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Goteborgs Stads Kulturprogram fran 2013 och Sveriges nationella kulturpolitiska mal pekar
gemensamt pa hoga forvantningar pa konsten och kulturen att bidra till tillvéxt,
samhéllsutveckling, och demokrati. Samtidigt betonar dessa riktlinjer konstens egenvarde, ett
varde som aven diskuteras i hog grad i samtida kulturdebatt. En uttrycksform dar manga av
dessa dilemman yttrar sig extra tydligt &r scenkonsten. De senaste decennierna har sett en vag
av dokumentara kulturyttringar saval inom media, TV och poddar som inom konsten, en vag
som &ven blivit tydlig inom den svenska scenkonsten dar manga av de mest hyllade verken
under 2000-talet baserats helt eller delvis pa dokumentart material. Denna studie undersoker,
med bakgrund i kritiska kulturstudier, vilken roll den dokumentart baserade scenkonsten i
Sverige onskar fylla samt hur denna ambition diskuteras i media. Genom kvalitativa intervjuer
med scenkonstskapare och studier av medietexter kring dokumentar teater visas pa nagra
dominerande drivkrafter, dar aspekter som det utforskande arbetssattets lockelse, den
engagerade identifikationen i det autentiska, och det dokumentéras implicita politiska
funktioner behandlas. Resultatet visar pa hur flera motségelser och dilemman kring konstens
varde existerar, bland dessa en utbredd idé om att konsten forlorar sitt syfte nér den ges en
forutbestamd agenda. samtidigt som scenkonsten uttryckligen onskar bidra till ett mangsidigt
samhélleligt samtal. Resultatet pekar pa att den svenska dokumentéra scenkonsten kan
relateras till den agonistiska demokratimodellen i sina forsok att ge utrymme at olika politiska
asikter att motas i det offentliga samtalet, men ocksa att begransningar for en sddan funktion
existerar i form av exempelvis en viss sammanblandning av radikal form och radikalt
innehall, och begréansad rackvidd nar det galler formagan att na en bred publik. Studien pekar
vidare mot tankbara l6sningar pa dessa dilemman, l6sningar som handlar om en kritisk och
demokratisk konst som underblaser konfliktfylld konsensus.



Abstract

The 2013 Culture Programme for Gothenburg City together with Sweden’s national cultural
policy objectives shows grand expectations on art and culture to contribute to growth, social
progress, and democracy. Simultaneously, arts intrinsic value is highlighted in these
objectives, a value also discussed to a great extent in contemporary debate on culture. One
area where these dilemmas appear extra clearly is in the performing arts. Recent decades have
seen an increase in documentary forms of expression, in media, TV and podcast as well as in
arts, an increase that has been obvious also in Swedish performing arts where several of the
most praised works in the 2000’s are more or less based on documentary material. This study,
based in critical culture studies, investigates the part Swedish documentary performing arts
wishes to play, and how this ambition is discussed in the media. Through qualitative
interviews with creators of performing arts and studies of media texts dealing with
documentary theatre some dominant incentives are manifested, where aspects as the appeal of
the exploring modus operandi, the engaging identification with the authentic shape, and the
implicit political function of the documentary are addressed. The result shows several
contradictions and dilemmas concerning the value of art, among these a prevailing idea of art
losing its purpose if given a predetermined agenda whilst creators of performing arts still
explicitly wishes to contribute to a diverse public conversation. Furthermore, the result shows
that Swedish documentary performing arts can be related to the agonistic model of democracy
in its attempt to form a place for different political opinions to meet in public conversation,
but also limitations to this attempt in the form of the confusion of radical form and radical
content, and a limited reach in trying to reach wider audiences. In addition, the study points
towards viable solutions to these dilemmas, solutions that suggests a critical and democratic
art that heighten a conflictual consensus.

Keywords: Culture, documentary performing arts, documentary theatre, aesthetics, politics,
authenticity, identification, democracy, post-democracy, agonism
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1. Prolog

»Samtalet om politik genomsyrar samhéllet idag, framfor allt i sociala medier. Den digitala
distansen gor det mojligt for fler att vaga saga sin mening, men 6ppnar ocksa for hat och hot.
Kanske ar det darfor viktigare 4n nagonsin att mota varandra ocksa i de offentliga rummen, i
kulturen och i samtalen. [...] Politik &r saval maktspel som samverkan, bade debatt och kritik.
Aven om kulturen inte ska dansa efter maktens pipa, ar den fri att ta sig politiska uttryck.
Inom politisk konst har teatern ofta intagit en sarstallning. Kanske ar det ingen slump att bade
teatern och demokratin foddes néstan samtidigt i antikens Grekland. Teatern var djupt
forankrad i den grekiska demokratin: en plantskola for dsikter, en kurs i beslutsfattande. [...]
Och teatern har alltsedan dess varit ett satt for samhallet att hantera och bearbeta politiska
problem.” (Blennow, 2018)

Det &r varen 2018 nar Anna Blennow i Sydsvenskan skriver artikeln ”Teatern ar djupt
forankrad i demokratin” som citeras ovan, och varlden har annu ingen aning om exakt hur
mycket de offentliga rummen kommer begransas under de narmaste tre aren. Sommaren
2021, néar den sista handen laggs vid denna uppsats och en pandemi fortfarande haller ett hart
grepp om hela vérlden, lyser vissa av hennes resonemang igenom extra tydligt. Tanken om de
offentliga rummens oumbdérliga funktion for att motas fysiskt ar ett sadant, och en tanke som
aven Dramatens konstnarlige ledare Mattias Andersson lyfter i Dagens Nyheter tre ar efter
Blennows artikel. | denna intervju behandlas hans forsta ar pa befattningen, ett ar préaglat av
instéllda forestéllningar och uteblivna méten, och Mattias betonar hur ”det d4r mdtet som
uppstér i rummet som &r hela fundamentet for konstformen” (Thurfjell, 2021). Kanske &r
dessa uteblivna moten viktigare idag &n nagonsin tidigare. Mattias Andersson ar forutom
konstnarlig ledare pa Dramaten dven en av de mest tongivande dramatikerna inom
dokumentar scenkonst, och det &r just denna genre som star i fokus i denna uppsats.

Under aren som foregick pandemin hade jag formanen att fa arbeta nara de fysiska rum
dar dessa magiska méten i den basta av varldar sker. | flera fall har jag sjalv bevittnat hur just
det dokumentéra drabbar starkt, inte minst de mé&nniskor som berattar sin egen historia och
upptécker den starka kénsloladdningen i sin berattelse forst nér de hor den sjalva, framfor en
publik. Kraften i det 6msesidiga utbyte och den kollektiva kansla som i basta fall kan uppsta i
scenkonstens rum har dock fascinerat mig langre an sa. Med en uppvaxt praglad av lekfull
men samtidigt hogtidligt laddad amatdrteater smog jag runt i kulisserna och sag magin ske,
och har standigt atervant till scenen, gemenskapen och den varld konsten innehaller. Lika
intresserad har jag alltid varit av den varld som innehaller konsten, manniskors inbordes
relationer, och de maktforhallanden som paverkar det sociala livet. Jag fastnar darfor ocksa
for funderingen i Blennows artikel om vad som dr politik, vad som ar demokrati, och om
dessa foreteelser ar nagot konsten kan eller bor syssla med. Under de senaste aren har
dessutom en avpolitisering av det offentliga samtalet, en likriktning i politiska asikter och ett
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starkt behov av vitala politiska framtidsalternativ uttrycks allt mer skriande inom
kulturvetenskaplig och samhallelig forskning (Mouffe, 2005; J. Werner, 2018). Ar det
verkligen hos konsten kallan till en sadan demokratisk vitalisering kan hittas?

Debatten om huruvida konsten ska finnas till for sin egen skull eller som medel for
andra mal ar pagaende och standigt aktuell, och detta syns till exempel i konstvetaren Jeff
Werners tankar om den postdemokratiska kulturens roll, resonemang som kommer
vidareutvecklas i denna uppsats. Werner beskriver bland annat hur “’kulturen, i det
postdemokratiska tillstandet, haller pa att ta 6ver politikens roll och bli den framsta
spelplatsen for samhallets demokratiska sporsmal” (J. Werner, 2018, s. 7). Att styrande
politiker daremot bor halla sig pa “armlédngds avstand” fran kulturen adr nagot som ocksa
sedan lange funnits med som en inriktning for svensk kulturpolitik (se t.ex. regeringens
proposition. 2009/10:3) men huruvida principen foljs i praktiken diskuteras fortsatt inom
kultursfaren (se t.ex. B. Werner, 2021). Ar exempelvis krav pa jamlik representation en
inskrankning av konstens utrymme? Fragan om vad som gar forlorat inom konsten om ett
specifikt politiskt syfte blir dess 6vergripande mal lyfts bland annat av regissoren Stina
Oscarson i Svenska Dagbladet 2019:

”Ge aldrig kulturen till uppgift att rddda demokratin! Hur gérna du én vill. [...]Med detta sagt,
tro inte jag pastar att konst inte kan skapa forandring i samhallet. Det kan den. Det gor den.
Hela tiden. Men det ligger i dess storhet att vi aldrig kan forutséga vilken. Det kan alltsa ga
hur som helst. Och det &r att sétta sig pa mycket hdga hastar om man tror sig kunna
kontrollera resultatet.” (Oscarson, 2019)

Oscarsons invandning har som jag ser det flera poanger och satter dessutom fingret pa vad
debatten i slutdndan oftast handlar om; att hur konsten boér tolkas inte kan foreskrivas av
skaparen. Aven om jag instammer &r dock Blennows tidigare beskrivning for mig lika sann
och det &r detta dilemma mitt intresse for omradet kretsar kring.

Att studera den dokumentéra scenkonstens roll i det offentliga samtalet blir &ven
relevant med tanke pa hur konsten och kulturen ofta verkar under enormt hdga forvantningar
saval inifran som fran politiskt hall, och i och med den tydliga motsattning som existerar i hur
kultur och konst pa pappret och i vaga ordalag ges sa hoga mal som ett framjande av
demokratin, samtidigt som kultur nedprioriteras i allt fran aktuella statsbudgetar till laroplaner
for skolan. Diskrepansen mellan hogtflygande mal och de forutsattningar som ges for att
forverkliga ambitionerna ar alltsa ytterligare ett dilemma som jag menar gér omradet
intressant att ta sig an, och just den dokumentéara genren som ofta utger sig for att skildra var
gemensamma verklighet och ge rost at verkliga méanniskor menar jag har en nara anknytning
till de fragor som ror estetik, politik och demokrati. Denna studies grundlaggande ambition ar
att utreda fragan om huruvida de motstridiga synsatten som utgér grunden for dessa dilemman
kan analyseras, och belysa den ur flera perspektiv.
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1.1 Syfte och fragestéllningar

Det 6vergripande syftet med uppsatsen &r att utifran dess inledande diskussion om konstens
plats i samhallet analysera, diskutera den samtida dokumentéra scenkonstens estetiska och
politiska ambitioner. Min ambition &r att detta arbete ska vara del av en konstruktiv
utveckling av befintliga diskussioner inom scenkonsten, liksom kunna bidra till den
kulturpolitiska debatten, genom att synliggdra radande forhallningssatt och
motiveringsgrunder bland ut6vare pa faltet och i mediedebatt relaterad till scenkonst.

Sammanfattningsvis konkretiseras syftet i foljande fragestallningar:

« Hur vérderar och motiverar scenkonstskapare den dokumentéra scenkonsten?

« Hur vérderas och analyseras den dokumentéra scenkonsten i media?

« Hur kan relationen mellan estetik och politik inom den dokumentéra scenkonsten och

dess betydelser for ett demokratisk offentligt samtal forstas utifran ovanstaende?

1.2 Uppsatsens disposition

Denna uppsats har inletts med en placering av studien i brytningspunkten mellan konsten som
mal och konsten som medel, och i krocken mellan estetik och politik. Den fortsétts nedan med
en bakgrund som placerar den dokumentéra scenkonsten roll i en historisk kontext saval
internationellt som lokalt. Denna bakgrund innehaller dven en forskningsoversikt kring
dokumentar scenkonst, tendenser inom densamma i samtiden, och dess relation till bland
annat vetenskaplig forskning. | uppsatsens tredje kapitel gors en genomgang av de teoretiska
utgangspunkter som styrt min analys, och dven paverkat mina senare metodologiska val.
Kapitlet ror sig fran kulturstudier, via teorier som sysselsatter sig med autenticitet och
scenkonstens roll i samhallet, till studier som dissekerar demokratins utmaningar och
mojligheter. Det efterfoljande kapitlet behandlar metodologi, material och etik, dar saval det
breda materialet som de omfattande etiska dilemman jag stéllts infor diskuteras. | femte
kapitlet inleds sedan min analys som &r uppdelad utifran tre storre teman; det forskande, det
estetiska och engagerande, och det demokratiska och politiska. Uppsatsen avslutas med en
diskussion av de resultat som natt och en samlande slutsats innehallande nagra egna
reflektioner.



2. Den dokumentara scenkonstens bakgrund

Kontexten for den dokumentéra scenkonsten och den historik som lett fram till dess
samtidsposition &r i fokus for detta avsnitt. Avsnittet inleds men en definition av vad som
kannetecknar dokumentar scenkonst, vilket féljs av en inblick i genrens koppling till
samhallsengagemang. Scenkonstinstitutioner som omnamns i min analys presenteras darefter,
och kapitlet avslutas med en forskningsoversikt nar det galler dokumentar scenkonst idag pa
internationell och lokal niva.

2.1 Vad ar dokumentéar scenkonst?

Teatervetarna Carol Martin och Gary Fisher Dawson beskriver vissa av de k&nnetecknande
dragen for det som kan kategoriseras som dokumentar teater eller scenkonst. Martin menar att
den minsta gemensamma namnaren ar att det handlar om teater som gér ansprak pa nagon
form av relation till handelser i varlden utanfor teatern (Martin, 2013, s. 4). Fisher Dawson
utvecklar definitionen genom att beskriva att ett typiskt drag ocksa ar anvandandet av
forstahandskallor som material (Fisher Dawson, 1999, s. 15f). Den dokumentara teatern
beskrivs vidare till skillnad fran traditionell teater for det mesta som att den inte ar “plot
driven”, vilket innebar att det séllan finns en tydlig dramatisk konflikt och uppbyggnad (ibid,
s. 12, 43). Ett annat vanligt element ar tekniken att stélla krockande delar av ett faktamaterial i
relation till varandra i t.ex. ett montage, vilket forvantas kompensera for en dramaturgi som
annars inte nodvandigtvis leder framat (ibid, s. 46). Fisher Dawson benamner denna foreteelse
“the attraction of montage”, dar tva eller flera element satta tillsammans ger en ny bild av det
som ska gestaltas (ibid, s. 47). Ytterligare element som av tradition &r vanliga inom
dokumentar scenkonst, och signalerar ett tydligt autenticitetsansprak, ar kommenterande
skyltar, tryckt material med citat hamtade ur verkliga utsagor, och tekniken att bryta den
fjarde vaggen och vanda sig direkt till publiken (ibid, s. 31).

2.1.1 Det samhallsengagerade arvet

Dokumentér scenkonst har historiskt varit nédra sammanflatad med det samhélle som finns
utanfor teaterns vaggar, och denna relation blir naturligtvis extra intressant i en studie som
fokuserar pa scenkonstens relation till det offentliga samtalet. En av funktionerna hos
dokumentar teater beskrivs av Martin som skapandet av "kompletterande historiska
redogérelser” (Martin, 2010, s. 22), och genren har ocksa en lang historia av att gestalta
marginaliserade grupper (Canton, 2011, s. 11f), en funktion som presenteras vidare i mitt
avsnitt om tidigare forskning. En aspekt som blir viktig i relation till samhallet &r just ordet
kompletterande, da det handlar om en upplevelse av att vissa historier varit forbisedda och att
den dokumentéra scenkonsten kan verka kompenserande (Martin, 2013, s. 175). Flera



teatervetare betonar samtidigt hur den dokumentara teatern fungerat som ett i allra hégsta grad
selektivt arkiv och en aktiv historieskrivare, vilket gjort att teatern naturligtvis ocksa alltid
riskerat att bli en manifestation av makt och radande diskurser (se t.ex. Fisher Dawson, 1999,
s. Xiii; Martin, 2010b, s. 18; Schulze, 2017, s. 221). En lang tradition av att fungera som
“sanningssdgare” och avslojare av radande maktforhallanden &r vidare ett kannetecken for
den dokumentara scenkonsten, och dokumentér teater har i flera delar av vérlden haft ett
”anti-hegemoniskt” syfte (Fisher Dawson, 1999, s. 162). Teater om det verkliga har i denna
anda under andra halvan av 1900-talet ofta varit aktor i en stravan mot frigorelse och social
forandring (Martin, 2013, s. 23) och velat ifragasatta bristen pa social rattvisa (ibid, s. 175).
Dessutom har det inom genren funnits en inneboende tro pa agens och méjlig forandring, och
en uppmuntran till askadaren att forestalla sig hur varlden skulle kunna se ut pa ett annat satt
(ibid, s. 70), vilket gor att den dven fungerat som politisk visiondr. Det samhé&llsengagemang
som visar sig i genrens historia blir hdr en intressant jamforelse med den samtidsbild min
ambition ar att skapa.

2.1.2 Verklighetsbaserad scenkonst i ett lokalt perspektiv
Svensk scenkonst har pa manga plan foljt utvecklingslinjer som visar sig internationellt nar
det géller den néra kopplingen mellan den dokumentara genren och samhallsengagemang.
1960-talet i Sverige beskrivs ofta som en tid av férandrade varderingar och 6kad revoltlusta
inom konst, litteratur och teater (se t.ex.Jakobsson & Wabhlvist, 2018, s. 8f), och framvaxandet
av fria teatergrupper (ibid, s. 14), manga med en radikal agenda praglad av avstandstagande
gentemot institutionsteatrarnas hierarkiska strukturer (Franzon, 2020, s. 136). En milstolpe
under perioden blev det sa kallade Taltprojektet 1977, som initierades av Nationalteatern® och
samlade flera av tidens fria teatergrupper saval som frilansande kulturarbetare (Lagher, 2002,
s. 143f). Projektet var en turnerande helaftonsforestallning som sokte skildra verkligheten i
form av arbetarklassens historia, och var naturligtvis ett enormt projekt att ro i land (ibid, s.
145). UIf Dageby, en av Nationalteaterns medlemmar, har senare beskrivit projektets
genomfdrande som ett mirakel med tanke pa hur politiskt splittrat klimatet bland deltagande
trots allt var (ibid, s. 143f). En av splittringarna Dageby beskriver fanns i synen pa konstens
egenvarde kontra konsten som medel for revolution, en splittring dar Dageby stallde sig pa
den forstnamnda sidan (ibid, s. 145), och en diskussion som kénns igen i de utsagor som inlett
denna uppsats.

Riktas blicken mot Goteborg, dar alla scenkonstskapare jag intervjuat ar eller under
nagon period varit verksamma, kan nagra utmarkande drag tecknas med hjalp av
litteraturvetaren Tomas Forsers beskrivning av hur ”’barnteater, forortsteater, skolteater,
publikarbete och en stark sjalvkansla periodvis har préaglat det goteborgska teaterlivet”
(Forser, 2020, s. 10). Dramatikern Johan Franzon beskriver frigruppernas historia i staden

! Nationalteatern presenteras ytterligare nedan.



som en som nagot forenklat kan delas in i olika trendvagor. Den forsta vagen fran mitten av
60-talet kallar Franzon “’teatern mitt i samhéllet”, praglad av det internationella
samhallsengagemanget. Hit hor ovan namnda Nationalteatern, som dominerade Goteborgs
fria teaterliv fran 70-talet fram till sin nedlaggning pa 90-talet (Franzon, 2020, s. 136).
Gruppen startades i Lund som en studentteater med politiska ambitioner (Jakobsson &
Wahlvist, 2018, s. 15). Nationalteatern kom till Géteborg 1970 (Jakobsson & Wahlvist, 2018,
s. 86f, 90) och hemmascen blev Backa fritidsgard vid Selma Lagerlofs torg (ibid, s. 91) dar
man spelade “forortsteater” pa uppdrag av staden (Franzon, 2020, s. 136; Jakobsson &
Wahlvist, 2018, s. 90, Lagher, s. 136). Gruppen arbetade ofta med projekt baserade i ungas
verkliga berattelser (Hjortén, Nohrborg, & Heinig, 2021) och har pa sa vis en tydlig koppling
till senare perioders dokumentara scenkonst. Aven om Nationalteatern inte var ensamma om
ett politiskt engagemang &r de kanske ett av de tydligaste exemplen ur Géteborgs historia pa
samhallsengagerad teater med dokumentdra ambitioner. Av ytterligare trender inom
frigruppernas historia marks under 2000-talet idén om att grava dar man star”. Ofta ar
metoden “devising”, ett kollektivt skapande i ensemblen, eller community theatre”, dér
historier fran manniskor som bor och lever runt teatern anvands for att spegla samhallet
(Franzon, 2020, s. 146ff), en trend som kan anas aven i scenforestallningar som dyker upp i
mitt material.

2.2 Scenkonstinstitutioner 1 min studie

| detta avsnitt presenteras de scenkonstinstitutioner som berdrs i min undersokning, och da
framst deras forhallningssatt till teaterns roll for det omgivande samhéllet. Den inleds med det
teaterhus som i det allménna medvetandet séllan forknippas med ovan beskrivna radikala
samhallsengagemang, ndmligen Kungliga Dramatiska Teatern i Stockholm, hadanefter
hanvisad till som Dramaten. Dramaten grundades ar 1788, ar Sveriges nationalscen och har
som sadan ett uppdrag frin regeringen att ’forvalta teaterhistorien” och “arbeta for
teaterkonstens utveckling”. Teatern spelar savil klassiker som nyskriven dramatik och barn-
och ungdomsteater, och &r statligt &gd (Dramaten, 2021b). I och med det statliga uppdraget
verkar Dramaten utifran vissa vardegrundsbaserade riktlinjer, och pa teaterns hemsida
beskrivs dessa bl.a. som att “védrna mangfald, jamlikhet och tillgdnglighet” samt att “’bidra
flerstdammigt till samhallet och vara en motesplats for samtal som engagerar och berér publik
och omvirld” (Dramaten, 2021a). Aven Dramaten har alltsa ett fokus pa delaktighet och
uttrycker i sin utatriktade presentation en stravan mot varden som jamlikhet, vilket blir
intressant i forhallande till den i viss man kontrasterande bild av denna teaterscen som malas
upp i min kommande analys.

Den andra av de teaterinstitutioner som bildar kuliss till min studie &r Backa Teater i
Goteborg, som ar del av Goteborgs Stadsteater och har ett uppdrag att spela teater for barn
och unga i skolaldern. Backa Teater dgs av Goteborgs Stad (Backa Teater, 2021b), och
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kommunfullméktige i Goteborg har ddrmed det yttersta &garansvaret (Goteborgs Stadsteater,
2021). Teatern grundades 1978 under namnet Skolteatern och har sedan dess fatt namnet
Backa Teater, flyttat mellan olika platser pa Hisingen, och slutligen landat pa nuvarande plats
i en tidigare platverkstad pa Lindholmen. En viktig grundidé i teaterns arbete &r allas ratt till
scenkonst, och man spelar for skolklasser i hela regionen samt pa kvallstid for offentlig publik
(Backa Teater, 2021a). Teatern har sjalva givit ut en bok om de forsta aren pa Lindholmen, en
bok som intressant nog for min undersokning har titeln Backa Teater vs Reality (Andersson,
Carlson, Isaksson, & Akesson, 2013). | denna tecknas en bild av olika aspekter av teaterns
arbete, sdsom intervjuandet, agerandet och arbetet med testpublik. Journalister och
representanter for Backa Teater diskuterar i boken vilken roll teatern bor ha for sin publik och
Goteborg, dar nagot som tydligt lyfts fram ar ambitionen att vara en undersokande teater (se
t.ex. ibid, s. 5, 9, 11ff). Vidare beréattas hur denna teater alltid utgatt fran idéer som inte rattar
sig efter samhallets konsensus, och forvaltar arvet efter en progressiv teatertradition i en ny
och samtida skepnad (ibid, s. 5f). Pa Backa Teater har jag gjort praktik som
produktionsassistent inom ramen for den masterutbildning som lett fram till denna studie, och
senare arbetat i teaterns biljettkassa. Detta gor att jag har en sarskild inblick i arbetet pa denna
institution vilket komplicerat min relation till vissa intervjuade men dven gett mig en tydlig
kontext, nagot som utvecklas ytterligare i mitt metodkapitel.

Den tredje institution som figurerar &r Angereds Teater i Goteborg som grundades 1978
och fram till 1996 &ven den var en del av Goteborgs Stadsteater. Idag finansieras teatern av
Goteborgs kommun med uppdraget att spela nyskriven dramatik for barn, ungdomar och
vuxna, spelar framst teater pa dagtid och for skolelever, men likt Backa Teater aven for
offentlig publik pa kvallar och helger (Angereds Teater, 2021b). Teaterns historia liknar i viss
man Nationalteaterns i det att man fungerat som en “forortsteater” och genomfort
publikarbete bland en teaterovan publik. Historiskt har teatern ocksa beskrivits som en radikal
sadan med “gdteborgsk uppkiftighet” (Forser, 2020, s. 31). P4 sin Facebook-sida beskriver
teatern en ambition att “identifiera, undersdka och orientera sig i det som angér oss alla — var
samtid, s som vi gestaltar den; det gemensamma ansvar vi har gentemot varandra och de som
kommer efter oss” (Angereds Teater, 2021a).

En ytterligare scenkonstinstitution som férekommer i mitt material ar ADAS teater,
grundad 1993 av Fia Adler Sandblad? och hemmahdérande pa Konstepidemin i Géteborg. Till
skillnad fran ovan namnda institutioner har ADAS alltid varit en fristaende teatergrupp, dock
med ekonomiskt stod fran offentliga instanser som exempelvis Géteborgs Stad och Statens
kulturrad. Teatern presenterar sig som tydligt stallningstagande da de “arbetar normkritiskt

2% 9

och feministiskt i den fysiska teatertraditionen”, ”gor forestdllningar som lyfter tystade

2 Fia Adler Sandblad &r en av mina intervjuade scenkonstskapare och presenteras ndrmare i kapitlet
Metodologi, material och etik.
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historier och perspektiv’ (ADAS teater, 2021a) och dnskar vara en teater som “0ppnar for
inblickar bade i ménniskans utsatthet och samhaéllets begransningar”’(ADAS teater, 2021b).

Den avslutande presentationen i detta avsnitt berdr inte en etablerad teaterinstitution da
en av scenkonstskaparna jag intervjuat, Stella Eriksson-Rydholm?, ar frilansande och satt upp
sin egen turnerande enmansforestallning. Jag har dock valt att kortfattat aterge hur ambitionen
bakom hennes scenforestéllning Karin och jag presenterades i media infor dess géstspel pa
Esperantoscenen i Goteborg 2019. | ett pressmeddelande beskrevs evenemanget dar
scenforestillningen ingick som en ”scenkonstkvill om prestationskrav nu och da” och att
ambitionen for de framférda uppsittningarna var att fora fram kvinnliga erfarenheter i ljuset”
(Arlid & Eriksson-Rydholm, 2019). Aven kring denna uppsittning kan alltsa anas
stallningstaganden och samhélleliga ambitioner.

2.3 Kulturpolitikens ambitioner

Som visats i min inledning laggs ofta flera av samhéllets storsta uppgifter pa kulturen, och
utifran teaterinstitutionernas egna beskrivningar ovan kan dessutom havdas att ambitionerna
aven fran konstens sida & mycket hoga. Tilltron till vad kultur och konst kan astadkomma i
den samhadlleliga kontexten yttrar sig daven i flera av de dokument som pekar ut riktningen for
kulturpolitiken, nationellt sa val som lokalt. Av relevans ar exempelvis hur regeringens
proposition Tid for kultur (Prop. 2009/10:3, 2009) forhaller sig till kulturens roll i samhallet.
Davarande regering gor i propositionen tydliga kopplingar mellan kulturen och
samhéallsomraden som naringsliv och regional tillvaxt (ibid, s. 68), och betonar ett levande
kulturutbuds betydelse for konkurrenskraften och det svenska valstandet (ibid, s. 68, 72).
Samtidigt slas i propositionen fast att kulturens frihet bor virnas, att ”grunden for
kulturpolitiken ar kulturens egenvirde”(ibid, s. 1) samt att det inte dr “kulturpolitikens uppgift
att ldgga ett nyttoperspektiv pa kulturen” (ibid, s. 68). Propositionen i fraga har legat till grund
for nationella kulturpolitiska mal som fortsatt fungerar som riktlinjer. Kulturradet, den
myndighet som av regeringen fatt uppdraget att framja utvecklingen, informera och ge bidrag
till kultur for att forverkliga den nationella kulturpolitiken (Kulturradet, 2021b), listar dessa
kulturpolitiska mal som bland annat fokuserar allas méjligheter till kulturupplevelser, och hur
kulturen bor vara en obunden kraft baserad i yttrandefrineten (Kulturradet, 2021a). Saval fran
styrande politiker som myndigheter finns, menar jag, alltsa en viss dubbelhet dér bade
konstens nyttovérde och egenvarde betonas.

Denna dubbelhet sipprar ocksa ner pa lokala nivaer, som i Goteborgs Stads
Kulturprogram som antogs 2013 (Goteborgs Stad, 2013, s. 9). Programmet beskriver hur ett
aktivt kulturliv férvantas verka demokratistarkande och exempelvis motverka segregation (se
t.ex. ibid, s. 8, 10f, 15, 19). Dessutom lyfts potentialen for kulturen att skapa en stad som

3 Aven Stella Eriksson-Rydholm presenteras vidare i kapitlet Metodologi, material och etik.
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”lockar och forfor” och skapa ekonomiska virden (ibid, s. 10ff). Samtidigt betonas dven i
detta dokument konstpolitikens ansvar att varna konstens och konstnérernas mojlighet att
verka fritt och sjalvstandigt, och konstens egenvirde (ibid, s. 17). Aven om det senare vérdet
framst betonas i forhallande till konstpolitik och inte kulturpolitik som helhet, och en viss
skillnad kan finnas har beroende pa att man pratar om olika aspekter av kultur, sa menar jag
att flera motségelser liknande de som beskrivits i detta kapitel finns &ven i Goteborgs stads
styrande dokument. Kulturen ska verka demokratistarkande och tjana ekonomiska intressen,
samtidigt som konsten ska sta fri fran politiska mal eller syften.

Via exempelvis styrdokument och regeringspropositioner uttrycks alltsa hur konsten
inte bara framjar demokratin utan ocksa ar en nédvandig forutsattning for densamma. Utéver
detta havdas till och fran aven ur ett marknadsekonomiskt perspektiv att kulturen spelar en
viktig roll for tillvaxt och ekonomisk utveckling. Hoga ambitioner och forvantningar kan har
ses fran politiskt saval som ekonomiskt hall nar det galler kulturens, och darmed ocksa
scenkonstens, roll i samhallet. | tillagg till detta finns en stark tradition inom dokumentar
scenkonst att beréra samhallsaktuella fragor, och genren star darfor infor flertalet utmaningar.

2.4 Tidigare forskning

Faltet teaterstudier bestar till stor del av deskriptiva forskningsbidrag dar det som syns pa scen
star i huvudfokus. Det finns dock ett fatal studier som antingen relaterar scenkonsten till den
samhalleliga kontexten, vilket ar nagot vanligare just i forhallande till dokumentara projekt,
eller ror sig specifikt inom de geografiska omraden som ar fokus for min undersokning. Jag
har valt att avgransa min forskningsoversikt till de studier som framfor allt fokuserar samtida
tendenser i vastvarldens dokumentara scenkonst. | kapitlets inledande del behandlas darfér
trender inom ett internationellt perspektiv, som leder dver till studier om scenkonstens
relation till forskningen. Oversikten koncentreras sedan till den lokala nivan och nagra studier
som beror just Goteborg och Backa Teater, dar tre av de scenforestallningar jag intresserar
mig for satts upp. | kapitlets avslutande del placerar jag sedan min studie i férhallande till
dessa forskningsfalt.

2.4.1 Dokumentér scenkonst efter postmodernismen

Stora delar av existerande forskning kring scenkonst som i nagon man bygger pa dokumentért
material visar en 6kning av dokumentéra inslag under perioden fran 90-talet och framat, och
hur postmodernismen som tankestromning paverkat utvecklingen. I de flesta
genrebeskrivningar ligger fokus pa den engelsksprakiga delen av vastvarlden, eller i
undantagsfall 1&nder som t.ex. Sydafrika och regioner som Mellandstern(se. t.ex. Martin,
2010). Detta gor naturligtvis att min éversikt ar nagot vinklad mot véstvarlden.



Carol Martin ar en av de mer framtradande teatervetare som dgnat sig at studiet av
samtida scenkonst baserad pa dokumentart material, och hennes beskrivningar av den
dokumentara scenkonsten utifran ett brittiskt perspektiv bildar en viktig fond till mitt arbete.
Antologin Dramaturgy of the real on the world stage (2010), for vilken hon &r redaktoér, ger
en bild av dominerande stromningar virlden 6ver inom det som kan betecknas ”documentary
theatre” eller “theatre of the real”, och later ett flertal samtida scenkonstnérer och teatervetare
komma till tals. Scenen som beskrivs i antologin ar en mangsidig sadan och en som paverkats
av samtidens globalisering och internationellt idéutbyte, och Martin menar att
postmodernismens ifragasattande av absoluta sanningar har haft ett betydande inflytande pa
scenkonsten (ibid, s. 3f). Aven Martins foljande publikation Theatre of the real (2013) har
bidragit till min bild av den dokumentdra scenkonsten. En viktig podng &ven i denna &r den
forandring som skett dver tid fran idén om att representationer av det verkliga behover vila pa
dokumentéra kéllor och aterges ordagrant, till en gestaltning som inkluderar en méangd former,
metoder och perspektiv (se t.ex. ibid, s. 4). Teatervarlden av idag menar Martin alltsa har en
hég medvetenhet om att verklighetsbaserad teater inte nddvandigtvis portratterar med
historiografisk korrekthet (ibid, s. 12). Att det sanna och det fiktiva eller fejkade blivit allt mer
utbytbart eller ssmmanblandat ar nagot som Martin ocksa menar visar sig pa andra omraden
inom samhallet, och hon lyfter som exempel populariteten hos reality-tv (ibid, s. 13) eller det
hon beskriver som en 6kad teatralisering av saval offentligt som privat liv (ibid, s. 22).

Den tyske teatervetaren Daniel Schulze har gjort forskningsbidrag av intresse for mig
och beskriver daven han i Authenticity in Comtemporary Theatre and performance: Make it
real (2017) en tendens inom dokumentarteatern till dekonstruktion av essentialistiska
sanningar (ibid, s. 227). Schulze menar dock att det trots detta existerar en langtan hos
publiken efter sanning och dramatisk uppldsning (ibid, s. 240f). Schulzes studie har ocksa
blivit mycket anvandbar for mig nar det géller begreppet autenticitet och hur langtan efter
densamma blivit viktig i samtiden, nagot som aterkommer som en byggsten i mitt teoriavsnitt.

Manga teaterstudiepublikationer under de senaste artiondena tar alltsa liknande grepp
dar de visar pa postmodernismens betydelse inom samtida scenkonst. Samspelet mellan en
teatralisering av verkligheten, till exempel i media, och en ”dokumentarisering” av
scenkonsten blir relevant aven for mig i mina studier av saval scenkonsten som medias
beskrivning av det verkliga.

2.4.2 Dokumentér scenkonst och relationen till forskningen

Ett annat framtrddande drag i den forskning som behandlar dokumentér eller
verklighetsbaserad teater ar utpekandet av likheter mellan denna och vetenskapligt arbete.

I Martins ovan ndmnda publikationer visas hur den dokumentéra teatern ofta fungerat som
komplement till historieskrivningen och har néra anknytning till forskningsdisciplinen historia
(Martin, 2010, s. 17, 2013, s. 5). Detta ar dven nagot som tidigare namnde Fisher Dawson,
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amerikansk teatervetare och dramatiker, beskriver i Documentary Theatre in The United
States : An Historical Survey and Analysis of Its Content, Form and Stagecraft (1999). Fisher
Dawson hévdar att dokumentér teater ar den teaterform som ligger ndrmast vetenskapen, i och
med ett utbrett anvandande inom genren av fakta och dokumentation (ibid, s. 53), och att
amerikansk dokumentar teater & mycket paverkad av oral history-traditionen (ibid, s. xi).
Enligt Fisher Dawson uttrycker sig likheten framfor allt i forsoken att kringga historisk
tolkning och kommunicera med det férflutna direkt pa ett satt traditionellt historieskrivning
misslyckas med, och i att dokumentér teater likt oral history kan bidra med information fran
kallor som annars inte ar tillgangliga (ibid, s. 110). En ytterligare likhet enligt Fisher Dawson
ar ambitionen att fungera som ett komplement till journalistiken (ibid, s. xi), och hans utsagor
kan anvandas for att havda att det traditionellt funnits ett stort kunskapsansprak hos den
dokumentart baserade teatern.

Howard S. Becker, amerikansk sociolog, har i Telling About Society (2007) utforskat
bl.a. granslandet mellan verklighetsbaserad konst och sociologi. Becker slar fast att mottagare
av ett formedlat budskap lagger stor vikt vid vad som upplevs vara sant, aven i konstnéarliga
sammanhang (ibid, s. 110f). A andra sidan menar Becker att &ven det mest ambitiosa forsok
att aterge verkligheten realistiskt inom forskning &r resultatet av urval, 6versattning och
arrangering av materialet, och pa sa satt aven det bestdende av estetiska element (ibid, s. 121f)
Sammantaget pekar Becker alltsa ut flera berdringspunkter och likheter mellan konstnarliga
projekt och sociologiska. Dessa tankar har vidareutvecklats av Helena Holgersson, sociolog
pa Institutionen for kulturvetenskaper vid Goteborgs Universitet, som gjort bidrag av stort
intresse for mig att relatera till. Holgersson ar en av de forskare som samarbetat med
scenkonstnaren Mattias Andersson infor saval projekten The Mental States of Gothenburg
som Utopia 2012 och The Mental States of Sweden?, och varit ansvarig for den research som
dessa uppsittningar bygger pa. | kommande artikel The sociological craft through the lens of
theatre: A call for imaginative critical research (Holgersson, kommande 2021) och i tidigare
publikationer (se t.ex. Holgersson 2010, 2018) behandlar Holgersson flera av de
fragestallningar jag berdr i mitt arbete, och de lardomar dramatiker och sociologer kan dra av
varandras arbetssatt da de ofta anvéander sig av liknande metoder for att beratta om samhallet
(Holgersson, kommande, s, 2; 2010, s. 303; 2018). Via exempel tagna fran scenkonstprojektet
The Mental States of Gothenburg beskrivs hur Holgersson kommit att omvardera sin egen roll
som sociolog, en roll som ocksa blev en karaktar i uppsattningen (Holgersson, 2018).
Sociologer later traditionellt sett, likt dramatiker, inte intervjusubjekten fa kontroll i ndgon
storre utstrackning éver forskningsmaterialet och pjasen blev for Holgersson en paminnelse
om dilemmat kring vem som har tolkningsrétten till ett material (Holgersson, 2010, s. 304).
Denna maktrelation tydliggors i The Mental States of Gothenburg och Holgerssons slutsats

4 Dessa tre scenforestillningar ar alla centrala fér min analys och presenteras vidare i kapitlet Metodologi,
material och etik.
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blir att sociologer kan lara om sin egen yrkesroll &ven av méanniskor som berattar om
samhallet med andra medel (ibid, s. 305f).

Savail den likhet med oral history som dokumentar scenkonst uppvisar som jamforelsen
mellan sociologisk forskning och det arbete scenkonstskaparna gor, och de etiska fragor som
blir relevanta i denna behandling, blir av varde dven for mig nér jag studerar hur mina
informanter och media behandlat manniskors utsagor.

2.4.3 Studier av Backa Teater

Min studie berér dokumentar scenkonst med visst fokus pa Goteborg, och flera
scenkonstskapare som intervjuats har dessutom en tydlig koppling till Backa Teater. Det
skulle i detta sammanhang vara intressant att finna studier som undersokt den dokumentéra
scenkonstens yttringar pa lokal niva, men sadana studier har jag funnit mycket fa av. De
studier som har redogors for &r nagra som beror Backa Teater specifikt och som jag darfor
beddmt vara av intresse dven fér mig.

En kandidatuppsats om scenforestéllningen Utopia 2012° pa Backa Teater fokuserar pa
denna produktion ur ett projektledningsperspektiv och har gjorts av Hanna Waldén pa
Institutionen for litteratur, idéhistoria och religion vid Géteborgs Universitet. Uppsatsen,
Produktionsanalys av: Backa Teaters uppsattning av: Utopia 2012 — Nar var du i paradiset
senast? (2013), behandlar via intervjuer med personal pa Backa Teater och material fran
namnda Backa Teater vs Reality hur denna process fungerat. | studien visas att fa tydliga
riktlinjer eller mal funnits formellt formulerade vid arbetets start (ibid, s. 26), mycket tack
vare ett hogt fortroende for davarande konstnarliga ledaren Mattias Anderssons® ledarskap
och det dokumentéra inslagets styrande roll (ibid, s. 25).

Pa samma institution vid Goteborgs Universitet har Sandra Grehn doktorerat med
avhandlingen Dom stokar och brakar och kastar sten. Iscensattning och hybridisering av
dominerande diskurser i Backa Teaters uppsattningar Lille kung Mattias, Gangs of
Gothenburg och 5boys.com (Grehn, 2020). Avhandlingen behandlar hur dominerande
diskurser iscenséatts och hybridiseras i nagra av Backa Teaters uppséttningar, och ror pa sa satt
vid vissa av dven mina fragestallningar for denna uppsats. Grehns forskning anvander sig av
en kombination av semiotisk forestéliningsanalys och kritisk diskursanalys (ibid, s. 244), och
visar pa hur iscensattningen i flera fall ifragasatter dominerande diskurser, diskurser om barn
som medborgare, om den marginaliserade gdngmedlemmen, eller den patriarkala
maskulinitetsdiskursen (ibid, s. 243).

Manga studier kring Backa Teater betonar alltsa institutionens dokumentéra arbete och
denna teaterinstitutions framtradande roll som padrivare av fornyelse och fordjupning inom

5> Utopia 2012 &r en av de scenférestillningar min analys berér och presenteras ytterligare i kapitlet
Metodologi, material och etik.

6 Mattias Andersson ar en av de scenkonstskapare som har bidragit med material till min analys och
presenteras dven han utforligare i kapitlet Metodologi, material och etik.
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barn- och ungdomsteaterfaltet. Att Backa Teater i Sandra Grehns avhandling beskrivs ha
lyckats med att halla upp dominerande diskurser till granskning bildar dven det en viktig del
av den kuliss jag haller upp mitt material emot, hjalpt mig att satta informanternas beréattelser i
en kontext och att placera dem inom de maktrelationer som ar del av den svenska
scenkonstvarlden.

2.4.4 Min plats i forskningsféltet

Det verkar trots en hel del forskning pa till exempel det brittiska eller nordamerikanska faltet
finnas en viss forskningslucka kring just den dokumentara scenkonsten i en svensk kontext
och framfor allt nar det galler hur den forhaller sig till fragor om demokrati och det
omgivande samhéllet, en lucka som jag hoppas kunna placera mig i. Min studie gors ur ett
kulturstudieperspektiv som fokuserar pa maktfragor och med inslag av analysmodeller fran
exempelvis oral history, dessutom i form av intervjuer med scenkonstskaparna. Detta ar nagot
som i princip ingen av ovan namnda svenska studier goér. Dessutom studerar jag dven media,
medan flera av de ovan refererade i stallet studerat scenkonsten genom att analysera
scenuppsattningarna i sig, dven om vissa publikundersokande moment finns hos teatervetaren
Canton. Min uppsats innefattar alltsd aspekter av mottagandet, ocksa det ett falt som i Gvrigt
ar nagot underutforskat (Canton, 2011, s. 124). | ovan namnda Holgerssons forskning lyfts
vidare hur regissoren och dramatikern Mattias Andersson i sina dokumentért baserade
scenprojekt visar pa genrens ambivalenta hallning gentemot begreppet autenticitet, nagot som
Holgersson lyfter som ett potentiellt givande &mne att forska vidare i (Holgersson,
kommande). Detta ar nagot som min studie behandlar, och alltsd kan motiveras d&ven med
Holgerssons resonemang. Slutligen lyfter Vetenskapsradet i sin bilaga till Forskningsoversikt
2019: Konstnarlig forskning (2019) hur det inom konstnarlig forskning, som &r ett
tvardisciplinart falt och dessutom ett ungt sadant, finns stora méjligheter till givande utbyte
med exempelvis forskning inom humaniora och kritisk teori i beskrivandet och
kontextualiserandet av den konstnarliga verksamheten (Vetenskapsradet, 2019, bilaga s. 23ff).
Awven har ser jag hur min studie, som ror sig inom sdval humaniora som kritisk teori, kan vara
av varde for saval aktiva scenkonstnarer som i spridandet av konstnarligt relaterad forskning.

13


file:///C:/Users/kokos/OneDrive/Dokument/Kultur%20och%20demokrati%20-%20mest%20uppsats/8%20Uppsatskurs/DEN%20FÄRDIGA%20FÖRBANNADE%20JÄVLA%20UPPSATSEN/(Vetenskapsrådet,%202019)

3. Teoretiska utgangspunkter

| det foljande kapitlet redogors for det flertal teoretiska modeller jag lutar mig mot, och visas
pa flera beroringspunkter dem emellan. Avsnittet inleds med det som ligger till grund for hela
studien, ndmligen kritiska kulturstudier och post-marxistiska tankar. Vidare hamtas
inspiration i sociologiska tankar, via vilka tydliga kopplingar kan géras mellan kulturstudiets
grundidéer och etnologins betoning av den lyssnande installningen inom forskning. Vissa
element fran oral history och studiet av levnadsberéattande blir ocksa aktuella fér mig och
presenteras, nagot mer oversiktligt och med fokus hos nagra olika forskare inom respektive
falt. Detta leder vidare till ett avsnitt som behandlar begreppet autenticitet och
autenticitetstrender inom samtiden och konsten med hjélp av medie- och teatervetare.
Ytterligare ett avsnitt ringar in den dokumentéra scenkonstens potential och fokuserar
scenkonstens forhallande till publiken, omvarlden och det offentliga samtalet. Pa detta foljer
en beskrivning av den agonistiska demokratimodellen, tankar om demokratins “empty place”,
och teorierna om en generell postdemokratisering av samhéllet, idéer som alla beror
demokratins utmaningar och har stor betydelse for min analys. Till sist gors en
sammanfattning av hur dessa olika teorier kan knytas till varandra.

3.1 Kulturstudiet och samhallsrelaterat berattande

Kulturteoretikern Nick Couldry menar att det kritiska kulturstudiet vilar pa tanken om en hég
grad av reflexivitet, 6ppenhet och komplexitet (Couldry, 2000, s. 5). Om kulturstudiet ska
kunna vara en demokratisk plats behGver vi inom dess ramar ifragasatta aven oss sjalva, de
sanningar vi tar for givna och utformningen av disciplinen som sadan, och vara 6ppna for att
vi sjalva ocksa ar en del av den kultur vi studerar. Detta talar, menar Couldry, i sin tur for det
oppna och reflexiva forhallningsséttet (ibid, s. 2), nagot som loper som en rod trad igenom
hela mitt arbete. Detta yttrar sig i min studie genom att jag har anvant flera teoretiska
modeller som kompletterar varandra och hela tiden férsokt komma vidare, forbi de enklaste
svaren pa mina forskningsfragor.

3.1.1 En kritisk och politisk grund

En viktig del av kulturteorin, som gar hand i hand med ovan resonemang, ar dess kritiska sida
och granskande av radande maktordningar. Kulturteoretikern Raymond Williams menar som
ett exempel pa detta att kulturstudiets teoretiska ram kan anvindas for att kritisera “’the
deliberately selective and connecting process which offers a historical and cultural ratification
of a contemporary order” (Johnson, Chambers, Raghuram, & Tincknell, 2004, s. 9). Aven
Couldry betonar hur kulturstudiernas viktigaste drag ar intresset for hur kultur forhaller sig till
fragor om makt, och hur disciplinens historiska grund bestar av en demokratisk kritik av
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tidigare elitistiska ingangar till kulturfaltet (Couldry, 2000, s. 2f). Den verklighet som ar
kulturens utrymme ar langt ifrn organiserad pa ett rattvist satt, enligt Couldry (ibid, s. 2). En
politisk hallning blir som en féljd av detta resonemang i min tolkning en av kulturstudiets
viktigaste hornpelare, och jag far medhall hos Couldry:

“Actual culture involves the concentration, not the dispersal of voices; being represented by
others, not speaking directly in our own voice; the commodification of speech and image, not
complete openness. That is a basic consequence of the irreversible link between cultural life
and the capitalist economy.” (ibid)

Couldry betonar att kulturstudier som disciplin inte automatiskt har ett sarskilt politiskt
innehall, men baseras pa varderingar med bas i ifragasattandet av ojamlika maktférhallanden,
som konsekvent applicerade kan ha en effekt pa hur manniskor tanker kring politik (ibid, s.
6). En fortsatt diskussion om det politiska systemets betydelse efterfragas aven av en av
kulturstudiets centralfigurer Stuart Hall i en intervju gjord av medievetaren Sut Jhally 2012,
senare publicerad i Cultural Studies (2016). Har uttrycker Hall en 6nskan om en aterkoppling
till den politiska dimension som fran borjan varit en viktig del av kulturstudiet (ibid, s. 337)
och en fortsatt diskussion med och emot marxismen, for att utveckla denna vidare (ibid, s.
339). Installningen fran kulturstudiet handlar i mitt teoretiska forhallningssatt i hog grad om
detta arv fran och vidareutveckling av det marxistiska tankematerialet, dar materiella
forhallanden spelar en betydande roll om &n inte den enda. Marxismens grundidéer har
vidareutvecklats av flera teoretiker, daribland Hall, som beskriver hur kulturstudiets break
into a complex Marxism” uppstatt. Denna brytning har inneburit ett omvérderande av
forhallandet mellan bas och 6verbyggnad, dér basen inte langre ses som ensamt avgorande for
éverbyggnaden (Johnson m.fl., 2004, s. 30). Jag menar dock att den mer komplexa synen pa
marxismen inte bor leda till ett totalt avfardande av det materiella, en tanke som flera
teoretiker instammer i. Hall pekar pa att kulturstudiet av radsla for att hamna i en ekonomisk
reduktionism som missar andra faktorer i viss man gatt for langt och glémt bort ekonomin
helt i sina analyser (ibid, s. 337). Med stod hos Couldry och Hall & min utgangspunkt att den
kritiskt stallda fragan om hur makt och maktforhallande yttrar sig for manniskor har en
verklig saval som socialt konstruerad betydelse for manniskor. Hari ligger karnan i mitt
teoretiska forhallningssatt till det studerade materialet, och alla 6vriga teoretiska ingangar ar
kopplade till detta resonemang. Det har ocksa gjort att jag i min analys fokuserat forst och
framst pa de aspekter som kan saga nagot om maktforhallanden och hur utsagor forhaller sig
till radande (eventuellt ojamlika) materiella saval som sociala ordningar. Tanken om en
analys som tar hansyn till den politiska dimensionen har varit av stort varde for mig i saval
val av forskningsfraga som i de politiska aspekter som blir viktiga framfor allt i mitt
avslutande analyskapitel och i efterféljande diskussion.
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3.1.2 Inslag av sociologi, levnadsberattande och oral history

Kulturstudiernas inriktning &r en som inte drar skarpa linjer mellan olika teoretiska ramverk,
vetenskapsdiscipliner eller metoder. Att plocka in element fran exempelvis kulturantropologi,
etnologi och sociologi ar darfor nagot som ligger néra till hands inom kulturstudiet, och aven
jag har vant mig at detta hall for vissa teoretiska idéer. Sociologen Les Back kan fungera som
en brygga mellan kulturstudiet och sociologin, da Back tydligt pekar ut sociologins uppgift
som den att koppla det personliga till storre historiska och samhalleliga sammanhang (Back,
2007, s. 10), en tanke som gar val samman med kulturstudierna och nagot jag ocksa menar
kan vara en relevant funktion att fylla for den dokumentéra scenkonsten. Back beskriver
vidare hur man bor strava efter en forstaelse for det som man kanske till en borjan vill
fordoma (ibid, s. 156), och héavdar att nagra av den sociologiska forskningens viktigaste syften
ar bade att vara en motvikt till tvarsakra utsagor om verkligheten och tjana som historiskt
vittnesmal (ibid, s. 166). Just detta faktum har blivit intressant for mig att jamfora med
scenkonstskaparnas ambition, for att se vilka berdéringspunkter som finns mellan det
sociologiska och det dokumentéara forhallningssattet. Olika teorier om biografiskt berattande
har vidare bidragit till att gdra den inom sociologin beskrivna kopplingen av den individuella
beréttelsen till samhéllets i mina analyser. Etnologen Birgitta Svensson, som arbetat med
studiet av levnadsberéttande, beskriver det kollektiva minnets och den kollektiva berattelsens
betydelse for individen och for mojligheten att skapa ett fungerande samhélle med
gemensamma normer, och menar att skapandet av en egen identitet kraver kollektiva minnen,
da denna skapas i social interaktion med andra (Svensson, 2011, s. 34f). Har har jag plockat
med mig Svenssons tankar om vikten av att fa beratta och koppla sin beréttelse till kollektivet
nar jag analyserat betydelsen av att olika roster lyfts i de dokumentéra berattelserna.

Oral history, eller muntlig historia, ar ocksa ett forskningsfalt som blivit anvandbart for
mig ndr jag undersokt hur scenkonstskapare och media anvander sig av beréttade historier for
att gestalta verkligheten, och hur de tdnker kring dganderétten till de historier som anvands.
Ekonomihistoriken Emma Strollo visar exempelvis hur oral history kan fungera val
tillsammans med ett intersektionellt perspektiv, ett som tittar pa hur olika maktstrukturer
samspelar kring en individs handlingsutrymme (Strollo, 2015, s. 144f). Ett begrepp som dyker
upp hos Strollo &r diskursiva motstandsfalt, som beskriver de eventuella motstand mot
dominerande diskurser som kan finnas i en berattelse (ibid, s. 167), ett begrepp som &ven jag
burit med mig. Litteratur- och genusvetaren Annika Olsson beskriver vidare hur oral history-
traditionen under senare decennier allt mer stravat efter att fordndra maktordningar &ven i det
satt pa vilket historia skrivs (Olsson, 2015, s. 53f). Karnan i resonemanget &r enligt Olsson en
kritik mot att man i sin strdvan att ge nagon annan en rést paradoxalt nog anda uppréatthaller
den distinktion som finns mellan de som har en rést och de som far en rést given at sig av
nagon annan, och darmed bestar de maktskillnader som fran borjan gjort att manniskor haft
olika majligheter att gora sin rost hord (ibid, s. 46). Historikern Joakim Glaser lyfter ocksa
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hur det kan vara svarare att fa intervjusvar fran grupper som tillskrivits en negativ identitet i
samhallet (Glaser, 2015, s. 119), nagot som ocksa utvecklas vidare i min analys och kan
stéllas i relation till scenkonstens dokumentéra ambitioner.

Idéer fran oral history om hur makten éver beréattelsen kan problematiseras, och
sociologins tankar om att koppla den personliga berattelsen till den storre, samt kulturstudiets
fokus pa maktfragor har sasmmanfattningsvis varit de viktigaste teoretiska bidragen fran dessa
discipliner och foljt mig i mitt analysarbete.

3.2 Autenticitet

Autenticitet har infor denna undersokning blivit ett begrepp jag inte kunnat undvika, da
dokumentar scenkonst i varierande grad gor ansprak pa nagon form av autenticitet. Detta
avsnitt inleds darfor med en genomgang av vad som kannetecknar autenticitet som fenomen,
och foljs av beskrivningar av verktyg for att lasa av autenticitetstendenser inom samtiden. Pa
detta foljer slutligen ett avsnitt om de problematiska aspekter som kan folja med
autenticitetsbegreppet.

3.2.1 Autenticitetens definierande markorer

Teatervetaren Daniel Schulze som tidigare kort omnamnts har i publikationen Authenticity in
Comtemporary Theatre and performance: Make it real (2017) gjort en djupgaende studie av
hur autenticitetsbegreppet kan anvéandas for att tolka samtida stromningar, och kommer vara
anvandbar for mig nér jag tittar pa hur autenticitetsbegreppet kan forklara dessa stromningar
saval i samhallet i stort som inom scenkonsten. Schulze beskriver hur autenticitetsideal
genom historien ofta uppstatt som reaktion pa en upplevelse av forlusten av ett ordnat system,
och hur autenticitet darmed exempelvis under antiken betecknade framfor allt kénslan av att
vara pa sin ratta plats och héra hemma (ibid, s. 16). Gunn Enli, medievetare, beskriver vidare
autenticitet som ett paradoxalt och svardefinierat begrepp, men lyfter trots allt fram sju
markdrer som definierande for det som uppfattas som autentiskt. Bland dessa sju listas
exempelvis spontanitet, vanlighet och imperfektion. En viktig ytterligare autenticitetsmarkor
enligt Enli & omedelbarhet (immediacy). Denna markor handlar om en upplevelse av
“liveness” och ett delat nu, att ndgot hander precis i stunden (Enli, 2015, s. 137). Har finns en
koppling mellan Enli och Schulze, som dven han lyfter framfor allt konceptet liveness.
Schulze pekar pa tva faktorer som sticker ut och definierar en konsthandelse som sker live och
skiljer den fran att exempelvis se en inspelning av densamma; dels ger nérvaro pa plats
sinnesintryck fran fler sinnen, dels finns en vetskap om att det som sker kan misslyckas, nagot
publiken & medveten om och skapar sérskilt engagemang (Schulze, 2017, s. 231f).
Begreppet liveness star alltsa for den omedelbarhet, den scenens magi, och den kollektiva
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gemenskap som kan uppsta endast kring ett teaterframforande (ibid, s. 254), och blir
anvandbart i min analys.

3.2.2 Autenticitetspraktiker och autenticitetskontrakt

Schulze beskriver vidare hur de senaste decennierna sett en tendens till att tillvaron allt mer
upplevs som “fake”, och hur efterfragan pa ”autentiska” férstahandsupplevelser och
autenticitetspraktiker som en foljd av denna kénsla blivit allt vanligare (Schulze, 2017, s. 8f).
Har far Schulze medhall av Enli som visar att tanken om massmedias falska
verklighetsversion vuxit sig starkare under 70- och 80-talet, och att samtidstillstandet &r ett
dar det verkliga och det fiktiva upplevs som i princip utbytbart med vartannat (Enli, 2015, s.
8f). Den dokumentéra trenden inom popularkulturella yttringar menar Schulze &r ett tecken pa
hur publikens langtan efter avslut och autenticitet, som lett till exempelvis reality-tv, &r ett
forsok att hantera just denna utveckling (Schulze, 2017, s. 205). Schulze pekar alltsa ut flera
tecken i den fiktionaliserade samtiden som pekar pa att vi som en motreaktion borjat soka
autenticitet, en tendens som utvecklas vidare i den diskussion som avslutar denna uppsats.
Enli beskriver vidare ett begrepp hon kallar for autenticitetskontraktet. FOr att kunna
representeras behdver verkligheten alltid i nagon man férenklas, nagot som publiken for det
mesta ar medveten om och darmed accepterar vissa avsteg fran en exakt realistisk avbildning.
Autenticitetskontraktet utgors av den verenskommelse om vissa granser som alla inblandade,
t.ex. producenten av en utsaga eller dess publik, &r 6verens om (Enli, 2015, s. 132), kan
paverkas av aspekter som genrekonventioner och hjalper uttolkaren att orientera sig kring
exempelvis forvantad sanningshalt (ibid, s. 16f). Detta autenticitetskontrakt havdar jag ocksa
ar anvandbart for att studera producerandet och mottagandet av scenkonst dar publiken, i
olika hdg grad beroende pa forkunskaper, forsoker avlasa de tematiska och konstnérliga
tillrattalagganden som gors, och blir darfor aven det ett anvandbart analysverktyg.

3.2.3 Den problematiska autenticiteten

Kring autenticitet som begrepp och sokandet efter autenticitet som fenomen lyfter flera
teoretiker risker och problem som jag menar blir viktiga att ta hansyn till i en studie som berér
just det autentiska. Nagra av de risker som lyfts fram tydligast i litteraturen beror bland annat
hur autenticitet kan fungera som dominering, kopplingar mellan autenticiteten och
nyliberalismen, och autenticitetensstravans eventuellt negativa effekter pa demokratin.

En k&rnpunkt i Enlis etiska kritik av stravan efter autenticitet inom exempelvis TV-
mediets dokusapor handlar om att det som utnyttjas ofta ar underordning, svaghet och
fortvivlan hos de gestaltade, da dessa kénslor extra effektivt anses skapa en kansla av
autenticitet for publiken (Enli, 2015, s. 72, 78f, 81). Litteraturvetaren Rob Horning drar
liknande slutsatser och menar att autenticitetsbegreppet i marknadsféringssammanhang ofta
kopplas ihop med en statisk sanning om vad som utgdr det autentiska. Att exempelvis en viss
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typ av kanslor kategoriseras som genuina antyder att det skulle finnas sadana som inte ar det.
(Horning, 2017, s. 29). Hos Horning framhalls ocksa hur "autentiska varor” pa det
kommersiella filtet spelar pa en uppfattning om vad som &r “mainstream”, och dér definieras
som dess motsats, det som &r skilt fran den genomsnittliga manniskan. Detta far till foljd att
det som framstélls som autentiskt ofta ar resultatet av nagon form av kulturell appropriering
(ibid, s. 37). Det Horning och Enli problematiserar har &r alltsd hur autenticiteten kan verka
dominerande gentemot den som framstélls som autentisk, nagot som blir extra intressant i
forhallande till det ”autentiska” material som anvénds av mina informanter.

Horning beskriver vidare hur en stravan efter det akta och autentiska vid en forsta
anblick kan tyckas hota kapitalismen som system, men att denna stréavan efter det
ouppnaeliga, det som ligger utanfor konsumtionskulturen, istallet ofta matas pa och anvéands
av marknadsfdérare och kommersiella krafter for ekonomisk vinning (ibid, s. 30). Flexibilitet
och standigt s6kande efter ytterligare produkter att konsumera i stravan efter autenticitet
uppmuntras hos oss som individer och denna flexibilitet passar val samman med en nyliberal
strukturering av samhéllet, vilket skapar en fusion mellan nyliberalism och autenticitet (ibid,
s. 39f). Schulze ger ocksa uttryck for en viss oro éver vad den samlade tendensen att soka
enkla sanningar och autenticitet har for baksidor i forlangningen, och pekar ut konservativa,
religidsa och nationalistiska tankegangar som potentiella uttryck for denna
autenticitetsstravan. Schulze menar att denna risk uppstar i och med en atergang till en
essentialistisk syn pa autenticitet, och i forlangningen riskerar dven vart samtida demokratiska
samhaélle (Schulze, 2017, s. 255f). Enli lyfter farhdgor kring autenticitetsidealet utifran
liknande hypoteser, och menar att det i varsta fall kan anvandas for att motivera sociala
extremyttringar nar det galler exkludering, som exempelvis nationalism, rasism och sexism
(Enli, 2015, s. 11).

Saval begreppet autenticitet och Schulzes och Enlis beskrivningar av de kannetecken
som definierar det autentiska som de problematiska aspekterna av autenticiteten kan
appliceras pa min undersokning, for att se om de kan forklara trender inom den svenska
scenkonsten. Att fokusera pa hur autenticitetskontraktet fungerar for scenkonstskapare, media
och publik, och hur liveness dessutom samspelar med saval autenticitet som ett 6kat
engagemang ar ytterligare viktiga byggstenar som anvands i min studie.

3.3 Dokumentar scenkonst

Denna teoriavsnittets tredje del fokuserar dels pa hur denna autenticitet kan forstas specifikt
inom dokumentar scenkonst, dels pa hur scenkonstens relation till det omgivande samhallet
kan analyseras teoretiskt.
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3.3.1 En funktionell analys av scenkonstens

autenticitetsansprak

For att reda ut om det alls gar att hdvda nagon form av objektiv sanning inom konsten har
teatervetaren Ursula Cantons analyser av scenkonst varit till stor hjalp, och det kommande
avsnittet fokuserar darfor pa dessa. Canton har i Biographical Theatre: Re-presenting real
people? (2011) fokus pa hur scenkonstens ”sanning” forhéller sig till den yttre varldens, och
beskriver som beskrivits i uppsatsens bakgrund genrens utveckling mot en syn pa sanning och
fiktion som allt mer fragmentiserad (ibid, s. 8ff). Canton visar dock hur teaterns element i
form av t.ex. verklighetstrogen scenografi eller andra verklighetsrelaterande faktorer ofta
skapar upplevelsen av formedlad sanning och autenticitet hos publiken (ibid, s. 34, 58).
Cantons anvander sig av det hon kallar en funktionell analys for att komma runt svarigheten
att definiera vad som &r fakta respektive fiktion (ibid, s. 18), och menar att det viktigaste i
konst som utger sig for att gestalta verkligheten inte ar huruvida innehallet faktiskt ar sant,
utan i vilken grad det uppfattas som sant, det vill sdga vilken funktion det fyller (Canton,
2011, s. 38, 41). Begreppen extra- och intrateatralitet blir for henne viktiga for att beskriva
olika element hos scenkonsten, och i viss man forutsaga hur de kommer att uppfattas (ibid, s.
45, 74). Extra- och intrateatralitet beskriver i vilken grad scenkonsten refererar till den yttre
livsvarlden respektive inat mot den varld som skapas pa scenen, en med tydligt fiktiva
referensramar (ibid, s. 45). Cantons funktionella analys av hur scenforestallningar fungerar
som sanning i hogre eller lagre grad plockas upp vidare i mitt teoriavsnitt och blir &ven de
anvandbara for min analys.

Foérutom de element som finns inneboende i sjalva scenframstallningen diskuterar
Canton &ven hur teatern &r en handelse som &ar beroende av aktioner och reaktioner hos
publiken. Har utgar hon fran vissa antaganden, daribland att teater endast existerar i
interaktionen mellan den framtradande och askadaren, och att tolkningen av framstallningen
ar beroende av askadarens kunskap om kontexten i vilken dessa framfors (ibid, s. 130).
Canton visar via publikundersokningar att scenuppséattningar som triggar en
verklighetsanknuten lasning fran publikens sida i allra hdgsta grad kan paverka publikens
uppfattning om forhallanden utanfor teaterns varld och forandra deras kunskapsbild (ibid, s.
87, 134), och hur publikens kunskap om livsvarlden kan paverkas framfor allt om askadarna
tycker att budskapet stammer dverens med tidigare kunskap och kroppsliga upplevelser (ibid,
s. 149, 165, 170). Har kan Canton dven visa pa att vana teaterbesokare uttrycker sig mer
Oppna infor tanken att gestaltningarna inte nodvandigtvis ar eller behover vara exakta
atergivningar av verkligheten (ibid, s. 164). Det ar darfor troligt att den kunskap om ett &amne
som verkligen formedlas till publiken i mitt studerade material &r mycket varierande beroende
pa till exempel publikens kulturella bakgrund, vana att tolka konstnarliga gestaltningar, och
kunskap om det &mne som tas upp.
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3.3.2 Politik, demokrati och delaktighet i dokumentéar

scenkonst

Flera teatervetare lyfter fram hur dokumentér scenkonst sysslar med det omgivande samhallet,
och vissa roster menar att en dokumentar pjas bor behandla just det offentliga livet och inte
det privata (se t.ex. Fisher Dawson, 1999, s. 99). Schulze visar &ven hur
dokumentarteatergenren de facto ofta behandlar och inverkar i brannande fragor eller debatter
(Schulze, 2017, s. 207). Hos atskilliga forskare lyfts den dokumentéra scenkonstens historiska
roll som ifragaséattare och avsldjare av radande maktforhallanden, ofta via ett anvandande av
teatrala upplevelser som ifragasatter sanning som fenomen, vilket férvantas uppmuntra ett
generellt kritiskt tankande och ifragasattande av enkla svar. Martin beskriver processen pa
féljande vis:

”What is hidden by social conventions and a limited understanding of how corporations and
governments ’theatricalize’ their role in the world is being challenged by theatre of the real
that asks spectators to make a much more critical stance in relation to the ‘information’.”
(Martin, 2013, s. 176)

Schulze instdammer och menar att dokumentar teater kan tolkas som politiskt skeptisk i
ifragasittandet av kopplingen mellan ”fakta” och ”sanning” (Schulze, 2017, s. 224). Detta i
kombination med den dokumentéra scenkonstens beskrivna historia av samhallsengagemang
blir intressanta aspekter att ta i beaktning i min analys av hur scenkonsten forhaller sig till sin
publik, till koncept som sanning och till samhéllsviktiga funktioner.

The technical fallacy och the misrecognition of the audience
Teatervetaren Liz Tomlin pekar daven hon pa ett kvarvarande arv fran de tankar som beskrivits

inom dokumentéirgenrens historia, tankarna om att avsldja det “kapitalistiska
spektakelsamhaillets” maskering av samhéllets verkliga konfliktytor (Tomlin, 2016, s. 19ff).
Ett viktigt forbehall nar det géller den radikala och ifragasattande funktion som scenkonsten
fyllt &r enligt Tomlin dock att detta arv i samtiden framst visar sig i ambitionen att vacka
publikens ifragasattande, utan att rikta detta ifragaséttande mot nagot speciellt mal (ibid, s.
174f). Den historiska vilja till 6ppenhet och forandring inom scenkonsten som beskrivs menar
alltsa Tomlin lange var forknippad med radikalt innehall och radikal politik, men har med
tiden snarare levt kvar i form av en radikal estetik (ibid, s. 23). Tomlin uttrycker det som att
den formella innovationen bdrjat vaga tyngre an den politiska eller innehallsliga innovationen
(ibid, s. 23f), och menar darfor att det blir av vikt att inte forvaxla radikal form med radikalt
innehall och tro att teater som till formen uppvisar radikalitet ocksa leder till innovation och
samhéllsomvandling pa det politiska planet. Att géra detta misstag kallar Tomlin fér “zhe
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technical fallacy” (ibid, s. 11f), och blir ett intressant begrepp att préva mot
scenkonstskaparnas och medias beskrivningar av vad som utgor en scenkonst i framkant.

Olika aspekter av publikens aktivitet och delaktighet kan vidare analyseras med hjélp av
Tomlin, som beskriver vad hon kallar den diskursiva konstruktionen av den ”aktiva
askadaren”. Tomlin undersoker de pastaenden om beméktigande och demokrati som finns
kring publikdeltagande, och pekar ut en skillnad mellan inriktningar som ser publikdeltagande
som aktivt sa fort askadaren agerar fysiskt, och de som menar att detta inte ar nog for att
astadkomma en verklig aktivitet utan att det ocksa krévs att dskadaren engageras i det som
sker och reflekterar aktivt (ibid, s. 173). Begreppet “the misrecognition of the audience”
anvander Tomlin for att beskriva ett skeende dér publikens deltagande styrs mot dess
egentliga vilja, i situationer dar de inte har nagon eller begransad makt att styra dver sitt eget
deltagande, och darfor inte bemaktigas pa riktigt (ibid, s. 182f).

Sammanfattningsvis blir den dokumentéra scenkonstens tradition att verka som
”sanningssdgare” och politisk spelare av relevans for att forstd den samtida roll som
framtrader i min analys. For att anldgga ett kritiskt perspektiv pa de demokratiserande och
fornyande ambitioner som beskrivs i materialet, saval nar det galler scenkonstens innehall
som publikens delaktighet i detsamma, plockar jag framfor allt med mig begreppen om the
technical fallacy och the misrecognition of the audience.

3.4 Demokratin 1 samtiden

Den samhéllsnara funktion dokumentér scenkonst historiskt fyllt tillsammans med denna
studies forskningsfokus pa scenkonstens funktion i ett demokratiskt samhalle pekar bada mot
ett behov av teorier kring demokratin, dess samtidstillstdnd och dess utmaningar i forsoken att
skapa en heltdckande bild. Det sista, och mest betydande, avsnittet i mitt teorikapitel
fokuserar darfor pa tre teoretiker som intresserar sig just for dessa fragor. Statsvetaren Chantal
Mouffe, arkitekturprofessorn Teresa Hoskyns, och konstvetaren Jeff Werner har alla gjort
forskningsbidrag som blir relevanta for min undersokning, och relaterar dessutom tydligt till
varandra i sina kritiska diskussioner kring demokratin.

3.4.1 Agonistisk demokrati och konfliktfylld konsensus

Eftersom min analys beror politiska aspekter av konst i allménhet och dokumentér scenkonst i
synnerhet blir det av vikt for mig att definiera vad som utgor det ”politiska”. Har har Mouffe
blivit viktig, och beskrivningen av det politiska som den antagonistiska dimension som
konstituerar alla manskliga samhallen (Mouffe, 2005, s. 9). Mouffe gor en tydlig atskillnad
mellan politik och det politiska, déar politik handlar om praktikerna inom det som utgor
konventionella politiska strukturer, medan det politiska &r ett vidare begrepp som handlar om
hur samhallet &r organiserat och utgor den dimension dar Mouffe menar att makt, konflikter
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och antagonismer visar sig (ibid, s. 8f). | Mouffes resonemang vill jag sarskilt knyta an till
detta, att antagonismer manniskor emellan alltid kommer uppsta, och att denna risk aldrig kan
undvikas utan behover hanteras. Dock ser Mouffe en viktig begransning for de konflikter som
ses som konstruktiva i ett samhalle. Konflikt, for att den ska kunna accepteras, maste anta en
form som inte sliter isar det politiska samfundet (ibid, s. 20). De som ifragasatter de
grundlaggande demokratiska institutionerna kan inte ses som legitima motparter enligt
Mouffe, men bor exkluderas pa politiska och inte moraliska grunder (ibid, s. 120). Om man
foljer resonemanget hela végen ut innebar det att sokandet efter en konsensus eller
samstammighet ar ett fafangt, for att inte saga ett ouppnaeligt mal. Mouffe beskriver hur
dagens liberala teoretiker missar en viktig poang i sitt fokuserande pa konsensus, namligen
den viktiga roll kanslor spelar i konstruktionen av politiska identiteter (ibid, s. 29). En
identifikation med ett ”vi” lyfts som oundvikligt och det mest fruktbara séttet att fa utlopp for
vara manskliga drifter (ibid, s. 25f).

Med antagonism och konsensus som de tva ytterligheterna foresprakar Mouffe en tredje
typ av relation, namligen agonismens. Inom antagonismen delar motparterna inte nagon
gemensam grund. Agonismen daremot innebér att olika parter, med olika politiska
standpunkter, trots att de inte ser nagon rationell majlighet till konsensus erkanner
legitimiteten hos sina motstandare och ser dem som motparter, inte fiender. Har delas
alltsa en gemensam symbolisk plats dar konflikten spelas ut. Demokratins viktiga uppgift blir
att forvandla antagonism till agonism (ibid, s. 20) och skapa det som Mouffe kallar
“konfliktfylld konsensus” (ibid, s. 121). En konfrontation inom en konfliktfylld konsensus
kan enligt Mouffe erbjuda kollektiva identifikationsformer som ar tillrackligt kdnslomassigt
engagerande for att fylla det behov av politiska alternativ som beskrivs ovan (ibid, s. 30).

3.4.2 Demokratins “empty place”

Hoskyns diskuterar definitionen av deltagande och dess forhallande till demokrati i allménhet
och arkitektur i synnerhet, och beskriver hur termen ”participation” ofta anvands for att
beskriva en konsulterande process dar det ses som tillrackligt for allménheten att endast delta
och uttrycka sin asikt, medan de verkliga besluten tas nadgon annanstans (Hoskyns, 2014, s. 2).
| en fortsattning pa detta resonemang menar Hoskyns att en sadan konsultation inte ar
tillracklig for en demokrati med verkligt deltagande och medborgarstyre (ibid, s. 3). Hoskyns
havdar med hjélp av exempelvis ovan ndmnda Mouffe att demokrati & och bor vara dven en
deltagande handling, snarare an nagot som enbart via representation delegeras till politiska
eliter (ibid, s. 6, 34). Ett sadant deltagande saknas enligt Hoskyns idag, hon men betonar dven
att deltagande demokrati inte bor ersatta representativ demokrati da proceduren att via sin rost
vélja och ersétta olika representanter i maktposition uppratthaller den tomma plats” (empty
place) som demokratin bor vila pa (ibid, s. 175). Hoskyns beskriver denna tomma plats som
en demokratisk offentlig sfar, som kan tas i ansprak men aldrig totalt domineras av en och
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samma kraft (ibid, s. 176). For att ha en fungerande demokrati maste maktens plats i Hoskyns
definition av begreppet vara ’tom” och stindigt kunna erdvras av olika subjektspositioner
(ibid, s. 175f). Demokratin uppratthalls enligt Hoskyns alltsa genom principen att den a ena
sidan baseras hos folket, a andra sidan inte ar kopplad till nagon sarskild aktor (ibid, s. 49).
Hér finns ytterligare kopplingar till Mouffe och statsvetaren Ernesto Laclau, i argumentet for
ett behov av reellt skilda politiska alternativ (ibid, s. 46, 48f, 176). Aven Hoskyns pekar likt
flera av tidigare berdrda forskare pa en utveckling under de senaste decennierna mot dkad
nyliberalism och avpolitisering av det offentliga rummet, och i och med detta ett forsvagande
av den offentliga sektorn och den offentliga sfaren (ibid, s. 4).

3.4.3 Ett postdemokratiskt tillstand

Av relevans i sammanhanget blir ocksa den tes som Werner lagger fram, som pekar pa hur vi
lever i en tid som kan kategoriseras som postdemokratisk och kannetecknas av en urholkning
av demokratins formella strukturer och en professionalisering av politiken (J. Werner, 2018, s.
7). Som en del av denna utveckling, menar Werner, har politiken blivit allt mer
medieanpassad samtidigt som sjalva politiken betraktas som en administrativ uppgift som
handlar om att skota landet, och inte att forandra vérlden (ibid, s. 17ff). | postdemokratin
bibehalls alltsa formella demokratiska strukturer men har tomts pa allt innehall, och begreppet
demokrati anvénds allt mer men betyder allt mindre (ibid, s. 138). Har hamtar &ven Werner
stod hos Moulffe i kritiken av postdemokratin, som han liknar vid en “konsensusdemokrati”,
nagot Mouffe som visats avfardar som ofruktbart (ibid, s. 31).

En av Werners grundhypoteser ar aven att postdemokratiseringen hénger nara samman
med nyliberalismens intag (ibid, s. 29). Tanken om medborgaren har ersatts med den om
konsumenten, och det som tidigare ansetts vara politiska fragor ses allt mer som ekonomiska
sadana (ibid, s. 8f). En del i samma postdemokratiska utveckling ar kommersialiseringen av
det offentliga rummet fran kapitalets sida, och att dessa utrymmen allt mindre anvénds for
protester mot makten och darmed téms pa ideologiska konflikter (ibid, s. 34f). Werner
beskriver i forhallande till detta hur en stad behdver olika typer av offentliga rum, och da aven
rum som till skillnad fran storre offentliga platser som torg inbjuder till diskussioner av annan
typ och i annan skala (ibid, s. 40). Werner betonar vidare vikten av att alla méanniskor syns
och mots i detta offentliga rum for att kunna bli en del av det kollektiva ”vi”’ som dr en
forutsattning for en reell demokrati (ibid, s. 38). Har blir teaterns plats som ett kompletterande
offentligt rum en intressant tanke fér mig att prova.

I tillagg till tidigare teoretiker som pekat pa en postdemokratisk utveckling inom den
politiska sfaren pekar Werner dessutom ut hur denna i allra hogsta grad visar sig inom
kulturens féalt. Werner menar att det som kannetecknar kulturen i det postdemokratiska
samhallet ar att den allt mer fatt ta 6ver politikens roll och blivit den framsta arenan for
demokratiska diskussioner, diskussioner som exempelvis rér uppfattningen om kultur,
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demokrati, nationalism och historia (ibid, s. 11). Allt mer av ansvaret for demokratins hela
bevarande laggs alltsa pa konsten, och denna far som uppgift att ta dver pa omraden dar
samhallet abdikerat (ibid, s. 104, 110). Né&r det galler konsekvenser for konstens roll i
demokratin gar det alltsa att koppla Mouffes beskrivning av den nyliberala hegemonin och
den felaktiga tron pa konsensus, samt Hoskyns betoning av demokratins ”tomma plats”, till
Werners beskrivningar av det postdemokratiska tillstandet dar politiken alltmer toms pa
politiskt innehall och konsten alltmer blivit arenan for politiska diskussioner. Detta ar nagot
som blir extra intressant att halla upp mot mitt material, da identifikation och politiska
alternativ ar nagot som dyker upp aven dar.

3.5 Fokusering av det teoretiska ljuset

Som en avslutning pa mitt teoretiska kapitel vill jag sla en bage tillbaka till mina inledande
beskrivningar av kulturstudiet och de tankar om kritik av maktforhallanden och betydelsen av
ett politiskt perspektiv som for mig blir disciplinens viktigaste. De teoretiska ingangar som
redovisats har alla pa ett eller annat vis ber6ringspunkter med detta forhallningssétt, eller med
varandra. Idéer fran medieforskare och demokratiteoretiker antyder hur den nyliberala
ekonomisk-politiska ordningen blir viktig for att forklara foreteelser i samtiden som har att
gbra med ett 6kat sokande efter autenticitet och tillhérighet, och upplevelsen att flera
samhalleliga institutioner tomts pa sitt innehall (se t.ex. Mouffe, 2005, s. 29ff; Schulze, 2017,
s. 251; J. Werner, 2018, s. 7ff). Dessutom finns gemensamma idéer hos flera belysta teorier
om vilka véagar framat som kan vara fruktbara for demokratin. Mouffes beskrivning av
behovet av reella politiska alternativ (se t.ex. Mouffe, 2005, s. 29f) kan mycket val
sammanfogas med den asikt teatervetaren Liz Tomlin ger uttryck for, att det inte ar
meningslost att forsoka havda en standpunkt i en tid dar man ifragasatter existensen av en
objektiv verklighet (Tomlin, 2016, s. 208f ), eftersom konstnarens eller kritikerns val att
forespraka ett narrativ fore ett annat trots allt kommer ha verklig betydelse for konstnaren,
publiken och samhallets ideologiska utformning (ibid, s. 6f). Mouffes betoning av politiska
identiteter tillrackligt starka for att vacka kansloméssigt engagemang (Mouffe, 2005, s. 30)
samspelar i min analys &ven val med exempelvis etnologen Birgitta Svenssons beskrivning av
vikten av kollektiva identiteter for ett fungerande gemensamt samhalle (Svensson, 2011, s.
34f). Tillsammans bildar dessa teoriers ifragasattande av radande maktordningar den grund
denna studie vilar pa.
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4. Metodologi, material och etik

“[...] a multiplicity of methods is necessary because no one method is intrinsically superior to
the rest and each provides a more or less appropriate way of exploring some different aspect
of cultural process. Our analysis also implies that all methods have limits.”(Johnson m.fl.,
2004, s. 42)

Jag vill inleda mitt metodologi- och materialkapitel med att i linje med citatet ovan betona att
den metod som karakteriserat denna studie ar brokig och mangfacetterad, eftersom det ligger i
kulturstudiets natur att kombinera saval metoder som teoretiskt forhallningssatt fran flera
vetenskaper och perspektiv (se t.ex. Grossberg, Nelson, & Treichler, 1992; Johnson m.fl.,
2004; Jonsson & Nilsson, 2017). Detta gor att jag anvant mig av saval intervjuer som studier
av medietexter, och analyserat detta material med metoder fran saval kulturstudiet som oral
history och tematisk analys. Jag lutar mig dessutom mot tanken om en tjock beskrivning som
beskrivs inom exempelvis den tolkande etnologin och kulturantropologin (se t.ex. Geertz,
1991, s. 15). | det foljande avsnittet presenteras och diskuteras forst mina metodologiska
utgangspunkter, kopplat till en beskrivning av mitt material med respektive urvalsforfarande
och avgransningar. En fordjupad beskrivning av analysmetoder som anvants foljer sedan, och
avslutningsvis ventileras de etiska dilemman en studie av detta slag stélls infor.

4.1 Ett mangmetodologiskt forhallningssatt

Mitt teoretiska perspektiv, som utvecklats ytterligare mitt teoriavsnitt, hanger alltsa nara
samman med mitt val av flera typer av material och flera olika analysmetoder. Nar det galler
kombinationen av metoder stodjer jag mig ocksa bland annat pa etnologerna och
kulturhistorikerna Lars-Eric Jonsson och Fredrik Nilsson. De bada havdar att problem som
kan uppsta kring resultatets generaliserbarhet i en studie som sysslar med den komplexa
historiske verkligheten delvis kan l6sas med hjalp av just en sddan kombination. Den mangd
réster som i och med ett sadant tillvagagangssatt far komma till tals gor att det atminstone gar
att komma ett steg ndrmare en heltdckande bild (Jonsson & Nilsson, 2017, s. 16).

Begreppet “tjock beskrivning” som ocksa namns ovan &r i sin tur ett som appliceras av
bland annat kulturantropologen Clifford Geertz, som lyfter det som ett ideal for den
etnografiska tolkningen. Geertz menar att etnografins syfte ar att “upprétta en hierarki av
meningsfulla strukturer” med vars hjalp diverse signaler och deras betydelser kan iakttas och
tolkas (Geertz, 1991, s. 15ff), nagot som blivit en hjalp for mig i skapandet av ett kontextuellt
sammanhang. Aven i autenticitetsforskningen och hos teatervetaren Daniel Schulze lyfts
argument for att anvanda sig av en sa mangfacetterad och tjock beskrivning som mgjligt, och
da framfor allt i studiet av ett fenomen som live art”, det vill sdga sadan konst som framfors

vid ett specifikt tillfalle och inte kan aterupprepas exakt. | en sadan analys kan allt som sker i
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stunden analyseras, saval handelserna som kropparna, platsen och flera andra aspekter. Detta
menar Schulze gor ”live art” extra betjant av en tjock beskrivning (Schulze, 2017, s. 64f).

Kulturanalys och tjock beskrivning kan med fordel kombineras med oral history, och
aven denna disciplin har paverkat mina metodologiska val. Jag har en kulturell ingang till oral
history-inslagen som anvands, en typ av ingang som Thor Tureby beskriver som ett satt att
framst forsoka forsta vilka kulturella komponenter som finns i en berattelse eller en utsaga.
Utgangspunkten for en sadan ingang ar tanken om att manniskan forsoker skapa mening i det
som sker och har skett genom att satta dessa skeenden i relation till omvarlden och dess
diskurser, varfor det kulturella ocksa kan ga att finna i individuella utsagor (Thor Tureby,
2015, s. 20). Inom oral history finns alltsa argument for anvandandet av berattande intervjuer
som bygger pa personliga erfarenheter, utifran tesen att de kan ge kunskap om dessa kulturella
komponenter, komponenter som i basta fall dven kan visa pa maktstrukturer som existerar
kring scenkonsten. Jag har i linje med detta framfor allt sokt finna de stora ménstren och
strukturerna i de olika utsagorna, men aven letat efter det som tidigare beskrivits med hjalp av
Strollo som diskursiva motstandsfalt (Strollo, 2015, s. 167).

Fokus for de fragor jag stallt till materialet handlar om kopplingen till makt och
demokratiska aspekter inom konsten, och har hamtar jag alltsa stod i saval den kritiska
kulturvetenskapen som metoder fran oral history.

4.2 Material

| det foljande avsnittet presenteras mitt material, med en beskrivning av urval och
avgransningar, materialets innehall, och genomftrande av undersokning for respektive
materialtyp. Jag har i den forsta och mest omfattande delen av mitt material anvant mig av
intervjuer som jag sjalv genomfort med scenkonstskapare, forutom i ett fall dér jag anvént en
intervju som genomforts av andra och ar publicerad i Scenpodden. Den andra huvuddelen i
mitt material bestar av medietexter kring dokumentér scenkonst som i sin tur kan delas upp i
tre underkategorier; infor-reportage eller marknadsforing fran teatrarnas sida vid premiarer,
material som diskuterar och recenserar mina utvalda scenforestallningar, och slutligen ett
antal texter som diskuterar dokumentar scenkonst i Sverige pa ett generellt plan. For att satta
intervjuerna och medietexterna i ett ssmmanhang och se hur materialet gestaltas pa scen har
jag aven sett pa videoinspelningar och liveframtradande av ett antal scenférestallningar gjorda
av de intervjuade scenkonstskaparna. Da dessa observationer endast fungerat kontextskapande
analyserades de inte lika utforligt som ovrigt material, men observerade scenforestallningar
presenteras for lasarens forstaelse aven dessa nedan.

4.2.1 Scenkonstskapare

Da min forsta fragestallning behandlar hur den dokumentéra metoden vérderas och motiveras

av scenkonstskapare har jag vant mig till informanter som uppfyller tva for fragestallningen
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relevanta kriterier; de arbetar alla konstnarligt med produktionen av scenkonst och de star alla
bakom uppsattningar som i huvudsak baseras pa dokumentart material. Mina sju informanter
har alla har varit delaktiga i utformningen av dokumentara uppsattningar pa ett tidigt stadium
dar valet av den dokumentdra metoden gjorts, och jag menar att de darfor bor ha tankar om
vad som tilltalar med metoden eller vilka eventuella nackdelar den kan féra med sig. Jag har
intervjuat personer aktiva pa olika teatrar da mitt intresse inte framst handlar om enskilda
scenkonstskapare eller teaterinstitutioner utan den dokumentéra metoden i allmanhet. En
majoritet av personerna har dock en koppling till Géteborg, delvis beroende pa att jag ar
bosatt i staden samt gjort min praktik och arbetat deltid pa Backa Teater. Framfor allt beror
denna vinkling dock pa att den dokumentéara teatern i Géteborg legat i framkant och enligt
scenkonstskribenter varit dominerande under 2000-talet (se t.ex. Forser, 2012; Ronnerstrand,
2014). Informanterna ar i olika aldrar, i skilda faser av karridaren och har uppnatt olika grad av
etablering inom branschen, allt ifran konstnarliga ledare for stora institutionsteatrar till nyss
etablerade frilansare pa scenkonstfaltet. Spridningen menar jag kan bidra till en viss bredd och
mojlighet till olika perspektiv i materialet, bade utifran att de intervjuade har olika
generationstillndrighet och deras varierande grad av arbetserfarenhet.

Jag fann mina informanter dels genom forfragningar pa Backa Teater, dels via min
syster som frilansar inom scenkonsten, och fick i intervjuerna flera spontana tips pa ytterligare
personer som kunde vara for &mnet intressanta att intervjua. Detta sétt att finna informanter
kallas for ”snobollsmetoden”, t.ex. av sociologen Jan Trost (2010, s. 141) och hos historiken
Joakim Glaser (Glaser, 2015, s. 119f). Metoden innebar att lata redan funna kéllor tipsa vidare
tills ett tillrackligt stort urval av informanter hittats. Fordelen med metoden ar enligt Glaser att
den kan etablera ett fortroende mellan forskare och informant redan fran borjan da den
intervjuade har med sig en referensram kring vem forskaren &r (ibid, s. 120), en férhoppning
jag delar. En risk jag sjalv dock ser ar den att bekrafta existerande maktstrukturer, da
etablerade scenkonstnarer troligen tipsar vidare om personer inom sitt eget kontaktnat som
mojligen delar samma perspektiv och vérderingar. Jag har forsokt vdga upp denna risk genom
att komplettera forfragningar inom Goteborgs etablerade scenkonstsfar med detsamma inom
den mer alternativa dar min syster ror sig. Med detta sagt har flera av mina scenkonstskapare
trots allt en tydlig koppling till varandra. Intervjumaterialet lampar sig foljaktligen battre for
att visa pa dominerande tankar inom dokumentart baserad scenkonst med fokus i Géteborg an
for att ge en komplett bild av den dokumentara scenkonsten.

En faktor som blir intressant ar att den slutliga urvalsgruppen bestar av personer dar
atminstone nagra sitter pa en betydande maktposition inom scenkonst-Sverige, vilket
amnesvalet gor det svart att undvika men dven har andra implikationer av intresse. Att
intervjua ménniskor i maktposition motiveras teoretiskt bland annat inom oral history och hos
historikern Ylva Waldemarsson, som beskriver metoden som “elite oral history”, och kan ha
vissa fortjanster. Framfor allt menar Waldemarsson att intervjuer med “eliten” kan ge inblick i
informella spelregler inom annars svaratkomliga sfarer, och ge béttre svar pa fragor om varfor
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saker sker an vad t.ex. studier av det konkreta utfallet kan géra (Waldemarsson, 2015, s. 76).
Dessa argument fran Waldemarsson ar sadana jag menar kan appliceras dven i min studie.

Mina avgransningar bestar i att jag inte har valt att analysera och genomféra intervjuer
med fler personer an dessa sju, da jag efterstravat ett kvalitativt djup i mina analyser och
dessutom utrymme att satta intervjumaterialet i jamforelse med det mediematerial som
presenteras i senare avsnitt.

Presentation av scenkonstskapare
D4 jag fatt tillatelse av mina informanter att omnamna dem vid namn’ foljer har en

presentation av desamma. For att visa pa generationstillhdrighet och position inom
scenkonsten innefattar beskrivningen, forutom vilka scenforestéliningar de ar kopplade till,
aven fodelsear och kort info om typ av etablering inom scenkonstbranschen.

Fia Adler Sandblad, fodd 1959 — Fia ar skadespelare, konstnéarlig ledare for den egna
ADAS teater, har undervisat i bl.a. teaterstudier och ar masterutbildad inom fordjupat
skadespeleri (Adler Sandblad, 2019; Backa Teater, 2019b). Fia har aven tidigare varit
journalist och dramatiserade, och skadespelade sjalv i, forestallningen Camilla forsvann pa
ADAS teater.

Mattias Andersson, fodd 1969 — Mattias ar fran borjan skadespelare och numera
dramatiker, regissor och konstnarlig ledare. Fram till ar 2020 var han konstnérlig ledare for
Backa Teater (Andersson, 2019a), men tog i mars 2020 6ver som Dramatens konstnarlige
ledare och teaterchef (Dramaten, 2021b). Mattias har dramatiserat och regisserat tre av de
forestallningar jag fokuserat pa, The Mental States of Gothenburg pa Angereds Teater, Utopia
2012 pa Backa Teater, samt The Mental States of Sweden pa Dramaten.

Stella Eriksson-Rydholm, fodd 1992 — Stella ar frilansande skadespelare och har sjalv
skrivit och regisserat enmansforestéliningen Karin och jag, som varit pa olika gastspel runt
om i landet. Stella studerade vid tillfallet for var intervju varen 2019 pa Kulturverkstan i
Goteborg, har gatt Projektverkstan i Stockholm samt studerat teaterstudier bade i Goteborg
och i Plymouth, Storbritannien.

Malin Holgersson, fodd 1974 — Malin titulerar sig bade radioproducent och
scenkonstnér och har skrivit manus och regisserat ett flertal scenférestallningar (Backa Teater,
2019a). Malin har dven arbetat mycket for Sveriges Radio och har en journalistbakgrund.
Tillsammans med Shang Imam stod hen for idén och regisserade forestallningen Krimradio
pa Backa Teater.

Ulla Kassius, fodd 1951 — Ulla ar framfor allt verksam som frilansande scenograf och
kostymor men har ocksa regisserat ett antal uppsattningar (Dramaten, 2019). Hon har arbetat
tillsammans med Mattias Andersson i alla tre av hans uppséttningar som &r del av min analys
(se ovan), och hon har i samtliga haft rollen som scenograf.

7 Ett resonemang kring detta foljer i kapitlets avslutande del ”Etiska hinsynstaganden”.
29



Johanna Larsson, fodd 1982 — Johanna har arbetat en hel del tillsammans med Stefan
Akesson, ar regissor, dramatiker, och sedan en tid tillbaka konstnéarlig ledare for Angereds
Teater (SVT Nyheter Vast, 2018). Johanna sitter i styrgruppen for Goteborgs Stads
Barnteaterakademi sedan 2018 (Barnteaterakademin, 2017), och har dramatiserat och
regisserat Som att jag ska bestiga Mount Everest pa tio minuter pa Backa Teater.

Stefan Akesson, fodd 1980 — Under min praktikperiod p& Backa Teater métte jag vid
flera tillfallen pa Stefan Akesson. Stefan &r anstélld dramaturg pé teatern, har ocksa gjort egna
dramatiseringar och var dramaturg for Krimradio samt Utopia 2012, bada pa Backa Teater,
som ar aktuella for min del. Stefan sitter &ven han i styrgruppen for Goéteborgs Stads
Barnteaterakademi sedan 2018 (Barnteaterakademin, 2017).

Genomfdrande av individuella intervjuer
| forberedelserna infér mina intervjuer foljde jag den metodologiska tanken om att vara dppen

for vart materialet skulle leda, och min intervjuguide var darfor av ett semi-strukturerat slag.
Detta innebar i mitt fall att intervjupersonerna till stor del tillats prata fritt kring @mnet och
darfor rort sig i nagot olika resonemang beroende pa intresseomrade och arbetssétt.
Historikern Emma Strollo beskriver hur just denna typ av friare intervju ar ett mojligt
tillvagagangssatt for att fa informanten att forhalla sig mer reflexivt till sin berattelse, och
komma 4t hur-frigor” snarare dn “vad-fragor” (Strollo, 2015, s. 157), nagot aven jag Onskat.
Jag bad foljaktligen informanterna uppehalla sig vid de tankar eller den scenforestallning de
sjalva ansag vara av vikt for utvecklandet av den egna arbetsmetoden. Psykologerna Steinar
Kvale och Svend Brinkmann urskiljer i sin beskrivning av kvalitativa forskningsintervjuer
olika satt att forhalla sig till intervjupersonen, och jag har valt att lagga mig narmast tanken
om denne som informant, en definition som pekar pa att intervjupersonen valts pa grundval av
expertkompetens eller kunskap om en specifik social praktik (Kvale & Brinkmann, 2014, s.
129). I mitt fall kunde informanterna bidra med insikt om tankar inom den konstnérliga
praktiken dokumentar scenkonst, och fick darfor tala relativt fritt utifran sin position som
experter. En nackdel med den metod som later informanten styra i hog grad ar givetvis att
vissa av de teorier jag i utgangslaget forestallt mig kunna applicera pa intervjumaterialet beror
omraden som informanterna aldrig kom in pa, och darmed inte fatt en rattvis méjlighet att
kommentera, nagot jag méarkt av ocksa i min undersokning. Att informanten sjalv véljer att ta
upp eller undvika vissa fragor ar dock givetvis nagot som ar mojligt att analysera i sig.

Med detta sagt, och vilket naturligtvis ar ett viktigt forbehall, sa lyssnade jag pa de svar
som gavs mig med ett Ora fargat av den kritiska kulturteorin och grévde djupare i teoretiskt
intressanta &mnen. For att 1ana ord fran Back: ”Thick descriptions produced through deep
sociological listening are ones that theorize as they describe and describe as they theorize”
(Back, 2007, s. 21). Ett vaxelspel mellan teoretiserande och att ta in empiriska detaljer ar
alltsa det jag forsokt uppna, med hjélp av en pendling mellan informantens styrning och eget

fokus pa teoretiskt intressanta fragor.
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Intervjufradgorna behandlade framfor allt hur det dokumentara inslaget fatt forma de
konstnarliga valen, vad scenkonstskaparna sett for vinster eller risker och problem med det
dokumentara arbetsséattet, samt vad de anser att dokumentér scenkonst kan fylla for funktion i
samhdllet i stort®. Intervjuerna spelades in och transkriberades av mig i nara anslutning till
intervjutillfallet. Samtalen varade mellan 45 och 90 minuter och holls pa olika platser i
Goteborg, forutom en intervju som gjordes pa telefon. Intervjuerna gjordes alla pa platser dar
informanterna antingen arbetade, studerade eller bodde, alltsa miljéer de var vél fortrogna
med.

Da Mattias Andersson under perioden jag samlade in min empiri inte hade méjlighet att
stalla upp for en personlig intervju sa valde jag att analysera en intervju med honom i
Scenpodden, publicerad 12 april 2019. | podden intervjuas Mattias av Rebecca Ortman och
Karin Helander, bada med anknytning till scenkonstfaltet®. Podden &r ca 60 minuter lang och
amnet for avsnittet ar just dokumentar teater. Scenpodden ar en podd som behandlar &mnet
scenkonst ur olika vinklar, med olika gaster i varje avsnitt (RATS Teater, 2019), och
produceras av RATS Teater, forskningsscen vid Stockholms Universitet (Lagercrantz
Spindler, 2019). Forutsattningarna for intervjun i Scenpodden blev givetvis annorlunda an for
de jag sjalv genomforde, bland annat da premissen for intervjun var att den skulle publiceras
offentligt och for ett massmedialt syfte. Den &r dessutom genomfard av tva personer som
sjalva ar etablerade inom scenkonstfaltet vilket kan antas fa vissa foljder for frageinnehall,
eventuell “branschjargong” och forgivettaganden samtalsparterna emellan. | poddintervjun
togs dock manga av de fragor jag stallt till 6vriga informanter upp och jag bedémde att den
gor en utforlig genomlysning av Mattias Anderssons tankar pa &mnet. Aven denna intervju
transkriberades av mig, och analyserades sedan som 6vriga intervjuer.

Transkriberingsprocessen

Négra ord kan namnas dven om transkriberingsprocessen, dar jag lanat tankar av saval
Johnson m. fl. (2004, s. 235) som etnologen Barbro Klein (1990) i det att jag gjort en nagot
mer noggrann transkribering av intervjuerna an vad som kanske vanligtvis &r fallet for att
bevara sa mycket som majligt av ordets ursprungliga mening och skapa en tjock beskrivning i
kulturstudietraditionens spar (Geertz, 1991, s. 16). Ytterligare en aspekt av en noggrann
transkribering som tas upp av Klein och som jag hoppats uppna ar forhallandet att en
detaljerad transkribering kan skapa annu en moéjlighet till distansering fran materialet och gora
det vélbekanta fraimmande (Klein, 1990, s. 62). En forflyttning “ifran” det studerade och
granskning fran en viss distans ar nagot som ocksa lyfts fram inom kulturstudietraditionen
som bidragande till en mer nyanserad kontext (Johnson m.fl., 2004, s. 226).

8 Se intervjuguide i bilaga 1.
9 Rebecca &r skadespelare, regissér och dramatiker (Svenska Filminstitutet, 2019; Waaranpera, 2000) och Karin
ar professor i teatervetenskap (Stockholms Universitet, 2019).
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Trots tanken om en noggrann transkribering har jag inte velat fastna i enbart langa
blockcitat i den slutliga texten, och sokandet efter storre strukturer gor att jag lanar in tankar
fran sociologin om vikten av att placera skildringar i en stérre kontext. Back beskriver hur
sociologisk forskning ofta presenteras just i form av langa blockcitat fran informanter, med en
forvantan om att dessa citat ska tala for sig sjalva och i ett forsok att inte bryta sig in i och
paverka materialet. Back menar dock att denna metod ger en allt for platt bild av verkligheten,
och sociologens uppgift blir istallet att ge liv at de skildringar som skapas (Back, 2007, s. 17).
Hér har hansyn till kontexten i min efterfoljande analys och i skrivandet av den slutliga texten
varit viktiga foér mig, som komplement till citaten.

4.2.2 Presentation av scenforestéallningar i fokus

| flera intervjuer utkristalliserade sig snabbt ndgon scenforestallning som informanten ansag
varit betydelsefull, och da ombads informanten berétta lite mer om just denna. De sammanlagt
sju scenforestallningar som fokuserades i intervjuerna har jag i nasta skede tittat pa, och dven
|atit styra mitt urval av medietexter, vilket jag aterkommer till. Alla scenforestéllningar som
presenteras nedan utom en har jag dven tittat pa antingen live eller via inspelat material, och
Som att jag ska bestiga Mount Everest pa tio minuter fick jag dessutom mojlighet att lasa
manus till. Fia Adler Sandblads forestallning Camilla férsvann hade jag av tekniska orsaker
tyvarr ingen majlighet att se nagon inspelning eller framforande av men denna presenteras
anda nedan, for att ge en bakgrund till de recensioner av scenforestallningen i fraga jag
anvander i min analys.

The Mental States of Gothenburg, Angereds teater, 2006 — Den forsta uppsattningen dar
Mattias Andersson arbetade med dokumentart material, och en som fick stort genomslag i
media (se t.ex. Dagens Nyheter, 2014; Hilton, 2006; Thuresson, 2006). Forestallningen
baserades pa djupintervjuer med ungdomar fran olika stadsdelar i Goteborg, dar de bland
annat tillfragats om vad i deras liv de skulle vilja se gestaltat pa en teaterscen. Mattias
Andersson skrev ”13% av manuset”, som det uttrycks i marknadsforingsmaterialet, och Ulla
Kassius stod for scenografin (Angereds teater, 2006). Gestaltningen gjordes av skadespelare.

Krimradio, Backa Teater, 2012 — Den forsta delen i en rad uppséttningar pa temat
“droger” som Backa Teater jobbade med under 2012. Forestéllningen baserades pa tre
kriminellt belastade kvinnors inspelade berattelser om bland annat sitt droganvandande, och
de tre kvinnorna stod sjalva pa scenen. Stefan Akesson var dramaturg, och Malin Holgersson
stod for idé och regi tillsammans med Shang Imam (Backa Teater, 2012a).

Utopia 2012, Backa Teater, 2012 — Den storsta och centrala uppséttningen under
“drogaret” pa Backa Teater, framford av skadespelare men baserad pa intervjuer med
manniskor om deras upplevelser av olika droger, satta i dialog med texter ur Thomas Mores
klassiska verk Utopia, som publicerades redan ar 1516 (The British Library Board, 2020).
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Mattias Andersson regisserade och dramatiserade, Stefan Akesson var dramaturg, och Ulla
Kassius var scenograf (Backa Teater, 2012c).

The Mental States of Sweden, Dramaten, 2013 — En uppséttning dar konceptet fran
Mental States of Gothenburg flyttades till nationalscenen, och dar manniskor fran hela
Sverige tillfragats om vad ur sina liv de nskade se gestaltat pa denna scen samt vad de hade
for forhallande till begrepp som nation och nationalscen. Detta iscensattes av skadespelare,
Mattias Andersson dramatiserade och regisserade, och Ulla Kassius stod for scenografin
(Dramaten, 2013b).

Som att jag ska bestiga Mount Everest pa tio minuter, Backa Teater, 2018 — Barn
mellan 10 och 12 ar gamla intervjuades av journalisten Ylva Martens om vad som varit
viktiga vandpunkter i deras liv, och svaren dramatiserades av Johanna Larsson och Kristina
Ros, regisserades av Johanna och framfordes av skadespelare (Backa Teater, 2018).

Camilla forsvann, ADAS teater, premiar 2018 — Fia Adler Sandblad intervjuade och
gjorde research hos personer med erfarenhet av prostitution och sammanfogade materialet till
en historia med delvis fiktiva inslag. Fia regisserade och skadespelade i forestallningen, dar
ytterligare en skadespelare och en musiker var delaktiga i gestaltningen (ADAS teater, 2018).

Karin och jag, Esperantoscenen, 2019 — En uppsattning dér Stella Eriksson-Rydholm
gjort research om sin bortgangna farmors liv och satt ssmman med sina egna upplevelser av
relationen till farmodern, i en enmansforestallning dér Stella gestaltar bade sig sjalv och
farmodern. Forestallningen visades nagra ganger pa olika platser i landet med premiar 2018,
och gjorde vid det tillfalle jag sag den 2019 ett gastspel pa Esperantoscenen i Géteborg.

4.2.3 Medietexter

Aven om mitt intervjumaterial inte &r tillrackligt stort for att géra storre generaliseringar har
jag haft en strévan att sétta utsagorna i relation till en mer allman samhéllsdebatt. Min andra
fragestallning ber6r darfor hur det dokumentara arbetssattet beskrivits och analyserats i media
under de senaste 15 aren, vilket foranlett att jag studerat ett antal medietexter. Inom
kulturstudier foresprakas mojligheten att studera saval innehall som form och kontext kring en
text (se t.ex. Johnson m.fl., 2004, s. 230) och genom att studera mediernas diskussion kring
den dokumentéra scenkonsten har jag velat fordjupa och nyansera kontexten kring
intervjuutsagorna. For att hitta mediematerial har jag anvant mig av databasen Mediearkivet.
Mediearkivet innehaller tidningsartiklar i fulltext fran 1981 och framat, och bestar av material
fran tryckta dagstidningar, tidskrifter och affarspress, och éven publicerat material fran
bloggar och webben (Goteborgs Universitet, 2019).

De tva forsta grupperingarna av medietexter jag analyserat dr sadana som antingen
presenterar eller recenserar ovan namnda scenforestallningar och dess metod — saval infor
som i samband med premiar. Har har jag begransat mig i tid fran premiararet for den tidigaste,
The Mental States of Gothenburg 20086, till den tidpunkt da denna studie inleddes. Artiklarnas
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publiceringsdatum stracker sig darmed fran 2006 fram till borjan av ar 2019. Det material jag
fick fram har jag kategoriserat som a ena sidan reportage och pressmeddelanden dar
forestallningarna presenteras eller marknadsfors, & andra sidan de som ar mer av slaget
recensioner. Den tredje gruppen av artiklar fick jag fram genom att i Mediearkivet séka pa
begreppen ’dokumentir scenkonst” och ”dokumentér teater”, och begransade mig aven hér
till perioden fran 2006 till 2019 for att kunna jamféra med samma tidsperiod.

Nér jag samlat det mediematerial som dok upp vid tidigare beskrivna s6kprocess gjorde
jag ytterligare avgransningar, da materialet blev mycket omfattande. Det ursprungliga
mediematerialet analyserades kvantitativt for att fa en bild av teman som var vanligt
aterkommande och sadana som stack ut som kontrasterande. | nasta mer kvalitativa steg sokte
jag ocksa efter teoretiskt intressanta infallsvinklar i materialet. De storre mediernas artiklar
har ofta fatt bli representanter for det som framstar som en dominerande asikt eller tanke, en
faktor som blivit viktig for mig i de kopplingar till maktforhallanden som gérs. Jag har dock
aven sokt exempel pa utsagor som star i motsats till de dominerande for att finna exempel pa
diskursiva motstandsfalt. Hadanefter kallas de kvarvarande artiklarna efter gallring for mitt
koncentrerade mediematerial, for att undvika eventuell sammanblandning med det storre,
ursprungliga materialet. Det koncentrerade mediematerialet bestar av 59 olika texter, och ar
det som slutligen citeras i min analys®.

Presentation av koncentrerat mediematerial
Den forsta delen av mitt koncentrerade mediematerial bestar av texter dar de olika

scenfdrestallningar som omnamnts i tidigare avsnitt presenteras, infor, i samband med eller
strax efter premiaren. Texterna ar totalt 13 stycken och med alla sju scenforestallningar
representerade atminstone i nagon av dem. Den gemensamma namnaren &r att de antingen
presenterar scenforestéllningen via teaterns egenformulerade pressmeddelanden, eller later
skaparen bakom fa komma till tals i kortare eller langre intervju. Teatrarnas alternativt
scenkonstskaparnas egen rost ar alltsa det dominerande i dessa artiklar, vilket skiljer denna
kategori fran de 6vriga tva. | de flesta fall ar syftet att marknadsfora scenforestallningen i
fraga, varfor valet av tematik eller upplagg ofta landar i en positiv skildring. Denna
undergrupp av mediematerialet kallar jag for det presenterande.

Det koncentrerade mediematerialets andra, och storsta, del ar ett antal recensioner,
narmare bestamt 30 stycken. Aven dessa har publicerats pa antingen internet eller i tryckt
press, och varje scenforestallning ar pa nagot satt representerad dven har. Alla ar skrivna av en
journalist eller recensent som varderar scenforestéllningen, och har &r alltsa en utomstaende
skribent den vars rost ar mest framtradande. Nagra av de recenserande artiklarna kommer fran
webbsidor for teaterrecensioner, och i enstaka fall finns inte ens efternamn pa forfattaren

10 F3r en komplett férteckning éver det koncentrerade mediematerialet och vilken
scenférestallning/scenkonstskapare de behandlar, se bilaga 2.
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publicerat, medan andra kan finnas pa landets storsta kultursidor och ar skrivna av valkanda
kulturjournalister. Det finns alltsa en stor variation nar det géller graden av etablering inom
journalistbranschen hos forfattarna till materialet. Dessa artiklar refereras hadanefter till som
de recenserande.

Den sista delen av det mediematerial som analyserats kvalitativt ar artiklar som i flera
fall paminner om kronikan till formatet, d&ven om vissa ocksa har inslag av recension, och
diskuterar den dokumentéra scenkonsten ur ett generellt perspektiv. Till skillnad fran de tva
Ovriga kategorierna beror dessa artiklar inte en sérskild scenforestallning i forsta hand, dven
om exempel forekommer. Aven har ar en journalist eller skribent den dominerande résten,
men nagra scenkonstskapare kommer ocksa till tals och citeras. Den minsta gemensamma
ndmnaren for dessa artiklar ar att de kommer upp vid en sdkning pa ”dokumentér teater” eller
”dokumentir scenkonst” i Mediearkivet. Artiklarna ar publicerade pa allt fran
Scenkonstguidens webbplats till Dagens Nyheters kultursidor. Dessa artiklar &r totalt 16
stycken och jag har valt att kalla denna grupp for de allménna texterna.

4.3 Analysmetoder

Det material jag samlat in i form av intervjuer och medietexter har analyserats utifran tva
huvudmetoder, som varit tdnkta att komplettera varandra och tillsammans skapa den tjocka
beskrivningen. Dessa metoder ar dels en tematisk analys, dels en lasning av texterna pa flera
nivaer som hamtat inspiration fran kulturstudiet.

4.3.1 Tematisk analys

For min forsta genomgang av intervju- och mediematerial har jag gjort en tematisk analys i
linje med psykologerna Virginia Braun och Victoria Clarkes beskrivning. Dessa forskare
havdar den tematiska analysens anvandbarhet inom kvalitativ forskning med argumentet att
den ar ett flexibelt verktyg som kan appliceras pa de flesta kvalitativa metoder (Braun &
Clarke, 2006, s. 78), nagot som passar val med min studie. Braun och Clarke har bidragit i
min analys nér det galler tanken om vad som utgor ett tema, i de stunder jag vacklat kring
denna fraga. De menar att det viktigaste kriteriet for ett tema ar att det fangar nagot viktigt i
materialet i relation till forskningsfragan, och relevansen hos ett visst tema behdver inte
nddvéndigtvis ha ett samband med kvantifierbara faktorer, som hur frekvent det forekommer i
materialet, aven om sadana aspekter ocksa kan tas i beaktande (ibid, s. 82). | mitt arbete har
vissa frekvent férekommande teman visserligen ocksa plockats upp, for att i linje med tidigare
beskrivna resonemang ocksa forsoka finna de stora monstren, men framfor allt har teman
relaterade till forskningsfragan legat i fokus.

Braun och Clarke beskriver en tdnkbar arbetsmodell for tematisk analys (ibid, s. 87),
som har stottat &ven mig i de dilemman jag mott. | den arbetsfas man ser éver och utvérderar

sin tematisering foreslar Braun och Clarke appliceringen av ett dubbelt kriterium, namligen
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kriteriet om intern homogenitet och extern heterogenitet. Fortydligat sa innebar detta att
material inom ett och samma tema ska hdnga samman och vara koherent, samtidigt som det
bor finnas tydliga och identifierbara skillnader mellan olika teman (ibid, s. 91). Dessa tankar
har blivit viktiga for mig i kategoriseringen av materialet.

4.3.2 Flera nivaer av lasning och den materiella kontexten

For att efter tematisering av saval intervjutranskript som medietexter enligt Braun och Clarkes
rad gora nagot mer av materialet &n att bara lata det sta for sig sjalvt har jag ater vant mig till
kulturstudiet for analysmetoder. Ett tankbart tillvadgagangssatt for texter som ska analyseras
kulturteoretiskt beskrivs av Johnson med medférfattare, och en analytisk uppdelning pa flera
olika typer av lasningar foreslas (Johnson m.fl., 2004, s. 227). Jag har valt att anvanda mig av
huvudsakligen tva av de nivaer som Johnson m.fl. gar igenom, och deras tankar om olika
nivaer har tjanat som en anvandbar paminnelse for mig nar det galler att hitta de olika lager av
mening som finns inneboende i nedskrivna intervjuutsagor och medias beskrivningar.

Den forsta nivan av lasning koncentrerar sig pa aktorernas agens och de intentioner de
uttrycker. Jag borjade med en forsta sadan lasning, alltsa en som enligt kulturstudiets metod
framst syftar till att soka just “aktdrernas mening”, och dédrmed intresserar sig for vad de som
talar i texten sjalva uttrycker och deras explicita standpunkter och avsikter (ibid s. 228). |
detta steg forsokte jag forsta hur scenkonsten upplevs fran informanternas egen
forstaelsehorisont, och gjorde en tematisk analys utifran det explicita innehallet.

Nasta niva jag anvant mig av, som ar den tredje i forskarnas beskrivning, ar den som
handlar om att lasa efter strukturer framfor allt i forhallande till den kontext som intervjun,
informanterna eller mediaskribenterna &r del av. Har menar Johnson m.fl. att man givetvis
utgar ifran den uttryckta tolkningen av skeenden eller férhallanden som informanterna bidrar
med, men gar djupare i analysen av vilka strukturella forutsattningar som gor att utsagorna ser
ut pa det vis de gor. Analysen fokuserar vid den tredje nivans lasning pa olika aspekter av
maktrelationer, hierarkier eller andra kontextuella faktorer (ibid, s. 233). I en lasning pa denna
konnoterande niva har jag stallt mig fragor om varfér informanterna ser pa och beskriver
varlden pa de satt de gor, och forsokt satta min kunskap om scenkonsten i Sverige generellt,
och de valda scenkonstskaparnas bakgrund specifikt, i relation till deras utsagor saval som till
teorier om samtidens autenticitetstrender eller makthierarkier i samhéllet. Samtidigt havdar
Johnson m.fl. betydelsen av att inte férminska aktérernas mening och intentioner genom att
avfarda dem som endast uttryck for ideologi, varfor lasning pa flera nivaer ar av vikt i en
kulturvetenskaplig analys (ibid, s. 229).

Intervjumaterialet skiljer naturligtvis man fran mediematerialet genom att jag sjéalv
deltagit som aktiv part i samtalet med all eventuell paverkan detta innebér. Oavsett den
skillnad som finns mellan intervjuer och medietexter finns flera lager att studera &ven i de
senare. Ocksa i medietexterna har jag sokt de uttryck for kontext som kan utléasas, da dessa pa
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samma Vis ar texter som styrs av sociala och materiella betingelser och faktorer som tidpunkt,
utgivningskanal, skribentens position, osv. For att lana ord fran Johnson m.fl.:

“The fact that a text is also a commodity, produced under capitalist conditions, is relevant to
the way we and others read it. Texts themselves, as well as having an abstract form, are an
aspect of a larger socio-cultural practice.” (ibid, s. 42)

| analysen av medietexterna har jag alltsa tagit hansyn till saval vilken publikation texten
publicerats inom och hur denna forhaller sig till mediesfaren som helhet, som det faktum att
hela branschen verkar under konkurrensférhallanden och krav pa att ”’sdlja in” sitt innehall.
Medietexterna ar dessutom producerade med olika syften och i olika sammanhang, &ven om
funktionen hos de tre olika grupper av text som presenteras ovan Gverlappar i vissa lagen. De
presenterande artiklarna har i de flesta fall &ven de férmedlats via en journalists penna, men
jag menar att ndgon form av analytisk atskillnad behdver goras mellan de texter som
potentiellt riktar en kritik mot scenférestéllningen och de som éverhuvudtaget inte har detta
for avsikt. Har finns en parallell till filosofen och kulturteoretikern Walter Benjamins
indelning av utsagor om det sociala livet i “commentary”, ett okritiskt dtergivande av ett
material, och “critique”, beskrivningar som har en ifragaséttande héllning och séker det
bakomliggande (Back, 2007, s. 20). | och med att jag inkluderar texter av bada slagen, med ett
forsok till analytiska jamforelser dem emellan, hoppas jag kunna gora en kritisk betraktelse
kring i vilket syfte texterna ar skrivna.

4.4 Etiska hénsynstaganden

| en studie av mitt slag, dar namngivna personer intervjuas och deras utsagor utséatts for en i
nagon man kritisk granskning dyker naturligtvis ett flertal problematiska etiska dilemman
upp, dilemman som i sin tur blir relevanta dven for scenkonstskaparna i det
forskningsliknande arbete de utfor. Nagra av de etiska dilemman jag métt kommer avhandlas

I det f6ljande, och finns med mig i min senare analys av hur scenkonstskaparna i sin tur tdnker
kring sitt arbete.

4.4.1 Informanternas insyn och samtycke

De etiska forskningskraven om information och samtycke innebér att forskaren bor informera
uppgiftslamnare och forskningsdeltagare om deras uppgift i projektet och villkor for deras
deltagande, samt inhdmta dessa deltagares samtycke (se t.ex. Vetenskapsradet, 2002, s. 7, s. 9,
Kalman & Lovgren, 2012, s. 13). | enlighet med dessa krav sokte jag pa forhand gora sa
tydligt som majligt for mina informanter vad min studie gick ut pa i form av ett
informationsblad dar preliminéart syfte for uppsatsen klargjordes. Fullt ut var jag inte pa det
klara med vilken riktning min uppsats skulle ta forran efter nagra intervjuer gjorts, och
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informationen till mina forsta informanter kan darfor ha sett nagot annorlunda ut an till de
som intervjuades sist vilket naturligtvis kan bli ett problem. Inom oral history diskuteras
problemet med etikens krav pa information till inblandade, dar det blivit allt viktigare att
synliggora och 6ppna upp hela processen for de som beforskas (Olsson, 2015, s. 55). Att lata
mina informanter vara delaktiga i hela forskningsprocessen har jag inte bedémt varit mojligt,
framfor allt da flera av dessa personer uttryckt tidsbrist redan vid fragan om eventuell
intervju. Jag har forsokt balansera detta genom att meddela mina informanter &ven i senare
skeden av uppsatsarbetet om vilka av deras citat som skulle komma att anvéndas, och i den
man det varit mojligt forklarat i vilket syfte. Alla intervjupersoner utom Mattias Andersson,
vars intervju ar offentligt publicerad, har fatt lasa igenom och kommentera dessa citat.

Jag ser dock en problematik i de fall dar mojligheten att fa lasa igenom sina citat inte
rackt som information till de intervjuade, ett problem som jag blev medveten om i kontakten
med vissa informanter. Att skicka citaten och i medféljande text forsoka forklara vad de ér
tankta att illustrera redan innan hela arbetet var klart visade sig bade svart och tidskravande.
Samtidigt ville jag ge gott om tid for mina informanter att hinna l&sa igenom och
kommentera, varfor jag inte ville skicka dem utdragen i uppsatsens allra sista skede. De
beskrivningar om citatens funktion jag forsokt formedla har ibland upplevts som otydliga,
vilket jag menar ar en stor brist hos den etiska aspekten av mitt arbete jag inte fullt ut kunnat
l0sa. FOr att stavja detta har jag forsokt vara 6ppen infor informanterna med att jag vid de
tillfallen vi horts inte varit helt saker pa hela uppsatsens inriktning.

4.4.2 Informanternas anonymitet

Vid intervjutillfallena informerades informanterna om majligheten att vara anonym, men alla
valde att avsta denna majlighet. De flesta intervjuade &r i ndgon man offentliga personer inom
teatersfaren, har diskuterat de fragor jag stallde aven i andra 6ppna sammanhang, och menade
sig darfor kunna sta for det som sades. Ulla Kassius menade till och med att hon tyckte det
kéndes béttre att inte vara anonym, da hon gérna vill ge mojlighet for andra att kunna se vad
just hon sagt och pa sa satt mojliggora for dessa personer att fora diskussionen vidare med
henne. Detta kan tdnkas vara knutet till traditionen inom konstnérlig forskning, dar det snarare
hor till vanligheten att omnamnas vid namn. Det kan dessutom vara ett satt for
scenkonstskaparna att ”skriva in sig” i teaterhistorien. Informanternas avbdjande till
anonymitet menar jag dock inte nédvandigtvis innebér att man som informant &r helt
medveten om vad ens ord kan komma att utsattas for och jag har vid flera tillfallen funnit mig
I dilemman dér jag funderat 6ver om informanten getts tillrdcklig information om
anvandandet och hur detta i sa fall paverkat valet att inte vara anonym. Mojligheten for
informanterna att fa lasa sina citat innan publicering hoppas jag har kunnat minska risken att
nagon upplever sig felaktigt framstélld, men med detta sagt anser jag dock att forsok att

38



komma at eventuella maktforhallanden alltid kommer vara ett kansligt omrade, speciellt i de
ldgen déar den intervjuade kanske ar den som befinner sig i en priviligierad position.

4.4.3 Komplexa maktrelationer

I sammanhanget blir det ocksa relevant att fundera 6ver den i manga fall komplexa
maktrelation som funnits mellan mig som forskare och informanten. Inom kulturstudiet
foresprakas forskning av ett dialogiskt slag, vilket ar ett argument fér metoder som synliggor
inte bara forskningsforfattarens eventuella partiskhet utan ocksa de relationer med andra som
alltid paverkar ett forskningsarbete (Johnson m.fl., 2004, s. 82). Har menar jag att min relativa
position gentemot informanterna &r en av de faktorer som paverkat forskningens utfall. En del
informanter har jag tidigare som hastigast traffat pa, andra motte jag vid intervjun for forsta
gangen, men ingen av de intervjuade ar nagon jag har en narmre relation till. | manga fall har
informanterna varit véletablerade scenkonstnérer som utifran sin arbetsposition dels har
ledarpositioner, dels har en storre inblick i scenkonstomradet &n vad jag har. Dessutom ar
flera av dem verksamma inom en bransch dar jag hyser férhoppningar om att i framtiden fa
arbeta, vilket gjort att etiska dilemman vid flera tillfallen gjort sig paminda. I manga lagen &r
forskaren den som befinner sig i den dominerande positionen som den som sitter pa
kontrollen dver unders6kningen men i mitt fall fanns alltsa aven andra motverkande faktorer.
Detta har troligen paverkat mitt val av formuleringar och beteende i intervjusituationen, och
gjort vissa kritiska fragor svarare att stalla fér min del. Utifran detta perspektiv kan diskuteras
om jag kunnat ha en neutral installning till forskningsobjektet och till de frégor som stillts. A
andra sidan bor etisk hansyn ocksa tas till den makt jag faktiskt haft som forskare nér det
galler att vélja sida och sétt att skildra mina informanter. For att forsta de ibland motstridiga
maktaspekter som paverkar intervju och analys kan aterigen forklaringsmodeller fran oral
history och intersektionell analys om maktordningars fordnderliga och relationella karaktér
appliceras. | min studie har det intersektionella perspektivet gjort mig medveten om att den
maktsituation som uppstatt i mina intervjuer inte later sig forklaras utifran en pa forhand
bestamd kategori, utan paverkas av flera motstridiga faktorer. Min makt dver materialet som
forskare star i kontrast till den maktposition inom yrkesvarlden dar atminstone nagra av mina
informanter befinner sig i ett Gverlage gentemot mig, och vara skiftande maktpositioner i
forhallande till varandra har paverkat saval intervjusituation som analys. Den fruktbara vag
Annika Olsson beskriver inom oral history &r en som tar hénsyn till dessa faktorers
komplexitet och utgar ifran ett dialogiskt samtal med informanten dar forskaren tar ett steg
tillbaka och ger mer plats at den intervjuade (Olsson, 2015, s. 51). | min studie har
informanterna getts stort inflytande nar det géller vilka scenférestallningar eller aspekter av
det dokumentéra som diskuterats, nagot jag hoppas kunnat ge dem atminstone en begréansad
makt éver forskningsinnehallet.
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En annan av de oral history-forskare jag lutar mig mot ar Glaser som menar att muntlig
historia aldrig kan uppna full objektivitet eller representativitet och att forskaren darfor bor
goOra en poang av sin egen situering (Glaser, 2015, s. 121). Som Johnson m.fl. uttrycker det:
“Though value positions and side-taking are always present in research, they should be open
to questioning and change [...].” (Johnson m.fl., 2004, s. 241). Min installning, som jag
hoppas ha gjort mycket tydligt i detta metodavsnitt, &r att jag naturligtvis inte varit helt neutral
I mitt arbete. Jag hoppas dock ha uttryckt mina egna tankar kring de utsagor jag refererar till
tillrackligt tydligt och 6ppet for att ett ifrdgasattande och reviderande i kulturanalysens anda
ska vara mojligt.

4.4.4 Fokus pa de stora monstren

En annan viktig podng i min metodologiska utgangspunkt ar den som dyker upp inom flera
discipliner jag lanat inspiration ifran, och handlar om att lyfta blicken till storre monster och
sammanhang. En sadan betoning finns inom kulturstudiet, dar Johnson m.fl. menar att
“cultural analysis, even when it is extensive, is more likely to look for patterns of meaning or
structures of feeling than keywords” (ibid, s. 237). Back beskriver liknande tankar inom det
sociologiska faltet, och menar att dess syfte ar att lyfta mikrohistorier till allmanna
resonemang om samhallet och historien (Back, 2007, s. 10). Saval kulturstudiet som
sociologin pekar alltsd pd majligheterna att anvanda individuella historier for att analysera
storre monster, och pa liknande vis &r inte malet med denna studie att anvanda materialet for
att teckna en bild av individer utan att placera beréattelserna i ett storre samhalleligt perspektiv.
Detta forhallningssatt till materialet har underlattat i mina etiska funderingar da fokus lyfts
bort fran den enskilda personen. | de fall en individs utsaga skiljer sig avsevart fran 6vrigas,
eller av ndgon anledning kritiseras av mig i analysen, har jag forsokt anvanda mig av en
ytterligare niva av lasning for att fa syn pa vilken kontext och talposition som paverkat
utsagan, snarare an att lagga forklaringen pa en individuell niva.

4.5 Sammanfattning metodologiska och etiska
standpunkter

De beroringspunkter som finns mellan de olika discipliner jag tar stdd hos for min metod
handlar i min tolkning framfor allt om en kritisk instdllning till det som tas for ”sjalvklar”
kunskap, och det starka sambandet mellan & ena sidan kunskap och & andra sidan sociala
processer och maktforhallanden. Kulturstudierna har framfor allt paverkat mig i att inte
”stanna vid tolkningen”, som Johnson m. fl. uttrycker bor undvikas (Johnson m.fl., 2004),
utan fortsatta vidare med materialet och forsoka forklara det utifran ett storre sammanhang
och andra lasningar. Det &r enligt de flesta forskare jag lutar mig mot en omdjlighet att inte
lata sin analys fargas av vem man &r, och analyser som studerar manniskor och deras utsagor
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blir alltid andra- eller tredjegradstolkningar, och pa detta satt lika mycket fiktioner som
konsten (Geertz, 1991, s. 22). En medvetenhet om detta forhallande har ocksa praglat min
analys, och gjort att jag ser manga likheter mellan mitt eget arbete och det som gors av de
scenkonstskapare jag intervjuar. Denna medvetenhet har dven format min syn pa de etiska
dilemman som uppstar i och med att flera olika maktaspekter, ibland motstridiga sadana,
paverkat de samtal jag fort med scenkonstskaparna.
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5. En kulturvetenskaplig analys av den
dokumentéara scenkonstens ambitioner

“Hungern efter verklighet &r glupande. Det ir en hunger som inte har méattats pa de snart tva
decennier som har gatt sedan reality-tv slog igenom och som i dag har muterats till en véaxande
oférméaga att lisa dven fiktion som nidgonting annat #in verklighet. [...] Aven teatern har
kapitulerat infor suget efter det dokumentira.” (Ekenberg, 2016)

Jag vill inleda det kapitel dar min analys tar vid med denna ordalydelse fran en av mina
analyserade medietexter ur Gefle Dagblad, som kan stallas i relation till manga av de tankar
som dyker upp i mitt material. Det dokumentara, verklighetsbaserade och autentiska verkar
ligga i tiden. | media, och inte minst sa pa kultursidorna, diskuteras i stor utstrackning hur
verkligheten har trumfat fiktionen under de senaste decennierna, nagot som ofta forklaras som
en del av en storre rorelse i samtiden som fokuserar alltmer pa att visa upp verkligheten.
Samtidigt beskylls medieklimatet ofta for att vara dramatiserat och fyllt av konstruerade
verklighetsbilder (se t.ex. Schulze, 2017, s. 8ff), ndgot som blir intressant att relatera till den
riktning mot autenticitet som kulturen tagit. Tanken om den dokumentéra teatern som en trend
beroende pa tendenser i samtiden dyker upp ganska frekvent i de media jag studerat (se
exempelvis Angstrém, 2013; Lagercrantz Spindler, 2013; Nystrém, 2013), och &ven om vissa
skribenter ser det dokumentara som en fortsattning pa en historisk teatertradition sa verkar
dven en ny vag av popularitet skonjas, med delvis ny inriktning, och kopplat till den allménna
verklighetstrenden i t.ex. tv och podcasts. | forskningslitteraturen pekas samma tendens ut.
Canton beskriver dokumentarernas, reality-tv:s och bloggarnas 6kande popularitet fran 90-
talet och framat (Canton, 2011, s. 1f), och Schulze tecknar en bild av den dokumentéra teatern
som den ledande varianten i flera lander under 2000-talets forsta decennium (Schulze, 2017,
s. 189f). Den sammantagna bilden ar att scenkonst baserad pa dokumentart material haft ett
uppsving under 2000-talets borjan, och trenden som bestar av mer verklighet pa teatern tas
ocksa upp av flera av mina intervjuade scenkonstskapare i deras respektive intervjuer.

Vad som legat bakom en eventuell trend, hur framtidsutsikterna och potentialen ser ut
for dokumentéar scenkonst, och vad detta har for betydelse for samhallet ar fragor som ér
ryggraden for hela mitt analyskapitel. Detta kapitel &r indelat i tre huvudsektioner, beroende
pa de huvudsakliga motiveringsgrunder till arbetet med det dokumentara som dykt upp i min
empiri. Min redog0relse inleder med de kunskaps- och forskningsrelaterade drivkrafter som
ligger baken den dokumentéra scenkonsten, for att sedan rora sig vidare till den estetiska och
kanslomassigt engagerande aspekten av den dokumentdra metoden, som av saval
scenkonstskapare som media lyfts som betydande. Avslutningsvis lyfts analysen till det storre
samhallsperspektivet och behandlar de aspekter av scenkonsten som berdr politiska och
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demokratiska funktioner. Det tredje och avslutande avsnittet utgor den del av min analys dar
jag lagt mest fokus, och ar darfor nagot mer omfattande &n de inledande tva.

5.1 Det forskande forhallningssattet

En aspekt av det dokumentéra som framhalls som bade inspirerande och viktig av saval
scenkonstskapare som media ar den dokumentara teaterns utforskande av verkligheten. Det
handlar bade om scenkonstskaparnas egen nyfikenhet och vilja att lara sig personligen, och
om vad den yttre varlden kan fa tillgang till for kunskap via teatern. | detta forskningsliknande
arbete dyker ocksa manga etiska aspekter upp. | Backa Teater vs Reality har man pa det
forskande temat plockat in citat fran savél sociologen Catharina Thorn som tidigare namnda
Helena Holgersson, som varit delaktiga i intervjuarbetet infor flera av Mattias Anderssons
forestallningar. Helena Holgersson citeras angaende sin egen forskning:

Vi skapar ocksé karaktirer i vara texter, stiller uttalanden mot varandra i vara analyser,
kanske inte lika hardraget som pa teatern, men anda. Man lar sig mycket om det man sjalv gor,
genom att se det gestaltat pa scen.” (Andersson, Carlson, Isaksson, & Akesson, 2013)

Holgersson gor som ndamnt flera kopplingar mellan det arbete som utférs inom sociologin och
inom teatern, &ven om relationen i just detta fall beskrivs fran det perspektiv som tittar pa vad
sociologin kan lara av teatern. Det verkar dock enligt teatervetare som om forhallandet ocksa

ar det omvanda, att teatern vander sig till akademin for att hitta metoder for sitt eget arbete (se
t.ex. Fisher Dawson, 1999, s. 53, 110). Det forskande forhallningssattet ar darfor temat for det
forsta delkapitlet i min analys.

5.1.1 Scenkonstens relation till sanning, autenticitet och
kunskap

Flera av mina informanter uttrycker att det dokumentara arbetssattet fungerar som ett givande
sétt att lara sig mer om varlden och om sig sjalva, och att detta hanger samman med en tydligt
forskande ambition. I en del intervjuer uttrycks denna kunskapstorst mer indirekt, medan
andra uttrycker den pa ett explicit och mycket tydligt satt. Fia Adler Sandblad berattar:

"Jag tycker sjalv att min ingang i hela dom har /...J har inte varit att, liksom, forsoka bevisa
nanting. Utan det har varit att forsoka ta reda pd, hur dr det, liksom? [...] Att verkligen kunna
ta pa sig dom har akademiska glaségonen och séaga, ja men vanta nu, stopp. Hur ser det ut?”

Johanna Larsson beskriver undersokandet av vérlden som en stark drivkraft &ven for henne,
och Stella Rydholm-Eriksson som gjort en dokumentéar forestallning om sin egen slakthistoria

menar att hon drivs av en personlig 6nskan att fa veta mer kopplat till 6kad sjalvkannedom.
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Malin Holgersson tar pa liknande vis upp den engagerande drivkraften som far utlopp i det
utforskande, och samtalets potential i sammanhanget:

“Och jag kommer aldrig sluta... fascineras 6ver vad som kan, liksom, komma fram och vad
som kan handa nar man sitter ner och verkligen lyssnar pa vad en manniska har att beratta,

>

och vad det i sin tur kan ge den hér mdnniskan att fa bli lyssnad pa.’

I Malins beskrivning mérks en tydlig likhet med de tankar som sociologen Les Back ger
uttryck for, i betoningen av vikten av att lyssna in och ta andra pa allvar och forsoka forsta det
man i ett forsta skede upplever som frammande (Back, 2007, s. 156, 166). Det finns alltsa
aspekter av den dokumentéra scenkonsten som paminner om reflexiva forhallningssatt fran
forskningen, forhallningssatt med en dppenhet infor att inte sitta pa alla svar.

| viss kontrast till denna nyanserande aspekt av det forskningsliknande verkar det &
andra sidan ofta tas for givet att det faktum att de dokumentara forestallningarnas baseras i
intervjuer och forskning trots allt leder till en ofriserad sanning i materialet. De vetenskapliga
termerna betonas i hog utstrackning i intervjuerna, framfor allt hos Mattias Andersson och
Ulla Kassius som ofta atervander till hur de i arbetet med scenférestallningarna anvant sig sa
mycket som mojligt av en vetenskaplig metod. ’Sociologerna” (som i sjélva verket varit &ven
bland andra kulturvetare, filmvetare och etnologer) som gjort insamlingsarbetet omnamns
flera ganger:

“Det har var ingenting som skulle bli konstfullt eller bra eller daligt eller nat sant. Utan dom,
det var sociologerna som fragade. /.../ Ndr Mattias hade lyssnat pa dom da transkriberades
dom ord for ord.”

De konkreta scenférestallningarna och det material som fors ut i de presenterande
medietexterna pekar dessutom med hjalp av flera olika symboliska tecken pa ett nara
forhallande till sanningen, och element som pekar pa ett hogt sanningsansprak férekommer i
de scenforestéallningar som diskuteras i mina intervjuer. T.ex. finns kommenterande skyltar,
med namn, alder, bostadsort och yrke for de intervjuade, konsekvent med i The Mental States
of Sweden och verkliga citat ur intervjuer infor Som att jag ska bestiga Mount Everest pa tio
minuter finns atergivna pa Backa Teaters webbsida (Backa Teater, 2018). Brytandet av den
fjarde vaggen och ett direktadresserande av publiken sker ocksa i sa gott som samtliga
scenforestallningar. Detta satt att arbeta dr ocksa nagot som inom genren traditionellt anvants
for att signalera sanningsansprak (Fisher Dawson, 1999, s. 31), nagot det &r troligt att
scenkonstskapare och media &r val medvetna om, och talar for att sanningsvéardet ses som
viktigt och efterstravansvart. Vart att notera ar att det forskande forhallningssattet ocksa &r det
mest frekvent aterkommande temat i alla typer av media jag tittat pa. | de forestallningar
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Mattias Andersson ligger bakom trycks det ofta hart pa det forskande anslaget i
pressmeddelanden och intervjuer infor premiarer, hér i ett exempel fran Angereds Teater:

Tio slumpvis utvalda 20-aringar fran olika delar av Géteborg har fatt svara pa ett antal fragor
om livets innersta mening. Fragorna ar formulerade av dramatikern Mattias Andersson men
utforda i djupintervjuform av sociologer. De exakt nedtecknade svaren utgér den dokumentara
delen av forestéllningen.” (Angereds teater, 2006)

Detta plockas till stor del upp aven av recensioner och allmanna texter, som kring flera av de
aktuella scenforestéliningarna betonar det vetenskapliga anslaget och den icke tillrattalagda
framstallningen som nagot exceptionellt. Ett exempel fran Miljémagasinet:

” Anderssons arbetsform &r dels dokumentér och faktabaserad (texterna bygger pa ett digert
intervjumaterial), dels sociologisk och realistisk (materialet skulle kunna hamtats fran en
gruppuppgift pa Socialhdgskolan eller ett liggande arende for en socionom).” (Rehnberg,
2014)

Nar konsten far ga fore

Diskussioner kring det komplicerade férhallandet mellan konst och sanning ar standigt
narvarande inom den dokumentara genren. A ena sidan hdvdas det att konsten har ett eget
sanningsvarde och kan saga nagot om méanniskan och tillvaron utan att vara exakt baserad pa
faktiska héndelser i den yttre varlden. Schulze beskriver exempelvis en tanketradition som
handlar om att konsten inte &r ett supplement eller en imitation, utan en originalskapelse i sig
sjdlv. Konsten behdver pa sa sitt inte vara ”sann” mer @n 1 den bemaérkelsen att den
uppratthaller en konstnarlig kvalitet (Schulze, 2017, s. 46). Enli citerar ocksa for att
askadliggora detta resonemang Pablo Picasso som ska ha sagt att art is a lie that makes us
realise the truth” (Enli, 2015, s. 107). A andra sidan finns teatervetare och dramatiker som
havdar att det ar av vikt att den konst som séger sig vara dokumentar representerar en
verklighet pa ett objektivt och transparent satt. Fisher Dawson havdar i linje med denna tanke
att principen om autenticitet nar det géller fakta alltid varit viktig inom genren och citerar
dramatiker som menar att ”documentary drama relies on its facts being correct” (Fisher
Dawson, 1999, s. 99). Oavsett om man anser att en sadan objektiv atergivning ar mojlig ar det
tydligt att det finns en viss diskrepans hos mina informanter mellan dels stravan att aterge
verkligheten, dels en syn pa konstens véarde som nagot annat.

Diskrepansen yttrar sig ibland i praktiska avvagningar som gor att man i dramaturgins
namn styr sitt sokande efter verklighet at ett bestamt hall. Malin Holgersson namner sadana
avvagningar infor Krimradio, dar tematiken fick styra att researchsamtalen fokuserades pa
amnet droger, d& det var Backa Teaters tema for aret. Stefan Akesson berdr ocksé
dramaturgins och tematikens styrande roll infor Utopia 2012:
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“Just for att fa en dramatisk konflikt eller liksom, en dramaturgisk uppbyggnad pa det sa
visste vi ju att vi behdvde /...] intervjua folk som har valdigt olika relationer till droger. Just
for att fa ett material som kontrasterar mot varandra, som fangar in olika aspekter och
nyanser av att anvanda droger.”

En kontrastverkan eller sammanlankande av tva skilda berattelser eller karaktarer som skapar
nya associationer just pa grund av sitt inbdrdes forhallande &r dven ett typiskt drag hos den
dokumentéra teatern, i beskrivningen av “the attraction of montage” (Fisher Dawson, 1999, s.
47), och jag tolkar Stefans beskrivning som att det &r just ett forsok till "attraction of
montage” som gors i arbetet han refererar till.

Stella Eriksson-Rydholm, som personligen intervjuat och gjort sin research, berattar hur
hon i intervjufasen ocksa upplevt flera dilemman kring styrningen av materialet. Stella menar
till exempel att de berattelser hon mottog kunde vara svara att anvanda dramaturgiskt, och hur
det var en utmaning att i dessa lagen inte leda samtalet mot vad som kunde bli en bra historia.
I hennes beskrivningar syns en konflikt mellan autenticitetskravet och det dramaturgiska
formatet, en konflikt som dven Canton beskriver. Canton menar dock att det finns goda
argument for sadana redigeringar av materialet, da det bl.a. &r pa detta satt som den yttre
varldens héndelser formedlas och forklaras mest effektivt (Canton, 2011, s. 50f). Med
Cantons resonemang skulle kunna havdas att det alltsa inte ar 6nskvart eller mojligt att undga
dramaturgiska hansynstaganden nar man samlar in och redigerar ett material.

Publiken och tolkningen

Manga aspekter dar den dokumentéra scenkonsten och forskningen dverlappar eller har
berdringspunkter visar sig vidare i mitt material. Scenkonstskaparna uttrycker att de aldrig
kan gora ansprak pa att formedla en objektiv sanning, men deras utsagor &r ibland en aning
motsagelsefulla nar de ocksa beskriver hur de anstrangt sig for att aterge verkligheten sa
korrekt som mdjligt, och media trots allt vid flera tillfallen berommer de dokumentéra
projekten for att gora just detta. Fragan hur sanningsvardet uppfattas av publiken, dar media
ar en betydande del, och hur scenkonstnarerna forestaller sig att publiken ar delaktig i
utforskandet blir darfor intressant att fundera vidare Gver i detta sammanhang.

En ingang till att analysera hur en scenkonsthandelse tas emot och tolkas &r Cantons
beskrivning av hur den sociala kontexten paverkar interaktionen mellan avsandare och
mottagare, och askadarens tolkning (ibid, s. 128f). Mycket viktigt blir enligt Canton vad
askadaren har for kunskaper om det amne eller den person som gestaltas med sig fran sin egna
livsvarld (ibid, s. 129), och hon kan &ven visa att vana teaterbesokare laser sanningshalt pa ett
annat vis an ovana (ibid, s. 164). Det &r alltsa troligt att den kunskap om ett &mne som
verkligen formedlas till den publik som moter teatern ar mycket varierande beroende pa till
exempel kulturell bakgrund, vana att tolka konstnarliga gestaltningar, och kunskap om &mnet
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for framstéllningen. Canton menar dessutom att intrycket av att det &r en ”sanning” som
formedlas kan bli & hégre inom teater som véver in ordagranna delar av riktiga historier,
vilket ar fallet i sa gott som alla de scenforestallningar som férekommer i mitt material (ibid,
s. 34). Stella Eriksson-Rydholm lyfter just denna aspekt och reflekterar ver att det i hennes
scenfdrestallning antagligen ar svart for en askadare att avgora vad som ar fiktivt respektive
baseras pa verkligt material. Aven om en reflektion kring svarigheten att skildra ett fenomen
objektiv i allra hogsta grav ar narvarande fran scenkonstskaparnas sida sa menar jag i linje
med Cantons funktionella analys att man bor vara observant pa att en forestéallning som pastar
sig ha verklig grund ofta uppfattas som mycket sanningsenlig av recensenter, och potentiellt
annu mer av en teaterovan publik, och att skaparna i intervjuer ar relativt 6ppna med att de
inte kan saga sanningen behover inte nddvandigtvis andra pa detta faktum. Installningen till
konsten som en objektiv”’ formedling av verkligheten kan har aven knytas till Enlis begrepp
autenticitetskontraktet (Enli, 2015, s. 132). Eftersom det material jag tittar pa nar det galler
mottagandet av scenkonsten till stérsta delen ar skrivet av vana teaterkritiker ar det troligt att
dessa har mycket god insyn i autenticitetskontraktet kring scenkonst och kan avkoda det som
visas pa scen utifran vissa genrekonventioner. Enligt Enlis resonemang borde detta alltsa leda
till att dessa kritiker 16per mindre risk att misstolka graden av 6verensstimmelse med den
yttre verkligheten (ibid, s. 2). Har hade det naturligtvis varit intressant att som jamforelse se
hur till exempel den barn- och ungdomspublik, som man riktar sig till i de flesta av mina
studerade fall och som inte har samma teatervana, forhaller sig till samma foreteelse och vad
de uppfattar som sanning eller konstnarliga tillrattalagganden i scenforestéliningarna.

Min uppfattning ar att mycket av materialet i forestallningar som till exempel The
Mental States of Gothenburg, Utopia 2012, The Mental States of Sweden, samt Karin och jag,
som ar de forestallningar av de jag faktiskt sett som innehaller en betydande blandning av
dokumenterade element och fiktion, inte tydliggor exakt for en teaterovan askadare vad som
ar ren fiktion och vad som atminstone &r baserat pa nagon form av dokumenterad kalla.
Utifran Cantons och Enlis resonemang innebér det att de personer som séllan besoker teatern
lattare paverkas av teaterns makt att suggerera och tar det som framstélls dar som sanning,
och ar darmed personer som teatern utfvar &n mer makt éver. Jag menar att det finns en viss
risk att man genom att stélla sig bakom detta argument kan hamna i ett perspektiv som
”fordummar” en kulturellt ovan publik, men anser dnda att det dr en faktor som fortjdnar att
funderas 6ver och som skulle vara intressant for exempelvis mina scenkonstskapare att
undersoka, framfor allt i forhallande till de av mina scener som uttrycker att de vill rikta sig
just till en teaterovan publik. Att teatern faktiskt har en makt att forandra askadarens
kunskapsvarld, speciellt med tanke pa hur manga poanger om samhéllet som media lyfter
fram att den gor, ar en maktposition som jag alltsa menar kunde diskuteras mer explicit i
framfor allt mediedebatten och relateras till med hjélp av begrepp som autenticitetskontraktet
och den funktionella analysen av scenkonst. Min gissning &r att detta forhallande ar nagot som
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man gor omfattande reflektioner kring inom teatern, men det &r en aspekt som trots allt inte
spontant tas upp i ndgon storre utstrackning av scenkonstskapare eller media i mitt material.

5.1.2 Berattandets etik

Dramatikerna Will Hammond och Dan Steward menar i forordet till Verbatim: Techniques in
contemporary documentary theatre att dokumentar teater som havdas bygga pa ordagranna
utsagor for med sig ett visst ansvar och staller krav pa en etisk kod fran scenkonstskaparen
(Hammond & Steward, 2008, s. 10). Som en utveckling av analysens inledande avsnitt om
den utforskande ambitionen ligger det déarfor ndra till hands att fundera Gver just
forskningsetiska aspekter. Med vilken ratt anvander man det som &r ménniskors liv som
inspirations- och kunskapskélla? Vem &ger en berattelse, efter att den berattats for en person
som for den vidare till scenen? Vad krdvs av alla inblandade for att det ska bli en
forskningsetiskt” fungerande process baserad pa forskningens grundprinciper om till
exempel samtycke och anonymitet? | Scenpodden ifragasatter Karin Helander om
scenkonsten verkligen har samma etik kring det forskande arbetet som vetenskapen:

”Karin Helander: Inom forskningen har vi ju sa fruktansvart mycket, alltsa, etiska
forhallningssatt att forhalla oss till. /...7Och som, det inte ser ut sa inom konsten tanker jag.
Mattias Andersson: Nej, nej.

Karin Helander: Men man kan, dar kan man fraga folk lite vad man tycker och det ar liksom,
inte pa det séattet ett etiskt... man har inte dom etiska, det etiska regelverket.”

Fragan om detta verkligen stimmer och om vilket ansvar som foljer med att ta emot ndgons
beréttelse berdrs i flera av mina intervjuer, och &r darfor &amnet for det kommande avsnittet.

De berattandes makt och strategier fran forskningen

Vénder man sig till forskningsetiken namner den faktorer som samtycke, information och
konfidentialitet (se t.ex. Vetenskapsradet, 2002), och dessa begrepp kan appliceras dven pa
det scenkonstnarliga arbetet. Stefan Akesson reflekterar kring att de historier som gestaltas
ibland rycks ur sitt sammanhang, men menar att anonymiseringen av intervjuade loser flera
etiska dilemman:

”Hade det varit s& att man, du vet, hade skildrat nagon och gjort den ansvarig for det den sa i
en intervju, /.../ nej da, det tycker jag, det hade varit valdigt oetiskt. Men i och med att vi
liksom, avidentifierar dom och loser upp karaktarer... sa tycker jag inte att det ar... oetiskt,
liksom. /...] Dom behdver inte sta till svars for det dom har sagt. ”

Johanna Larsson beskriver vidare hur man I6pande under processen i arbetet med hennes
scenforestélining haft kontakt med intervjuade barn och informerat om vad som var tankt att
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goras med just deras berdttelse, och jobbade alltsa pa att uppfylla det informationskrav som
aven finns inom forskning. | de scenforestallningar Stefan Akesson varit del av dar de som
star pa scen ocksa ar de vars berattelse som gestaltas menar han att de inblandade haft vetoratt
och fatt saga nej till sadant de inte ként att de kunde sta for, en tanke som &ven lyfts av nagra
ovriga scenkonstskapare. Flera informanter betonar att de reflekterat 6ver den intervjuades
makt 6ver materialet, och vikten av att finna en l6sning via dialog och information. Malin
Holgersson beréattar om ett forhallningssatt som aven handlar om tillit:

”Nan éppnar upp sig och ska fa godkanna materialet och sa, for det ar jag valdigt noga med,
men /...] &nda far jag va tydlig med att, for samtidigt far du ju inte bestimma vad jag ska
gora med det. [...] Den balansgangen dr alltid jéttesvdr och det dr superviktigt med tilliten
och... ja, jag har valdigt mycket kontakt med dom som jag, liksom, intervjuar. ”

Vidare finns en forskningsliknande stravan att lata intervjuade fa viss makt Gver sin beréattelse.
Denna stravan visar sig i vissa fall i att de intervjuade subjekten far styra, i intervjusituationen
och i undantagsfall &ven pa scen. Mattias Andersson menar att utformningen av den fraga som
anvandes i arbetet infor The Mental States-forestdllningarna; ”Vad ur ditt liv skulle du helst
vilja se visat pa en teaterscen?”, var nagot han hoppades skulle bidra till 6kad makt for den
intervjuade:

”— Vi har stallt just den fragan for att den ger den intervjuade kontroll ver vad den egentligen
vill lamna ut om sig sjalv. Vad i just mitt liv kunde vara intressant att se pa en scen infor
publik?”” (Dramaten, 2013)

Malin Holgersson beskriver dven hur det att satta personerna sjalva pa scen ar ett satt att ge
dem mer makt 6ver innehallet, och Fia Adler Sandblad verkar ha en hallning som drar an mer
mot att det &r informanterna sjalva som dger historierna:

”Jag har sagt att, nej men det dir ni som diger dom hdr historierna. [...] Jag far ju massa liv
givna till mig, som gor att jag kan skapa nanting. ”

Stella Eriksson-Rydholm upplever flera dilemman géllande &ganderatten till historierna:

“Jag kdnde sd hdr, det hdr dr ju pappas berdttelse, och den har jag bara tagit. Eller farmors,
for det forsta dd. [...] Men att pappa som lever dd, att jag var sa har att, men gud, jag har
tagit den hdr. Sa det pratade vi ganska mycket om.”

| detta citat blir tydligt hur dven Stella forsokt 16sa problemet med att ta pa sig aganderéatten
till en historia genom dialog, och klart &r att en dialog kring gestaltningen i varierande
utstrackning ar viktigt for flera av mina informanter. Jdmforelser kan &ven goras med oral
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history, ddr man allt mer latit sina ”samtalspartners” vara delaktiga i1 forskningsprocessen
(Olsson, 2015, s. 53), och féltets kritiska diskussion kring tanken att ”’ge rost” 4t ndgon annan
som lett till att det allt mer borjat ses som viktigt att istéllet ’ge plats”(ibid, s. 26). Nagra av
mina informanter verkar ha tagit till sig liknande tankar och forsoker gora de intervjuade mer
eller mindre till medskapare. Stella Eriksson-Rydholm kommer kanske narmast detta
perspektiv, da hon latit sin pappa som ocksa intervjuats for forestallningen vara ett bollplank
hela vagen. Malin Holgerssons arbete, som ofta handlar om att de mé&nniskor som bidragit
med sina livsberéattelser faktiskt till och med & med pa scen, handlar ocksa om att ge personer
”plats” och inte bara rost. Mattias Andersson, som sjalv i princip aldrig traffar de personer
som bidrar med sina historier i det skapande skedet, och darmed inte ar involverad i samma
typ av dialog som vissa av 6vriga, berattar om hur han forsokt l6sa fragan om aganderétten till
historierna i sina dokumentéra gestaltningar genom att “kopiera” sociologernas sitt att jobba.
Man later till exempel informanter fa skriva pa kontrakt och haller hart pa anonymiseringen.
Detta forhallningssatt ger Mattias som ett svar pa pastaendet att konsten inte skulle ha samma
etiska kontrakt som forskningen. | fallet med de uppséttningar Mattias gjort menar han alltsa
att han valt att rétta sig efter vissa forskningsetiska aspekter, ett stallningstagande som
visserligen kan framsta som fordelaktigt infor omvarlden, men inte ar nddvandigt for en
konstnarlig framstéllning.

Kvarstaende etiska dilemman

Etiska implikationer av att intervjua for scenkonst berérs i mina intervjuer kanske allra mest
av Johanna Larsson, mojligen beroende pa att den scenforestallning vi fokuserade vart samtal
pa baserades pa livsberattelser fran minderariga. Detta faktum menar Johanna blir extra
kansligt nér det galler produktionens ansvar. En etisk aspekt handlar om vilka, eventuellt
falska, forhoppningar som kan véckas hos den som blir intervjuad, dar information om
undersokningens syfte som namnts ovan blir viktig. Detta ar ett &mne som Johanna uppehaller
sig vid och berattar om ett barn som skulle intervjuas vars familj hade stérre forvantningar pa
deltagandet an vad som kunde erbjudas. Familjen i fraga hade det svart ekonomiskt och
materiellt, och hade hoppats pa att barnets deltagande inte skulle vara anonymiserat utan
kunna leda till uppmarksamhet och hjalp i en utsatt situation. Johanna berattar hur detta
skapade ett dilemma, ett som stallde fragan om vilket scenkonstnaren har i liknande
situationer. Har kdnde Johanna, trots att det inte ligger i rollen som scenkonstskapare, en plikt
att forsoka ta nagon form av ansvar och atminstone hjalpa till med vidare kontakter i sin roll
som medménniska och vuxen. Johanna berattar:

“Man dr ju ocksda medmdnniska, det dr ju det viktigaste pd ndagot sdtt. Och som medmdnniska,

om man trdffar en person som far illa sd... behover man ju agera pd det pd nat sdtt.”
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Johanna diskuterar vidare bland annat hur intervjuerna forhaller sig till anonymitet och
konfidentialitet. Aven om det &r ett kriterium som hon menar att man forsoker halla hart pa sa
kan det ibland vara svart att rent faktiskt fa en historia att forbli anonym:

“Men det &r klart att det har med anonymitet ar ju valdigt relativt, for om du gar med din
klass, liksom, sa kan ju nat som ar anonymt for ndn annan kanske inte va lika anonymt i en
klass. [...] Lat séga att det har barnets foralder kommer och tittar pa forestallningen. Kanske
med barnet. Vad blir konsekvenserna da? Kan vi... utsatta barnet for nanting genom att visa
det har, kan det fa konsekvenser for den har personen? Hemma?

Tre olika aspekter som kan bli etiskt problematiska lyfts har. | intervjuandet kan man for det
forsta mota manniskor som befinner sig i svara situationer, utan att for den skull
nodvandigtvis har maojlighet att forandra dessa forutsattningar, en svarighet som aven Fia
Adler Sandblad ger uttryck for. For det andra kan en historia kan behova férandras mycket for
att till exempel klasskamrater inte ska forsta vem det handlar om, och ett tredje problem é&r att
ett barns anonymitet kan vara svar att bevara gentemot en foralder som kanner till
deltagandet. Det finns alltsa flera problem med att forsoka uppna kraven pa saval samtycke
som anonymitet — dels att personer som figurerar i beskrivningarna potentiellt blir
identifierbara, dels att man aldrig i en diskussion om samtycke och nyttjande kan garantera att
den intervjuade har full insyn i hur materialet ska komma att anvandas, ett dilemma som
scenkonstskaparna har att forhalla sig till.

En fraga som knyter an till forskningsetiska aspekter ar diskussionen om vem vid sidan
av den intervjuade som eventuellt har nagot att vinna pa beréattelserna, materiellt saval som
statusmassigt. Mattias Andersson diskuterar i bade poddintervjun och annan media huruvida
anvandandet av andras historier kan vara en form av exploatering, och vem som egentligen
bor tjana pa detta. Fragan lyfts pa scen i The Mental States of Gothenburg och The Mentall
States of Sweden, dar Mattias i den forstndmnda vaver in sig sjalv som karaktér och i en fiktiv
scen ifragasatts av ungdomar som intervjuats for projektet. | The Mental States of Sweden har
Mattias skrivit in ytterligare en fiktiv scen som ifragasatter hans roll, och beskriver tankarna
bakom denna i Scenpodden:

"Till exempel The Mental States of Sweden [...] som slutar med att det ar en romsk tiggare
eller migrant som sitter och tigger som borjar fraga mig fragor och fragar hur mycket pengar
Jjag tiiinat pd det hér. [...] Dar det ocksa blir ett ifrdgasattande av, vem &r det egentligen som
ska ha pengar for det har projektet? ”

Att detta dilemma ventileras 6ppet ar nagot som media ocksa plockar upp, dar flera
recensioner lyfter den sjalvreflexiva hallningen och betonar denna som nagot extraordinart
och beromvart. Exempelvis skriver Boras Tidning om The Mental States of Gothenburg:
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”[...] Andersson funderar pa sitt ansvar. Han hittar 16sningen genom att jémstélla sig med sina
intervjuoffer. Plotsligt &r han en karaktér i forestdllningen. [...] Han bidrar till berattelsen och
visar respekt for dem vars ord och liv han fatt tillatelse att gora teater av.” (Rehnstrom, 2006)

Ylva Lagercrantz Spindler, som férekommer i flera delar av mitt mediematerial och ar
inflytelserik inom teaterjournalistiken, ar dock en av ett antal kritiska roster som i Svenska
Dagbladet i kontrast till ovan recension uttryckt en viss tveksamhet till anvandandet av
dokumentdra historier utifran argumentet att de skulle vara ett utnyttjande av andra
manniskor:

»Samtidigt som teaterchefen och dramatikern flyr sina yrkesroller, soker teatern andra roster
att fylla tomrummet med: vara roster, vi som sitter i publiken. [...] Det ar vart kétt och blod
som ska bli fiktion nar dramatikern agerar journalist genom att ga ut pa stan och intervjua
”verklighetens folk” for att sedan vampyriskt omvandla véra liv till konst [...].” (Lagercrantz
Spindler, 2013a)

Det finns alltsa en oro hos saval scenkonstskapare som i viss man i media for att andra
manniskor exploateras i den dokumentéra scenkonstens namn, en oro som exempelvis hos
Mattias Andersson hanteras genom ett ifragasattande av den egna vinningen pa scen.
Paralleller kan dras till medievetaren Gunn Enlis beskrivning av dokusapornas framvéxt och
den kritik mot utnyttjandet av svaghet hos de gestaltade i autenticitetens namn som i
kolvattnet av denna ocksa uppstatt. Enli beskriver tydligt hur ett spelande pé det “autentiska”
gar hem aven ekonomiskt for den part som tar del av inkomsterna fran en medieproduktion
(se t.ex. Enli, 2015, s. 71ff, 78). Enligt denna logik kan man hédvda att &ven det faktum att det
ofta ar svara livsdden som gestaltas utgor en risk for en exploatering av andras olycka, da
eventuella vinster i och med en lyckad forestallning knappast kommer de som lamnat ut sin
historia till godo. De flesta scenkonstnarerna ar ocksa mycket medvetna om detta forhallande
och reflekterar i intervjun eller som i Mattias Anderssons fall pa scen och i media om saken.
Var exakt gransen gar for informanternas dganderétt till historierna kan alltsa diskuteras,
och problematiseras ocksa av flera informanter. De intervjuade har i olika grad makt ver
vilka delar av deras historier som ska anvandas pa scen, och den minsta gemensamma
namnaren verkar, atminstone i de fall dar manniskor kan komma att gestaltas pa ett
igenkanningsbart satt, vara att de har nagon form av vetoratt. Man kan darfor havda att de
som intervjuats framst tycks ha en dganderatt 6ver sina historier som verkar i en negativ
riktning, och kan ut6vas for att fa plocka bort saker ur gestaltningen. | de fall dar de
intervjuade inte varit delaktiga i utformningen av det konstnarliga resultatet i lika hdg
utstrdckning som hos till exempel Stella Eriksson-Rydholm eller Malin Holgersson bor det
dock ha varit mycket svart for de intervjuade personerna att pa forhand veta i vilket
sammanhang och hur deras roster skulle komma att presenteras och sammanfogas med

andras. Jag menar att det i dessa fall inte kan undvikas att det finns en viss paverkan av
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maktskillnader, till stora delar beroende pa kunskap om saval hur det specifika materialet ska
anvandas som teaterkonventioner, och detta formar givetvis i vilken grad materialet kan sdgas
verkligen vara kontrollerat av den som berattar. Aven om scenkonstskaparna beskriver
anvandningen av olika forskningsliknande element for att komma runt etiska problem sa finns
vidare ett kvarstaende faktum som de sjélva uttrycker skiljer arbetet fran det som klassas som
forskning, och det handlar om det konstnérliga forhéjande som diskuterats i tidigare kapitel.
Dar verkar alla scenkonstskapare relativt 6verens om att de har det avgérande mandatet.

5.1.3 Det forskande och det dokumentéra i symbios

Det verkar alltsa, atminstone i de uttryckta intentionerna, finnas en betydande forskande
drivkraft hos mina intervjuade scenkonstskapare och det kunskapssokande forhallningsséttet
som framhalls i litteraturen om dokumentar scenkonst liknar i mangt och mycket hur flera av
dem pa ett narmast vetenskapligt satt narmat sig ett amnesomrade. Manga likheter finns till
exempel mellan scenkonstskaparnas tanke om att skapa en kompletterande och nyanserad
historieskrivning och forskning i form av oral history. | det utforskande och nyfikna arbete
scenkonstskaparna gor uttrycks en syn pa verkligheten och omstandigheterna som mycket
komplex och en strdvan mot en tjock beskrivning i likhet med vad som gors inom exempelvis
etnologi (se t.ex. Geertz, 1991, s. 15), och forsoken att finna aspekter inom det frammande
man trots allt kan relatera till sig sjalv paminner om sociologin (se t.ex. Back, 2007, s. 156).
Forhallningssattet finns hos flera av scenkonstskaparna, till exempel i Malin Holgerssons
beskrivning av nyfikenheten infor samtalet och Fia Adler Sandblad forsok att stanna upp och
ta ett steg tillbaka, och ta pa de ”akademiska glasogonen”. Den forskningsliknande stravan
som mina informanter ger uttryck for ar inte heller ndgot exceptionellt inom dokumentar
teater, da teatervetenskapen och Martin visar hur teaterrérelser bidragit till att skapa saval
personliga som sociala och gemensamma minnen (Martin, 2013, s. 175), men ar nagot som
alltsa ocksa blir mycket tydligt i mitt material. Har finns, menar jag, en stor potential hos
scenkonsten att komplettera forskningen och vice versa. Det finns ocksa stora likheter i hur
den konstnarliga gestaltningen formas for att passa in ett tankt narrativ eller for att tydliggora
vissa poanger, nagot jag menar i allra hogsta grad liknar de avvaganden sociologisk eller
etnologisk forskning stalls infor.

En iakttagelse i detta sammanhang &r att 6nskan att lara sig mer om verkligheten och
jobba forskningsliknande ar nagot scenkonstskaparna ocksa verkar kanna sig mycket bekvam
med att uttrycka, da flera av dem namner en sadan stravan och i just denna fraga verkar
mycket engagerade. Detta menar jag passar val in i ett storre dominerande samhéllsnarrativ
dar vi forvantas lara hela livet och dér nyfikenhet, utveckling och sjalvforbattring ofta ses som
positivt laddade varden och darav borde ligga narmare till hands att uttrycka. Har kan alltsa
uttryck for en utforskande ambition ses som en mycket tydlig kulturell komponent.
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Flera av mina intervjupersoner har sammanfattningsvis gjort ett gediget
forskningsarbete, men det finns trots allt nyanser och motséagelser i deras beskrivningar nar
det galler hur ndra verkligheten de i slutdndan anser sig ligga i sina gestaltningar, hur néra de
stravar efter att komma, samt hur ndra verkligheten kritiker och journalister i nésta steg
uppfattar att verken hamnar. Scenkonstskaparnas instéllning till fragan om ifall konsten eller
autenticitetsvardet gar forst, eller om de rentav ar samma sak, ar svar att tydligt definiera. De
flesta lutar at att konsten maste vara i huvudfokus, och tanken om att konst i sig &r sanning
ligger ocksa nara fleras resonemang, samtidigt som nagra menar att det finns ett
samhallsansvar i att forsoka gestalta en verklighet. De bada asikterna harbargeras dessutom i
manga fall inom en och samma person. De presenterande medietexterna betonar ofta
atergivandet av verkligheten tydligare an det konstnarliga tillrattalaggandet, och jag menar
aven att mycket av innehallet i sjalva scenforestéllningarna innehaller flera element som latt
kan tolkas som utgdrande ett starkt autenticitetsansprak.

Sammanfattningsvis kan Stefan Akessons ord beskriva relativt vél vad som verkar vara
en ungefarlig installning hos manga inom scenkonsten, att exakta personportratt inte ar det
man &r ute efter, och att fransteg fran den yttre varldens sanning kan vara nodvandiga da
amnet ar viktigare an enskilda historier:

“Ett sant arbete som Utopia till exempel, det ar inte Dom kallar oss mods ... dar vi foljer
enskilda livsoden. Utan vad vi forsoker gora ar sa har, har har vi ett &mne som manniskor har
valdigt olika installning och erfarenhet av. Droger. Vilka olika perspektiv finns darute, i
landet?”

De tankar scenkonstskaparna ger uttryck for menar jag pa det stora hela ligger nara idén om
att konsten kan vara mer sann &n verkligheten beroende pa vilken betydelse man lagger i
definitionen av sanning. En framtradande kulturell komponent i saval scenkonstskaparnas
som medias utsagor ar alltsa att den dokumentara konsten, i manga fall, &r sanning.

5.2 De estetiska och engagerande elementen

Estetikforskaren Susanne Langer hdvdar att konst dr ”skapandet av former som symboliserar
ménskliga kénslor” (Fisher Dawson, 1999, s. 106). Schulze beskriver pa liknande vis teaterns
k&nslomaéssiga kraft som ett drag som alltid 6verlevt dver tid, och manifesterar sig i teaterns
egenskaper som endast existerande i nuet och darfér med en sérskild koppling till autenticitet
(Schulze, 2017, s. 5). Konst, autenticitet och emotionellt engagemang &r alltsa nagot som ofta
sammankopplas och i foljande del av min analys har jag darfor valt att behandla de estetiska
och kanslomassiga kvaliteterna hos det dokumentéra arbetssattet, da detta ocksa var nagot
som flera scenkonstskapare holl fram som en vinst med det dokumentéra materialet. Olika
aspekter av dessa kvalitéer tas upp, dar det ’verkligas” form och innehall och det emotionellt
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viktiga i det verklighetsbaserade diskuteras utifran teorier om autenticitet, engagemang och
identifikation fran bland annat medievetenskap, teatervetenskap och demokratiteorier.

5.2.1 Estetiken hos verklighetens form och innehall

”Nar jag laser Nobelpristagaren Svetlana Aleksijevitj — en annan som utvecklar
intervjuformen till konst — tanker jag att dessa berattelser inte gar att fantisera fram.”
(Ekenberg, 2016)

Kristian Ekenberg beskriver pa detta vis i en av de allméanna medietexterna verklighetens
lockelse, och gor kopplingar till samtida verklighetsbaserad teater. Att verkliga historier
skulle 6vertrumfa det konstruerade &r en tanke som ocksa stiger fram mycket tydligt i mitt
intervjumaterial. Ett uttryck som aterkom som svar pa fragan om vad den dokumentara
metoden ger var namligen “verkligheten overtraffar dikten”. Autenticitet beskrivs som visats
inom medievetenskapslitteraturen som ett paradoxalt och motstridigt begrepp med manga
inneboende konflikter, och den inledande delen av min analys kommer fokusera pa hur detta
yttrar sig i den dokumentéra scenkonsten, i saval form som innehall.

Dramaturgi och sprak

Den del av min analys som avhandlar det estetiska vardet hos det dokumentéara inleds med en
skildring av formen. Flera informanter uttrycker att de inte kunde kommit pa det dar specifika,
det som ger den autentiska” kinslan, pa samma sitt genom att dikta upp en historia. Stefan
Akesson beréttar:

Valdigt ofta ar det ju sa att verkligheten dvertraffar dikten. /...7 Skulle jag sitta och hitta pa
det som dramatiker sa skulle jag sitta sa har, nej, men det har kanns for javla konstruerat.
/...] Dramatik och dramaturgi, det ar ju pa ett satt effektivt berattande. Men nar manniskor

berdttar sa borjar dom... uppehdlla sig vid rdtt ovidkommande detaljer.”

Aven Mattias Andersson lyfter den anti-dramaturgi som kan uppsta som ett unikt varde, och
hur det irrationella i verkliga historier intresserar. Detta kan relateras till Fisher Dawsons
definition av dokumentar teater och hur den inte drivs av en tydlig intrig eller hjéltefigurer
(Fisher Dawson, 1999, s. 12, 43). Paralleller kan dven dras till Enlis beskrivning av hur en
upplevelse av starkare koppling till verkligheten kan uppnas med hjalp av ingaende
beskrivningar av detaljer som inte nédvandigtvis driver historien framat (Enli, 2015, s. 15).
De utvikningar Stefan beskriver ovan passar vl in pa ett sadant resonemang, och éven pa
Enlis beskrivning av hur aktorer som upplevs upptrada spontant framstar som mer autentiska
(ibid, s. 10). Dramaturgin Stefan och Mattias beskriver verkar alltsa ligga i linje med vad som
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varit stilbildande inom genren dokumentér teater och vad som ocksa lyfts som “autentiskt”
inom teater- och medievetenskapen.

Béde Mattias Andersson och Stefan Akesson ndmner vidare i media (se t.ex. C.
Larsson, 2006; Ring, 2006) respektive i min intervju det speciella talspraket och unika
sociolekter som svara att skriva fram som dramatiker. Detta blir tydligt aven i de
scenforestallningar som Mattias star bakom, da slanguttryck, ofullstandiga meningar och
smaord som kanske skulle rensats bort ur skriftsprak finns kvar i manusen. Johanna Larsson,
som anvant material fran intervjuer med barn, menar att anvandningen av barnens exakta
sprak bidrog till en mycket koncentrerad lyssning i teatersalongen, och Ulla Kassius namner
hur spraket stack ut i intervjutranskripten infor The Mental States of Gothenburg:

”Nar dom kom, varma pa kollationeringen i handen pa oss, och dom lastes for forsta gangen,
dd var det en sorts liksom, chock, éver att det var sd ofriserat eller vad man ska sdga.[...]
Dom dokumentéra texterna ar inte... konstfullt tillrdttalagda. Utan dom dr det dom dr.”

Det vardagliga spraket som bevarats i vissa av forestallningarna noteras och namns i enstaka
fall ocksa i medias recensioner. T.ex. skriver kulturnattidningen Alba att Mattias Andersson i
sina forestdllningar verkar fascineras av “hur trasigt talsprak kan te sig” (Nordberg, 2014),
och Tomas Forser noterar i Dagens Nyheter ”den begransade sprakkoden med dess “ehm”,
typ”, ”dom ba” och hur detta gér Som att jag ska bestiga Mount Everest pa tio minuter an
mer gripande (Forser, 2018). Cantons beskrivning av hur formell extra-teatralitet kan uppnas
via exempelvis just dialekt och idiolekt (Canton, 2011, s. 106), och Fisher Dawsons notering
om hur “actual speech [...] rings true to the ear in the way invented dialogue does not” (Fisher
Dawson, 1999, s. 104), verkar stiamma med hur mina intervjupersoner och media pekar pa hur
det extra-teatrala talspraket, det som liknar det vardagliga samtalet, signalerar en néra
koppling till den yttre varlden.

Icke-tillrattalagt sprak och dramaturgi fascinerar alltsa, och spraket och berattandets
format verkar signalera en dkthet for saval scenkonstskapare som journalister. Har finns dven
anknytning till den teatervetenskapliga litteraturen, i Cantons analys av hur karaktarer blir
komplexa identiteter med egen idiolekt, inte alltid foljer rationella handlingsmonster eller
visar tydliga intentioner uppnar hog formell extra-teatralitet (Canton, 2011, s. 106).
Scenkonstskaparna jag intervjuat uttrycker just en sadan stravan mot formell extra-teatralitet i
sitt atergivande av saval utvikningar och irrationalitet som informellt sprak, vilket alltsa
stammer val med de element som beskrivs signalera autenticitet och extra-teatralitet i
teaterstudie- och medievetenskapslitteraturen.

Det autentiska och spektakuldra

For att fa fram vilket innehall scenkonstskapare respektive teaterskribenter uppfattar som
autentiskt har jag tittat narmre pa vad som finns implicit i informanternas svar och
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medietexter, da det séllan gors uttalade kopplingar mellan viss tematik och hogre grad av
autenticitet eller extra-teatralitet. Enstaka explicita utsagor om vanligt forekommande innehall
I det autentiska dyker dock upp, som ndr det beskrivs att de dokumentéra historierna ofta varit
exceptionella. Johanna Larsson beskriver historier som behandlar flykt, avsked och
dramatiska handelser i barns liv, och menar att det spektakulara innehallet ibland dyker upp
trots att det inte eftersoks. Fia Adler Sandblad problematiserar risken att hamna i just detta
spektakuldra och har forsokt komma runt problemet i sina skildringar, och en liknande stravan
beskrivs dven av Mattias Andersson. Det spektakuléra verkar alltsa vara nagot som man som
scenkonstskapare aktar sig for, men som &nda de facto finns med som ett inslag i flera av
forestallningarna. Exempelvis ar drogtematiken i Utopia 2012 av vad jag menar ett relativt
spektakulart slag, och sa dven scener och beréttelser i The Mental States of Gothenburg eller
Som att jag ska bestiga Mount Everest pa tio minuter, som aterger handelser i informanternas
liv de onskar se gestaltade pa scen respektive viktiga vandpunkter i barns liv.

Om man graver djupare i utsagorna verkar det ocksa finnas en tendens till att det
autentiska innehallet upplevs vara ett tragiskt sadant. Fia Adler Sandblad beréttar om tunga
historier, i hennes forestallning om ensamstaende kdmpande mammor eller nar hon intervjuat
fore detta barnhemsbarn och personer som befinner sig i prostitution. Hon uppehaller sig dock
lange vid hur hon ocksa velat undvika att fastna i det tragiska:

”Hur ska jag bara mig at for att, for att kunna liksom gora historier som inte alla bara, dels

att inte alla bara tinker pad att det hdr dr stackars Fias historia?”

| mediematerialet beskrivs historierna som skildras pa scenen ocksa stundtals som morka och
tragiska, har i ett exempel fran en recension av Utopia 2012:

”Duon gestaltar suverdnt en iskall ensamhet dar droger dr snabba 16sningar. Deras kénsla for
teatralitet kombinerad med det dokumentért svarta gor att man inte kan varja sig.” (Ring,
2012)

Mattias Andersson menar i Scenpodden att det ocksa verkar finnas ett visst antagande om vem
eller vilken miljo det ar som ska gestaltas, eller atminstone en uppfattning om vem som &r
autentisk som oftast inte sammanfaller med den traditionella teaterpubliken. Manga av de
méanniskor som figurerar i hans verk ar just individer som vanligtvis inte hor till denna publik,
som till exempel personer som fastnat i drogberoende eller kommer fran gangkriminalitet, och
beskrivningen stammer aven val in pa mycket av materialet i exempelvis Malin Holgerssons
och Fia Adler Sandblads uppsattningar. I mediematerialet finns beskrivningar av hur svara
och tunga &mnena upplevs som mer autentiska, men desto farre reflektioner kring varfor det
ser ut sa eller varfor detta attraherar. Ett av nagra fa undantag ar Rehnbergs reflektioner i en
allman text i Miljomagasinet, dar det gors en antydan om att &mnesvalen &r ett svar pa
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publikens behov att m&ta det svara, och att folket “torstar efter samhillsnirvarande teater om
marginaliserade grupper” (Rehnberg, 2014). Att ett fokus pa tragiska omstandigheter eller
utsatthet trots allt finns har naturligtvis bade teoretiska, genrebundna och historiska
forklaringar. Det fokus pa vissa grupper i samhallet som den dokumentéra teaterns innehall
har foljer tendenser pa den internationella arenan, och jamforelser kan géras med Cantons
beskrivning av den dokumentara genrens historia av att forsdka gestalta marginaliserade
grupper (Canton, 2011, s. 11f). Schulze lyfter ytterligare forklaringar till tendensen att det
autentiska och tragiska sammankopplas inom teatern, och menar att teatern som medium &r
extra val lampad att behandla traumatiska och dramatiska upplevelser (Schulze, 2017, s. 200),
nagot som skulle kunna forklara detta fokus dven i mitt material. En vidare diskussion om
huruvida beskrivningen av det tragiska ocksa ar en form av exploatering ar nagot jag
aterkommer till i analyskapitel 5.3.

Slutligen kan ndmnas en nyanserande aspekt av vad som uppfattas som autentiskt, och
det ar sammankopplingen mellan autenticitet och det vardagliga. Kopplingen lyfts emellanat
av medierna men kan ocksa uttolkas i scenkonstskaparnas avstandstagande fran det
sensationslystna. | flera medietexter beskrivs den vardagliga gestaltningen av det verkliga,
och i positiva ordalag. Géteborgs-Posten skriver exempelvis om Camilla férsvann:

”[...] scenerna blir hjartskarande rorande i och med att skamten ar daliga, sa som de flesta
vardagsskamt ar, och att Lyckes fanleende Alexandra gor sina imitationer pa ett sa taffligt sétt,
s& som de flesta av oss gor imitationer.” (Osterblom, 2018)

Samtidigt som det innehall som beskrivs ofta foljer en “anti-dramaturgi” och uppehéller sig
vid “ovidkommande detaljer” eller ar spektakulart, sa verkar alltsa motsagelsefullt nog det
som ar icke-spektakulart” och vardagligt dven ofta uppfattas autentiskt. Utifran Enlis lista
over de sju punkter som signalerar autenticitet (Enli, 2015, s. 136f) kan punkten imperfektion
lyftas fram som betydande. Imperfektion kan enligt Enli exempelvis handla om ingaende
beskrivningar av nagot som inte &r nédvandigt for narrativet, vilket pa sa sétt skapar en
upplevelse av koppling till den riktiga vérlden (ibid, s. 15),och denna punkt menar jag blir en
viktig nyckel till att forena autenticitetsteorierna med teatervetarnas, och de olika kdnnetecken
for det autentiska i materialet med varandra. Den minsta gemensamma namnaren nar det
galler de estetiska varden som lyfts fram verkar namligen vara det som inte &r perfekt, saval
nar det galler form som innehall.

5.2.2 Engagemang och identifikation

Vilken inverkan har egentligen en teaterforestéllning pa den publik som upplever den? Vad ar
det i relationen publik — scenforestallning som attraherar, och vad ar det i just det
dokumentéra som engagerar? Detta ar fragor som vi i mina intervjuer aterkom till, och

fragestallningar som i allra hégsta grad diskuteras i recensioner och annan media. Vissa
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beskrivningar av det engagerande i mitt material ror teatermediet som helhet, och inte enbart
den dokumentara varianten, men manga av de aspekter som tas upp verkar vara extra
framtradande i just dokumentar scenkonst. Nar det géller hur starkt en publik engagerar sig
kanslomassigt i en verklighetsforankrad scenkonstframstélining kan detta analyseras via
modeller fran medie- och teatervetare och med hjalp av bland annat aspekter som
identifikation och liveness, nagot som avhandlas i féljande avsnitt.

Identifikation med verkliga” manniskor och berattelser

Majoriteten av de intervjuade scenkonstnérerna tar upp det engagerande i att det ar pa
riktigt” som en bidragande faktor till att de fastnat for och engagerats av det dokumentéara
materialet. Framfor allt nar det galler effekten pa publiken lyfter manga hur vetskapen om att
det som gestaltas ar nagot som berattats av en verklig méanniska skéanker en extra niva av
identifikation och kdnslan av att ’det kunde varit jag”. Johanna Larsson berittar angdende det
faktum att det var barns verkliga historier som gestaltades hur denna vetskap skapade “’en
slags nerv, en lyssning”. Stella Eriksson-Rydholm haller med och beskriver sina upplevelser:

”§a kanner val jag nar jag sjalv kollar pa dokumentar scenkonst, att det &r... det &r ju ett mer
personligt méte. /... For att det ar lattare, aven om en fiktiv karaktar blir verklig pa scen,
liksom, sa vet en &nda att det har har hant, det har ar en person som har levt eller lever. ”

Aven om det &r en skadespelare som gestaltar i de flesta fall som refereras till i min
undersokning sa visar aven teatervetenskapen att denna gestaltning troligen lases som mer
“minsklig” om publiken vet om att de exakta orden yttrats av en verklig person. Schulze
beskriver hur vetskapen om att det som gestaltas verkligen ar ndgot som skett gor att man som
publik inte kan vérja sig med tanken att ”det dr bara pa latsas”, och darfor ocksa gor
upplevelsen starkare och mer engagerande (Schulze, 2017, s. 212). Detta faktum menar jag
kan vara en forklaring till den starkare kansloméssiga reaktionen som beskrivs i mitt material.
Canton visar vidare hur olika biografiska gestaltningar som skildrar karaktarernas
mansklighet och dodlighet far publiken att uppleva en hogre grad av identifikation (Canton,
2011, s. 62). En vidareutveckling av tanken om en gemensam, kanslomassig och i manga fall
engagerande upplevelse handlar i linje med detta resonemang om identifikationen med de
personer vars berattelser man hor. Malin Holgersson berattar hur scenforestéliningens teman i
ovan ndmnda DNA — Dansa Nara Anhorig upplevdes som mycket allmangiltiga trots att de
baserades pa specifika upplevelser, nagot Malin menar bér ha bidragit till sérskild
identifikation hos publiken:

"I publiken sitter ju /...J alla som har varit med kanske om nan typ av forlust, a&ven om inte det
var ett sjalvmord, /... det ar ju den forlusten som den sitter och jobbar med. /...J Alltsa det ar

59



det som jag ocksa tycker &r sa javla fantastiskt med /.../ samtalsformen, att den... man lyssnar
pa nan men man sitter ju med sitt. ”

Johanna Larsson beréttar vidare i sin intervju pa samma tema:

”Att kunna identifiera sig med andra och andras tankar och, liksom, vad det kan vécka for typ
av reaktioner i mig. /...J Jag menar, den aldsta skadespelaren var vél sextiofem och den
yngsta var tjugofem, och sen hade vi en publik som var elva. Och att det blev det har, liksom,
otroligt tydliga slaende métet, /...J vi &r en gemensam upplevelse. ”

Projekten som omnamns har av Johanna ar tre olika uppsattningar som gjordes pa Backa
Teater, och baserades pa skadespelarnas egna minnen fran att ha befunnit sig i olika aldrar i
livet. Bade Johanna och Malin verkar alltsa ha forestallt sig en identifikation fran publikens
sida och i Johannas fall &ven tyckt sig se dessa reaktioner. Det verkar delvis som att Johanna
och Malin uppfattat denna reaktion ratt, da verklighetsinslagens engagerande inverkan lyfts
upp i en del av de recensioner som gjorts av respektive forestéallning, &ven om det inte &r den
mest framtradande diskussionen. Ett exempel pa empatisk identifikation likt Johanna
beskriver ovan ges av Ingegard Waaranpera i Dagens Nyheter om The Mental States of
Sweden, da hon menar att ”skadespelaren, personen i berittelsen som vi vet ar verklig och
publiken delar samma kénsla” (Waaranperd, 2013). Ett annat exempel som framhaver en
mojlighet till identifikation ges av Asa Rehnstrém i Boras Tidning om The Mental States of
Gothenburg:

”Starka, personliga och sanna monologer. Var och en med sin egen inbyggda dramatik och
dramaturgi. Sa som allas vara livshistorier. Mattias Andersson litar pa den sjélvklara kraften
och identifikationen i den sjalvupplevda berattelsen. Det gor han rétt i." (Rehnstréom, 2006)

Det verkar alltsa som att identifikation &r nagot som anvéands med en férhoppning om att
skapa engagemang, och effekten av denna verkar i alla fall upplevas av vissa recensenter da
den lyfts fram i media som ett av flera argument for varfor denna typ av scenkonst beror.

Bade Mattias Andersson och Fia Adler Sandblad betonar vidare i intervjuerna vikten av
att inte bara kanna igen sig sjélv i det som visas, utan ocksa kanna igen eller relatera till sin
varld. Mattias beskriver detta som ett ytterligare aktiverande av publiken:

“Och vi pastar att vi har valt ut ménniskor som ska representera hela Sverige. Bara ddr sdtter
det i gang en aktivitet hos publiken. Dom tanker, vad fan, varfor ar den personen med, varfor

dr inte den personen med? [...] Ja, men det hdr dr inte mitt Sverige.”

Stella Eriksson-Rydholm beréttar om hur hon fatt ta emot publikens berattelser om sina far-
och mormddrar och deras livsforutsattningar vilka hennes scenforestéllning pamint dem om,
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och Fia Adler Sandblad beskriver hur man tvingas forhalla sig till och kanske agera pa
foreteelser i sin omvarld nar man mott dem pa teatern. Detta menar Fia bidrar till att man
drabbas an starkare av dokumentar teater:

"Att ocksa kinna igen en virld, och kanske fa den sedd firdn ett annat hdll. [...] Vi blir
tvungna att forhalla oss till dom dar vi cyklar forbi nere vid Rosenlund pa ett annat satt efter
att ha forstatt det har, liksom, som dom héar personerna berattar. /...J varlden kanske blir lite

mer verklig genom att ha fatt mota den pd teatern...”

Forhoppningen om att relateringen leder till en aktivitet som oavsett identifikation ar
engagerande kan liknas vid beskrivningar som gors inom kulturstudiet av hur uttolkning av
mening alltid kréver en aktiv tolkningsprocess (se t,ex, Hall, Evans & Nixon, 2013, s. 17).
Om en sadan aktiv process satts i gang lattare tack vare det dokumentara materialet verkar
finnas visst stod for i den litteratur som refererats till ovan, men kan naturligtvis aldrig tas for
given. Nar det géller huruvida man kan identifiera sig med en via scenkonsten gestaltad
historia torde det enligt Cantons och Enlis tidigare resonemang vara mycket varierande hur
detta tar sig uttryck beroende pa vem mottagaren &r och blir intressant att stalla i relation till
det som dyker upp i min empiri, ndamligen férmagan att leva sig in och kédnna empati med de
personer som star pa scen. Man kan alltsa anta att vetskapen om att man tar del av nagot
“verkligt” 6kar kédnslan av identifikation generellt, men ocksa att graden av identifikation &r
hogst individuell, och ocksa varierar beroende pa i hur hég grad man laser en utsaga som

“verklig”.

Liveness, spontanitet och ett gemensamt har och nu

Mattias Andersson beréttar i sin intervju om sina tankar kring hur publikens engagemang kan
vackas, och hur teatern har en unik potential i en vérld full av distraktionsmojligheter. Mattias
menar att teatern pa ett unikt satt kan ge tid att utveckla en tanke och ett forlopp, nagot som
blir extra aktuellt for Backa Teater och deras “tvangskommenderade” barn- och
ungdomspublik:

”Det har att ha manniskor pa samma plats i ett rum (skratt) under en begréansad tid som har
gjort ett commitment och kommit dit, det gor att man kan faktiskt bromsa tiden. Och /.../
jobba med/...J andra typer av satt att beratta om verkligheten och manniskan. Som folk inte
omedelbart kanske, i rorlig bild, skulle bara, nej men, vad ar det har for segt, dom skulle bara

>

stingt av, liksom.’

Fia Adler Sandblad beskriver en liknande tanke, och &ven Ulla Kassius uppehaller sig vid
teaterns formaga att vara en unik upplevelse som bara sker har och nu, som i féljande citat:
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“Teater ar den enda konstart som, det &r inte en tavla man kan képa och hanga pa vaggen
som finns kvar nar konstnaren har dott, det ar inte en bok man kan lasa och stélla pa ett
bibliotek och nagon annan kan lasa, teater ar det enda... Det ar en konstart som uppstar i
rummet, varje gang. | ett absolut nu. ”

Resonemang som relaterar till kénslan av ett absolut har och nu som inte kan upprepas kan
hittas inom saval autenticitetslitteraturen som teatervetenskapen. Schulze beskriver hur
scenkonstens kanslomaéssiga kraft alltid varit definierande for mediet (Schulze, 2017), och att
liveframtradanden anvander bade flera sinnen och IGper risken att misslyckas under
genomforandet, vilket Schulze menar kan dka publikens engagemang (ibid, s. 231f). Schulzes
anvandande av begreppet “liveness”, liksom Enlis definition av "immediacy” (Enli, 2015, s.
137) pekar gemensamt mot att teatern har en férmaga att drabba pa ett alldeles unikt sétt,
nagot som jag menar kan appliceras pa det som beksrivs framfor allt scenkonstskaparna
sjalva. Ulla Kassius aterger spontaniteten och det oplanerade” slutet av Utopia 2012 dar
publiken fick skapa en scenbild som blev olika varje forestélining, som extra drabbande,
nagot som kan dven kopplas till Enlis autenticitetsmarkor “spontaneity” (ibid).

Omedelbarhet och liveness ar nagot som jag utifran denna beskrivning menar kan
appliceras pa scenkonst generellt, och inte behover handla om just det dokumentéra. Kanslan
av liveness verkar dock ofta sammanfalla med upplevelsen av autenticitet och samspelar
darmed ofta val med det dokumentéra. Ett sammanhang dér liveness, autenticitet och
dokumentar scenkonst pa detta satt samspelar ar nar det sker i form av fysisk narvaro av de
personer vars historier star i centrum pa scen. En som uppehaller sig en stor del av intervjun
vid kopplingen mellan just det engagerande och fysisk narvaro & Malin Holgersson, som ofta
arbetar med att placera de verkliga manniskorna bakom beréttelserna pa scenen. Malin
motiverar detta val med att skadespeleri alltid ar fargat av normer som plockar bort det
“verkliga”, och aldrig kan méta sig med nérvaron av de personer historierna handlar om.
Malin berattar vidare om hur det som en del av samma stravan blir viktigt att bryta den fjarde
vaggen och skapa en kontakt mellan publiken och de som star pa scen:

“Jag dr vildigt intresserad av att skapa ett, en gemensam tid och ett gemensamt nu. [...] For
att, ja, dom pratar om en forfluten tid eller nanting som har hant, men dom delar det med oss i
ett gemensamt nu, for vi lyssnar pa det samtidigt. /...] Vi gor det ocksd tillsammans.”

Nér det galler just Krimradio verkar &ven en del av recensenterna se det engagerande i det att
mota de verkliga personerna bakom historierna pa scen, och det engagerande vardet i det
utbyte som sker mellan aktorer och askadare:

”Marie Kvarnfjard, Pia Rydberg och Marie Sandberg sitter dar pa var sin stol och lyssnar pa

sina egna, bandade berattelser. Publiken betraktar dem i stralkastarljuset — hur de ror sig

forsiktigt, dricker vatten, ler lite, tar en rok eller bara vilar blicken i fjarran. Ett enkelt och
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ganska plagsamt upplagg — inte s& mycket for att kvinnorna berattar om hur svart det &r att
vara narkoman, utan snarare for att det tycks gora s ont att hora sin egen rost och historia, nar
andra tittar pa.” (Landell Major, nummer.se, 2012)

En av Cantons slutsatser kan appliceras har, da hon beskriver hur det som upplevts fysiskt, av
verkliga kroppar, har en starkare inverkan pa mottagaren an alla andra medel (Canton, 2011,
s. 174). 1 linje med denna tanke borde upplevelsen av att ha suttit sa nara de personer som
gestaltas att man kan uppleva dem med flera sinnen, och ibland till och med komma mycket
nara eller utbyta nagra ord (vilket ofta ges mojlighet till pa Backa Teater dar skadespelarna
vid vissa uppséattningar stannar kvar i foajén efter forestéllning for att maéta publiken) verka
extra engagerande for publiken.

Sammanfattningsvis kan den dokumentéra scenkonstens engagerande forutsattningar
ringas in med foljande citat fran Ulla Kassius intervju, nar hon beskriver slutscenen i Utopia
2012:

”Ambitionen pa Backa ar ju att ta det som ar angelaget for dom som sitter i publiken och sen
gora scenkonst av detta. [...] Den erfarenheten, till exempel av att bygga en utopi med dom
déar skadespelarna i Utopia, den erfarenheten den kommer man ju bara med sig hela livet. Jag

var ddr, och jag gjorde det. Och det fanns ju dom som stod och grdt ddr, och sd.”

5.2.4 Det dokumentéra och det estetiska i symbios

Mattias Andersson och hans samtalspartners i Scenpodden diskuterar hur det finns nagot i
sjalva gestaltningen som teatern och konsten till skillnad fran icke konstnéarlig formedling kan
uppfylla, och darmed en viktig funktion hos den estetiska férhdjningen i kombination med det
dokumentara. Mattias forsoker definiera:

“Ja, det dr nog, det dr nog mycket iscensdttningen tror jag. Mycket hur jag forhdller mig till
rum och, liksom, ihop med scenografen och ljus och ljud och sa dar. /... Det ar en paketering
pa det som, liksom, lyfter dom har dokumentara sakerna. /.../ Den krocken &r jag intresserad
av. [...] Och att ge det en estetik.”

Malin Holgersson beréttar pa liknande vis om sin drivkraft att addera nagot utdver det rent
dokumentéra och ™ ocksa jobba med lite fantasi, och magi”, vilket lett till att hen vint sig fran
journalistiken mot konsten. Flera av scenkonstskaparna uttrycker pa liknande vis att det
konstnirliga ger ndgot som &r svardefinierat och som beskrivs med termer som “gestaltning”
eller just “magi”. Detta ar ett narrativ som naturligtvis &r vanligt forekommande inom
konsten, och som ofta anvands for att peka pa att konsten kan saga nagot som talar till oss pa
ett &nnu djupare plan &n det icke konstnarliga kan gora.
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Ylva Lagercrantz Spindler ar i en av de allméanna texterna i tidningen Fokus inne pa ett
liknande spar, och beskriver hur den dokumentara scenkonsten skiljer sig fran journalistiken
och snarare bor ses som ett komplement som dr “mer terapi och filosofi” (Lagercrantz
Spindler, 2018). | Scenkonstguiden beskrivs ocksa det verklighetsforhojande i det konstnarliga
beréttandet:

”Nér teaterns narrativa funktion laggs till dokumentet, s& blir en annan rymd synlig, den som
far oss att se andra varden och mojligheter &n de vi &r vana att se. Genom berattandets
forhajning, skadespelarnas verkliga kroppslighet och narvaro, och manga andra aspekter kan
dokumentér och teater samverka till att gora verkligheten synligare.” (Lundquist, 2019)

Har finns alltsa en anknytning till avsnittets inledande tanke om “’konsten som en 16gn som
ska hjilpa oss att se sanningen”. Saval skapare som mottagare verkar atminstone
huvudsakligen dela uppfattningen att konst &r en sanning i sig sjélv, eller kan formedla andra
typer av sanningar och andra kvaliteter an till exempel journalistik. Denna potential menar jag
i hog grad kan forklaras med den tidigare beskrivna mojlighet till engagemang och
gemensamt nu som i basta fall kan uppsta i scenrummet, och min slutsats &r att det ar dar

kdrnan i ”gestaltningens magi” ligger.

5.3 Den demokratiserande drivkraften och den politiska
potentialen

Flera teatervetare pekar pa hur det redan den tidiga dokumentéra scenkonsten byggde pa en
vision om en samhéllshaserad teater som ville 6verbrygga de avstand av olika slag som finns
mellan manniskor (se t.ex. Fisher Dawson, 1999, s. xiii), och i uppsatsens bakgrund har visats
pé en betydande historia hos den dokumentira scenkonsten av samhallsengagemang. Aven i
mitt intervjumaterial framtrader flera aspekter som kan ses som ambitioner att verka politiskt
och demokratiserande, beroende pa tolkning, och i féljande avsnitt behandlas darfor
scenkonstens forhallande till demokrati, delaktighet och politik. Avsnittet fokuserar pa fragor
om att 6ppna for fler manniskors deltagande i det offentliga samtalet och ambitionen att
representera rattvist, och avslutas med en atergang till uppsatsens inledande fragestéallning om
vad konst beskrivs ha for relation till politik.

5.3.1 Lat fler fa horas!

Att lata manniskor komma till tals &r en uppgift som naturligtvis ligger nara till hands nar man
borjar fundera Gver viktiga demokratiska funktioner i samhéllet, och en uppgift som lyfts som
viktig &ven inom flera vetenskapsdiscipliner. Oral history-traditionen har exempelvis sedan
lange sett som sin uppgift att ge rost at grupper som saknar representation i det offentliga
samtalet (Olsson, 2015, s. 41), och néra kopplingar gors inom disciplinen mellan en sadan
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stravan och en énskan om att omsatta demokratins grundbultar i praktiken (ibid, s. 43). Enligt
Mouffes logik kraver dessutom en fungerande demokrati att radikalt olika asikter och
politiska alternativ finns med i det offentliga samtalet och far tillfalle att méta varandra (se
t.ex. Mouffe, 2005, s. 2f, 29), nagot som enligt diskussioner som forekommer i detta avsnitt
om den dokumentéra teaterns mangsidighet och stravan efter att synliggora nya perspektiv
borde vara fullt mojligt for genren. Att fa beratta sin historia, att lyssnas till, och dessutom fa
se denna historia baras vidare till och paverka andra manniskor ar darmed mycket nara knutet
till makt och ar en fraga som dyker upp aven i mina intervjuer och i mediematerialet, och
dessutom som visats finns som en réd trad genom hela den dokumentéra scenkonstens
historia.

Att lyfta de osynliggjorda

Den teatervetenskapliga litteraturen om dokumentar scenkonst visar pa flera tankar om att lata
asidosatta historier fa ta plats, exempelvis beskriver Fisher Dawson den nara kopplingen till
oral history och till gestaltning av tidigare marginaliserade grupper (Fisher Dawson, 1999, s.
108, se dven Canton, 2011, s. 11f; Martin, 2010b, s. 22). I linje med dessa tanker lyfter
exempelvis Fia Adler Sandblad flera ganger i sin intervju de stora vinster som kan finnas, sa
val for den berattande personen som for samhallet, i att lata alternativa historier fa horas:

”Jag hade upplevt att det var sa extremt tyst kring dom héar fragorna och dom héar
erfarenheterna som man har, och da tanker jag att manga av dom erfarenheterna ar ju
extremt bra erfarenheter att ha for att bygga ett samhalle. Men hur ska man kunna anvanda

dom om det dverhuvudtaget inte talas om dom?”

Fia berattar om hur hon i sitt intervjuande kommit till insikten att hon inte & ensam om sina
specifika erfarenheter, och hur hon pa detta vis kunnat se problem hon upplevt som del av
storre, samhalleliga sadana. Hon menar vidare att det faktum att ett &mne tas upp pa scen kan
gora att berérda upplever sig mindre ensamma, och att de rdster hon lyfter fram tidigare inte
behandlats med respekt i det offentliga. Fia, som har gjort forestallningar om bade
ensamstaende mammor och personer som befinner sig i prostitution och darmed ofta berort
historier om kvinnor, relaterar ocksa de beréattelser hon samlat in till metoo-rorelsen. Har kan
man dra paralleller till oral history och bl.a. Olssons beskrivningar av hur oral history-
traditionen under senare decennier allt mer stravat efter att forandra maktordningar i nara
samband med utvecklingen inom feministisk och postkolonial forskning (Olsson, 2015, s.
53f). Aven inom denna tradition finns tanken om att vissa forhallanden osynliggjorts eller inte
tagits hansyn till, och existensen av ett upprattelsebehov som liknar det Fia ger uttryck for.
Malin Holgersson beskriver hur visst innehall far plats dven i hens berattande utifran att
det ar historier fran de som missgynnas av radande maktfoérhallanden. Hen motiverar detta i
ett resonemang liknande Fia Adler Sandblads, och menar att denna bild saknas inom konsten:
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"Det dir liksom inte en genomsnittlig, alltsd [...] s& som det ser ut pa bussen, sa ser det ju inte
ut pa svenska teatrar (skratt). Och jag tror att /.../ redan dar tappar man mig da. Alltsa, jag
blir helt, jag vill vara dar manniskorna é&r, liksom. Riktiga manniskor. ”

Malin menar dessutom att detta fortfarande ar ett problem, &ven inom public service, och
beskriver hur Sveriges Radio visat motstand nar hen velat lata manniskor med kriminell
bakgrund fa horas i produktionerna. Hir upplever Malin att Sveriges Radio varit “dngsliga”
och icke-inkluderande, trots att det ligger i deras uppdrag att vara “for alla”.

Stella Eriksson-Rydholm ser a sin sida hur publiken tolkar och omtolkar sin egen historia via
det som visas pa scenen, och hoppas kunna bidra med att kompensera for en bristande
historieskrivning:

”Just nar folk har kommit fram och berattat om sina mor- och farmddrar, att det liksom... det
ar ju typ det finaste pa nat satt, for att det ar sa har, att folk tanker pa dom, liksom. Och

’

tinker pa dom som mdnniskor, inte som en enhet heller, i ett par.’

Mattias Andersson diskuterar inte fragan om osynliggjorda historier med samma utforlighet i
sin intervju, men har i stallet gett rost at liknande tankar vid flera tillfallen i annan media. Ett
exempel ar en av mina allméanna texter, en intervju i Filter:

”— Jag sOker mig aktivt till manniskor som kan ge en annan bild av samtiden &n den som for
tillfallet ar pa agendan. Publiken ska tvingas ifragasatta den beskrivning av verkligheten som
det rader konsensus om.” (Pollnow, 2019)

Det faktum att de dokumentara scenforestallningarna forsoker lyfta fram roster som inte
vanligtvis far horas ar ett tema som plockas upp och berdms i vissa recensioner, kanske
framfor allt kring just Fia Adler Sandblads och Malin Holgerssons uppsattningar men aven
kring nagra av dvrigas produktioner, och annu nagot mer i de allméanna medietexterna.
Krimradio beskrivs i nummer.se som “radikal” i sin stravan att lata verkliga manniskor fa
berétta (Landell Major, 2012), och Lagercrantz Spindler skriver i Svenska Dagbladet om The
Mental States of Sweden:

”Uppséttningen stéller fragor om stad kontra landsbygd, identitet och smygrasism, men inte
minst: Vems beréttelse far synas pa scenen?” (Lagercrantz Spindler, 2013b)

Andra journalister faller in i samma hyllningskor och betonar vikten av att de som vanligtvis
inte har ndgot utrymme i det offentliga samtalet, eller for den delen pa Dramatens scen, far
bidra med sina perspektiv i The Mental States of Sweden (se t.ex. Nordlund-Hessler, 2013).
Aven Som att jag ska bestiga Mount Everest pa tio minuter beskrivs i Goteborgs-Posten som
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”forbluffande radikal” i det att den later barnens beréttelser sta oemotsagda (Bergstrom Feiff,
2018), och samma tidning skriver i en senare recension om Fia Adlers Sandblads uppsattning
Camilla forsvann att den “givit rost och ansikte &t utsatta manniskor” (Osterblom, 2018).
Nagra allmanna medietexter diskuterar ocksa huruvida det kan vara ett tecken pa en allman
demokratisk utveckling av scenkonsten att nya typer av berattelser fatt komma in pa scenen
(se t.ex. Ljungar, Tidningen Kulturen, 2014). Det finns alltsa medietexter som pekar pa det
demokratiserande i att lata andra roster fa horas pa scen och som pa sa satt harmoniserar med
scenkonstskaparnas bild av att vissa berattelser i demokratins namn bor fa horas, men som
”saknats” i det offentliga samtalet. Enligt Fias resonemang i avsnittets inledande del ar en
sadan funktion dessutom av vikt inte bara for individen utan for hela samhéllet. Saval
litteratur som scenkonstskapare och media verkar alltsa se den kompletterande berattelsen om
varlden fran tidigare osynliggjorda perspektiv som en av dokumentarteaterns framsta
funktioner.

En komplex verklighetsbeskrivning i en férenklad verklighet

Konstvetaren Jeff Werner beskriver hur tendensen till postdemokratisering visar sig pa flera
av samhallets arenor, utéver hos de politiska institutionerna. Bland annat diskuterar Werner
hur journalister och media filtrerar allt mer av den omvaérldsbild vi tar del av, och uppfyller
dessutom inte den demokratiska funktion som granskare de i den ideala situationen bor gora
(J. Werner, 2018, s. 22). Har far han stod i medieforskningen och hos Enli, som beskriver en
opartisk och trovardig nyhetsmedias viktiga roll i demokratin, men ocksa hur denna funktion
idag hotas av kommersiella intressen (Enli, 2015, s. 4f). Schulze pekar pa liknande vis ut en
allmant utbredd kénsla av att sanningen inte fas fran offentliga institutioner, och hur teatern
som en konsekvens av detta pd manga satt borjat ta 6ver journalistikens roll (Schulze, 2017, s.
193). Har blir det av intresse att se hur scenkonstskaparna forhaller sig till denna
kompletterande roll.

Vid sidan av det konstnérliga véarde som lyfts som avgorande i tidigare kapitel finns en
annan stravan hos scenkonstnérerna, en att forhoppningsvis bidra till en nyanserad
scenkonstnérlig gestaltning och flera perspektiv, vilket kan kopplas till resonemanget om
journalistikens brister. En aspekt av det dokumentaras sérstélining som lyfts av flera
informanter &r ndmligen hur anvandandet av detta material &r ett satt att beskriva en
verklighet med en hog grad av komplexitet och manga graskalor. Har finns likheter med
forskning i ambitionen att inte forenkla eller driva en enda tes allt for hart, och aterge flera
sidor av ett &mne. Jamforelser med oral history-forskares arbete kan géras med Fia Adler
Sandblads berattelse om sin 6nskan att vidga en historieskrivning hon menar i manga fall &r
forenklad eller ensidig. Mattias Andersson vander sig i sin intervju emot onyanserade bilder
och beskriver hur han efterstréavar en ”polyfoni” i sitt gestaltande. Mattias berattar hur han i
linje med denna tanke ofta skapat framstallningar utan en ensam huvudperson eller huvudtes:
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"Att det hela tiden ar, &r olika subjekt fran véldigt manga olika samhallsklasser. /...] Med
olika syn pa Gud, olika syn pa rattssystem, som liksom samstammigt far verka i egen kraft
och, liksom, beratta om verkligheten fran olika perspektiv utan att egentligen det finns en
allsmaktig, liksom... /...] sanning.”

Media som tittat pa de dokumentéra scenforestéallningarna plockar i relativt hog grad upp det
nyanserande anslaget, speciellt i de recenserande texterna. Det mangsidiga och spretiga ar
nagot som forefaller ses som ett autentiskt och 6ppet, undersokande innehall. Aven enstaka av
de allmant hallna texterna plockar upp hur den dokumentédra metoden ar ett satt att belysa
flera olika perspektiv pa den fraga som skildras:

”Genom scenkonst lagger de sig ocksa i den, och skapar utrymme for en publik att tolka och
forsta fran flera olika hall. Konstens potentiella samhallsférandrande kraft har, ligger kanske i
dess mojlighet att vidga perspektiven i det dokumentéra materialet.” (Lundquist,
Scenkonstguiden, 2019)

Denna nyanserande hallning kan kopplas till hur skildringar ser ut i 6vriga samhéllet, och en
sadan koppling gor framfor allt Stefan Akesson och Mattias Andersson som bada uppehéller
sig vid dokumentarteaterns nyanserande funktion i samtidens kulturdebatt. Stefan och Mattias
beskriver samtidsmedias skildring av verkligheten som allt for tillrattalagd, fiktionaliserad
eller sensationslysten, och menar att teatern kan fungera som en motvikt. Mattias beskriver:

”Det borjade vél redan kanske med det forsta Irakkriget dar. Nar man kanner att verkligheten
blir sa fiktionaliserad och att hela verkligheten, nar all nyhetsbeskrivning gar ut pa att skapa
det har dramat, det har liksom amerikanska, anglo-, dramaturgin av var verklighet, sa kan
man kanna just som liksom, verksam inom konstféltet att man just inte vill bara overfora den.”

Stefan Akesson uppehéller sig dven han vid vad det nyanserande kan fylla for behov kopplat
till media. Han beskriver hur projekten ér ett konstnérligt forsok att ’skildra en verklighet som

ar mer komplex” och inte sa tillrdttalagd som den &r i journalistiken”, och fortsatter:

“Det &r ett konstnarligt projekt som sker i opposition mot en journalistik som har blivit nastan
fiktionaliserad. Uppdrag Granskning, dom dr sd jivla bra pd dramaturgi. [...] dom dr sd
skickliga pa att beréatta en beréttelse dar det finns det ratta och det felaktiga och den kampen,
det liksom, det ar uppbyggt som, narrativt sett sa ar det ofta uppbyggt... som liksom... som ett

bra drama.”

Visst teoretiskt stod for tanken att journalistikens roll som granskare av makten forandrats i
grunden under de senaste decennierna finns som visats dven hos de teoretiker jag lutar mig
emot. Enlis resonemang om hur viktiga medier &r for var bild av omvarlden och for

uppratthallandet av olika demokratiska funktioner, i kombination med slutsatsen att
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journalistiken férandrats av kommersiella intressen, ger bilden av en betydande forandring
som &r av stor vikt att studera (Enli, 2015, s. 132). Stefan Akessons och Mattias Anderssons,
tillsammans med medias, uttalanden kan alltsa tolkas som en bekraftelse pa den tendens Enli,
och aven Werner, sett.

Publikens roster

En annan aspekt av en scenkonst som vill verka for att lata fler horas ar i vilken utstrackning
man Onskar eller upplever att publiken ar delaktig i skapandet pa scen, och i vilken grad detta
avspeglar sig i mottagandet. | Backa Teaters fall ar fragan kanske extra relevant, da det ar en
annan typ av publik som kommer dit &n till de traditionella teaterinstitutionerna. En stor del
av publiken ar en minderarig sadan, kommer fran olika skolor och inte séllan fran s.k.
“utanforskapsomriden”, och en strivan att 1ata roster som inte brukar fa horas gora just detta
blir darfor relevant for Backas publik. Ett vanligt inslag pa Backa Teater &r ocksa nagon form
av interaktivitet och ibland medskapande fran publikens sida. Uppséttningar pa Backa Teater
eller av Mattias Andersson dér publiken haft medskapande uppgifter &r t.ex. Lille Kung
Mattias 2009, dar den unga publiken fick prova pa deltagardemokrati (Andersson, Carlson,
Isaksson, & Akesson, 2013, s. 70), eller i Backas forestallning Vad vi talar om néar vi talar om
ekonomi som spelades under 2018-2019, déar publiken uppmanades publiken att vilja the red
or the blue pill” och sedan fick helt olika och interaktiva upplevelser och uppgifter beroende
pa vad som valdes. Dessutom arbetar Backa Teater konsekvent med provpublik fran
malgruppen (ibid, s. 127), ndgot som ocksa kan tankas forma slutresultatet. Har finns alltsa
element som skulle kunna kategoriseras som forsok till att lata fler roster horas, i detta fall via
publikens aktivitet. | Utopia 2012 visade sig detta aven i form av att publiken fick vara med
och avsluta forestillningen 1 ett bygge av “utopin”, dér inga tydliga forhandsramar var satta.
Ulla Kassius beskriver tanken kring valet att anvanda sig av gatstenar som byggmaterial, och
hur publiken fick skapa tillsammans med ensemblen:

Vi hade bestdmt oss for att publiken skulle pd ndgot sdtt bli delaktig. [...] Sd det fanns
hundradttio gatstenar som fanns pd en trall dir. Och [...] sen var det ju sd att publiken fick en
sten och fick ga ut och lagga den. Tillsammans med skadespelarna, och skapa en scenbild som
ingen av oss hade bestiimt. [...] och skadespelarna interagerade med publiken. ”

Det arbetssatt Ulla Kassius och Mattias Andersson har anvant har inneburit att de ofta véavt in
skadespelare i publiken fran start eller placerat publiken mitt i det som sker. Tekniken
anvands till exempel ocksa i The Mental States of Gothenburg, och &r enligt Ulla nagot som
gor att publiken svévar i osakerhet kring vad som ska ske och vilken deras roll kommer vara,
och gor upplevelsen extra kanslomassig. Sammanblandningen av skadespelare och publik
som forekommer i manga av de uppsattningar Mattias och Ulla gjort tillsammans, och teatern
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som nagot som skapas tillsammans med publiken, lyfts ocksa i viss man i recenserande media
som ett engagerande element, har i en allmén text om The Mental States of Gothenburg:

»Skadespelarna smalter och gar in och sitter med publiken. Det hela liknar ett gruppsamtal.
Aterigen var skédespelarna p& samma niva som publiken, vilken mestadels bestod av
ungdomar.” (Rehnberg, Miljémagasinet, 2014)

Huruvida detta engagemang upplevs just pa grund av att man ocksa far vara delaktig och i
nagon man satta sin pragel blir inte tydligt i recensionerna men ar en majlig tolkning,
exempelvis av Bengt Ohlssons recension av forestéllningen i Dagens Nyheter:

[ slutet delar skddespelarna ut gatstenar till publiken. Man ska gé ut och lagga “’sin” sten
nagonstans pa scengolvet. Jag brukar hata sant. | likhet med sisadar 99 procent av alla teater-
besokare. Men jag gick lydigt ut och la min sten nagonstans. (Givetvis en bra bit fran alla
andra.) Sen gick jag tillbaka till min plats. Och jag sag pa min sten. Snart borjade det handa
saker. Min sten fick inte vara i fred. Den borjade byggas pa av andra. Monster uppstod. Och
ratt vad det var satt jag med tararna strommande nerfor kinderna. Pinsamt. Men jag kunde inte
hejda det.” (Ohlsson, 2014)

Har kan man finna paralleller till Tomlins beskrivning av férekomsten av medskapande fran
publikens sida inom verklighetsbaserad teater, framlyftandet av askadaren som aktiv
meningsskapare, och det langa historiska arvet pa dessa omraden fran exempelvis forumteater
(Tomlin, 2016, s. 171ff). En trend som finns pa andra hall i varlden men ocksé observerats
tidigare under historien verkar alltsa aven dyka upp inom den svenska dokumentéra
scenkonsten. | flera av de scenforestallningar som diskuteras i intervjuerna finns sadana inslag
av publikdelaktighet i och med att publiken adresseras fran scenen, aven om medskapandet ar
som mest tydligt i Utopia 2012. En framtradande kulturell komponent hos scenkonstskaparna
ar sammanfattningsvis alltsa en 6nskan att vidga och utdka det demokratiska samtalet, i form
av att lyfta nya och osynliggjorda réster, att nyansera och komplettera perspektiven, och att
engagera publiken i nagon form av delaktighet.

5.3.2 Far fler horas?

Sa langt har en beskrivning gjorts av scenkonstskaparnas ambition att lata fler roster horas
och fa paverka konsten, en ambition som verkar passar val in i ett storre narrativ inom konsten
och en sjalvbild som handlar om progressivitet, 6ppenhet och att ligga i framkant. Det
framstar som en sympatisk hallning som kan sagas vara en stravan i en demokratiserande och
jamlik riktning, och att vilja lyfta fram de som forfordelats ar likt det nyfikna och forskande
angreppsséttet alltsa inte sarskilt forvanande att scenkonstskaparna garna betonar. Det ar
ocksa en ambition som scenkonstskaparna i viss man verkar anse att de lyckas med, och som
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media i hog utstrackning lyfter fram som betydande. Jag vill dock som komplement anlédgga
en kritisk blick pa denna ambition utifran teoretiker som diskuterar om det finns aspekter man
i detta arbete riskerar att bortse ifran.

Hindrande maktstrukturer

Den bild som lyfts fram i scenkonsten &r fargad av maktforhallanden pa flera satt utéver, som
diskuterats i tidigare kapitel, vem den som intervjuar eller gestaltar &r. Den néra kopplingen
mellan makt och berattande och hur materiella forutsattningar tillats styra vilka historier som
inkluderas eller exkluderas kan paverka redan pa ett tidigare skede &n sa. Diskussionen kring
dilemmat fors av Mattias Andersson i Scenpodden bland annat i forhallande till vad som
beréttas i intervjuer:

”Manniskor som kanske sager explicit rasistiska saker, /...J fran det hallet ar det ju mycket
svarare att hitta manniskor./...J for dar har vi nan slags bild av att, dom tanker val precis som

du sdger, att man forhdller sig till vilket samtal, vilket kontrakt jag dr inne i nu.”

Aven om de personer som beréttar sina livshistorier i manga av mina studerade
scenforestallningar ar anonyma och inte behover sta till svars offentligt for sina utsagor, sa
menar Mattias alltsa att samhallsvarderingar kopplade till teatervérlden spelar in. Mattias
menar alltsa att det inte kan tas for givet att historierna han anvander ar de sannaste
atergivningarna, utan ocksé paverkas om vad man uppfattar som “politiskt korrekt™ i
sammanhanget.

Nar det galler vilka roster som 6verhuvudtaget fangas upp kan man aterigen véanda sig
till muntlig historia och jamféra med hur Strollo fran sitt feministiska perspektiv pa oral
history lyfter problemet med att de historier som oftast hors ar éverlevarnas, och inte de som
drabbats hardast (Strollo, 2015, s. 154). En liknande tankegang finns i Couldrys papekanden
om hur materiella férhallanden avgoér vem som far horas (Couldry, 2000, s. 12) och dven
Glaser menar att det kan vara svarare att fa intervjusvar fran grupper som tillskrivits en
negativ identitet i samhéllet, ndgot som ocksa detta minskar majligheten att uppna en
eventuellt efterstravad representativitet (Glaser, 2015, s. 119). Scenkonstnérernas ambition att
lyfta just de historier som osynliggors av radande maktforhallanden gor samtidigt att just
dessa historier naturligtvis blir svarast att fa tag pa. Johanna Larsson diskuterar hur man for
att komma runt problemet sokt fa tag pa barn som finns utanfor de etablerade sociala
natverken:

”Vad &r det for erfarenheter vi saknar hér, bland dom barnen som vi har pratat med? Och
da... och da blev det bland annat att vi gick lite andra vagar, att vi i nasta steg kontaktade till
exempel... Vi jobbade till exempel lite mot etableringsenheten i Mélndals kommun dar vi, dar

>

dom hjdlpte till med kontakter.’
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I liknande beskrivningar beréattar ocksa Fia Adler Sandblad om hur hon letat langt utanfor
priviligierade kretsar, och en tolkning dr att flera av de historier som i scenforestallningarna
lyfts upp pa scen faktiskt &r de som inte tidigare fatt horas, da flera av de intervjuade och
deltagande pa scen aldrig rort sig i teatersammanhang tidigare. Mojligen fors resonemanget
inte i lika hog utstrackning kring risken att scenkonsten sjalva bidrar till att uppratthalla dessa
maktstrukturer om de inte lyckas med att hitta eller fa syn pa olika roster. Att de personer som
missgynnats allra mest i samhéllet kanske inte ar kapabla att beratta sin historia, beroende pa
att de slagits ut till den grad att de lever helt utanfor det 6vriga samhallet och darfor blir i
princip “osynliga” och att de hindras att dela med sig av sin historia pa grund av materiella
forutsattningar gor att vissa roster aldrig hors pa scenen, oavsett en sadan ambition fran
scenkonstvarldens sida. Stefan Akesson namner kort att produktionsteamet infér Utopia 2012
inte lyckades fa tag pa nagon som hade narkotikaférsaljning som sysselsattning, och Stella
Eriksson-Rydholm visar i sina beskrivningar hur hon saknat kallmaterial att utga ifran for att
aterge delar av sin farmors liv, men gor inga explicita kopplingar till maktférhallanden.
Daremot finns en generellt uttalad hog ambition att verkligen komma at de ohdrda historierna,
och en medvetenhet om att det inte alltid &r en latt uppgift.

Teaterinstitutionens maktposition

”Det som kannetecknar den kulturella medelklassen ar tillgangen till ett rikt kulturellt kapital,
aven om planboken inte &r fet. Man kan alla de kulturella referenser och koder som
framgangsrikt 6ppnar dorrarna till kulturscener, ledande befattningar inom kultur- och
tjinstemannasfiren. [...] ofta gor man plats at ytlig mangfald, for individer som

vérderingsmassigt inte skiljer sig fran dem som redan fanns dar innan.” (Mahmood, 2013)

Detta citat fran Qaisar Mahmood i Svenska Dagbladet sétter fokus pa den aspekt som blir
intressant nér det galler att granska teatern som institution, nd&mligen medelklassens eventuella
blindhet infor sin egen maktposition. | en uppsats som studerar scenkonsten blir det
naturligtvis intressant att titta pa hur detta yttrar sig bade inom dokumentarteatergenren och
hos specifika tongivande scenkonstskapare eller teaterhus, som i manga fall domineras av vad
som kan kallas den kulturella medelklassen. I intervjuerna berors ocksa amnet makt hos
teatern som institution, framst i forhallande till skillnaden mellan hus som Dramaten och
Backa Teater. Mattias Andersson beskriver i sin intervju hur uttolkningen av det som visas pa
scenen paverkas av det maktpaket” som &r teaterhuset Dramaten, och fortsatter:

“Mattias Andersson: Och da blir det, hur ska man kunna liksom, ta dom hér verkliga
beréattelserna i det har? For pa Backa blir det sa sjalvklart, det &r for unga manniskor, det ar
pa Hisingen. Angeredsteatern likadant...
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Rebecca Ortman: Ja. Man dr redan underdog (skratt).”

Har pekar Mattias och intervjuare alltsd pa att man kan tala som makthavare respektive
“underdog” beroende vilket teaterhus man verkar inom. Dramaten har givetvis en sérstallning
inom svensk scenkonst som landets nationalscen. En del recensenter lyfter ocksa hur
forvantningarna pa denna scen gjort dem positivt dverraskade av det nyskapande och radikala
anslaget i The Mental States of Sweden. Ett exempel ar denna recension i Dagens Nyheter:

”Om nagon hade sagt for ett ar sedan att det var p4 Dramaten jag skulle se teatern dmsa skinn,
hade jag inte trott det. Men i ”The mental states of Sweden”, med dess entrégna
anspraksloshet, tar teatern ett kliv framat — och Dramaten minst ett uppét.” (Waaranpera,
2013)

Backa Teater star infor ett dilemma som bade liknar och skiljer sig fran Dramatens. | Backa
Teater vs Reality beskrivs hur man forsoker uppratthalla en kanslig balans i att bade arbeta
med provpublik och samtidigt ta hansyn till mtaligt arbete i ensemblen (Andersson m.fl.,
2013, s. 36), och Mattias Andersson formulerar sin ambition som att bade géra konst pa hog
niva och samtidigt inkludera ungdomars verklighet (ibid, s. 49). Att gora konst av hog kvalitet
verkar hadr implicit alltsd konkurrera med en gestaltning av “folkets” verklighet och yttre
paverkan, och har liknar Backa Teaters position Dramatens i att det finns en upplevd skillnad
mellan scenen och publiken. | poddintervjun beréattar samtidigt Mattias att det pa Backa
Teater blir ”sjdlvklart” att man hittar hem med de verkliga beréttelserna pa ett annat sitt &n pa
Dramaten. Jag tolkar Mattias Anderssons uttalanden som att den gangse uppfattningen att
Dramaten befinner sig hogt upp i makthierarkin medan Backa Teater och Angereds Teater
befinner sig betydligt "ndrmare marken” faktiskt spelar roll. Hari ligger skillnaderna mellan
institutionerna. Samtidigt menar jag att man i forhallande till stora delar av sin publik oavsett
talar ur en maktposition. P4 Backa Teater, som har en ungdomspublik som kommer dit som
en del av skolundervisningen och inte alltid helt frivilligt, &r det trots allt ofta mer eller mindre
etablerade skadespelare och scenkonstskapare pa en av Sveriges mest renommerade scener for
barn och unga som ska na en publik som kanske aldrig tidigare haft med teatervarlden att
gora. Skillnaden i erfarenhet och maktkapital kan har inte helt férbises, och kan eventuellt
anas i de uttalanden dar publikens verklighet satts i motsatsforhallande till hog konstnarlig
kvalitet.

Nar det galler teaterns komplicerade forhallande till makten vill jag aven knyta an till
vad Werner skriver om potentiella hinder for konstens mojlighet att verka demokratiserande,
namligen konstens begrénsade réckvidd och dess éngsliga institutioner (J. Werner, 2018, s.
120). Jag tolkar Werners beskrivning av konstens begrénsade rackvidd brett, och inkluderar
hér i termen “rackvidd” dven den begrénsade sociala grupp av méanniskor som ar delaktiga i
konsten som utdvare av densamma. Bada problemen berdrs mer eller mindre av de
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resonemang som finns hos mina scenkonstnérer och i medietexterna. Malin Holgersson lyfter
hur teaterinstitutionernas personal inte bestar av alla kategorier av manniskor och hur
Sveriges Radio som institution varit “angslig”. Problemen &r alltsa i viss man
medvetandegjorda, men kvarstar. Jag menar att Mahmoods inledande resonemang om en
blindhet infor klassperspektivet och det kulturella kapitalets betydelse &r av fortsatt vikt for
teater- saval som konstvarlden och att denna blindhet standigt behdver motas aktivt genom att
tas upp till diskussion, likt Mahmood gor i sitt fortsatta resonemang:

”Man har lyckats med att silja in sina véarderingar, asikter, smak som det normala i samhallet.

Som nagot oproblematiskt. [...] Man séager: det & ndgon annan som skapar strukturer, normer
och utestdngning. Darfor: vi bor ogilla rasistiska vithetsstrukturer, ogilla patriarkala strukturer.
Gilla olikhet. Men ar man verkligen beredd att betala priset och ge upp sin plats i solen for att

ge plats at det annorlunda?” (Mahmood, 2013)

Teaterpublikens maktposition

Samma resonemang som kan foras angaende de verksamma inom konsten och vilka som far
horas pa scenen kan dven appliceras pa den besékande publiken. Teatervetaren Liz Tomlin
uttrycker en tveksamhet kring om scenkonst kan bidra till demokratisering eller socialt
motstand utifran slutsatsen att den publik som besoker teatrarna redan i utgangslaget ofta
befinner sig i en relativ maktposition, och pekar pa att det inte ligger ndgot demokratiskt
frigorande i att ge rost at denna grupp. Den funktion Tomlin ser att publikdeltagande méjligen
hér kan fylla &r att fa dskadaren att granska sin egen maktposition (Tomlin, 2016, s. 188f).
Werners beskrivning av konstens begransade rackvidd och att man inte nar den publik man
kanske skulle behova (J. Werner, 2018, s. 120) passar in i samma bild. Tillats ett brett
spektrum av manniskor att pa teatern delta i det offentliga samtalet nar dven teaterns besckare
befinner sig i en relativ maktposition, och darmed kan ténkas bidra till att sfarens normer
fortsatt utgar fran vissa maktforutsattningar? Malin Holgersson staller sig kritisk just till om
teatern ar for alla, och menar att den sitter pa en betydande exkluderande makt:

"Vem har rdd att gd pd teater éverhuvudtaget? Jag skulle gdrna onska liksom att allt jag

’

gjorde kunde va gratis. Men det gdr ju inte heller...’

Fragan om vem som har rad att ga pa teater kommer inte uttryckligen upp i nagon av mina
andra intervjuer, dock berattar Fia Adler Sandblad hur hon kring sina uppsattningar forsokt
vara inbjudande mot grupper som inte brukar besoka teatern, och menar att hon som driver en
mindre teater med en annan typ av repertoar ocksa har andra mojligheter att fa dessa besokare
att kanna sig valkomna an vad exempelvis institutioner som Goéteborgs Stadsteater har.
Malins och Fias bild av att olika omstandigheter gor att teatern ibland verkar exkluderande &r
en som jag tror &r av stor betydelse. Media lyfter dock endast fragan om vilka som besoker
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teatrarna i nagra enstaka fall, som hér i en allmén text av Anna Angstrom i Svenska
Dagbladet:

”De utsattas berittelser genomsyrar teater- och operarepertoaren — men hur ser det ut i
salongerna? [...] Vad har teatern att ge dem, eller de som saknar kulturellt kapital och inte
bygger sin identitet med inslag av planerade konstupplevelser? Konst kan inte varderas efter
nagon nyttoskala, men med stodet fran offentliga medel kommer ocksa diskussionen om vilka
man nar ut till, om vad som dr angeldget for vem.” (Angstrém, 2013)

Tankar liknande Tomlins, om mdjligheten for publiken att granska sin egen maktposition,
anas aven i nagot fall hos recensenter. Exempelvis har i Goteborgs-Tidningen om Krimradio:

“Premiirkvillen syntes f4 representanter for Backa Teaters huvudsakliga malgrupp — hog-
stadie- och gymnasieungdom — i publiken. Det skulle ha varit intressant att se hur tonaringar
hade reagerat pa dessa beréttelser av kvinnor som kunde ha varit deras modrar eller
storasyster. Den vuxna publik som nu ger dem staende ovationer gor det nog delvis utifran sin
egen surt forviarvade genans.” (Schwartz, 2012)

Har verkar recensenten uppleva att uppsattningen i viss man lyckas med den potentiella effekt
Tomlin beskriver, att fa askadaren att bli medveten om sin egen maktposition. Jag menar att
denna effekt inte dr obetydlig, men instimmer samtidigt i Tomlins och Werners kritik. | flera
av mina studerade scenforestéllningar bestar publiken av en kulturellt orienterad medel- eller
overklass, nagot som ocksa uttrycks av saval Ulla Kassius som Mattias Andersson nar det
galler Dramaten. De medietexter som beskriver teaterupplevelsen fran kritikerns sida ar ocksa
i flera fall skrivna utifran en tydlig maktposition, med nagra av Sveriges mest inflytelserika
kulturredaktioner i ryggen, och ar darfor mojligen en tveksam matare pa upplevelse av
delaktighet fran publikens sida. Dock har Backa Teater en speciell stallning i och med sin
skolpublik, som kommer fran flera omraden i Géteborgs stad och naromradet. Ska man tro
den bild som malas upp i Backa Teater vs Reality (Andersson m.fl., 2013) sa jobbar man
atminstone aktivt pa att fa alla till teatern. Denna institution méter faktiskt en annan publik &n
den Tomlin beskriver och har stérre méjligheter att na dem som inte redan befinner sig i en
maktposition och i forlangningen ka mojligheten att bemaktiga nya grupper, atminstone i
teorin. Samtidigt bestar dven dar en stor del av publiken, framfor allt da scenforestallningar
ges pa kvallar och helger, av personer sjalva aktiva inom kulturbranschen vilket tyder pa att
kulturellt kapital naturligtvis har viss inverkan aven har pa vilka som frivilligt uppsoker
teatern.
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5.2.3 Representationens problematik

Narliggande tanken om svarigheten att lyfta fram ndgon annans historia finns risken att
representera andra pa ett felaktigt eller orattvist sétt. Det resonemang inom oral history som
lyfts i mitt teoriavsnitt handlar bland annat om tanken om att ”ge rost” at nagon annan alltid
foljer med en dominering av denne andre (Olsson, 2015, s. 46). Flera av scenkonstskaparna
beskriver i likhet med ett sddant resonemang en tydlig medvetenhet om att den bild som
formedlas till publiken ibland inte gor verkligheten rattvisa, bade pa grund av
scenkonstskaparens situering i forhallande till det som berattas men ocksa orsakat av
exempelvis fordomar, stereotyper, publikens forvantningar eller maktférhallanden i samhéllet,
och hur man kampar med att forhalla sig till fragan. | detta avsnitt kommer jag darfor att
behandla den bild som gestaltas pa scen och hur den mottas, framfor allt i forhallande till
representation och makt.

Reproducering av stereotyper

Flera olika satt pa vilka gestaltningen kan bli problematisk lyfts i intervjuerna med mina
informanter. Ulla Kassius forklarar hur hon strévat efter att inte falla i stereotypernas falla
men upplevt det som en svar balansgang:

”Jag hade ju nan idé dar om att det skulle komma in en kille med en kartong fran en hemlos i
Malmo, och att en skadespelare skulle kla pa sig fran topp till ta, plus svarta tanderna sa att
dad, [...] sa att Bjorn Granath blev en hemlés, liksom. [...] Men den liksom, 6vergdngen frdn
en skadespelare till en manniska som &r SA 1&ngt ifrdn en... Vad ska jag saga, den blev inte s&
tydlig.”

Stella Eriksson-Rydholm forhaller sig ocksa till risken for stereotyper, och det blir tydligt att
hon varit orolig 6ver att framstélla landsbygden pa ett klichéartat satt:

”Jag tankte pa mycket sa har typ, ja men nu aker jag till landsbygden och far massa fakta och
sen sd ska jag spela inne i stan. [...] Och alla bara, &h, vad svart det &r att va bonde. Ah, vad
svdrt att gd upp fem pd morgonen. Och sd hdr, ja, fast det dr deras liv. [...] Sd det tinkte jag

mycket pa sa héar, vem fan ar jag, vuxit upp i stan hela mitt liv, liksom. ”

De risker som scenkonsten har har att forhalla sig till beskrivs ocksa i det fatal recensioner
som inte hor till hyliningskdren. 1 vissa fall menar man att man inte lyckas undvika de
stereotypa beskrivningar som scenkonstnarerna befarar, hér i relation till The Mental States of
Gothenburg:

”Pa nagot konstigt vis forvandlas de vdlmenande (?) brottstyckena av uppriktiga (?) samtal till
nagot som liknar karikatyrer i stéllet for portratt: Forortens invandrargrabb framstar som en
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okoncentrerad, neurotisk, valds och -brottsbenigen looser... Tjejen fran det vilbirgade
villaomradet som enbart bortskdimd, naiv och tillgjord. [...] Och ingen av dem fér vara en
levande manniska.” (Oberg Lindsten & Pettersson, alba.nu, 2006)

| Mattias Anderssons intervju kommer man vidare in pa hur det som visas pa scenen kodas av
olika beroende pa kontext och publik. Mattias berattar om hur Dramatens kontext gor att
scenframstéliningen lattare uppfattas som en som gors “’von oben” och att den gor sig lustig
éver de manniskor som intervjuats och sedan gestaltas, har i forhallande till The Mental States
of Sweden:

”Och d& var det ju manga manniskor som svarade, var det ndn som: 'Nej men jag tycker inte
om teater, [...] jag brukar ibland gd pd Stefan och Krister, men det dr det jag ser, liksom. Det
ar roligt. Jag har aldrig varit pa Dramaten.” Och det ar ju liksom en utsaga som ar helt
sjalvklar (skratt) for valdigt manga manniskor att sdga. Men det motte ju otroliga skratt da,
fran publiken, omedelbart. ”

Detta fenomen ar ocksa nagot som en del medieskribenter noterade, som hér i en av de
allménna texterna fran Gefle Dagblad:

”Nir Dramaten ville hoppa p& Mattias Andersson-taget fran Goteborg blev klyftan pataglig
mellan nationalscenen och folket som inte star pa scenen eller sitter i publiken. Skratten pyste
fram pa fel stallen, ett hanfullt fniss som riktades mot dem som féredrar Stefan och Krister-
humor framf6r Norén.” (Ekenberg, 2016)

Att tala for nagon annan

Aven om méanga roster inom de recenserande medietexterna menar att man lyckas gestalta och
lata nya roster fa horas pa ett mycket trovardigt satt i scenforestallningarna finns som tidigare
namnts ocksa de som uppfattar framstallningarna pa annat vis, och Kritiserar stereotypa
skildringar. Vad &r det da som kan tankas gora att dessa stereotyper trots allt uppstar? En
startpunkt for att grava djupare i fragan ar att fundera éver om det ens ar mojligt att aterge
nagon annans rost pa ett rattvist satt. Fia Adler Sandblad, som garna uppehaller sig vid
begreppet agens, menar att hon funderar mycket éver vilken agens just hon har:

“Jag funderar pd ibland om, ocksd det hdr med agens och sd. Alltsd, har jag rdtt att tinka att
jag talar for att jag vill stirka deras sak?”’

Detta menar jag kan tolkas som en medvetenhet om risken att tala fran ett maktperspektiv dar
det aldrig fullt ut gar att representera nagon annan. De resonemang Fia for gar att koppla till
Olssons beskrivning av oral history-traditionens gradvisa forandring mot att alltmer se idealet
som att ta plats, snarare an att ge rost (Olsson, 2015, s. 41). Olssons intersektionella analys
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pekar ocksa pa att det inte ar tillrackligt att forklara talpositioner inom offentligheten utifran
pa forhand givna analyskategorier, utan att subjektet bor ses som bade rérligt och relationellt
betingat (ibid, s. 48). Foljer man Olssons tankegang gallande majligheten att tala for andra sa
innebér det alltsa att redan idén om att det finns sarskilda manniskor som ska ges rost ar ett
satt att cementera deras position som den som behdver bli given méjligheten att fa horas.
Samtidigt finns givetvis manniskor som faktiskt inte blivit lyssnade pa i den offentliga
debatten, och en genuin dnskan fran scenkonstskapare att vaga upp sadana oréattvisor. Detta ar
ett dilemma som Olsson beskriver att inte heller oral history-féltet helt undkommer och
standigt behdver forhalla sig till, och som dven blir tydligt i mitt material.

Forsok gors aven i media att fanga orsakerna till att stereotyper eller bilder som
bekraftar radande maktstrukturer uppstar, framfor allt i de allmanna medietexterna och av
Lagercrantz Spindler. | ett forsok att relatera scenframstéllningen till forklarande begrepp gors
kopplingar till exotisering, har i en recension i Svenska Dagbladet av The Mental States of
Sweden:

”Ar det verkligen meningen att vi lite dverseende ska skratta at elektrikern som aker
Safflebuss och ser “Hotelliggaren™? [...] fulkulturens representanter som vi finkulturella
stockholmare far beskada som vore de utstallningsobjekt. Har balanserar Mattias Andersson
farligt nara exotismens rand, men férhoppningsvis med effekten att vi ser vara fordomar i
vitogat [...].” (Lagercrantz Spindler, 2013Db)

Lagercrantz Spindler formulerar sig liknande i en senare allman text, dar hon funderar éver
om anledningen till att den intervjubaserade teatern ofta riktar sina undersékningar mot
framfor allt miljonprogramsomraden mdjligen handlar om 6verklassens koloniala blick pé
vad vi kallar utsatta omraden” (Lagercrantz Spindler, 2018).Hé&r kan goras en tydlig koppling
aven till Enli, som bland annat i sina studier av autenticitet pekar pa hur det i dokusapornas
dramaturgi och autenticitetsansprak funnits med etiska dilemman kring exploatering dnda sen
starten for tv-mediets portritteringar av det som klassats som "det vanliga” (Enli, 2015, s. 69),
och hur den underprivilegierade bakgrunden hos manga av deltagarna i dokusapor ofta
anvants som ett satt att hoja autenticitetsanspraket (ibid, s. 89).

Ett problem med att lyfta in roster som klassas som de “’verkliga” méanniskornas rost ar
alltsa att scenkonsten i sin bedomning om vad som utgor det autentiska riskerar att bidra till
uppratthallande av dominerande maktstrukturer, och en kritisk instéllning till gestaltandet av
just det utsatta som nagot typiskt autentiskt pekar pa hur detta samspelar med andra
maktforhallanden i samhallet. Hornings resonemang om kulturell appropriering kan
ytterligare appliceras for att analysera hur den beskrivning av det “autentiska” som gors av
scenkonstskaparna séatter dem i en maktposition gentemot de autentiska som ska
“konsumeras”. Att satta en autenticitetsstampel pa andra menar Horning leder till en
ojamlikhet och atskillnad mellan méanniskor och beféster tanken om naturgivna essenser hos
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manniskan (Horning, 2017, s. 37ff). Har hojs alltsa ett varnande finger infor eventuella
konsekvenser av den autentiska strévan i det att den kan forenkla och essentialisera
manniskors natur. Nagra av de allmanna medietexterna lyfter ocksa just hur det dokumentara
och autentiska blivit en ”vara” som anvinds for att sdlja in teaterforestéllningar pa ett
publikfriande satt och fa teaterns ekonomi att ga ihop. En diskussion pa amnet fors i viss
utstrackning i media och hos scenkonstskapare, men &r ett problem som kvarstar.

Kontextualisering, agens och tankbara strategier fran forskningen

Den stereotypa bild som medierna i vissa fall havdar att scenforestéallningarna visar pa vill jag
diskutera vidare med hjalp av Backs tankar om att koppla personliga historier till de storre,
och att skapa en kontext till de komplexa sammanhang som beskrivs (Back, 2007, s. 10). Ett
sadant tillvagagangssétt ar en tankbar vag for att komma runt stereotypa skildringar, och kan
jamforas med hur scenkonstnarerna arbetar. Manga av de beréattelser som lyfts fram i de
uppsattningar jag studerar ar som scenkonstskaparna i vissa fall ocksa sjalva uttrycker det
“ryckta ur sitt sammanhang” och i alla fall utom nér det giller Karin och jag anonymiserade
nar det galler namn och exakt bostadsadress. Mattias Andersson beskriver dock i Backa
Teater vs Reality hur Backa Teater medvetet jobbar med tva perspektiv, bade inlevelsen med
de individer som gestaltas och samtidigt vikten av det sammanhang de ar en del av, for att
skapa en kontext med anknytning till den yttre varlden. Har lyfter han alltsa kontextskapandet
som av hogsta prioritet for gestaltningen (Andersson m.fl., 2013, s. 118). | nastan alla
scenfdrestallningar utom Utopia 2012 blir de intervjuade personerna i princip sammanhallna
karaktarer och beskrivs atminstone med information om yrke, bostadsort eller alder, nagot
som gor att en viss kontext finns atergiven. | framfor allt The Mental States of Sweden star ett
(visserligen fingerat) namn, ett yrke och en bostadsort angivet pa skarmar pa scen i samband
med varje beréattelse, och mycket av karaktarernas sociala sammanhang blir tydligt ocksa i
och med beréttelsernas innehall. Samtidigt &r det denna forestallning som i nagon man métt
mest kritik baserat pa att den visar upp en stereotyp bild. Kanske ar den bakgrundsinformation
som ges trots allt for forenklad for att komma forbi klichéerna, och manga av de historier som
berdttas gestaltar enligt min, helt subjektiva, upplevelse ett dde som kidnns ganska “typiskt”
for den klasstillhdrighet som yrkestiteln pekar pa dven om det i vissa fall visas pa nyanser och
flera sidor av en persons beréttelse. Enligt Backs resonemang kan man eventuellt hévda att
den kontextuella informationen behdver vara mer komplex och omfattande. De stereotyper
som bekréaftas i scenforestallningarna gor det oftast just pa grund av den forenklade
bakgrundsinformation som ges och inte som ett resultat av en total avsaknad av sadan.

Ett sétt att gora vad man kan for att komma at brister i mojligheter att gestalta ndgon
annan rattvist ar utifran Strollos resonemang dven att vara uppmarksam pa och séka de
positioneringar och diskursiva motstandsfalt som skapas i forhallande till radande
hegemoniska diskurser (Strollo, 2015, s. 167), och forsoka synliggéra radande
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maktférhallanden samtidigt som man inte forminskar den intervjuades agens eller gor denne
till offer i sin gestaltning (ibid, s. 155, 168). Overfort till mina scenkonstskapares arbete skulle
detta kunna innebéra ett fokus pa att tydliggora de intervjuades agens och motstand mot de
eventuella maktstrukturer som begransar dem som en vég att bade lata fler och andra roster
hdras och att gora den bild som scenkonstskaparna formedlar mindre stereotyp. Ett forsok till
en sadan uttalad hallning finns ocksa hos Fia Adler Sandblad, som menar att hon forsoker
gestalta strategier de personer hon intervjuat som befinner sig i prostitution anvéander for att
hantera sin vardag, och pa sa satt visa pa deras agens. Mattias Anderssons forsok att lata
intervjuade forma sin historia genom att svara pa fragan om vad ur deras liv de skulle vilja se
pa scen kan ocksa ses som ett forsok i en sadan riktning. Ett antal strategier for att I6sa
problematiken kring representation kan alltsa ses i scenkonstskaparnas utsagor. Hur andra kan
gestaltas pa ett sanningsenligt vis och om detta ens ar nagot efterstravansvart ar dock ett
dilemma, saval hos scenkonstskaparna som i medias beskrivningar, och ett olost sadant.

5.3.4 Dokumentar scenkonst och politik i symbios eller
motsatsforhallande?

Fragan om politikens relation till konsten finns med som en del av motiveringsgrunden till att
denna studie 6verhuvudtaget genomfors, varfor den berdrs i detta sista avsnitt av min analys. |
flera av mina intervjuer dyker fragor kring politik och den dokumentéra scenkonstens
forhallande till denna upp, om &n ibland i indirekta ordalag och med ett motstridigt budskap.
Det tidigare avsnitt som behandlat ambitionen att lata fler fa ta plats inom scenkonsten beror
fragor som i manga fall ar i allra hogsta grad politiska, och att ge utokad plats i det offentliga
samtalet &r en av de politiska funktioner scenkonsten potentiellt kan fylla. | detta avsnitt ska
jag med hjalp av teatervetare, kulturvetare, historiker och filosofer som Mouffe férsoka reda
ut relationen mellan estetik och politik ytterligare och narma mig ett svar pa fragan om
dokumentar scenkonst uppfattas som extra politisk bland konstformer, om den enligt
scenkonstskapare och media bor vara det, och pa vilka satt detta i sa fall visar sig.

De Overtydliga tesernas félla

Samtidigt som teater pa allehanda satt som visats forknippas med en kulturell medelklass, och
i vissa fall stor institutionell makt, sa finns ocksa ett annat kluster av varderingar som
forknippas med teatervarlden. Dessa blir tydliga i den beskrivning som gors av Mattias
Andersson av hur intervjuade personers svar paverkats av deras forvantningar pa teatern som
institution, dar de framst férknippat denna med en vénsterpolitisk idéstromning. | mina
intervjuer framkommer ocksa ofta asikter som om de inte speglar en radikal tradition rakt av
innehaller atminstone glimtar av en sadan, och nastan alla scenkonstskapare uttrycker ett
behov av utdkad rattvisa och jamlikhet i motiveringen till skildrandet av nya roster. H&r finns
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naturligtvis en diskrepans mellan de forvantningar som ligger pa Backa Teater som har en
tydligare radikal historia, jamfort med nationalscenen Dramaten, men asikten att teatervérlden
generellt forknippas med vissa politiska asikter uttrycks bade i mina intervjuer och i
mediematerialet. Har finns en obruten historisk tradition och teoretisk koppling till de
beskrivningar som gjorts i mitt bakgrundsavsnitt av hur dokumentar teater haft ambitionen att
fungera som en motdiskurs till radande ordningar, och velat bidra till en radikal politik (se
t.ex. Martin, 2013, s. 23, s. 28; Schulze, 2017, s. 225; Tomlin, 2016, s. 23).

Hos flera scenkonstskapare blir det trots denna idé, eller kanske just pa grund av den,
tydligt hur man vill akta sig for att driva en allt for tydlig tes med sina uppsattningar. Mattias
Andersson beréttar:

”For mig var det mycket en reaktion mot det, nér jag gjorde det har 2006 i varje fall, mot att

[...] forséka just inte bedriva ndn tes, inte automatiskt... skapa konflikter pa det sdttet.”

Ulla Kassius beskriver i ett resonemang liknande det ovan hur hon inte alls tror pa tanken om
att ta ett &mne “och sen sa gor man en debattpjés pa det”. Ingen av scenkonstskaparna
uttrycker en bestamd asikt om att de inte vill vara politiska, snarare aterkommer
formuleringen om att inte ha en férutbestamd agenda med vart man vill komma.

En del recensioner verkar trots detta uppfatta en bestamd agenda eller tes, och forhaller
sig skeptiska bland annat med argumentet att framstallningen blir for 6vertydlig. Som Fredrik
Osterblom skriver i Goteborgs-Posten om Camilla forsvann;

”Detta dr alltsa uttryckligen en form av aktivism genom scenkonst, men fragan ar om inte dven
aktivismen hade tjanat pa en forestallning som var snappet mindre didaktisk. Berattelserna
talar trots allt for sig sjilva.” (Osterblom, 2018)

Ytterligare en recension, i det har fallet av Utopia 2012, pekar pa slutscenen som for naiv
(Philip, 2012), och de recensioner som pekar pa en negativ effekt av liknande ansatser verkar
enligt min tolkning harrdra denna till att publiken forminskas i och med det allt for
pedagogiska tilltalet. Att ha ett ”arende” verkar i flera recensioner likstéllas med att
manipulera sin publik, och &r en tanke som dyker upp i ett fatal texter. Ulla Kassius berattar
om hur hon métt negativa recensioner av slutscenen i Utopia 2012, just eftersom denna scen
tolkades som starkt politisk:

”Det fanns dom som tyckte att den dar slutscenen dér, /...] att det var liksom... socialistiskt
tont, eller ndt sant. [...] Och jag sager sa har: DET &r s intressant. Det som héande i slutet
det var att det uppstod en kollektiv kénsla for dom som var med och byggde det har nya. Och
den kanslan ar det mest forbjudna i vart samhalle. ”
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Vissa recensenter verkar alltsa anse att teatern inte ska syssla med politik, nagot som i det har
fallet provocerat Ulla, &ven om hon sjalv samtidigt staller sig negativ till att skapa
debattpjaser”. Gemensamt for majoriteten av saval scenkonstskapare som recensenter verkar
vara att det inte ses som positivt att ha en foérutbestdmd agenda eller tes med sin uppséttning,
att vara for dvertydlig, eller skriva publiken saker pa nasan.

Den faktiska politiska funktionen

Bilden scenkonstskaparna ger ar dock mycket motségelsefull, och i vissa av mina intervjuer
uttrycks en politisk stravan som trots allt &r mer explicit. Fia Adler Sandblad beskriver hur
hon “forsoker fa folk till aktivister”, och Malin Holgersson menar att fler borde fa synas pa
svenska scener med en uttalad koppling till den politiska dimensionen:

”For vem ar den till for, hur ser teatrarna ut, hur ser liksom kulturpolitik ut? Vad, liksom, vad
vill vi ha for samhalle och vad tycker vi att kulturen har for roll i samhéllsbyggandet och sa. ”

Att lata nya historier fa ta plats, och att slappa fram bérarna av dessa historier pa sina egna
villkor, har naturligtvis stor betydelse for organiseringen av maktrelationerna i samhallet och
ar pa sa vis politiskt. Nar saval Fia Adler Sandblad som Malin Holgersson uttrycker
betydelsen av att lata de manniskor som intervjuas kanna att de ager sina historier, eller nar
bade Fia och Stella Eriksson-Rydholm uttrycker behovet av att Iata osynliggjorda historier fa
horas, ligger de kanske som narmast den standpunkt som vill géra teatern mer politisk.

En funktion for den dokumentara scenkonsten som daremot definieras explicit av flera
scenkonstskapare, och som jag menar har tydligt politisk potential, &r den som handlar om att
rikta ljuset mot samhélleliga problem eller missférhallanden. Flera av de samhallsproblem
som lyfts fram i de dokumentéra scenforestallningarna betonas ocksa i pressmeddelanden och
recensioner. Nar Backa Teater presenterade sitt ”drogér” 2012 1it det till exempel sa har:

Allt handlar om att maximera nuet och fa ett snabbt genomslag oavsett om man vantar pa en
tumme upp pa facebook eller pa att vanda opinionssiffror. Individualiseringen och bristen pa
konsekvenstankande ar valdigt starkt kopplat till kicksékandet och njutningsmaximerandet,

vilket d&ven anvéndandet av droger handlar om, sdger Mattias Andersson.” (Backa Teater,
2012b)

Ett drag som ar mycket framtradande dven i recensionerna &r de olika poédnger om samhéllet
som man menar att scenforestéliningarna faktiskt gor. Lars Ring skriver i Svenska Dagbladet
om Utopia 2012 att uppséttningen “stdller missbruket mot tanken pé det gemensamma”
(Ring, 2012), och Lagercrantz Spindler menar i samma tidning att The Mental States of
Sweden antyder att vart land inte langre verkar vilja se svaghet i samhéllet” (Lagercrantz
Spindler, 2013b). Att scenforestallningarna kan sdga nagot om samhallet och hur den
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nuvarande ordningen kan kritiseras &r alltsé ett vanligt forekommande narrativ. Aven om flera
scenkonstskapare uttrycker att de inte vill driva en bestamd tes sa verkar recensenterna
uppleva att uppséattningarna i flera fall sager nagot viktigt om samtiden, pekar ut problem och
I vissa fall just driver en tes.

En narliggande potentiellt politisk aspekt av det dokumentéra som dyker upp i intervjun
med Mattias Andersson &r den att uppmuntra kritiska och ifragaséttande férmagor:

”Mattias Andersson: Det skapar en valdig aktivitet i, man borjar tdnka aktivt valdigt starkt
pd, pd... ja, helt enkelt, vad dr det for tid och [ ....] samhdlle jag lever i, helt enkelt. [...]
Rebecca Ortman: Det later lite brechtianskt egentligen. Det som Brecht ocksa holl pa med.
[...] Sin politiska teater, att fa i gang ett kritiskt tankande.

Mattias Andersson: Jo, [...] kritiskt tinkande, absolut ddr.”

| en av recensionerna av The Mental States of Sweden dyker ett liknande resonemang upp, dar
skribenten ser en stravan att fa publiken att ifragasatta teatermediet sjalvt:

”[...] det visar sig ocksa handla om att undersoka sjélva teatermediet och vad folk i allmanhet
och sarskilt utanfor Stockholm har fér uppfattning om teater och om nationalscenen Dramaten
i synnerhet. | nagon man far denna form av undersokande teater mig att tanka pa den

”forumteater” som véxte fram i kolvattnet pd dramapedagogiken [...].” (Nordberg, alba.nu,
2014)

Scenkonstnarernas och medias beskrivning av hur konsten fyller en roll, framfér allt som en
som uppmuntrar det kritiska tankandet, stimmer val verens med saval en aldre teatertradition
som den samtid Tomlin beskriver (Tomlin, 2016, s. 19ff), och Schulzes beskrivning av hur
teaterns egen utsaga om att den &r en fiktiv konstruktion gor att den faktiskt kan upplevas mer
akta (Schulze, 2017, s. 11). Bade Tomlin och Schulze pekar pa teaterns potential att fa oss att
ifrdgasatta vilka aspekter av livet dven utanfor teatern som &r osanna eller konstruerade, och
pa detta satt kan den i basta fall framja det kritiska tankande som ar nodvandigt for att kunna
ifrdgasatta radande maktforhallanden. Flera teatervetare lyfter ocksa hur denna roll som
padrivare av ett kritiskt forhallningssatt blivit av allt storre vikt i en samtid dar man upplever
att allt mer av det som tagits for ”sanningar” kan ifragasattas (Se t.ex. Martin, 2010, s. 23;
Schulze, 2017, s. 208).Tanken om att aktivera ett kritiskt tdnkande kan hittas i manga av
scenkonstskaparnas citat beroende pa tolkning, och star som jag uppfattar det frikopplad fran
farhagan att ”driimma en tes i huvudet pa publiken”. En strdvan mot att vacka ett kritiskt
tdnkande verkar upplevas som ett "riskfritt” satt att &nda forsoka verka i en samhillelig
riktning, dar man inte kan beskyllas for forsok till manipulation utan tvartom uppmuntrar
publiken att tdnka sjélva.

Martin menar vidare att en ytterligare funktion hos den verklighetsbaserade genren &ar
dess uppmuntran till askadaren att forestélla sig andra satt att organisera varlden pa (Martin,

83



2013, s. 70). Denna bild kan mojligen forenas med tanken om det tragiska innehallet som
diskuterats i tidigare kapitel i den man scenforestéllningarna ocksa i skildringen av det
tragiska gar vidare till att uppmuntra reflektion kring férandringspotential och méjligheter.
Fia Adler Sandblad beskriver hur hon forsokt hitta just sadana ljuspunkter i sitt material,
vilket kan tolkas som en stravan att inge hopp hos publiken. Flera recensioner av Utopia 2012
pekar dven pa hur slutscenen i denna scenforestallning tolkas som ett forsok att skapa just en
utopi, och Lundquists allmanna text i Scenkonstguiden havdar en liknande standpunkt:

”Om teatern kan blottligga samhillets brister, strukturernas fortryck och normernas
begransning av oss ménniskor, kan den kanske ocksé hjélpa till att visa en ny riktning.”
(Lundquist, Scenkonstguiden, 2019)

Vissa medieskribenter och scenkonstskapare menar alltsa att dokumentér scenkonst kan visa
nya sétt att leva eller nya riktningar for samhallet extra tydligt. En ytterligare politisk aspekt
av scenkonsten menar jag ar denna visionara kraft och skapandet av hopp eller ett gemensamt
mal. Ulla Kassius som arbetat med Utopia 2012, som redan via titeln signalerar sadana tankar,
beskriver foljaktligen att hon jobbade utifran en idé om hur teatern kan hjélpa oss att forestalla
0ss nagot nytt tillsammans, och berattar om de gatstenar hon valde att anvanda i
uppséattningens scenografi:

”Man bygger, man bade krossar det gamla och man bygger det nya. [De] var ocksa en del av
det har, utopiska platsen som byggdes av, av publiken och skadespelarna tillsammans, helt
enkelt.”

Det Ulla beskriver &r helt i linje med vad Martin menar definierar som den dokumentéra
teatergenrens tradition, en dér askadaren uppmuntras tanka kring hur samhallet skulle kunna
se annorlunda ut och “anviinda sin moraliska fantasi” (Martin, 2013, s. 70). Har ligger alltsa
Ullas motivering till den dokumentéra scenkonsten nara Martins, och ror dven det politiska sa
till vida att den provar olika politiska visioner eller utopier.

Vidare finns i scenkonstskaparnas utsagor en teoretisk koppling till etnologen Birgitta
Svenssons diskussion om kopplingen av den individuella beréttelsen till samhéllets, och hur
viktig en sadan koppling ar for ett fungerande samhélle (Svensson, 2011, s. 34f). | Mattias
Anderssons tidigare beskrivning blir den beréttelse som framfors pa scen en beréttelse att
bade jamfora sin egen och de kollektiva berattelserna med, och har menar jag att
scenkonstskaparna hoppas bidra till att ssmmankoppla den personliga historien och den
kollektiva, och till en forstaelse av var plats i varlden. Ulla Kassius berattar om hur syftet med
Utopia 2012 var att visa pa hur vi alla ar delar av ett gemensamt storre, vilket paverkade
scenografin i scenforestallningens sista del:
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"Varje liten cirkel har sin berdttelse men alla cirklar dr del av ett storre sammanhang. [...]
Och det var liksom jatteviktigt for oss. Att det, att det liksom inte... att det, &ven om det &r
individuella historier sa ingar dom i ett mycket, mycket storre system, liksom. Och att man
hela tiden ville behdlla den... kinslan av det kollektiva.”

Ett exempel som snuddar vid resonemanget ar dven dessa rader ur Lars Rings recension i
Svenska Dagbladet av The Mental States of Gothenburg:

Skadespelarna sitter bland publiken och det tar ett tag innan vi vet vem som &r vem.
Spelstilen &r nertonad, det har handlar om ett gemensamt vi.” (Ring, 2006)

Att teatern kan bidra i skapandet av en kollektiv kansla har aven diskuterats i tidigare kapitel
angaende teaterns engagerande effekt och verkar vara nagot som de flesta av mina
scenkonstnarer alltsa ar éverens om, och som jag havdar ar en tydligt politisk funktion.

Skribenten Bjorn Gunnarsson replikerar i en av de allmanna medietexterna i
Helsingborgs Dagblad pa en tidigare medieartikel som havdat argumentet att det sker ett
Overflodigt politiserande av scenkonstarbetet i GOteborg. Gunnarsson kritiserar denna
hallning som han menar varken ar nodvandig eller onskvard, och héavdar att estetik och politik
tvartom kan vara émsesidigt forhéjande:

”Ar det formen eller innehallet som &r barare av radikalitet, och utesluter verkligen begreppen
estetisk och politisk varandra? Nytilltradde chefen for Backateatern, Mattias Andersson, visar
att sa inte behdver vara fallet. | en uppsattning med det lampliga namnet The Mental States of
Gothenburg pa Angeredsteatern kombinerar han social dokumentarism med avancerad
teaterestetik. [...] Nar teatern vill forandra askadarens blick pa verkligheten, det vill sdga vara
politisk, maste den borja med att forandra teatern. Och om den da, med hjélp av sina
uttrycksmedel, bevisar bade konstformens och @mnets angelagenhetsgrad, blir motsattningen
mellan estetiskt och politiskt fullstdandigt ovésentlig.” (Gunnarsson, 2006)

Har lyfts en diskussion om férhallandet mellan estetik och politik, som aterknyter till min
studies grundlaggande fragestallningar. Gunnarsson havdar i likhet med vissa teatervetares
beskrivning av den historiska utvecklingen att en viss atskiljning av konstnarlig kvalitet och
politiskt innehall (se Tomlin, 2016, s. 23; Martin, 2013, s. 43) gors, och felaktigt sa. Detta
argument menar jag pekar vidare i en konstruktiv riktning, och kommer darfor lyftas vidare i
uppsatsens avslutande diskussion.
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6. Avrundande diskussion och slutsatser

For att avrunda vill jag slutligen diskutera de tankar jag funnit i mitt material relaterat till ett
storre samhallsperspektiv, och formulera nagra forsok till slutsatser utifran de fragestallningar
som gav den forsta idén till denna studie. Kapitlet inleds med en diskussion kring hur den
autenticitetsstravan som yttrar sig i den dokumentéra scenkonsten forhaller sig till
nyliberalism och individualisering kontra behovet av det kollektiva, med hjélp av resonemang
fran de teatervetare och medievetare som bildar min teoretiska utgangspunkt. Nagra
dilemman for en scenkonst som vill verka demokratiserande lyfts sedan, med fokus hos
demokratiteoretikerna och i spanningen mellan det estetiska och det politiska. Uppsatsen
avslutas med mina egna slutsatser kring den dokumentara scenkonstens plats i demokratin,
utifran min empiri och med hjalp av Jeff Werner och Chantal Mouffe.

6.1 Scenkonsten, autenticiteten och demokratin

Autenticiteten som en eventuell trend i samtiden &r ett tema som utéver dilemmat kring
konsten som mal eller som medel funnits narvarande i hela mitt arbete. Det forsta avsnittet av
min avslutande diskussion plockar upp denna trad och forsoker med hjalp av de teoretiker
som lyfter autenticitetstrenden diskutera vad denna kan bero pa och vilka konsekvenser den
kan ha for den dokumentéra scenkonsten. Diskussionens andra del behandlar sedan de oldsta
problem och dilemman kring scenkonstens eventuella roll i demokratin som visas i materialet,
och lyfter ytterligare teoretiska implikationer av dessa.

6.1.1 Autenticitetslangtan, nyliberalism och det kollektiva

En trend i riktning mot 6kad efterfrdgan pa autenticitet under de senaste decennierna verkar
vara hogst narvarande, i samhallet i stort och inom konsten. Detta ar nagot som dyker upp
bade i mitt studerade material och inom den litteratur som behandlar teater och autenticitet.
Sjalva trenden med dokumentért material till grund for scenkonst kan méjligen tolkas som ett
Okat sdkande efter sanning i en fiktionaliserad vérld, och som en 6kad langtan efter det som &r
verkligt”. Kan mitt material da sdga nagot om orsaken till den dokumentéra trend som
beskrivs av scenkonstskapare, media, och teatervetare?

En slutsats Schulze drar i sin studie ar att vi lever i en tid da en ny kénslostruktur ar pa
vdg att vaxa fram i samhallet, en struktur som &r en vidareutveckling av postmodernismen,
och dar vi aterigen borjat soka efter mening och engagemang till skillnad fran
postmodernismens distansering och dekonstruktion (Schulze, 2017, s. 2, s. 37). Schulze
foreslar alltsa att denna autenticitetsstravan ligger bakom de manga autenticitetspraktiker i
form av dokumentéra kulturyttringar vi ser idag, exempelvis inom teatern, litteraturen och
televisionen (ibid, s. 8f). Flera andra teoretiker ser dock hur denna autenticitetsstravan
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kidnappats av nyliberala krafter, och darmed inte langre star for ett motstand mot det
kommersiella eller konstruerade i akthetens namn (se t.ex. Horning, 2017, s. 39 f), en tanke
som ocksa snuddas vid i mitt material av saval scenkonstskapare som media i diskussionerna
om hur autenticitet kan vara en form av dominering och kapitalisering pa det utsatta.
Tendensen pekas ocksa ut av Schulze, som menar att samtida berattande ar fokuserat pa
interpersonella relationshistorier och mikronarrativ, snarare an sociala och politiska sadana.
Detta menar han leder till ett fokus pa individualitet, och att autenticitetsstravan pa detta vis
ocksa kan finnas inbaddad i nyliberal kapitalism (Schulze, 2017, s. 251). 1 linje med
Hornings och Schulzes forklaringsmodeller kan de dokumentéra scenforestéllningar jag
studerar ses som dnnu ett sétt att kapitalisera pa den langtan efter autenticitet eller
?verklighet” som upplevs allt starkare, och som en individualistisk strdvan. En uttrycklig
koppling till ekonomisk-politiska orsaksforhallanden som relaterade till en Iangtan efter det
autentiska dr bade scenkonstskapare och media nagot forsiktigare med att gora, och pekar
snarare pa de synliga yttringar av nyliberalismen i form av ett snabbare medieklimat och
minskad tilltro till traditionella institutioner som de ser i samtiden.

Ar dé autenticitetshungern i samtiden bara den slutgiltiga yttringen av kapitalism och
nyliberalism, som vissa teoretiker likt Horning havdar, eller har den andra dimensioner?
Schulzes beskrivning av hur langtan efter autenticitet ofta uppstatt under perioder av stora
omvalvningar och da tidigare ordningar upplevs hotade ar nagot som han menar kan forklara
denna tendens i samtiden, men kompletterar denna beskrivning med tanken om att vi trots allt
har ett manskligt behov av sanning, oavsett om den ar majlig att uppna (ibid, s. 14, 48). Mot
en nagot kritisk hallning, som alltsa ser autenticitetsstravan framst som annu ett satt for
kapitalismen att verka, stalls har resonemang om att sjalva langtan efter autenticitet anda har
sin upprinnelse i ett dkta manskligt behov som i samtiden &r 6kande (ibid, s. 34f, 57f). Aven
om vi lever i en tid praglad av nyliberalism och kapitalism som frammanar
autenticitetshunger, nagot som de flesta av de teoretiker jag lutar mig mot anda havdar, bestar
alltsa stora delar av den teoretiska bilden samtidigt av uppfattningen att hungern baseras pa ett
verkligt behov och skulle kunna véandas till en motreaktion mot kommersiella tendenser. Att
konstens syfte i mangt och mycket ar att skapa en varld och ett ssmmanhang i densamma blir
ocksa mycket tydligt i mitt material, och néara till hands i en sadan diskussion ligger ocksa
skapandet av gemenskaper, det kollektiva, och kénslan av tillhdrighet. Den langtan efter att
hora till ett storre kollektiv som uttrycks hos scenkonstskapare och i nagra medieartiklar kan
séttas i relation till denna utveckling av autenticitetsidealet, och liknar nd&rmast det som var
radande under antiken eller rendssansen nar det galler det kollektivistiska anslaget. Framfor
allt Matilda Gustavsson, som i en recension av The Mental States of Sweden i Dagens Nyheter
talar om langtan efter en ’héngiven spretande ménsklig gemenskap”(Gustavsson, 2014) pekar
pa behovet av att hora till ett storre, manskligt kollektiv, men dven scenkonstskaparna ser i
intervjuutsagorna identifikationsbehovet som viktigt.
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For att koppla Schulzes, Hornings och Werners analyser av samtiden till mitt
undersokta material menar jag alltsa att det for det forsta finns en tydlig autenticitetstrend
inom samtidskulturen som paverkat de scenforestallningar jag studerat, att denna trend for det
andra av vissa teoretiker havdas vara ett tecken pa verkliga behov av autenticitet,
identifikation och engagemang som traditionella demokratiska institutioner inte langre verkar
tillfredsstélla. Hallningarna att detta ar en individualiserande tendens respektive ses som en
langtan efter det kollektiva gar att kombinera i tanken om att stravan efter autenticitet ar dkta
och orsakad av en alienation i det nyliberala samhallet, som ocksa kan stalla detta system
infor rimliga tvivel, men latt kidnappas av kapitalism och nyliberalism i dess stravan att fa oss
att vilja konsumera autenticitet. Jag menar att bada dessa aspekter av det motsagelsefulla
begreppet autenticitet blir intressanta inom dokumentar scenkonst. Vrt att notera ar dock att
de mediadiskussioner som lyfter fragan om autenticitetslangtans orsaker i det samtida
samhallet ar relativt fa. Media, som jag menar bor ha en kritiskt granskande roll och satta
scenkonsten i ett storre samhalleligt perspektiv men som enligt Werners tankegangar som
visats alltmer blir en medaktor eller inkorporerad i kommersiella intressen, skulle utifran
denna logik kunna diskutera fragan mer &n vad som gors idag.

6.1.2 Dilemman for scenkonst med demokratiska ambitioner

Implicit i mina intervjuer och i de mediaartiklar som jag studerat framtréder vissa utsagor om
vilken form av demokratisk organisering det samhalle som efterstravas bygger pa, och vad
scenkonsten kan fylla for plats inom denna. Néstan alla informanter uttrycker en ambition att
lata verkligt olika asikter motas pa teatern och antyder pa sa satt behovet av ett sddant
offentligt rum for ett demokratiskt fungerande samhélle, &ven om det kan diskuteras huruvida
man lyckas och vilka maktstrukturer som star i vagen inom de konstnarliga hierarkierna. Jag
vill i detta avsnitt med hjélp av de teoretiker jag lutar mig mot féra en diskussion kring
eventuella utmaningar eller problem en sadan demokratisk ambition kan st6ta pa.

The misrecognition of the audience

Nar det galler den publik som faktiskt kommer till teatern och dess mdjlighet att delta i
scenkonstens offentliga samtal vill jag aterkoppla till Tomlins resonemang om det som pa
ytan kan se ut som “aktivt deltagande” frn publikens sida, men dér publiken saknar verkligt
inflytande eller mojlighet till reell reflektion (Tomlin, 2016, s. 206). | de beskrivningar av
vikten av publikens deltagande och osdkrandet av relationen mellan publik och
skddespelare” som exempelvis Ulla Kassius gor, och de publikdeltagande moment som ingar i
flera av de scenforestallningar som diskuteras, kan ifragasattas i vilken grad publiken faktiskt
tillats satta sin pragel pa det som syns pa scenen. Den diskursiva konstruktionen av den
“aktiva dskédaren” som beskrivs av Tomlin pekar pa att fysiskt deltagande i sig inte
nodvandigtvis leder till aktiv reflektion och kan besta av mycket begransad makt att utforma
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deltagandet (ibid, s. 171ff, 182f). Detta resonemang ar intressant att sétta i relation till vad
scenkonstskaparna berattar om forhallandet till publiken i sina scenférestallningar samt hur
detta framstalls i media. De recensioner som menar att slutscenen i Utopia 2012 var
engagerande utgar ifran att just deltagandet fyller en viktig funktion och pekar i nagon man
mot att detta skulle leda till en kéansla av beméaktigande. Att publiken skulle uppleva sadana
inslag som en mojlighet att uttrycka sin egen rost ar dock enligt Tomlins resonemang inte alls
med nddvandighet sant, eller radikalt i sig sjalvt. Aven slutscenen i Utopia 2012 paverkas av
de konventioner som &r radande i teatersammanhanget och det &r i min mening ganska tydligt
vad man forvantas gora, namligen lagga sin gatsten i forhallande till 6vrigas inom det
begransade scenrummet, d&ven om inga sadana muntliga instruktioner ges. Detta deltagande
kan mojligen 6ka sannolikheten for dven en engagerad tankeaktivitet hos publiken, men kan
inte likstallas med en sadan. Mojligt ir ocksa att nigon upplever sig bli “tvingad” att delta,
eller som recensenten Bengt Ohlsson i tidigare citat beskriver det ”lydigt” ldgger sin sten
bland alla andras (Ohlsson, 2014), och att d4 en misrecognition of the audience” uppstar.

Att publikdeltagandet sker just pa en kollektiv niva som beskrivs som det som trots allt
gor att det till slut blir engagerande av Ohlsson, och &ven lyfts av scenkonstskaparna som
viktigt, verkar dock ha stdd i litteraturen. Tomlin betonar hur det bara ar genom att finna nya
sétt att vara tillsammans som subjektivitet verkligen kan omstépas och omférhandlas i
samtiden med hjéalp av konst (Tomlin, 2016, s. 179), och lyfter dven fysisk berdring och
narvaro som viktigt i detta ssmmanhang (ibid, s. 180). Overfort till mina scenforestillningar
skulle de kollektiva ansatser som finns i form av att det ar det gemensamma byggandet som
betonas kring Utopia 2012 eller det gemensamma lyssnandet i Krimradio alltsa vara nagot
som talar for ett okat deltagande, men bara i de fall dar askadaren ger sig in i uppgiften med
hela sin aktivitet.

The technical fallacy

Den ibland forkommande forvirringen kring vad som &r estetik, vad som &r politik, och de
bégges inbordes forhallande, kan leda till att man drar slutsatsen att estetik och politik &r
omsesidigt uteslutande och varandras motpoler. Denna slutsats ar ocksa en kulturell
komponent som verkar finnas narvarade i viss man hos scenkonstskaparna, som ofta aktar sig
for att kalla sin teater politisk, och kan anas i de medieartiklar som kritiserar
scenforestéliningarna som allt for ”didaktiska”. | den del av min analys som behandlar
teaterinstitutionens makt beskrivs vidare tva parallella, ibland motsagelsefulla, idéer om vad
teatern star for. A ena sidan &r teatern forknippad med kulturellt kapital och viss makt, & andra
sidan har teater, och an mer dokumentar sadan, en tydlig framfor allt historisk koppling till en
radikal politik med vansterfortecken, och en 6nskan att sta pa de svagastes sida.

Ett satt att forsoka reda ut dessa dilemman kan goras med hjélp av det resonemang
Tomlin ndrmar sig i mitt teoriavsnitt, och uttrycket “the technical fallacy” (ibid, s. 12).
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Tomlin provar tesen att formell innovation alltmer kommit att dominera, och att den radikala
teatern pa grundval av detta inte utgor nagot egentligt hot mot kapitalistiska
samhallsférhallanden utan snarare inkorporerats med dessa. En radikal estetik och konstant
innovation har enligt Tomlin till och med passat val samman med kapitalismens stréavan efter
det standigt nya (ibid, s. 23f). Aven Martin pekar pa hur den dokumentara scenkonsten under
lang tid fokuserat pa formell innovation (Martin, 2013, s. 45), men dess image utat som en del
av ett sammanhang som sysslar med politisk innovation lever i viss man kvar i en diskurs som
syns bade hos mina informanter och i media. Detta kan mojligen vara en del av forklaringen
till den dubbelhet som finns i idéerna kring vad teatern som fenomen star for. Att tro att
scenkonst som experimenterar med och jobbar pa en radikal estetik automatiskt blir en radikal
kraft i samhallet &r en slutsats som saval Martin som Tomlin varnar for, och dess
implikationer menar jag bor tas hansyn till i lasandet av utdragen ur intervjuer och
medietexter. Det ar naturligtvis mojligt att dven estetisk innovation uppmuntrar manniskors
formaga till nytankande och kreativitet, och i forlangningen ocksa formagan att forestélla sig
andra vérldar. Dock borde den av teatervetarna beskrivna splittringen mellan det formella och
det innehallsliga till det forras fordel atminstone i nagon utstrackning leda till att konsten far
minskad politisk sprangkraft.

Jag menar att en viss sammanslagning av vad som ér till sin estetik respektive till sitt
innehall radikalt finns narvarande i medietexterna, da man i flera fall véxlar snabbt mellan
slutsatser som beroér an det ena, an det andra, och ofta verkar likstalla de bada. Bjorn
Gunnarson &r den medieskribent som mest explicit diskuterar relationen mellan estetik och
politik, i sin allménna text i Helsingborgs Dagblad, nar han menar att en motséttning dem
emellan vore olycklig (Gunnarsson, 2006). Jag anser att Gunnarsson har en viktig podng, och
aven om radikal form inte bor forvaxlas med radikalt innehall behover det inte innebéra att de
utgdr en bindr motsattning. Min gissning ar att den tidigare redovisade uppfattningen, att
politik nar den fors in i teatern riskerar att doda det konstnérliga och 6ppna forhallningssattet,
kan forklaras med att man tror pa just en motsattning mellan estetik och politik och att denna
tro ligger bakom en del av intervjucitaten om att inte dramma en tes i huvudet pa publiken”.
Jag menar dock att diskussionen kan lyftas ytterligare och fragan stallas om det inte enligt
Gunnarssons resonemang absolut gar att fora en tydligt politisk diskussion och dnda gora
konst av hogsta kvalitet som tar sin publik pa allvar.

6.2 Den dokumentéra scenkonstens roll — nagra
slutsatser

Denna undersdkning startade i spanningsfaltet mellan det estetiska och politiska, och i en
fundering kring om det dokumentara inslaget inom scenkonsten ar en estetisering av var
verklighet eller snarare en politisering av det estetiska. Undersokningen ville ocksa vrida och
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vanda pa fragan om konstens funktion som medel eller mal i sig sjalvt. Fragestallningarna,
som riktats mot scenkonstskapare och medietexter, har haft ambitionen att finna
motivationsgrunderna och potentialen for den dokumentara scenkonsten. De slutsatser som
uppsatsen lett fram till ssmmanfattas nedan i tva huvuddelar, dar den forsta fokuserar pa hur
scenkonstskapare och media sjélva varderar, motiverar och analyserar den dokumentéra
scenkonsten. Den andra delen forsoker svara pa den storre, tredje fragestallningen, om hur
relationen mellan estetik och politik inom den dokumentéra scenkonsten och dess kopplingar
till ett demokratiskt offentligt samtal kan forstas utifran den samlade bilden i materialet.

6.2.1 Det dokumentéra som estetik, kunskap och politisk
praktik

Min uppsats landar i en bild av den dokumentara scenkonsten som mangtydig och full av
motsagelser, sa som verkligheten ofta ser ut. Manga av de tendenser som beskrivs som
motsatta harbargeras inom samma person, och dven inom media finns i dubbla budskap och
motsatta tendenser. Generellt har media en nagot mer kritisk instéllning till den dokumentéra
scenkonsten an scenkonstskaparna sjalva, vilket naturligtvis ar vantat da det ligger i
atminstone de recenserande texternas natur. Nagot som snarare forvanat mig ar att
medietexterna i hog utstrackning trots allt hyllar relativt forbehallslost, framfor allt utifran
idén om att det som visas pa scen aterger den yttre verkligheten mycket sanningsenligt och pa
ett objektivt satt, vilket scenkonstskaparna ofta betonar faktiskt inte ar syftet. Nagra
gemensamma funktioner som lyfts som avgorande for den dokumentéra scenkonsten kan trots
allt hittas hos bade scenkonstskapare och media, och redogors for i kommande avsnitt.

Att bidra till utforskande och ny kunskap

Att medge att man sjalv inte sitter pa alla svar verkar vara en mycket positivt laddad utsaga
inom scenkonsten da skaparna garna uttrycker denna hallning, och media lyfter fram den som
nagot positivt. Det finns dven en tydlig tanke hos flera scenkonstskapare om att det inte &r det
verklighetstrogna som ska vara allenaradande inom konsten, eftersom det ar just konst det
handlar om. Parallellt finns paradoxalt nog &ven en stark drivkraft hos flera scenkonstskapare
att utforska och efterlikna forskningen, och flera uppséttningar verkar i media ocksa uppfattas
som mycket verklighetstrogna. Har finns bade en mojlighet till kunskap for publiken, och en
risk for misstolkande av sanningshalt, da det finns stort stod i teatervetenskapen for att
grupper som teaterrecensenter respektive ungdomspublik bor fa med sig mycket olika intryck
fran de dokumentara uppsattningarna.

91



Att varna de gestaltades rost och plats

Nér det galler installningen till makten dver berattelserna hos scenkonstskaparna i min studie
finns det bade de som ligger mycket néra oral history-hallningen att ge plats, och de som
ligger langre ifran och i den mest kritiska av tolkningar skulle kunna pastas riskera en blick pa
sina intervjuobjekt som fargad av en dominerande maktposition. Flera scenkonstskapare
lagger stor vikt vid det dialogiska forhallningssattet gentemot intervjupersonen, ett bland flera
etiska forhallningssatt lanade fran forskningen. Jag menar dock att det ar svart att fullt ut pa
forhand beskriva hur anvandningen av materialet kommer te sig i den slutgiltiga
gestaltningen, och kanske framfor allt till intervjuade som ar minderariga eller har begransad
insyn i teaterns konventioner, vilket stimmer in pa en hel del av de intervjuade grupperna.
Tendensen att anvanda sig av dokumentart material kommer ocksa med en farhaga fran saval
scenkonstskapare som media om appropriering av andras livshistorier, och I6per alltid risken
att forminska de gestaltades position. Har finns en diskrepans mellan ambitionen att gestalta
rattvist och den skeva bild som ibland uppfattas pa mottagarsidan, som scenkonstnarerna
kampar med att forhalla sig till.

Att vacka emotion och identifikation

En potential som lyfts som unik fér den dokumentdra teatern av bade scenkonstskapare,
media och teatervetare ar vidare mojligheten till engagemang och identifikation. Bilden av att
dokumentér teater pa ett relativt okomplicerat sétt bidrar till hogre grad av kédnsla av att ”det
4r pa riktigt”, identifikation, och darmed ocksa engagemang i skeendet fran publikens sida
kan uttolkas men &ven enstaka kontrasterande utsagor. En scenforestéllning &r en héndelse
som skapas i stunden och av savél avsandare som mottagare vilket pekar mot att det som
uppfattas som igenkanningsbara emotioner och situationer & mycket beroende pa vilken
social och kulturell kontext man kommer ifran som publik. Applicerat pa de resonemang
scenkonstskaparna for kring scenforestallningarna syns ocksa en viss reflexivitet kring
mojligheten att publiken ké&nner igen sig och engageras, eller e}, i olika stor utstrackning men
kunde i min mening ifragaséttas ytterligare.

Att vara politisk?
De forekommande tankarna om huruvida den dokumentéra scenkonsten bér och kan syssla
med politik, och de facto gor detta, visar pa att myntet har flera sidor. De flesta
scenkonstskapare vill inte pasta att de sysslar med politik i bendgmningen direkt verforing av
en asikt till mottagaren, vilket det att vara “politisk”” bade hos vissa av dem och i en del media
verkar tolkas som. | den mening det politiska bestar av en standig brytningsyta mellan olika
asikter i linje med Mouffes definition menar jag dock att den dokumentéra scenkonsten och
de flesta av scenkonstskaparnas utsagor ocksa kan tolkas som mycket politiska, i Gnskan om
att lata nya roster fa horas eller skapa politiska utopier. Har finns ett historiskt arv fran den
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radikala teatern, men ett arv som kommit att bevaras frdmst i form av den formella
innovationen. Materialet visar dock ocksa pa att den radikala traditionen i viss man verkar
leva kvar, i form av att uppmana till ifragasattande och kritisk granskning. Mouffe beskriver
ett behov av att skapa offentliga sfarer dér olika politiska projekt kan konfronteras med
varandra (Mouffe, 2005, s. 3), och i den man teatern sysslar med det som flera av
scenkonstskaparna beskriver, ett aktiverande av kritiskt tdnkande och métet mellan olika
asikter, har man alltsa enligt Mouffes definition klart politiserande ambitioner.

6.2.2 Demokratin och den dokumentéra scenkonsten
Kan scenkonst verka demokratiserande i det offentliga samtalet?

For att inte de samhallsfragor som belyses pa teaterscenen endast ska bli en dialog mellan
personer med samma bakgrund, sa kravs naturligtvis att teater som uttrycksmedel ocksa nar ut
till en bredare publik. Werners beskrivning av konstens begrénsade rackvidd nar det galler att
na de grupper som kanske framfor allt skulle behdva beméktigas i form av utokat
demokratiskt inflytande (J. Werner, 2018, s. 120) stdammer val 6verens med hur vissa
socioekonomiska grupper besoker teatern oftare &n andra dven i Sverige enligt Myndigheten
for Kulturanalys (Myndigheten for kulturanalys, 2017). Konstens begransade rackvidd ar
givetvis ett hinder, och vissa av mina informanter ser och uttrycker ocksa mycket tydligt detta
hinder. Tydliga makthierarkier existerar dven inom konstvérlden, och man behdver standigt
och fortsatt granska om dessa &r relevanta eller bestar av stelnade strukturer. Har finns alltsa
ett dilemma i prioriteringen av den upphdjda konsten parallellt med inkluderandet av andra
roster, som enligt min uppfattning existerar generellt inom scenkonsten.

Jag vill med stéd hos flera teoretiker vidare havda att scenkonsten som fenomen alltid
har en betydande maktposition i form av en rost som, visserligen i varierande grad, paverkar
det offentliga samtalet. Schulzes historiska beskrivning av hur dokumentar teater de facto
deltagit i offentlig och politisk debatt (Schulze, 2017, s. 222f), och Cantons analys av hur
starkt den dokumentara teatern haft inflytande Gver upplevelse av publikens syn pa varlden
utanfor teatern i olika fragor (Canton, 2011, s. 87) ar utsagor jag lutar mig mot héar. Att ha
formagan att paverka publiken, sitta pa den suggestiva kontrollen, och i manga fall paverka
agendan pa olika offentliga arenor ar givetvis en otrolig maktfaktor, och en som jag menar
bara delvis blir tydlig i mina intervjuer. Det som framst framkommer &r diskussionen om
vissa teaterinstitutioners makt. Det finns givetvis ocksa stora maktskillnader
scenkonstskaparna emellan, men ett nagot outforskat omrade anas i materialet, ett som beror
de maktrelationer som alla teaterinstitutioner &ar en del av och som i férlangningen avgor i
vilken utstrackning scenkonsten har mojlighet att paverka.
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Kan den dokumentara scenkonsten verka demokratiserande i det

offentliga samtalet?

De samhallsrelaterade funktioner teatern beskrivs kunna fylla ovan &r sadana jag menar i
princip kan galla aven for konsten i allmanhet. All konst kan anvéndas for att tolka samtid och
datid, olika uttryck som till exempel bildkonst, film eller litteratur kan bidra till skapandet av
var gemensamma historia, och alla kulturyttringar kan vara katalysatorer for social forandring.
Nagra av de saval engagerande som potentiellt demokratiserande funktionerna menar jag dock
framtréader extra tydligt i forhallande till det dokumentara. Néar det géller de samhalleliga
funktioner dar dokumentar scenkonst sticker ut bland andra konstformer och kan astadkomma
nagot alldeles unikt namns i teatervetenskapslitteraturen hur denna kan vara en arena for, och
viktig i, just ett offentligt samtal. Den dokumentara teatern menar jag har extra stor potential
att skapa en gemensam diskussion om den varld vi lever i, i och med sitt ansprak pa att skildra
verkliga historier som kan relateras till den egna livsvarlden. | de scenférestéllningar jag
studerat varierar amnesomradet fran att vara av mer biografisk art till att behandla en
stdmning hos hela nationen, men tydligt i min empiri och i forskningen &r att amnen som
berdr det kollektiva livet eller har politisk sprangkraft mycket ofta férekommer. Som en féljd
av Werners beskrivning av hur det offentliga stadsrummet blivit allt mer kommersialiserat
och darmed begréansas allt mer for allmanheten (J. Werner, 2018, s. 34), far teatern en an
viktigare kompletterande funktion. Har menar jag finns potential fér den dokumentara teatern
att fungera som ett viktigt offentligt rum, da den till skillnad fran exempelvis litteratur eller
musik kraver ett fysiskt rum dar manniskor far motas. Det blir dock i och med Werners
invandningar ocksa av vikt att teatern varken far sin rost tillrattalagd av politikens 6nskan att
undkomma konflikt eller styrs av kommersiella intressen. Ett sadant argument talar for att
teatrar som Backa Teater, som delvis finansieras av det offentliga och pa sa vis kan sta nagot
mer fria fran kommersiella intressen men ocksa tillats verka utan inblandning fran politiska
institutioner nér det galler det konstnérliga, blir allt viktigare.

En roll som teatern i allménhet och den dokumentéra i synnerhet ocksa verkar fylla ar
den som lyfts i viss man i mina intervjuer, i form av scenkonstnarernas beskrivningar av den
kollektiva kanslan och beskrivningar av hur scenforestéllningarna far oss att kanna oss som
del av det en spretande ménsklig gemenskap” och det ’socioekonomiska tvirsnittet”, som
det uttrycks i en av mina studerade recensioner (Gustavsson, 2014). Den dokumentara
scenkonsten kan enligt scenkonstskaparna och delar av media bidra till upplevelsen av en
kollektiv tillnérighet, samma tillhérighet som Mouffe menar ar ett djupt manskligt behov och
essentiell for demokratin (Mouffe, 2005, s. 29f). Schulze havdar dessutom att ett
teaterframftrande blir &n mer unikt i den samtid dér allt mer av autenticitet och aura kan
ifragasattas (Schulze, 2017, s. 31), en insikt som ocksa lyfts av nastan alla scenkonstskapare.
Har finns k&rnan av det unika for just (den dokumentéra) scenkonsten bland konstformer,
namligen gestaltningens magi och dess skapande av ett gemensamt har och nu som inte kan
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aterupplevas, nagot som potentiellt kan ge en starkare upplevelse av tillh6righet. Aven om
inte alla roster i min studie konstaterar en sadan koppling som ett faktum verkar den
dokumentdra teatern alltsa ha en roll som kan kopplas till funktioner med stor betydelse for ett
demokratiskt, offentligt samtal.

Den dokumentdra scenkonstens ideala plats

De kopplingar som kan goras till bilden av det ideala samhéllet avslutar denna uppsats.

Nar det galler det nyanserade, det mangfacetterade och det som ibland star i konflikt med
vartannat, som scenkonstkapare upplever att de forsoker fanga i sina projekt, vill jag med
hjalp av Mouffes, Werners, Hoskyns och kulturstudiets tankar havda dess oumbérliga
funktion for demokratin. Att strava efter moten mellan olika politiska asikter &r i linje med
Mouffes tankar om konfliktfylld konsensus och med Hoskyns tankar om demokratin som “zhe
empty place”, och behovet av en politiserad konst som vid sidan av andra arenor erbjuder ett
utrymme for politiska konfrontationer ar i min mening fortsatt. Att konsten i hogre
utstrackning i en postdemokratisk utveckling skulle politiseras &r inte problemet i sig, och kan
i de fall man kommer runt utsagor som endast stravar efter konsensus snarare bidra till en
vitalisering av det offentliga samtalet och i forlangningen demokratin. Uppsatsens roda trad,
forhallandet mellan konst och politik, &r en knivig fraga och en radsla for att de bada
storheterna ska sta i vagen for varandra visar sig tydligt i denna uppsats. Jag forhaller mig till
fragan genom att sélla mig till Mathilda Gustavssons uppfattning om att estetik och politik
inte behOver vara for varandra uteslutande (Gustavsson, 2014), men &ven Stina Oscarsons om
att konsten behdver vara 6ppen infor vad den kan ténkas leda till (Oscarson, 2019). Detta
stdimmer val med Werners énskan om att kulturen inte bér vara en plats for makten att
anvanda i nagot visst syfte utan en kritisk konst, en plats dar det gar att tdnka pa tvars (J.
Werner, 2018, s. 95, 148f).

6.3 Slutord

Den studie jag genomfort har belyst saval det autentiska och dokumentara som det
demokratiska och politiska ur flera synvinklar, och jag tycker mig ha funnit nya aspekter pa
scenkonsten med hjalp av appliceringen av teorier om samhallets demokratiska organisering i
kombination med teorier som berdr scenkonst och autenticitet som fenomen. Framfor allt har
maktperspektivet pa den svenska dokumentara scenkonsten jag anlagt kunnat bidra med
insikter som jag menar hittills ar delvis franvarande inom svensk teaterforskning, och kan
utgora en grund for vidare diskussioner. Det eventuella samspelet mellan nyliberalismen och
autenticitetsstravan, en av de idéer som fangat mitt intresse mest, ar en som jag menar kan tas
vidare och appliceras dven pa andra arenor av samhéllet. Mitt material kan férhoppningsvis
ocksa utgdra grund for vidare diskussioner kring framstéllningen av manniskor och samhallet
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tar sig uttryck inom olika discipliner och hur konst, forskning, och andra former for
beréttande kan finna fruktbara samarbeten.

Nagra fragetecken kvarstar dock efter min undersokning. Bland annat hade jag 6nskat
ha mojligheten att atervanda till mina informanter och stélla ytterligare fragor i takt med att
den teoretiska inriktningen for uppsatsen utkristalliserade sig. Jag hoppas dock ha hittat en
balans i arbetet mellan att lata informanterna ha viss makt 6ver framstallningen och samtidigt
kritiskt granska de strukturer som paverkar informanterna. Mitt material pekar &ven vidare
mot omraden som lockar till vidare forskning. Utifran det radande forskningslaget nar det
géller svensk dokumentér scenkonst i allménhet och publikmottagandet av densamma i
synnerhet skulle det vara av intresse att studera just mottagandet. Da majoriteten av de
forestallningar studien handlar om vénder sig till en barn- och ungdomspublik hade det
naturligtvis varit av stort intresse att &ven hora deras upplevelse och diskussioner efter besok
pa scenforestallningarna. | vidare studier hade det dven varit intressant att studera hur
informanter som bidragit med sina livshistorier upplevt arbetet och resultatet kring att fa sin
historia berattad, da det i manga av de resonemang som fors i denna uppsats handlar om att
det &r just dessa manniskors upplevelse man 6nskar ge plats at.
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Epilog

“In the post-truth era, documentary theatre searches for common ground” lyder rubriken for
artikeln fran The Theatre Times framfor mig. Jag kénner mig efter tva ars utdraget arbete
minst sagt métt pa diskussioner om “’post-sanning”, ”post-demokrati”, ’post-digitalt” och
andra post-begrepp som jag under mitt allt djupare gravande i den &ndldsa gropen som utgor
min masteruppsats sett upprepas som ett mantra. Jag laser anda forstrétt vidare, och plotsligt

finner jag det som trots allt fran borjan fangat mitt intresse, och far bli uppsatsens karna:

“In Lily Tomlin’s one-woman play The Search For Signs Of Intelligent Life In The Universe,
the character of Trudy the bag lady says, “After all, what is reality anyway? Nothin’ but a
collective hunch.” Focus here on the word “collective.” To have reality, we need to have a

community.” (Stephenson, 2019)
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Bilaga 1 — Intervjuguide scenkonstnarer

Syftet med intervjuguiden har varit att via dvergripande amnesomraden och forslag pa fragor
inom dessa utgdra en ram for intervjun. Intervjuguiden har alltsa behandlats endast som en
utgangspunkt och ytterligare foljdfragor har stallts i intervjusituationen, beroende pa den
inriktning samtalet tagit.

Informantens bakgrundshistoria
e Presentation?
e Yrkesroll inom scenkonsten?
Motivering och bakgrund till arbete med metoden
o Beratta om nagot sarskilt viktigt dokumentart scenkonstprojekt for dig.
e Hur vaxte idén till detta projekt fram?/Hur kom du med i projektet?
e Vad var motiveringen till att géra en scenfdrestallning med denna metod?
Val av informanter
e Berétta om hur informanter plockades fram och valdes ut.
e Vad gjorde dessa manniskor extra passande?
e Uppstod nagra problem kring att valja och hitta informanter?
Kontakten med informanter
¢ Vilken kontakt hade du med informanterna (intervjuade, tog hand om deras historier,
analyserade, skrev om dem, gestaltade pa scen, annat)?
e Vilken information ville ni formedla till den som skulle intervjuas angaende
anvandningen, och hur tycker du att detta lyckades?
e Uppstod nagra problem i kontakten mellan produktionen och informant? Vad
fungerade val?
Intervjuernas forutsattningar och innehall
e Om du intervjuat/planerat intervjuerna, beskriv de 6vergripande tankarna infor dessa.
e Var du delaktig i hur fragorna till informanterna skulle formuleras? 1 sa fall, hur
motiverades dessa?
e Hur kopplades fragorna till scenforestéallningens innehall? Fanns sérskilda teman pa
forhand?
e Var det nagot i intervjusituationens upplagg eller utformning som du tror kan ha
paverkat berattelserna?
Intervjuernas utfall
e Var det nagot omrade du upplevde som extra kansligt for intervjupersonerna? Var det
nagot de inte kunde svara pa?
e Hur upplevde informanter sjéalva att bli intervjuade?

e Hur forhaller sig de svar ni fick till dina forvantningar?
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Tankar om insyn och inflytande i efterféljande arbete
o Pavilket vis meddelades informanterna kring den vidare behandlingen av innehallet?
Bjods informanter in till t.ex. visningar, premiar osv?
e Tanker du att informanterna skulle varit mer eller minde delaktiga pa nagot sétt? Hur?
» Gav informanter nagon feedback pa scenforestéllning/slutresultat? Hur lat denna?
Motiveringar till konstnarliga tolkningar och urval som gjorts
e Anser du att du gjorde tolkningar, omskrivningar eller urval av det material du hade
till godo? 1 vilken utstréackning?
e Motivera urvalet och tolkningarna. Vilken funktion var dessa ténkta att fylla? Anser
du att tolkningarna fyllde denna funktion i slutresultatet?
¢ Vilka andra tolkningar av materialet ser du hade varit mojliga?
Upplevelse av konstnérligt slutresultat, publikmottagande, mediereaktioner
e Beskriv dina tankar kring slutresultatet generellt.
e Vilken roll anser du att just de dokumentéara berattelserna fyllde i det hér fallet?
» Paverkades denna roll mycket av det urval och den tolkning som gjordes anser du?
 Vilka olika tolkningar och mottaganden fran publiken tog du del av? Hur s&g dessa ut?
e Hur togs scenforestéallningen och beréattelserna emot av recensenter och media?
Utvérderande tankar kring projektet/projekten generellt
e Vad upplevde du som mest givande i arbetet med omvandling av dokumentért
material?
e Vad upplevde du som svarigheter?
e Hur har du i efterhand tankt kring saker som skulle kunnat géras annorlunda?
Forhoppningar eller farhagor kring det dokumentaras potential
e Vad har du for forhoppningar om vad det dokumentara ska ge publiken? Vad 6nskade
ni uppna?
e Upplevde du nagon av dessa reaktioner hos manniskor?
e Vad ser du for mojligheter hos det dokumentéra generellt?
» Kan du se nagra potentiellt negativa konsekvenser av er framstallning?
e Vilken plats i samhéllet tanker du dig att dokumentér scenkonst kan ha?
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Bilaga 2 — Sammanstallning analyserat
mediematerial

Mediematerialet ar grupperat efter typ av text i férsta hand och i kronologisk ordning inom
dessa kategorier.

Presenterande texter — 13 st
Om The Mental States of Gothenburg:

- “Existentiell enkétteater”, Margareta Artsman, Svenska Dagbladet 21
september 2006

- “81 % dokumentér 13 % fiktion 6 % stulet”, Angereds Teater 28 september
2006, mynewsdesk.com (pressmeddelande)

- “Premidr i kvéll: Vi dr mer lika &n vi tror”, Camilla Larsson, GOteborgs-
Tidningen 28 september 2006

Om Utopia 2012:

- “Nytt spelar pa Backa Teater!”, Backa Teater 23 april 2012, mynewsdesk.com
(pressmeddelande)

- “Backa tar upp kampen mot droger”, Lars Ring, Svenska Dagbladet 19
september 2012

- “Unga om droger pa Backa Teater”, Camilla Adolfsson, TT 30 oktober 2012

Om Krimradio:
“Roster fran fangelset”, Joanna Wahlsten, GOteborgs-Posten 19 sep 2012
Om The Mental States of Sweden:

- “Svenska sjilar beréttar”, Maria Domell6f-Wik, Goteborgs-Posten 21 augusti
2013

- “Mattias Andersson visar upp det mentala tillstandet i Sverige”, Dramaten 17
oktober 2013 news.cision.com (pressmeddelande)

- “Svenskheten skérskadas i ny pjés”, Ingegerd Ronnberg, Dagen 23 oktober
2013

Om Som att jag ska bestiga Mount Everest pa tio minuter:

“Barnens berittelser i nyskriven pjés pa Backa Teater”, Backa Teater 29
januari 2018, mynewsdesk.com (pressmeddelande)

Om Camilla forsvann:

- “Camilla forsvann”, ADAS teater, 2018, hamtad 22 maj 2019 fran
http://adasmusikaliskateater.se/vara-forestallningar/

- “Nu tar prostituerades 6den plats pa scen”, Sao-Mai Dau, ETC 8 november
2018
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Recenserande texter — 30 st

Om The Mental States of Gothenburg:

“Situation Goteborg”, Johan Hilton, Expressen 29 september 2006

“Ett lapptdcke om kénslor och erfarenheter i Géteborg”, Sven Ranlund, Goteborgs-
Posten 29 september 2006

“The Mental States of Gothenburg”, Kajsa Oberg Lindsten/Ake S Pettersson, alba.nu
publicerad 29 sep 2006, hamtad 20 maj 2019 fran https://www.alba.nu/sidor/18968
“20-4ringarnas innersta viisen”, Asa Rehnstrom, Boras Tidning 30 september 2006
“Smartsam narhet”, Anders Thuresson, GOteborgs Fria 7 oktober 2006

“The Mental States of Gothenburg - Dokumentir fiktion om ett delat Goteborg beror”,
Lars Ring, Svenska Dagbladet 12 oktober 2006

Om Krimradio:

“Missbrukets forbannelse”, Nils Schwartz, Expressen 21 september 2012
“Krimradio - Osentimentalt grepp blir gripande”, Birgitta Johansson, Svenska
Dagbladet 22 september 2012

“Liveradio som kédnns”, Lis Hellstrom Sveningson, GOteborgs-Posten 22 september
2012

“Plagsamt naken upprittelse”, Liv Landell Major, nummer.se 24 september 2012,
hamtad 20 maj 2019 fran http://nummer.se/plagsamt-naken-upprattelse/

Om Utopia 2012:

“Sonderslagen framtidsvision: Utopia 2012, Lars Ring, Svenska Dagbladet 28
oktober 2012

“Utopisk lekplats: Drommar om en annan vérld 1 Géteborg”, Mikael Lofgren, Dagens
Nyheter 29 oktober 2012

“Utopia 2012 Backa Teater”, Tomas Forser, Goteborgs-Posten 29 oktober 2012
“Rejv och framtidshopp pa Backa”, Lis Hellstrom Sveningson, nummer.se 30 oktober
2012, hamtad 21 feb 2019 fran http://nummer.se/utopia-2012-byt-rubrik/

“Utopier 1 verkligheten — och pa teatern!”, Torsten Ronnerstrand, Dala-Demokraten 6
november 2012

“Utopia — om droger pa Backa Teater”, Philip, aspekt.nu, 31 maj 2013, hdmtad 21
februari 2019 fran https://aspekt.nu/2013-05-31/utopia-om-droger-pa-backa-teater/

Om The Mental States of Sweden:

”’The Mental States of Sweden’ pa Dramaten”, Jenny Aschenbrenner, Sveriges Radio,
15 november 2013, hamtad 21 februari 2019 fran
https://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=478&artikel=5705365

“Sverige — in pé skinnet”, Amelie Bjorck, Aftonbladet 15 november 2013

“Svindlande bra symbios”, Ingegidrd Waaranperé, Dagens Nyheter 16 november 2013
“Livsdden i provocerande mix”, Ylva Lagercrantz Spindler, Svenska Dagbladet 16
november 2013

“En termometer i samtidens rov”’, Maria Nystrom, Uppsala Nya Tidning 16 november
2013
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- “Lysande idé i segt tempo”, Tita Nordlund-Hessler, Katrineholms-Kuriren 18
november 2013

- “Backa Teater sitter sina spar”, Britt Nordberg, alba.nu, 7 januari 2014, hamtad 22
maj 2019 fran https://www.alba.nu/sidor/25447

- “Plotsligt blev teater storst av allt”, Bengt Ohlsson, Dagens Nyheter 17 januari 2014

- “Var tid ar sa postsekulér att Bibeln kan citeras utan att provocera”, Matilda
Gustavsson, Dagens Nyheter 12 februari 2014

- “De framgangsrikas sjilvkinsla smittar alla stockholmare”, Asa Beckman, Dagens
Nyheter 16 februari 2014

Om Som att jag ska bestiga Mount Everest pa tio minuter:

- “Lyssna pa barnen”, Kajsa Bergstrom Feiff, Goteborgs-Posten 24 februari 2018
“Forlorade 6gonblick”, Isa Andersson, Expressen 26 februari 2018
“Bergsékert gestaltade intervjuer”, Tomas Forser, Dagens Nyheter 1 mars 2018

Om Camilla férsvann:

“Drabbande teater om prostitution”, Fredrik Osterblom, Goteborgs-Posten 30
november 2018

- “Alla misstror dessa liv”’, Channa Riedel, Feministiskt perspektiv 6 december 2018,
hamtad 2 juli 2019 fran https://feministisktperspektiv.se/2018/12/06/alla-misstror-
dessa-liv/

Allmanna texter — 16 st

- “Estetik vs politik”, Bjorn Gunnarsson, Helsingborgs Dagblad 23 oktober 2006

- “Ndr beundran blir besatthet”, Georg Cederskog, Dagens Nyheter 13 september 2007

- “Flera lager verklighet”, Maina Arvas, nummer.se 29 april 2008, hamtad 22 maj 2019
fran http://nummer.se/flera-lager-verklighet/

- “Radioteater om klass”, Boel Schenlaer, Tidningen Kulturen, 27 april 2012, hdmtad 22
maj 2019 fran https://tidningenkulturen.se/arkiv/99-oevriga-artiklar/kror/gkr/11994-
radioteater-om-klass

- “Verkligheten blir direkt stoff for dramatik”, Anna Angstrém, Svenska Dagbladet 18
september 2013

- “Den abdikerade fiktionen”, Ylva Lagercrantz Spindler, Svenska Dagbladet 5
december 2013

- ”Vibehover tala om klass igen”, Qaisar Mahmood, Svenska Dagbladet 16 december
2013

- “Publikfriare”, Ulrika Knutson, Fokus 4-10 april 2014

- “Om verklighetens eventuella 6vertag 6ver dikten — ett retrospektivt reportage om ett
politiskt scenkonstprojekt med Rodjuret Scenkonst”, Hedvig Ljungar, Tidningen
Kulturen, 16 oktober 2014, hamtad 22 maj 2019 fran
https://tidningenkulturen.se/arkiv/188-scenkonst/reportage-om-scenkonst/18523-om-
verklighetens-eventuella-oevertag-oever-dikten-ett-retrospektivt-reportage-om-ett-
politiskt-scenkonstprojekt-med-rodjuret-scenkonst

- “Sambhillsndrvarande teater”, Rikard Rehnbergh, Miljomagasinet nr 43, 24 oktober
2014
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“Teater pa jakt efter verklighetens folk”, Kristian Ekenberg, Gefle Dagblad 12 april
2016

“Dokumentirteater avslojar ordttvisor och tabun”, Evelina Lundquist,
Scenkonstguiden, hamtad 21 februari 2019 fran
http://scenkonstguiden.se/dokumentarteater-avslojar-orattvisor-och-tabun/

“Starkt om kampen for yttrandefrihet”, Tina Jeppsson, Barometern 24 april 2017
“Hundraaringar och medborgare tar Gver scenerna i ar”, Johan Hilton, Dagens Nyheter
14 februari 2018

“Teatern som lokalreporter”, Ylva Lagercrantz Spindler, Fokus 19 oktober 2018,
hamtad 21 februari 2019 fran https://www.fokus.se/2018/10/teatern-som-

lokalreporter/
“Det dr som om en hjarndod brett ut sig”, Madelene Pollnow, Filter, 28 januari 2019
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Bilaga 3 — Pressbilder fran scenforestallningar

The Mental States of Gothenburg pa Angereds Teater. Foto: Ulrich Hillebrand
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Krimradio pa Backa Teater. Foto: Jonas Kiindig
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Utopia 2012 pa Backa Teater. Foto: Ola Kjelbye
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The Mental States of Sweden pa Dramaten. Foto: Soren Vilks

PETRA BRUNSKOG, 33 AR, RESTAURANGBITRADE, ESKILSTUNA
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Som att jag ska bestiga Mount Everest pa tio minuter pa Backa Teater. Foto:
Ola Kjelbye
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Camilla forsvann pa ADAS teater. Bild: Ola Kjelbye

En scenkonstforestalining = Pyl i
om en bondmora, en farmor &
och ett oberéttat liv ' ‘ %
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