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Who visits the theater?

A public survey of I Annas garderob and Natten iir dagens mor

at Goteborgs Stadsteater autumn 2014.

Abstract

The aim of this essay is to analyze the social data and habits of audiences attending the plays I Annas
garderob, which had its world premiere at Goteborgs Stadsteater October 2014, and Natten dr dagens
mor, which opened at Goteborgs Stadsteater September 2014. The analysis is based on reception theory
and applies a gender perspective. I Annas garderob is a contemporary play written by Ann-Sofie
Bérany and directed by Suzanne Osten. Natten dr dagens mor is a classical Swedish play written by

Lars Norén and directed by Dennis Sandin.

The author of this essay conducted a public survey at three performances of each production. The
results are presented and compared with each other and with other similar research projects. The results
show that it was a startling difference between the number of men attending the two different
productions. Natten dr dagens mor had twice as many men among the surveyed audience than / Annas
garderob. Besides the gender differences, both productions had great similarities regarding the

surveyed audience. The result also resemble the results of other similar studies.
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1 Inledning

1.1 Forord

Vem gér pa teater? Det dr en fraga som ldnge funnits 1 mina tankar. Redan Aristoteles hade ett intresse
for publiken och hur den reagerade. Men det var forst under det sena 1960-talet som teorier dar man
utforskar publiken borjade utvecklas, receptionsteori var en av dem.' Enligt Willmar Sauter har all
forskning angédende teaterpubliken samma grund: spridningen av teaterbesdkandet till fler ménniskor 1
samhdllet.” Nar jag gér pa teater i Goteborg har jag ofta ténkt pa att publiken ser vildigt homogen ut
med hog medelilder och manga kvinnor. Men kan detta verkligen stimma eller 4r det bara nagot jag
fatt for mig? Under hosten 2014 hade jag mojlighet att iaktta repetitionsarbetet av / Annas garderob pa
Goteborgs stadsteater. En nyskriven pjis av Ann-Sofie Barany regisserad av Suzanne Osten som
handlar om lesbisk kérlek, psykoanalys och kvinnors kamp. Ju ndrmare premidren vi kom desto mer
borjade jag fundera pa vilken publik som kommer infinna sig i salongen framdver. Ar det bara s&
kallade “’kulturtanter” och feminister som vill ga pa uppséttningen, eller kommer dven ménnen hitta sig
dit. Kommer det att vara nadgon skillnad pa publiken som besoker I Annas garderob jamfort med annan
publik? For att svara pé dessa frdgor behdver det finnas ndgot att jamfora med. Under samma period
spelades Lars Noréns klassiska familjedrama Natten dr dagens mor pa Stadsteaterns scen Nya Studion,
vilket blev en bra uppséttning att jimfora med. Jag gjorde en publikundersokning pd sammanlagt sex
forestdllningar, tre av varje uppséttning. I uppsatsen redovisas siffrorna och jaimfors med statistik fran
Dramaten i Stockholm och SOM-institutets (Samhélle, Opinion och Medier)

befolkningsundersokningar.

1.2 Teaterpublikens sammansittning i Europa — en historisk oversikt

I denna del kommer det presenteras hur publiken har sett ut i Europa sedan Antiken med nedslag i de

viktigaste epokerna. Dessutom ska detta resultat jamforas med dagens publik.

Den visterldndska teatern har sin grund i1 Antikens teater. Den var till en borjan del av storskaliga fester
som hade betydelse bade politisk och social. Dock var teatern, liksom deltagande i politiken, endast till

for de fria medborgarna som var fodda i Aten. Vilket inte inkluderade kvinnor, utldnningar eller slavar.?

1 Willmar Sauter, The Theatrical Event (Iowa: University of lowa Press, 2000), s.26.
2 Willmar Sauter, Teaterégon (Boras: Liber, 1986), s.25.
3 Per Arne Tjader, Uppfostran, Underhallning, Uppror — En visterlindsk teaterhistoria (Polen: Studentlitteratur, 2008),
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Den framsta scenen i Aten under den grekiska eran var Dionysosteatern, i publiken fanns det plats for
minst femtontusen ménniskor. Vilket var en avseviard méngd med tanke pa stadens storlek, som hade
cirka trettiotusen invénare. Askadarplatserna var indelade i sektioner. De som satt nirmast scenen var
dignitdrerna, darefter satt efeberna. Efeberna var soner till mén som stupat i tidigare krig och som
sjdlva var mogna att inta sin plats i leden. Nagot som diskuterats mycket bland teaterforskare &r frigan
ifall kvinnor och slavar fick sitta i publiken. Ingen har kunnat bevisa att de fick vara en del av teatern
under dess storhetstid. Dock finns det mer dvertygande incidenter for en kvinnlig publik nagra

arhundraden senare.*

Fran borjan av medeltiden stod teatern under kyrkans ledning, dir fanns det redan en publik i och med
gudstjénster och bonestunder. Med tiden flyttade ocksa det religidsa dramat ut fran kyrkobyggnaden
och spelades utanfor kyrkans portar. Sedan har vi mysteriespel som framst spelades pa stddernas 6ppna
platser. Nagot som fanns kvar fran den romerska scenkonsten var mimen, de dok ofta upp pé folkliga
fester vid arets viktiga hogtider, vid marknader och liknande sociala sammanhang.” P4 medeltiden var
det sjalvklart att ga i kyrkan, darfor fick de religiosa spelen en socialt blandad publik. Man enades och
mottes i den kristna tron. Nar de flyttade dramat utanfor kyrkans dorrar blev publiken inte lika enad och

askddarna kunde komma och ga som de ville.°

Under rendssansen 1 London spelade man 1 amfiteatrar {or olika sorters publik, men frimst for vanligt
folk.” I Frankrike underholls hoven av teater. Under den senare delen av rendssansen byggdes den
forsta fasta teaterscenen i Frankrike.® I Italien under denna tid borjade det byggas fasta teatrar ddr man
arbetade med en perspektivscen. Vilket innebér att det blir en tydlig skillnad mellan spelplats och
publiken.’

Under barocken och klassicismen ersattes den brittiska utomhusspelplatsen alltmer av den italienska
perspektivscenen.'” I Spanien spelades teater pa innergardar med publik pi tre sidor, stdendes, sittandes

och en del hade egna loger med fonster. For kvinnorna fanns det en egen avdelning ldngst bort fran

s.24.
Ibid, 26.
Ibid, 65.
Ibid, 69.
Ibid, 93.
Ibid, 108-109
Ibid, 89-91.

0 Ibid, 201.
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scenen, da de inte fick beblanda sig med minnen. Enda platsen pé teatrarna dar kvinnor fick beblandas
med ménnen var i logerna." Slottsteatern utokades och hade dven offentliga forestallningar for

betalande publik.' I Frankrike blev publiken allt mindre och successivt mer socialt avgrinsad.

Under rokoko- och upplysningstiden blev fler samhéllsklasser synliga pa teatern. Den borgerliga
publiken borjade gora entré i salongen.'* Tidigare hade den forndmsta delen av publiken fétt sitta uppe
pa scenen, vilket forbjods i mitten av seklet. De hogre klasserna var fortfarande den dominerade
publiken." I vad som nyss hade blivit Storbritannien, var teaterintresset bland allménheten inte lika

stort som under 1600-talets forsta decennier. '

1800-talet var det borgerliga seklet. Publiken fordndrades och 1 storstdderna hittade ny publik till
teatern. Genrer som hade sitt ursprung i de gamla marknaderna tog sig in i teaterhusen, s& som
melodrama och vaudeville. I Paris forstider och Londons East End skapades, vad som tidigare varit en
okind teaterkultur, nya sociala sammanhang. Det innebar att det blev en segregering men ocksé att

publiken lockades till de storre teatrarna och dér blandades publiken. '’

1.2.1 Sammanfattningsvis

Sedan antiken har det skett stora fordndringar i publiksammansittningen. Under den tiden var publiken
stor men vildigt begrdnsad till utvalda individer. Varken kvinnor, utlinningar eller slavar var vilkomna.
I dagens Sverige ar den kvinnliga publiken vanligare d4n den manliga. Var man fick sitta berodde pé ens
stallning 1 Aten, 1 Sverige idag handlar det istéllet vad du dr beredd att betala. P4 Dramatens stora scen
har de fyra priskategorier, om du &r dver 26 ar, de 16per mellan 100-390kr."® P4 Goteborgs Stadsteaters
stora scen ar spannet inte lika stort ddr kan man som 6ver 26 ar vilja mellan 250kr eller 290kr. " Dessa

kan sjdlvklart variera en aning.

Pé medeltiden var dramat till for alla som gick forbi, det var upptrddande pa torg och i kyrkor. Idag

11 Ibid, 148-149.

12 Tbid, 155.

13 Ibid, 163.

14 Tbid, 249.

15 Ibid, 205.

16 Ibid, 217.

17 Ibid, 334-335.

18 Dramaten, Kalendarium. 2014-2015. http://www.dramaten.se/Kalendarium/ (Hémtad 2014-12-21)

19 Géteborgs Stadsteater, Biljetter. 2014-2015. http://www.stadsteatern.goteborg.se/biljetter/ (Himtad 2014-12-21)
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sker det sdllan, teatern dr oftast tilldelad en specifik arena. Det dr forst under rendssansens drama vi kan
kénna igen oss 1 att scenen &r fast, vilket skapar en annan relation mellan publik och scen. En relation
som sedan dess har utvecklats. Under barocken och klassicismens era i Spanien kan vi aterigen l4sa om
att kvinnan som inte far beblandas med mannen. Kvinnorna far vara en del av publiken men for sig
sjdlva och langst bak. Idag skulle det vara de biljetterna, de langst bak, som &r de billigaste. Teatern
utanfor salongerna var till for vem som helst. Men det var forst under rokokon och upplysningen som
publiken i salongerna borjade luckrades upp. Idag dr alla samhéllsklasser vilkomna till de finare
salongerna, men eftersom att det handlar om en prisfraga har inte alla rad. Pa 1800-talet kan vi se att
teatern borjar sprida sig till fororterna vilket man ser 1 dagens Goteborg med till exempel
Angeredsteatern och Backateatern. Man kan se att utvecklingen sedan Antiken har ndrmat sig allt mer
hur vi idag ser pa teater. Idag &r alla vilkomna sa ldnge man har resurserna och kvinnan ar istéllet den
som dominerar publiken. Trots att utvecklingen har gjort att de fina salongerna &r 6ppnare idag, finns

inte samma typ av gatuteater. Den teater som var till for alla och dér du kunde vara fattig saval rik.

1.3 Syfte

Syftet med uppsatsen &r att ta reda pd vem som viljer att se uppséttningarna I Annas garderob och
Natten dr dagens mor. Genom en publikundersokning vill jag ta reda pé vad skillnaden 1
publiksammansittningen dr mellan tva olika pjdser. Dels en nyskriven pjés, skriven och regisserad av
en kvinna och en klassisk svensk pjds, skriven och regisserad av en man. Dessutom har den nyskrivna
pjasen kvinnor i huvudrollerna och i den klassiska ar tre av fyra roller mén. Syftet &r ocksé att genom
publikundersdkningen se om teatern har natt ut till sin tankta mélgrupp. Utifran ett genus-,
receptionsteoretiskt perspektiv och med hjilp av liknande statistik ar syftet att finna skillnader och

likheter i1 publiken.

1.4 Fragestillning

Vilken publiksammanséttning har [ Annas garderob?

Vilken publiksammanséttning har Natten dr dagens mor?

Finns det ndgon skillnad mellan de tvi publiksammanséttningarna?

Motsvarar publiksammanséttningen skaparnas malgrupp?

1.5 Metod och material



1.5.1 Material

Material som ligger till grund f6r undersdkningen ér en enkidtundersokning av forestillningarna /
Annas garderob och Natten dr dagens mor pa Goteborgs Stadsteater. Utdver publikundersékningen
anvinds relevant litteratur angaende receptionsteori och genusteori, framst Willmar Sauters bocker men
ocksa Mark Fortier. Publikundersokningarna som anvénds i jimforande syfte 4r Dramatens interna
undersokning fran 2013 och SOM-institutets undersokningar angdende kulturvanor i Véstsverige.
Utdver detta har jag haft en intervju med marknadsavdelningschefen pa Goteborgs Stadsteater Ulrika

Sonn.

1.5.2 Metod

Jag har anvint mig av en kombination av kvantitativ och kvalitativ undersokningsmetod, dels i from av
enkédtundersokning och analys av statistik och dels av djupintervju som jag anser komplettera mina
kvantitativa resultat. Nationalencyklopedin forklaring pa kvantitativ metod lyder: “’ett samlingsbegrepp
inom samhallsvetenskaperna for de arbetssitt dir forskaren systematiskt samlar in empiriska och
kvantifierbara data, sammanfattar dessa i statistik form samt fran dessa bearbetade data analyserar
utfallet med utgéngspunkt i testbara hypoteser.”?® Den kvalitativa metoden forklaras s hér: ” inom
samhiéllsvetenskaperna ett samlingsbegrepp for olika arbetssitt som forenas av att forskaren sjilv
befinner sig 1 den sociala verklighet som analyseras, att datainsamling och analys sker samtidigt och 1
vaxelverkan, samt att forskaren soker fanga savél manniskors handlingar som dessa handlingars

inneborder.”?!

1.5.2.1 Tillvigagangssitt

Undersokningen gjordes innan forestéllningarna vid tre tillfallen, fredagen den 24/10, torsdagen den
30/10 och fredagen den 31/10 hosten 2014. Samtliga forestdllningar borjade klockan 19. Sammanlagt
fick jag in 47 svar per uppséttning. Svarsfrekvensen varierade mellan de olika dagarna. Enkétsvaren
sammanstills bade per dag, per forestdllning och de tva uppsittningarna sammanlagt. Resultatet

kommer att jimforas och analyseras med varandra men ocksa med liknande undersékningar.

20 Nationalencyklopedin, kvantitativ metod.
http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/kvantitativ-metod (Hamtad 2015-01-07)

21 Nationalencyklopedin, kvalitativ metod. http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/kvalitativ-
metod (Hamtad 2015-01-07)
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Enkéten &r byggd pa fragor angdende den sociala datan och vanor, enkéten i sin helhet kan lésas i
bilaga 1. For att enkéten inte skulle ta for lang tid att svara pa valde jag att framst ha i kryssningsfragor.
De enda fragorna dir den tillfragade behovde skriva négot, var om alder och postnummer. Det var
viktigt att frdgorna skulle ga latt och fort att besvara, d tiden innan en forestéllning &r knapp och jag
ville hinna fa sd minga svar som mojligt. Nér jag utformade enkétfragorna tittade jag pa andra enkéter

som inspiration och hjélp.

Arbetet baseras pa sammanlagt 94 enkater, 47 {or I Annas garderob och 47 {or Natten dr dagens mor.
Vid varje tillfdlle var vi tre personer som samlade in svar till enkédterna, tvd utanfér Stora Scenen och en
utanfor Nya Studion. Utdver mig sjalv hjélpte fyra vanner till - tva personer vid tva tillfillen vardera
samt tva andra vid varsitt tillfdlle. Innan varje tillfalle pratade vi igenom hur det skulle ga till. Jag
forklarade vad de skulle séga till de medverkande, samt vad de skulle svara pa eventuella fragor. Vid
forsta tillfdllet gick jag fram och tillbaka mellan de tva olika platserna for att fa en bild av hur det gick,
medan de andra tva stod kvar utanfor varsin scen. D& mérktes det tydligt att man behovde vara fler
personer for att samla in enkéterna till / Annas garderob. Orsaken till detta &r att publiken var mer
utspridd utanfor Stora Scenen, vid Nya Studion var publiken samlad pa en mindre yta. Enkédterna
delades ut till s4 manga som mojligt som ville svara och vi forklarade att det var till ett examensarbete
for teaterstudier pa Goteborgs Universitet. Sammanlagt delade vi ut 47 per uppséttning vilket ocksa
vara antalet vi fick in. Anledningen till att enkdterna bade delades ut och samlades in innan pjisen var
att det var den sociala datan och publikens vanor som var det viktiga, inte upplevelsen i sig. Det forsta
tillfallet blev som en testomgéng, dérefter var det ndgra sma saker jag dndrade pé vilket nimns nedan. I
sin helhet var jag annars n6jd med undersokningstillfdllena, men det blev léttare och léttare for varje
tillfalle eftersom jag larde mig hur vi skulle agera. Da folk horde att enkéten var till ett uppsatsarbete

blev gensvaret positivt.

1.5.2.2 Metodfunderingar

Den fragan jag nu i efterhand kan se att de tillfragade uppfattade olika, &r fragan angaende
utbildningsniva. Ett av svarsalternativen var Utbildningsniva: Universitet/Hogskola. Egentligen borde
det kanske ha sttt examen vid universitet/hdgskola. Den frimsta anledningen till det &r att

undersdkningarna jag jamfort med uttrycker sig sa. Jag fick lagga till ndgra namn pa enkéten efter
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forsta tillfdllet, vilket det stdr mer om senare. Det fOrsta tillfallet blev som en testomgéng, direfter var
det ndgra sma saker jag dndrade pé vilket ndmns nedan. I sin helhet var jag annars ndjd med
undersokningstillfillena, men det blev lattare och lattare for varje tillfdlle eftersom jag ldrde mig hur vi

skulle agera. Overlag ir jag ndjd med min enkiit.

1.6 Uppsittningarna I Annas garderob och Natten dir dagens mor

1.6.1 I Annas Garderob

Ann-Sofie Baranys nyskriva verk I Annas garderob hade urpremiér pa Goteborgs stadsteaters stora
Scen den 17 oktober. Med regi av Suzanne Osten och en ensemble pa 17 personer fick vi ta del av, som
stadsteatern sjdlva beskriver den: “en djarv berittelse som sprianger grinser”.?* Suzanne Osten var med
i en hel de intervjuer angdende uppsittningen. Nir Johanna Hagstrom for Goteborgs Posten fragade hur

hon ser pa publikens roll svarade hon sé hér:

Jag har ett vildigt behov av att folk kommer och tittar nir jag dr halvfardig, att man pratar om det
och gor sig en idé om det. Det ska ju dit, till Goteborgs teaterintresserade teaterpublik. Jag ser framfor
mig flera olika generationer, for det &r s& manga olika formsprak i pjdsen sa det borde vara attraktivt

dven for unga méanniskor.”

For en intervju med Svenska Dagbladet konstaterar Suzanne Osten att / Annas garderob skildrar sddant
som inte berittats forut. Med detta menar hon att ’bland annat sétter vi kvinnans sexualitet pa
teaterkartan. Sarskilt den lesbiska kvinnan har ingen plats dér alls, s& nu &r det dags. ”Blunda inte for

oss flator, vi finns hér pé torg och gator” som det skanderas i pjasen”.*

1.6.2 Natten iAr dagens mor
Lars Noréns Natten dr dagens mor hade premidr den 26 september pd Nya Studion Goteborgs
Stadsteater. Den var klassiskt spelad med regi av Dennis Sandin. Pa teaterns hemsida stér det sa har om

pjésen:

22 Goteborgs Stadsteater, I Annas garderob. 2014. http://www.stadsteatern.goteborg.se/pa-scen/20142015/i-annas-garderob/
(Hamtad 2014-12-20)

23 Johanna Hagstrom, Suzanne Osten: “Javisst, jag ir en avantgardist!”. Intervju med Suzanne Osten, Géteborgs Posten.

2014-10-19 http://www.gp.se/kulturnoje/1.2520496-suzanne-osten-javisst-jag-ar-avantgardist- (Hamtad 2014-12-30)
24 Goteborgs TT, Dorren 0ppnas till Anna Freuds garderob. Intervju med Suzanne Osten, Svenska Dagbladet. 2014-10-15

http:/www.svd.se/kultur/4012683.svd (Hémtad 2014-12-30)
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Ingen kan som Lars Norén belysa kdrnfamiljens allra morkaste vrar.
Det ar aska i luften. Det lilla hotellet pa landsbygden vibrerar av frustration. Fran pappans arbetsrum
kommer spritdngorna. Sonen poserar naken framfor spegeln. Mamman kedjerdker. I skafferiet ligger
tva halvdrinkta réttor i en vatten hink och kippar efter andan. Och jazzmusiken ackompanjerar den

jordiska skérselden som en familj kan vara. Fér kirleken plats har?’

1.7 Teoretisk utgiangspunkt

1.7.1 Receptionsteori

Receptionsteori bygger dels pa antagandet att ett konstverk forlorar sin vitalitet utan
betraktare/mottagare, och dels pé ett intresse for hur mottagare, medverkar och bidrar med mening och
innebord for konstverk. Utan en betraktare som kan ta del av ett verk, forlorar verket sin vitalitet. Men
ocksd att ett verk bara existerar i en jamforelse, virdet existerar bara i jimforelse med négot annat.
Inom teater 4r mottagaren inte en ldsare utan dskddare. Om vi breddar aspekten mottagare finns det
otaligt manga fler som péaverkar betydelsen av kulturarbete, tillexempel l4sare, askadare, agenter,
filmbolag, galleridgare, kritiker, publicister, regeringar och s vidare. Eftersom man inte l4ser teater for
sig sjdlv som en bok, och det krévs resurser och ménniskor som skall utfora forestdllningen, har den en
sérskilt rik relation till mottagande.?® Receptionsteori uppfattas som en allmén teori om dispositionen
av konstverk och alla de krafter som &r inblandade i dess séndning och mottagning. Den beddms ha
stora likheter med till exempel semiotik och reader-response teori. Tva personer som har varit viktiga
inom dessa teorier, dr Ferdinand De Saussure och Charles Sanders Peirce, dock hade de olika asikter
om signifikantens betydelse. For Saussure var inte mdtet mellan mottagaren och signifikanten det som
betydde nagot, han sdg det som ett slutet system som kors pa egen hand. Till exempel en biograf som
fortsétter fungera efter en kirnvapenkatastrof. Filmen rullar fortfarande d&ven om ingen ser den,
systemet finns dir vilket gor att tecknen fortfarande existerar. Peirce menar istéllet att om det inte finns
ndgon mottagare som kan tolka det hen ser sé tappar det sin betydelse.*’ Ur deras perspektiv kan man
tanka att Saussure skulle anse att 4ven en teaterforestédllning utan publik har en betydelse och tecken.
Medan Peirce menade pa att utan publiken som kan tolka tecknen som finns pé scenen tappar ocksa

verket sin betydelse. For Peirce dr betydelsen av publiken storre dn hos Saussure.

25 Goteborgs Stadsteater, Natten dr dagens mor. 2014 http://www.stadsteatern.goteborg.se/pa-scen/20142015/natten-ar-
dagens-mor/ (Hamtad 2014-12-20)

26 Mark Fortier, Theory/theatre an introduction (New York:Routledge, 2002), s.132.

27 Ibid, s. 24-26, 132-133.
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Willmar Sauter skriver i sin bok The Theatrical Event® hur han har observerat en férandring i hur man
inom teaterstudier uppfattar teater: det har skiftat fran att ses som ett konstverk till att forsta teater som
en kommunikativ hindelse. I boken Teaterdgon skriver Willmar Sauter”” om hur teatrarna, ldngt innan

publikforskningen blev aktuell, sjélva forsokt bredda publiksammansittningen och na for de grupperna
som sillan besokte teatern. Under 60-talet infann sig ett nytt intresse for kunskap om de ménniskor och

samhaéllsgrupper som deltog 1 det offentliga kulturlivet, déribland teaterbesokarna.

En grund 1 receptionsteorin dr en undersokning av teaterbesdkarna, som trots varierande mal har ett
snarlikt tillvigagingssatt. Fundamentet ligger i att stilla en serie fragor, via enkéter och intervjuer, till
en slumpmassigt vald del av befolkningen som ar representativ for undersokningen. Undersdkningen
fokuserar pé teaterpubliken foljer den principen och tillimpar den pa teaterpubliken.*® De uppgifterna
som i regel efterfragas kan sammanfattas under fyra rubriker: social data, vanor, preferenser och
attityder. Den sociala datan &dr information om de tillfrigades alder, kon, utbildning, yrke, inkomst,
boende osv. Fragorna kring vanor anvénds for att till exempel ta reda pa hur ofta personen gar pa teater,
dans, bio. Med preferenser menas de frigor om vad man foredrar, det vill sdga vilken teatersort eller
vilken teater man prefererar. Till sist géller det att fastsla médnniskors attityder till teatern. Har kan man
till exempel fraga, om man tycker teatern ar viktig och om staten ska stotta den.’' Underskningar av
denna sort har genomforts i bade Sverige och utomlands. For hela Visteuropa har resultaten visat stora
likheter. Publiken som foretradesvis gar pa teater dr kvinnodominerande, vélutbildad och tillhér 1 den
yngre medeldldern. Mdnga ménniskorna har ingen relation till teatern, &ven om de skulle vilja gé pé
teater om inte en mangd hinder avholl dem.*? I min enkét har jag fokuserat pd den sociala datan och

vanor.

1.7.2 Genus
Jag kommer endast anvénda mig av ett genusperspektiv i en del av min analys. Darfor véljer jag att

kort presentera teorin men fokusera pé en artikel som har betydelse for min analys.

28 Sauter 2000, s. 20.
29 Sauter 1986, s. 25.
30 Ibid, s. 26.

31 Ibid, s. 26-27.

32 Ibid, s. 27.
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Ingen teori eller teorier har haft sa stor inverkan de senaste 30 &ren som feminism och genus dér kon
och sexualitet #r involverade. Aven inom teaterforskning har dessa teorier haft stort inflytande.
Avsikten med genusteorierna ar att forsta och analysera kvinnofortrycket medan feminismen star for
ideologin och den politiska kampen mot detsamma. Historiskt sett har kvinnofortrycket varit extremt
vanligt och utbrett. Patriarkatet, den maskulina suveréniteten och auktoriteten vanligen forankrad 1

fadersfiguren, har varit dess starkaste symbol.*

I artikeln Kulturbdrarna® har Anna Hellgren talat med genusvetarna Hillevi Ganetz och Vanja Hermele
om den kvinnliga publiken. Hon fragar varfor kultur och teaterproducenter ofta ser ner pé sin publik
som vilken bestar till stérre del kvinnor. ”Kulturtant” &r ett utbrett begrepp som blivit symbol for detta
forakt: sdg det och bilden av en dam i sextiodrsaldern med stora silversmycken, rymliga kldder och
arskort pa de stora kulturinstituterna dyker upp. Ofta atfoljs denna bendmning med ett hanfullt leende,
fa personer dr sd okej att ironisera 6ver som just “kulturtanten”. Realiteten dr att kvinnor gér oftare pé
teater 4n mén. Hellgren skriver att i en undersékning fran 2006 utgjorde kvinnorna 70 procent av de
stora scenernas publik. Samtidigt dr en dvervéldigande del av scenernas repertoarer manliga”. Fram
tills 2010 fanns det knappt nagra kvinnliga teaterchefer. Hillevi Ganetz podangterar att det inte finns
ndgon svensk forskning som analyserar varfor teaterpubliken dr dverrepresenterad av kvinnor. Dock ér
den dominerande forklaringen att det handlar om konstruktionen av det maskulina och feminina. Néar
man konsumerar kultur dr man passiv vilket dr en feminin egenskap. Att vara aktiv och producera
tillhér ddremot den maskulina normen. Sjilvklart finns det massor med kvinnor som producerar och

skapar kultur, men den normativa bilden av konen ar just den: mén &r aktiva, kvinnor passiva.

Hillevi Ganetz fortsétter:
Man kan sédga att kvinnor generellt &r bitextuella, det vill sédga kvinnor tar del av
savil manliga som kvinnliga erfarenheter, medan mén dr mono- eller homotextuella -
de laser andra mén och tittar pa andra mén. Den som é&r frank skulle kunna siga att
forlusten dr ménnens, eftersom de — grovt talat — faktiskt missar att ta del av halva
mansklighetens erfarenheter och konstnirliga yttringar. Manga ganger — sarskilt nér

det kommer till teater — gar mén miste &ven om manliga erfarenheter, eftersom de i sin

33 Fortier, s. 107-108
34 Anna Hellgren, Kulturbdrarna. Samtal med Vanja Hermele och Hillevi Ganetz, Genus. 2011-01-14.

http://www.genus.se/meromgenus/teman/kultur/kulturbararna/ (Hdmtad 2014-11-13)
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jakt pa att uppfylla genuskontraktet later bli att gé pa teater

Vanja Hermele tycker det dr trottsamt att Overrepresentation av kvinnor i publiken ses som ett problem.
Hon ndmner bland annat den ddvarande kulturministern Lena Adelsohn Liljeroths uttalande i riksdagen
om frdgan. Adelsohn Liljeroth ansag att for att h6ja kulturens status maste den fa in fler mén, vilket i

sin tur leder till mer pengar.

1.8 Tidigare forskning

1.8.1 Receptionsteori
Det finns en hel del forskning om teaterpubliken, fast med olika syften. Ett viktigt namn 1 svensk

receptionsforskning dr Willmar Sauter, i hans bok The theatrical event®®

skriver han om ndgra av de
viktigaste forskarna inom studier for teaterpubliken. Det har ldnge saknats information kring publiken
genom historien. Men forfattare sa som Alfred Harbage, John Lough och Roger Herzel har gjort
betydande bidrag till var vetskap om Elisabetansk och fransk publik under nyklassicismen. I deras
bocker fokuserar de inte pa sjdlva upptrddandet, utan koncentrerar sig pa publikens sociala
sammanséttning. Heinz Kindermann har skrivit en serie av bocker om publiken under antiken och
medeltiden. Sedan 1940-talet har publikundersdkningar, byggda pa sociologisk metodik, utforts
regelbundet 1 manga ldnder. Dessa unders6kningar har ofta bestéllts av statliga myndigheter eller av
teatrarna sjdlva. Vilka tillhandahdller en mdngd information pa alla aspekter kring publikens attityd
gentemot teatern. Men dessa undersokningar beréttar inget om hur publiken uppfattar forestéllningen,
vilket gjorde att man var tvungen att skapa nya forskningsstrategier. Robert Jauss och Wolfgang Iser
var receptionsteoretiskt, de studerade inte teater men deras idé om en “implicit ldsare” var litt att
Overfora till en implicit eller ideal dskédare. Men for att svara pé kritikern Michail Zagorsky's fraga
”Who is experiencing what in the theatre and why?” behdvdes en ny strategi. Man behdvde hitta en
strategi for att hitta forstielse for askadarens upplevelse under och efter en teaterforestillning.
Upplevelsen kategoriserades, den fysiska upplevelsen till exempel hur lokalen dr och vart man sitter.
Den emotionella upplevelsen, hur dskéddaren sympatiserar med, identifierar sig och kénner empati for

karaktdrerna och aktorerna. Den intellektuella reaktionen, hur askddaren reagerar intellektuellt pa det

35 Ibid
36 Sauter 2002, s. 27.
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fiktiva men ocksa pé skddespelet, scenografin med mera.*’

1.8.2 Genus

Som tidigare ndmnts har teorier dar kon och sexualitet dr involverat haft sto inverkan de senaste 30
aren. Darfor dr det foga forvdnande att det dven inom teaterstudier finns en hel del forskning. Nagra av
de mest framstaende dr Sue-Ellen Case, Jill Dolan och Gayle Austin. De har alla gett ut varsin bok som
introducerar feministiska teorier till teaterstudier. I bockerna har de applicerat feministiska teorier pa

teaterstudier.®

1.9 Publikundersokningar
De publikundersokningar som kommer presenteras i denna del dr en fran den Kungliga Dramatiska
Teatern i Stockholm fran 2013, SOM-institutets drliga undersdkning om kulturvanor i Vistsverige frén

2013 och SOM-institutets arliga undersokning om kulturvanor i Sverige fran 2012.

1.9.1 Dramaten

Dramaten har frén 2013 en mindre publikundersokning med social data.*® T deras resultatredovisning
fran 2013 skriver de att svarsfrekvensen var ldgre én tidigare ar, endast 23%, men resultatet anses dnda
vara stabilt och tillforlitligt. De har dven gjort andra undersdkningar, sdsom en omfattande
kunddatabasanalys, vilka bekréftar publikundersokningens demografiska utfall.*” Av de som svarade
var 67% kvinnor och 33% mén, 61% var 554r eller dldre. 72% hade en hogskoleutbildning. 49% hade

ett forvérvsarbete. 38% pensionérer och 11% studerande.*!

For att fortydliga Anna Hellgrens artikel anvinder jag mig av Dramatens resultatredovisning som
tidigare ndmnt var 67% av de svarade kvinnor. Men pd Dramatens stora scen var det enbart ett
kvinnligt verk som sattes upp jamforbart med sju manliga. Siffrorna for regissorer ser likadan ut, en

kvinnlig regissor och sju manlig. P4 den Lilla scenen ér siffrorna lite battre med tvd kvinnliga verk och

37 Ibid, s. 26-27.

38 Fortier, s.107-108.

39 Dramaten, dokument — Resultat- och Arsredovisningar. http://www.dramaten.se/Om-Dramaten/Dokument/ (Himtad
2014-12-04).

40 Dramaten, dokument — resultatredovisning 2013, s. 10.

http://www.dramaten.se/Global/omdramaten/dokument/Dramatens_resultatredovisning%202013.pdf (Hamtad 2014-12-04)
41 Ibid, s.21.
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regissorer i jaimforelse med sex manliga.*

1.9.2 SOM-institutet

P& sin hemsida skriver de att ’SOM-institutet dr en opartisk undersokningsorganisation vid Géteborgs
Universitet. Sedan 1986 har SOM-institutet arbetat tillsammans med forskare inom en rad
forskningsfalt for att belysa opinioner och for att forsta svensk samhéllsutveckling.”.* SOM-institutet
genomfor en frdgeundersokning varje host vars syfte ar att kartligga den svenska allménhetens vanor
och forhéllningssétt gentemot temat Samhille, Opinion och Medier.* Det genomf6rs bade nationell
undersdkning och en regional frdgeundersdkning i Viastsverige. Datan samlas antingen in via postala
eller webbaserade enkéter. Som Vistsverige raknar SOM-institutet Véstra Gotalands 1dn samt
Kungsbacka kommun.* I undersékningen 2013 samarbetade SOM-institutet med Goéteborgsoperan,
Goteborgs Stadsteater och Goteborgs Konserthus for att ta reda pa hur ménga av Vistsvenskarna som

besokt dessa verksamheter.*°

1.9.2.1 Vistsvenska teatervanor

Av de resursstarka omradena 1 Goteborg hade 28% besokt Stadsteatern under de senaste 12 ménaderna.
Inom de medelresursstarka 26%, medelresurssvaga 23% och tillsist bland de resurssvaga omrddena
hade enbart 16% besokt teatern. I Centrum (didr SOM-institutet rdknade in: Centrum, Majorna-Linné
samt Orgryte-Hérlanda) 31% och i 6vriga Goteborg var det 20% som hade besdkt Stadsteatern ndgon

gang de senaste 12 manaderna.*’

Av de tillfragade som svarade att de ndgon gang under de senaste 12 ménaderna har gétt pa Goteborgs
Stadsteater var 64% kvinnor och 36% main, 1 undersdkningen i sin helhet svarade 52% kvinnor och
48% man. Av publiken var 13% mellan 16-29 ar, 22% var 30-49 ar, 26% 50-64 ar och 39% 65-85 ér.
Det var 10% som enbart har gétt ut grundskola, 19% som har en examen frdn gymnasium och/eller
folkhogskola, 29% av besdkarna hade gatt en eftergymnasial utbildning men ingen examen vid

hogskola och 42% som tagit examen pa hogskola/universitet. 52% av de tillfragade var

42 Ibid, s.23.

43 Goteborgs universitet, SOM-institutet. 2010. http://som.gu.se/om som (Hémtad 2014-12-08)

44 Goteborgs universitet, SOM-institutet- Scenkonst i Vistsverige 2013. 2014.
http://som.gu.se/digital Assets/1488/1488776 scenkonst-i-v--stsverige-2013.pdf (Hadmtad 2014-12-08) s.3.

45 TIbid, s.3.

46 1Ibid, s.5.

47 TIbid, s.15.
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forvéarvsarbetare, endast 2% var arbetslds, 38% av de som gétt pd Stadsteatern ndgon gang de senaste
12 ménaderna var alderspensiondr, lagsta narvaron var hos de som var sjuk-/aktivitetserséttning vilket

enbart 1% svarade att de var och tillsist 7% av de tillfrdgade svarade att de var studerande.*®

1.10 Statistik — Goteborgs Stad

For att kunna ta reda pd hur minga av besdkarna som kommer fran hog-, mellan- och
laginkomstomraden i Goteborgskommun presenterades kommunens egen statistik i en undersokning
fran 2012. Aldern som redovisas 25-64, vilket betyder att en del av den tillfrdgade publiken inte ér
inrdknade. Men man kan fortfarande gora antagande. Jag har ridknat ut procent utifran Géteborgs Stads

hemsida och kommer avrunda dessa till tal utan decimaler.*

Som jamforelse har vi till en borjan Goteborgs Stads sammanlagda siffror, 30% laginkomsttagare, 40%
medelinkomsttagare och 30% hdginkomsttagare. Detta vill séga att 30% tjdnade mellan 0-183tkr 2012,
40% 183-360tkr och 30% over 360tkr.

Inkomst per stadsdelsnamnd (%)
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48 1Ibid, s.28.
49 Goteborgs Stad. Statistik — inkomst 2012. http://www4.goteborg.se/prod/G-info/statistik.nsf (Hamtad 2014-12-10)
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Angered och Ostra Géteborg ir de delar med hdgst antal laginkomsttagare och ligst antal
hoginkomsttagare. Vistra Goteborg dr den del av staden med ldgst antal laginkomsttagare och hogst
antal hoginkomsttagare. Hovas, Billdal, Lorensberg och Vasastan tillhor de omraden i Géteborg med
hogst medelinkomst. I Hovas dr 61% av invanarna hoginkomsttagare 61% vilket &r dubbelt s& manga
an snittet 1 hela kommunen. I Billdal 4r enbart 13% laginkomsttagare vilket gér att jaimforas med
Angered dir 14% &r hoginkomsttagare. I Lorensberg och Vasastan dr 45% respektive 44%

hoginkomsttagare. ™

2 Resultatredovisning

2.1 Publikundersokning

Arbetet baseras pad sammanlagt 94 enkdter, 47 {6r [ Annas garderob och 47 {6r Natten dr dagens mor.

Négot man maste tdnka pa ar att I Annas garderob sattes upp pa Stora Scen som rymmer cirka 600
personer och Natten dr dagens mor sattes upp pa Nya Studion som enbart rymmer cirka 180 personer.
Niér jag pratade med personalen som sitter 1 biljettkassan beréttade de att det var cirka 340-400 biljetter
salda per forestéllning till / Annas garderob och nista fullsatt pa Natten dr dagens mor. Detta betyder
att jag procentuellt har fatt ett storre utslag fran publiken pa Natten dr dagens mor dn I Annas garderob.
I det fortsatta arbetet refererar publiken till de 47 personer per forestéllning som svarade pa enkéten.
Saledes inte uppséttningarnas samtliga publik, eftersom den del av publiken som svarade pa min enkét
statistiskt inte kan betraktas som representativ for den hela publiken. Jag har ocksa valt att inte skriva ut

ndgra siffror med bokstdver for att ingen siffra ska falla bort.

Som ndmnts i metod- och receptionsteoristycket efterfragar enkéten bade publikens sociala data och
dess vanor. For att nd mitt syfte kretsar frdgorna kring demografiska data eftersom publiken asikt om
forestdllningarna inte var relevant for mig. Det viktiga vad istéllet att ta reda pa kon, bostadsomrade,

alder och sa vidare.

50 Ibid
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2.1.1 I Annas garderob

2.1.1.1 Social data

I I Annas garderob fanns det ett kon som dominerade publiksammanséttningen: av de 47 som blev
tillfrigade identifierade®' sig 34 som hon, 8 som han och 5 som hen. Aven vad giller dldern pa
publiken kan en ett tydligt monster urskiljas - det var enbart 2 personer under 20 ar som svarade pa
enkéten och 11 personer i aldrarna 20-29. Det tydligaste undantaget finns 1 aldrarna 30-49, som endast
7 av 47 var. En forklaring kan vara att detta beror pa att det ar dldrarna da man oftast har yngre barn
och det inte finns ndgon tid dver for att gé pa teater. Siffrorna okar tydligt igen for personer over 50ar, 6

personer har svarat att de dr mellan 50-594r, 15 mellan 60-69 och 6 mellan 70-794r.

En stor andel av de tillfrdgade har gétt pd universitetet, hela 37 av de 47. Ingen svarade att de var

arbetssokande men 19 var Ionearbetare, 16 pensiondrer och 8 studerande.

Jag fragade ocksa om publikens postnummer, av 47 bodde 32 inom Gd&teborgs kommun. Dessa 47 var
utspridda i 9 av de 10 stadsdelsndmnderna 1 Goteborg. 1 person bodde i Askim-Froélunda-Hogsbo, 10
personer i Centrum, 4 personer i Lundby, 9 i Majorna-Linné, i Véstra Goteborg bodde 1, pa Vistra
Hisingen 1, frin Orgryte-Hirlanda kom 4 personer och i Ostra Géteborg bodde 1. Enda
stadsdelsndmnden dir ingen bodde var Angered. De som bodde utanfér Géteborgs kommun bodde 7
personer i Kranskommuner. Av de resterande bodde 4 personer i Stockholms ldn, 2 i Kungsbacka, 1 i

Uppsala och 1 i Malmo.

2.1.1.2 Vanor

Vid fragan om de tillfragade kénde till regissoren sedan tidigare svarade 29 ja och 18 nej. Av de som
svarade ja hade dessutom 16 personer sett en av regissorens tidigare uppséttningar. P4 samma fraga
men angdende manusforfattaren svarade 8 ja och 39 nej. Av de som svarade ja hade 4 personer sett en

tidigare uppsittning av manusforfattaren. Nar jag efter forsta tillfallet mérkte att de som svarade pa

51 Jag viljer att anvinda mig av ordet identifiera dé jag inte vill reproducera den heterosexuella matrisen som just insisterar
pa att dela in personer i kdn. Dessutom véljer jag att ha med hen for att trotsa matrisen att det bara finns tva kon. Jag
menar istéllet pa att det ar upp till den enskilda individen att vélja vad man identifierar sig som. Det kommer dock bli
mycket han och hon eftersom att ingen av de andra publikundersékningarna som jag har anvant mig av har ett tredje
alternativ.

20



enkéten var osdkra pd vem som var manusforfattaren och vem som var regissoren (vilket dven var fallet
med Natten dr dagens mor) valde jag att skriva till deras namn pa enkéten. En ldngre forklaring om

detta kommer ldngre ner.

For att {4 pé reda publikens kulturvanor fragades i enkiten hur ofta de har gatt pa teater, opera, dans
och konsert det senaste dret. Av de 47 personerna som svarade sa 11 personer att de gétt pa teater 0-1
gang under det senaste aret, 19 svarade 2-4 ganger, 13 svarade 5-8 ganger och 4 svarade att de gatt fler
an 8 ganger. Varken opera- eller dansbesdken hos den forfragade publiken var sérskilt ménga, endast 14
personer hade gétt pd dans fler &n 1 gang det senaste dret och for operan var det 16 personer. Att ga pa
konsert var desto mer populdrt: 37 personer hade gatt pa fler 4n 1 konsert och av dessa vad det 8

personer som gatt pa fler dn 8 konserter.

I enkéten fick de svara pa pastdenden och kryssa i de pastdenden som stimde. Den viktigaste
anledningen till att personerna som svarade pa enkéten gick pa I Annas garderob var for sjilva
teaterupplevelsen vilket 34 av 47 kunde kéinna igen sig 1. Sedan kom att den tar upp ett
intressant/aktuellt &mne som 25 personer kinde igen sig i. Dérefter kom intresse for regisséren och
rekommendationer/recensioner dir 20 personer vardera kidnde igen sig. Tillsist var det 16 personer som

sag forestillningen for ett intresse av ensemblen/sdrskild skadespelare.

2.1.2 Natten ar dagens mor

2.1.2.1 Social data

Aven pa Natten dr dagens mor var det en majoritet av de tillfrigade som identifierade®? sig som en hon,
namligen 28 av 47 personer. Av den resterande publiken identifierade sig 16 personer som en han och 3
svarade att de &r en hen. Tillika I Annas garderob finns ett stort glapp mellan &ldrarna 30-49 dir dven
dér enbart 7 personer svarade att tillhorde det aldersspannet. 4 personer var under 20ér och 6 personer
mellan 20-29 &r. Okningen blir stor nir vi kommer till aldern 50-59 vilket 12 personer var. 9 individer
svarade att de var mellan 60 och 69 och 5 personer var mellan 70 och 79 ar. Av de som svarade pa
enkéten for Natten dr dagen mor var lika manga personer under 20 ar som over 80 4r, det vill séga 4

stycken.

52 Se foregaende not.
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En stor majoritet av publiken har gatt pa universitet, hela 35 av 47. Den 6vervdgande delen av publiken
var lonearbetare, ndrmare bestdimt 23 personer. Dessutom fanns det 11 pensionirer, 8 studerande och av

denna publik var 2 arbetssokande.

Jag frigade ocksd om publikens postnummer, av 47 bodde 32 inom Goteborgskommun. Dessa 47
personer bodde i 7 av 10 Stadsdelsndmnder i Goteborg. 1 person bodde i Angered, 6 personer i Askim-
Frolunda-Hogsbo, i Centrum bodde 12 personer, i Majorna-Linné bodde 8 personer, 1 person bodde pa
Norra Hisingen, 1 person pa Vistra Hisingen och i Orgryte-Hirlanda bodde 3. Ingen bodde i Lundby,
pa Norra Hisingen och i Ostra Goteborg. Utdver Goteborgs Kommun bodde 11 personer i
kranskommuner. Av de resterande bodde 1 person i Mellerud och 1 i Stockholms lén. Dartill fick jag in
tva enkéter med postnummer som inte stimde. Postnummer som liknande dessa felaktiga nummer stod
for Lund och Orebro. Utifran det 4r mitt antagande att 1 av dessa personer kommer fran Lund och 1

fran Orebro.

2.1.2.2 Vanor

Vid fragan om de kénde till regissoren sedan tidigare svarade 11 ja och 36 nej. Av de som svarade ja
hade dessutom 9 sett en av regissorens tidigare uppsittningar. Nér de sedan svarade pad samma fraga
angdende manusfOrfattaren svarade 40 ja och 7 nej. Av de som svarade ja hade 24 personer sett en
tidigare uppsittning av manusforfattaren. Som jag ndmnde ovan valde jag efter det forsta tillfdllet den

24/10 att skriva till vem manusforfattaren och regissoren var.

Ater till publikens kulturvanor av de 47 personerna som svarade pa enkiten svarade 8 att de gétt pa
teater 0-1 gang under det senaste aret, 24 stycken svarade 2-4 ganger, 8 stycken 5-8 ganger och 6
svarade att de gétt fler an 8 ganger. Liknande till / Annas garderob var besoksantalen 1dga nar det
géllde dans och opera, 12 personer hade gatt pa dans fler 4n 1 det senaste aret. Opera besdken var nagot
fler 19 personer hade gatt pa fler &n 1 forestdllningar. Svaren angdende hur manga konserter man varit
pa det senaste aret dr snarlikt svaren kring teatervanor. 8 personer svarade att de har varit pa konsert 0-1
gang det senaste aret, 25 stycken svarade 2-4 ganger, 10 stycken svarade 5-8 ganger och 4 svarade att

de gétt pd konsert fler 4n 8 génger.

I enkéten fick de svara pa pastdenden, dir de fick vilja att kryssa i de pastdenden som stdmde. Den
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viktigaste anledningen till att personerna som svarade pé enkéten gick p& Natten dr dagens mor var for
sjdlva teaterupplevelsen vilket 42 av 47 kunde kédnna igen sig i. Dérefter kom att de hade ett intresse for
regissoren vilket 38 av 47 personer kénde igen sig 1. Som plats tre kom att forestillningen tar upp ett

intressant/aktuellt &mne vilket 17 personer ansag.

2.1.3 Avvikelser

Vid forsta tillfallet lade jag mirkte att de som svarade pé enkiten var osdkra pd vem som var
manusforfattare och regissor. Da valde jag att skriva till deras namn pa enkiten. Det skrevs till Suzanne
Osten framfor titeln “regissoren” och Ann-Sofie Barany framfor titeln “manusforfattaren” for / Annas
garderob. Samma sak gjordes pé enkéten for Natten dr dagens mor dir Dennis Sandin och Lars Norén
hade dessa roller. En av anledningarna varfor jag valde att gora sd var for de tva som svarade (den
24/10) att de sett pjaser av dramatikern, alltsa, Ann-Sofie Barany tidigare, ocksa svarade att de inte
kinde till regissoren, alltsd Suzanne Osten. En av de som svarade att de sett nagot av Barany fyllde
ocksa i att hon har sett vildigt manga av manusforfattarens forestdllningar. Dock har Barany inte skrivit
s& manga pjiser och de flesta hon har skrivit har satts upp av Suzanne Osten. Aven vid genomgéngen
av enkdterna for Natten dr dagens mor fanns nagra fragetecken. Bland publiken pa Natten dr dagens
mor stélldes fragan till oss om vem som var regissoren vid ett flertal tillfdllen. Dessutom blev jag
fundersam da de tre som den 24/10 kryssat i att dom inte kdnner till manusforfattaren sedan innan, hade
pa baksidan kryssat i ”Jag ser denna forestillningen da jag har ett intresse for forfattaren™. Sjalvklart
kan det handla om nagot slags misstag men detta var den framsta anledningen varfor jag valde att
skriva till namnen pé regissdren och manusforfattaren. Jag utgar sjélvklart fran de siffror jag har fatt

fram men vill vara tydlig med att det kan finnas avvikelser mellan det forsta tillfdllet och de tva senare.

2.1.4 Sammanfattning av publikundersokningarna

Vad man kan avldsa fran dessa siffror ar att publiken inte skiljer sig sérskilt mycket at, forutom
konstillhorighet. Det var till och med exakt lika manga som bodde inom Gdéteborgs kommun.
Skillnaden mellan kdinnedom av regissor samt manusforfattare var ganska sjilvklara. Vi har & ena siden
en mycket vélkand forfattare och & andra sidan en mycket vilkind regissor. Jag blev véldigt 6verraskad
over hur lika resultaten faktiskt &r, att vissa siffror néstan dr identiska. Det var till och med si att jag vid
ett flertal tillfallen gick tillbaka till undersdkningen for att se om jag blandade ihop enkiterna. Men rent

procentuellt var det dubbelt s& manga mén som gick pa Natten dr dagens mor jamfort med I Annas
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garderob. Bada publikerna var véldigt vélutbildade, de flesta arbetade eller var pensionérer men det var
ocksé en hog siffra studerande. Dock var det enbart tva arbetssokande pd Natten dr dagens mor och
ingen pa I Annas garderob. Aven kulturvanorna hos de olika publikerna var lika, bdda hade ungefir
lika ménga som hade gatt pa teatern 0-1 gang det senaste aret som hade gatt 5-8 ganger. Pa Natten dr
dagen mor var siffrorna identiska da 8 personer svarade pd bada frdgorna, I Annas garderob var
siffrorna 11 och 13. En siffra som dr identisk mellan de tva uppséttningarna ar att bland de tillfragade
var 7 personer mellan 30-49 ar. P4 Natten dr dagens mor gick 4 personer over 80 ar vilka inga var pa /
Annas garderob, som daremot har fler besokare 1 aldern 60-69. Vilka delar av Goteborgs Stad som

publiken var boende 1 har stora likheter, majoriteten bodde i Centrum eller Majorna-Linné.

2.2 Publikundersokningar — jimforelse

2.2.1 Dramatens publikundersokning i jimforelse med min egen undersokning

Vid en sammanrikning av den kvinnliga publiken for I Annas garderob och Natten dr dagens mor var
det 62 kvinnor av 94 personer. Rent procentuellt blir det 66% kvinnor, en procentenhet mindre 4n
Dramatens resultat. Dock blir det storre skillnad om man riknar de tva forestdllningarna for sig sjélva,
da bli siffran istdllet 72% respektive 60%. Samma sak géller de manliga besdkarna, Natten dr dagens
mor hade ungefir lika stor andel mén som Dramaten ndmligen 34%. Medan pa [ Annas garderob var
det enbart 17% av publiken som identifierade sig som mén. En skillnad &r att jag valde att ha med hen i
min enkét. Pa I Annas garderob hade 79% en hogskoleutbildning, for Natten dr dagens mor var siffran
74% och 1 Dramatens undersokning var det 72%. Lonearbetade gjorde 40% av I Annas garderob’s
publik och 49% av Natten dr dagens mor’s vilket &r samma procent som pa Dramaten. Siffrorna for
pensiondrer var 34% och 23%. For studerande 23% respektive 17%. I Dramaten undersdkning hade de
38% pensionérer och 11% studerande. Bada uppséattningarnas publiksammansittning har stora likheter
med Dramatens resultat. Natten dr dagens mor och Dramaten har liknande siffror géllande antalet mén

1 publiken medan 7 Annas garderob och Dramaten har det angdende den kvinnliga publiken.

2.2.2 SOM-institutets undersokning i jimforelse med min egen undersokning
Av de tillfragade som svarade att de ndgon gang under de senaste 12 ménaderna hade gétt pd Goteborgs

Stadsteater var 64% kvinnor. Detta gar att jimfora med resultatet frin min undersékning dér det var
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72% som identifierade sig som kvinna pé [ Annas garderob och 60% péd Natten dr dagens mor. Pa I
Annas garderob var de enbart 17% som identifierade sig som man, pa Natten dr dagens mor var siftfran
dubbelt s& hog med 34%. Men SOM-institutets siffra dr sndppet hogre, nimligen 36%. En av de storre
skillnaderna mellan min undersokning och SOM-institutets undersokning dr antalet dr utbildningsniva.
Pa I Annas garderob hade hela 79% en universitetsexamen och for Natten dr dagens mor var andelen
ocksa stor namligen 74%, jamfort med 52%. Det var ocksa ett hdgre antal studerande 23% respektive
17%, tillskillnad frén enbart 7%. I SOM-institutets underokning var det 52% som var
forvarvsarbetande vilket var fler 4n 40% for I Annas garderob och 49% for Natten dr dagen mor.
Antalet pensionirer var ocksa lite lagre med 34% respektive 23%, jaimfort med 38%. Likheterna ér
stora d&ven om det skiljer ndgra procent hit eller dit. Men dven i denna jamforelse dr det fler studenter i
mina undersokningar. Det dr dven en markant skillnad mellan utbildningsnivan i min undersdkning

jamfort med SOM-institutets.

2.2.3 Goteborgs Stad - inkomst i jimforelse med min egen undersokning

Angered och Ostra Géteborg ir de delar med hdgst antal laginkomsttagare och ligst antal
hoginkomsttagare. Av den tillfrdgade publiken péd I Annas garderob och Natten dr dagens mor bodde
sammanlagt enbart 2 personer i Angered och Ostra Géteborg. Av de sammanlagt 6 personerna som
bodde i Askim-Frélunda-Hogsbo som gick pd Natten dr dagens mor bodde 2 personer i Billdal och 1 i
Hovas som tillhor de omraden i Goteborg med hogst medelinkomst. I Hovas dr 61% av invanarna
hoginkomsttagare vilket dr dubbelt s& ménga som snittet i hela kommunen. I Billdal dr enbart 13%
laginkomsttagare vilket gér att jamforas med Angered dér 14% &r hoginkomsttagare. Samma sak géller
Centrum. Av de tillfragade bodde 9 stycken av Natten dr dagens mor och 7 stycken av I Annas

garderob 1 Lorensberg och Vasastan, ddr medelinkomsten ar hogre &n 1 Centrum som helhet.

Av de 68 besokarna som bodde i Goteborgskommun bodde 2 personer i stadsdelsnimnder med lagre
antal hoginkomsttagare och hogre antal ldginkomsttagare dn genomsnittet. Den storsta majoriteten
bodde i Centrum eller Majorna-Linné vilka bada har hogre antal hoginkomsttagare an snittet. Har
maste man ocksa tédnka péa att av de 22 personerna som bodde i centrum bodde 16 personer 1
Lorensberg och Vasastan vilka har 45% respektive 44% hoginkomsttagare. De omrdden dér statistiken
ar narmast Goteborgs snittet 4r Lundby och Véstra Hisingen vilka 6 personer bodde i. 7 personer bodde

i Orgryte-Hirlanda dir det bade finns fler hdginkomsttagare och medelinkomsttagare 4n i
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Goteborgskommun. Dessa siffror visar att majoriteten av de tillfrigade besdkarna kom frén

stadsdelar/stadsdelsnamnder dir inkomsten dr hdgre 4n kommunen 1i stort.

2.3 Intervju med Ulrika Sonn

Den 18 december intervjuade jag Ulrika Sonn som dr marknadschef pa Goteborgs Stadsteater.
Anledningen var att ta reda pa vilka mélgrupper I Annas garderob och Natten dr dagens mor riktade sig
till. Ulrika Sonn forklarade att det redan fran initiativstadiet finns en malgrupp. Efter presentationen av
speldret, under maj och juni, tar de fram en séljtext och en kampanjplan. De fragar sig vem de tror
produktionen attraherar. De tar fram texter, bilder och idéer for att sitta ihop spelarets katalog. Det
fanns inget fardigt manus till / Annas garderob, diremot fanns det en regissér som hade en idé. Det
fanns inte heller ndgon fardig bild som kunde representera uppséttningen i teaterkatalogen. Tillslut
valde de att lata pjdsen representeras av ett gammalt foto pa Anna och Sigmund. [ natten till dagens
mor hade teatern redan en bild och kunde direkt skriva en sdljtext. Efter sommaren gor
marknadsforingsavdelningen unika kampanjplaner for varje uppséttning. Det handlar om
sparvagnsreklam, att ta ut CRM (Customer relationship management) det vill sdga vilka tror de har

besokt teatern tidigare och som ocksa ir attraherade av det har.

2.3.1 I Annas garderob

1 Annas garderob fick en egen facebooksida, i vanliga fall brukar alltid produktionerna finns pa
Goteborgs Stadsteaters egen sida. Ibland sticker det dock ut, I Annas garderob var en produktion som
fick lov att gora det och synas pé ett annat sitt. For att marknadsfora uppséttningen valde teatern ut
publiken som tidigare sett andra produktioner som har likheter med 7 Annas garderob. Naturligtvis
ingick hir publiken som sett Suzanne Ostens tidigare produktioner, men dven andra produktioner som
man tinker sticker ut pa liknande sétt. Dir bland produktioner om kvinnofragor, Stadsteatern har
tidigare haft ett antal pjéser pd Nya Studion, tillexempel Carolina Frandes pjédser, dér det finns ett

feministiskt tink. D4 kunde marknadsforingsavdelningen rikta sig mot den specifika publiken.

Ulrika Sonn och hennes medarbetare jobbade vidare med att definiera malgruppen/malgrupperna. En
av malgrupperna var feministester och genusintresserade personer, en annan var lesbiska kvinnor.

Ytterligare en mélgrupp var medelalders kvinnor som gjort karridr och kan se Anna Freud som en
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kvinnlig forebild. Suzanne Osten kan ocksé ses som en kvinnlig forebild som en framgangsrik kvinna 1
Sverige. I slutdndan hade teatern tva siljtexter, med samma bild men olika budskap och nischade
forestdllningen pa olika sétt beroende pa var och med vilka de pratade. Teatern valde ocksa att rikta sig

mot universitetet och da mer specifikt psykologistuderande.

Sonn forklarar att hon inte skulle marknadsfora till samma malgrupp som till exempel vill ga och se
Sven Wollter, for att silja in  Annas garderob. Beroende pa vilken forestéllning som ska
marknadsforas véljs olika annonsplaster och pa vilket sitt texten skrivs samt vilka bilder som viéljs
beror pé var de publiceras. Facebooksidan var oerhort vilbesokt och dar behdvdes det ocksa anpassas
till mélgrupperna. For att bibehélla nyfikenheten fran bada héll, fick det inte g varken for mycket at

feministsparet eller for mycket at psykoanalysspéret.

Vid fragan om marknadsforingen for I Annas garderob framst var riktad mot kvinnor, svarade Ulrika
Sonn att teatern har en storre del kvinnliga biljettkdpare redan frén borjan. Men att det finns vissa
produktioner dd man kan fa med sig sin man eller att man koper biljetter sjdlva. Andra produktioner
som till exempel Afterwork, som géar pa Nya Studion under vintern, vill man snarare ga ett tjejging.
Marknadsforingen for I Annas garderob var riktad framst till kvinnliga nitverken. De valde att
kommunicera att Anna Freud var barnpsykologins grundare och banbrytande for sin tid. Dessutom att
hon levde med en kvinna. Marknadsforingen behover samtidigt stimma 6verens med den faktiska
upplevelsen, for annars slutar den forvdntade malgruppen att komma och de sprider inte heller vidare
sin upplevelse inom sina kretsar. Enligt Ulrika Sonn, var det tydligt i / Annas garderob att kvinnor i de
olika nitverken tyckte om vad de sag. De ville gé pé forestillningen tillsammans med andra kvinnor

inom de specifika kretsarna.

2.3.2 Natten ar dagens mor

Nir Ulrika Sonn tog ut CRM f{or Natten dr dagen mor var det helt andra produktioner och dess publik
marknadsavdelningen tittade pa. Bland annat fokuserade de pa publiken som tidigare varit och sett till
exempel En handelsresandes déd och I vintan pa Godot. Till skillnad fran I Annas garderob ar Natten
dr dagens mor en klassiker. Med en klassiker har man en annan forstaelse for vad man kan forvénta sig,
dérfor handlade det snarare om vilka forum marknadsforingen fanns pa. Var skulle annonsen, baneren

och annan reklam dyka upp?
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Vissa produktioner passar bra att rikta ut mot skolorna, det handlar ofta om klassiker som spelas pa ett
klassiskt sétt. Natten dr dagens mor var just en sddan uppséttning. Den passar for de som vill se en
klassisk pjds som spelas pa ett klassiskt sitt. Nar produktionen passa att visas i skolor, skickar
marknadsforingsavdelningen ett lararbrev, de ordnar med larartréffar och bjuder in till samtal med

skddespelare och regissor.

Nagot Stadsteatern har upptéckt ar att det kan vara hippt eller inne med klassiker ibland den yngre
publiken, som tillexempel nér Idioten sattes upp pa teatern for nigra ar sedan. Goteborgs Stadsteater
blev tagna pd séngen dé det var en helt annan generation én vad de hade forvintat sig som borjat
intressera sig for klassiker. Vilket innebar att de nu ocksé vet om att det finns ett skikt av unga vuxna
som vill vara bevandrade i den klassiska litteraturen och den klassiska dramatiken. S& man valjer hellre
en klassiker én det som teatern kanske tycker skulle vara nydanande. Med den ldardomen riktade sig

marknadsforingsavdelningen pa den 20 ériga publiken till Natten dr dagens mor.

Nar jag frdgade Ulrika Sonn om den kvinnliga och manliga publiken forklarade hon att det oftast ar
kvinnor som koper biljetter. Men ocksé att Natten dr dagens mor har en manlig problematik, den
handlar om en pappa som forstor sin familj med sitt alkoholproblem. Det dr alltsa vanligare att min gér
pa forestdllningar dir det finns manlig problematik. Med sddana uppséttningar dr det ocksa vanligare

att minnen sjdlva koper biljetter och gar 1 grupper om méin inte bara i kvinnligt séllskap.

Vad teatern sdg nér teaterkorten och biljetterna sldpptes var att bdda dessa forestillningar hade ett driv i
forsdljningen och att mélgrupperna hade appellerat till deras text. Vil efter premidrerna fortsatte

biljetterna att sélja bra.

3 Diskussion

Nar jag sammanstédllde undersokningen blev jag ofta 6verraskad att resultatet var sa lika mellan de tva
uppséttningarna. Jag hade forstétt sedan innan att resultaten skulle ha stora likheter. Men nér det var

exakt samma siffra raknade jag igenom materialet flera ganger for att se om det verkligen kunde
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stimma. Till exempel var det exakt lika manga personer som svarade pa enkdten som var i dldern 30-49
ar, det var lika minga som bodde inom Goéteborgs Stad och dven inom vissa stadsdelsndmnder. De
storsta skillnaderna var hur manga méin som gick pa vardera uppséttning, vilket jag kommer diskutera
lite senare. Publiken till Natten dr dagens mor éar ocksé aningen dldre. For att se om mitt resultat r
ndgorlunda representativt har jag anvédnt mig av andra publikundersdkningar for att jamfora, Dramatens
interna och SOM-institutets. Sammanlagt for bada uppséttningarna i min enkédtundersokning var det
66% som identifierade sig som kvinna, pd Dramaten var det 67% och i SOM-institutets undersdokning
angdende Goteborgs stadsteaters publik var 64% kvinnor. Resultatet frdn min publikundersdkning &r
sldende likt Dramatens resultat men har ocksa stora likheter med SOM-institutets resultat. Speciellt
resultatet mellan Natten dr dagens mor och Dramatens undersokning har stora likheter. Det som skiljde
mest var att det var en yngre publik och fler studerande (det var inge skolklasser diar under ndgon av de
tre dagarna). Med det har resultatet anser jag att min undersokning dr i det stora hela &r representativ.
Precis som en éldre kvinna sa nér vi berittade varfor vi gjorde undersékningen: “Men det vet ni ju

vilka som gar pa teater, sidana som jag”.

I SOM-institutets undersokning, angéende teatervanor med fokus pa Goteborg, var det i de resursstarka
omriden som flest personer hade besokt Stadsteatern. Det visade sig att ju lingre bort frén de
resursstarka omrddena desto farre antal personer hade besokt teatern. Dessutom var det vanligare att
besdka teatern om du bodde i Centrum (d4 inriknat Centrum, Majorna-Linné samt Orgryte-Hirlanda).
Det hér visar ocksa min undersékning, majoriteten av publiken bodde i1 dessa tre omraden. Det &r
trakigt att se den stora skillnaden men samtidigt inte forvdnande. Biljettpriserna &r inte billiga och
kanske inte ndgot som kan prioriteras fore mat, hyra, rdkningar och sa vidare. Vilka forandringar kan
goras for att sprida teatern? Jag gillar att man under antiken har stora festligheter med teater, dock var
teatern dér an mer exkluderande. Tanker ocksa péd gatuteatern som var stor under bland annat
medeltiden, som alla fick chans att ta del av. Eller i England, 1 deras 6ppna teatrar som var till for det
vanliga folket. Vad skulle man kunna gora idag d4, sédnka priserna eller visa upp forestéllningar pa
andra sétt dn in inne 1 en teater? Med / Annas garderob fick vi se en ny grupp representeras pa scen
som vi inte sétt innan: den lesbiska kvinnan. Men det finns fler fortryckta grupper som ocksa behover

fa ses.

Ulrika Sonn var tydlig med vilka de riktade sig till 1 / Annas garderob - kvinnor, kvinnor som gjort

29



karridr, lesbiska kvinnor, feminister osv. Men ocksé de med ett intresse for psykoanalys. Ett av mina
pastaende var: Jag ser denna forestillning da den tar upp ett intressant/aktuellt &mne. Pa detta pastaende
holl 25 av 47 personer med om, det betyder att lite fler 4n hilften ansag att pjasen tog upp ett
intressant/aktuellt &mne. Jag drar slutsatsen att dessa 25 personerna tillhér malgruppen pa négot sitt,
detta eftersom malgrupperna var de personer som pa nagot sitt kinde med dmnet. Eftersom att det var
en vildigt hogutbildad publik, kan man ocksé gora antagandet att flera av dessa kvinnor gjort karridr,
nagra kanske utbildat sig inom psykologi. Jag kan inte svara pa om nagon var lesbisk eller inte. Men
med nédstan lika manga personer som identifierade sig som han och hen kan man anta att det var en
publik med ett starkt genusmedvetande. Teatern hade en vildigt tydlig malgrupp till / Annas garderob
och ur min undersokning lyckades de verkligen locka denna publik. En vélutbildad kvinnlig publik
med ett intresse for &mnet. Samtidigt kdnnas det lite trakigt att inga overraskningar dok upp. Att den
inte spridit sig ldngre. Jag forstar att man inom marknadsforing maste hitta de som kan tinka sig kopa
en biljett. Men som sagt hade det varit trevligt att se en bredare publik. Natten dr dagens mor hade inte
en lika tydlig mélgrupp. Eftersom ingen skolklass var dér vid nagot av de tre tillfdllena
undersokningarna utfordes kan jag inte svara pa om de lyckades na denna malgrupp. Nagot
marknadsforingsavdelningen anvénder sig av ar tidigare besokare till liknande uppséttningar for att na
ut. Av den tillfrdgade publiken hade 6ver fyra femtedelar av dem gatt pa fler &n tva forestédllningar de
senaste 12 manaderna. Nagra av de kan mycket vil gatt pd En Handelsresandes déd i varas. Annars var
det en ganska blandad publik bade unga och dldre, kvinnor och mén. Ulrika Sonn papekade att
eftersom att det dr en pjds med manlig problematik lockas fler man. Mycket riktigt stimmer hennes
pastdende. Det dr svart att avgdra om Natten dr dagens mor lyckades nd sin malgrupp eftersom den inte
var sdrskilt specifik. Vilket inte heller publiken &r, den spretar inte &t ndgot speciellt hall utan ar vildigt
lik de storre undersokningarnas resultat. Nagot de publiken ddremot har gemensamt &r att 85% av dem
visste vem Lars Norén dr och 37 av 47 svarade att de hade ett intresse for forfattaren. Stadsteatern sokte
en publik som ville gi pa en svensk klassiker, vilket de ocksa lyckades med. Aven hir ir det trikigt att
det inte blev nagra dverraskningar och dven om publiken har en viss bredd, &r nagra fa stadsdelar

overrepresenterade.
Som vi kan se var det en vildigt stor skillnad hur ménga méin och kvinnor som gick pa vardera

forestdllning. Under undersdkningen jobbade vi med att forsoka fa s manga som mgjligt att svara pa

enkidten och framforallt fa ett s& representativ resultat som mojligt. Jag antog att det var fler kvinnor an
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mén som skulle ga pa I Annas garderob. Nagot som var tydligt var att mdnga kvinnor med varandra
medan minnen séllan sadgs utan kvinnligt sillskap. Pa Natten dr dagens mor var det mycket mer
blandat. I siffrorna till / Annas garderob identifierade sig 34 personer som hon, 8 som han och 5 som
hen. Procentuellt dr siffrorna 72% som kvinna, 17% som man och 11% som hen. P& Natten dr dagens
mor identifierade sig 28 personer som hon, 16 som han och 3 som hen. Procentuellt blir det 60% som
kvinna, 34% som man och 6% som hen. Mellan kvinnorna, i de olika forestillningarna, ser det inte ut
att vara sa stor skillnad. Skillnaden ligger i hur manga som identifierar sig som man, hér ar siffran den
dubbla for Natten dr dagens mor. P4 Dramaten var siffran 67% kvinnor och 33% mén. Som-institutet
undersdkning, med Goteborgs Stadsteaters publik, hade siffrorna 64% kvinnor och 36% mén. Alla
siffror dr relativt lika, I Annas garderob har en hogra antal kvinnlig publik och Natten dr dagens mor
har en lagre men skillnaden &r inte s stor, diremot dr den manliga publiken vildigt olika. Natten dr
dagens mor handlar om en man som genom sitt alkoholproblem krossar sin familj, en man (Lars
Norén) har skrivit den, en man (Dennis Sandin)har regisserat och tre av fyra roller tillhor mén. / Annas
garderob handlar om kérlek mellan kvinnor, psykoanalys och familjeforhéllanden, dar kvinnor har de
stora rollerna. En kvinna (Ann-Sofie Barany) har skrivit manuset och en kvinna (Suzanne Osten) har
regisserat den. / Annas garderob ér en pjds om kvinnlig sexualitet, starten av HBTQ-rorelsen, lesbisk
kérlek och karridrkvinnor. Vid ett tillfdlle nér jag var med under repetitionerna och skddespelarna pa
scen sjunger om orgasm, lite mer specifikt orgasmen mellan tva av de kvinnliga huvudrollerna, vinder
sig Suzanne Osten mot mig och fragar om mig om jag ndgonsin har sett ndgot liknande pa scen forut.
Jag kan inte annat &n att sdga nej, for det har jag verkligen inte, jag har aldrig sett kvinnor portrétteras
pa detta sétt. Jag kan inte minnas att jag ndgonsin sett lesbisk kérlek skildras pa scen, inte pa detta sétt 1

alla fall.

Genus teorin har for avsikt att forsta och analysera kvinnofortrycket. Hur ter sig detta fortryck inom
teatern och mer specifikt av publiken? Négot som Ganetz och Hermele tar upp &r att men ser ner pa den
kvinnliga publiken, den klassiska bilden av kulturtanten. Men ocksa att enligt konstruktionen av det
feminina och maskulina &r det feminint att vara passiv medan maskulint att vara aktiv och producera.
Nagot som 1 sin tur blir ett resultat av detta dr att kvinnor &r bitextuella, det vill sdga kvinnor tar del av
savil manliga som kvinnliga erfarenheter, och mdnnen mono- eller homotextuella, de ldser andra mén
och tittar pa andra méan. Ulrika Sonn sa att Natten dr dagens mor lockar fler mén och att méin gér i

grupper av mén, inte bara med kvinnligt sillskap. I Annas garderob diaremot valde teatern att rikta sin
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marknadsforing mot kvinnor som gjort karridr, feminister och HBTQ personer. Teatern &r alltsa mycket
medveten om vilka som véljer att gd pd vad. Minnen fortsétter att vara mono- eller homotextuella och
kvinnorna fortsatter att vara bitextuella. P& Dramatens stora scen 2013 spelades ett verk med kvinnlig
manusforfattare upp jaimfort med sju manliga verk, samma siffror géllde regissorer, men det var 67%

av publiken som bestod av kvinnor. Vilket &r ett tydligt bevis pd att kvinnan &r bitextuell.

Ar det di forvanande att publiken bestdr till dvervildigande del av kvinnor? Har det ndgon betydelse?
Jag blev inte forvanad att det var fler kvinnor, det hade jag forvantat mig. Jag hade ocksa forvéntat mig
att det skulle vara en stor skillnad mellan de tva uppsittningarna. Men man maste vara noga med att
sdga att problemet inte ligger i den kvinnliga publiken, for det r fantastiskt med en publik. Problemet
ligger 1 att kvinnor maste vara bitextuella for att ga pa teater, vilket miannen kan vélja att lata bli att
vara. Det finns ett problem i att kvinnan tar del av ménnens vérld men ménnen tar inte del av kvinnans.
Som Ganetz ndmner, om man skulle vara frank skulle man kunna séga att férlusten dr ménnens,
eftersom de missar att ta del av halva ménsklighetens erfarenheter och konstnérliga yttringar. S& har det
nagon betydelse? Jag tycker det da systemet bibehéller véara konsroller och konstruktionen av feminint
och maskulint. I Annas garderob var nagot nyskapande, spinnande och historier dédr kvinnor, som
sdllan annars portrétteras, kan kidnna igen sig och se sig sjdlva. Varfor skrammer det bort den manliga
publiken? Varfor inte vilja att vigda sina vyer? Detta kan jag tyvérr inte svara pd men hoppas att det
kan bli en fordndring. Tillsist, det finns skillnader mellan de tvé forestéllningarna, men det mest
patagliga dr de stora likheterna i dessa bada publiker. Aven om det finns skillnader mellan kon finns
fortfarande likheter mellan vart de bor, utbildningsniva och alder. Publiken &r en liten homogen grupp

som har privilegiet att ta del av teaterkulturen.
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Bilaga nr 1

Publikundersokning Goteborgs Stadsteater

Denna undersokning gors i samband med mitt examensarbete i teaterstudier pa Goteborgs universitet.
Ar mycket tacksam for ditt deltagande!

Genusidentitet: Hon [ Han [ Hen [

Bor: (postnummer)

Alder: __

Utbildningsniva:

Grundskola [ Gymnasial [ Folkhogskola [ Universitet/hogskola [
Sysselsittning

Lonearbetar [ Studerar [ Pensionér [ Arbetssokande [ Annan [

Kinner du till regissoren sedan tidigare?

Ja [ Nej [

Har du sett nigon av regissorens tidigare uppséttningar?
Ja [ Nej [

Om ja hur manga?

Kinner du till manusforfattaren sedan tidigare?
Ja [ Nej [
Har du sett nigon av manusforfattarens pjiser innan?

Ja [ Nej [
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Om ja hur minga?

L 4
N

Var god vind

Hur ménga gianger har du det senaste dret varit pa teater?
0-1 st [ 2-4 st [ 5-8 st [ Fler én 8st [

Hur méinga ganger har du det senaste aret varit pa dans?
0-1 st [ 2-4 st [ 5-8 st [ Fler 4n 8st []

Hur ménga ginger har du det senaste dret varit pa konsert?
0-1 st [ 2-4 st [ 5-8 st [ Fler &n 8st [

Hur méinga ginger har du det senaste aret varit pa opera?
0-1 st [ 2-4 st [ 5-8 st [ Fler 4n 8st []

Stimmer nigon av nedanstiende pastienden (kryssa i si minga som stimmer)?
1 Jag ser denna forestillningen dé jag har ett intresse for regissoren.

1 Jag ser denna forestdllningen da jag har ett intresse for forfattaren.

1 Jag ser denna forestdllningen da jag vill se ensemblen/sérskild skadespelare.

1 Jag ser denna forestdllning d& den tar upp ett intressant/aktuellt imne.

] Jag ser denna forestillning for sjdlva teaterupplevelsen.

1 Jag ser denna forestillning efter rekommendationer och/eller recensioner.

Tack for din medverkan!
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Bilaga nr 2

Intervju angdende malgrupp med Ulrika Sonn, marknadsavdelningschef pd Goteborgs

Stadsteater, den 18/12-2014.

Maj- Juni efter presentation av pjdserna far de manus om det finns eller ideér (tex i Annas garderob).
Tar fram séljtext och kampanjplan innan midsommar. Redan dér har vi olika malgrupper. Vem tror vi
den hér produktionen attraherar. Anna Takkanen och jag sitter och gér igenom vilken som passar nér,
vilken kan fylla det som ar 6ver jul nyér (Tartuff denna sdsong och Pygmailion forra). Eller forsta ut pa
stora scen, vilken spelperiod da ténker man pé vilken malgrupp man ska né ut till. Vi tar fram texter och
bilder och idéer pa allt ihop 1 katalogen. I Annas garderob fanns det inget manus till, det fanns en
regissOr som pratade och hade idéen men vi hade ingen bild som kunde representera. I natten till
dagens kunde vi det, vi kunde hitta en bild och skriva en séljtext. Det kunde vi till bdda men den
sldapade lite bildméssigt for vi hittade inte ritt och da var det béttre att ta en enkel bild (gammalt foto pa
Anna och Sigmund). Vad vi ség nér vi sldppte teaterkorten och biljetterna var att bada dessa
forestdllningarna hade ett driv 1 forsdljningen vi hade malgrupper som hade appellerat till varan text.
Dom hade sett forestéllningen, det borjade rora pé sig. Vissa forestdllningar gor inte det pa grund av att

de kanske beror pa varan kommunikation eller att man inte fastnat i det.

Nér det géller Natten &r dagens Mor var det véldigt ldngesedan vi spelade Norén hér, Norén har ocksé
varit konstnirligledare pd Folkteatern vilket var ytterligare en anledning att hélla sig borta frdn det. Nu
har han slutat och det kéindes som det hér ar en otroligt bra pjds och den skulle klara av att vara forst ut
pa nya studion. Och kunna fortsitta lite pa det som var en handelsresandes dod och dom hade haft
innan. D& gbr vi unika kampanjplaner for innan sommaren finns det en text, bild. I Annas garderob fick
en egen facebook sida det behdvde inte natten fa. Det handlar om sparvagnsreklam, att ta ut CRM
(Customer relationship management) alltsa vilka tror vi har varit hos oss innan som ocksa ar

attraherade av det har.

Nir det giller I Annas garderob véljer man ut vissa andra produktioner som varit tidigare naturligtvis

alla som varit och sett Suzanne Ostens tidigare produktioner men dven andra produktioner som man
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tanker sticker ut lite &r lite mer s ddr. Men ocksd dom som var intresserad av kvinnofragor, feminist
delen vi har haft ett antal pjdser pa4 Nya Studion som haft det, tillexempel Carolina Frande har ofta det
anslaget i sina pjaser. Da kunde vi ta ut publik till dom och sdga hédr nu kommer I Annas garderob jag
tror den skulle passa dig. Nar det gillde Natten dr dagens mor var det helt andra produktioner dom som
varit pd en handelsresandes dod, i vintan pa Godo. Da gér man pé det spéret. Tror du inte det dir ocksa

passar dig.

Vissa ér lararanpassade for att skolklasser for att skolklasser skulle ha nytta av det. Som tillexempel
Natten dr dagens mor. For att kunna se en klassisk pjas spelas pa ett klassiskt sétt. D4 kanske man
skickar ett ldrarbrev man far fixa en larartraff, bjuda in samtal med skédespelare och regissor. Nar det

gillde I Annas garderob var det universitetstudenter da dr det psykologen som é&r dr.

Det kan vara att det dr lite hippt eller inne med klassiker ibland bland yngre som tillexempel nér vi
spelade Idioten hér for ndgra ar sedan. Var vi helt plotsligt tagna pa sdngen da det var en helt annan
generation som vi hade tinkt som hade borjat 14sa det hér och vara med dar. Vilket innebér att vi ocksa
vet om att det finns ett skikt av ungavuxna som vill vara bevandrade i den klassiska litteraturen och den
klassiska dramatiken. S& man véljer hellre det som &r klassikerna &n det som vi kanske tycker skulle
vara det ny danande det friasiga. Da siktade vi pa dom, dé géller det att vara med 1 ndjesguiden, hela
stan var man ldgger annonserna. Men sen har vi ocksé den traditionella vuxen publiken som kanske vill

se det som det ar.

Nir det giller I Annas garderob 4 sin sida dr det samma sak dér forsokte vi ocksé definiera malgruppen.
Dar hade vi feministperspektivet, vi hade lesbiskaklubbar vi hade hela undergroundrorelsen det som
finns att hitta dir. Dar det ar helt annan form av marknadsforing dn vad vi kanske brukar gora ren
gerillamarknadsforing pa ett plan och att fa ut det som var den I Annas garderob for dom. Men vi kunde
likavél finnas med i en tidning dér vi sdger det hér 4&r Anna Freud hon var barnpsykologins grundare.
Det finns en allmén alla i den 6vremedelalderna kvinnor som gjort karridr pa ndgot sdtt kan se det hér
som sin kvinnliga forebild. Da hade vi ocksa appillerat att Suzanne finns ocksd med d4ven om man inte
ar en Suzanne Osten fan sa &r hon dndé en véldigt framgangsrik kvinna i Sverige och man kénner till
henne. D4 kunde vi spinna pé det spret. S& vi hade tva séljtexter, eller vi riktade oss budskapet vi hade,

men samma bild, men vi hade olika budskap och nischade forestéllningen pa olika sétt beroende pa var
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och med vilka vi pratade med. Lite granna pd samma sétt som nér det géller Natten dr dagens mor men
dar behovde vi inte det for dar var det klassikerna man var ute efter 4nda, utan det handlade snarare om
vilka forum vi fanns pa vart skulle annonsen baneren eller det dyka upp. Sa gor vi med alla vara

produktioner, vi forsoker hitta malgrupper.

Med I Annas garderob lyckades vi vildigt vél, for den blev brett emottagen man kinde sig inte
utesluten eller att det har var nigot svart, knepigt drama. For den breda publiken, det var spinnande
men det var lixom lagom spannande och det var attraherande men den smala upprors feminist lesbiska
ginget ddr pa barrikaderna dom kénde sig ocksé vilkomna och dom kénde sig sedda och dom forstod
precis vad vi kommunicerade for att dom skulle bli nyfikna pa detta och komma hit och se den. Men
det klart inte jag ga pa samma géng som vill g och se Sven Wolter som att forsoka silja in I Annas
garderob. Sa det ar vildigt olika annonsplaster och text hur man skriver, vilka bilder man viljer, var
man syns, hur man jobbar at vilka grupper osv osv. I Annas garderob fick en egen facebook sida annars
brukar vi alltid ha det under varan egna. Men ibland sticker det ut och I Annas garderob var ju en san
produktion som skulle fa lov att gora det och synas pa det. Den var oerhort véilbesokt men det var ockséa
att tanka pa hur mycket vi skulle ga pa feministspéret och hur mycket skulle vi ga pa psykoanalysspéret
sa att det blev nyfiket frén alla hdll. Men inte for mycket frdn ndgot hall. Intervjuaren: Men var det
vildigt riktat mor kvinnor? Ulrika Sonn: Nrl &r att vi har lite fler kvinnor som ar kdpare pa biljetter.
Det finns vissa produktioner d& man kan f4 med sig sin man eller att médn koper biljetter sjdlva, andra
produktioner sa vill man snarare ga ett tjejgang. Tex Afterwork. Kdpbeteende kvinna man osv. I Annas
garderob handlade det om att det var de kvinnliga ndtverken, man framhavde att det handlade om
barnpsykologis grundare en kvinna som var barnbrytande under sin tid. Det var det vi kommunicerade.
Det var ocksa det som folk, oavsett vad vi har sagt fran mitt hall och min avdelning, det behover
stimma overens med vad man sedan upplever for annars kommer inte det folket och det sprider sig inte
1 de kretsarna. Har var det sa att dessa kvinnor 1 de olika nitverken tyckte om det hér och kénde att det
var kvinnor man ville ta med sig eller man ville g& med de grupperna och det var i de kretsarna det

spred sig.
Medan pé Lars Norén kunde de vara mer par och par som gick eller kille och kille. Med Norén kan

man tryggt g dit och inte bli 6verraskad. Dar ér det ocksd en manlig problematik det handlar ju om en

pappa som forstor sin familj med sitt alkoholproblem. Sjélvklart har vi riktat oss mot olika malgrupper
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och vildigt medvetet for att produktionerna &r s olika. Traditionell marknadsforing. For att né dldre
publik eller en yngre. Man maste ge chansen till bada. Den nya marknadsforingen é&r tillexempel

facebook och trailerserna.

Intervjun fortsatte i cirka 5 minuter till, men da det var frimst upprepningar pé olika sétt av det som

pratades om innan och jag inte anvinde mig av det i min uppsats, valde jag att inte skriva ner det.
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