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Nearly everyone alive today has some connection to music. Despite music’s presence throughout
society, research shows that access to music education is unequally distributed and that the field of
music education in Sweden exhibits recurring patterns of social reproduction. The purpose of this
dissertation is to analyze life histories of music students to understand their pathways through the
field of music education and their strategies for participating and gaining recognition in the field.

The empirical material consists of 41 conversational interviews with music students in Swedish
higher education programs in classical music and music production. The study analyzes settings
using two sociological theories that shed light on the reproduction and production of dominance
relationships, as well as the possibility of existential, resonant relationships with music. Pierre
Bourdieu’s framework offers tools for analyzing how a musical habitus is formed by the intersec-
tion of individual experiences and positions in the field, which in turn helps us understand how
social reproduction happens on a micro level. In this study, the focus is on embodied capital in
the form of a musical habitus. Hartmut Rosa’s concept of resonance is used to understand what
creates meaning in the lives of music students, beyond just career goals — driving forces that
have to do with relationships and the making of existential meaning. The results show that so-
cial reproduction starts early, in childhood. Having musical parents gives many children an early
advantage in musical and cultural capital as well as trust capital. A snowball effect ensues where
each fresh recognition (admissions, ensembles, auditions) reinforces already embodied disposi-
tions (habitus). When capital from home meets institutions, such as after-school classes, music
schools, churches, private actors, a subtle but effective form of social selection arises. Separately
from the sphere of professional achievement, the student stories in this dissertation also offer an
answer to why music still matters. It matters not just as an achievement or something elite, but
as a place of meaning, connection, and existence. In this context, resonance appears as a neces-
sary condition for us to commit, create, and change. Rosa’s resonance theory captures the ways
students make meaning, the forces that drive them, and the turning points they encounter. By
highlighting this dimension, the dissertation seeks to contribute a relational theory of resonance
in music education, a tool to better understand the driving forces that shape pathways through
music education — an approach that may contribute to opening up the field of music education,
challenging its hierarchies, and fostering transformation and renewal.
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Forord

Anda sedan de forskningsforberedande kurserna i musikpedagogik vid Musik-
hogskolan i Goteborg under 1990-talet har drommen om att skriva en avhand-
ling funnits med mig. En rad andra nédvindiga och spannande arbeten och
utvecklingsprojekt kom dock emellan, erfarenheter som gav mig viardefulla
insikter om musikutbildning pd olika nivaer, i olika ssmmanhang och kulturer.

Med dessa yrkesér i bagaget vill jag forst tacka alla tidigare kollegor och
ledare pa nuvarande Hogskolan for scen och musik och pa kulturskolor som
under mina forsta yrkesverksamma ar gav mig rika erfarenheter av musikut-
bildning i forindring och utveckling. Alla de ar som f6ljde med ledarskap i
Angereds kulturskola har, ser jag nu i efterhand, betytt mycket for mig — inte
minst den grund vi tillsammans lade for starten av El Sistema i Sverige, med
allt vad det sedan kom att innebira. Dessa lirdomar vickte minga fragor,
vilket blev en viktig drivkraft for att ta migan ett avhandlingsarbete. Denna
tillbakablick gor mig djupt tacksam for alla fina samarbeten och den gemen-
samma stravan jag fatt dela med ménga for att ge fler barn och unga tillging
till skapande och konstnirliga uttryck.

Forskarutbildningen har gett mig tid, fokus, stod och nira samverkan
med miénniskor som jag vill rikta mitt varmaste tack till. Férst och frimst:
tack till mina handledare, professor Monica Lindgren och professor Marita
Flisback, for ert kunnande, ert stora tilamod, era mycket noggranna lisningar
och handledning. Jag har lirt mig sd mycket — utan er hade jag aldrig kommit
i hamn. Tack ocks3 till docent och universitetslektor Asa Bergman, professor
Johan Séderman och professor Petter Dyndahl for virdefull kritik och utma-
nande perspektiv vid olika etapper.

Ett varmt tack till alla doktorand- och forskarkollegor i Norden, och i
synnerhet inom nitverksforskarskolan i musikpedagogik vid Géteborgs och
Lunds universitet, for spannande diskussioner och vardefull kritik, liksom till
kollegor inom forskarskolan CUL:s tema kultur och estetik vid Géteborgs
universitet. Att féra samtal tillsammans, med ett skarpt lyssnande och ambi-
tionen att verkligen forsoka forstd, har varit mycket givande och utmanat mig
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att tinka ett steg langre. Ett sirskilt tack till de musikerstudenter som deltog
i studien och delade med sig av sina livshistorier — tack for att ni tog er tid att
beritta om era utbildningsvigar.

Innerligt tack till alla kira vinner som f6ljt mig under dessa ar, trots
att jag ofta varit alltfor upptagen av arbetet. Jag vill sirskilt tacka min larare,
kollega och van Robert Schenck, for vira pedagogiska promenader — under
pandemin och senare — och for vara nyanserade samtal om musikutbildning
samt noggrann sprakgranskning av min text. Tack till min kéra vin Catharina
Dyrssen, som foljt, stottat och peppat mig i alla lagen — och inte minst for
skarp sprikgranskning. Tack till Robin Blanton for oversittningen av English
Summary, och till Nina Romanus f6r formgivning av och fotografering till
bokomslaget. Tack ocksa Lisa Thanner for fotografi.

Slutligen, tack till min ilskade familj — Ulf, Bjérn och Leo Sarner — for
att jag har fitt ta sa mycket tid i ansprak och for att ni statt ut med det i alla
lagen. Tack for alla fina samtal i kéket och runt middagsbordet. Och tack,
pappa Olof Jigsved, som foljde mig halvvigs genom forskarutbildningen innan

du limnade livet — det var du som 6ppnade dorren till musiken for mig.

1. Inledning

Musik relaterar nistan alla manniskor till i var samtid. En stor variation av
musikaliska uttryck och vanor skapar en mangfald av traditioner, genrer, stilar
och uttryck att bide konsumera och producera. Genom streamingtjinster,
radio och sociala medier ar musik en av de mest tillgingliga och nirvarande
konstformerna — i vardagen, i utbildning och pa fritiden (Myndigheten for
kulturanalys, 2025). Musiklyssning ir av betydelse for de flesta manniskor,
nir det giller savil identitetsskapande och gemenskap som vid bearbetning av
kinslor och minnen. Ett rike utbud av konserter och forestallningar erbjuder
levande musik pa minga olika platser sisom stora arenor, konserthus, kyrkor,
kulturhus, klubbar, skolor och inom néjeslivet. Undervisning och inspira-
tion till musikaliskt lirande och eget utovande ar tillgangligt i hela Sverige
genom forskola, skola, kulturskola, fritidsaktiviteter, internet, folkbildning
och informella lirandemiljéer. Musikskapande kan vara en hobby, finnas
pa semiprofessionell nivé eller som ett heltidsyrke. I ett samhalle priglat av
acceleration och fragmentering — det som sociologen Hartmut Rosa beskriver
som ett tillstand av 6kad fart men minskad férbindelse — kan musik fungera
som en motkraft. Rosa menar att minniskor behdver resonans: relationer
till virlden som berér, aktiverar och transformerar. Musik ir en sidan reso-
nanskilla, och enligt Wright (2015) har vi innu inte funnit ett samhille utan
musik — hur avldgset det dn ar.

Men vad hinder om inte alla fir tillging till musikens meningsskapande
kraft? Om inte alla som vill ges mojlighet att ta del av musikutbildning? Trots
musikens narvaro i samhillet visar forskning att tillgangen till musikundervis-
ning och musikutbildning ir ojamlike fordelad, och att musikutbildningsfaltet
i Sverige dr praglat av social reproduktion. Ju hégre utbildning forildrarna har,
desto vanligare dr det att barn och unga studerar musik i kulturskola, musikklas-
ser, estetiskt program, pa folkhogskola och musikhogskola (Borgstrom Killén,
2014; Eckerstein, 2025; Jeppsson & Lindgren, 2018; Lilliedahl, 2021b; Moberg,
2022). Aven om musikers bakgrund och musikaliska arenor skiljer sig it, liksom
att deras musikaliska lirande kan ha 4gt rum savil inom som utom formella
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utbildningsinstitutioner, ar en ojimlik offentligt finansierad musikutbildning
problematisk savil ur ett individperspektiv som ur ett samhallsperspeketiv.
Den obalans det innebar med ojimlika erbjudanden och deltaganden i
musikundervisning utifrin kon, sexualitet, alder, formaga, etnicitet eller social
klass dr ett demokratiskt problem och bor erkinnas och behandlas som struktu-
rella utmaningar (Dyndahl & Nielsen, 2021). Bryntesson och Borjesson (2021)
identifierar samma komplexitet av faktorer, som sammantaget, men inte var for
sig, kan forklara olika typer av rekrytering. For nyskapande och samtida konst
behévs nya influenser och dynamiska samspel med det omgivande samhillet,
detvill siga ett tillvaratagande av olika erfarenheter och vad social variation kan
innebira for att konstnirliga kvalitetsbegrepp utvecklas pa ett adekvat sitt i re-
lation till samtiden (Dyndahl & Nielsen, 2021). En sniv social sammansittning
av musikerstudenter borde ocksa innebara en sniv representation av hogskole-
utbildade musiker i yrkeslivet, vilket riskerar att missgynna kulturlivet. Vad hin-
der om musikutbildning inte langre ar intressant for nista generation musiker?
Frigan om vilka som soker sig till hogre utbildning, och vilka som inte
gor det, har linge statt i centrum for forsknings- och utbildningspolitiska dis-
kussioner. Universitets- och hdgskolerddet (2025) identifierar tre dimensioner
av breddad rekrytering, kon, social bakgrund och utlandsk bakgrund, och visar
att de konstnirliga hogskolorna', sirskiljer sig frin 6vriga hogskolor genom en
tydlig 6verrepresentation av kvinnor och studenter med hogutbildade foraldrar
och samtidigt en underrepresentation av studenter med utlindsk bakgrund.
Hogre utbildning, och framfor allt i direke koppling till avslutade gymna-
siestudier, ar sdrskilt vanligt bland kvinnor, storstadsbor, individer frén resurss-
tarka hem och de med goda studiemeriter. Overgangar till hogre studier ir nu
ocksa mer frekventa bland individer med invandrarbakgrund. Sociala, demo-
grafiska och geografiska faktorer spelar en avgorande roll for vem som ansoker
eller inte ansoker, till hogre utbildning (Universitets- och hogskoleradet, 2022).
Det finns i dag relativt mycket kunskap om hogskolestudenter, men be-
tydligt mindre kunskap om hur deras utbildningsvagar ser ut och vid vilka
brytpunkter olika bakgrundsfaktorer paverkar de val som individerna gor.

Likasa finns det begransad kunskap om alternativa vigar och vilka som viljer

1 Gruppen konstnarliga hégskolor omfattar i denna rapport Beckmans Designhogskola,
Konstfack, Kungliga Konsthogskolan, Kungliga Musikhégskolan och Stockholms konst-
nérliga hogskola, (Universitets- och hégskoleradet, 2025, s. 60).
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dem och varfér (Universitets- och hogskolerddet, 2022). Bryntesson och
Borjesson (2021) pekar pa behovet av mer férfinade kvalitativa analyser med
finare kategoriseringar och intersektionella perspektiv, som kan forklara meka-
nismer och 6ka analysernas precision, jimfort med stora kvantitativa aggrege-
rade dataanalyser for att forsta komplexiteten bakom snév rekrytering. Denna
avhandling vill bidra med detta genom forfinade kvalitativa mikroanalyser av
hur den sociala reproduktionen for hogre musikutbildning gar till. For att gora
dessa analyser undersoker denna avhandling musikerstudenters berittelser,
narrativ, om hela utbildningsvigen, frin unga ar till hogre musikutbildning.
Avhandlingen vill dirmed undersoka problemet, inte som ett isolerat problem
for hogre musikutbildning utan som ett komplext och sammansatt problem
som omfattar hela musikutbildningsfaltet. Den sociala reproduktionen utma-
nar bade det musikpedagogiska faltets legitimitet och musiklivets férnyelse.
Avhandlingen tar sin utgangspunke i denna spinning.

Med blicken mot dem som tagit sig in i musikutbildningens filt, de som
har valt och lyckats f6lja utbildningsvigar till hogre musik, utbildning under-
soks framgangsfaktorer. Genom att undersoka musikerstudenters livshistorier,
med fokus pa materiella och kulturella resurser, strategier, sociala drivkrafter och
kampen om erkdnnande, synliggors hur social reproduktion tar form i prakei-
ken. Denna avhandling belyser musikens roll som meningsbarande kraft i dessa
individers liv och i ett vidare samhilleligt ssmmanhang. Genom att lyfta fram
studenternas egna berittelser om levda erfarenheter blir det mojligt att forsta hur
de sjilva menar att de har lyckats, vilka nyckelpersoner som varit viktiga under
uppvixten, faser, hindelser och platser som haft sirskild betydelse samt vilka
drivkrafter som har priglat deras vig. Fokus ligger pa kritiska brytpunkeer i form
av livsavgorande beslut. Utbildningsvigarna forstis i denna studie som dialek-
tiska, dynamiska och flytande (Lépez-Taiguez & Burnard, 2022). Med insikeer
om dessa faktorer vill denna studie bidra med kunskap till musikutbildnings-
faltet som kan frimja saval framgangsrika musikerkarriir, som kunskap om hur
musikutbildningsfaltet kan stirkas genom utveckling och férnyelse. Genom att
studera vilka resurser som musikerstudenter far tillging till avser studien ocksa
identifiera faktorer som skulle kunna kompensera dem som saknar dessa resurser
och pé sa vis bidra med kunskap som kan gynna fler personers deltagande i mu-
sikutbildningsfaltet. Med konkreta livshistorier utmanas forgivettagna begrepp
om norm och avvikelse, utan att analysen for den skull gor avkall pa musikut-
bildningskontexternas konkreta uttryck for makt- och dominansférhallanden.



4 1. Inledning

For att forsta detta problemomrade kombineras tva sociologiska teorier,
Pierre Bourdicus (1995) analytiska ramverk for social reproduktion — med
begrepp som habitus, kapital och filt och Hartmut Rosas teori om resonans
(2019a). Bourdicus teori bidrar med verktyg for att analysera hur sociala struk-
turer reproduceras pa utbildningsvigarna da kapital 6verfors och ackumule-
ras, genom strategier sivil medvetna som omedvetna, medan Rosa erbjuder
teoretiska verktyg for att forstd musikens existentiella betydelse och hur men-
ingsskapande relationer till virlden uppstar.

Avhandlingens utgangspunket ir dirmed att en fordjupad forstielse av
hur sociala strukturer levs och erfars av individer kan utgéra en visentlig kun-
skapsresurs f6r musikpedagogiska strategier, genom vilken liknande strukturella
hinder skulle kunna identifieras och motverkas. Med utgingspunke i studenters
erfarenheter av musikerutbildning och deras utbildningsvigar vill jag i denna
avhandling identifiera de strategier de anvinder for att 6vervinna hinder, fa

tilltrade, vinna erkinnande och etablera sig i musiklivet och i samhillet i stort.

1.1 Syfte och forskningsfrigor

Syftet med avhandlingen ar att analysera musikerstudenters livshistorier for att
forstd deras vigar inom musikutbildningsfiltet, samt de strategier de har anvint
for att deltai och uppna erkinnande i faltet. Genom deras berittelser om méten
med musik och musikutbildningsfaltet vid olika tillfallen, under uppvéxt och
senare i livet, bidrar studien med en fordjupad forstielse f6r hur den sociala repro-
duktionen tar form inom musikutbildning, och vad som vicker och vidmakthéller
viljan att fortsitta. Studiens 6vergripande syfte ar att synliggora kunskap som kan
vara anvindbar for att stirka musikutbildningsfaltets legitimitet och fornyelse.

Forskningsfragor

e Vilka drivkrafter ligger bakom musikerstudenternas val att ge sig in pa
musikutbildningsfiltet och vad i musiken beskrivs som meningsfullt?

e  Vilkadispositioner, i form av en musikalisk habitus, utvecklar musiker-
studenter under sin utbildningsvig?

o Vilka strategier anvinds for att ta sig in, 6verbrygga hinder och ta vara
pa mojligheter inom filtet och de utbildningstraditioner som erbjuds?

2. Tidigare forskning

Detta kapitel ger en 6versike over tidigare forskning som ér relevant for stu-
diens syfte och forskningsfrigor. Forskningsliget presenteras tematiskt och
ror sig fran tidiga erfarenheter till institutionella villkor i hogre utbildning.
Kunskap synliggoras om sociala och kulturella faktorer som paverkar mojlig-
heter och villkor f6r deltagande i musikutbildningsfiltet. Kapitlet tydliggor
det kunskapslige som denna studie ansluter till och soker utveckla.

Kapitlet ir indelat i foljande delar: 1) Utbildningsvigar presenterar forsk-
ning om hur musiker beskriver sin utbildningsvig mot yrket och betydelsen av
erkdnnande och brytpunkter. 2) Social reproduktion inom musikutbildning ar
ett omfattande forskningsomrade internationellt, som behandlar ojamlikhet
och social orittvisa utifrin olika perspektiv. I avsnittet om forutbildningar be-
handlas kulturskola, musikklasser, folkhogskola och spetsutbildningar utifran
social reproduktion. Hogre musikutbildning fokuserar pé forandrade ideal och
nya krav inom professionell musikutbildning. En-till-en-undervisning lyfter
relationen mellan student och huvudinstrumentlirare som pedagogisk och
identitetsskapande prakeik. Tilltrade till musikutbildning visar hur urvals-
processer och antagning skapar mojligheter och begrinsningar. 3) Musikalisk
gentrifiering och omnivorness visar forskning om hur kulturella hierarkier
omformas och reproduceras genom musikaliska preferenser. 4) Musikaliskt
forildraskap behandlar hemmets musikaliska praktik och investeringar i barns
tidiga musikar, samt hur dessa formar deras framtida mojligheter.

2.1 Utbildningsvigar till hogre musikutbildning och till musikeryrket

Forskning om utbildningsvagar till hogre musikutbildning ar fortfarande
ett relativt outforskat omrade inom musikpedagogik, med endast ett fatal
studier tillgingliga enligt Lépez-Taiguez och Burnard (2022). Inom svensk
pedagogisk forskning har dock Nerholm Lundin genomfért en studie inom
ramen for ett storre forskningsprojekt om klassiska musikers utbildningsvigar



6 2. Tidigare forskning

(Nerholm Lundin, 2018; 2020). Tre musikpedagogiska studier undersoker
utbildningsvigar till hogre musikutbildning och musikeryrket, en i Storbri-
tannien (Coulson, 2010), en i Finland (Lépez-Taiguez & Burnard, 2022)
samt en studie frin Kanada om klassiska improvisationsmusikers lirandevigar
(Després, m.fl. 2016). Forfattarna till den finska studien efterlyser i sin forsk-
ning ett storre fokus pa denna typ av studier, med sirskild betoning pé vikten
av studenters kritiska reflektion kring sin utbildningsvig. Enlige Lépez-Ii-
guez och Burnard ar det avgérande for musiker att forsta sina professionella
larandevigar, for deras karridarutveckling och deras vigar till skapande yrken.
Norholm Lundin (2020) skildrar tolv framgangsrika musiker inom klas-
sisk musik, de ir solister och orkestermusiker, ocks verksamma som kammar-
musiker, lirare pA musikhégskola och kan beskrivas med stjarnstatus. De dr
fodda mellan 1910 och 1970, siledes en annan generation dn denna studies
intervjupersoner, de kan snarare vara deras larare eller legendariska forebilder.
Dessa musikers beréttelser borjar i barndomen med avancerade studier redan
iunga ar. De lir sig att bide bemistra instrumentet och musikens uttryckssitt
men ocksa spelets regler. Deras berittelser utgar i hog grad frin deras egna
prestationer. De beskriver sitt yrkesval som om det alltid varit helt sjilvklart
och dem givet som ett kall, med en stark hangivenhet och kirlek till musi-
ken och instrumentet. Musiken ér f6r dem bade yrke, identitet och en livsstil.
Med Bourdieus verktyg tolkar Nerholm Lundin musikers yrkesblivande
som en fostran av kropp och sjil (Bourdicu, 1999; Wacquant, 2004). De lir sig
att vara overtygande pa olika sitt och bira kiinslan av att vara utvalda (Kings-
bury, 1988). De blev tidigt stimplade som underbarn, och satsade pé av for-
aldrar, lirare och lokala musiker. Att ha identifierats som ett sarskilt begavade
barn, 4r for de professionella musikerna i studien en merit och en del av deras
CV iven om de ser till detta fenomen med viss ambivalens i vuxen alder. De
framhaller snarare den egna formagan, snabbt lirande och hart arbete som
avgorande for deras framgangar, an att det skulle vara fragan om nagot slags
medfddd talang. Familjens uppbackning spelade stor roll, de vixte upp i ett
hem med kulturella kapital av olika slag, samt ekonomiskt kapital som kunde
backa upp en elitsatsning. Familjen hade kontakter med lirare pd hogre niva,
utdéver kommunala musikskolans lirare, vilket dven vittnar om vikten av be-
fintligt socialt kapital. Norholm Lundin menar att dessa resurser sammantaget
bygger en sjilvklar mojlighetshorisont redan i unga ér som successivt bekrif-
tas i flera led och blir mer och mer grundmurad i habitus. De far en praktisk
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kinsla for hur deras talang ska tas tillvara som bottnar i hingivenhet och arbets-
moral knuten till att utforska och hantera utmaningar och tivlingsanda som
utvecklas tidigt och féljer med under yrkeslivet. Sjalva debuten vid en storre
konsertscen, beskrivs som en stor hindelse, en brytpunke, likasa prestigefyllda
solisttavlingar i ungdomen, da méanga dérrar 6ppnade sig efter en vinst. Ett
gemensamt drag for musikerna ar att de debuterade som mycket unga och att
det i sig var en merit, vilket visar pa att tidiga genombrott som momentum
varit viktiga. Idén om att vara en ung talang ar en del av kulturen som de sam-
tidigt reflekterar ver med en kritisk blick. Nerholm Lundin (2018) menar
att myter om talang och kall spelar en central roll i ritualer vid auditions, ex-
aminationer, presentationstexter, konserter, recensioner och mistarklasser.
Med omfattande forkroppsligade kapital i habitus bér de upp den soci-
ala praktiken som Norholm Lundin beskriver som ett resultat av en socialisa-
tions- och sorteringsprocess. Konsekvensen av dessa processer menar hon ér
en kultur som uppritthaller ett elitistiskt system som bygger pa skillnader. A
ena sidan, beskriver hon den utvalda och hogt virderade som med sjilvklar-
het bir upp en hemtam habitus av litthet och karisma (jfr. Flisback, 2006),
vilket kan tolkas som viktiga dispositioner i habitus for att vinna symboliske
kapital. A andra sidan, beskriver hon musikeryrket som en balansgang mellan
"himmel och helvete” (Norholm Lundin, 2018, s. 21). Sorteringsprocessen
innebér rimligen att manga aspiranter sorteras bort. For dem som bgjer sig
i sorteringsprocessen och omedvetet eller medvetet liter sig domineras, kan
i Bourdieus termer forstas som att de utsitts for symboliskt vild. Nerholm
Lundin (2018) menar att det kan ta sig uttryck som kroppsliga emotioner —
skam, forodmjukelse, blyghet, dngslan, skuldmedvetenhet eller i form av kir-
lek, beundran och respeke. Det kan dock vara mycket sméartsame da det tar sig
synliga uttryck som rodnad, svirighet att uttrycka sig, klumpighet, darrning,
vrede och vanmiktig ilska. Denna ambivalens kan med Bourdieus termer
tolkas som en kluven habitus, nir dispositioner inte alls stimmer med filtet.
Després m.fl. (2016) stiller frigan om vad som kinnetecknar lirande-
vigarna for internationellt erkinda klassiska musiker som ér experter pé just
improvisation. De undersoker nir, varfor och hur musikerna borjade improvi-
sera, och framhaller starke personliga och finkinsliga larandevigar. Resultatet
av studien synliggor tva distinkta lirandevigar bland deltagarna, dels de som
beskriver sig vara improvisatorer sedan fédseln och dirfor improviserat spon-
tant sedan de bérjade spela ett instrument, dels improvisatorer som borjade
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improvisera vid senare alder, under sina hogre studier eller i bérjan av sin yr-
keskarridr. For dem som menar att de alltid improviserat dras paralleller till
hur modersmalet utvecklades for att beskriva hur de utvecklat improvisation.
Motivet bland dem som alltid improviserat beskrivs som ett inneboende behov.
De som utvecklade improvisation senare i livet motiverade det med behovet
att fylla ett tomrum — improvisationen blev ett satt att dterknyta till sig sjilva,
uppleva autentiska minskliga méten, erfara en kinsla av omedelbarhet som
de menar kidnnetecknar den kreativa processen.

Lépez-Taiguez och Burnard (2022) analyserar utbildningsvigar till ho-
gre musikutbildning genom berittelser fran fem cellister frin olika lander i
Europa och Asien. Genom deras sjalvbiografiska berittelser, riktas fokus pa
kritiska brytpunkeer, nyckelpersoner, hiandelser och platser som haft sarskild
betydelse. De professionella lirandevigarna och lirandeidentiteterna hos
musiker forstas i denna studie som dialektiska, dynamiska och flytande. De
beskriver utbildningsvagar till hégre musikutbildning, inte som linjara, utan
som “slingrande floder” (Lépez-Taiguez & Burnard, 2022, 5. 150) med kritiska
incidenter som leder till ovintade men meningsfulla vindpunkter. Centralt
i deras analys dr de si kallade kritiska incidenterna, hindelser som patagligt
forandrar studenternas rikening och sjalvforstaclse. Sidana erfarenheter till-
skrevs ett slags momentum som innebar ett 6kat driv eller forindrad inriktning,
ofta kopplad till antingen erkinnande eller kris (jfr. Flisback, 2014; Flisback
& Bengtsson, 2024).

Studien visar att musikerstudenters professionella lirandevagar kan for-
stas genom dtta utvecklingsfaser, frin den tidiga barndomen fram till ver-
gangen till yrkeslivet. Sarskilt framtridande ar den tidiga barndomen, da de
forsta musikaliska erfarenheterna i hemmet och med foraldrar ligger grunden
for fortsatt lirande och identitetsskapande. Vid sidan av denna tidiga fas lyfts
ocksa betydelsen av tiden efter examen fram, dir 6vergangen till yrkeslivet
innebir nya former av erkidnnande och utmaningar. Tre viktiga inflytelserika
grupper av manniskor identifierades, med en gemensam niamnare for olika
livsfaser; foraldrar, kamrater och yrkesverksamma, som starkt paverkade deras
professionella utbildningsvigar och studenternas identitetskonstruktion. Re-
sultaten tyder pa att sambanden mellan dessa faser och méanniskor ar komplexa.

Forskarna identifierar vidare atta dterkommande teman i studenternas
berittelser om betydelsefulla vindpunkter: (a) stodjande relationer och for-
stielse for samhilleliga strukeurer; (b) utveckling av sjilvstindighet och mod;
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(c) kinslomissig medvetenhet och dgarskap; (d) konstnirligt initiativ och
skapande; (e) formagan att vilja bort destruktiva lirandemiljoer till fsrman
for stodjande pedagogik; (f) en livsbejakande instillning; (g) resiliens och
granssittning; samt (h) okad sjilvkinnedom och tillgang till egna resurser.
Dessa teman illustrerar hur individens utbildningsvig formas i vixelverkan
mellan personliga erfarenheter och de sociala och institutionella villkor som
rader inom musikutbildningsfaltet.

Ett centralt argument hos Lépez-Taiguez och Burnard (2022) ir att
musikerstudenter bor utveckla formagan att kritiske reflektera over sina egna
erfarenheter. Genom att synliggora och analysera kritiska incidenter kan in-
dividen inte bara forsta sitt forflutna, utan ocksa bli bittre rustad att hantera
framtida forandringar. I ett yrkesfalt priglat av osikerhet, oregelbundna an-
stallningar och kimpande i kulturella hierarkier, blir denna férmaga ett vik-
tigt verktyg for navigering. Kritisk reflektion ar ocksé en forutsiattning for att
kunna identifiera och bemota hegemoniska strukturer inom musikfaltet. Det
kan handla om att forstd hur etablerade sociala nitverk reproducerar ojim-
likheter kopplade till kon, etnicitet eller klass och dirmed skapa strategier
for att hantera eller forindra dessa villkor. Aven Gaunt m.fl. (2021) betonar
att ett professionellt musikerskap i var samtid forutsatter mer an musikalisk
kompetens — det kraver en beredskap att omforhandla sin roll, sitt lirande
och sin plats i ett filt i forindring, dar sjalvreflektion och motstandskraft blir
centrala kompetenser. Formagan att reflektera 6ver sin lirandebana blir dar-
med en form av handlingsberedskap i motet med det okinda. L(')pcz—fr'liguez
och Burnard (2022) pekar sammantaget pa behovet av att bittre forstd hur
transformerande upplevelser pdverkar musikerstudenters sjilvkannedom, och
deras positioneringar gentemot meningsfulla professionella lirandeaktiviteter
och situationer under hela deras lirandecykel, dar erkinnande ar avgorande
for utveckling och engagemang i ett livslingt lirande som musiker.

I den brittiska studien bidrar Coulson (2010) med insikter frin 17 pro-
fessionellt verksamma musiker fran nordéstra England, och jamfor villkoren
for att utbilda sig inom klassisk musik, populirmusik och ungdomsmusik. Med
hjilp av Bourdieus begrepp utforskar hon hur en musikalisk habitus formas
i relation till utbildning, sociala strukturer och karriarvigar. Hon beskriver
hur deltagarna vixte upp i hem priglade av musicerande, vilket de sjilva sag
som avgorande for att utveckla ett musikaliske sjalvfortroende och en ling-
siktig motivation. Detta tidiga musikaliska kapital — oavsett klassbakgrund
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och musikgenre — betydde att de still skillnad mot sina jimnériga fortsatte
och inte valde att sluta med musik. Att bli tidigt erkidnd som musikalisk och
uppmanad att ta tillvara sin talang stirkte sjilvfortroendet och drev vidare en-
gagemang. Dessa erfarenheter var inte kopplade till nagon specifik genre eller
till familjens klassbakgrund, utan snarare till forekomsten av musik som en in-
tegrerad del av vardagslivet. Studien gjordes i nordostra England i syfte att visa
mojligheter och begransningar som paverkar musikers forsorjning. Intervjuer
gjordes med musiker inom popularmusik, ungdomsmusik och visterlindsk
konstmusik. I Coulsons studie (2010) menar musikerna att de upplever sitt
musikerskap som ett kall, vilket de hirleder till barndomen.

Ett liknande monster framkommer i den kvantitativa studie som genom-
fordes av Krupp-Schleuf8ner och Lehmann-Wermser (2018) i tyska skolor. Re-
sultatet visade att barns exponering for musik i hemmet och deras musikaliska
intresse i tidig alder har starkt samband med fortsatt engagemang i tonaren.
Det avgorande i denna studie, 4r inte om barnen fatt formell instrumentalun-
dervisning, utan snarare att de vixte upp i miljoer dar musik var nirvarande
ivardagen. I likhet med Coulson (2010) kunde inga tydliga samband pavisas
mellan féraldrars sociala bakgrund och barnens musikintresse. De fann inte
heller négot tydligt samband mellan forildrars sociala bakgrund och barnens
musikaliska intresse. Detta bekriftar Coulsons resultat.

I en vidare kontext undersoker Pitts (2012) musikaliska livsbanor hos
personer fodda mellan 1947 och 1995 i Storbritannien och Italien, som inte
blivit professionella musiker men som fortsatt att engagera sig i musik som
amatdrer, lyssnare eller aktiva kdrsingare. Aven hir framkommer att musik
i hemmet och foraldrars musikintresse spelar en avgorande roll i att vicka
ett livslangt engagemang. Musikldrare lyfts fram som betydelsefulla, men
alltid i samspel med hemmets musikaliska milj6. Pitts visar hur forildrar
paverkar barnens forvantningar pa musikutbildning, vilket i sin tur formar
deras attityder, upplevelser och val. Dessa erfarenheter blir inte bara viktiga
istunden, utan paverkar hur individer langt senare i livet reflekterar over sitt
musikaliska [irande.

Forskningen om utbildningsvigar till hogre musikutbildning visar att
vigen till ett professionellt musikerskap priglas av bade kontinuitet och kri-
tiska brytpunkeer. Studierna visar att tidigt erkdnnande, stodjande relationer,
familjens resurser och sjalvupplevd musikalisk identitet ofta samverkar for att
skapa momentum och framtidstro.
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2.2 Musikutbildningsfiltets logiker och villkor

Forskning om social reproduktion och social rittvisa i musikutbildning ir ett
viletablerat forskningsomrade. Antologier samlar internationella studier och
erbjuder Gversikter utifrin en rad olika filosofiska, politiska, sociala och kul-
turella perspektiv (se t.ex. Benedict m.fl., 2015; Wright, 2015; Wright m.fl,,
2021). I denna forskning anvinds ofta Bourdieus teoretiska ramverk inom
musikutbildningsforskning, sirskilt for att analysera hur sociala strukturer
reproduceras genom utbildning. Hans begrepp om habitus, kapital och filt
har visat sig sirskilt anvindbara for att forstd hur ojamlikhet uppracthalls — och
ibland utmanas - i musikpedagogiska sammanhang (Karlsen, 2021).

Filtet priglas bide av analyser av social reproduktion och av initiativ till
forandring. Méinga studier belyser hur dominerande politiska, pedagogiska
och musikaliska ideologier bidrar till att konstruera och uppritthélla ordttvi-
sor och odemokratiska praktiker, medan andra lyfter fram empiriska studier
som visar pedagogiska modeller som frimjar social rittvisa. Forskningsfaltet
uppmanar till forindring for att utmana forgivettagna kunskapsgemenskaper,
klasshierarkier och dominerande strukturer med malet att skapa mer demo-

kratiska och rittvisa utrymmen for musikaliske larande.

2.2.1 Forutbildningar

Detta avsnitt samlar forskning om kulturskolan, musikklasser, pre-college och
estetisk spetsutbildning i gymnasieskolan, folkhogskolor frin Norden samt
forskning fran brittiska och irlindska skolor.

Kulturskolan

Regeringen konstaterar i den proposition (Prop. 2017/18:164) som foljde
av den statliga utredningen om kulturskolan (SOU 2016:69) att den svenska
kultursko-lan statt stark genom konjunktur- och samhillsférindringar sedan
1940-talet. "Den kommunala kulturskolans betydelse for svenske kulturliv i
over sjuttio ar kan inte Overskattas. Den har visat sig livskraftig och
anpassningsbar” (Prop. 2017/18:164, s. 9), vilket visar pd verksamhetens
reproduktion och utveckling 6ver generationer. 1980-talet kan betecknas som
musikskolans storhetstid, med 370 000 barn och unga som deltog och som
sysselsatte 6000 lirare (SOU 2016:69). Under de senaste dren har ett vixande
antal nordiska studier fokuserat pi social reproduktion inom kulturskolan
vilka visar att barns deltagande i kulturskolans verksamhet ér starkt paverkat



12 2. Tidigare forskning

av sociala, ekonomiska och kulturella faktorer. Trots politiska ambitioner
om bred tillginglighet, sedan dess start, deltar idag endast cirka 11-13 % av
barn i aldrarna 6-19 4r i kulturskoleverksamhet i Norden (Karlsen m.fl.,
2024; Renningen m.fl,, 2019).

Redan p& 1990-talet resonerade Persson (2001) kring varfor forildrar
med utlindsk harkomst i Borés inte placerade sina barn i kulturskolan, och
pekade pa dels ekonomiska villkor, dels att de inte kinde till musikskolan
eller att trangboddhet begrinsade mojligheter att 6va hemma. Hofvander
Trulsson (2010) visar dock med statistik frin SCB att barn med utlindsk
hirkomst 4r de som oftast spelar ett musikinstrument, men att de inte deltar
i den kommunala musikskolan. Det ligger i linje med resultaten fran Jepps-
son och Lindgrens (2018) enkitstudie att den typiska eleven i kulturskolan
ir en svenskfodd flicka med vilutbildade forildrar. Den sociala selektionen
forstarks dven av andra faktorer enligt norska studier: deltagandet 4r tydligt
stratifierat lings kon, klass, etnicitet och geografisk hemvist (Jordhus-Lier,
Nielsen & Karlsen, 2021; Karlsen, Jordhus-Lier & Nielsen, 2024). Kostnader
for undervisning och instrument framstar dven som centrala exkluderingsfak-
torer (Karlsen m.fl., 2024).

Enligt Renning och Reyseng (2024) virdesitts den norska kultursko-
lans lokala profil hogt och leder till variation, men den stora variationen gor
samtidigt uppdraget komplext. Den norska kulturskolans legitimeringen po-
litiske 4r saledes bade mingfasetterad och motstridig. I Finland visar Kallio
& Lansman (2018) att barn fran samisk eller minoritetsetnisk bakgrund ofta
upplever kulturskolan som irrelevant eller otillginglig. I Sverige pekar Berg-
man, Lindgren och Sther (2016) p4 att inkluderande ambitioner konstrueras
pa tvd motsigelsefulla sitt i den svenska kulturskolans El Sistema-arbete; dels
diskursen om universalisten som fokuserar pa likheter som utvecklas mellan
miénniskor genom att musicera tillsammans, dels separatisten som fokuserar
pa skillnader utifran idén om mangfald. Genom att peka pé likheter uppstar
problematiken med att forbise existerande kulturella skillnader, men genom
att peka pa méngfald uppstar risken med att se pa kulturella skillnader pé ett
stereotypiskt och exotifierande sitt. Forskarna stiller samtidigt frigan om hu-
ruvida det skulle vara mojligt att férindra makerelationerna genom att dimpa
dominansen frin den vésterlindska hegemonin. Med Bhabhas (2004) begrepp
“det tredje rummet” (s. 72) foreslds mojligheten att konstruera andra diskur-

siva alternativ som kan balansera processer av lika och olika.
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Ett aterkommande tema i forskningen ar lirarnas roll for en inklude-
rande praktik. Kuuse (2018) menar att svenska musiklirare ibland uppfattar
ett socialt uppdrag som négot utanfér deras professionella identitet, vilket hon
menar kan forsvara breddningsambitioner. Jeppsson (2020) visar att dven nir
larare har vilja att frimja inkludering, upplever de strukturella begrinsningar
som svara att overbrygga. Jeppson pekar pa en dold liroplan som uppritthalls
genom en implicit pedagogik, och férmedlas mer eller mindre omedvetet.
Jeppson menar att det dr den huvudsakliga killan till overforing av kulturellt
kapital (Bourdieu & Passeron, 1964/1979). Genom att tinka med Bourdieu
och Passeron, konstaterar Jeppsson att det ar svart att forindra de hierarkiska
strukturerna f6r undervisning, oavsett implicit eller explicit pedagogik. Trans-
parens och uttalade utvirderingskriterier visar maktrelationerna i undervisning
pa ett tydligare sitt, men en implicit pedagogik betyder att eleven upplever
storre inflytande (Jeppsson, 2020). Di Lorenzo Tillborg (2021) har undersoke
diskursiva ledarskapspositioneringar gillande inkludering och exkludering i
kulturskolans policyprocesser vilket har blottlagt en ouppfylld demokratisk
potential. Genom att 6ka medvetenheten om kulturskolans olika diskurser
pekar hon pa mojliga vigar for 6kad demokratisering av musikutbildning.

Vikevi, Westerlund & Ilmola-Sheppard (2022) och Elmgren (2019)
konstaterar att i kulturskolan i Finland finns elitistiska ideal — sirskilt inom
klassisk musik — som paverkar antagning och undervisning, vilket leder till
en stark dominans av barn fran privilegierade grupper. Detta ligger i linje
med Jordhus-Liers beskrivning av kulturskolan i Norge, men hon pekar ocksé
pa att en forandring har skett. Tidigare dominerades kulturskolans ideal av
vasterlindsk konstmusik, men nyare forskning visar att popularmusik nu ar
lika dominerande i minga nordiska kulturskolor (Jordhus-Lier m.fl., 2021;
Nielsen, Jordhus-Lier & Karlsen, 2022). Detta har tolkats som ett uttryck for
gentrifieringen av populirmusiken (Dyndahl, Karlsen & Wright, 2021) - dar
musikformer som tidigare ansigs marginaliserade omformas efter medelklas-
sens smak och utbildningsstrategier.

Ett sdrskilt nordiskt dilemma galler kulturskolans ambivalenta status om
vilken typ av institution kulturskolan ska vara: ar det en fritidsaktivitet eller en
skola? Jordhus-Lier (2018) underséker denna institutionella spanning i Norge,
och konstaterar att ingen av dessa diskurser 4r hegemonisk utan att faltet ar
oppet for bada dven om bredd-diskursen dominerar. Detta leder till motsitt-
ningar och att centrala aspekeer i kulturskolan ifrdgasitts som identifieras som
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diskurser om bredd och djup, samt om att nd alla barn eller varje barn. Bland
lirarna finns en annan diskursiv spanning som beskrivs i termer av mangsidig-
het och specialisering. Vidare menar Jordhus-Lier att medan den institutionella
diskursen om bredd dr dominerande i policydokument, ar lirarens diskurs om
specialisering dominerande vilket skapar en spanning mellan institutionella
mél och larares mal. Da kulturskolan i Norge regleras med en nationell lag,
om att finnas i alla kommuner forstarks diskursen om breddning. Kulturskolan
legitimeras politiskt med att vara en kulturskola for alla (Renning & Reyseng,
2024). Samma ambivalens vad giller bredd och djup pekar Jeppsson (2020) pa
isvensk kontext nir hon undersoker strategier for breddat deltagande. Jeppsson
visar ocksd hur kulturskolan slits mellan och gor avvigningar mellan tradition
och fornyelse, vilket kan vara en problematisk prioriteringsfraga.

Trots goda intentioner visar flera studier att reformer for att 6ka till-
gianglighet ofta har begrinsad effekt. Karlsen m.fl. (2024) visar att dven om
det finns ambitioner att nd nya malgrupper, kvarstar snav rekrytering. Flera
forskare efterlyser darfor ett djupare forindringsarbete, bland annat genom
att verldta musikalisk agens till barnen (Kuuse, 2018), sociala innovationer
och grinsoverskridande samarbeten (Vikevi, Westerlund & Ilmola-Sheppard,
2017), aktivistiska perspektiv (Laes & Schmidt, 2016) och 6kad genre- och
kulturmissig mangfald (Carson & Westvall, 2016). Jeppsson (2020) under-
stryker att det finns ett stort engagemang i den svenska kulturskolan for att
bredda sitt deltagande dven om effekten inte syns.

Sammanfattningsvis visar tidigare forskning att social reproduktion
inom kulturskolan 4r komplex och svér att forindra. Deltagande paverkas av
en rad faktorer: socioeckonomiska resurser, sa som foraldrars utbildningsniva
och yrke, kon, kulturella och ekonomiska tillgingar, geografisk hemvist och
lararen. Social reproduktion genomsyrar rekrytering, undervisning och del-
tagande. Det racker inte att bredda kursutbudet eller inf6ra nya amnen och
genrer. Enligt forskningen krivs ett djupare systemskifte som adresserar struk-

turella, kulturella och relationella aspekter av deltagande.

Musikklasser

Musikprofilerade grundskolor, ofta benimnda musikklasser, framtrider i denna
studie som en viktig del i det svenska musikutbildningsfaltet. Trots det 4r mu-
sikklasser inte nagon formell skolform, men existerar anda som en skolform
sedan lang tid tillbaka inom musikutbildningsfiltet. Forskning om svenska
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musikklasser 4r begrinsad férutom Lilliedahls forskning (2020). Han har
gjort en historisk analys for att forsta deras framvixt och ideologiska betydelse
(Lilliedahl, 2021a). Den visar hur musikklasser paverkades av utbildningspo-
litiska vigval under 1980-talet och pekar pa hur musikklasserna hamnade i ett
spanningsfilt mellan socialdemokratisk likformighet och nyliberal mingfald.
Vid 1980-talets borjan fanns sedan tidigare musikklasser i Stockholm (1939),
Norrkoping (1960) och Visteras (1962), allesd grundskolor med forstirke
musikundervisning vilka utmanade principen om en sammanhallen och lik-
vardig grundskola. Uppmirksamheten gjorde att musikklasserna, som udda
faglar, blev foremal for juridisk och ideologisk granskning, gallande bland
annat specialisering, antagningsprov och nirhetsprincipen. Dirigenom syn-
liggjordes den storre konflikten mellan tva utbildningspolitiska inriktningar.
Kritiker fran socialdemokratin och vinstern sig verksamheten som elitistisk
och socialt snedrekryterande, medan borgerliga foretridare framhoéll valfrihet
och profilering som framtidsvigar. Musikklasserna blev dirmed symbolfrigor
i skolpolitiken (Lilliedahl, 2021a).

Lilliedahl (2021a) konstaterar att musikklasser legitimerades utifran tre
sammanhingande ramfaktorer: ideologi, ekonomi och juridik. Han drar sam-
tidigt paralleller till liknande trender i England och USA.TUSA utvecklades
konceptet magnetskolor, med idén att héja statusen av ligpresterande skolor
i eftersatta omraden, och bryta exkluderande strukturer pa grund av hudfirg
med idéer om mangfald. Men dessa skolor i USA utvecklades snarare mot ett
marknadsanpassat system av konkurrerande utbildningsanordnare som seder-
mera sammanflitades med konservativa moraliska virderingar.

I Sverige kom utvecklingen under 1980-talet att benimnas den tredje
vigen, eller den nordiska medelvigen, det vill siga en kombination av demo-
kratisk socialism och principer om marknadsstyrning genom avreglering och
privatisering. Det var en idé om ekonomisk effektivitet och 6kad valfrihet
inom valfirdssektorn, samt om decentralisering for att frimja lokalt sjilvbe-
stammande. Kommuner, ideella organisationer, intressegrupper och samhalls-
medborgare, sasom forildrar, gavs dirmed mojlighet till medbestimmande. En
ideologisk stravan var alltsa att stirka grasrotsdemokratin genom att 6verfora
make till lokala myndigheter. Samma ideologiska stravan om lokal demokrati
ligger till grund f6r att kulturskolan ir kommunal (Lilliedahl, 2021a).

Denna ideologiska kursindring fran tidigare statlig detaljstyrning med-
forde ocksa ekonomiska och rittsliga reformer. Individualismen och idén att
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elever och forildrar ska kunna vilja utbildningsvigar utifran sina formagor
och intressen sags som lsningen pa fragan om social och kulturell rittvisa,
genom frimjandet av pluralism och medborgerlig demokrati. D4 skulle for-
ildrar och barn fi storre valfrihet utifrin individens fallenhet och intresse,
samt att skolan kunde vara ett bidrag till det lokala kulturlivet, inte minst i
Stockholmstrakten. Det uppstod emellertid en intressekonflikt mellan kul-
tur- och utbildningspolitiska principer da ett statligt intresse for ett levande
kulturliv blandades in. Musikklassernas tillkomst i olika kommuner var dock
ofta lokalt initierade, dar individer och nitverk spelade en avgérande roll for
att driva igenom forslagen. Lilliedahls historiska studie (2021a) av musikklas-
ser synliggor hur denna skolform hamnat i spanningsfiltet mellan politiska
strategier for jamlikhet respektive profilering. Den har vuxit fram ur lokala

initiativ men préglats av ideologiska konflikter kring elittinkande och valfrihet.

Pre-collegeniva och estetisk spetsutbildning i gymnasieskolan
Mikalsen Stabell (2018) undersdker norska och engelska forutbildningar till
hégre musikutbildning med motivet att de dels ar en outforskad del inom mu-
sikpedagogisk forskning samt att aren innan hogre musikutbildning ar viktiga
for att det dr da som studenter fattar beslut om de ska satsa pa hogre musikut-
bildning eller ¢j. Hon har studerat vad som i Norge bendmns juniorkonserva-
torier, tva norska utbildningar och en i England. De kan till viss grad jamforas
med svenska riksrekryterande spetsutbildningar i gymnasieskolan. En skillnad
ar dock att de norska juniorkonservatorierna drivs av musikhogskolor, f6r ung-
domar upp till 18 ar och organiseras som en fritidsaktivitet. Verksamheten er-
bjuder undervisning pa huvudinstrument, orkesterspel och kammarmusikspel
samt konsertframtridanden. Mikalsen Stabell (2018) undersoker lirkulturer,
och kombinerar sociokulturell teori med Bourdieus verktyg. Studien identi-
fierar antaganden om talang, om framgang, om virdet av olika aktiviteter och
om relationen mellan elev och huvudinstrumentlirare. Studien analyserar sex
olika lirandebanor och finner att lirkulturen som helhet kinnetecknas av en-
gagemang, specialisering, hierarki och musikaliskt kapital. Specialisering ar
tydligiatt eleverna generellt erbjuds undervisning inom en genre pé ett instru-
ment, och en majoritet av instrumentlektionerna dgnas it att finslipa teknik,
intonation och tolkning av stycken fran den vésterlindska klassiska kanonen.
I Mikalsen Stabells studie (2018) framkommer att musikaliske kapital byg-
ger paatt bli identifierad som en talang, kunna hantera framférandekompetens,
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samt vara dedikerat engagerad i musiken och att uppna en karridr. Dessa ka-
pital visar vilken typ av kunskap som framhills som virdefull och viktig. Det
gor utbildningen ojimlik. Fér dem som positioneras som sirskilt talangfulla
skapas storre utvecklingsmajligheter dn f6r dem som anses vara mindre talang-
fulla. Mikalsen Stabell (2018) diskuterar hur talangutvecklingsprogrammen
kan vidareutvecklas och bli mer jimlik genom att specialisering breddas med
fler genrer och fler instrument. Detta kan géra framtidsdrommen om att bli
musiker mer realistisk och erbjuda eleverna lika mojligheter att bli forberedda
att mota bade de utmaningar och de spinnande majligheter som finns for
musiker idag. Norholm Lundin (2020) konstaterar att talang ir nigot som
ar under stindig forhandling under utbildningsaren och 4ven senare i yrket.
Till exempel, efter att ha varit en talangfull elev i en lokal milj6 blir det en ut-
maning att mota hogskolans kontext, da kan identifieringen som unik talang
utmanas nir alla har med sig en identitet av att vara den talangfulla.
Mikalsen Stabells (2018) och Nerholm Lundins (2018; 2020) stu-
dier visar att forutbildningar spelar en nyckelroll i att forma studenters
identitet som blivande musiker. Hir skapas och forstirks musikaliske
kapital, ofta ge-nom en genreinriktning och specialisering. Avsnittet visar
att det inte bara handlar om att utbildas, utan om att socialiseras in i ett
specifike filt, med tydliga normer for talang, framging och lararrelationer.

Folkhagskolor

Eckerstein (2025) visar att olika inre och yttre diskurser styr deltagande pa
sarskild kurs med musikinriktning pa folkhdgskolor utifran specifika normer
for hur man ska vara, vilket inte endast handlar om musikaliska fardigheter
utan om att passa in socialt. Det finns ett ideal av att ta in likasinnade och
detta regleras pa olika sitt vid antagningsforfarandet, sd att de som inte passar
in stings ute. Klassisk musik, jazz och folkmusik styr normer om kvalitet och
definierar bilden av musikalisk kompetens.

Nylander (2014) har undersoke musiklinjer pa folkhogskolor med fokus
pa studickarridrer inom jazz. Hans avhandling visar musiklinjernas sociala re-
krytering, intradesregler, kvalitetsuppfattningar, relation till hogre utbildning
och det professionella musiklivet. De urvalsprocesser som gors for vilka som
tas in av de portvakter som oppnar dorren for ett fatal, dr intressanta utifran att
forstd tillerade till elitutbildningar i musik pa folkhogskola. Socialt ursprung
hos de kandidater som soker och vilka av dessa som sedan viljs ut undersoks
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och selektionen analyseras utifrin ekonomiska, kulturella, sociala och musi-
kaliska tillgangar (Nylander, 2014). Nylanders resultat visar att jazzmusikens
elitlinjer i hog grad bestir av deltagare med ursprung i familjer frin medelklass
och 6vre medelklass med starka kulturella tillgangar av musikaliskt kapital,
ofta med direkea sliktband. Slutsatsen ar att kulturella familjetillgingar, har
stor betydelse for deltagare som soker till, och framfor allt lyckas komma in
pa, de selektiva jazzlinjerna pa folkhdgskolor. 68 procent av deltagarna fran
inriktningen Musik pa folkhogskola bérjar pa en konstnirlig eller pedago-
gisk hogskoleutbildning inom tva ar (Rutgersson, Tann & Timgren, 2020).

Studierna visar att folkhogskolor fungerar bide som tilltradesport och
urvalsmekanism inom musikutbildningsfiltet. Eckerstein och Nylander syn-
liggor hur antagning och deltagande styrs av normer kring social samhérighet
och musikalisk kompetens, dir likhet och genrebaserade forvintningar for-
mar vilka som ges plats. Avsnittet visar hur kulturella och sociala tillgingar,
sarskilt individens personlighet, spelar roll for att komma in. For denna stu-
die 4r detta centralt, dé flera av de intervjuade beskriver folkhégskolan som
en viktig brytpunkt. Det ger insiket i hur strategier formas infor nista steg

— hogre utbildning.

Reproduktion i brittiska och irlindska skolor

I sin analys av musikundervisning i Storbritannien visar Wright (2015) hur
utbildning bidrar till att reproducera sociala ojamlikheter genom att uppritt-
halla ett status quo. For att utmana denna struktur och frimja en mer rictvis
utbildning anvinder hon Bourdieus teori om social reproduktion som ana-
lytiske ramverk. I sin tolkning utvecklar Wright begreppen “pedagogiskt ka-
pital” och “musikaliskt kapital” (Wright, 2015, 5. 2) som tva specifika former
av kulturellt kapital. Dessa begrepp fungerar som verktyg for att synliggora
och potentiellt bryta cykler av ojamlikhet. Pedagogiskt kapital definieras som
fiardigheter, kunskaper och forstaelse relaterade till undervisning och lirande,
samt formagan att fatta pedagogiska beslut. Musikaliskt kapital, enligt Wright,
innefattar bade tekniska firdigheter och kunskaper inom musik, samt indivi-
dens sjilvuppfattning gillande musikalitet och musikalisk potential. Genom
dessa begrepp synliggors hur vissa elever har med sig fordelaktiga dispositioner
in i klassrummet, vilket ger dem ett 6vertag i utbildningssystemet. Ett centralt
tema i Wrights forskning ér att det inte enbart dr undervisningens innehall
som reproducerar ojamlikhet, utan framfor allt dess former.
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Hon problematiserar den traditionella musikundervisningens beroende
av en underforstadd kulturell kod som inte lirs ut explicit. Denna kod omfattar
sociolingvistiska, beteendemissiga och attitydmissiga uttryck som ofta inter-
naliserats tidigt i hemmet, vilket ger vissa elever ett forspring i utbildnings-
systemet. Wrights analys ligger siledes i linje med Bourdieus (1973) tanke att
detta tidigt ackumulerade kulturella kapital gor vissa elever mer disponibla for
skolans krav. Wright hivdar att musikundervisningen sillan lir ut h#» man lar
sig musik — denna kompetens forutsitts redan finnas hos eleven. Foljden blir
att elever med medhavt kulturellt kapital far en strukeurell fordel, som forstirks
genom att kapital tenderar att generera ytterligare kapital. Dessa dispositio-
ner forkroppsligas i en musikalisk habitus som styr hur elever navigerar faltet.

Vidare belyser hon de strukturella dimensionerna av social reproduktion
genom att undersoka hur akademisk makt utévas i form av tolkningsforetride
over musikundervisningens innehill, syften och pedagogik. Dessa maktut-
tryck manifesteras ofta i kursplaner, liroplaner och nationella styrdokument,
dér varderingar frin socialt dominerande grupper fir genomslag utan att 6p-
pet deklareras som sadana. I stallet framstar de som pedagogisk innovation.
Detta ligger i linje med Bourdieu och Passerons (1970/2008) syn pa hur god-
tyckligt patvingad pedagogik fungerar som symboliske vild — ett dolt sdtt ate
legitimera den dominerande klassens virderingar inom utbildningssystemet.

Lsitt empiriska arbete visar Wright (2015) hur forandringar i pedagogik,
snarare an endast i innehall, kan bidra till att bryta reproduktiva monster. Hon
betonar relationen mellan lirare och elev, och hur ett inkluderande arbetssitt
kan 6ppna for elever som annars tenderar att exkluderas. Det handlar alltsa
inte om att enbart férindra genrevalet i musikundervisningen — exempelvis
att minska inslaget av visterlindsk konstmusik — utan om att férandra det
pedagogiska arbetssittet.

Moore (2013) har undersoke hur social klass och tidigare musikaliska
erfarenheter paverkar hogre musikutbildning i Irland. I'sin studie visar hon att
mojligheten att fi instrumentalundervisning i Irland i hog grad beror pa eko-
nomiske kapital och geografiske lige, d4 Irland saknar kommunala musikskolor.
Moore menar ocksa att lika tillging till musikstudier pa gymnasieniva i Irland
saknas pa grund av musikens valfria status och avsaknaden av musiktraditioner
inom skolorna. Siledes, konstaterar hon att alla elever inte har samma tillging
till musikutbildning. Barn frin bemedlade familjer har betydligt storre tillgang
till privat undervisning vilket ger andra forutsittningar an de som endast har
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haft tillgang till musikundervisning i skolan. Studenters musikaliska bakgrund
varierar dirfor kraftigt, vilket leder till en ojamlik 6vergang till hogre musik-
utbildning. Moore betonar att tillgingen till elitutbildning i musik ofta ar di-
reke relaterad till familjens kulturella och ekonomiska kapital, sarskilt genom
privatundervisning. Vidare pekar Moore (2021) pa att spelplanen ir ojimn i
den meningen att studenter inom vésterlindsk konstmusik har en musikalisk
habitus som virderas hogre an studenter inom irlindsk folkmusik. Dessa vir-
deringar kommer bland annat till uttryck i hur lrare ger aterkoppling, genom
att virdesitta visterlindsk konstmusik hogre an folkmusik. Moore menar att
aven till synes vilmenande handlingar, sisom att stilla kritiska fragor, kan
utgora symboliske vald, sirskilt nir de utévas oreflekterat och férstirker en
kinsla av underordning och alienation hos studenten.

Sammanfattningsvis visar bide Wrights och Moores studier i England
respektive Irland hur musikundervisning, fran grundskola till hogre utbild-
ning, fungerar som en plats for social reproduktion dar kulturellt och ekono-
miske kapital fir betydande genomslag. Genom att synliggora de underliggande
strukturerna, sisom dolda koder, pedagogiska forhallningssatt och virdesystem
kopplade till specifika musiktraditioner, blir det méjligt att forstd hur ojimlikhet
inte enbart reproduceras genom innehall, utan dven genom former och normer
for lirande. Moores analyser visar hur strukturella begrinsningar i tillgdngen till
musikutbildning i Irland fortsitter att skapa ojamlika villkor, dar dven hogre ut-
bildning riskerar att forstirka snarare in utmana sociala skillnader. Tillsammans
bidrar dessa perspektiv till en kritisk forstielse f6r hur musikpedagogisk prak-
tik bade kan uppritthalla och utmana ridande sociala ordningar. Wrights och
Moores studier visar hur social reproduktion inom musikutbildning sker genom
subtila och ofta osynliga mekanismer — sasom outtalade kulturella koder, virde-
ringar kring smak och pedagogiska praktiker. Undervisningens former, snarare

an dess innehall, framtrider som centrala mekanismer f6r social reproduktion.

2.2.2 Hogre musikutbildning

Gaunt (2021) har tillsammans med flera forskare frin olika europeiska kon-
servatorier, musikakademier och universitet i Europa genomfort en studie
som undersoker syfte, virderingar och principer bakom hégre musikutbild-
ning i relation till turbulenta globala samhillsforindringar. Med resultaten
fran tva omfattande projekt argumenterar forfattarna for ett akut behov av
nya vigledande ramverk for hogre musikutbildning. Studien utgar frin tva
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perspektiv, utbildning for nista generations professionella musiker samt hogre
musikinstitutioners samhillsengagemang. Fokus ligger sirskilt pa utbildningar
med inriktning pa intensiv praktisk hantverksutbildning inom klassisk musik,
jazz, folkmusik och populirmusik, och att hitta en dynamik for ett hillbart
musikerskap i samhillet genom dynamiken mellan konstnirliga och sociala
mél for hogre musikutbildning.

Begrepp som konstnirligt medborgarskap, socialt ansvar och medbor-
gerligt ansvar undersoks i relation till kopplingar mellan konstnirlig excellens,
kreativitet och professionellt musikerskap. Frigor om konstnirlig kvalitet, pro-
fil och global rackvidd tenderar att vara centrala fragor for hogre musikutbild-
ning. Under de senaste decennierna har utbildningarna anpassats for att stodja
karridrer och forbattra anstallningsbarheten genom inslag av entreprenorskap,
mangfald av musikaliska praktiker, mer varierad musik, interkulturella sam-
arbeten genom internationella utbyten och partnerskap, utveckling av digital
teknik och publikutveckling (Thomson, 2024; Wimmer & Dromey, 2023).

Flera lirositen i Europa har bérjat utforska hur man kan kombinera paga-
ende praktisk hantverksutbildning med ett svar pé stora samhallsforandringar.
Som offentliga aktdrer har de borjat engagera sig i ett bredare samhills- och
medborgaruppdrag genom att adressera frigor om vem som far engagera sig
och utbilda sig inom musik. Denna utveckling ligger i linje med en bredare
expansion av den hégre utbildningens uppdrag, med 6kat fokus pa social och
ckonomisk hallbarhet, lokalt samhillsengagemang och forskningsitaganden,
vilket de menar lett till betydande framsteg for ett hallbart musikerskap (Gaunt
m.fl,, 2021; Westerlund & Gaunt, 2021).

Trots 6kad samhillelig valfird och ekonomisk tillvaxt i stort, visar Wes-
terlund och Gaunt (2021) att flera lirositen i Europa kimpar for sin over-
levnad. De menar att det ar nodvindigt att ompréva och édterigen stilla de
grundlidggande fragorna om musikens syfte och virde i samhillet, och hur
dessa realiseras, vilka roller som musikaliska praktiker spelar i ett samhalle
med snabba forindringar, ckonomiskt, ekologiske och socialt. De pekar pd
ett flertal studier som visar hur vir samtid ropar efter kreativitet och minsk-
liga musikaliska upplevelser (Westerlund & Gaunt, 2021). De konstaterar att
detta bland annat avspeglas pé att den kulturella sektorn bidrar med 4,5% till
Europas BNP och vixer med 10% per ar.

Gaunt m.fl. (2021) pekar pa utmaningar for nordisk hogre musikutbild-
ning i relation till en internationell arbetsmarknad. De menar att forestillningar



22 2. Tidigare forskning

om excellens inom utbildningen ofta har ensidigt fokuserat pa konstnirlig
fardighet och prestation, vilket riskerar att distansera musikern fran lokal-
samhillet. Inom visterlindsk konstmusik har idealet om den virtuosa solis-
ten blivit starke forknippat med teknisk specialisering och stjirnstatus, vilket
skapar spanningar mellan globala prestationer och det nationella musiklivet.
Genom att dekonstruera tidigare hierarkier mellan dessa syften vill de syn-
liggora deras 6msesidiga beroende och framhalla méjligheter att navigera
kreativa spanningar. De ser en framtid dar konstnarlig integritet forenas med
samhillsengagemang — ett dynamiskt samspel som kréver att hogre musikut-
bildning bdde bevarar konstnarliga traditioner och anpassar sig till samtida
behov. Dessa spanningar, som ofta uppfattas som motsatsférhillanden, bor
enligt forfattarna istillet omfamnas inom hogre musikutbildning (Gaunt
m.fl,, 2021). Med det vilkinda begreppet musicking, som grund foreslar de
en nya forstaelse av musiker som "Makers in Society” (Gaunt m.fl. 2021, s.
13). Small (1998), introducerade begreppet musicking for att betona att musik
inte frimst r ett objeke eller ett verk, utan en handling. Med musicking avses
att i ndgon form delta i en musikalisk praktik — att spela, sjunga, lyssna, dansa,
dirigera eller pd andra sitt bidra till en musikalisk handling. Samverkan mellan
konstnirliga och sociala virden, mellan ett fordjupat konstnirligt musikerskap
och férmagan att engagera sig och knyta an till samhillet menar de dr avgo-
rande for savil den enskilde musikerstudenten som f6r hégre musikutbildning,

I linje med detta ramverk efterfragar Almqvist och Werner (2024) en
holistisk pedagogik som innebir en relationsbaserad undervisning som haller
samman tradition och férnyelse i hogre musikutbildning. Den bygger pé ett
bide/och-perspektiv dar slutenhet och 6ppenhet, individuell fardighet och
samarbete, bevarande och nyskapande balanseras i syfte att frimja reflekterande
och mangsidiga musiker. Westerlund och Lépez-Taiguez (2024) lyfter fram
behovet av platskinsla (for det land, det samhille en musiker verkar i) och en
professionalitet som forankras i, och méter det omgivande samhillet genom
ett relationellt och kontextuellt férhallningssite. Carey och Coutts (2021) in-
stiammer i denna riktning och menar att en ensidig forstaelse av musikeryrket
inte langre dr hallbar. I stillet efterlyser de en transformativ professionalitet,
dir studentens upplevelse ar central.

Kenny (2021) undersoker partnerskap mellan ett universitet i Irland och
bland annat en universitetsbarnkor, ett transnationellt partnerskap och ett mu-
sikprojeke efter skoltid. Hon visar att projektbaserade samarbeten med olika
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aktorer kan héja och expandera professionalismen i hogre musikutbildning.
Ett relationellt tillvigagangssitt mojliggor, enligt henne, verktyg for planering
och undervisning i osikra tider priglade av superkomplexitet (Barnett, 2012;
Kenny, 2021). Genom méten i verkligheten synliggors spinningar som i sin
tur lyfter viktiga samhallsfrigor. De formar identiteter, initierar viktiga etiska
overviganden och stirker den reflexiva formagan som grund for kritiskt en-
gagemang under utbildningen.

Sammanfattningsvis argumenterar Gaunt m.fl. (2021) for att relationen
mellan konstnirliga och sociala syften behover utforskas mer ingdende for att
forsta vad ett hallbart musikerskap innebar i framtiden och hur hégre mu-
sikutbildning kan st6dja detta. Denna forskning om hégre musikutbildning
lyfter fram en pagiende omforhandling av utbildningens utmaning med den
sociala reproduktionen. Begrepp som konstnirligt medborgarskap, relationellt
larande och transformativ professionalitet anvands for att beskriva ett skifte
bort fran ett ensidigt fokus pa konstnirlig excellens, mot en mer samhalls-
anknuten, kritiskt reflekterande och héllbar form av musikerskap. Samtidigt
framtrider spanningar mellan tradition och fornyelse, global konkurrens och
lokal relevans, samt bevarande och forindring — spinningar som fortsatt prag-

lar utbildningens praktik och dir en ny form av professionalitet efterfragas.

2.2.3 En-till-en-undervisning

Inom hogre musikutbildning, sarskilt inom utbildningar i klassisk musik, men
aven inom jazz, folkmusik och populiarmusik, virdesitts en-till-en-undervisning
hégt av studenterna (Gaunt, 2010). Denna undervisningsform betraktas som
en grundlaggande komponent i utbildningen. Enligt Perkins (2013a,2013b)
kiannetecknas dessa lirandekulturer av en langt driven specialisering inom
den individuella undervisningen och att starka sociala nitverk dar hierarkier,
konsekrering och yrkesmissiga stallningstaganden spelar stor roll. Trots ett
vaxande intresse for pedagogisk utveckling framstir den individuella lektionen
ofta som en relativt sluten praktik — “en hemlig tridgird” med bade styrkor
och risker (Burwell, Carey och Bennett 2019, s. 375).

Gaunt (2010) analyserar styrkor och svagheter i en-till-en-undervisning
och efterlyser forandringar inom flera omriaden. Genom intervjuer med tolv stu-
denter fran elva olika linder i Amerika, Europa och Asien, belyser hon hur klas-
siska musikerstudenter beskriver sina erfarenheter av en-till-en-undervisning
och sina relationer till olika lirare. Resultaten visar att undervisningsmetoder
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varierar avseende lararroller, lektionsformat, social organisation, ansvarsfor-
delning, elevens rést och amnesfokus. Dessa skillnader 4r av savil social, mu-
sikalisk som pedagogisk natur och kan forstas pa internationell, institutionell
och individuell niva. Ett centralt resultat i Nerlands diskursanalys av huvudin-
strumentundervisning i hogre musikutbildning i Norge ar att undervisningen
priglas av en specifik praktikens logik (Nerland, 2004) som konstrueras spe-
cifikt i métet mellan lirare och student, genom en dialog mellan studentens
spel och de tillgangliga diskurserna. Samtidigt satter dessa diskurser granser
for vad som uppfattas som onskvirt och legitimt, dir maktrelationer och eta-
blerade normer bade mojliggor och begransar handlingsutrymmet.

Len internationell konferensantologi (Gies & Sztre, 2019), ges en samlad
uppmaning till omprévning av etablerade undervisningspraktiker. Hir diskute-
ras sarskilt hur studentmedverkan och lirarsamverkan kan bidra till att 5ppna
upp en-till-en-undervisningen mot mer dialogiska och reflekterande former.
Musikerstudenten foreslis forstis som en forskande konstnir — en aktiv, ut-
forskande och kritisk individ med konstnirlig handlingskraft och ansvar for
sin egen utveckling. Andra bidragiantologin visar exempel pa hur kursplane-
forandringar kan ge studenterna en starkare kinsla av handlingskraft och
konstnirlig agens (Brinck & Anderskov, 2019). I en utbildningsvetenskaplig
syntes visar dock Nerland att studentcentrerade lirmilj6er kraver medveten
design och lararsamverkan: studenter bor engageras i undersokande, speci-
fika praktiker med tydlig st6ttning i process och progression; annars riskerar
satsningar att bli verlastade och otydliga (Nerland, 2019).

Gaunt (2010) féreslir att en-till-en-undervisning kan betraktas som ut-
tryck for, och férhandling mellan, tvé 6vergripande utbildningsarketyper: en
lararcentrerad och en eleveentrerad. Fordjupad kunskap om dessa metoder i
relation till makefragor och kan siledes bidra till vidareutveckling av hégre mu-
sikutbildning. Under de senaste aren har studentmedverkan blivit ett centralt
tema i hogre musikutbildning. Manga menar att studenter bér vara de centrala
aktorerna i sina egna larprocesser, och att lirare och hégre utbildningsinsti-
tutioner bor striva efter att stirka studenternas inflytande och engagera dem
mer aktivt. Studentorienterade, studentaktiva eller studentcentrerade under-
visningsmetoder har blivit vanliga begrepp. Samtidigt 4r lararsamverkan ett
vixande tema inom hogre musikutbildningspraktiker. I manga fall flitas lirar-
samverkan samman med studentmedverkan (Gies & Sztre, 2019).

I en senare nordisk studie har ett analytiskt ramverk tagits fram for
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instrumentalundervisning inom hogre musikutbildning (Satre, Carlsen &
Holm, 2025) som f6rdjupar spinnvidden mellan lirarcentrerad och student-
centrerad undervisning och tydliggor skillnader i makerelationer, ansvar, rost
och interpretationssyn. Sociala strukturer kan f6rstas som hierarkiska kontra
egalitira praktiker med makestrukturer av mycket distans kontra mindre.
Antaganden om lirande kan forstas som ett individuellt fenomen kontra l4-
rande som ett socialt fenomen, undervisning som transferering kontra trans-
formation, samt undervisning baserat pd instruktion kontra vixande, samt
antagande om interpretation som reproduktion kontra innovation, eller fix-
erad kontra flexibel. Lirarpositioner kan forstds som mistare kontra mentor
och den sociala organiseringen som individuell och exklusiv kontra kollektiv
och inkluderande, samt ansvar som lirarens kontra studentens, lirarens rost
kontra studentens rost, interpretation som fixerad — flexibel.

Den internationella diskussionen har tydliga paralleller till svensk forsk-
ning. Johansson (2013) teoretiserar individuell singundervisning i hogre mu-
sikutbildning som ett kulturellt och historiskt grundat aktivitetssystem som
bestar av relationer mellan musiker, instrument, musikskapande traditioner
och publik. Genom samverkan kan lirandehinder som motstridiga &sikter
artikuleras och bearbetas vilket i motet med den professionella praktiken
i alla dess aspekter innebir potential f6r utveckling och expansion. Olsson
(1993) visar att nir populirmusik inférdes i SAMUS kvarstod konservato-
riets individuella undervisningsformer. Inom folk- och virldsmusikens spel-
manstradition dominerar en mistare—larling-relation som ligger i linje med
en-till-en-undervisning vilket gor att studenter forvintar sig en lararstyrd
undervisning (Hedin Wahlberg, 2020). En-till-en-undervisning finns inte
endast pa hogre musikutbildning, utan i kulturskolan finns samma tradition
med en-till-en-undervisning (Knutsson, 2025).

Holmgren (2020) har undersokt interpretation i visterlindsk konstmusik
inom individuell pianoundervisning. Syftet med studien var att undersoka for-
staelse for hur musikalisk tolkning av visterlandsk klassisk musik lirs. Undervis-
ningen gynnade vanligtvis tekniska aspekter framfor tolkningsmassiga aspekter
av musikerskap och bestod av imitation snarare 4n studentens egen utforskande
tolkning, vilket innebar ett bakatblickande snarare 4n en forberedelse for ett
autonomt musikerskap. Diremot synliggors en meningsfull organisering av
studierna som kollaborativa, dialogiska, kinnetecknade av 6ppenhet, 6dmjuk-
het, arlighet och 6msesidig forstaclse, dir musiktolkning ses som en komplex,
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pigaende, 6ppen process, som tilliter flera, oforenliga dsikter. Holmgren ser am-
bitioner att bryta frin tidigare ridande mistare—larling-tradition, dven om dess
logik lever kvar. Autonomi visar sig nir studenten sjalv formulerar och motiverar
tolkningsval, medan brist pd autonomi leder till beroende av lirarens svar. I en
senare studie (Holmgren, 2022) undersoker han hur undervisning och lirande
av musikalisk tolkning kan utvecklas s att studenterna far storre autonomi och
kan utveckla en personlig, autentisk konstnirlig rost. Studenterna beskrev sin
ordinarie utbildning som bakétblickande och reproducerande, snarare an fram-
atblickande och utforskande, priglad av mistare-lirling-logiken, med imitation
och aukrtoritetstro snarare an dialog. Undervisningen uppfattades som bristfallig
nir det giller att utveckla ett sjalvstindigt tolkningsarbete, kritiskt tinkande
och filosofiska reflektioner kring musik. Istallet overbetonades solorepertoar
jamfort med kammarmusik och samarbeten, vilket gjorde att studenterna i stu-
dien upplevde minskade méjligheterna till kreativitet. I linje med detta resultat
visar Moberg (2022) i en kritisk diskursstudie att svensk hogre musikutbildning
med klassisk inriktning diskursivt (re)konstrueras kring musikaliske hantverk
och konservatorieideal. En konsekvens ér en individualistisk och introspektiv
utbildningslogik som tenderar att stinga ute kritiska, etiska och kollektivistiska
perspektiv — vilket forstarker den slutna karaktiren hos en-till-en-lektionen.

I kontrast till denna verklighet forestillde sig studenterna i Holmgrens
studie (2022) en annan organisation av undervisningen som skulle kunna
vara mer dialogisk, 6ppen och samarbetande, med plats for flera olika och
aven motsigande tolkningar som Sppnar upp for ett sjilvstindigt musiker-
skap och en egen konstnirlig rost. De tinkte sig ett mer laboratorieliknande
forhéllningssatt, dar bade larare och studenter utforskar, provar och aven delar
misslyckanden genom dialog. Studenterna efterfrigade gemensam reflektion
kring estetiska, filosofiska och praktiska fragor, inte bara teknik, alltsd en re-
lation fri frin hierarkiska makerelationer som tystar studenternas roster, med
liraren mer i rollen som facilitator in som mistare. Holmgren (2022) argu-
menterar for att nuvarande ideologi inom vésterlindsk konstmusik forstarker
lydnad, reproduktion och beroende av auktoriteter, vilket kan fa negativa kon-
sekvenser estetiske, etiskt och hilsomissigt. Men om lirare och institutioner
ar villiga att 6ppna upp for kritik, dialog och férindring kan en himmande
mistar-larling-tradition brytas. Lirarrollen kan omdefinieras frin mastare till
laboratorie-facilitator, vilket starker studenternas handlingsutrymme och gor
utbildningen mer relevant for dagens samhalle.
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For tolv stjirnmusiker vars utbildningsvigar Nerholm Lundin (2020)
skildrat var tillgingen till en bra lirare en milstolpe f6r dem redan i barndo-
men och att de dd kunde spela "riktig” repertoar snarare 4n instrumentalsko-
lor. De berittar om sina lirare, frimst pa musikhogskolan, som legendariska
och pé olika sitt mycket betydelsefulla for dem, bade professionellt och per-
sonligt. Vilken larare de gatt for ar ndgot att ligga till sitt CV och lyfta fram i
programblad (Nerholm Lundin, 2024). Denna studie visar pa den make och
status som en larare kan ha och betydelsen av att ha studerat for en mistare i
perspektiv av ett helt liv som musiker.

Relationen till den ritta lararen dr samtidigt starkt symboliskt laddad.
Norholm Lundin (2020, 2024) visar hur tillging till en mistare blir en mil-
stolpe tidigt i utbildningsbanan; lirarens namn fungerar som merit och be-
rittelsen om legendariska larare priglas av beundran, lojalitet och prestations-
press — en process av konsekration som priglar hela yrkeslivet. Forskning om
en-till-en-undervisning visar att denna pedagogiska form ir bade central och
omstridd inom hégre musikutbildning. Studierna av Gaunt (2010) och Setre
m.fl. pekar pé att relationen mellan student och lirare formas inom ramarna
for olika undervisningsarketyper — frin mistar-lirling till mentor-elev — med
skiftande grad av maktdelning, autonomi och pedagogiskt ansvar. Under-
visningen blir dirmed en nyckelarena for bade musikalisk och social repro-
duktion av musikutbildningsfaltets normer och hierarkier. Studentens rést,
tolkningar och kinsla av delaktighet paverkas starkt av hur undervisningen
ar organiserad, och hur liraren forkroppsligar filtets ideal. I Norholm Lun-
dins studie framtridder dessutom den emotionella laddningen i relationen till
larare, dar beundran, lojalitet och férvintan blandas med prestationspress
och sjilvdisciplin, vad Bourdieu beskriver som konsekrering (se kapitel 3.1.3).

Sammanfattningsvis framtrider en-till-en-undervisningen som en kom-
plex och meningsbirande praktik: djupt rotad i musikutbildningens traditio-
ner och starkt virderad av studenterna, men samtidigt priglad av makerela-
tioner, reproduktion och risker for slutenhet. Forskningen visar dock att den
ocksd rymmer potential for fornyelse genom dialog, samverkan och students
egenansvar. En-till-en-undervisning blir ddrmed inte bara en plats f6r musi-
kalisk skolning utan ocksi en arena dir professionella ideal, konstnirlig au-
tonomi och sociala hierarkier forhandlas och omformas i ljuset av samtidens

krav pa delaktighet, kreativitet och héllbarhet.
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2.2.4 Tilltrade till musikutbildning

I en studie av firdighetsprov vid antagning till svensk musiklirarutbildning
framkommer hur motsigande och etiskt problematiska virderingar av vad som
ses som tillricklig kvalitet och kunnande blir styrande for vilka som antas till
utbildningen (Lindgren, Sandberg-Jurstrém & Zandén, 2021). Bedémningen
av de sokandes kunskaper grundas inte endast pa deras musikaliska férkun-
skaper. Aven personliga egenskaper och beteenden inkluderas i institution-
ernas bedémningar (Sandberg-Jurstrom, Lindgren & Zandén 2021). Vidare
illustreras i studien stora variationer av grinser for vad som anses vara god-
kint, liksom hur vike laggs dven vid bedémningar av de sokandes formodade
framtida firdigheter (Sandberg-Jurstrom & Lindgren, 2022). Sammantaget
visar studien att institutionernas bedémningsstrategier verkar hindrande for
en likvirdig, etisk och transparant antagning, vilket ocksa forsvarar mojlig-
heterna att bryta den sociala snedrekrytering som kinnetecknar hogre mu-
sikutbildning (Lindgren & Sandberg-Jurstrém, 2025).

Eckerstein (2025) undersoker villkor for deltagande i svenska folkhogsko-
lors musiklinjer och identifierar pd samma sitt en personcentrerad bedémning
som grundar sig i behovet av att ta in likasinnade studenter som skulle forvintas
trivas och fungera ihop bade socialt och musikaliskt i ensemble med mera. De
normer som styr bedémningen ir dels sociala, dels musikaliska utifran genre.
Det leder till att vésterlindska traditioner sasom pop&rock, jazz, folkmusik
och klassisk musik ir styrande. Nylander (2014) som har studerat folkhogsko-
leutbildningar inom jazz ser samma ménster av selektion, och ser ett ménster
av selektion i direkt nedstigande led, att jazzmusiker reproducerar jazzmusiker.

En finsk studie problematiserar antagandet om att rittvis meritokrati
automatiskt skulle garantera allas demokratiska ratt att fritt vilja hogre mu-
sikutbildning, forutsatt att de kan meritera sig. Genom att forstd musikut-
bildning som ett socialt system konstaterar forskarna att alla inte har samma
givna sociala villkor. Studien pekar pa risken att dold elitism kan gémma sig
bakom en vilvillig demokratisk princip, dir idéen om att alla fritt kan vilja
musik framstills som sjilvklar — som om hégre musikutbildning skulle vara
oppen for alla. Paradoxalt nog blir tron pa det fria valet som en jimlikhets-
princip en begrinsande mekanism for att forestilla sig hur lika mojligheter
skulle kunna realiseras (Vikevi m.fl., 2022).

I Nordamerika upplever firgade studenter och musiklarare antagnings-
proven som problematiska. De menar att deras community music-kunskap
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inte virderas, utan att andra firdigheter mits — exempelvis krav pa tidigare
privatundervisning, erfarenhet frin hégt rankade ensembler och kinnedom
om outtalade regler som de ofta saknar insyn i. Dessutom uppfattas de krav
som universiteten stiller, iven de som inte ir direkt musikaliska, som alltfér
svara att 6vervinna (Abramo & Bernard, 2020; Hess, 2017). Dessa uppfatt-
ningar om krav for tilltrade till hogre musikutbildning grundlaggs tidigare i s&
kallade music schools, ofta outtalat men tydligt. Music schools fungerar som
gatekeepers med makten i sin hand att ge tilltrade eller exkludera elever for
framtida studier i musik. Abramo och Bernard (2020) pekar pd att utgallring
sker i ett tidigare stadium, genom att kvalitetsuppfattningar etableras som
exkluderar fargade barn. Musiklararkandidaterna ér till 80-85 procent vita
vilket visar att det finns ett lickage av potentiella musiklirare som inte soker
sig till utbildningen, att det finns en systematisk exkludering pa grund av hud-
firg och etnicitet (Abramo & Bernard, 2020). En avgérande skillnad mellan
det amerikanska och det svenska systemet ar att statligt finansierad musikut-
bildning i USA finns mestadels inom klassisk musik medan utbildning inom
popularmusik ar privat och dirmed begrinsande rent ckonomiske.

Dessa studier om antagningsprov visar att antagning till musikutbild-
ninginte bara handlar om musikaliska fardigheter, utan ocksi om personliga
egenskaper, social anpassning och inlirningspotential — ofta bedémda utifran
outtalade normer. Det som utges for att vara meritokratiskt kan alltsd i prak-
tiken délja mekanismer for exkludering. Aven internationellt visar forskning,
till exempel att firgade och icke-privilegierade studenter stéts bort redan innan

de nar hogre utbildning.

2.3 Musikalisk gentrifiering och omnivorness

I sin studie bland unga i sociockonomiskt eftersatta omraden i nordéstra
Storbritannien utvecklar Rimmer (2006) sin teori om en musikalisk habitus
(s.47-62). Teorin anvinds for att forstd musikaliska erfarenheter och smak-
preferenser som en del av en kroppsligt och socialt formad disposition, vilken
paverkar hur individer uppfattar, virderar och deltar i musikaliska praktiker.
Rimmer visar hur musikaliska val och virderingar hirror ur lingsamt ackumu-
lerade dispositioner som formas i sociala sammanhang sisom uppvixtmiljo,
klassbakgrund, kon och utbildning. Habitus ar bade socialt strukturerad och
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strukturerande (jfr. Bourdieu, 1977), vilket innebir att ménster for vad som
upplevs som attraktiv musik dr delvis forutsigbara, men aldrig helt determi-
nerade av sociala villkor (Rimmer, 2012).

Med utgangspunkt i Bourdieus teori beskriver Rimmer hur habitus vixer
fram genom primir socialisation — upprepade och kroppsligt inbiaddade er-
farenheter i vardagens strukturerade handlingar, objekt, rum och tider, samt
genom relationella erfarenheter och materiella livsvillkor. Genom att hinvisa
till Bourdieu (1979/1984) visar Rimmer att musik blir en naturlig del av livet
nir den inférlivas tidigt i hemmet. Den priglas av plats, tidpunke, kropps-
lig aktivitet och de emotioner som kopplas till musiken. Primar musikalisk
socialisation blir dirmed avgérande for hur individens musikaliska habitus
utvecklas (Rimmer, 2006). Att som barn f3 leka aktive med musik - sjunga,
spela eller improvisera — skiljer sig grundliggande fran att enbart passivt hora
musik. Dessa tidiga skillnader lagger grunden for olika forhillningssate till
musik genom livet.

I en senare artikel problematiserar Rimmer (2012) den s kallade
“omnivore”-tesen (Peterson, 1992, s. 252), som beskriver hur hogstatusgrup-
per uppvisar breda musiksmaker. Han visar att denna teori har begrinsningar,
sarskilt nar musik studeras genom grova genrekategorier och kvantitativa
mitningar. Rimmer foreslar i stillet begreppet musikalisk habitus som ett satt
att forsta hur musiksmak, musikaliska praktiker och social position hinger
samman i samtiden. Musikaliska preferenser och kunnande bor enligt honom
forstas som forkroppsligade och inbaddade i lyssnarstilar, kunskapsrepertoarer
och sitt att tala eller agera kring musik.

Med det Bourdieu-inspirerade begreppet musikalisk gentrifiering ut-
forskar Dyndahl m.fl. (2021) populirmusikens roll for social rorlighet, i take
med dess vixande betydelse och forindrade lyssningsvanor. For att forsta hur
social reproduktion uppritthalls erbjuder begreppet musikalisk gentrifiering
en mojlighet for att forstd forandringsprocesser av hur populirmusik tagits
upp och inférlivats av dominerande grupper i samhallet. Darmed sker, for att
anvinda Bourdieus begreppsvirld, en statush6jning av popularmusik fran lag
kultur till hég kultur i det sociala rummet. Samtidigt visar denna rorlighet ate
de fasta strukturerna for musiksmak har luckrats upp. Fenomenet de ser i Norge
menar forfattarna ar giltigt i hela vistvirlden och paralleller till det svenska
samhillet dr hogst rimliga. Boken tar upp flera exempel pa hur gentrifiering
gace till i det norska samhillet (Dyndahl m.fl., 2021).

2. Tidigare forskning 31

Dyndahl & Lunde Vestad visar till exempel i en analys av barnprogram,
att frin 1970-talet till 1990-talet ersattes den traditionella barnrepertoaren i
Norge med skriddarsydd popmusik for barn (Dyndahl & Lunde Vestad, 2017;
Lunde Vestad & Dyndahl, 2021). Denna forindring kan forstis som ett steg i
en gentrifieringsprocess i den meningen att offentliga radio- och TV-program
for barn bérjade presentera en ny repertoar pa 1970-talet. I en mikroanalys
over tva foraldrars samtal med sina déttrar visar Dyndahl och Lunde Vestad
(2021) hur forildrarna ger status at musik som skulle kunna klassas som lag-
kulturmusik. De kombinerar begreppen gentrification och omnivorness om
foraldrars paverkan gillande musiksmak.

Men vad innebér denna gentrifiering for hogre musikutbildning? Be-
tyder uppluckringen av musikstilar att nya grupper ocksa intresserar sig for
utbildningen? I en problematiserande artikel om deltagande i relation till
social klass pekar Dyndahl (2024) pa ett logiske felslut i denna tanke. Han
konstaterar att den musikpedagogiska eliten har anammat en bredare och mer
inkluderande smakrepertoar, i egenskap av omnivorer. Med hjilp av Bour-
dieus begreppsvirld kan denna smakrepertoar forstds som en form av kul-
turell appropriering dir dven det som Bourdieu kallade lag kultur — det vill
saga arbetarklassens kultur — inkluderas. Men det betyder f6r den skull inte
att nya grupper, de som Bourdicu definierar med ldga kapitalinnehav, skulle
intressera sig for musikutbildning.

Genom gentrifieringsprocesser och nya ideal, som ofta framstills som
uttryck for inkluderande framgéngar, har musikutbildningen kommit att
uppfattas som demokratiserad. En mojlig slutsats vore att musikutbildnings-
filtet har uppnitt en demokratisk omvandling, dér savil sa kallad lag- som
hégkultur ryms inom utbildningen. Men, som Dyndahl (2024) visar, innebar
detta ett logiske felslut. Den faktiska utvecklingen pekar snarare i en annan
rikening. Det faktum att hogre musikutbildning lyfter fram sin mangfald som
en styrka innebir inte nodvindigtvis att faltet blomstrar eller priglas av reell
mangfald. Musikutbildningsfaltet kinnetecknas inte i praktiken av den varia-
tion och 6ppenhet som den musikaliska repertoaren till synes signalerar — vare
sig genom gentrifiering eller omnivorism (Dyndahl, 2024).

Dyndahl visar att musikalisk gentrifiering medfor exkluderande och
marginaliserande effekter. Denna exkludering tar sig flera uttryck. Problemet
ar inte enbart vad som inkluderas eller exkluderas, utan 4ven hur sjilva gen-
trifieringsprocessen gér till. Gentrifiering férindrar musikens uttryck, men



32 2. Tidigare forskning

om tolkningsforetradet forblir férankrat i en medelklasspriglad habitus och
dess smakpreferenser, riskerar det som pa ytan framstar som inkluderande att
i sjalva verket vara an mer exkluderande — dessutom pa ett sitt som ofta for-
blir osynligt och oreflekterat. All musik blir inte gentrifierad. Dyndahl pekar
exempelvis pd att dansbandsmusik fortsatt betraktas som ligstatus och i stort
sett utesluts fran utbildningssammanhang,.

Den dubbla ironi som Dyndahl lyfter fram bestar i att den hogutbildade
musikelitens méngfalds- och gentrifieringsambitioner tenderar att forstirka
en slutenhet — en process som snarare cementerar in bryter upp etablerade
makestrukeurer. Nir den hogutbildade eliten approprierar marginaliserade
gruppers musik och omtolkar den, férindras dess karaktir och rycks ur sin
ursprungliga kontext. I virsta fall kan detta leda till att marginaliserade grup-
per kinner sig ytterligare exkluderade — eller till och med bestulna pa sina
kulturella uttryck — samtidigt som medelklassen starker sin sjilvbild och kul-
turella dominans (Dyndahl, 2024). En breddad smakrepertoar och ett utokat
musikaliskt spektrum innebir saledes inte automatiske att deltagandet i hogre
musikutbildning priglas av verklig mangfald eller tillginglighet.

Frigan om hur en musikalisk habitus formas inom specifika musikaliska
praktiker har dven studerats empiriske av Sagiv och Nativ (2021) inom vis-
terlindsk klassisk musikerutbildning i Israel. De visar hur kulturella koder, i
form av musikalisk smak, inom visterlindsk konstmusik subtilt formedlas
inom instrumentalundervisningen, och hur dessa koder formar elevens sjilv-
bild och férhallningssitt till musik. Instrumentalldraren har en central roll.
Studien analyserar hur relationen mellan lirare och student, samt student
och instrument formar en specifik habitus dir kroppen inte bara trinas mu-
sikaliskt och fardighetsmassigt, utan formas ocksé socialt och kulturellt for
att passa in i den klassiska musikens virld. Lararna, sjilva formade av denna
tradition, for vidare dessa normer och praktiker. Trots att denna pedagogik
ibland kritiseras for att vara styrande och himmande for personlig och kreativ
utveckling, argumenterar forfattarna for att den ocksa skapar meningsfulla
och djupa relationer mellan lirare och student samt mellan student och instru-
ment. Genom denna specifika habitus lir sig eleverna de centrala dragen i den
klassiska musikens kultur. Avslutningsvis stills frigor om studentens habitus
kan ses som en plats for subjektiv upplevelse och musikalisk uppticke, snarare
an enbart som en arena for social reproduktion. Kan det klassiska musikfal-
tets kulturella kapital forsts inte enbart som hegemoniske, utan dven som en
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mojlighet till personlig identitetsskapande inom en inkluderande professio-
nell gemenskap? Forfattarna menar att en sidan utvidgning av perspektivet
kan berika forskningen om klassisk musikpedagogik.

Sagiv och Nativs studie visar samtidigt hur musikaliska dispositioner
och habitus formas i nira relation till kropp, instrument och undervisnings-
tradition. Studenternas erfarenheter av att kinna sig hemma, eller utanfor, i
musikutbildningen kan inte forstas enbart genom genre, utan genom de so-
ciala och kulturella villkor som format deras musikalitet. Analysen av deras
berittelser bidrar darmed till att synliggéra hur smakpreferenser, erkinnande

och kroppsliggjorda erfarenheter samverkar i social reproduktion.

2.4 Musik i barndomen och musikaliskt foraldraskap

Med Bourdieus ramverk kan familjen forstas som en institution som varnar
sina intressen parallellt med andra institutioner i filtet som virnar sina. Ett
flertal studier beskriver medelklassfamiljens logik med att de ser barnen som
projeke att investera i for framtiden, som kan ackumulera resurser, fardigheter
och erfarenheter. Fritidsaktiviteter ar ett sitt for medelklassforaldrar att gora
extra satsningar pa sina barn, pa aktiviteter som ligger utanfor den obligatoriska
skolan. Det innebar bide ekonomiska och tidsmissiga prioriteringar. Lareau
(2011) beskriver i en amerikansk kontext hur dessa strategier i forildraskapet
redan tidigt formar klasskillnader i barndomen, vilket inte minst framtrader
mellan vita och firgade klasser i det amerikanska samhillet. Utifran en klass-
analys beskrivs hur forildrar i arbetarklassen i motsats till medelklassforaldrar
ser barns utveckling som en sadan naturlig utveckling som inte innebar extra
insatser (Lareau, 2011).

I en australiensisk studie gér Hall (2018) en liknande analys av pojkar
som sjunger i gosskor, och visar med Bourdieus verktyg hur tron pa musika-
lisk formaga och talang inom klassisk musik kombineras med investeringar
av kulturellt, socialt, ekonomiskt och emotionellt kapital som forkroppsligas
over tid. Med intensiv trining formas en musikalisk habitus hos barnet utifran
foraldrarnas 6nskan om att se sina barn som unika och speciella. Detta ideal
speglar det ideal som odlas inom den brittiska konservatorietraditionen, dér det
sirskilda i sig hyllas, och att vara sirskilt ung och talangfull (Perkins, 2013a).
Iytterligare en studie (Ilari, 2018) av musicerande medelklass-sjudringar i nio
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lander bekriftas dessa ménster av medelklassforildrars musikaliska satsningar
pé sina barn. Med begreppet “concerted cultivation” (s. 50), visar Ilari pa en
samordnad urban medelklass-livsstil bland foraldrar som gor stora satsningar
pa sina barn. Samma fenomen beskriver Lilliedahl (2021) nir han underso-
ker foraldrafreningars engagemang i musikklasser. De organiserar sig for att
stddja sina barn. Bull (2019) menar att den brittiska medelklasstilen passar
vl med den klassiska musikens pedagogiska tradition, med framfor allt in-
dividuell undervisning, for att just individualiserade modeller for prestation
och investering ligger till grund for medelklassens modeller f6r forildraskap
(Bull, 2019). Enligt Lilliedahl och Georgii-Hemming (2009) forvintar sig
svenska foraldrar skriddarsydd individuell undervisning i kulturskolan som
moter just deras barns egna intressen. Dessa forvintningar grundar sig pa de-
ras egna erfarenheter av kommunal kulturskola.

Enligt svenska forskare har "intensive parenting” (Mollborn & Bil-
lingsley, 2025, s. 1081), som har sitt ursprung i USA, spridits till andra vil-
fardsstater och dven till Sverige. I tider av osikerhet och ojimlikhet dr det en
praktik som syftar till att sikra barnets framtida framging. Foraldrar ser sig
som ansvariga for barnets framgangar och misslyckanden, men forlitar sig pa
expertrdd om hur barn ska stimuleras, vilket ofta leder till ett konstant fokus
pa att organisera barnens liv med meningsfulla aktiviteter. Mollborn och Bil-
lingsley visar att dessa normer i Sverige ar sarskilt vanliga bland lagutbildade
kvinnor och migranter, vilket kontrasterar mot USA dir det frimst ér ett
medel- och 6verklassfenomen. Den svenska medelklassen har generellt storre
tillit till valfardsstatens resurser, medan andra grupper upplever ett behov av
att sjalva kompensera for osikerhet, vilket i sin tur kan bidra till 6kad stress
och ohilsa bland férildrar.

Flera studier visar hur musikaliska aktiviteter fungerar som ett uttryck
for detta ansvarstagande. Hofvander Trulsson (2010) visar hur forildrar med
utlindsk bakgrund gér medvetna musikaliska satsningar via kulturskolan i
syfte att positionera sig som medelklass och ackumulera kulturellt och soci-
alt kapital. I mer extrema former, som i Kina, beskrivs fenomenet " Tiger par-
enting’, (Zhang, 2020, s. 388), dir modrar organiserar privatundervisning
ibland annat musik, parallellt med skolan, som en form av skuggutbildning.
Ett nirliggande ménster framtrader i Sydkorea. Cho (2015) visar hur médrar,
oavsett egen musikalisk bakgrund, investerar tid och pengar i barnens musi-
kaliska aktiviteter som ett sitt att bide berika barnets liv och hantera skolans
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begrinsade musikundervisning. Musik betraktas av koreanska foraldrar i alla
klasser, som en viktig framtidsinvestering, inte bara for barnets personliga
utveckling utan ocksd som en strategisk merit i barnets framtida CV. Trots
att musik inte betraktas som ett kirnimne i skolan och ges mycket begrinsat
utrymme, upplevs musikalisk formiga som en visentlig fardighet for barn att
tilldgna sig, bade for att stirka deras sjilvbild och for att differentiera dem i
ett konkurrensutsatt utbildningssystem.

Flera médrar i studien (Cho, 2015) uttrycker att den formella musik-
undervisningen i skolan sillan lever upp till deras forvintningar. Det leder
till att de i stor utstrickning forlitar sig pd privata musikprogram — ofta till
hoga kostnader — for att barnen ska f3 tillgang till kvalitativa musikaliska er-
farenheter. Vissa valjer exklusiva instrument, som harpa eller oboe, i syfte att
signalera kulturellt kapital och social distinktion, medan andra véljer mer till-
giangliga instrument sisom piano eller violin. Cho menar att detta intensiva
engagemang bor forstés i ljuset av den utbildningsfeber som praglar det kor-
canska samhillet, dar fordldraansvar for barnens framtida framging ar djupt
forankrat i alla samhillsskike.

Forskning visar dven att forildrar spelar en avgorande roll pedagogiske,
som barnens forsta lirare (McPherson, 2009; Zdzinski, 1996). Tidigare stu-
dier har pavisat betydelsen av samspelet mellan lirare, forildrar och barn
for barns musikaliska utveckling (Creech, 2010; Creech & Hallam, 2003;
Zdzinski, 1996), men trots det limnas ofta forildrars roll for barns lirande i
marginalen av lararen (Ilari, 2018). Hur ett musikaliske foraldraskap fungerar
i relation till instrumentalundervisning har studerats bland annat av Creech
och Hallam (2003). De behandlar férildrars musikaliska bakgrund, hem-
miljon, deras hjilp med att 6va, nirvaro vid lektioner, 6nskemal, virderingar,
effektivitet och interaktion. Studierna har i huvudsak genomforts i USA,
Storbritannien och Australien inom ramen f6r instrumentalundervisning i
visterlandsk klassisk musik.

De olika musikaliska praktiker som har framkommit i litteraturen om
musik i familjer med sma barn ger inblickar i musikaliska interaktioner mel-
lan féraldrar och barn i hemmets intimitet. I studier av tidig barndom visas
att kommunikationen mellan spidbarn och mammor i sig 4r musikalisk till
sin natur, genom prat-sing priglad av 6msesidighet, och rytmisk turtagning.
(Ilari, 2018; Young, 2008). Dessa tidiga musikaliska samtal utvecklas grad-
vis till sang och andra musikaktiviteter, dir sang framtrider som en central
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form av samspel. Barnvisor vixer fram ofta kombinerade med lekfulla mul-
timodala metoder. Forildrar beskriver ocksa hur de lyssnar pé inspelad mu-
sik, tittar pa musikvideos och leker med leksaksinstrument och vanliga lek-
saker tillsammans med sina barn (Ilari, 2018). Young (1995) framhéller att
vuxnas lyssnande till smé barns spontana musicerande inte bor vara passivt
utan aktivt och medskapande. Den vuxne kan genom lekfull interaktion och
medskapande stddja barnets musikaliska uttryck och bidra till att ljud upp-
levs som musik. Lyssnande dr multisensoriske, dir kropp, rérelse och kinsla
samspelar med det horda. Young argumenterar for att barns musikskapande
bor forstas i relationellt mellan barn och vuxen, vilket kraver en utvidgad syn
pa vad som riknas som musikaliskt beteende. Young (2006) kritiserar dir-
for en prestationsinriktad performansmodell i tidig musikundervisning, dir
fokus ligger pa korreke sing och repertoar, vilket gor att barns spontana och
improviserade sing forbises. Genom observationer i forskolor visar hon hur
barns sing uppstar i lekens sammanhang, integrerad med rérelser, foremal,
material och social interaktion. Improviserad sing fungerar som ett multi-
modalt och tidsbaserat verktyg for sjilvreglering, engagemang och kommu-
nikation. Young argumenterar dirfor for att musikundervisning bor bredda
synen pé sang och inkludera barns expressiva vokaliseringar som en naturlig
del av deras lirande och kulturella uttryck.

Musiklyssning med sdng och interaktion sker @ven privat utanfér hem-
met till exempel i bilen (Koops, 2019) eller i tunnelbanan (Ilari, 2018). Den
repertoar som anvinds beskrivs som pahittade singer och barnvisor, ofta vil-
kinda och skojiga singer (Young, 2008). I stort menar Ilari (2018) att det
sitt som forildrarna skapar ett hem med musik visar sig vara avgérande for
barnens musikaliska utveckling. Koops (2020) konstaterar att vissa forild-
rar valjer mycket noggrant for att ge sina barn en varierad musiklyssnings-
repertoar eller att de anvinder musik for att skapa en stimning i hemmet,
andra verkade till synes omedvetna om de manga musikaliska inslagen i sina
dagliga rutiner. Koops (2020) argumenterar for att oka medvetenheten om
gemensam musikalisklyssning i hemmet. Hon menar att forildrar kan oka
njutning av musik i familjen och utforska de mangfacetterade virdena i ett
musikaliske foraldraskap.

Koops (2020) skildrar musikskapande hos dtta olika familjer i Cleve-
land-omridet i hemmet, skolan och i samhillet. Forfattaren utvecklar ett
teoretiskt ramverk for att forstd musikens roll i familjeliv med begreppsparet
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Parenting Musically och Musical Parenting (Koops, 2020, s. 8). Parenting Mu-
sically innebar att forildrar anvinder musik for att na uppfostringsmal som
inte primart ir musikaliska, till exempel att lugna ett barn eller skapa strukeur,
medan Musical Parenting handlar om att stotta barnets musikaliska utveck-
ling, bade genom gemensamma aktiviteter i hemmet och genom att majlig-
gora musikupplevelser och utbildning utanfér hemmet. Dessa tva former kan
forstas som poler pa en axel dir foralderns intention och syfte avgor var en viss
situation placeras. Sammantaget ser Koops tre principer som giller for mu-
sikaliskt forildraskap och musikalisk fostran. For det forsta, fastslir Koops
att bdda perspektiven ovan visar sig vara viktiga. Forildrarnas syn p vikten
av musik hade betydelse for att de skulle ligga tid, energi och resurser pé att
engagera sig i musik med sina barn. For det andra, menar Koops, att studien
visar att alla forildrar kan vara musikaliska forildrar och ha intentioner med
att erbjuda musikaliske lirande. De foraldrar som frin borjan var omedvetna
om eller osikra pa sin egen musikalitet lade senare mirke till hur de engage-
rade sig med sina barn musikaliske. For det tredje, hiavdar Koops, att det finns
manga sitt att dgna sig at ett musikaliskt foraldraskap, med betoning pa att det
inte finns ritt och fel. Hon menar att det finns exkluderande uppfattningar
om vad ett musikaliskt hem ér, och problematiserar det genom att havda att
alla hem kan vara musikaliska.

Denna forskning om musikaliske forildraskap visar att hemmets mu-
sikaliska miljo, forildrars engagemang, investeringar och sociala position
spelar en avgorande roll for barns tidiga musikaliska utveckling. Medelklass-
foraldrar tenderar att organisera barnens vardag kring aktiviteter som framjar
ackumulering av kulturellt kapital, i form av instrumentallektioner, kérsing
eller sarskilda repertoarer i hemmet. Samtidigt visar studier att aven foraldrar
utan musikalisk bakgrund engagerar sig, men med andra uttryck och utan
strategier att lara.

I denna studie har ménga av studenternas livsberittelser sitt ursprung
i familjens musikaliska praktiker — som vigen in i faltet. Att forsta dessa ti-
diga relationer till musik ger viktig kunskap om hur dispositioner i form av
en musikalisk habitus tar form redan i barndomen. Det hjilper ocksa till att
belysa studenternas livsrum vilket 4r centralt f6r avhandlingen, att fordjupa
forstielsen for hur social reproduktion tar form i métet mellan habitus och

falt — fran de forsta musikaliska impulserna till hogre utbildning.
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2.5 Sammanfattning

Sammanfattningsvis visar tidigare forskning att social reproduktion inom
musikutbildning 4r ett méngfacetterat och djupt inbaddat fenomen. Fran
barndomens forsta musikaliska impulser i hemmet, via kulturskola, musik-
klasser, folkhogskola och hogre utbildning, sker en successiv selektion och
formning av vem som far tilltrade till faltet, vilka strategier som krivs och
hur musikaliskt erkinnande uppnas. Forskningen visar ocksa att deltagande
i musikutbildning paverkas av faktorer som lirarrelationer, antagningsprak-
tiker och institutionaliserade ideal. Deltagandet ar ofta beroende av tillging
till musikaliske, symboliske, kulturellt och socialt kapital — i form av subtila
koder, sociala normer och virdesystem. Med begreppet primdr musikalisk
socialisation utvecklar Rimmer (2006) Bourdicus begrepp primir socialisation.

Samtidigt framtrider en viktig forskningslucka: det finns fa studier som
later studenterna sjilva beritta hur de har forstatt och hanterat dessa villkor
over tid. Tidigare forskning har i hog grad analyserat strukturerna utifrin, men
inte tillrackligt visat hur de upplevs inifrin — som drivkrafter, brytpunkeer,
igenkinning, motstand eller mening. Denna studie svarar upp mot detta be-
hov. Sammantaget mojliggor denna studies design en mer levande och erfa-
renhetsnira forstielse av social reproduktion i musikutbildningsfaltet — dir

strukturer och relationer samverkar.
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3. Teoretiskt ramverk

Jagska nu introducera de teoretiska begrepp som utgor avhandlingens analytiska
ramar. Genom begrepp som synliggor hur social reproduktion sker i konkreta
musikaliska sammanhanghar studien en ambition att bidra till musikpedagogisk
forskning. For att analysera dessa sammanhang anvinds sociologisk teori som
belyser reproduktion och produktion av dominansrelationer, men ocksa moj-
ligheten till existentiella, resonanta relationer till musik (Sayer, 1999). Alla dessa
relationer kan vara avgorande for att paborja och fortsitta en musikalisk bana.
Existenticlla perspektiv ar relevanta for att forstd och synliggora relationer
till musik i form av passion, lingtan, hopp och kall. Drivkrafter att fortsitta,
att uthirda och att forverkliga nagot genom musiken kan tolkas ga bortom
det som kan forstas enbart genom ackumulering av kapital eller dominans.
Kombinationen av perspektiv pa reproduktion, produktion och indivi-
dens existentiella reflektioner mojliggor en forstaelse for hur musikerstudenter
formas pa sina utbildningsvigar och i skirningspunkten mellan deras levda
erfarenheter och de sociala strukturer de verkar inom &ver tid. For att hilla
samman dessa spar kombineras i avhandlingen perspektiv frin sociologerna
Pierre Bourdieu och Hartmut Rosa. Kapitlet dr uppbyggt for att presentera

centrala begrepp fran bada dessa teoretiker, med borjan i Bourdieus perspektiv.

3.1 Bourdieus relationella forstielse av den sociala verkligheten

De ontologiska grundvalar som ligger till grund f6r Bourdicus praktiska hand-
lingsfilosofi kallar han relationella (1995). Den klassiska antinomin mellan
objektivism och subjektivism, ofta uttryckt som en motsittning mellan strukeu-
ralism och konstruktivism, avfirdas av Bourdieu som falsk dikotomi. Hans ha-
bitusbegreppet syftar till att 6verskrida antinomierna (Bourdieu, 1980/1990).
Han menar att “det verkliga ir relationellt” (Bourdieu, 1998, s. 3), verklig-
heten bestér av relationer mellan individer, grupper och samhaillen — inte av
isolerade enheter.



40 3. Teoretiskt ramverk

Bourdieus teori vilar pa en 6msesidig dynamik mellan individens habitus
och de objektiva strukturerna i olika filt. Centrala begrepp ir det sociala rum-
met, falt, olika kapitalformer och habitus. Dessa begrepp hinger ihop och maste
analyseras i relation till varandra, Som Broady (1990) uttrycker det: analyser
maste goras frin tvd hill samtidigt, bade strukeurellt och erfarenhetsbaserat.
I Bourdieus vetenskapsfilosofi existerar ingen skarp grins mellan subjekt och
objeke. I stallet sker ett stindigt vixelspel dir kapitalformer byter tillstind
mellan habitus och faltets objektiva relationer, en rorelse som ocksd dr central
ianalysen av studenternas berittelser i denna studie.

Ur ett musikpedagogiskt perspektiv aktualiseras frigor om vilka erfaren-
heter som, genom habitus, erkinns eller forkastas inom det hogre musikut-
bildningsfaltet. Avgorande dr hur dessa erfarenheter relaterar till faltets regler,
normer och villkor. I fokus f6r min studie stir de moten som, i livshistorierna,
framtrider mellan habitus och olika utbildningsmiljéer.

Bourdieu betonar att den sociala virlden ir en kollektiv konstruktion,
dir indelningar och hierarkier uppstir genom bade samarbete och konflike.
Den formas av aktorer som forsoker bevara eller forindra radande villkor.
Dirfor ir forindringsarbete, sisom reformer inom musikutbildning eller
politiska satsningar pa breddad rekrytering inte enkelt. Det kraver komplexa
vaxelverkningar mellan faltets strukeurer och individers habitus.

Bourdieu visar att aktorer med olika positioner i det sociala rummet har
olika forutsittningar f6r 6msesidig forstielse. Ju nirmare positioner, desto
storre chans till samférstind. Detta gor forindring inom utbildningsfiltet
till en langsam och resilient process. Olika distinktioner, sociala, kulturella
och symboliska, definierar dessa positioner. De uppstir genom att aktorer
tillskriver virde till olika sitt att leva och vara (Bourdieu, 2000). Dirfor ir det
viktigt att undersoka hur sadana virderingar paverkar vilka erfarenheter som
riknas som legitima inom musikutbildningen. Nista avsnitt gir darfor vidare
med begreppet det sociala rummet och den roll som olika falt spelar i detta.

3.1.1 Bourdieus sociala rum och filtbegreppet

Med sikte pa att fordjupa forstaelsen av hur habitus formas och verkar beho-
ver vi nu vanda oss till de strukturella villkor som habitus samspelar med, det
vill siga det sociala rummet och de filt och kapitalformer som organiserar
samhillet. Det sociala rummet utgor enligt Bourdieu ett sitt att konstruera
ett system for att analysera relationer mellan olika sociala grupper och den
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dominans de besitter i samhillet. I det sociala rummet framtrider olika filt
som sinsemellan ir mer eller mindre autonoma frin varandra. Ett filt defi-
nieras som ett avgransat omride dir aktorer och institutioner férhandlar om
nigot som for dem ir gemensamt och vad som riknas som legitimt handlande
och virdefullt. Musikutbildningsfiltet utgor i denna mening ett underfile till
det musikaliska filtet, och betraktas hir som en del av det sociala rummets
strukeur. Det dr alltsa inte isolerat frin samhillet, utan befinner sig i stindig
relation till sociala grupper, intressen och dominanspositioner.

Det som gor Bourdieus modell av det sociala rummet virdefull for studiet
av musikutbildningar ér att den innehaller bade en vertikal och en horison-
tell dimension. Den vertikala axeln representerar kapitalvolymen, alltsd den
totala mangden resurser en individ eller grupp besitter, och den horisontella
axeln representerar kapitalsort.

Bourdieu tog fram kapitalbegreppen for att visa att det finns fler sorters
virden 4n bara ckonomiska som avgor framging, och lyfte darfor fram andra
kapitalformer, sirskilt kulturellt kapital (Bourdieu, 1979/1984). Ekonomiske
och kulturellt kapital utgor tva fundamentala differentieringsprinciper i vis-
terlindska samhallen. For att ytterligare fordjupa analysen kopplade Bourdieu
samman rummet av sociala positioner med det han kallade rummet av livs-
stilar, minniskors smak, levnadsvanor och preferenser (se figurerna i Bour-
dieu, 1979/1993,5.290-291). Med hjilp av indikatorer som fritidsintressen,
matvanor och val av dagstidning visade han hur livsstil hinger samman med
klassposition. Sarskilt musiksmak ansig Bourdieu vara den markor som star-
kast bekriftar klass (Bourdieu, 1979/1984).

Filtens logik ar historiskt framvuxna. Bourdieu intresserade sig sarskilt
for det konstnarliga filter (Bourdieu, 1979/1984; 1992/2000) vilket gor hans
perspektiv relevant for att analysera konstniarliga och estetiska utbildningar. I

sin analys av det litterira faltet beskriver han det som:

Ett falt av mojliga krafter som verkar pé alla kroppar som kan trada in i det, ett
maktfalt som ocksa ar ett kampfilt och pé sa sitt kanske jamfoérbart med ett spel:
dispositioner — helheten av forkroppsligade egenskaper, inklusive elegans, otvung-
enhet eller rentav skdnhet, och kapitalet i dess olika former, ekonomiskt, kulturellt,
socialt, skapar de trumfkort som bestimmer spelsittet och spelets gang, kort sagt
hela processen av socialt dldrande som Flaubert kallar hjértats fostran. (Bourdieu,
1992/2000, s. 48)



42 3. Teoretiskt ramverk

Trots att aktorer i ett filt kimpar om legitimitet och dominans delar de
samtidigt en gemensam forstaelse for spelets regler. Faltet dr dirfor bade ett
kampfialt och ett kraftfale. Makt ar relationell: den utévas inte bara, utan er-
kinns ocksa av andra. Forandringsprocesser grundar sig darfor inte i enskilda
handlingar utan hela samhillet 4r ett relationellt spanningsfilt som forandras.
I denna studie betraktas musikutbildningsfaltet som ett sadant falt dir olika
aktorer, institutioner och utbildningsmiljéer samverkar och konkurrerar
om legitimitet (jfr. Flisback 2006).

Med dessa teoretiska verktyg ir syftet att analysera hur en musikalisk
habitus formas i motet mellan individens erfarenheter och faltets positioner

— och ddrigenom f6rsta hur social reproduktion gar till pd mikroniva.

3.1.2 Kapitalbegreppen

Bourdieus begrepp kapital kan i korthet forstas som resurser, tillgingar eller
varden som individer och grupper har tillgang till och som kan omsittas i
sociala praktiker. Alla kapitalformer kan anta bide symboliska och mate-
riella uttryck. Nar Bourdieu analyserar strukeurer for tilltrade och expan-
sion inom akademins falt, varierar utsikterna for tilltride beroende pd hur
mycket och vilken typ av nedirvt och forvirvat kapital individer besitter
(Bourdieu, 1984/1996). Kapitalbegreppen blir dirmed pa liknande sitt
centrala for att forsta vilka resurser som krévs for att navigera i musikutbild-
ningsfiltet och for att uppna legitimitet, exempelvis i form av antagning till
hogre musikutbildning.

En av Bourdicus viktigaste podnger ar alltsd att resurser inte bara ar
materiella. I det moderna samhillet har 4ven kulturella tillgingar ett hoge
symboliskt virde Kapitalformerna str i relation till varandra och kan vixlas
beroende pa kontext. Bourdieu skiljer pa tre olika tillstind (ezaz) (Bourdieu,
1979) av kapital. 1) Institutionaliserat kapital — exempelvis utbildningar,
examina eller titlar, 2) Objektiverat kapital — materiella objekt med virde,
sisom musikinstrument, noter eller inspelningsutrustning, 3) Forkroppsligat
kapital — kroppsliga och kognitiva dispositioner inforlivade genom erfaren-
het (kopplas till habitus).

I denna studie ligger fokus pa det forkroppsligade kapitalet, i form av
en musikalisk habitus, alltsa forkroppsligad musikalisk kompetens som bir ett
symboliskt virde. Aven om kapitalformerna presenteras var for sig nedan, bor

de forstas som omsesidigt sammanflatade.
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Ekonomiskt kapital

Ekonomiskt kapital avser materiella tillgdngar och ekonomiska resurser, men
ocksi kunnande inom ekonomi. Det iterfinns framfor allt inom den ekono-
miska sektorn, exempelvis hos investerare, banktjinstemin, aktiemiklare och
affarsstrateger. En sirskild aspeke av det ekonomiska faltet dr att aktorerna
oppet kan erkinna sitt egenintresse, att tjina pengar, berikna, gora vinst,
ackumulera resurser, vilket gor det mojligt att frigora sig frin kollektivets
misskiannande (Bourdieu, 1995). Ekonomiskt kapital kan bade vara ett mél
i sigoch ett medel for att omvandla andra kapitalformer. Det kan exempelvis
vixlas in till kulturellt kapital, genom att finansiera utbildning eller konst-
nirlig verksamhet, vilket i sin tur kan ge symboliskt kapital i form av status
och erkinnande.

Nir Bourdieu utvecklade sina kapitalbegrepp var syftet att synliggora
fler dimensioner 4n rent materiella och ekonomiska tillgingar, och darige-
nom visa pa andra virden som har betydelse f6r framgang i samhallet. For att
beskriva klass anvinde Bourdieu termer som den dominerande klassen (6ver-
klassen) och den dominerade klassen (arbetarklassen). Bourdieu visade med
kapitalbegreppen att samhillets sociala strukturer reproduceras genom saval
materiella tillgangar som symboliska och kulturella resurser. Bourdieu menade
dock att det ekonomiska kapitalet utgor grunden for alla andra kapitalformer.
Den centrala poingen i de 6vriga kapitalformerna ar att detta ckonomiska ur-
sprung omvandlas och déljs. Det ar just darfor dessa kapitalformer dr symbol-
iska, deras effektivitet beror pé att deras ekonomiska grund ér osynliggjord.

For att fi utdelning av savil socialt som kulturellt kapital kan ett sitt vara
att vixla till ekonomiske kapital. Men pa samma sitt kan ekonomiskt kapi-
tal vixlas in till kulturellt kapital for ate oka sitt kapitalinnehav i ete visst fale
med ett symboliske kapital, det vill siga anseende och status. Flisbick (2006).
betonar vikten av ett riskkapital for dem som viljer en osiker konstnirlig bana
framfor ekonomisk trygghet. I sadana fall krivs ofta att familjen bidrar med
en ckonomisk grundtrygghet, men dven med ett socialt riskkapital i form av
nitverk att falla tillbaka pa, vilket vi strax ska dterkomma till.

Konstens omvinda ekonomi

I moderna samhillen virderas oftast ekonomiskt kapital hogst, men inte inom
konstnirliga falt, dar en annan logik for symboliskt erkiannande giller, vilken
Bourdieu kallar konstens omvinda ekonomi. I Konstens regler (1992/2000)
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gor Bourdieu en ingiende analys av det konstnirliga faltets framvixt vilket
ger en historisk forklaring av filtet och dess omvinda ekonomi. Bourdieu
beskriver en konstnirlig befrielsekamp med forfattarna Baudelaire och Flau-
bert i forgrunden, som vid slutet av 1800-talet ledde till en erévrad autonomi.
Bourdieu menar att konstnirerna lyckades med négot som han sjilv kimpade
for. Konstnarerna hade en extraordinir formaga att 6verblicka och ingripa i
det framvixande filtet. Genom att behirska sin historia fanns en kunskap
om tidigare strider och kotterier, och vil inforstadda med spelets regler hade
de en kinsla for spelet. Med total koll kunde de positionera sig for maximal
utdelning i faltet och oresonligt ta strid. Det fanns dock de som hade sin for-
sorjning sikrad, genom arv som vagade ge sig ut pé riskabla projekt och kimpa
for filtets autonomi. De konstnirer som levde under knappa omstindigheter
var nodgade att vinda sig till en trygg och kopstark publik. Med denna erév-
ring vixte konstens omvinda ckonomi fram (Bourdieu, 1992/2000; 1992).
Tendenser till liknande monster och ideal lever kvar idag (Flisback, 2006;
Gustavsson, Borjesson, & Edling, 2012). Flisbick (2006) visar i sin studie
hur konstnirers handlingar ofta motiveras av existentiella drivkrafter som
mening, passion, engagemang eller kall, aven nir dessa inte leder till ekono-
misk beloning. Denna prioritering av symboliskt erkdnnande och existentiell
meningsfullhet framfor ekonomisk vinst illustrerar just Bourdieus omvinda
ckonomi.I det kulturella faltet stir det kulturella kapitalet hogre i kurs dn det
ckonomiska, vilket pekar pa en omvind ekonomi dir smalt erkinnande hyllas
framfor ekonomisk utdelning och stora publikframgangar. I denna symboliska
ckonomi, dir eckonomisk vinning ofta underordnas konstnarlig autonomi och
erkinnande, utgér kulturellt kapital en central resurs, som villkor for delta-

gande i det konstnirliga faltets omvinda logik.

Kulturellt kapital
Kulturellt kapital dr ett av Bourdieus mest centrala begrepp och kan i svenska
sammanhang forenklat forstds som finkuleur och bildning (jfr. Broady, 1990)
Det omfattar kulturella resurser, kunskaper, fardigheter och utbildning som
en individ eller en grupp har tillging till, resurser som kan anvindas for att
uppni dominans eller vixlas till andra kapitalformer, sdsom socialt och eko-
nomiske kapital.

Kulturellt kapital visar sig bland annat genom en erkind och utpriglad
god smak. Det tar sig uttryck i smakpreferenser, klddstil, musiksmak, matvanor
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och sitt att fora sig. Bourdieu anser att bildning, i form av urskiljningsformaga
for vad som riknas som god konst, kan fungera som ett verktyg f6r dominans.
Kapitalets virde dr dock alltid beroende av kontext, det kravs en marknad dar
det erkdnns som virdefullt. I musikaliska ssmmanhang far musikaliske kun-
nande endast erkinnande nir det uppskattas och tillskrivs hog status. Som
vi ska dterkomma till sker detta framfor allt genom forkroppsligande, som
kompetens i en musikalisk habitus. Som musikaliska kompetenser kan kul-
turellt kapital ocksa materialiseras i konkreta produkter, sisom musikverk,
inspelningar eller publikationer. Dessa kan i sin tur ge ekonomisk utdelning
eller bidra till yrkesmissig etablering.

For att kulturellt kapital ska vara anviandbart kravs sdledes att det i likhet
med ovriga kapitalformer kan 1) institutionaliseras, 2) objektifieras och 3) for-
kroppsligas i habitus, det vill sdga inforlivas i individens satt att vara. Kulturellt
kapital kan vara bade nedirvt och forvirvat. Det kan overforas inom famil-
jen eller forvirvas genom utbildning. Darfér har utbildningssystemet, enligt
Bourdieu, en sirskild funktion: att bide legitimera och omfordela kulturelle
kapital. Detta gor utbildning till en nyckelarena for saval social produktion
som reproduktion. Men inom utbildningsfiltet knyts ocksd virdefulla kon-

takter, ett socialt kapital som beskrivs i ndsta stycke.

Socialt kapital

Socialt kapital avser tillgang till sociala nitverk och relationer som kan mobi-
liseras for att uppnd olika former av erkinnande eller resurser. Enligt Bourdieu
ar detta en avgorande kapitalform, eftersom andra kapital, som kulturellt och
ckonomiske, endast fir virde om de kan utbytas och erkidnnas inom en social
kontext. Sociala nitverk finns i ménga olika sammanhang, sasom familj, vin-
skapsrelationer, foreningar, klubbar, religiésa samfund och utbildningsmiljoer
(jfr. Broady, 1990). Varje social miljé har dock sin egen logik och tillskriver
kapital olika virden beroende pa kontext (Flisbick, 2014). Dirfor maste socialt
kapital alltid tolkas i relation till det specifika filt dir det verkar (Bourdieu,
1984/1996). I musikutbildningsfiltet blir detta tydligt. Genom forberedande
utbildningar och hogskolestudier etablerar studenter relationer med likasin-
nade och med ldrare, relationer som kan fungera som strategier for kapita-
lackumulation. Flisbick (2006) beskriver dessa forberedande utbildningar
som yrkesfaltens formak, alltsa mindre sociala arenor dir musikernitverk,
kontakter och gemenskaper formas. Familjen utgor ofta det forsta och mest



46 3. Teoretiskt ramverk

grundliggande sociala kapital som bygger pa tillit och lingsiktiga relationer
(Allan & Catts, 2012). Denna aspeke utvecklas vidare i nista avsnitt.

Tillitskapital

Tillitskapital ir et begrepp som Flisbick (2006; 2014) utvecklat som en for-
djupning av Bourdieus begrepp socialt kapital. Det syftar till att synliggora
den trygghet, omsorg och kirlek som individer far i nira relationer, sirskilt
inom familj, vanskap och sliktskap, och hur dessa relationer kan fungera som
resurser i livsval och karriar. Tillitskapital bygger pa 6msesidig respeke och
kinslomissig nirhet, och kan inge bade trygghet och mod (Flisbick, 2014).
Det skiljer sig fran Bourdieus mer instrumentella frstaelse av socialt kapital
genom att betona affektiva band snarare 4n strategiska nitverk. Det fungerar
som en brygga mellan det privata och det offentliga, dir tilliten som byggs
i nira relationer kan vixlas till socialt kapital i formella sammanhang,. (Flis-
bick, 2014). P4 sa vis kan tillitskapital bidra till att skapa handlingsutrymme
i utbildnings- och yrkesfilt.

Tillitskapital kan ocksa forstas som en existentiell tolkningsram for andra
kapitalformer — en inre drivkraft som ger mening at individens investeringar
i utbildning, musik och framtidsprojekt. Men till skillnad frin andra kapi-
talformer kan tillitskapital inte ackumuleras pa samma sitt. Det ir ett skort
kapital, som kan forloras, och som diarmed blir en allemer exklusiv resurs i ett

flyktigt senkapitalistiskt samhille (Flisbick, 2014).

Symboliskt kapital

Symboliskt kapital uppstar nir andra kapitalformer, exempelvis konstnirligt
kunnande, utbildningsmeriter eller ckonomiska resurser, erkinns som virde-
fulla inom ett specifike falt. Kapitalformen avser dirmed det erkidnnande, an-
seende, renommé eller status som aktérens egenskaper och tillgangar tillskrivs
i en viss kontext (Bourdieu, 1992/2000; 2000). Symboliskt kapital ir alltid
relationellt. Det uppstir genom ett dmsesidigt erkinnande mellan aktorer
och filt, det krivs samklang mellan individens dispositioner och filtets vir-
deringar. Bourdieu liknar detta vid ett kortspel: det ricker inte att ha de hog-
sta korten, utan det giller att spela ritt firg, den som ar trumf i det specifika
sammanhanget (Bourdieu & Wacquant, 1992). I musikaliska ssmmanhang
innebar detta att ett uttryck maste erkidnnas i sitt genre- eller stilfalt for ate
tillskrivas symboliskt virde. En hardrockmusiker vinner symboliskt kapital i
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en hardrocksmiljo, en klassisk musiker i konserthusmiljo, men byter de miljo
kan deras kapital mista sitt symboliska virde.

Hur musikaliske kapital erkdnns med ett symboliskt virde inom hogre
musikutbildning ar dirfor en nyckelfriga i denna studie. Om musikaliske for-
kroppsligat kapital inte erkdnns symboliske, far studenter inte det erkinnande
som kravs for att etablera sig som musiker. De som besitter storst symboliske
kapital inom utbildningsinstitutionen har dirmed make att definiera vad som
riknas som virdefull musikalitet och dirmed ocksa vilka dorrar som 6ppnas
till utbildning, frilansjobb och fasta anstéllningar.

Symboliskt vild och misskinnande

Nir symboliskt kapital erkdnns som legitimt utan att dess grund ifragasitts,
kan det fungera som ett tyst makemedel. Bourdieu beskriver detta som ett spel
med dolda regler, dir dominansstrategier ofta ir outtalade och svéra att avslgja,
aven for dem som deltar i spelet (Bourdieu & Wacquant, 1992). Symboliskt
vild (Bourdieu, 2000) 4r i sammanhanget ett begrepp Bourdicu anvinder for
att synliggora hur dominans kan utovas utan att uppfattas som sadan. Nar do-
minansstrategier anvinds i syfte att fortrycka uppstar symboliske véld, alltsa
falska spel vilka ocksa ar svara att avsloja di dessa strategier for dominans ofta
ar omedvetna, godtyckliga och saknar ett uttalat syfte. Det dr en form av mak-
tutévning som bygger pa kollektivt misskinnande (méconnaissance) (Bour-
dieu, 1980/1990; 1995; 1999), det vill siga att aktorer inte ser eller erkinner
de strukturer som formar deras livsvillkor. Symboliske vald ar darfor sarskile
verkningsfullt eftersom det inte uppfattas som vald, utan som den naturliga
ordningen — som det ska vara. For forskaren innebir detta ett dilemma. Att
synliggora det som maste forbli underforstatt for att fungera, till exempel gi-
voutbyten eller erkiannandestrukturer riskerar att framstd som cyniske, aven
om syftet ir att blottligga maktens logik for att pa sa vis méjliggora social for-
andring (Bourdieu, 1995). Det ir en viktig men svar uppgift, for forskaren,
att analysera hur saval symboliskt kapital, symboliskt vald och misskannande
fungerar. Det handlar om att forsta vilka praktiker som ger erkdnnande — och
vilka som osynliggors — samt att synliggora de tysta spelregler som formar

studenternas mojligheter till etablering.
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3.1.3 Habitus

Habitus ar ett avhandlingens mest centrala begrepp, det erbjuder ett verkeyg
for att forsta hur levda erfarenheter av musik samspelar med samhilleliga
strukturer. Mitt intresse for Bourdieus habitusbegrepp bottnar siledes i att
finna ett analysverktyg for att finga hur den levda musikaliska erfarenheten
smilter samman med samhilleliga, strukeurella faktorer (jfr. Flisbiack, 2006).
Hur musikerstudenter under olika faser i livet moter samhalleliga utbildnings-
strukturer kan synliggora hur social reproduktion gar till. Habitus utgors av
en uppsattning av dispositioner, det vill siga de erfarenheter vi biar med oss,
nirmast inristade i vira kroppar, som paverkar oss i nuet och innebar att vi blir
disponibla for olika positioner i de filt och sociala rum vi navigerar i. "Habitus
kan forstas som en inre orienteringshorisont med vars hjilp vi nirmast intuitivt
navigerar i olika sociala sammanhang” (Flisbick, 2006, s. 15). I denna studie
anvands begreppet for att analysera hur musikaliska dispositioner, som en form
av forkroppsligat kapital, utvecklas i motet med olika utbildningsmiljoer. Ett
forkroppsligande av sociala erfarenheter ser jag som en central dimension for

att analysera just musikaliska dispositioner i habitus.

Habitus individuella och kollektiva sida

Poingen med Bourdieus habitusbegrepp ar, enligt min tolkning, att det fangar
hur bade strukturella, kollektiva och individuella erfarenheter formar ett per-
sonligt rum. Samtidigt formér begreppet peka pé hur varje individ gor unika
erfarenheter i métet med den sociala verkligheten. Min forstaelse av begrep-
pet habitus ligger ddrmed i linje med Flisbacks forstaclse av att habitus har en
individuell sida och en kollektiv sida (Flisbick, 2006). Bourdieu framhaller

att hans teori definierar sig i motsats till behaviorismen.

En handling r inte en respons vars forklaring helt och hallet innesluts i den stimulus
som utlser den. En handling utgér fran ett system av dispositioner, det som jag kallar
habitus, som ar en produke av hela den biografiska erfarenheten (vilket innebar att
liksom det inte finns tva identiska individuella historier, finns det inte tva identiska
habitus. (Bourdieu, 1992, s. 33)

Habitus i sin helhet utgér en generativ och enhetsskapande princip som kom-
binerar de inneboende och relationella egenskaperna i en position, vad Bour-

dieu kallar en enbetlig livsstil (Bourdieu, 1995, s. 18-19).
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En kluven habitus

Nir vi kinner oss hemma och det 4r enkelt att passa in upplevs homologi,
en samstammighet mellan individens habitus och filtets struktur. Men nir
individens sociala och kulturella bakgrund krockar med nya sociala miljéer
uppstér en kinsla av inre splittring, en upplevelse av att inte héra hemma.
Detta benimns av Bourdieu som en kluven habitus (habitus clivé) (2007, s.
101), vilket kan innebira kinslor av utanforskap, osikerhet eller skam. Om
individens habitus diremot ir starkare an filtets strukeur si kan hen paverka
filtet. Men om filtets betingelser dominerar, tvingas individen antingen att
anpassa sig eller limna faltet.

Hlusio

Habitus ar nirvaron av det forgangna i nuet, vilket ocksd gor det mojlige
att rikta blicken framat (Bourdieu, 2000). Med begreppet illusio beskriver
Bourdieu den kollektiva tro som krivs for att aktorer ska engagera sig i ett falt,
tron pa att det dr virt att satsa tid, energi och resurser eftersom spe-lets
regler uppfattas som meningsfulla och rittvisa (Bourdieu, 2000). Termen
har sitt ursprung i begreppet /udus, som betyder bade lek och spel
(Flisback, 2006). I exempelvis orkestrar finns en kollektiv uppfattning som
innefattar en forstdelse och respekt for dess grundliggande tros-
forestillningar, illusio, som overensstimmer med de forgivettagna
sanningar som vilar i dess tradition, i doxan (Bourdieu, 1995).

Inom musikutbildningsfiltet handlar illusio om viljan att investera
tid och engagemang, eftersom individer tror pa filtets beloningssystem
och framtidsmojligheter. Genom illusio bygger individen upp
drommar om framtiden i samklang med filtets logik — om hur
investeringar ska goras och nir utdelning kan forvintas. Det giller att
ha rite kinsla for spelets regler, kinsla for det som 4r annalkande, vad
som forvintas hinda och pa si vis kunna vara proaktiv. Med andra ord
giller det att ha en habitus som kan ana eller forutse, vilket ar
produkten av det foérgangnas habituering (Bourdieu, 2000). For
Bourdieu hor begreppet strategi till denna prak-tiska kinsla for faltets
immanenta logik (Bourdieu, 1990). Individers eller gruppers medvetna
eller omedvetna stravan att forsvara och forbittra sin position ar deras
strategier. En given habitus mojliggor ett bestimt register av strategier
beroende pa levda erfarenheter, som mojliggor ett visst spel-rum

(Broady, 1990).
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Samtidigt betonar Bourdieu att illusio ocksé r en form av hopp och
drommar men som kan visa sig vara bedriglig. For att vilja investera kravs en
habitus som bar pa en illusio, en drivkraft att det hela tiden 4r virt att satsa
och vara delaktig i spelet. Utan dessa resurser blir det svart att tro pa spelet
och att vilja delta.

Conatus

Med begreppet illusio ges teoretiska verktyg for att forstd musikerstudenters
kollektiva tro pé att ge sig in i och fortsitta investera i sitt livsprojeke — att
halla fast vid sina drémmar trots en lang och osiker utbildningsvig. Bour-
dieu anvinde Spinozas filosofiska begrepp comatus for att beskriva, habitus
inneboende strivan att reproducera sig sjilv, den existentiella drivkraften hos
individen, en naturlig tendens att vilja existera, utvecklas och expandera sig
sjlv, i relation till filtens dynamik som driver pa denna reproduktion (Bour-
dieu, 2000; Fuller & Grenfell, 2012). Conatus betecknar alltsd ett uthallige
engagemang i sociala praktiker, grundat i den tro som illusio méjliggor. Det ar
denna inre rorelse som far individen att fortsitta striva mot specifika sociala
filt, aven nir villkoren ir osikra.

Konsekrering
For att fa tillerade till faltets mest betydelsefulla positioner kravs att med-
lemmar konsekreras, vilket betyder att upptas av dem som innehar en domi-
nansposition och make att inviga nya medlemmar i faltet. Det som sker ér att
individer upptas i ett socialt falt genom att erkdnnas och legitimeras av redan
etablerade aktérer, som tillskriver deras egenskaper, prestationer eller tillgingar
ett symboliskt virde. Bourdieu (1984/1996; 1993) anvinder begreppet for
att beskriva hur invigning och upphgjelse sker inom exempelvis akademin,
ddr den som konsekreras omges av en aura av auktoritet, beundran och mys-
tik. Det 4r en symbolisk utnimning som forutsitter samstimmighet kring
faltets virden: ju ndrmare aktorerna stir varandra i det sociala rummet, desto
mer sannolike dr det att de delar smak och tycke, vilket i sin tur mojliggor en
kollektiv kinsla av “kallelse” till filtets positioner (Bourdieu, 1979/1993, s.
265). Det som larare kdnner igen, tycker om, den habitus de erkidnner
liknar deras egen (Bourdieu & Passeron, 1964/1979; 2008).

Inom musikutbildningsfiltet manifesteras konsekrering genom an-
tagningsprov, relationer mellan lirare och studenter, tillging till sirskilda
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utbildningsvigar samt andra former av symboliskt erkinnande. Processerna
ar bade formella och informella och sker i flera led: frin musikklasser i grund-
skolan, till gymnasier, folkhogskolor, yrkeshogskola och hégre musikutbild-
ning. Att bli antagen till hégre musikutbildning utgor ett viktigt symboliske
troskelvirde, men konsckreringen sker successivt lings hela utbildningsvigen.

En central aspekt i dessa processer ar forvantan, att under ling tid leva
i ovisshet men med hopp om framtida erkinnande. Bourdieu (1984/1996)
beskriver detta som en maktteknik dér framtidsloften och forhoppningar upp-
ritthéller studentens engagemang och tilamod. Att bemistra denna vintan,
att uthirda och fortsitta investera, ar forbunden med illusio och ir i sig ytter-
ligare en del av konsekreringens praktik. Samtidigt innebir det att tilltradet
till fltet regleras och begrinsas: endast de som lyckas hantera osikerheten
och som uppfattas ha det ritta kapitalet, ges tilltrade till ndsta niva. Detta blir
sarskilt tydligt i musikfaltet, dir utbildningsvigen ofta ar lang, kostsam och
kraver omfattande investeringar i bade tid, kdnslor och resurser.

En annan aspekt av konsekrering ar omsesidigt erkidnnande, som Bour-
dieu menar ir avgérande dominans (Bourdieu, 1984/1996). Dominans-
strategier skulle inte fungera om det inte fanns strukturer som gor dem
verkningsfulla. Genom att lata studenter investera med sin tid sikras en
varaktig dominans vilket innebir att behirska konsten att manipulera den
andre. Detta gors ofta i mer eller mindre medveten maskopi med de sokande
som underkastar sig och tar rollen av den liraktige, det som karakteriserar
den gode eleven (Bourdicu, 1984/1996). En god elev ir den som anpassat
sig till systemets rytm, som kidnner nir hen ér fore eller efter och rittar in
sig. For att forsta akademiska maktkoncentrationsfenomen méste man ta
hinsyn till det bidrag som aspiranterna ger, det hinger samman med de stra-
tegier som for dem till de miktigaste beskyddarna. Dessa strategier hor till
habitus och ir dirfor mer omedvetna an medvetna. De mest inflytelserika
mistarna behover ocksi de mest inflytelserika elevernas erkidnnande. Ett
omsesidigt erkinnande ér en effeke av att kapital foder kapital. De som ar
vil anpassade till spelet behirskas ocksd av spelet (Bourdieu, 1995). Hogre
musikutbildning inom klassisk musik har sin grund i konservatorietraditio-
nen i Sverige, med mistar-lirling-undervisning som modell. Ovanstiende
beskrivning av relationen mellan mistaren och den gode eleven ir darfor
relevant for att forstd dominansstrukturer sprungna ur konservatorietradi-
tionen inom hégre musikutbildning.



52 3. Teoretiskt ramverk

3.2 Rosas relationella sociologi om resonans

Enligt Rosa kinnetecknas det senmoderna samhillet av en konstant accele-
ration, som gor att samtidsmanniskan lever i standig tidsbrist. Rosa urskiljer
tre former av acceleration: den tekniska accelerationen, accelererande sociala
forandringarna samt livstempots acceleration vilka driver pd varandra pé ett
sitt s att accelerationen blir ett tillstind vi har svart att virja oss ifran (Rosa,
2014). Han pekar snarare pd att ett uppskruvat livstempo leder till alienation
och han menar att vi har en tendens att hellre gor saker som ger snabb till-
fredsstallelse och snabba resultat pa kort sike. Har menar Rosa att musikaliske
lirande kommer i klam, att lira sig spela fiol med aratal av 6vning passar inte
in i det senmoderna tillstaindet av konstant acceleration. Sammantaget riskerar
acceleration att resultera i alienation till omvirlden och sjilvalienation, med
en tendens till utmattning och utbrindhet (Rosa, 2014). Rosas sociologi ger
verktyg for att tolka och analysera musikaliska handlingar i var samtid och
utifrdn akcuella samhillsférindringar idag.

Rosa soker svar pa hur accelerationen kan brytas i hans fortsittning pa
sin sociologiska forskning, och utvecklar begreppet resonans. Han menar att
“om acceleration r problemet, s kanske resonans ir 16sningen” (Rosa, 2016,
s. 13, min 6vers.). Genom att soka relationer i virlden som ger resonans menar
Rosa att individer kan ta sig ur ett tillstind av acceleration och alienation. Om
relationer i virlden priglas av resonans upplever minniskan meningsfullhet,
men i alienation uppstar frimlingskap, di framstér virlden som fientlig, lik-
giltig, stum och kall. Kategorierna resonans och alienation, ska i Rosas teori
forstas som tvé olika sitt att forhalla sig till virlden. Att finna resonans, att
mota gensvar ar vad varje manniska vill och behover, ett meningsfulle liv ar
avhingigt mojligheten till rikedom pé resonanserfarenheter.

3.2.1 Resonans

Resonans ir ett relationellt begrepp, en dubbelriktad rorelse som kan uppsta
i vart mote med virlden, som ett tillstand da subjektet och virlden samtidigt
berdr och transformerar varandra. Rosa aterkommer till att “resonans ir inte
ett kinslomissigt tillstind, utan ett relationsmodus” (2016, s. 282). Detta re-
lationsmodus definieras av fyra kinnetecknande moment: de s kallade fyra

resonanskriterierna (Rosa, 2020a):
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1 Momentet att bli berdrd, innebir att ndgot inom oss sitts i rorelse, en
affeke, genom att individen blir anropad, fran tyskans anrufen (Rosa,
2016) Vad som berdr har ofta ett intrinsikalt virde, ett egenvirde. For
att bli anropad behovs att kunna lyssna och 6ppenhet i virlden.

2 Momentet egenaktivitet giller det som berér oss och leder till ett akeive
svar, en kroppslig reaktion. Rosa anvinder det psykologiska begreppet
self-efficacy, en tilltro till sig sjilv, sin egen formaga till motivation, hand-
ling och att né uppsatta mal. Rosa menar vidare att begreppet emotion
ocksa passar for att det betecknar en rorelse utat.

3 Momentet transformation, frin det tyska ordet anverwandeln — betyder
att gora till sin men ocksa att imitera, samt en dubbelriktad transfor-
mation, med 6msesidig forindring. I det 6gonblick vi liter oss resonera
med virlden, menar Rosa, att vi transformeras, men subjektet genererar
ocks3 transformation i vilden.

4 Med momentet oforfogharhet menar Rosa (Rosa, 2020b) att det inte gar
att metodiske, instrumentellt eller systematiske framkalla resonans. Vad
som, i métet med vérlden, skapar resonans inom oss dr nagot vi inte kan
rida eller helt forfoga 6ver, omajligt att forutsiga eller kontrollera. Det
som stir utanfor manniskans kontroll och makt kallar Rosa det oférfog-
bara, fran tyskans unverfiighar (Rosa, 2019b; 2020b). Det oforfogbara

ir ett villkor for resonans.

3.2.2 Resonansaxlar och sfirer av resonans

Nir Rosa (2019a) beskriver resonanta relationers olika tillstind och kvaliteter
delar han in virlden i tre olika sfirer; horisontella, diagonala och vertikala sfa-
rer, vilka Rosa menar alla talar till subjektet med olika roster. Rosa undersoker
ingaende dessa olika sfarer for resonans i syfte att visa deras olika potential.
Virldens tre sfirer forbinds analytiskt med tre resonansaxlar till subjekeet;
horisontella, diagonala och vertikala axlar som jag kortfattat beskriver nedan
i relation till musik.

En konstituerande egenskap hos varje resonansaxel och hos resonanta
relationer dr subjektet star infér en entitet som ar kapabel att tala med ” sin
egen rost” (Rosa, 2019a, s. 280).

I resultatkapitlet anvinder jag dessa begrepp for att analysera hur mu-
sikerstudenterna relaterar till musik pa olika sitt under sin uppvixt. Axlarna
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mojliggor en nyanserad forstielse av hur resonans kan uppsta i saval nira so-
ciala relationer som i motet med institutioner, i det musikaliska hantverksar-
betet och i existentiella upplevelser av musiken i sig. Med axlarna ges verkeyg
for att analysera hur resonans mojliggor ackumulering av tillitskapital, men
aven andra kapitalformer. Resonanserfarenheter som icke-strategisk resurs
kan ge upphov till kinsla av mening som sedan leder till strategier som kan
ge kapitalackumulation.

Horisontella resonansaxiar

Vad som skapar resonans i relationer mellan manniskor ar horisontell reso-
nans. Rosa (2019a) definierar horisontell resonans med en distinktion av vad
resonans inte ir. Sociala relationer ar nira forknippade med erkidnnande, men
Rosa menar att i sociala relationer ir erkinnande och resonans inte samma
sak. Erkiannande handlar om strivan och tivlan att ni uppskattning i ndgon
form, men Rosa menar att det 4r omajligt att bide tavla och uppleva resonans.
Rosa menar att han gir ett steg vidare frin Honneths teori om erkdnnande
(Honneth, 2003). Rosa hivdar att samtidsménniskan implicit tror att det goda
livet bestar i att gora mer av virlden tillginglig, uppnéelig och atkomlig i ett
begir efter kontroll, agande och erévrande. Ett spanningsforhéllande uppstar

mellan individens begir efter kontroll och villkor for resonans.

Familjen

I ett samhille priglat av konkurrens och ett jagande efter fordelar, privilegier,
status och rikedomar, menar Rosa att det finns fa utrymmen for resonans.
Familjen kan i det senmoderna samhillet utgora en oumbirlig motvike till
accelerationssamhllet och en plats for att uppleva resonans. Familjen konstru-
eras av Rosa i motsats till den sociala virlden utanfér, som en plats dir empati,
villkorslos kirlek och tilltro kan finnas. Men familjen 4r ocksa en hamn for
att leva ut konflikter och frustrationer som inte kan ges utlopp for i en slipad
fasad utat. Som vi kommer att se framtriader familjen som en viktig institution
i studenternas livsberittelser. Rosas analys av familjen ger teoretiska verktyg
for att forsta familjens och den utvidgade familjens betydelse for studenterna

i musikutbildningsfaltet.
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Vinskap

Vinskap, som horisontell resonansrelation har en 6ppnare och mindre krav-
fylld konstruktion dn familjen (Rosa, 2019a). Vinskap kan dirfor ofta upp-
levas som ett fonster mellan familjesfiren och samhillet. Vinskap liksom
idén om familjen 4r ingen ny foreteelse i vir senmoderna tid, utan dterfinns
genom historien och har transformerats och omvirderats i var samtid. Pa
samma sitt som den borgerliga kirnfamiljen vuxit fram som en avgrinsad
resonanshamn, har vinskapen gjort det. Begreppet vinskap definierar Rosa
som en valbar affinitet och sjilslig sliktskap. Rosas definition av vinskap;
“tva personer ir vanner ndr en resonant link av sympati, fortroende och
tillit vibrerar mellan dem” (Rosa, 2019a, s. 210). Det gor att bekantskap,
kollegiala relationer och profilrelationer genom digitala medier sillan eller
aldrig kan utgora en resonansrelation. Rosa pekar diremot pa det livslinga
perspektivet som en resonanskvalitet. Att vara barndomsvinner omfattar en
biografisk resonanslink, en livsling relation som kan hjilpa oss att komma i
kontakt med dem vi varit 6ver tid, med en kiinsla av kontinuitet, nir andra
delar i livet fragmentiseras. Med Rosas beskrivning av betydelsen av nira re-
lationer i familjen och vinskapsrelationer for resonanta relationer anknyter

begreppen resonans och tillitskapital till varandra.

Diagonala resonansaxlar

Resonans med tingen, relationer till arbete, studier och till fysiska aktivite-
ter, sdsom sporter, sorterar Rosa till diagonala resonansaxlar. Rosa menar att
arbetet i sig, att gripa tagi ett material, med en genuin lust att tillverka, kon-
struera och erdvra ett hantverkskunnande eller en firdighet 4r exempel pa

resonansrelationer med tingen.

Genuine responsive relationships to the world in the sense characteristic of reso-
nant relationship to the world thus develop between the gardener and the plants,
scholar and books, carpenter and boards, baker and dough, violinist and violin.
(Rosa, 2019a, s. 234)

Resonans i relation till arbete menar Rosa utvecklas i hantverksyrken och i
firdighetstraning som bygger pa en lust kopplad till ett intresse for forfining.
Relationen mellan en violinist och en violin betecknar den resonanskvalitet
han menar att subjektet kan ha med den tingliga virlden. I pedagogiska sam-
manhang framhéller Rosa den tyska bildningstraditionen, med utvecklingen
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av hela minniskan som villkor for resonans (Rosa, 2016), vilken han stiller
mot ett snavare perspektiv av instrumentell yrkesutbildning. Den didaktiska
triangeln mellan ldrare, studenter och material beskriver han som en triangel
som kan priglas av antingen alienation eller resonans i axlarna (Rosa, 2019a).
Nir larsituationer priglas av resonans, menar Rosa, att vibrerande axlar uppstar.
Rosa pekar dven hir pa det oférfogbara som villkor, om arbetet ar kontrolle-
rat, bestimt och patvingat kan aldrig resonans uppsté, utan att det réder risk
for alienation. Rosa menar att arbete som utfors utanfor arbetstid, visar hur
viktigt arbete ér i virt samhille, att det 4r andra virden 4n bara pengar som

driver samtidssubjekeet att arbeta.

Vertikala resonansaxiar

Med virlden som en helhet 6verstiger den vertikala resonansaxeln individen,
dir virlden sjilv far en egen rost. Den omfattar existentiella och andliga er-
farenheter vilka den senmoderna minniskan erfar i relation till konsten, na-
turen, andlighet och historia (Rosa, 2019a). Nir virt kulturella och sociala
forhallande till varlden pé grund av acceleration hotar att bli stumt finner det
senmoderna samhillet alternativa sfirer for resonans. Rosa menar att si som
den vertikala resonansaxeln konstruerades under medeltiden med upplevel-
ser av andliga och metafysiska sfirer, finns ingen motsvarighet till i dagens
sekulariserade samhille. Vart senmoderna visterlindska samhille konstruerar
darfor vertikal resonans pa andra sitt och hir, menar Rosa, att musik fyller en
sarskild men komplex plats f6r det senmoderna subjektet. Musik kanaliserar
sjalsliga, emotionella, existentiella och andliga vertikala resonanserfarenheter
enligt Rosa:

there is perhaps no stronger and more immediate extra-social mirror of the ‘soul’
of modern human beings than music. . .expressing pain and joy, loneliness and de-
spair, ecstasy and alienation, and generation resonant impacts ... music appears to
be the very medium capable of giving direct expression . .. to the various modes,
transformations, and intensities of our relationship to the world. (Rosa 2019a, s. 156)

I den sekulariserade tid vi lever i ser Rosa alltsa att just musik ofta fyller detta
behov av vertikal resonans, att musikaliska upplevelser beskrivs som magiska
och nirmast andliga upplevelser, som innebir existentiell mening, upplevelser
av en hogre verklighet eller en allomfattande kirlek. Nar musiken talar till oss
med sin egen rost definierar Rosa upplevelsen som en vertikal resonansrelation.
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Aven om musicerande och musikaliskt hantverk finns som horisontella och
diagonala resonanserfarenheter ar det framfor allt som vertikal resonans han
urskiljer vér relation till musik. I hans senaste bok (Rosa, 2025) visar han
vad heavy metal betyder f6r hingivna fans. Han visar hur musiklyssnare med
heavy metal kan komma i kontakt med det hégsta och det djupaste, med det
innersta och yttersta. Vertikala resonanserfarenheter handlar om perspektiv
av himmel och helvetet, liv och dd (Rosa, 2025).

Den fiirde axeln — sjilv-axeln

Rosas fjarde axel, som tillkommit efter hans bok om resonans, handlar om att
vara i resonans med sin kropp, sina minnen och sina drommar, och sin livshis-
toria (Rosa, 2020a). Vi ir i resonans med oss sjilva, nir vira djupa toner — vara
djupt rotade kroppsliga behov, fornimmelser och lingtan — ér i resonans med
vara hogsta stravanden och starkaste sjalvutvirderingar. I en sddan sjilvreflek-
terande process formér individen anknyta till dessa bida sidor av djupa behov
och djup lingtan och strivan efter transformation.

Rosa betonar att manniskans relation till virlden tar sig uttryck pa olika
sitt genom kroppen (Rosa, 2019). Medan hinderna framfor allt etablerar in-
strumentella relationer, Sppnar résten for responsiva och resonanta relationer.
Rosa borjar med att beskriva hur redan spadbarnet med sin rést uppticker
att det kan kalla pd omvirlden och fa svar i form av omsorg och niring, en er-
farenhet som Rosa menar skapar en grundliaggande tillit till virlden. Résten
fungerar hir som en “vokal navelstring” (Rosa, 2019, 5. 63) och blir en urkilla
for sprik, symboler och kommunikation. Rosa menar vidare att musicerande
med rosten blir ett sarskile kraftfulle redskap for resonans. Han betonar sir-
skilt korsang: nir allt stimmer kan sangarna erfara en djup resonans mellan
kropp och sjil, mellan individerna och i det gemensamma fysiska rummet, till
exempel en kyrksal eller konsertsal). Denna kroppsligt forankrade resonans
menar Rosa kan forklara populariteten med att sjunga i kor, men 4ven reso-
nansfenomen vid stora festivaler och arenakonserter. Men om denna erfarenhet
uteblir, menar Rosa att kinslan av frimlingskap desto tydligare, som en spin-
ning mellan kroppslig resonans och mental tystnad. Sammanfattningsvis visar
Rosa att rosten idr grundliggande for resonans. Genom résten — i tal, musik
och sirskilt i sing — kan ménniskor erfara djup samklang med sig sjilva, andra

och virlden, men ocksi alienation nir denna resonans bryts.
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3.3 Sammanfattning

Med teoretiska perspektiv fran Bourdieu och Rosa — som tillsammans bely-
ser bade sociala strukturer och existentiella drivkrafter — har jag presenterat
det analytiska ramverk som ligger till grund for studiens analys av musiker-
studenters livshistorier.

Med dessa teoretiska verktyg kommer jag att analysera musikerstuden-
ternas livshistorier for att soka kunskap om hur social och musikalisk repro-
duktion gér till inom musikutbildningsfaltet. Jag kommer att analysera hur
en musikalisk habitus ta form under uppvixten i métet med olika faltakeorer
pa vigen till hogre musikutbildning. Vidare soker jag forsta studenters stra-
tegier for att ta sig in pa filtet, och hur de successivt kan forbereda sig for att
konsekreras in till virdefulla sammanhang, och pa si vis na erkinnande och
status, samt hur de kan utdka sina kapitalinnehav och erovra betydelsefulla
positioner i filtet. Jag anvinder Rosas begrepp for att forsta vad i studenter-
nas liv som skapar mening, pé ett annat sitt 4n karridrmal, som handlar om

relationer och existentiellt meningsskapande.
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4. Metodologiska overviganden och metodval

Kapitlet inleds med en redogorelse for narrativ metod och livshistorier som
forskningsdesign, ddrefter diskuteras kritiska perspektiv pa livshistorier samt
det reflexiva forhallningssatt som praglat forskningsprocessen. Darefter foljer
avsnitt om studiens genomforande, inklusive tilltrade till faltet, urval, inter-
vjuer och transkribering, samt en redogorelse for analysarbetet. Avslutnings-
vis behandlas forskningsetiska aspekter och forskarens ansvar i hanteringen

av deltagarnas berittelser.

4.1 Metod och metodologi

Utifran studiens syfte har en narrativ livshistorisk metodansats anvints, dir
studenternas egna berittelser analyseras i relation till de strukturella villkor
som priglar filtet. Fokus sitts pd hur studenterna sjilva berittar om sina vig-

val och hur de har navigerat inom musikutbildningens olika rum.

4.1.1 Narrativ metod
Narrativ metod har utvecklats med tvi olika epistemologiska riktningar, en hu-
manistisk och personcentrerad och holistisk inriktning, baserad pa livshistorier
(Squire, Tamboukou & Andrews 2008). Den andra inrikeningen ir sprungen
ur den ryska strukturalismen, senare den franska poststrukturalismen, postmo-
dernismen med foretradare som Foucault, psykoanalys med Lacan och dekon-
strukturalismen med Derrida inom humaniora. Den strukturalistiska inrike-
ningen intresserar sig for strukturer och hur makerelationer blir synliga genom
berittelsen. De tva inriktningarna har konvergenser som gor det fullt mojlige
att som forskare kombinera dem, narrativ som kollektiva meningsstrukturer och
narrativ som individuella meningsformuleringar (jfr. Flisbick & Carlén, 2021).
Narrativ metod ir en etablerad kvalitativ ansats som utvecklats till en
egen analytisk tradition, dven inom musikpedagogisk forskning (De Fina &
Georgakopoulou, 2015; Denzin & Lincoln, 2018). Den betonar berittan-
dets potential att re-konceptualisera hur vi tinker om musikaliskt lirande
genom att synliggora dess komplexitet. I denna studie riktas fokus mot hur
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musikerstudenter konstruerar sig sjalva i berittelsen samt hur deras moten med
faltets strukturer gestaltas av dem sjilva (Barett & Stauffer, 2009).

Ett narrativt arbetssitt mojliggor forstaclse for de interaktiva processer
genom vilka berittelser formas, kommuniceras och omforhandlas (Denzin &
Lincoln, 2018). Genom &ppenhet for berittandets brokighet skapas
utrymme for erfarenheter som ofta inte doljer ett linjirt monster. Chase
(Denzin & Lincoln, 2018) framhaller att berittandet ir ett retrospektivt
meningsskapande dir individen forstér sitt eget handlande och handelser over
tid. Samtidigt finns grinser for vad som kan uttryckas i ord - i denna studie
kompletteras berdt-telserna med referenser till musik som egna
produktioner, verk och forebilder.

Eftersom denna studie undersoker existentiella drivkrafter har jag
inspi-rerats av existenssociologin som uppmirksammar ménniskans
existentiella meningsskapande, vilket handlar om hur levda erfarenheter
och villkor ir relaterade till sokandet efter livsmening (Flisbick &
Bengtsson, 2024). Inom existenssociologin foresprikas ofta livshistorier f6r
att analysera riktningen i manniskors livsvigar over tid, i vilka
tidsperspektiven ditid, nutid och framtid 4r nirvarande. For att
uppmirksamma dessa perspektiv valdes narrativ me-tod och specifike

livshistorier. I nésta avsnitt gar jag vidare med livshistorier.

4.1.2 Livshistorier

Livshistorier utgor studiens forskningsdesign och metodologiska ramverk. Den
livshistoriska ansatsen mojliggor en kontextualiserad forstaelse for hur
studen-ternas erfarenheter av musik och utbildning konstrueras och tolkas i
relation till deras livsbanor. Har utgar jag huvudsakligen fran en holistisk
tradition, dar livsberattelsen betraktas som en social handling, inbidddad i
personliga, kul-turella, institutionella och historiska sammanhang (Barett &
Stauffer, 2009).

Som  social handling provas  berittelserna  utifrin  om
intervjupersonen vill uppnid nagot, forsvara, 6vertyga, underhilla eller
rentav skryta eller d6lja nigot, medvetet eller omedvetet. Simultant bér
livshistorierna forstis som konstruerandet av en sjilv, den andre och den
sociala virlden. Det betyder att livshistorierna rimligen kan vara bade
omedvetet eller medvetet skonmalande likvil som svartmalande av dessa
parter. Livshistorier kan ocksd medvetet men frimst omedvetet dolja villkor
som den berittande inte sjilv vet om, vilket dr centralt i en bourdieuanalys.

Varje students livshistoria antas bara pa unika perspektiv, men kan ocksa

belysa generella monster i faltets logiker. Genom fordjupade samtal har

jag
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sokt efter meningsbarande utsagor om hur métet med musik och utbildning
erfars och tolkas — fran barndom till vuxenblivande. Detta ligger teoretiske
i linje med Flisbacks (jfr. 2006) tolkning av en mikrosida hos Bourdicu, dir
subjektiva erfarenheter analyseras i relation till sociala strukturer snarare an
i motsittning till dem. Flisbick visar hur drommar och framtidsplaner kan
forstas som uttryck for bade individuella och kollektiva villkor. Genom livs-
historiernas mikroperspektiv ar avsikten att forsta hur social reproduktion
gar till pa individniva.

Studiens ambition har varit att ta studenternas berittelser pa allvar, utan
att okritiskt acceptera dem som objektiva sanningar. Genom ett ppet lyss-
nande forsoka leva sig in i studenternas livsvirld har ambitionen varit att pa
ett respekefullt sitt kunna ifrdgasitta och stilla fordjupande och kritiska fra-
gor till deras resonemang. Livshistorier forstas inte som avspeglingar av liv,
utan narrativa konstruktioner priglade av kulturella konventioner och men-
ingsskapande. I studenternas berittelser blir sprakval ocksa ett sitt att posi-
tionera sig socialt och kulturellt pa hogre musikutbildning — nagot som har
varit betydelsefullt i analysen. Livshistorisk metod innebir inte nodvindigtvis
att hela livsbanan kartlidggs, utan att erfarenheter inom ett specifikt omrade
— hir musik och musikutbildning — star i fokus (Kvale & Brinkmann, 2014).

4.1.3 Kritiska perspektiv pé livshistorier

Under 1970- och 80-talet anvinde franska sociologer och antropologer
ofta livshistorier som centralt empiriskt material (Broady, 1990). Bourdieu
stillde sig dock kritisk till denna praktik och varnade for obekymrade och
forenklade forestillningar om livsbanor som sammanhingande, linjira be-
rattelser. Han ifrigasatte konstruktionen av ett liv som en logisk berittelse,
med ursprunget som en startpunkt pa vilken senare erfarenheter i livet
skulle bygga eller kunna forklaras (Bourdieu, 1986; Bourdieu & Passeron,
1964/1979). Enligt Bourdieu ir livshistorier i sjilva verket retrospektiva
konstruktioner, skapade i en specifik social situation, i detta fall intervjun,
dir bade intervjuare och intervjuperson gemensamt soker efter mening, or-
sak och mél. Det som framstir som en sammanhingande livsbana ir ofta
en efterhandskonstruktion. Detta innebir att berittelsen inte ska tas som
en direke spegling av verkligheten, utan férstas som ett i efterhand konstru-
erat meningsskapande, formulerat i denna specifika sociala situation som
en forskningsintervju (Bourdicu, 1986).
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Bourdieu framhéller att individen r en métesplats for biologiska och
sociala villkor, formad av sin position i ett filt (Broady, 1990). Det handlar om
att erkdnna det relationella forhillande som innebar att inte ta studicobjek-
ten for givna, utan som konstruerade. Det ar ddrfor inte tillrickligt att enbart
lyssna pa berittelser — forskarens uppgift ir att skapa ett analytiskt rum som
mojliggor relationella tolkningar av berittelsernas innehéll. Bourdieus kritik
har varit avgorande for denna studies metodologiska utgingspunkt. Den har
vickt en medvetenhet om berittandets konstruerade karaktir, intervjusitua-

tionens sociala dynamik och forskarens roll i skapandet av berittelsens form.

4.1.4 Reflexiv metodologi

Reflexiv metodologi utgér en central del av studiens forskningsdesign och
analysforfarande. Enligt Alvesson och Skéldberg (2017) innebir reflexive
forskande att tolka pa flera nivéer samtidigt, att analysera empirin i dialog
med teori, forskarens egen position och det vetenskapliga ssmmanhanget i
stort. Det handlar om att forena teoretisk sofistikering med kreativitet, 6p-
penhet och sjalvkritik. Att forska reflexivt innebar en viss sjalvdistans, med en
beredskap att utmana sina forestillningar sarskilt i relation till det som ligger
forskaren varmt om hjirtat (Alvesson & Skoldberg, 2017).

Alvesson och Skoldberg (2017) lyfter fram fyra centrala aspekeer i det
reflexiva arbetet: kreativitet, teoretisk sofistikering, bredd och variation samt
metateoretisk reflektion. Centralt inslag blir forskarens omdéme, intuition, for-
maga att se och peka pa nigot. Genom att inte anvinda teoretiska begrepp eller
strukturer i intervjusituationen var min ambition att pa ett sa enkelt sitt som
mojligt vara ppen for att lyssna och forstd informanternas utsagor, leva mig
inideras berittande och stilla frigor som foljdfragor och fordjupande fragor.

Alvesson och Skoldberg (2017) varnar for risken att ensidigt fordjupa sig
ien teori, vilket kan leda till att empirin reduceras till ett bekriftande exempel.
Det anknyter till Bourdieu som understryker att teoretiska begrepp bor anvin-
das i rorelse, i dialog med empirin (Bourdieu, 1995), och vid behov modifieras
for att bittre passa studiens kontext (Flisbick, 2006). Denna hallning aterfinns
aven i Rosas resonansteori, dér subjektets relation till virlden uppstir nir nigot
sitts i rorelse — intellekeuellt, kroppsligt eller emotionellt. Det 4r i denna rérelse
mellan sprik, erfarenhet och teori som reflexiv tolkning blir méjlig (Rosa, 2019a).

Detta skapar utrymme for teoretisk nyfikenhet, variation och tolkning
med omdéme. Det 6ppnar for att komma ifran allmingiltiga tolkningar.
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Wacquant pekar pé att reflexivitet f6r Bourdieu ytterst innebar ett systema-
tiske utforskande av de "otinkta kategorier av tankar som avgrinsar det tink-
bara och férutbestimmer tanken” (Bourdieu & Wacquant, 1992, s. 40). Med
denna insikt valde jag att komplettera Bourdieus teori med Rosa, vilket blev
en upptickt nir jag pa borjade analysarbetet och insag att jag behovde delvis
andra teoretiska verktyg dn Bourdieus for att kunna analysera och tolka. Ef-
tersom denna studie bygger pa samtal som enda empirikilla dr det avgorande
att uppmarksamma sprikets roll. Spraket speglar inte verkligheten i sig, utan
konstruerar den — det ir ett interaktivt och kulturellt fenomen.

Med det reflexiva forhallningssattet har jag analyserat berittelserna i lju-
set av min egen filterfarenhet, relevanta begrepp och tidigare forskning for ate
blottligga bade erkinda och misskinda strategier for deltagande i musikut-
bildningsfaltet. Med de teoretiska verktygen har ett abduktivt arbetssitt gett
mig verktyg for att kritiskt granska studenternas meningsutsagor genom att
pendla mellan teorin och upptickter i det empiriska materialet.

Reflexivitet innefattar ocksa forskarens egen position. Alvesson och
Skoldberg (2017) betonar vikten av att reflektera éver hur personlig och in-
tellektuell involvering paverkar forskningsprocessen. Fragor som har viglett
mig ar: Hur har mitt sprik, mina ord och min nérvaro paverkat studenternas
berittelser? Hur konstruerar jag mig sjilv som forskare, och hur konstrueras
forskningsobjektet i relation till detta? Har min egen habitus och mina egna
kapitalformer paverkat min analys och i sa fall hur?

Det reflexiva arbetet handlar inte bara om det individuella, utan med
vaksamhet for att forstd det vetenskapliga paradigm man verkar inom (Bour-
dieu, 2001/2004). Att reflektera innebir att kritiskt granska den egna re-
ferensramen, och identifiera vad den inte formar siga (Alvesson & Skold-
berg, 2017).

Genom att tinka med teori (Jackson & Mazzei, 2012) kan analytiska
frigor firgade av teorierna ge olika infallsvinklar pa ett perspektiv, rentav olika
forstaelser och forklaringar. Med teoretiska begrepp och perspektiv kan ocksd
en djupare och bredare forstielse ges, och nya insikter delas om hur olika ut-
maningar kan hanteras. Med en teoretisk analys kan jaimf6relser littare goras
nir begreppsapparaten ir samma. Westerlund och Vikevi (2011) menar att
teori kan forstds som en intervention, som ett strategiskt redskap. som kan
putta tankar i en viss rikening. Avsikten ar att skriva sa att teorin griper in med
nigot nytt, med nya linser.
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En fara med teoretiska verktyg for musikpedagogiska forskare ar att fjirma
sig fran praktiken och tappa nirheten till verksamheten som ska undersokas.
Westerlund anvinder Foucaults begrepp panoptikon for att beskriva detta
perspektiv. Kan forskaren forstas som eller forsta sig sjilv som ett tredje 6ga,
nigon som betraktar eller Gvervakar praktiken fran olika hall eller perspekeiv?
Kan vi som forskare bli fingslade i var egen tanke, kan teori kan fingsla oss i ett
panoptikon? Med dessa fragestillningar pekar Westerlund och Vikevi (2011)
pa en risk med att undertoner av forgivettaganden finns inbaddade i musikprax-
isdiskurser som gor att vi med ridande normer rittfirdigar det redan givna och
underminerar betydelsen av alternativa perspektiv som skulle kunna hjalpa mu-
sikldrare att vidga sin forstielse. For att undvika detta problem ar det viktigare
att finna och fylla sprickorna i teorin, se undantagen som stor konsensus. Teori

kan 6ppna for nya perspektiv, ge formaga att se nagot pa ett annorlunda sitt.

4.2 Studiens genomforande

I detta delkapitel beskrivs studiens genomforande, urval, tillerade till faltet och
hur kontakt med studenter togs, intervjumaterialet, kvalitativa samtalsinter-

vjuer och intervjufragor samt transkribering.

4.2.1 Urval
Det empiriska materialet i studien bygger pa intervjuer med 41 studenter
fran tre svenska lirositen med hogre musikutbildning. Urvalet genomférdes
med avsike att finga en bredd av utbildningsmiljoer, geografiska kontexter
och studentbakgrunder. De utvalda lirositena skiljer sig at i profil, strukeur
och regional férankring, vilket mojliggjorde en variationsrik dataproduktion.
Tvé programinrikeningar valdes ut: klassisk musik (inklusive komposi-
tion och kyrkomusik), samt musikproduktion. I strivan efter ett spektrum av
berittelser och erfarenheter utifrin forskningsfrigorna, valdes en utbildning
som har att hantera en ling tradition och en som ir samtida. Inom dessa tvi
programinriktningar fanns studenter med erfarenheter frin olika konstnirliga
profiler sasom kyrkomusik, jazz, improvisation, pop, rock, singer-songwriting,
elektroakustisk komposition, dataspelsmusik samt fran musiklirarutbildning,
och dven studenter som tidigare gatt ett tekniskt kandidatprogram med mu-
sikfokus finns representerade.
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En snobollseffekt uppstod, dir tidigare deltagare rekommenderade andra
studenter att delta. Syftet med urvalet var inte primirt att jimféra utbildnings-
vagar for klassiska musiker och musiker inom populiarmusik utan att finga
manga olika erfarenheter av utbildningsvigar och musikutbildningens villkor
och mekanismer, intervjupersoner med kontrasterande berittelser.

Tabell 1 avser att ge en 6verblick 6ver det empiriska materialet for att
underlitta lisningen av resultatanalysen. Tabellen anger uppgifter som stu-
denterna sjilva uppgett i sina livshistorier och deras beskrivning av olika ut-
bildningar. Namnen ir fingerade.

TABELL I. Studenters deltagande i delar av musikutbildningsfaltet.

Student Kulturskola Musikklass Estetiskt program Folkhogskola/YH Hogskoleutbildning
Adam Ja Nej Ja' Ja Klassisk
Alexander Nej Nej Nej? Nej Musikproduktion
Alice Nej Ja Ja! Ja Klassisk

Alma Ja Nej Ja' Ja Klassisk

Anna Nej Nej Ja! Nej Kyrkomusik
Caroline Ja® Nej Ja' Ja Klassisk
Charlotte Ja Nej Ja Ja Klassisk

Daniela Nej* Ja* Ja* Nej* Klassisk

David Ja Nej Ja' Ja Musikproduktion
Edwin - - - Ja Musikproduktion
Elmer Ja Ja Ja' Ja Musikproduktion
Emil Ja Nej Nej? Ja Klassisk

Emma Nej Ja Ja' Ja Klassisk

Erik Ja Nej Nej* Nej Musikproduktion
Fredrik Ja Nej Nej Nej Musikproduktion
Gabriel Ja Ja Ja' Nej Musikproduktion
Gustay Ja Ja Ja Ja Klassisk

Hampus Ja Nej Ja Ja Komposition
Hedvig - Ja® Ja' Nej Klassisk

Helena Ja Nej Ja Ja Klassisk

Jacob Nej Ja Ja! Nej Musikproduktion

Forts. pa s. 66.
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Student Kulturskola Musikklass Estetiskt program Folkhégskola/YH Hogskoleutbildning
Johan Nej Nej Nej* Ja Musikproduktion
Karl Nej Nej Nej® Ja Musikproduktion
Katarina Ja Ja Ja Ja Klassisk

Kim Ja Nej Ja' Ja Klassisk

Klara Ja Nej Ja Nej Musikproduktion
Kristian Ja Nej Nej® Nej Musikproduktion
Kristina Nej Ja Ja! Nej Musikproduktion
Leo Nej - Ja’ - Musikproduktion
Lina Ja ? Ja' Ja Musikproduktion
Linnea Nej Nej Ja Ja Musikproduktion
Linus Nej Ja Ja' Ja Klassisk

Magnus Ja Nej Ja! Nej Klassisk

Manuela - Ja* Ja* - Klassisk
Margrete Ja® - Ja* Nej Klassisk

Milena Ja Nej ES Ja Klassisk

Nori - - - - Musikproduktion
Ronja Nej Nej Ja Nej Musikproduktion
Sonja - - Ja' Ja Klassisk

Teo Nej Nej Ja Ja Musikproduktion
Tobias Ja Ja Ja Ja Musikproduktion
1 Spets = riksrekryterande spetsutbildning i gymnasieskolan (estetiskt program, musik).

2 NA = Naturvetenskapsprogrammet.

3 Norsk kulturskola.

4 Spanskt musikkonservatorium.

5  Engelskt skolsystem.

6 Tekniskt program.

7  USA - gymnasieutbildning.

— = utbildningsformen saknas i det land studenten vuxit upp.
? = uppgift saknas.

4.2.2 Tilltride till filtet och kontakt med studenter

Dataproduktionen skulle ha pabérjats hésten 2020, mitt under den globala
covid-19-pandemin. Distansundervisning och restriktioner férsvirade mojlig-
heten att na studenter, samtidigt som GDPR-lagstiftningen hindrade lirosa-
tena fran att dela kontaktuppgifter. Forst efter att restriktionerna lattats under
varen 2022 kunde fysiska méten genomforas.
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Kontakten etablerades genom e-post till ansvariga programledare, fljt
av telefonsamtal som méjliggjorde dialog om studiens syfte och férankring.
Kollegiala nitverk och tidigare samarbeten visade sig viktiga for att bygga for-
troende och initiera kontakt med lirositena. Genom dessa kontakeer spreds
information om studien vidare till studierektorer, lirare och kursansvariga.

Studenterna informerades genom e-postutskick och vid lektioner dir
jag nirvarade efter inbjudan frin lirarna. Dessa fysiska moten var avgorande
for att for att skapa fortroende och engagemang hos studenterna. Efter pre-
sentationen delades skriftlig information och samtyckesblankett ut (se bi-
laga 2). Intresscanmilningar och samtycke samlades in direkt efter motet
eller via e-post.

De som anmilde sitt intresse fick skriftlig information om forsknings-
projektet dar det tydligt framgick vad syftet var, information om hur etiska
fragor skulle tas om hand och uppligget for studien samt att de nir som helst
kunde avbryta sitt deltagande i studien och att all data skulle anonymiseras
s langt det var mojligt (se bilaga 1). Denna information skickades ocksé ut
digitalt via e-post. Ett lirosite erbjod endast digital kontakt. Min medverkan
i undervisningen skedde online, vilket visade sig vara mindre effektivt for att
etablera engagemang. Bristen pa fysisk nirvaro och 6gonkontakt bidrog till
lagre deltagande.

Utéver de formella kanalerna anvindes dven informella strategier. I sam-
rid med larare samtalade jag med studenter i sociala miljoer sasom hogskolans
oppna lunchmiljé. En snobollseffekt uppstod ocksa dir informanter rekom-

menderade andra studentkamrater pa lirositet att delta i studien.

4.2.3 Intervjumaterialet

Datamaterialet bestir av samtalsintervjuer med en lingd pa 60-120 minuter,
genomforda under viren 2022. Sammanlagt bestér datan av 45 timmars inter-
vjumaterial. Jag intervjuade flera mastersstudenter, vilka ofta hade studerat pa
kandidatniva pa ett annat larosate i Sverige eller i ett annat land. Totalt repre-
senterades dirfor sju svenska lirositen samt kandidatutbildningar i Danmark,
Norge, Tyskland, Storbritannien, USA och Spanien. Intervjuerna genomfor-
des i storsta mojliga utstrickning pa plats vid respektive lirosite. Studenterna
erbjods dven digital intervju som alternativ. Totalt genomférdes 31 intervjuer
pa plats, atta via Zoom, en via telefon och en i tva steg (ljudinspelning foljc
av digital uppfoljning). Under intervjuerna férdes observationsanteckningar
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for att dokumentera kroppssprak, gester och stimningslage. I ett fall avbrots
intervjun i fortid men kunde slutforas vid senare tillfalle. I yteerligare ett fall
genomférdes en frivillig uppfoljande intervju.

4.2.4 Kvalitativa samtalsintervjuer och intervjufragor

Dataproduktionen grundar sig i kvalitativa samtalsintervjuer med fokus pa
studenternas levda erfarenheter, tolkningar och reflektioner. Samtalen inleddes
med en Oppen fréga: Varfor valde du att satsa pi musik? Denna fraga fungerade
som en katalysator for berattelserna, som kunde ta sin borjan i barndomen, i
nuet eller i ett avgorande skede i livet. Samtalstorloppet utvecklades organiske,
dir foljdfragor anvindes for att fordjupa specifika aspekeer, exempelvis: Kan
du beskriva vad som gjorde den perioden viktig? Hur hanterade du det hindret?
Intervjuerna priglades av 6ppenhet och reflektion, och flera deltagare uttryckee
i efterhand att samtalet blev ete tillfille till sjalvreflektion eller bearbetning.
Intervjuerna avslutades med frigor som syftade till att identifiera avgorande
personer, faser eller hindelser, till exempel: Om du skulle namna en person som
betytt mycket for ditt val att satsa pa musiken, vem skulle det vara? Finns det ndgon
fas i ditt liv som du upplever som sirskilt betydelsefull? Flera deltagare upplevde
dessa frigor som tankevickande, och svaren bidrog till att synliggora centrala
brytpunkter. Tystnad och eftertanke betraktades som meningsbarande element.
Enligt Kvale och Brinkmann (2014) kan tystnad fungera som en form av friga
— en inbjudan till f6rdjupning. Genom att ge plats f6r pauser mojliggjordes
reflektion, vilket i sin tur ledde till mer nyanserade utsagor.

4.2.5 Transkribering

Transkriberingen genomférdes i nira anslutning till intervjutillfillena och
utgjorde ett andra steg i analysprocessen efter sjilva samtalsintervjun som
var det forsta steget i analysen. Intervjuerna skrevs ned sa ordagrant som
mojligt, inklusive pausmarkérer, betoningar och emotionella uttryck (sa-
som skratt, tvekan eller suckar), for att finga den stimning och rytm som
priglade berittandet.

Av etiska skal har stor vikt lagts vid pseudonymisering. Eftersom livshisto-
rier kan innehalla unika erfarenheter som indireke gor deltagare identifierbara,
har endast utvalda utdrag presenterats — aldrig hela berittelser eller utforlig
information 6ver informanter som kan réja identiteter. Deltagarna informe-
rades om detta i samband med samtycke till medverkan. Pseudonymisering
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har genomforts konsekvent. Fingerade namn anvinds genomgaende, och

uppgifter om huvudinstrument har 6ver lag andrats.

4.3 Analys

Analysen har utgatt frin narrativ analys i syfte att forstd hur musikerstudenter
sjalva berittar, tolkar och skapar mening kring sina erfarenheter av musik och
utbildning. Livshistorierna har tolkats som kunskapsbirande konstruktioner i
vilka datid, nutid och framtid varit nirvarande (Johansson, 2005). Samtidigt
har berittelserna relaterats till musikutbildningsfaltets institutionella struk-
turer och villkor (Squire, Esin & Fathi, 2013).

For att analysera livshistorierna har tva huvudsakliga traditioner inom
narrativ analys kombinerats: en holistisk och personcentrerad riktning samt
en mer tematiske och strukeurellt orienterad ansats (Squire, Andrews & Tam-
boukou, 2008). Denna kombination har méjliggjort tolkning bade av indi-
videns personliga livsviag och métet med utbildningsfaltets normer, institu-
tioner och sociala villkor.

Analysarbetet har varit iterativt och kontinuerligt under hela forsk-
ningsprocessen. Under drygt tre drs arbete har analysen vuxit fram genom
vixelspelet mellan empiri, teori och min egen reflexiva nirvaro i materialet.
Att sjilv vara verksam inom det filt som studeras innebir sirskilda mojlig-
heter till forstaelse, men ocksa risker for narsynthet. Medvetenhet om denna
dubbla position, som bade insatt och tolkande forskare, har varit central for
analysens utformning (jfr. Bourdieu, 1984/1996).

Ilinje med Reichertz (2014) har analysen foljt en cirkulerande tre-ste-
glogik dir abduktion, deduktion och induktion samverkar snarare 4n foljer
en strikt sekventiell ordning. Abduktionen inledde analysen genom att jag,
utifrin min forforstielse, hade med mighypotetiska antaganden om att livs-
historierna skulle kunna besvara studiens forskningsfragor. Denna tolkande
nyfikenhet ledde vidare till deduktiv provning av de teoretiska begreppen,
tinkande med teorin (Jackson & Mazzei, 2012), £6ljt av insikter som indu-
ktivt vickte nya hypoteser, och dirmed nya tolkningsméjligheter. Analysen
genomfordes i fem olika steg som beskrivs i detta avsnitt. Denna cirkulira
rérelse mellan teori och empiri, mellan individ och struktur, har varit vigle-
dande i samtliga fem steg i analysprocessen.
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Steg 1: Intervjutillfallet och transkribering

Redan under intervjutillfillet inleddes en forsta, intuitiv metaanalys genom
aktivt lyssnande, skapandet av foljdfrigor med uppmirksamhet pé betydel-
sebarande utsagor. Vid intervjutillfillet var den muntliga kommunikationen,
med dess tempo, kinslor, ansiktsuttryck, gester och dynamik en del av en initial
analys som péaverkade hur livshistorien skapades. Mitt eget analytiska tink-
ande som forskningssubjekt bor beaktas som en medskapande komponent i
studenternas skapande av sina livshistorier. Hade en annan forskare genom-
fort intervjun hade resultatet blivit ett annat (Kvale & Brinkmann, 2014).

I samband med transkriberingen, som genomférdes i nira anslutning till
intervjun, fordjupades det forsta intrycket av livshistorierna med méjligheten till
reflektion 6ver hur intervjun blev, en forsta virdering av dess trovirdighet och
giltighet for studiens syfte. Genom noggrann genomlyssning av ljudinspelning-
arna, ibland flera ginger for att urskilja ord, var transkriberingsfasen det mest
fordjupade motet med varje enskild livshistoria. Transkriptionen inkluderade
markorer for sprikets rytm, tonfall, pauser och emotionella uttryck, sidant
som férmedlade mening bortom orden. Dessa markérer har funnits med for
att tolka vad orden betyder och ger uttryck for till exempel att dverviga vad en
paus dr uttryck for; tvekan, osikerhet, eftertanke eller att understryka en utsaga.

Steg 2: Nérlasning och upptickande av teman

En nirlasning av det samlade transkriberade intervjumaterialet genomfor-
des. Enstaka ord, meningsutsagor eller hela avsnitt som vickte mitt intresse
tirgmarkerades. Avsnitt och meningskonstruktioner som svarade mot mina
forskningsfragor om drivkrafter, strategier och hur en musikalisk habitus tar
form markerades och samlades i separata dokument.

I nista steg identifierades och samlades aterkommande teman och er-
farenheter som kunde organiseras i relation till olika livsfaser: barndom,
skolar, ungdomstid och vuxenblivande. Dessa faser dterkom i de flesta be-
rattelser och fungerade som strukturell ram for analysen. Berattandet foljde
dock inte en kronologisk struktur utan bérjade ibland i nutid, ibland under
ungdomstiden eller skoltiden, vissa letade sig tillbaka till barndomen, medan
vissa bérjade nir de foddes och spann sedan vidare pa hur deras liv hade lett
vidare till olika faser. Livshistorierna visade sig erbjuda en mangfald av per-
spektiv, men ocksa gemensamma monster som mojliggjorde tolkningar i
relation till filtets logiker.
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Steg 3: Deduktiv begreppsanvindning

I denna fas provades studiens teoretiska begreppsapparat systematiske. Med
Bourdieus teoretiska ramverk anvindes foljande begrepp; habitus och falt, kul-
turellt, symboliske, socialt och ekonomisk kapital, samt strategi, illusio, doxa,
conatus, konsekrering, det sociala rummet, homologi, en kluven habitus, sym-
boliske vald och misskannande. Konsekrering fungerar i denna studie som ett
analysverktyg for att synliggora villkor och makttekniker vid antagning — samt
for att forsti relationen mellan lirare och student. Modifierade Bourdieu-be-
grepp som anvints ir tillitskapital, riskkapital och férmak (Flisbick, 2006).
Kollektiva likheter i habitus och individuella sirdrag fungerar i denna studie
som ett analysverktyg for att forstd hur musikerstudenter positionerar sig och
vinner erkdnnande. For att synliggora den musikaliska bildningsresan i studien
som en standigt pagiende process anvinder jag Flisbacks begrepp habituering
(Flisbick, 2006). Det teoretiska ramverket strukturerade tolkningen och synlig-
gjorde hur utbildningsfaltets logiker artikulerades i berittelserna, men visade sig
samtidigt otillrickligt for att finga berittelsernas existentiella meningsdimen-
sioner. Utsagor om musikens djupare existentiella mening, och livskraft oavsett
kapitalackumulation krivde andra teoretiska verktyg, vilka presenteras nedan.

Steg 4: Teoretisk expansion och abduktiv pendling

For att analysera berittelsernas existentiella meningsdimensioner inférlivades
Rosas resonansteori, med de fyra momenten for ett relationsmodus: anrop
(anrufungen), egenaktivitet (selbstwirksamkeit), transformation (anverwand-
lung) och oférfogbarhet (unverfiigbarkeit). Hans begrepp acceleration och
alienation anvindes, resonansbegreppets axlar, vertikala, horisontella och di-
agonala resonansaxlar samt den fjirde resonansaxeln, sjilv-axeln.

I den abduktiva pendlande fasen upptickte jag att studenternas me-
ningsutsagor handlade om existentiella dimensioner. Teorierna anvandes i
en samverkande abduktiv tolkningsprocess, dir de genererade nya hypoteser
som kunde prévas i materialet i sin helhet, vilket i sin tur ledde till nya indu-
ktiva insikter om hur social reproduktion och existentiellt meningsskapande
skapas i studenternas livshistorier. For att fordjupa analysen ytterligare an-
vindes Bourdieus begrepp misskiannande for att forsoka synliggora vad som
inte sags, det som doljs, om det som sigs ocksé stir for nigonting annat in det
som beskrivs. Den abduktiva pendlingen bestod i att en meningsutsaga kunde
provas mot ett teoretiskt begrepp och pa s vis bli ett uppenbart fenomen som
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sedan ocksa framtridde i andras livshistorier men med andra ord. Exempelvis
kunde en utsaga som forst framstod som unik, genom begreppsliggorande,
synliggora dolda monster i andra berittelser. Denna pendling mellan teori och
empiri, ledde ocksa till en pendelrérelse mellan livshistorierna och forfinade
och strukturerade analysprocessen i olika led.

Steg S: Resultatframstillning

I den avslutande fasen sammanstilldes och strukturerades resultatet ett flertal
ganger. Den analytiska rorelsen mellan det individuella och det strukturella,
mellan Bourdieu och Rosa, mellan berittelsens tilltal och dess underliggande
villkor, lig till grund for struktur, tematisering, val av citat och sammanfatt-
ningar. Resultatanalysen framstilldes inte som en spegling av verkligheten,
utan som tolkningar av informanternas tolkningar av sina liv.

Bourdicus kritik av livshistorier har varit viktig f6r min analys. Den har
vickt en 6kad medvetenhet om intervjusituationens betydelse for konstruk-
tionen av berittelsen och dkat motivationen att kontinuerligt reflektera 6ver
min egen position och paverkan som forskare. Att berdtta om sitt liv r ocksd
att konstruera sitt jag, nigot som studenterna sannolikt gjort utifran inter-

vjusituationen och dess forvintningar.

4.3.1 Studiens trovardighet
Studiens validitet och tillforlitlighet hanterades genom en kombination av etisk
oppenhet, metodologisk transparens och reflexiv nirvaro i intervjusituationen
(Kvale & Brinkmann, 2014). En grundliggande strategi var att tydligt informera
deltagarna om studiens syfte och mél, utan att styra deras svar genom att avsloja
for mycket av dess teoretiska eller analytiska inriktning. Studenterna fick sjilva
ta stallning till om och hur deras erfarenheter kunde bidra till studiens syfte.

Detta forhallningssitt starkee validiteten i flera avseenden. For det forsta
undveks forskarstyrt urval: varken jag som forskare eller lararna vid lirosatena
kunde veta nagot om studenternas bakgrund eller livshistorier i forvag. For
det andra fick deltagarna sjilva tolka sina meningskonstruktioner, som en del
i att studenterna sjilva gavs utrymme att reflektera 6ver relevans och rimlig-
heten i sina uttalanden— en ansats som utgér fran att subjektet sjilv bist vet
vad som ir relevant att dela.

I intervjusituationen efterstrivades 6msesidig respeke, lyhordhet och
nirvaro. Samtalen priglades ofta av ett reflekterande allvar, dar studenterna
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delade med sig generdst och med engagemang. Flera beskrev intervjun som ett
tillfille till eftertanke och sjilvforstaclse. Genom foljdfragor dir jag bad dem
exemplifiera och forklara fordjupades samtalet. For att undvika missforstand
anvinde jag kontrollfragor och sammanfattade vad som sagts. Detta bidrog
till en kiinsla av att vi delade forstielse, vilket i sin tur forstirkee tilliten.
Samtidigt fanns en medvetenhet om riskerna med att deltagarna, i all
valmening, kunde ha idealiserat sina livsberittelser — att svirigheter tonats
ned eller att berittelserna anpassats till vad de uppfattade som “relevant” for
forskningen. Det ir mojligt att ytterligare samtal hade kunnat fordjupa vissa
berittelser. Bourdieus (1990) varning att inte obekymrat forlita sig pa det
livslopp som presenteras i berittelsens form har varit vigledande. Den veten-
skapliga analysens uppgift ar att undersoka bade vad som sigs — och vad som

misskinns, fortigs eller doljs.

4.4 Etiska overviganden

Forskningsprojektet har genomgitt etikprovning. Etikprévningsmyndig-
heten hade inga invindningar, och studien hanterar personuppgifter enligt
EU:s dataskyddsforordning (GDPR) och svensk lagstiftning. Det avkodade
datamaterialet arkiveras vid Géteborgs universitet (informationsklass 3) och
bevaras i tio ar efter projektets avslut. Pseudonymisering har darfor varit av-
gorande. Deltagarna informerades tydligt om konsekvenserna av denna etiska
avviagning. Fingerade namn anvinds, och uppgifter om huvudinstrument och
geografiska orter har antingen andrats eller utelimnats. Stockholm som hu-
vudstad har dock inte kunnat indras till en annan stad.

Att lyssna till och analysera livshistorier av privat eller kinslig karakear
kraver sarskild etisk finkdnslighet. Som forskare har jag burit ansvar for att
skapa tillit i intervjusituationen, for att mojliggora drliga och meningsfulla
samtal, och for att i efterhand tolka berittelserna kritiskt men dven med re-
spekt och noggrannhet (Vetenskapsradet, 2024). Inom narrativ metod aktu-
aliseras sirskilt ansvar i relation till deltagarnas 6ppenhet. Intervjusamtal om
livsbanor kan blotta personliga, subtila och emotionellt laddade erfarenheter.
Hir kravs nirvaro, lyhordhet och ett kontinuerligt etiskt omdéme genom
hela forskningsprocessen (Kvale & Brinkmann, 2014). Etiska 6vervigan-
den priglade dven rekryteringsprocessen. Deltagandet var helt frivilligt och
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tydligt frikopplat frin lirositets ledning. En 6ppen inbjudan riktades till alla
studenter pd utvalda program, inte i syfte att skapa representativitet, utan for
att mojliggora en mangfald av erfarenheter.

En sirskild utmaning inom sociologisk analys av livshistorier ar att ba-
lansera tilliten i intervjusituationen med forskarens uppdrag att synliggora un-
derliggande strukeurer, illusioner eller forgivet tagna forestallningar. Bourdieu
(1992/2000) varnar for att forskaren riskerar att utéva symboliskt vald om
analysen sker utan medvetenhet om den egna maktpositionen. I denna studie
har jag efterstrivat att tolka med forsiktighet, men inte undvika att synliggora
det som misskinns — det vill siga det som doljs eller inte erkdnns i berattelsen.

Genom att stilla flera livshistorier bredvid varandra har det blivit moj-
ligt att skapa distans och se berittelserna som socialt situerade konstruktioner.
Det vetenskapliga arbetet innebar att deltagare kan uppleva sig feltolkade el-
ler missforstadda, en risk som enlige Willig (2014) sirskilt giller sociologiske
tolkande studier.
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5. Resultatanalys

I detta kapitel redovisas avhandlingens resultat utifrén fem separata avsnitt, som
behandlar livsfaser som sammantaget analyserar studenternas livshistorier om
sina utbildningsvigar till hogre musikutbildning. Avsnitten ar indelade utifrin
olika dldersfaser med fokus pa habitueringsprocesser, strategier och drivkrafter i
méten med musik och musikutbildningsfaltet vid olika tillfillen under uppvéxten
och senare i livet. Ett separat avsnitt behandlar studenternas relation till liraren.

5.1 Musikalisk habituering och sociala villkor i barndomen

I foljande delkapitel analyseras de intervjuade studenternas berittelser om min-
nen frin den tidiga barndomen dir erfarenheter i hemmet och med familjen
utgor en forsta kontakt med musik. Ett genomgiende tema i livshistorierna ar
beskrivningar av hur olika former av musikaliskt skapande iscensattes under tidig
barndom. Erfarenheterna aterberittas dels som egna minnen, dels som forild-
rars minnen, vilket visar hur forildrarna bidrar till att konstruera studenternas
musikaliska habitus. Analysen inramas av teoretiska perspektiv frin Bourdieus
terminologi och sirskilt begreppen habitus, kapital, filt och konsekrering. Pa
s vis ges en forstaelse for hur kapital overfors mellan generationer och tidigt i
livet inforlivas i habitus. Analysen pekar pa familjens och hemmets roll for re-
produktionen av socialt, kulturellt och i synnerhet musikaliske kapital. Medan
Bourdicus begrepp anvinds for att forstd musikaliske foraldraskap som en form
av social positionering, anvinds Rosas resonansteori for att finga relationellt
och affektivt djup i musikaliska interaktioner mellan féraldrar och barn.
Inledningsvis analyseras hemmet som en institution dir de forsta erfaren-
heterna av musik konstitueras. Direfter gors en analytisk atskillnad mellan de
intervjuade som vuxit upp i hem med 1) musikerforildrar, 2) musikintresse-
rade forildrar 3) forildrar utan aktivt musikintresse. Som vi ska se ir dven
syskonrelationer samt mor- och farforildrar betydelsefulla for reproduktio-
nen och 6verforingar av olika former av kapital, liksom f6r meningsfulla,
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resonanta relationer. Detsamma giller delvis institutioner utanfér hemmet
med musikundervisning for barn i forskoledldern. Delkapitalet avslutas med

en sammanfattande diskussion.

5.1.1 Hemmet

Hemmet utgér kontexten for de intervjuade musikerstudenternas forsta min-
nen av musik. I deras livshistoriska berittelser beskrevs det som ett rum fylle
av klingande musik, tillgiangliga instrument och lekfullt utforskande. Hem-
met framtrader dirfor som en viktig miljé som majliggor en tidig musikalisk
habituering. Nar studenterna talade om dessa forsta minnen fran barndomen
framstilldes de inte som larprocesser utan som lekaktiviteter. De berittade
om att lyssna pd musik och gora musik. Denna allomfattande musikaktivi-
tet exemplifieras nedan i berittelser om hur de intervjuade som barn skapade
musikvirldar genom intensivt lyssnande, lekande och fantiserande. Pa si vis
synliggors hur de utforskade och forholl sig till musik redan innan en formell
larprocess inleddes. Sonja, Anna, Gabriel och Emil berittar nedan om sina
forsta ar. I forsta exemplet berittar Sonja om sin operavirld:

SONJA: Mina tidiga minnen ar att jag lyssnade valdigt mycket pa opera nér jag var
liten. Vildigt mycket p& opera! Mina favoritoperor var Aida, La Traviata och Don
Giovanni, mina tre favoriter. Jag hade mina lego-set, och s& brukade jag bygga scen,
jag hade sma dockor, si byggde jag en scen d&, dockorna var karaktidrer, och hade
sin roll, och sé sjong jag med typ och spelade. Jag spelade hela operan pé det har
legosetet. Jag byggde sjilv upp, pa mitt rum, hela operasetet. Och jag var d4 huvud-
karaktdr, det var liksom min sak.

Citatet illustrerar en tidig habitueringsprocess dar musikaliskt kapital for-
kroppsligas via lek. Sonja studerar till orkestermusiker och vixte upp i en famil;j
ddr bada forildrarna samt en morbror ar yrkesverksamma orkestermusiker.
Musik har alltid funnits i familjen. I citatet ovan beskrivs en stor passion for
att spela cello och hur en musikalisk habitus kan ta form redan i tidig barn-
dom. Med olika leksaker och dockor iscensatte Sonja hela operor, och vixlade
mellan att vara huvudkaraktir, regissor och musiker.

Genom lekaktiviteter tycks Sonja ha byggt sjalvfortroende och tillit till
sin egen musikaliska férmaga. I sina rollgestaltningar kan hennes musiklek
tolkas som ett tidigt forkroppsligande av kulturellt, musikaliskt och socialt
kapital, som senare blir en resurs att investera inom musikutbildningsfaltet. En
utpriglad smak for klassisk musik tycks ha utvecklats som Sonja bar med sig,
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dir musik erfars som en helhet. I berittelsen ar ocksa tid, att f4 utforska och
leka utan begransning, en visentlig resurs. Som hégskolestudent idag refererar
hon till dessa erfarenheter som gett henne en inre kompass for att navigera i
utbildningsmiljon och i andra musikaliska ssmmanhang.

P liknande sitt som Sonja skapar Anna sin egen musikvirld genom lek

och intensivt lyssnande, vilket f6ljande citat ar ett exempel pa:

CAMILLA: Varfor valde du att satsa pa musiken?

ANNA: Jag har alltid vetat att jag ska bli musiker, jag har alltid vetat att jag ska spela
orgel. For jag blev intresserad av orgeln nér jag var 1,5 ar nér jag horde det for for-
sta gangen. Vi gick in och kollade i en kyrka liksom... och sé skrek jag nér de bar ut
mig. Jag ville inte ta mig ut liksom. Men jag minns ju inte hur jag reagerade di, men
jag minns under min uppvéxt att det var det hér stora, att kunna skapa den volymen
sjalv... och d& drogjag in hela familjen i det har orgelintresset. Jag byggde orglar med
klossar, ritade dem och pysslade med dem, lyssnade, jag hade mina CD-skivor. Och
en orgeldokumentir, som jag tittade pé varje dag typ.

Anna studerar idag till organist, och inleder sin livshistoria med att &terge hur
hennes forildrar ofta aterkommit till minnet av en orgelkonsert i en kyrka — en
hindelse som de ansett paverkat Anna och tidigt fingat hennes intresse. Med
utgangspunket i foraldrarnas berattelser beskriver Anna denna musikupplevelse
som ett startskott for hennes kreativitet. P liknande sitt som Sonja tycks
Anna genom lek ha skapat ett rum for musikaliskt utforskande. Familjens
roll framstar inte primirt som styrande, utan som bekriftande och mojliggo-
rande. Anna siger att det var hon som barn som drog med sina forildrar och
sina broder in i "orgelvirlden” — och inte tvirtom.

I det tredje exemplet berittar Gabriel att musikvideos och CD-skivor

som spelades intensivt i hemmet gav honom inspiration att borja spela.

GABRIEL: Mina féréldrar lyssnade mycket pa musik och det var mycket amerikansk
gospel hemma, jattemarkligt varfor, egentligen, men de maste ha fatt nd’n ingang
till sdna saker, for det var att jag var ju f6dd 1995 och det var p4 sent 90-tal mycket
amerikansk gospel hemma. Live-DV D-er, och grejer. Sa att.... men mycket gospel.
Och sen borjade jag, mycket plastinstrument och banka pé grejer. Det finns mycket
videos pa mig nir jag forsoker spela till alla de har latarna som gar i bakgrunden.

Gabriel 4r idag masterstudent i musikproduktion och berittar hur han skriver
och producerar musik med forankring i afroamerikansk r’'n’b — en genre med
rotter bland annat i amerikansk gospel. Han ar uppvuxen i en familj som var



78 5. Resultatanalys

medlem i en frikyrka, dar han fick erfarenhet av att std pa scen och spela till-
sammans med andra. Han bérjade tidigt spela trummor och fick dven trum-
lektioner i kyrkans regi. Citatet ovan visar hur de dagliga upprepningarna av
gospelkonserter pa video i hemmet limnade bestaende intryck niar Gabriel
bara var 2-3 ar gammal. Han understryker att han alltid varit intresserad av
gospel och kint sighemma i genren. Dessa videos skapade en kinsla av en
musikalisk gemenskap, och Gabriel beskriver hur han an idag bir en kinsla av
att héra hemma inom den afroamerikanska musiken. Med Bourdieus begrepp
kan detta forstds som en 6verforing av kulturellt kapital i form av musikaliska
kunskaper i hemmets vardagsrum. Denna overforing utgjorde ett led i for-
meringen av en musikalisk habitus som Gabriel senare kunnat omsitta inom
musikutbildningsfiltet. Berittelserna om barndomens musikaliska miljo for-
starker kinslan av samhoérighet med musiken som stiluttryck — en homolog
relation mellan musik och sociala villkor i uppvixtmiljon.

I det farde exemplet dr det Emil, som idag studerar pa masterniva i klas-
sisk musik pa cello, som berittar om hur hans hem varit "fullt av” musik.

EMIL: Mina péron vet nog inte ens att man kan jobba som musiker, holl jag pa att
sdga. Men min farsa lyssnar valdigt mycket p& musik och tycker om att ga pa konser-
ter. Han gar pé jazzklubb, Berwaldhallen, rockkonserter och hardrockskonserter. Eh,
brorsan spelade i ett metalband under en period. Och han spelade d4ven barytonsax i
enjazzgrupp. Lite s hir nir man gick pa gymnasiet, sa han holl inda pa en del. Aldsta
brorsan och farsan spela’ musik ganska hogt, sa jag horde liksom, brorsan lyssnade
mycket p& Toolie och Rage Against the Machine - sant och sen sé lyssnade farsan
mycket fran Frank Zappa, Yes och Genesis. Och sént liksom och jag hérde ju — The
Who. Jag tror jag har hort Behind blue eyes -skivan lite f6r manga ganger... Jag horde
det passivt genom véggarna fran mitt rum fér det ar det enda som inte &r ljudisole-
rat. Jag dr yngst, sd jag har hort musik, 6var man pa en barytonsax hors i hela huset.

Som yngsta syskon berattar Emil vidare:

EMIL: Mina storebréder hade en Nintendo 64, en spelkonsol, som de spela’ mycket
Zelda p4, det dr ganska bra musik i de spelen. Sa jag kom pa innan jag sjélv ens vis-
ste vad de gjorde, sa kunde jag nynna manga av melodierna. Jag kunde nynna nagra
Zelda-latar innan jag ens, jag visst knappt vad de gjorde i spelen, och sen pé senare ar
satt jag och nynna pa en lat med kvartsstaplingar som gar i 7/8, nér jag var 3 &r fast
jag tinkte inte pa det. Det dr ganska fantastiskt egentligen sé.... nar man gér tillbaka
till det s& har man utsatts for ganska bra musik, fast kanske inte erként finkultur-
musik sa dr det anda... Jag har fitt intresse for att spela musik for jag borjade lyssna
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pa den. Det hade varit ganska frustrerande om jag hade spelat f6r d4 hade jag inte
kunnat alltsa, da hade jag varit begransad av min egen spelteknik.

I Emils livshistoria framstér, som citatet exemplifierar, foraldrarna inte som
lika aktiva som i Sonjas, Annas och Gabriels berittelser nir det galler att be-
krafta musikintresset genom édterberittade minnen. I stillet understryker Emil
sjalv hur det passiva lyssnandet gav honom mojlighet att ta in mer komplex
musik, vilket han beskriver som en vardefull resurs, sarskilt i jaimforelse med
att sjilv forsoka spela ett instrument som tredring. "Det passiva lyssnandet”
kom, som Emil uttrycker det, frin hemmets "viggar” — via hans dldre broder
och pappa. Denna o6verféring av musikaliskt kapital vergick senare i ett akeive
lyssnande och forkroppsligades i en musikalisk habitus, en kinsla av att hora
hemma i musiken. Vad som hir beskrivs som vardagliga musikaliska praktiker
under uppvixten erkinns alltsd i efterhand som sociala villkor for ett bygga ett
kulturellt kapital som gynnar en framgéngsrik utbildningsvig inom musik.

Emil beskriver hur olika musikstilar, rock, heavy metal, jazz, rap, hip-
hop och musik frin TV-spel, spelades i hemmet, samt att familjen var flitiga
konsertbesokare inom flera genrer, sasom klassisk musik, jazz och rock. Detta
musikaliska landskap formade inte bara hans lyssnande utan ocksa hans for-
staclse for musikens bredd och komplexitet.

Hans beskrivning av sin egen, sin pappas och sina bréders musiksmak
ar exempel pa hur en bred musiksmak formade en musikalisk habitus. Emil
betonar virdet av denna blandning av musik f6r utvecklingen av hans mu-
sikalitet. Till skillnad fran Sonja, Anna och Gabriel leder den 6verforing av
musikaliskt kapital som skedde i Emils hem inte till en reproduktion av mu-
sik i samma genre eller stil. Han visar i stéllet att uppvixten med musikaliska
allitare mojliggjorde en bredare utbildningsvig for honom. Aven om han
utbildar sig till klassisk musiker inom en orkesterutbildning, blev han under
gymnasiet erkind som en av fi som ocksd kunde spela rock, spela pa gehor
och gestalta rockens sceniska, forkroppsligade uttryck. Denna gentrifiering av
musik tycks ha Sppnat upp for en flexibel utbildningsvig for honom. I citatet

nedan uttrycker han sin kompetens sa hir:

EMIL: Om du hér béde jazz, dédsmetall och klassisk musik s& far man ett 6ppet
sinne for att ta in musik, for att det ar olika typer av musik och det finns mycket bra
musik inom alla de genrerna. D4 far man ett 6ppet 6ra.



80 5. Resultatanalys

De fyra berittelserna pekar sammantaget pa hur leken fungerar som en praktik
didr musikaliskt och kulturellt kapital Gverfors och forkroppsligas, vilket sitter
djupa spar. Berittelserna visar hur hemmets rum och familjen som social in-
stitution lagger grunden for den sociala reproduktion som sker genom att
de som redan har kulturellt kapital ocksa borjar formera detta redan i hemmet
(jfr. Bourdieu & Passeron, 2008). Som vi sett, tyder berittelserna pa att en
musika-lisk habitus borjar utvecklas redan under de forsta dren i livet, innan
skolstart.

Berittelserna ovan beskriver hur opera, orgelmusik, gospelkonserter,
rock, storbandsjazz, TV-spelmusik med mera har gett upphov till starka
musikupp-levelser som, med Rosas begrepp, kan tolkas som tidiga
vertikala resonans-upplevelser till musiken. Musikupplevelser i unga ar,
kan enligt Rosa, skapa meningsfulla resonansrelationer till musiken, vilka
deltagarna senare beskriver som avgorande for att sli in pa
musikutbildningsvigen. Dessa upplevelser dr inte knutna till specifika
genrer eller musikaliska smakhierarkier, utan erfars som resonanta -
oavsett genre. Musiken tycks ha talat till dem “med sin egen rost”, som Rosa
skulle uttrycka det (Rosa, 2019a, s. 280). Berittelserna skildrar tillging till
langa, ostorda stunder for lyssnande, lek och skapande, tidsrymder dir de
kunnat ta till sig musiken utan att bli avbrutna eller storda. Dessa stun-der
mojliggjorde, med Bourdieus begrepp, en fordjupad musikalisk paverkan
och utveckling av en forkroppsligad musikalisk habitus. Tid framstar
samti-digt som en sjalvklar resurs for de intervjuade, nigot de sillan
reflekterar 6ver. Nar det fanns mojlighet att lyssna till samma musik om och
om igen, tycks ett fordjupat musikaliskt lirande ha skett, grundat i
upprepning och repetition. Sett ur Bourdieus perspektiv kan dessa utsagor
tolkas som ett uttryck for hur kapital verfors mellan generationer och
tidigt inforlivas i habitus.

I berittelserna fran Sonja, Anna, Gabriel och Emil framtrider
hemmet inte bara som en plats dar musik finns tillganglig, utan ocksi som
en miljo dir barnets egenaktivitet och sjilvstindighet ges utrymme. De
beskriver hur de sjilva satte upp mal, 6vade, lyssnade och
experimenterade, inte som svar pa yttre krav, utan som uttryck for inre
motivation. Denna typ av egenstyrd musikalisk lek och utforskande
aterkommer som en central erfarenhet som sigs ha priglat deras fortsatta
relation till musik.

Med Bourdieu kan detta forstdis som ett led i den sociala
reproduktio-nens misskinnande; barnens upplevelse av sin egen drivkraft
och kompetens déljer de sociala villkor och resurser som mojliggjort dessa
erfarenheter. Det handlar om den konstruktionsprocess dar individer

upplever sin egen forméga,

5. Resultatanalys 81

och dirigenom fordunklas de sociala forutsittningar som krévs for att fram-
gangsrike ta sig fram inom utbildningsfiltet. Att framhalla personlig formaga
innebir, enligt Bourdieu, inte att forklaringar till framgéngen ir okénda, utan
misskdnda, det vill siga kinda pa ett felaktigt och fordunklande sitt (Bour-
dieu & Passeron, 2008). Hemmen framstir som resursrika, de innehiller mu-
sikinstrument, leksaker, plats, tid och uppmuntran, vilket ofta tas for givet.
Dessa sociala villkor och strukturella tillgangar till kulturellt kapital osyn-
liggors i barnets subjektiva upplevelse av sjalvstindig musikalisk utveckling.

Samtidigt blir leken en central praktik genom vilken musikaliska resurser
transformeras frin yttre objeke till inre dispositioner, fran tillging till instru-
ment till en kroppsliggjord musikalisk habitus. Det 4r i denna, lekens sfir som
kapital 6verfors, inte som en enkel transaktion, utan som en subjektiv och ofta
gladjefylld erfarenhet. Intervjumaterialet visar emellertid att denna 6verforing
inte sker automatiske, utan forutsitter ett meningsskapande méte dar barnet
kinner igen sig sjilv och sin handlingsforméga i relation till musiken. Att de
intervjuade beskriver sig som sjilvstindiga och sjalvsakra i lekens rum kan med
andra ord inte bara tolkas som ett misskdnnande av sociala villkor f6r repro-
duktion. Berittelserna visar ocksd hur ett intresse vicks, nigot som kan forklara
varfor de beskriver sina tidiga méten med musiken just i termer av lek och lust.

Med Rosas begrepp tycks villkoren for subjektivering och forkropps-
ligande av kapital ske utifran resonanserfarenhetens fyra grundmodus: att
lyssna och ta in med affeke, foljt av egenaktivitet i emotionellt agerande, vilket
leder till transformation. I flera berittelser skildras ett slags dialog mellan bar-
net och musiken dir lyssnande, egenaktivitet och transformation samspelar i
en process som blir existentiellt meningsbarande. Sarskilt tydligt blir detta i
betoningen pé frihet och frinvaro av yttre kontroll: barnets fria utforskande
sker utan krav pé prestation, vilket 6ppnar for det Rosa benimner som det
oforfogbara, erfarenheter som inte helt kan planeras, kontrolleras eller mitas,
men som ér centrala for subjektets utveckling.

I nidsta avsnitt analyseras hur villkoren varierar beroende pa forildrars
musikintresse och yrke, syskons och mor- och farforildrars paverkan, samt

vilka utbildningsmiljéer som star till buds under de forsta levnadsaren.

5.1.2 Forildrar
De intervjuades berittelser visar att de virderar sina forildrar hoge. Forildrarna
beskrivs som viktiga personer i de intervjuades liv och avgérande for att de
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skulle satsa pa musiken. Detta giller oavsett om forildrarna sjilva dr musiker
eller har andra yrken. En 6vervigande del av forildrarna beskrivs ha ett stort
intresse for musik, vilket haft betydelse f6r studenternas musikaliska utveck-
ling och vidare livsval, dock frimst som engagerade musiklyssnare snarare an
som aktiva musikutovare.

Mousikerforildrar
I ndgra av berittelserna framtrader foraldrar som sjalva ar eller har varit yrkes-
verksamma musiker. Dessa forildrar aterfinns biade inom klassisk musik och
populirmusik. Gemensamt for dessa berattelser ar att musiken beskrivs som en
sjalvklar och integrerad del av hemmiljon, ibland i sidan utstrickning att den
snarare forutsatts an ifragasatts. Med hjilp av Bourdieus begrepp om habitus
och symboliskt kapital samt begreppet tillitskapital analyseras i detta avsnitt
hur studenternas musikaliska habituering tagit form i relation till forildrar
med yrkesmissig forankring i musikféltet. De intervjupersoner som har for-
aldrar som ar yrkesmusiker, antingen bada foraldrarna eller en, ar Alma, Sonja
och Margrethe (klassisk orkesterutbildning), Adam (solistutbildning), samt
Jakob, Teo, Fredrik och Alexander (musikproduktionsutbildning).

Definitionen av vad som riknas som yrkesmusiker utgar i denna studie
fran informanternas egna beskrivningar av sina foraldrars yrke, att de har ar-
betat eller arbetar som musiker, antingen genom fasta tjanster pa kulturinsti-
tutioner, i Svenska kyrkan eller som frilans- och studiomusiker. Dessa musi-
kerféraldrar ér dirigenter, orkestermusiker, kyrkomusiker, hardrocksmusiker,
populirjazzsoulmusiker, pop/rockmusiker, teatermusiker, folkmusiker eller
studiomusiker. Nedan foljer fyra exempel pa hur studenter med musikerfor-
dldrar beskriver sin barndom: ett frin orkestervirlden, ett fran frilansvirlden,
ett frin kyrkomusikervirlden och ett fran blasorkestervirlden i Norge.

I det forsta exemplet ar det Alma som berattar om att vixa upp med
musikerforildrar:

ALMA: Bada mina f6rildrar ar cellister. Det var dér inspirationen kom, men det var
inte dom som, alltsé de hade inte tankt sig att jag skulle spela, de hade nog inte tankt
sig cello heller, just for min far, du vet féraldrapressen hemma. Det var jag som trodde
att alla hade en cello, sé jag fragade nér jag var 4 4r, var 4r min cello?

Alma har spelat cello sedan hon var 4 ar och satsar nu pa samma yrkesbana som
bada sina forildrar, orkestermusiker inom klassisk musik. Alma betonar att
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det var hon sjilv som redan frin borjan ville spela, trots att hennes foraldrar
hade tinkt sig nigot annat. Med detta exempel synliggors hur musikaliska och
sociala villkor i hemmet kan paverka starkare dn forildrarnas vilja att styra i
en annan rikening. I ett senare skede ville hon spela f6r sin pappa, som ocksd
var en erkind cellolirare, men hon siger att hon fick tjata till sig det. Trots
denna medvetna strategi frin foraldrarna att avrdda fran ate bli musiker, var
paverkan frin hemmets musikermiljo, enligt Alma, s stark att det ind4 bara
var en friga om nir hon skulle fa borja spela cello. Exemplet visar att social
reproduktion snarare sker genom levda erfarenheter av en musikalisk praktik
an forildrarnas vilja att bryta den.

I det andra exemplet berittar Jakob om att vixa upp med foraldrar som
ar frilansmusiker. Han studerar musikproduktion dven om hans sikte ér in-
stallt pa att bli jazzmusiker. Uppvixten i ett frilansmusikerhem priglas, trots
forildrarnas stora musikaliska framgéngar, renommé och erkinnande i kul-
turlivet, ocksa av hirt arbete. A ena sidan finns allts3 glidjen och lusten till
musiken, 4 andra sidan en verklighet av hart arbete, inte minst med adminis-
tration, vilket gor att Jakob minns sina féraldrars liv som att det sillan fanns

nigon ledig tid. Jakob beskriver det s har:

JAKOB: Ja, det ér jattemycket att sitta manga linga timmar och administrera och
planera och for att inte tala om repetitioner. Ja, det 4r mycket jobb s& man méste
verkligen vilja jobba mycket... det fick vi verkligen se first hand genom hela uppvax-
ten... och sen maste det dven ge utdelning. Det ar inte s mycket utdelning i relation
till hur man mycket man jobbar s& man maste verkligen élska det.

Jakob har genom sin uppvixt fatt formedlat en bild som kan tolkas som att
musikaliskt kapital inte sjalvklart kan vixlas in till ekonomiskt kapital. For
Jakob évervigde dock lusten och gladjen till musiken, han tycker att det 4r
modan virt. Min tolkning ar att hans stallningstagande att vilja etablera sig
inom faltet vilar p en fortrogenhet med vad det innebir att vara frilansmu-
siker inom jazzvirlden. Han visar att han 4r redo och har mod att ge sigin i
frilanslivet. Jakobs berittelser tyder darfor pa att han inforlivat konstens si
kallade omvinda ekonomi som ledsagande orientering i sin habitus. Det har
ddremot inte hans syster gjort, enligt Jakob. Han menar att systern ville ha
kvar den rent lustfyllda sidan till musiken genom att inte satsa sa hért, utan i
stillet bara musicera for att det ar kul. Har synliggors en ambivalens om hu-
ruvida det dr vért att satsa pi musiken, med tanke pa dess harda arbetsvillkor.
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Det harda arbetet, den laga ckonomiska utdelningen och den tuffa konkur-
rensen om jobb gor, enligt Jakob, att det ocksa finns anledning att vilja en
annan bana in musikerlivet.

Med det tredje exemplet vill jag peka pé betydelsen av aktivt men balan-
serat stottande musikerforaldrar, inte bara musikaliske, utan dven pa ett socialt

och mentalt plan. Fredrik berittar:

FREDRIK: Mina forédldrar har alltid varit supportive, de har ocksa alltid hjalpt mig
pé vigen. Men det ir alltid jag som har drivit det sjalv, vart jag vill g, sa att séga,
men om det varit s att jag kint att det hir vill jag gora, da har de hjélpt mig att leda
mig i ratt riktning.

CAMILLA: Du har styrt skutan?

FREDRIK: Ja, jag har aldrig gjort nagonting som jag inte velat géra. Och jag har inte
blivit tvingad att géra nanting som jag inte vill. Utan jag har kant att det hir vill jag
gora, och sen har jag fatt hjilp i det pa vigen.

Fredrik berattar om betydelsen av att hans forildrar har visat en balanserad
nirvaro, stottande och hjilpande vid ritt tillfallen, men inte styrande. Hans
berittelse visar ocksa musikerforildrar som kunniga och lyhorda, de har fun-
nits dér nir det behdvs, stottat utan att tvinga, gett frihet men ocksd ramar.
De har varit forebilder, som med sitt aktiva och starka musikintresse paverkat
sina barn genom att vara musiker. Detta har sammantaget inneburit en fostran
dér han kint sig alskad och haft mojlighet att gora egna livsval.
I nista exempel berdttar Margrethe:

MARGRETE: Jag har aldrig ként press eller nanting. Mina féréldrar har ju kanske
... inte pressat, men de har vl uppmanat till 6vning. Fér de har sett att det finns po-
tential, om man verkligen har lust s, 4r det ju 6vning som galler, man maste vara
bra. Men, sa de har ocksa sagt att du maste ha lite paus nu, det gar lite fort och du
ska gé till skolan ocks4, s& men likvél det har varit valdigt skont alltsa... de har alltid
stottat och s, om det bara 4r att £ bli kord till en 6vning, eller hjalp med en fraga,
efter som jag haft olika larare, sa har det varit jag om mina foréldrar, men det har
varit mitt beslut att bli musiker.

Margrethe har vuxit upp i Norge, spelar ett brassinstrument och ar delaktig
i Corps-traditionen, dir bade hennes pappa och mamma var dirigenter och
aven hennes yngre broder spelade brassinstrument. Hennes pappa var hennes
larare, och enligt henne sjilv var det en stor fordel. Han fanns alltid dar nar
hon behovde hjilp och vigledning. Pa liknande sitt som Fredrik framhaller
Margrethe att hennes foraldrar kunde balansera mellan att alltid finnas till
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hands men inte vara styrande. Hon beskriver att det varit viktigt att kinna
att det var hon sjilv som satte upp mal och gjorde sina val.
Margrethe berittar vidare om familjen, dir pappa varit instrumentalla-

rare for hela syskonskaran som alla spelar brassinstrument.

CAMILLA: Nir bérjade du?

MARGRETHE: Ja, 8-9 ar kanske? Pappa kom hem med en alttrombon, och sa att nu
ska vi borja spela trombon, haha (glatt.) Jag har ocksé tva smé bréder, de har ocksé
haft pappa som larare, men de spelar trombon d4, inte trumpet, alltsa typ detsamma,
det gar att ha samme lérare.

MARGRETHE: Bada mina forédldrar har dirigerat corps sé jag har fatt vara med
pa konserter och 6vningar, det finns val historier med att jag var 3 ar och min lille-
bror var helt nyfédd, s& min mamma var tvungen att passe pa den lille gutten, men
3-aringen da, men hon fér val bli med p4 corpsen, sa jag satt pa en liten stol bredvid
pappa som dirigerade.

I Margrethes berittelse integrerades familj och samhallsstruktur genom
corps-traditionen. Den musikaliska praktiken var hir s titt sammanvivd
med vardags- och familjeliv att det blev en sjalvklarhet att spela ett instrument.
Margrethes far fungerade som bide familjefar och musikalisk auktoritet, vil-
ket gav honom en dubbel position som méjliggérare av saval kulturellt och
symboliskt kapital som tillitskapital. Corpsen framstar i detta sammanhang
ocksé som en plats dar familjens tillitskapital transformeras till ett bredare
socialt kapital inom den storre samhillsgemenskap som corps-traditionen
utgor. Hir framtriader social reproduktion som en logisk konsekvens av hur
familj och samhille i nira homologi reproducerar musikaliska traditioner
over generationer.

Med begreppet tillitskapital kan dessa erfarenheter forstas som att en
resurs som formats inom familjen och som gett trygghet, sjilvkansla, tilltro
och mod att ta f6r sig. Margrethe berittar om pappans roll i att 6verfora mu-
sikaliska kunskaper, vilket visar att tillitsrelationer till foraldrar kan generera
kulturellt kapital som senare kan omsittas i yrkeskarridren.

De fyra berittelserna fran Alma, Jakob, Fredrik och Margrethe visar att
uppviaxt i ett hem med musikerforaldrar bidrar till att en musikalisk habitus
formas genom att standigt omges av musicerande i hemmet, och att paverkan
verkar ha skett bide medvetet och omedvetet. Fredrik berittar: “Jag har varit
omgiven av musik hela mitt liv, jag kan inte minnas na't annat”. Teo sdger att
musiken var sa sjilvklar under uppvixten att han inte ens reflekterade Gver
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musik som musik. Min friga om varfor de valde att satsa pi musiken blir i
intervjusamtalet narmast en icke-friga — det har inte varit nagot val utan det
naturliga sattet att leva och existera pa. Jakob beskriver leken med sin syster:
”Nir vi lekte sa holl vi pi med musik, f6r det var det som fanns”. Musiken var
si sjalvklar att den givna frigan vid fyra ars alder f6r Alma var: ”Var ir min
cello, alla har vil en cello?”. Detta kan forstas som en form av habituering, dar
kroppsliga praktiker, sdsom att 6va, lyssna och delta, inforlivats utan att alltid
artikuleras. I flera fall 4r det tydligt att musiken inte bara funnits i hemmet
som aktivitet, utan som en livsform.

Samtidigt 4r det viktigt att notera att musikerbarn inte utgér den domi-
nerande gruppen i denna studie. Detta kan betyda att den musikaliska repro-
duktionen diar musikerforaldrar i hog grad forvintas reproducera musikerbarn
inte r sjalvklar. En forklaring kan vara att vissa barn till musiker upplever en
press att infria forldrarnas investeringar i det musikaliska faltets illusio och
leva upp till ett forvintat symboliske kapital. I sadana fall kan férildrarnas
starka habitus snarare skapa motstind, vilket gor att barnen viljer bort mu-
siken som livsvig. En annan forklaring kan vara att ekonomiska och sociala
villkor gér att musikerforaldrar inte alltid uppmuntrar barn att sjilva vilja en
osaker yrkesvig. En storre andel av informanterna har musikintresserade for-

aldrar, med andra yrken, vilka presenteras i nista stycke.

Forildrar med musikintresse

Studenter med musikintresserade foraldrar utgor den dominerande gruppen
i denna studie. Musikintresse beskrivs av de intervjuade som en viktig del i fa-
miljegemenskapen, nigot som kan tolkas som ett sammanbindande kapital
mellan generationer (jfr Flisbick, 2022). I detta stycke beskrivs foraldrar som
sjalva musicerar i olika grad, frin att som amatérmusiker spela vid sidan av
sitt huvudsakliga yrke, till att — som Katarina beskriver sin pappa — klinka pa
gitarren” for hemmabruk. Dessa studenter berittar att det fanns musikinstru-
ment och musikanldggningar tillgingliga i hemmet, och att musik forknip-
pades med glidje och gemenskap. Musikaliska aktiviteter i hemmet skedde
alltsa mer av sociala och tillitsskapande skil dn av pedagogiska. Gemensamt
for dessa studenter ér att deras fordldrar dr hogutbildade, yrkesverksamma som
lakare, ingenjorer, ckonomer, arkitekeer, sociologer, larare eller kulturarbetare.
Denna kategori av studenter tolkas inte ha gjort en klassresa, i bemirkelsen att

ha forflyteat sig i det sociala rummet fran lagt kapitalinnehav till hégt, utan
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att de har rort sig med ett hogt kapitalinnehav fran den ckonomiska polen till
den kulturella. Foljande fem exempel frain Hampus, Edwin, Gustav, Nori och
Milena illustrerar foraldrars musikintresse och dess betydelse for studenternas

musikaliska utveckling. Hampus berittar:

HAMPUS: Ja men det har vél borjat for mig i valdigt tidig &lder. Mina féraldrar har
jobbat med kultur bada tv4, som teaterproducent och som filmredigerare, men vi
har alltid haft musik i hemmet att lyssna pa. Bdda mina foraldrar alskar att lyssna pa
musik och har ofta pd bara nar man har lagat mat till exempel. Min pappa har inte
jattemycket talang for spelandet men jag har drvt frin min mamma, vilket jag 4r glad
f6r och da har vi alltid haft piano och gitarr hemma som grundinstrument. De har
funnits dér fran en valdigt tidig &lder, sa jag borjade plinka, framfér allt pa pianot,
det har mina féraldrar beréttat, nér jag tittade pa barnprogram pa TV sa brukade jag
ga till pianot och bara borja spela melodin fran temat, jag tog ut pé gehor.

Citatet ovan visar tre viktiga aspekter i hemmet: for det forsta, fanns ett
stort intresse for att lyssna pa musik frin forildrarna, f6r det andra, fanns
det tillgang till musikinstrument, for det tredje, fanns otvungna och lekfulla
aktiviteter med musik. For Hampus var det mojligt att bérja spela och ta
ut melodier pa gehor i vildige tidig lder, och pé sé vis formades hans for-
sta dispositioner. Han minns ocksé hur vardagliga situationer, till exempel
aktiviteter i koket, inneholl musikskapande med hans mamma. Nir de lyss-
nade pa musik visslade de tersstammor eller improviserade melodier upptill,
vilket Hampus menar skedde omedvetet, aven om han minns det. Hampus
framhaller alltsd att hans musikaliska habitus 6verfordes frin hans mamma
till honom, 4 ena sidan i ett vardagligt och naturligt musiklyssnande med
gemensam interaktion frin bidas sidor med tersvissling, 4 andra sidan vid
pianot, vilket foraldrarna aterberittat f6r honom.

Edwin, som studerar musikproduktion med inriktning mot hiphop,
berittar att familjen bott i flera europeiska linder, d& bada forildrarna var
hogre tjanstemin inom ett multinationellt foretag. Han framhéller att musik

fungerade som ett centralt kitt i familjegemenskapen:

EDWIN: Det var faktiskt nu i julas, ndir mamma skulle halla ett tal for att samman-
fatta kvillen, dd ndmnde hon just det att, oavsett var vi har varit i familjen, s har
den gemensamma ndmnaren alltid varit musik. Det var inte ndgon komplimang till
mig eller sa, utan det vara bara att det 4r vad det 4r! Det var véldigt sant. Vi insdg
det [...] Jag tycker ocksé det ar s roligt att det dr en massa politik och historia. Sen
ar det ofta valdigt specifika artister vi snackar om.
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CAMILLA: Vilken musik pratar ni om?

EDWIN: Det 4r mycket Bob Dylan, David Bowie, Bruce Springsteen, Beatles, mycket
rock, fast inte hrdrock. Och sen pa senare tid, eftersom jag hallit p4 mycket med
hiphop, s har vi f6rs6kt att komma in i det och har fallit lite f6r jazz, r’n’b, blues
och s&. Det 4r en blandning men mycket rock, The Who och Rolling Stones, Wasis
Diop. San’t. Och det kan jag forsté, for de har ofta samhallskritiska texter, speci-
ellt Bob Dylan.

Citatet 4r ytterligare ett exempel pa familjens musikintresse som betydel-
sefullt. Edwin berdttar hur familjens musikintresse bestod i att lyssna och
prata om musik, i kombination med att diskutera politik, historia och sam-
hallsfragor. Han synliggor en analytisk och intellektuell sida av familjens
musikintresse, som format hans musikaliska habitus dven pa ett intellektuellt
plan. Denna kombination av musiklyssnande och intellektuell reflektion 4r
en tydlig markor for hur kulturellt kapital 6verfors genom sprak, analys och
samtal. Edwins nuvarande intresse for hiphop med samhillskritiska texter
kan ddrmed forstds som en forlingning av familjens kulturella orientering.
Det kulturella kapitalet frin uppvixten visar hur kapital frin familjesfaren
kan halangsiktig verkan 4ven i yrkeslivet. Edwin, liksom Hampus, menar att
familjens gemensamma intresse och musiksmak binder samman generatio-
nerna, och Edwin, likt Emil, betonar en omfattande och mangsidig, det vill
siga omnivor, musiksmak i familjen.

Familjens musikintresse dr exempel pa hur gentrifieringen av olika mu-
sikstilar kan ge 6kat kulturellt kapital i familjen, dar till och med hiphop som
genre har gentrifierats och omvandlats och 6verforts som kulturellt kapital
mellan generationerna. I detta exempel tolkas det ske i forsta hand verbalk,
via intellektuella samhallsdiskussioner, musikanalyser och texttolkningar,
i kombination med ett gemensamt musiklyssnande. Edwins nuvarande in-
tresse for hiphop med samhallskritiska texter kan forstas som sprunget ur
familjens samhallsintresse. Han berittar ocksa hur han i andra sammanhang
i livet anvinder sin kunskap och sitt kapitalinnehav fran familjediskussio-
nerna i sin yrkeskarriar och vinner framgangar, vilket visar hur intellektu-
ellt kapital frin musik, 6verfort i familjesfiren, kan fungera som en resurs
senare i yrkeslivet.

I de foljande exemplen, frin Nori och Milena, framkommer hur musika-
liskt kapital kan fungera i familjer med flyke- eller migrationsbakgrund. Nori,
som vixte upp i ett land i Mellanéstern, berittar:
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NORI: Nir jag var barn, jag dr uppvuxen i ett musikaliskt hem, pappa spelade mu-
sik och spelar fortfarande och min farfar spelar musik. De tidigaste minnena jag
har hemifrén var nir familjen samlades kring musik, och alla sjong, det var s& i mitt
minne, det 4r s& man umgas. Folk samlas, sen sa dr det ndgon som har ett instrument
och pappa spelade och jag sjong... musik var bara n&’t hirligt man gor, ungefir som
att dta choklad.

Med citatet ovan tydliggors att musik ir en kalla till glidje, njutning och
trygghet i Noris familjegemenskap. Han dterskapade lingt senare, med
sina vinner, denna atmosfir som hans pappa och farfar hade 6verfort inom
en trygg familjesfir priglad av gitarr, oud och sang. Nori understryker hur
dessa tidiga minnen fran familj och slike blir en resurs senare i livet sirskilt
i osikra livssituationer. Efter att ha utbildat sig till arkitekt och arbetat som
arkiteke i sju ar i Sverige, berattar Nori att han soker sig tillbaka till musi-
ken, vilket han bland annat beskriver som ett s6kande och "navigerande
efter sin identitet mellan 6st och vist”. Han menar att i dtervindandet till
sin “grundpelare i livet” finner han de tidiga minnena av musicerande med
familj och slike i sitt hemland som en viktig resurs for att inte forlora sig
sjalv och sin inre trygghet.

Noris berittelse om sin familj ligger i linje med hur Rosa utvecklar vad
familjen kan innebira i ett flyktigt senmodernt accelerationssamhalle. T ett
samhille priglat av kris och oro, konkurrens och tivlan, kan trygga, nirvarande
familjerclationer utgdra “en resonanshamn” (Rosa, 2019a's. 202) som ligger
grunden for andra villkor 4n dem som erbjuds i samhillet utanfér. Citatet
ovan tolkas som resonanta musikupplevelser i familjens umginge med musik,
ett existentiellt ankare for empati, engagemang, hingivenhet och mening for
Nori (Rosa, 2019a). Vidare beskriver Nori sitt sokande s hir:

NORI: Det var en blandning som virldsmusik — allts& folkmusik fran olika ldnder,
fransk musik — lite arabisk traditionell musik, och lite av dagens pop, eller vad man
ska sdga. Det var bara en harlighet... men vem &r jag mellan dessa identiteter? Sen
rédkar det ocksa vara sa att fysiska identiteter som jag bar med mig, jag 4r arab men
Sverige 4r mitt hem. S jag férsoker att fa de har identiteterna att klaffa ihop, bade
ilivet nér jag ska navigera mig, med det bagage jag har med mig. Nar jag ska skapa
musik, s& kan jag inte ta fram nagonting utan att det firgas av mina rétter. Det vill
jag ta vara pa, vem jag ar, hur de hér tva virldarna kan korsas, sa det blir nagot dkta.

I citatet framtrider dven Noris reflektion 6ver sitt musikskapande som en del
av hans sokandet efter sin identitet, for att kunna gestalta det han upplever
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som ikta. Med Rosas resonansaxlar kan Noris sokande férstis som att hans
musikskapande hjilper honom att reflektera 6ver existentiella frigor. I en mig-
rationskontext, praglad av osikerhet, kan resonans tolkas som ett existentiellt
livsrum, en resurs i hans konstnirliga sckande. Musikskapandet blir ett satt
att relatera till virlden, i linje med Rosas resonansaxlar.

Milena vixte upp i Sverige med rotter i ett land frin Balkan i en musik-
familj:

CAMILLA: Varfor valde du att satsa pa musiken?

MILENA: Ja, det 4r ju en ganska stor fraga. Jag vaxte upp mycket med musik. Ef-
tersom min pappa, och min farfar och hans far, liksom det har gatt i ndgra genera-
tioner. De spelar mycket folkmusik och spelar jattemycket pé brollop och sana har
grejer, och alla har varit musiklarare, s jag vixte upp med folkmusik fran Balkan...
Jag foddes har. Jag kommer fran Skéne.

CAMILLA: Kom dina f6réldrar hit da i samband med kriget i bérjan av 90-talet?
MILENA: Exakt. Ja. D4 kom de hit, hela pappas sida, och det ar pappas sida som
ar sa har vildigt mycket musik. Sa vi vixte upp bland alla fastrar och vér farbror, vi
sjong hela tiden och de spelade jattemycket och vi larde oss jattemycket. Genom mu-
siken har jag fortfarande den kulturen. Jag pratar inte jattemycket mitt modersmal
men jag kan ju alla orden, jag kan fortfarande sjunga allting [...] Nar vi var sm4, ja
min pappa ar musiklarare, han gjorde som en liten grupp med mig, min storasyster
och tva kusiner som 4r lika gamla som oss.

I citatet ovan aterger Milena vad det betyder att komma fran en invandrad
musikslike till Sverige. Hon understryker dels betydelsen av att kunna anknyta
och hélla kvar sina rétter via musiken, dels om att musiken gett henne och fa-
miljen sociala sammanhang i Sverige. Den omsorg och trygghet som hennes
slake, men i synnerhet hennes pappa visat henne, genom att hon och hennes
jamnariga tillsammans med den éldre generationen lyssnade och larde sig fa-
miljens musiktradition fran Balkan, framstalls av Milena som en extra viktig
familjekontakt att ha med sig senare i livet nar hon kint sig vilsen, tvekat och
varit osiker. Nedan berittar hon om en soloinsats i ett orkesterprojekt under

forsta aret pa kandidatutbildningen i klassisk musik:

MILENA: Efterat ringde jag mina foraldrar och bara, det 4r det hir jag vill gora,
det var jattekul. For jag var typ inte nervds. Och dom undrade. De sdg mig genom
live-streamen. Jag sag jatteseris ut. Jag kinde mig lugn.

Jag tolkar Milenas berittelse som att hon via relationen till sina féraldrar och
ovrig slake fick med sig et tillitskapital som hon senare kunde 6verfora till
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kulturellt kapital och anvinda sigav i pressade situationer och dirmed kinna
sig lugn. Tillitskapitalet har hon senare i vuxen alder kunnat vixla in till soci-
alt kapital genom att béorja bygga ett professionellt nitverk. Samtidigt har det
musikaliska kapital som overforts i familjen kunnat 6verforas till kulturelle
kapital och utbildningskapital pa hogre musikutbildning.

Med dessa fyra exempel illustreras hur social reproduktion genom for-
aldrars musikintresse har paverkat Hampus, Edwin, Nori och Milena, och hur
musikaliskt kapital har overforts till dem redan i barndomen. Detta skedde
genom gemensamma musikaliska aktiviteter, sisom att lyssna pa musik till-
sammans, sjunga, spela instrument och pa andra sitt integrera musik som en
naturlig del av det vardagliga umginget. Sidana tidiga, relationsnira erfaren-
heter bidrog till en musikalisk habituering, dir inte minst tillitskapital ack-
umulerades och senare kom att utgora en tillgang i musikutbildningsfaltet.
For flera av dem innebar detta ocksa att musik tidigt blev en kalla till reso-
nanserfarenheter, ndgot som visade sig vara en meningsbarande drivkraft for
att satsa pa musiken.

5.1.3 Mor- och farforildrar

I de intervjuades livshistorier framkommer hur daven mor- och farférildrar kan
spela en avgorande roll for 6verforingen av musikaliskt kapital. Nar forald-
rarna inte sjalva introducerat barnen till musik, tycks mor- och farforildrars
musikintresse bli sarskilt betydelsefullt. Ett delat musikintresse 6ver flera ge-
nerationer dterkommer ocksa i flera studenters berittelser, dér dldre sliktingar
fungerar som barare av bade kulturellt och symboliskt kapital. I detta avsnitt
presenteras exempel fran Leo, Hedvig och Gustav.

Leo vixte upp i ett arbetarhem med féraldrar som kom till Sverige som
arbetskraftsinvandrare pd 1970-talet. Foraldrarna borjade arbeta direke efter
grundskolan for att forsorja sig och har pa grund av stindigt arbete, enligt
Leo, haft begrinsat med tid for sina barn. Leo minns diremot, nir han letar
i sitt minne, hur hans morfar under sommarloven i Finland blev en person

som vickte Leos musikintresse.

LEO: Ja!! det var ju somrarna!! Det var varje sommar, mer pa morsans sida da,
mycket mer p4 mammas sida, varje sommar mitt i finska skogen, bastu och mor-
far. Han var amatérmusiker kan man siga. Hela hans sovrum var bara instrument,
6verallt, med mandoliner och si. De spelade nigon slags finsk folkmusik. Det var
helt gehorsbaserat, det kanske har varit ndgon slags inspiration, nagon lektion fick
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jag avhonom i ndgonting. Ja allts& de levde ju med en annan livsstil, det fanns ingen
TV nir de foddes, och visst hade de en TV, men det var inte s de levde sina liv. Det
var ju mycket s& har, med musik spelade man, drack kaffe och pratade, och det 4r
sa manga dialekter i Finland...Underf6rstatt fattar man, allt ar bildsprik, men sen
lite musik, valdigt speciellt, och sen gar man och bastar pé kvillen. och ... Ja det var
fantastiskt faktiskt.

Leos beskrivning av sina somrar i Finland visar vad relationer med mor och
farforaldrar kan betyda.

Somrarna i Finland, som ocksa dterknyter till familjens rétter, skildrar
Leo som genomgripande erfarenheter priglade av hans morfar, naturen och
den fér honom annorlunda kulturen. Med Rosas resonansaxlar kan den sam-
mantagna erfarenheten frin sommarloven i Finland, med morfar som spelade
finsk folkmusik, kombinerat med naturupplevelser, bastubad och samtal pé ett
annat sprk, tolkas som genomgripande resonansupplevelser lings vertikala,
diagonala och horisontella axlar. Rosa beskriver kvaliteter i resonansrelatio-
nerna med vérlden som vibrerande tridar, som ger 6msesidig paverkan, dar
virlden, som Rosa aterkommer till kan tala med sin egen rést.

Hedvig aterger en avgérande musikalisk upplevelse som sexaring — ett

mote med samtida konstmusik i sallskap med sin mormor:

HEDVIG: Jag kommer inte riktigt ihag s mycket runtomkring men jag vet att jag
nir jag fyllde sex ar tog mormor mig till Philip Glass, Einstein on the Beach.
CAMILLA: Vilken var din upplevelse d&?

HEDVIG: Riktigt hiftigt. Helt otroligt... S& valdigt surrealistisk, minimalistisk
musik. Eh...

CAMILLA: Jag kan den inte, sa jag ska far googla och lyssna.

HEDVIG: Men den 4r magnifik. Det 4r en opera som inte har en handling, vilket &r
s& otroligt pretentiost, men jag dlskade det. Och det var verkligen s& hypnotiserande.
CAMILLA: S& det métte dig som 6-aring?

HEDVIG: Jaaa! Absolut. Jag vet inte vad det var men det var underbart. Sa det var
nog den storsta upplevelsen [forfattarens andring: upplevelsen].

I detta citat framtrider mormoderns roll som en introduktor till avancerad
samtida konstmusik, nigot som bade kan forstas som en 6verforing av kultu-
rellt kapital och som ett exempel pa en resonanserfarenhet. Hedvigs reaktion
visar ett djupt affektivt gensvar, dir musiken inte enbart konsumeras utan
triffar nagot inuti henne — ett anrop frin virlden, som Rosa skulle uttrycke
det. Detta forstirks av det faktum att mormodern 6ppnar en dorr till en annan

kulturell sfir in den som sma barn vanligtvis exponeras for.
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Gustav beskriver hur bade hans pappa och farmor spelade en viktig roll
for honom i hans forsta musikaliska moten:

GUSTAV: Min pappa har spelat trumset hela sitt liv. Han var punkare nér han var i
min alder, och min farmor har spelat piano i hela hennes liv [...] Jag har alltid suttit
och plinkat p& pianot hos farmor som har lart mig lite, och min storasyster da som
alltid har kunnat lite mer har lart mig, men inget som jag aktivt utévade, innan jag
borjade spela blockflojt. Men vi lyssnade alltid pa musik hemma hos sd. Gatt p&
konserter med familjen och ja. Mycket.

Gustavs berittelse synliggor hur musikaliske kapital flodat genom flera gene-
rationer, men i olika former och stilar. Har finns exempel pa bade 6verforing
av symboliskt kapital frin farmoderns pianospel, och frén pappan som punk-
gitarrist. Trots, eller tack vare, deras olika musikaliska profiler verkar Gustav
ha fatt en flexibel musikalisk habitus. Senare under gymnasiet berittar han
om behovet av att kunna anpassa sig efter olika genrestyrda krav pa estetiske
program for att passa in. I kulturskolan odlade han en klassisk sida i slagverk
samtidigt som han kunde satsa pa trumset pa gymnasiet. Denna typ av en om-
nivor musiksmak, dir hogt och lagt, i Bourdieus 6gon, kombineras, tycks stirka
individens symboliska kapital och méjlighet att navigera i olika kulturella falt.

Dessa berittelser synliggor hur habitus fungerar som ett slags kroppsligt
minne, dir musikaliska dispositioner — sasom kinsligheten for tonalitet, narhet
till instrument — birs som djupt inristade erfarenheter 6ver generationerna.
Dessa dispositioner aktualiseras senare i musikutbildningens formella samman-
hang, men har sitt ursprung i relationer, miljéer och situationer langt fore den
institutionaliserade musiktrianingen. Perspektivet visar hur social reproduk-
tion kan ske 6ver tid, ofta genom subtila och kanslomassigt laddade praktiker.

Sammantaget visar dessa exempel hur mor- och farforildrar kan spela en
central roll i overféringen av musikaliske kapital, sarskilt nir foraldrageneratio-
nens engagemang har varit mer aterhéllsamt. Med hjilp av Rosas horisontell re-
sonans synliggors hur de familjara resonansaxlarna inte endast handlar om kirn-
familjen, utan dven en vidare familjestrukeur dar de dldre sliktingarnas narvaro

mojliggor resonansrelationer som formar individens relation till musik pa djupet.

5.1.4 Syskon
Aven syskon framtrider i de intervjuades livsberittelser som betydelsefulla
agenter for musikalisk habituering. I flera fall fungerar ildre syskon som
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forebilder som och dorréppnare till musikaliska praktiker, inte minst genom
ett dmsesidigt lekande med musik. Dessa relationer tolkas inrymma tillitska-
pital i form av emotionellt st6d och forebildning, vilket kan skapa trygghet
infor framtida val i musikutbildningsfaltet.

Lina inleder sin livshistoria med att "min syster spelade alltid piano for
mig, typ frén nir jag foddes”. Lina berittar att hon inte haft musicerande for-
aldrar, men menar att hennes storasyster kom att betyda mycket for henne,
inte minst som musikalisk forebild. Lina berittar om att en kinsla infann
sig av omsorg syskonen emellan nir systern spelade piano. Denna syskonre-
lation som innebar nirhet och emotionellt stod, kan tolkas som att dmse-
sidigt tillitskapital kunde vixa fram systrarna emellan, vilket Lina virderar
hogt i vuxen alder.

For Edwin blev storebroderns val av instrument ocksé det sjalvklara in-
strumentvalet f6r honom da Edwins storebrodern beskrivs som den viktigaste
forbilden i Edwins liv. Jakob som tidigare citerats berattar om hur han lekte
med sin syster genom att hitta pa latar. De satt, berittar Jakob, bredvid var-
andra pa pianopallen och med hjilp av en dator spelade de in musik som de
lekfullt komponerade. Har framtrider en lekfull musikalisk praktik syskonen
emellan som méjliggjorde experiment och kreativitet utan krav pé prestation
pa mer jamlika villkor 4n med en vuxen. I Rosas perspektiv kan det forstas

som en 6msesidig och naturligt vibrerande resonansrelation mellan syskon.

5.1.5 Sammanfattning

Sammantaget visar detta delkapitel hur familjen fungerar som en social in-
stitution for overforing av kulturellt, musikaliskt och socialt kapital samt
tillitskapital. De aktiviteter som dgt rum i hemmet framtrider som viktiga
for formering av en musikalisk habitus. Sirskilt betydelsefulla tycks for-
aldrarna vara, men dven syskon samt mor- och farforildrar har bidragit till
kapitaloverforing som kan ackumuleras och senare fa betydelse i musik-
utbildningsfiltet.

Barndomsberittelser om musikaliska upplevelser har analyserats och
tolkats som historier om hur en musikalisk habitus tar form, dir hemmet
har utgjort den primira spelplatsen. Gemensamt for dessa berittelser ar att
musiklyssnande och lek med musik i en trygg, tillitsfull hemmiljo priglad av
langa tidsrymder framstills som grundliggande for musikalisk habituering.
Berittelserna om dessa levda erfarenheter av kapitaloverforingar tycks ha
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blivit sdrskilt betydelsefulla for att de skett som resonanserfarenheter av mu-
sik. Nar musiken beror och upplevs som meningsbirande och som barnet har
tillgéng till, tycks kapital i objektiverade tillstind (sdsom inspelad musik eller
musikinstrument) kunna forkroppsligas i den enskildes habitus.

Dessa erfarenheter kan alltsi tolkas som att ett musikaliskt relations-
modus har formats, nigot som bottnar i Rosas fyra resonanskriterier. For det
forsta synliggdrs momentet av att bli anropad: barnet later sig beroras genom
intensivt musiklyssnande och en 6ppenhet for virlden. For det andra foljer
ett akeivt svar, dir musikalisk lek blir en kroppslig och kinslomissig respons,
med tilltro till den egna férmagan. For det tredje sker en transformation, dar
barnet genom naturlig imitation och kreativitet skapar nagot nytt, paverkar
omgivningen och samtidigt formar sig sjalv. For det fjirde tycks detta musik-
lekande ske under icke-kontrollerande former, dir barnets eget utforskande
tillats vara i centrum. De intervjuade beskriver hur de som barn fitt tillging
till musik pa egna villkor, vilket tycks ha genererat en inre motivation grun-
dad i upplevelser av mening. Musikens resonanta mening innebar dock inte
en frinvaro av social reproduktion. Tvirtom bekriftas en tillgang till och
overforing av kulturellt kapital, ndgot som Bourdieu visar genom logiken i det
sociala rummet. Musikens relationella virde utgor darmed bade ett egenvirde
och ett verktyg for ackumulering och positionering inom utbildningsfiltet,
en central aspeke av reproduktionen av kapitalresursernas ojamna fordelning.
Resonans och reproduktion framtrider inte som motsatser, utan som samti-
diga och samverkande processer.

At tidigt i livet inforliva musik som lek, glidje och mening, vilket stu-
diens deltagare berittar om med emfas, framstir med andra ord som ett av-
gorande villkor for hur social reproduktion gar till. Dessa forkroppsligade
dispositioner under de forsta levnadsaren beskrivs som betydelsefulla for att
senare vilja en musikerkarridr. De tidiga habitueringsprocesserna laddar habi-
tus med en praktisk nirvaro som gor det mojligt att med framtidstro, illusio,
tycka det dr virt att ge sig in i spelet. Det handlar om att vara 6vertygad om
sitt eget virde, att det dr virt att investera i musiken, med ératal av 6vning,
lirande och tilamod att halla fast vid sin framtidsdrom.

Aven om analysen i detta delkapitel fokuserat pa de forsta levnadséren,
synliggors levda erfarenheter som sannolikt far langvarig betydelse for fortsatt
engagemang i musik. Dessa teman aterkommer darfér och foérdjupas i analy-
sen av senare aldersfaser.
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5.2 Overfﬁring av kapitalformer under skolaren

I detta avsnitt vinds blicken mot samhillets olika bildnings- och utbildningsin-
stitutioner. Erfarenheter av kulturskola, musikklasser i skolan, privata ut-
bildningsaktérer, det professionella musiklivet, kyrkan, musiklivet i lokal-
samhillet, civilsamhillets organisering av musikutbildning samt sjilvlardas
utbildningsvigar analyseras. De intervjuades livshistorier visar geografiska
skillnader vad galler tillganglighet till musikutbildning. En specifik friskola
utmirker sig som sirskilt betydelsefull for att ackumulera kapital som senare
kan utgora ett symboliske kapital pa musikutbildningsfaltet, och behandlas
dirfor i ett eget stycke.

I livshistorierna berittas om méten med filtets bildnings- och utbild-
ningsstrukturer under skolaren, vilket synliggér mojligheter och hinder i
musikutbildningsfiltet, liksom logiker och villkor som rader. I detta avsnitt
tolkar jag de intervjuades livshistorier som berattelser om hur musikalisk och
social reproduktion tar form i métet mellan den enskildes habitus och de olika
skolformer som den méter i musikutbildningsfaltet. Sarskilt fokus riktas mot
betydelsefulla moten med lirare, som innehar make att konsekrera elever in i
olika formak (Flisback, 2006) samt 6verfora olika kapitalformer, frimst mu-
sikaliska men dven kulturella och sociala.

5.2.1 Kulturskolan
Kulturskolan lyfts i flera av studenternas berittelser fram som en viktig in-
stitution for musikaliskt larande, gemenskap och progression. De som haft
tillging till en kontinuerlig kulturskoleundervisning under grundskoletiden
beskriver detta som en central erfarenhet pé deras utbildningsvag. Samtidigt
visar berattelserna att tillgingen till kulturskolan 4r ojimlik och paverkas av
saval geografiska som ekonomiska och kulturella faktorer. For vissa innebar
kulturskolan en naturlig forlingning f6r det musikaliska kapital som utveck-
lats i hemmet. Detta forstarktes genom foraldrainitiativ, ekonomiske stod
och kulturell forstaelse for musikundervisningens lingsiktiga virde. Andra
beskriver hur kulturskolan snarare blev en plats dar ett musikintresse kunde
uppstd och utvecklas som virdefulla hogskoleforberedande ar.

I vissa kommuner fanns ett rikt utbud med orkesterverksamhet, ensem-
bler, sirskild kurs och individuella lektioner, medan andra erbjod begrinsade
mojligheter. Den specifika kommunens satsning pa kulturskola var avgérande
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for vissa av informanternas tillging till kulturskola. Likasa uppger vissa in-
formanter att sociala och ekonomiska resurser paverkade mojligheterna till
deltagande i kulturskolan. Vissa studenter valde bort kulturskolan, (framfér
till exempel privat undervisning, undervisning i kyrkan) vissa kinde inte till
kulturskolan och nagon fick inte tilltride pa grund av platsbrist. For de flesta
som ville spela ett instrument och vara med i orkester, ensembler eller grupper
fanns dock en kulturskola i hemkommunen. Studenterna berittar om olika re-
surser, frin korta lektioner till omfattande kurser som kompletterade varandra
for den enskilde studenten.

Vilken alder studenten borjade i kulturskolan varierar men de flesta stu-
denterna berittar om att de borjade i kulturskolan i 9 ars-dldern. For de studen-
ter som kommer frin glesbygd eller fran mindre titorter framstér kulturskolan
som avgorande for att fa tillgang till musikutbildning, medan erfarenhet av kul-
turskola fran huvudstaden 4r mer osynlig. D4 kulturskolan vinder sig till barn
som 4r minderdriga synliggors att forildrarnas engagemang var viktigt for att
kunna delta i kulturskolan pa fritiden. I detta delavsnitt om kulturskolan beréttar
Charlotte, Magnus, Helena och Adam om sina erfarenheter av kulturskolan.

Charlotte kommer frin en mindre titort i Norrland. I intervjun beskriver
hon kulturskolan som sin viag in i musiken och menar att hon sannolikt inte
hade blivit en del av musikutbildningsfaltet utan denna mojlighet:

CHARLOTTE: Jag minns, sen tidig alder hur jag har héllit p4 och sjunga hemma,
och jag borjade spela cello ganska tidigt.

CAMILLA: Var larde du dig cello?

CHARLOTTE: Det var pa musikskolan. Jag gick vil 1-2 ar pa cello, vet inte exakt.
Sen bytte jag till blockflsjt.

CAMILLA: Jaha, du gick den ordningen?

CHARLOTTE: Ja, jag spelade blockflojt i drygt 2 ar och sen fick man prova lite
instrument pa musikskolan och da fastnade jag for brass och specifikt trombon. D
fick jag d&ven ha samma larare som jag hade haft i blockflsjt, det var valdigt trevligt,
och det var min bésta kompis mamma [...] Jag skulle siga att hon ar en del av varfér
jag fortsatte for hon var ganska, ja men, inte pushig sa att det kan bli f6r mycket, utan
mera st6ttande. Efter att jag hade spelat 1,5 ar sa sa hon att du kanske ska skaffa en
egen trombon, f6r jag hade hyrt en trombon allra forst da.

CAMILLA: Just det.

CHARLOTTE: Och sa skaffade jag en egen trombon som f6rildrarna hjalpte till
att kdpa da. Och sen tinkte jag, att nu kan jag ju inte sluta nir jag precis har fatt ett
instrument. Hihihihi... Och sa blev det ju bara roligare och roligare ju mer man spe-
lade. Och ju battre man blev, och det bara fortsatte och jag insag nir jag tog studen-
ten, alltsd gymnasieexamen att da, jag gick estetiskt program, ingen spetsinriktning,
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utan det var en bred utbildning med alla typer av genrer. D4 kom jag pa det att detta
ar ju precis det jag ville, f6r min mamma jobbade pa gymnasieskolan. Jag brukade
folja med henne fran tidig &lder och sig studenterna pé studentdagen och dé var det
alltid esteterna som spelade, dér i sporthallen dér alla samlades och det skulle delas
ut stipendier o sa, och da spelade alltid estetprogrammet, och jag insag d4, att nu gér
jag precis det som jag ténkte att jag skulle géra for typ 10-12 ar sedan!

Charlottes berittelse synliggor hur kulturskolan var forsta steget in i musik-
utbildningsfaltet. For henne blev dess tillganglighet, progression och sociala
relationer en avgorande stimulans for ett vixande musikintresse som hon
kunde aterknyrta till senare i livet. Hon beskriver hur hon tidigt provade olika
instrument, cello, blockflsjt och senare trombon, och hur relationen till lira-
ren, som ocksé var hennes bista kompis mamma, blev en nyckel ill trygghet
och kontinuitet. Denna vuxenrelation kan tolkas som att tillitskapital kunde
dverforas frin mamman till [iraren.

Nir lararen efter 1,5 ar foreslog att Charlotte skulle skaffa ett eget instru-
ment, tolkade Charlotte detta som ett slags erkinnande. Forildrarnas ckono-
miska stod i detta skede kan forstis som en investering som ackumulerar sym-
boliskt kapital: hennes musikalitet erkdnns och legitimeras av bade liraren och

familjen, vilket stirker hennes sjalvbild och motivation. Charlotte gick vidare:

CHARLOTTE: Jag fick ju sitta med fran det att jag var 15 tror jag. Dels bara for att
fa spelalite mer avancerad musik dn det som var pa musikskoleorkestrarna. Och sen
ocks4 fa ett lite storre sammanhang. P4 musik-skolan var vi inte s& manga. Det var
inte sé stor orkester, men hér satt vi 4nd4 typ 5-6 trombonister.

Kulturskolans samrére med Hemvirnets musikkar illustrerar hur samver-
kan, med Bourdieus termer, leder till ytterligare 6kad ackumulering av kul-
turellt kapital som tidigare forvirvats i kulturskolan, savil socialt kapital
genom nya nitverk och kontakter, ekonomiske kapital genom arvoderade
spelningar, samt ett vixande symboliskt kapital da en semi-professionell
orkester ger 6kad status. En logik for social reproduktion framtriader har
nir olika bildningsinstitutioner tillsammans férstarker social reproduktion
genom samverkan.

Charlotte beskriver i nista citat en kinslomissig forankring i detta sam-
manhang — en kinsla av glidje, delaktighet och generationsoverskridande

gemenskap.
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CHARLOTTE: Barago’a och glada ménniskor [...] Jag hade alltid med mig min béasta
kompis. Hon spelade fl6jt. Hon och jag satt alltid langst fram i bussen och satt och
snacka’ skit. Och sa satt han som var 4ldst d4 pa andra sidan géngen och ville snacka
skit han ocksé. Det ar en s&’n stor gladje i det, for det hir generationséverskridandet.

Med Rosas (2019a) resonansteori kan Charlottes berittelse forstas som en serie
resonanta relationella erfarenheter. Det tillitsfulla stodet frin liraren, tillika
mammans vininna vilket visar hur den familjira resonanskvaliteten dven kan
finnas i med nira familjevanner. Vinskapen i orkestern och upplevelser av att
musicera i storre sammanhang bland semiprofessionella tolkas ocksi som ba-
rande horisontella, diagonala och vertikala resonansrelationer. Turnébussens
informella larmiljo, dar unga och dldre musiker interagerar, kan ses som ett
fortitat lirsammanhang, dir kunskap och traditioner inom blasmusiken 6ver-
fors genom lustfyllda samtal, inte minst tack vare den tid som blev tillganglig
under linga bussresor. I dessa samtal uppstod en 6msesidig resonansrelation
som, enligt Rosa, kinnetecknas av kontakt, responsivitet och transformation.

Relationen mellan Charlottes mamma och hennes musiklirare tolkas
rymma Overforing av tillitskapital till socialt kapital, vilket i detta exempel
visar hur ackumulerat kapital kan vara en forutsittning for resonansrelatio-
ner. Tack vare mammans vanskapsrelation med Charlottes musikldrare, fick
Charlotte valdigt gynnsamma sociala villkor, som biddade for att kunna re-
latera till musik i olika resonansaxlar.

Moten med det semi-professionella musiklivet visar ocksa hur kultur-
skolan kan vara en link till musiklivet, som bidrar till reproduktion av en ny
generation musiker. Har ser vi hur social reproduktion sker p4 mikroniva,
mellan generationer i musikaliska praktiker. Charlottes berittelse pekar inte
bara pa musikalisk progression, utan ocksa pa en utbildningsvig med starka
ogonblick, avgérande brytpunkter, nir konsertsammanhang beskrivs som
djupt meningsfulla. Dessa bekriftande och lustfyllda erfarenheter utgér aven
en resonansbotten for Charlotte att relatera till senare i livet nir hon utmanas.

Magnus berittar att han kom i kontakt med kulturskolan genom en re-
kryteringsaktivitet i skolan dir olika instrument presenterades for alla barn.
Direfter blev han och hans familj inbjudna till kulturskolan for att prova
instrument och da fastnade han f6r trumpet. Han lyfter sjilv fram att han
kommer fran en ingenjérsfamilj utan tidigare musiktraditioner, och menar

att det var tack vare besoket i skolan som han fick kontakt med kulturskolan.
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CAMILLA: Men beritta lite om kulturskolan, de aren dar.

MAGNUS: Det var vildigt mycket. Genom alla aren spelade jag vildigt mycket or-
kester och ensemble. Det var ett tag fyra dagar i veckan. Den f6rsta var Symphonic
Band, sen en gubbaorkester, sen hade jag instrumentallektion och ensemblespel, och
s& blasorkester och symfoniorkester. Och ja, en brasskvartett ocksa.

CAMILLA: Sex olika aktiviteter?

MAGNUS: Ja, och sen hade jag brasskvintett ett tag ocksa.

Magnus berittelse synliggor hur kulturskolan for honom fungerade som en
dorroppnare in till musiklivet, inte bara pé lokal nivé utan ocksa i ett vidare
nationellt och internationellt sammanhang. Genom kulturskolans samverkan
med kommunala orkestrar, féreningsliv och det regionala musiklivet skapa-
des en mangfacetterad och dynamisk milj for lirande. Det som bérjade med
instrumentalundervisning utvecklades successivt till ett helt ekosystem av
mojligheter, dar kulturskolan fungerade som ett nav i lokalsamhillet. Dess
resurser mangdubblades genom samverkan med ideella aktérer, ensembler
och regionala initiativ, vilket uppenbarligen gav elever som Magnus tillging
till en rik och varierad musikalisk prakeik.

Det intensiva deltagandet, upp till sex olika aktiviteter i veckan, kan for-
stas som en process dar musikaliskt och socialt kapital ackumuleras genom
aterkommande samspel i bide formella och informella kontexter. Magnus be-
skriver hur han deltog i savil ungdomsorkestrar som vuxenensembler, vilket
ocksa innebar generationsoverskridande gemenskap och en utvidgning av so-
ciala natverk. For Magnus internaliserades inte bara tekniska fardigheter, utan
aven en rad dispositioner kopplade till musikaliskt deltagande i orkesterlivet.

Magnus kommer fran en ingenjorsslike, utan musikaliskt aktiva foraldrar.
Hir framtrider kulturskolan som viktig, for att tillgingliggora musikutbild-
ning i barndomen. Kulturskolan fungerade f6r Magnus som en plats for kul-
turell mobilisering, dir tillgang till instrument, lararresurser och ensemblespel
méjliggjorde forkroppsligandet av en musikalisk habitus, trots att musikaliska
resurser verkar ha saknats i hemmet.

Med Rosas resonansteori kan Magnus erfarenheter forsts som ett ut-
tryck for hur relationer till instrumentet, medmusiker och ett meningsfulle
sammanhang skapar forutsittningar for resonans, dir kinslan av delaktighet
och personlig utveckling vixer fram. Denna process mojliggjordes i forsta
hand genom instrumentallirarens engagemang, kunskap, kontaktnit och driv,
som strickte siglangt utanfor kulturskolans ramar. Magnus deltog senare i ett
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internationellt brass-symposium, vilket visar hur det kulturella kapital som for-
virvades i kulturskolan ledde till nya arenor och hégre nivaer av erkidnnande.
Kulturskolan framtridde dirmed som en bro mellan det lokala orkesterlivet
och det internationella, mellan det privata intresset och det offentliga — dar
tillitsfulla relationer, socialt ssmmanhang och kulturellt erkinnande tillsam-
mans bidrar till att forma langsiktigt engagemang och musikaliskt driv.

I nista exempel berittar Helena om vad kulturskolan och hennes lirare
betydde for henne. Hennes familjebakgrund var fylld av musik och dans, d&
hennes pappa var tivlingsdansare och hela slikten var en musicerande dans-
bandsslikt. De bodde pa landet och stodet frin hennes foraldrar som alltid
skjutsade henne till kulturskolans aktiviteter var betydelsefulle. Hon kom i
kontakt med kulturskolan pa samma sitt som Magnus:

HELENA: D4 kom celloldraren fram till mig och hjilpte mig att spela Pippi
Langstrump. Och sen gick jag hem och sa att: Nu ska jag spela cello. Och det gér
jag fortfarande. Den ldraren var en vildigt viktig faktor for mig, han lyckades fanga
upp mig till ndgonting som jag kunde relatera till musikaliskt. Och jag fick bérja péa
en gang. Och jag kinde att den hir lararen... var en viktig person for mig, jag kinde
en vildigt stor trygghet fran forsta stund. Han &r vildige viktig f6r min musika-
liska karridr pa det viset. Men jag skulle egentligen inte pésté att han har lart mig
en massa speltekniska saker och drivit mig till att bli en jattebra cellist. Men han
gav mig en otrolig spelglddje och ett synsitt pd musik som fortfarande priglar mig
ganska mycket... Han var alltid sin att det spelade ingen roll om du har 6vat, kom
hit, vi spelar tillsammans och har kul, och han satte mig tidigt i en salongsorkester.
Jag var 12, och alla som satt i den orkestern var vuxna amatérer, hobbymusiker eller
professionella pensionerade musiker. Det var ju hég nivé. Vi spelade Forkladd Gud,
Mozarts Requiem och jag var ju vildigt liten och kunde nitt och jamnt lisa noter.
Men han tyckte, sitt dig och spela basstaimman, den &r lattare, och fuska pa allt du
inte kan, bara du hanger med. Det 4r det viktiga.

I takt med att det blev en kulturskola s gick jag fullstaindigt amok pa det dar
stillet. Jag borjade ta sdnglektioner, jag gick p4 teorilektioner, jag gick p& danslek-
tioner, jag gick pa allt ... s& det var... ja tills, vi hade s& manga kulturskoleavgifter till
slut s& skolan sa: — ’Ni behéver inte betala f6r den hir ocksa’

Helenas berittelse synliggor hur kulturskolan, kunde erbjuda henne bade till-
gang till musikaliska sammanhang och tillitsfulla relationer som méjliggjorde
ett lingsiktigt engagemang i musikutbildningsfaltet. Nir hon i tidig 4lder motte
sin celloldrare skapades en relation som hon beskriver i termer av trygghet,
spelglidje och omedelbar musikalisk igenkdnning. Det forsta lekfulla métet,
nir celloldraren spelar Pippi Langstrump med henne, tolkas utgéra ett resonant
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ogonblick, hon kinde sig fingad, inbjuden, berord och aktiverad. Det upp-
stod en tydlig vibrerande kontakt mellan henne och liraren. Genom lirarens
forhallningssitt, som betonade samspel framfor prestation, aktiverades reso-
nanta relationer dir Helena upplevde att hennes engagemang betydde nigot.

Med Bourdieus begrepp kan moétet tolkas som att Helena trider in i
musikutbildningsfaltet och tilldelas ett tidigt erkdnnande, exempelvis genom
att bli inbjuden till en vuxen salongsorkester. Dirmed introducerades hon till
finkulturella positioner i musikfaltet. Helenas berittelse synliggor ocksa hur
hon snabbt internaliserade filtets logik som ocksa blev meningsfullt, roligt
och identitetsskapande. Detta kan forstas som att Helena fangas av filtets
gemensamma illusio, viljan och tron pa musikfaltets sirskilda spel och virde-
ringar. Hon siger att hon “kunde nitt och jimnt lisa noter”, men 4ndé upp-
muntrades att delta; "fuska pa allt du inte kan, bara du hianger med’, sa lara-
ren. Det illustrerar hur faltets logik i detta fall inte nodvindigtvis byggde pa
strikt disciplinir ordning, utan pa inkluderande, emotionella och relationella
dimensioner. Det handlade inte om teknisk perfektion: "det spelade ingen roll
om du hade 6vat”. Detta deltagande stiller sig i kontrast till samtidens presta-
tionskrav, dir utveckling ofta mits i mitbara fardigheter. I stallet framhalls lek,
nirvaro och samspel. Denna instillning vickte hennes lust att satsa pd musik.

Helena kommer frin ett hem med stort musikintresse, men snarare inom
dansbandskulturen an inom den klassiska musikens position dir hon ir idag.
Kulturskolan skapade ddrmed en transformativ bro mellan hennes ursprung-
liga musikaliska habitus i dansbandskulturen och det symboliskt mer presti-
gefyllda konstmusikfaltet. Lararen tilldelar henne ett slags symbolisket kapital
genom att ta henne pd allvar, trots hennes ringa alder och brist pa teknisk for-
kunskap. Aven tillitskapitalet dr centralt: hon upplever fran start trygghet och
att lararen trodde pé henne, vilket gav henne mod att stanna kvar, provas och
utvecklas. I kontrast till den ordinarie skolan dar hon upplevde utanforskap pa
grund av mobbning framstod kulturskolan som ett ssmmanhang dir hon blev
sedd och dar hon fick tilltride, kande sig delaktig och fick tidigt erkdnnande.

Det tillitsfulla stodet frin liraren, tillsammans med den organiska till-
gangen till olika kurser och ensembler inom kulturskolan, gjorde att hon, som
hon uttrycker det, kunde "ga amok” inom verksamheten. Detta kan forstas
som att faltet i detta skede erbjod et srskile rike utbud av bade bredd och
spets samt mojligheten att etablera varaktiga resonansrelationer till musik,
medminniskor och sig sjilv, oridd, vild och passionerad (Rosa, 2019a; 2020a).
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Kulturskolan och i synnerhet Helenas larare som introducerade henne till
finkulturen i regionen mojliggjorde ocksa en expansion av hennes kulturella
resurser fran hemmets dansbandskontext till kapital som erkinns i det kul-
turella faltet, ett exempel pa social mobilitet. Helena berittar samtidigt att
hon upplevde utanférskap och tendenser till mobbning i skolan, vilket 6kade
kulturskolans betydelse ytterligare. Den blev en alternativ social virld dar hon
kunde blomstra, erkinnas och fA méjlighet att utveckla sin musikaliska habitus
i ett ssammanhang praglat av tillit, glidje och gemenskap.

I flera berittelser forekommer olika specialldsningar for att méjliggora
mer undervisning, vilket citatet nedan visar. Flera studenter beskriver sina
larare som eldsjilar som stillde upp utanfér ordinarie arbetstid, till exempel
genom att de gav lektioner under lunchrasterna eller forlingde arbetsdagen.

I nista exempel berattar Hampus om sina pianolektioner:

HAMPUS: Han planerade in mig sist i schemat medvetet for att vi skulle kunna dra
6ver pé tiden, och de hér tiderna blev liksom, ja fran att de var, vad det nu var 40
minuter tror jag, i stallet for en halvtimme sa blev det kanske, en timme ibland eller
mer. Vi bara fortsatte att ha kul. Man blir ju vildigt glad som elev d4 att fd en sidan
typ av uppmuntran och det kdndes vildigt bra, kan man saga.

For Hampus innebar den utékade undervisningstiden att han kinde sig utvald
och erkidnd. Han beskriver dven att hans mamma kinde rektorn, och att pri-
vata vinskapsband bidrog till att han fick denna f6rman. Exemplet visar hur
tillgingen till resurser inte alltid regleras av formella principer, utan 4ven av
socialt kapital och tillitsrelationer i ett lokalt ssmmanhang. Lirarens engage-
mang kan i sddana fall skapa sirskilda mojligheter for vissa elever. Samtidigt
utgor detta en potentiell mekanism f6r konsekreringens godtycke, dar vissa
elever genom foraldranitverk eller lirarens subjektiva bedomningar far mer
resurser an andra. I andra kulturskolor méttes liknande behov av fordjupning
genom mer formellt organiserade férdjupningskurser.

I nista exempel beskrivs en svensk kulturskola som, utover instrumen-
talundervisning i piano, erbjod tillvalskurser i arrangering och musikteori,

ensemblespel samt sanglektioner som for Helena.

FREDRIK: N4, men jag skrev vél latar och férs6kte lira mig s& mycket som mojligt.
Gick arrangeringskurser pa kulturskolan, férsokte lira mig mer om arrangering och
musikteori. Hela den biten.
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CAMILLA: Och d4 fick du det?

FREDRIK: Ja, absolut. Det var fantastiskt, och det var min instrumentalldrare som
holli den kursen ocksa, s& det var verkligen superbra. Att fa mojlighet till det. Sen
spelade jag i band ett tag i kulturskolan och piano, det bara rakade bli att jag hopp-
ade in, det var kul och senare bérjade jag dven sjunga pé kulturskolan. Jag har gjort
alla moment.

Fredrik hade fordelen att ha samma larare som ocksa organiserade flera av de
tillvalskurser han deltogi. Han beskriver sina val som tillfalligheter, han “rikade
hoppa in”, men sammantaget konstaterar han hur han tillignade sig ett brett
musikaliskt kapital genom sin lirares omsorg som férberedde honom for hogre
musikutbildning. Dirtill tillkommer att Fredrik vixte upp med musikerforild-
rar, vilket yteerligare forstirkte hans tillging till symboliske kapital. Kulturskolan
ersatte estetiskt gymnasieprogram i detta exempel, d det inte fanns tillgingligt
iden mindre titort dar han vixte upp. Kulturskolan framtrader hir som en cen-
tral kulturinstitution i lokalsamhillet som, genom bredd och flexibilitet, kunde
kompensera for bristen pé estetisk utbildning inom det formella skolsystemet.

I Fredriks livshistoria framtrider nagot som aterkommer i flera av studen-
ternas narrativ, dar tillgangar och sociala villkor tonas ner och framstills som
slump eller tillfalligheter. Nar han i ett senare skede beskriver hur han antogs
till en kandidatutbildning, siger han att "det var bananskal pa bananskal, jag
bara fl6t in”. Denna typ av formuleringar illustrerar ett genomgaende tema i
studien: en viss omedvetenhet om de gynnsamma sociala och kulturella vill-
kor som omgirdat och underlittat deras utbildningsvig, ett misskdnnande
av hur sociala strukturer baddar fér framging. Studenternas skildringar kan
ocksa tolkas som koketteri, att inte verka skrytig.

Kulturskolan kan forstas som ett formak till det professionella faltet
dir mojligheter till ackumulering av kapital formas i samspel med elevernas
tidigare tillgingar, familjebakgrund och nitverk. Dessa berittelser visar sam-
manfattningsvis hur kulturskolan fungerar som ett centralt kulturellt rum
for dem dir musikaliska, sociala och symboliska kapitalformer genereras,
ackumuleras och reproduceras. Kulturskolan framtrider for dessa studenter
inte bara som en plats for undervisning, utan som en infrastruktur i det lo-
kala filtet dar forkroppsligade dispositioner i habitus formas och bekriftas,
det vill saga varaktiga satt att forhélla sig till musik, 6vning och samspel som
senare kom att strukturera studenternas vigval och engagemang inom det vi-
dare musikutbildningsfaltet.
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Med Rosas termer tolkar jag kulturskolan, i studenternas berittelser
ovan, som ett potentiellt resonansrum, dir elever upplever ett meningsfulle
gensvar fran virlden genom musikaliska relationer som priglas av 6msesidig-
het, engagemang och forvandling. Kulturskolan som frivillig utbildningsform
och utan yttre bedémning av prestationer 6kar potentialen for resonans, inte
minst for den som vill fordjupa sig i ett hantverkskunnande utéver det van-
liga. Dessa resurser framstir dock som undantag, som extra resurser for dessa
studenter som kinde sig utvalda.

Nir larprocesser i kulturskolan inte dr avgrinsade till forutbestimda kun-
skapskrav framtrader en annan kunskapshorisont som 6ppnar for det of6rfog-
bara. Flera av studenterna beréttar om just sidana erfarenheter, dir musikun-
dervisningen blivit en vag till framtid, identitet och mening genom att i odla
ett sarintresse. Nir diagonala resonansaxlar till fardighetskunskap verkar sam-
spela med horisontella resonansaxlar av betydelsefulla sociala relationer och
vertikala resonanserfarenheter, nir musiken som estetisk erfarenhet far tala till
individen blir kulturskolan en avgérande bildningsarena pa utbildningsvégen.

5.2.2 Musikklasser

En genomgiende erfarenhet i studenternas livshistorier dr att de inom ramen
for den obligatoriska skolan gick i musikprofilerade grundskolor (nedan kall-
ade musikklasser). De borjade vid olika tidpunkter, nir de var 6, 10 eller 13 ar,

beroende pa skolans organisation. I foljande citat berittar Emma och Jakob.

EMMA: Det ir ju en fantastisk skola, jattefin, i alla fall nir jag gick dér sa var det
superroligt, vi hade Eva som kordirigent, helt underbar. Vi hade Karin som pianist.
S jag gick dar i samma klass, fran 4:an till 9:an, det var jittefint, man hade kor 6
timmar i veckan. Och alla andra vanliga &mnen, vi hade traditioner, jattemycket
konserter, superfin klassammanhallning, en vildigt trygg och snill skolgang, helt
underbart faktiskt.

CAMILLA: Traffade du ocksa ménga som du har kontakt med idag?

EMMA: Ja, mitt ndrmsta ging som jag hingde med d4 har jag fortfarande kontakt
med mycket, mitt hgstadieging som man kénti 10 ar.

Jakob berittar:

JAKOB: Ja, jag ar f6dd i Stockholm. S& gick jag grundskola i musikklasser. Kérprofil.
Det bidrog nog till kdnslan av att det r det jag kan. P4 skolan var jag vildigt enga-
gerad, jag gick extra korsang, extrajobbade som goss-sopran pd operan, verkligen
sokte mig, och tog alla chanser jag kunde fa.
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Studenternas berittelser visar att skolgingen i musikklasser fran arskurs 4
utgjorde en central och positiv erfarenhet i deras utbildningsvagar inom mu-
sikutbildningsfiltet. Emma beskriver en vilorganiserad skola med kontinui-
tet, hog kvalitet pd undervisningen och stark social ssammanhéllning. Denna
trygghet och gemenskap tycks ha skapat goda forutsittningar for musikalisk
och personlig utveckling.

Nir Emma beskriver hur hon métte likasinnade och knét vianskaps-
band som fortfarande bestar, kan detta forstas som ett uttryck for social re-
produktion och hennes homologi med filtet. Skolan erbjéd en milj6 dar den
musikaliska habitus hon hade med sig kunde fordjupas och forstirkas genom
praktiker som samverkade med hennes redan forkroppsligade dispositioner,
exempelvis en sjilvklarhet infor korséng, tillit till musikens virde, och forméga
att rora sig i konsertsammanhang. P4 samma sitt uttrycker Jakob hur musik-
klasserna bidrog till att forma hans identitet: “det bidrog nog till kinslan av
att det ar det jag kan”. Genom den starka musikaliska inrikeningen i form av
korprofil, extraundervisning och mojligheter till atravarda konsertuppdrag i
musiklivet kunde han utveckla en habitus dir musik blev en sjalvklar prakeik
och en vigvidare i filtet.

I deras berittelser framtrader ocksé hur musikklasserna fungerade som
en Oppning till kapitalstarka miljéer, bade vad giller musikaliske kapital (prak-
tisk firdighet, ensemblespel, traditioner), kulturellt kapital (konserter, opera-
medverkan, institutionell nirhet) och symbolisk kapital (hogt anseende och
erkinnande tack vara skolans hdga status och renommé). Att delta i traditions-
rika konserter och uppsattningar pa operan redan som barn tyder pa en tidig
fortrogenhet med professionella sammanhang, vilket i Bourdieus mening kan
sigas utgora en ackumulering av symboliskt kapital inom musikfaltet. Musik-
klasserna fungerade som en arena dir elevernas dispositioner inom ramen for
en musikalisk habitus inte bara forstirktes, utan ocksa vidareformades i takt
med att de integrerade filtets logik, normer och forvintningar. Genom detta
internaliserade de ett sdtt att vara och handla i det musikaliska faltet som upp-
levdes som naturligt och sjalvklart.

Att Emma 4n idag umgas med sina vinner frin musikklassen tyder ocksa
pa att denna skolform bidrog till ackumulering av socialt kapital, nitverk och
relationer som har bestaende betydelse. De musikklasser som utgjorde dessa
studenters skolging tycks ha fungerat som en inkubator f6r musikaliske, kultu-
rellt, socialt och symboliskt kapital som var direkt anvindbart i deras fortsatta
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utbildningsvigar. Dessa mojligheter var dock, enligt studenternas egna berit-
telser, ofta knutna till storstadsregioner, och forutsatte ett visst medhavt ka-
pital, ofta 6verfort av foraldrar genom stod och strategisk handlingsforméga.
For att 6verhuvudtaget ha tilltrade till musikklasserna, visar dessa berattelser,
att det krivdes ett redan etablerat musikintresse, tillging till musik och for-
beredelser infor antagningsprov.

Detta visar pa en exkluderande logik i musikutbildningsfiltet, dar till-
trade till symboliske vardefulla positioner i praktiken forutsitter att barn redan
befinner sig i kapitalstarka hem. I termer av att méta virlden med resonans
innebar detta att mojligheten till en levande och meningsskapande relation
till musiken i skolan 4r ojamlikt fordelad, vissa barn ges forutsattningar att
erfara virlden som svarande och engagerande, medan andra utestings frin
denna mojlighet genom strukturell ojamlikhet. Det visar alltsd pa att en ex-
kluderande logik rider, inte endast for att né virdefulla positioner utan dven
for att fa tillging till resonanserfarenheter.

Analysen synliggér darmed hur dessa musikklasser fungerar som en del
av en alltmer selektiv och exklusiv utbildningsvig - tillginglig frimst for dem
vars foraldrar har resurser att bana vig, och dirmed mojliggor en fortsatt fram-

gangsrik ackumulering av musikaliske, kulturellt och socialt kapital.

5.2.3 Osterskolan

Katarina uttrycker att "typ 80 procent av alla studenter hir kommer ju fran
Osterskolan [forf. indring av namn]”. Uttalandet illustrerar den framtridande
roll som denna skola tycks spela i rekryteringen till musikhégskolan. Nedan
foljer en analys av Osterskolans strukeur, praktik och kulturella positionering,
med stod i studenternas berittelser och sociologiska begrepp.

Av studentberittelserna framgar ate Osterskolan erbjuder en sammanhal-
len musikutbildning fran sex ars alder till tjugo, ddr grundskola, gymnasium
och sa kallad pre-college-verksamhet utgor ett ssammanlinkat utbildningsflode.
Studenterna beskriver skolan med hog kvalitet, belagen i en attraktiv stadsdel,
och att hela skoltiden var som en hégskoleforberedande skola, med en stark
klassisk orkestermusikerprofil med start i forskoleklass.

Den obligatoriska skolgingen kombineras med instrumentalundervisning
efter skoltid. En central aspekt blir méjligheten till kontinuitet och kvantitet
i musikundervisningen, dir samma ldrare f6ljer eleven genom flera ar, vilket
skapar en mentorsliknande relation. Studenterna menar att skolan har skapat
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ett utrymme dér musiken alltid kommer i f6rsta rummet genom alla skolaren.
Skolan samverkar med professionella kulturinstitutioner i huvudstaden, vilket
ger eleverna tillgang till exklusivt kulturellt kapital och autentiska lirandesi-
tuationer. Nedan foljer tre exempel pa hur studenterna Linus, Alice och Emil
beskriver sina erfarenheter av Osterskolan.

Linus beskriver hur skolan redan fran start signalerade att musiken var

ett seriost amne:

LINUS: Men sen kom jag ihag att mamma o pappa var vildigt férvanade att det var
sd otroligt... de var sa ’satsiga’ i musikspelandet, man ska ha sitt eget instrument, man
ska ha nd’n form av lektioner, man ska lara sig repertoar, du ska ha konserter. Det var
inte bara en fritidsaktivitet ...Det finns en underférstddd mening 6verallt ndr man
befinner sigi ett praktiserande musikerklimat att man ska bli orkestermusiker. Man
ska bli det dér, det ddr, det dir! Och det kan ju vara svart att férhalla sig till om man
inte vill... men allts4, jag tycker det ar valdigt kul att halla pa med det hédr &mnet, i alla
moment. Egentligen, det ar rétt intressant, for ju mer o mer, jag héller pd med det, ju
mer intresserad blir jag av det... Det hir 4r valdigt spinnande och man bérjar forsta
varlden, vad det innebir att vara musiker. D4 blir det ocksa motiverande att vara dar.

Linus beskriver en miljé med starka normer och férvantningar dir det under-
forstact fanns en forvintan att bli orkestermusiker. Samtidigt uttrycker han
en tilltagande motivation i takt med att han forstod vad det innebar att vara
musiker. Han berittar om en skolkultur dir musikaliskt arbete integreras i
vardagen p ett sitt som formar studentens syn pa sig sjilv och sitt framtida
yrkesliv. I nista exempel berittar Alice om sina ar pa Osterskolan:

ALICE: Men sen nir jag gick dér, det var mycket sd att skolan valde att satsa pa vissa
elever som hade bra forutsittningar, som kom fran typ musikfamiljer, eller av nan
anledning var valdigt duktiga som unga.

CAMILLA: Fanns det en rangordning?

ALICE: Jo, men absolut fanns det det. Favorisering och sa...

CAMILLA: Later jobbigt?

ALICE: Ja, men framfor allt var det véldigt trakigt ndr man inte var en av dem. For
dé kdande man hela tiden att det ar dom, och det 4r dom som alltid far géra allt.
CAMILLA: S& du var inte en av dem?

ALICE: Det var jag inte! Men, jag var ganska ointresserad och 6vade inte. Det vet
jag inte vad det berodde pa. Men mina féraldrar var verkligen inte ”pushiga” Utan
var vildigt okey d4. Men sen sa hade jag en konsert nér jag gick i 7an eller 8an som
gick bra. Och da kidnde jag plétsligt att alla tyckte att detta var bra. Och dé tyckte
jag att det var kul for forsta gangen.
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Linus och Alice berittar om att vara i "den klassiska musikbubblan” pa Ostersko-
lan, som Alice kallar skolan. De framhaller bada att specifika normer och regler
gillde. Nir de borjade skolan valde de instrument och fick instrumentalunder-
visning, orkesterspel, teori- och gehorsundervisning, rytmikundervisning och
sing. Alice menar att skolans obligatoriska ramar gav henne det st6d hon behévde
for att hinga i &r efter ar och inte ge upp nir hennes eget tilamod trot. Hon
jamfor med sina frivilliga fritidsakeiviteter och konstaterar att hon slutade i dem
pa grund av bristande motivation. Alice menar att hennes brist pa tilamod inte
stjalpte hennes musikstudier for att skolans obligatoriska ramar stottade henne
att fortsitta. Som citatet ovan visar menar Alice "att musiken gjorde jag bara”
dven om det var trikigt, som studier i svenska, engelska och matte.

Alice kinde sig dock inte delaktig vilket hon menar gjorde musikunder-
visningen trikig. Men hon kom efter flera ar till en vindpunkt nir hon vid en
konsert plotslige blev erkind, uppskattad och fick berém av lirare, spelkom-
pisar och forildrar. Det blev vindpunkten for Alice. Med nyvunna disposi-
tioner i habitus kunde hon ackumulera symboliske kapital i form anseende,
erkiannande och en ny status.

I nista exempel berittar Emil om sina erfarenheter:

EMIL: Det giller att passa in och klara den ambitionsnivan... Dom som pé n&’t sitt
ar okey med det dom tror jag utvecklas av det, i och med att man 4r med pa mycket
grejer, man gor mycket saker, s& lar man sig, man tvingas komma p4 ett sitt att lara
sig saker snabbt och man blir van vid att spela mycket konserter och sa. Det 4r ganska
bra for manga att gora det, men det blir ocksa att 'make it or break it’

Emil berittar om att skolan kriver anpassning och att det inte ér sjalvklart act
alla barn klarar skolans krav. Emil konstaterar att for dem som klarar av att
anpassa sig, s blir skolan utvecklande men f6r andra blir det motsatt. Alice
forstirker denna bild:

ALICE: D4 var det ménga som inte fortsatte efter. Det fanns ocksa liksom ett ganska
stort gdng som var jittebra och som tivlade i alla de hir Polstjarnepriset och sa. Vad
det nu 4r, alla dessa stora tavlingar for alla unga musiker, och som liksom satsade.
Den kulturen fanns dnda. Man gor det pé allvar.

Alice berittelse kan forstas som ett exempel pa hur vissa elever ar i homologi med
skolan och deras utveckling blomstrar medan andra utvecklar en splittrad habitus
nir deras dispositioner inte harmonierar med skolans tivlingsinriktade kultur.
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Sammanfattningsvis kan Osterskolan betraktas som en institution dir en
viss typ av musikalisk habitus reproduceras genom starkt formande praktiker.
Skolan fungerar bade som en grogrund for att utveckla en habitus i samklang
med det klassiska musikfaltets logik, men framstills ocksa som en plats dar elever
med vissa dispositioner kan erfara kinslor av utanforskap, bristande erkdnnande
eller misslyckande. De dispositioner som skolan premierar och forstarker ror sig
ihog grad kringlangsiktighet, 6vningsdisciplin, tavlingsinrikening och hog pre-
station, vilket kan leda till bade inkludering och exkludering. Osterskolan kan i
sin helhet tolkas som en elitmiljo med en sirstallning i musikutbildningsfaltet,

med dess rykte, urvalskriterier, egen spetsutbildning och dess geografiska lige.

5.2.4 Kyrkor och privata musikskolor

Emma beskriver hur hennes musikaliska utveckling inleddes i tidig alder i en
privat musikskola med undervisning baserad pa Suzuki- och Dalcroze-meto-
dik. Med en mamma som amatérviolinist, en pappa som DJ och en morfar
som organist i kyrkan framtrider en familjar miljé dir musikens narvaro var
sjalvklar. Hon berittar om sin forsta lirare som en eldsjil med en egenutvecklad
pedagogik priglad av lekfullhet, gruppundervisning och langsiktig relation.
Emma deltogaldrig i kulturskolans undervisning, utan foljde ett parallellt och
helt privat utbildningsspar fran fem ars alder till gymnasiet.

EMMA: Sa borjade jag med Suzuki nér jag var 5, sen bytte jag till en privat larare
[...] vi gick i rytmik och s& pa lo6rdagar, gruppundervisning, med bara rytmlek [...]
en fantastisk méanniska som har sin egen metod, vildigt mycket lek, och roligheter.

Emma berittar vidare att hon fortsatte sin musikaliska skolning genom att kombi-
nera individuell och gruppbaserad privatundervisning med musikklasser i grund-
skolan och spetsutbildning i gymnasiet. Under gymnasictiden anstalldes dess-
utom hennes tidigare privatlirare inom spetsutbildningen, vilket majliggjorde
kontinuitet och sammanhang. Denna typ av langvarig relation mellan elev och
larare, i kombination med kvalificerad undervisning, tyder pd ett starkt investerat
kulturellt och socialt kapital. Emmas berittelse synliggor hur foraldrarnas aktiva
stdd och skolornas flexibilitet tillsammans skapade en utvecklingsfrimjande
lirmilj dér bade individuell och social musikalisk utveckling kunde frimjas.

Alma beskriver liknande erfarenheter frin Suzukiundervisning i privat
regi, dir lararen som var del av hennes forialdrars musikernitverk byggde upp
en ildersovergripande verksamhet:
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ALMA: Den ldraren som var utanfér kulturskolan, hon hade ocksa en hel gruppverk-
samhet. Hon hade elever fran 3-arséldern upp till 20 [...] Hon var en s& fantastisk
instrumental- och orkesterldrare f6r smé barn.

Aven Kim relaterar till Suzukiundervisning, men i detta fall inom kultursko-

lans ram. Har var pappans aktiva deltagande i undervisningen avgorande:

KIM: Pappa bérjade spela nir jag borjade. Det var aldrig nagot tvang, men givetvis
konflikter kring 6vning. Under de tio &ren i kulturskolan var han nastan alltid med.

Dessa berittelser visar att foralderns delaktighet i barnets musikaliska lirande
kan fungera som ett musikaliskt foraldraskap som mojliggor langsiktig pro-
gression och fordjupat engagemang. De illustrerar ocksa hur tillging till privat
undervisning ofta forutsitter ett betydande kulturellt, socialt och ckonomiske
kapital, dir familjens position och nitverk paverkar vilka utbildningsvagar som
blir tillgingliga. I flera fall beskrivs pedagogerna som del av musikerslikter med
lang tradition inom klassisk musik, vilket ytterligare forstarker kopplingen till
faltets symboliska centrum.

Parallellt med dessa privata musikskolor spelar aven kyrkan, sivil Svenska
kyrkan som frikyrkor, en central roll som musikalisk larmiljé. I flera student-
berittelser framtrider kyrkan som en plats dar barn och unga fitt tillgang till
saval undervisning som musikaliska uttrycksformer genom kérsang, rytmik,
ensemblespel, orgel- och instrumentalundervisning, samt offentliga framtra-
danden i gudstjinster och andra sammanhang. For Anna, som utbildar sig till
organist, blev kyrkan en naturlig milj6 for musikaliskt lirande. Genom for-
dldrarnas engagemang kom hon i kontakt med en hégt ansedd organist som
blev hennes privata lirare och mentor:

ANNA: Jag fastnade for orgelns klang och kyrkorummets akustik. Det var nagot
maktigt, storslaget, som passade mig.

I en annan berittelse beskriver Gabriel hur den frikyrkliga gospeltraditionen

fungerade som en inkérsport till musicerande:

GABRIEL: Jag dr uppvuxen i kyrkan... dér fick jag jattemycket erfarenhet av att st&
pa scen och spela med andra. Det dr ddr min ingéng 4r fran borjan.
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I dessa fall framtrader kyrkan som en plats dar kulturellt kapital kunde acku-
muleras och omvandlas till socialt och symboliskt kapital. Den kyrkliga miljon
mojliggjorde inte bara tillging till instrument och undervisning, utan dven
etablering av sociala nitverk, mentorskap och identitetsskapande processer.
Tilliten i gemenskapen kunde omsittas i socialt kapital som stirker individens
position i etablerade musikernatverk.

Dessa privata och kyrkliga lirmiljoer forstas som arenor dir habitus for-
mas i homologt samspel med institutionell och symbolisk struktur. Méten
med etablerade musiker inom dessa miljéer kan fungera som konsekrerings-
praktiker dar elevens tillhorighet och potential inom musikfaltet bekraftas.
Milj6erna tolkas @ven som resonansfrimjande: de erbjuder relationer till
musiken och omgivningen som kombineras och priglas av 6msesidighet,
engagemang och meningsfullhet.

Sammantaget synliggor berittelserna hur kyrkor och privata musikskolor
fungerar som starka reproduktionsarenor inom den visterlindska musikens
dominer. Det handlar om ett selektivt utbildningsspar, forbehallet dem som
genom familjens investeringar och nitverk har tillging till faltets strukeurer.
Denna reproduktion sker inte enbart genom undervisning, utan ocksi genom
kulturella koder, socialisering och erfarenheter som formar en musikalisk ha-
bitus och en kinsla av hemtamhet i filtet.

5.2.5 Studion och turnébussen

Aven inom populirmusikfiltet framtrider tydliga monster av social och kul-
turell reproduktion, om 4n i andra former dn inom den klassiska musiken.
Flera av studenterna berittar om hur informella miljéer, som studios och
turnébussar, kan fungera som exklusiva miljoer f6r musikalisk habituering
och kapitaloverforing. Alexanders berittelse dr exempel pa detta. Hans far
ar hirdrocksmusiker, och Alexander beskriver hur han som barn foljde med
i turnébussen, lyssnade pa musik och diskuterade musik med sin pappa och

medlemmarna i bandet:

ALEXANDER: Ja, jag vet att jag hingde med i ndgon turnébuss nir jag var 6 ar
gammal typ, men det var mest att vi lyssnade mycket pé skivor i bilen, och pratade
om musik o s& dar... Pappa fixade var forsta studio, han hade en polare som hade en
studio i Smaland, s& han sag till att vi kunde hyra den fér jattebra pris och gora vér
forsta egenproducerade demo. Och sen dess har jag inte kunnat slippa tanken pa
att jag vill kunnaleva i en musikstudio resten av mitt liv. Jag dlskar att vara i studios.
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Turnébussen framstar hir, liksom Charlottes bussresor med Hemvirnets mu-
sikkér i tidigare avsnitt, som en exklusiv milj6 dér barnet far tillging till de
vuxnas musikaliska virld, ett 6verforande av musikaliske kapital i familjen.
Musiklyssningen, som i stunden kan ha varit ett stt att fordriva tid, framstar
i efterhand som en konsckrerande aktivitet dir Alexander lyssnade, analyse-
rade och virderade hirdrock som genre. Alexander beskriver sin pappas stod
som viktigt och att det framfor allt aven pi et kinslomassigt plan var just i
musiken som de kunde motas, pa ett annat sitt an i vardagslivet. Den studio
som fadern senare ordnade 4t honom blev en konkret infrastruktur for musi-
kaliskt skapande, men ocksd en symbolisk bekraftelse av Alexanders musika-
liska intresse och identitet. Det emotionella bandet till pappan gestaltas i hur

Alexander beskriver musiken som en plats for narhet och existens:

ALEXANDER: Detta att jag tycker musik har detta vackra religiosa i sig, kan komma
fran min farsa. Det var en av de fa grejer han kunde uttrycka sina kinslor infor, han
ar ratt mycket s& hér, burdus och periodvis cynisk som person.

Ovanstiende kan tolkas som att Alexander utvecklat en vertikal resonans-
relation till musik, en slags djupgiende, existentiell relation, som bottnar i
barndomens musiklyssning med fadern och hans sitt att tala om musik med
aktning och vordnad. Det kan ocksa forstis som en form av tillitskapital som
vixer fram i det musikaliska samspelet mellan far och son, ett kapital som har
bade en tillitsskapande och en musikskapande karaktir som kan facilitera pa
utbildningsvigen. Alexanders upplevelse av musikens religiésa och transcen-
denta karakeir tolkas som djupa vertikala resonansrelationer.

Teo berittar om hur han och négra vinner tillbringade ett ér i studio
efter studenten, dir de producerade ett album. Lokaler och utrustning ord-
nades genom en tidigare lirare, och forildrarnas stod gjorde det mojligt att

dgna sig helhjirtat at musiken:

TEO: Det var jag och nagra kompisar... vi startade ett band, som vi spenderade ett
helt lasér pé... vi spenderade dagarna dir, och hade kommit 6verens och Gvertalat
vara fordldrar om att det var en bra idé. Och alla bodde hemma.

Det kollektiva arbetet i studion blev ett temporirt resonansrum, dar musik
fick bli det centrala i tillvaron. Denna intensiva fas mojliggjorde ackumulering
av bide musikaliskt, symboliskt och socialt kapital, samt utveckling av viktiga
dispositioner som samspel, ansvarstagande och kreativt ledarskap.
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Att leva nira musiken i dessa miljoer innebar inte bara praktiska fardig-
heter, utan dven ett emotionellt och kroppsligt sitt att vara musiker. Genom
deltagande i studiosessioner, turnéliv och bandverksamhet forkroppsligades en
habitus med sirskilda forhillningssice till tid, teknik, arbete och gemenskap.
Dessa miljoer verkade didrmed som priglande socialisationsarenor, i linje med
Bourdieus forstielse av habitus.

De yttre villkoren, tillging till studiotid, teknisk utrustning, sociala kon-
takter och ekonomiske stod frin forildrar, framstar som avgorande for att
denna typ av musikutbildning ska vara méjlig. Detta belyser hur kulturellt,
emotionellt och materiellt kapital 6verfors bland jamlikar och skapar musi-
kaliska utvecklingsmojligheter utanfor formella utbildningssystem. For flera
informanter blev dessa erfarenheter avgorande for den musikaliska sjalvbilden

och val av framtida utbildningsvig.

5.2.6 Det professionella musiklivet

Det professionella musiklivet visar sig ocksa som aktor i musikutbildningsfal-
tet for erkinnande och for genomgripande musikupplevelser. Ronja, Hedvig
och Jakob berittar om barnroller i scenkonstforestillningar sisom musikaler,
operor och konserter med det professionella kulturlivet.

Ronja berittar i citatet nedan om att vara med i en musikal:

RONJA: Jag tror det var mycket for att det var en musikal hemma i min hemort. De
anordnade en ganska stor musikaluppsattning i 2 &r, sen lade dom ner det f6r att det
tog for mycket resurser men jag var lycklig som fick uppleva den och vara med dar.
Jag var med dér nér jag var 7-8, ar sen ett uppehall pa ett &r och sen var jag 11-12
ar. Det var verkligen det livet...Jag kom hem sent pa kvillarna efter att ha repat och
forstillning varje helg. Ja, man fick verkligen kdnna sig som en liten star... jag var
med ilokaltidningen och sjong i radion, jag fick vil lite mersmak for det da. Det var
inte kidndisgrejen jag gick i gdng pd utan kinslan av att sta pa scenen, hela det livet,
hela gemenskapen med alla ménniskorna.

Ronja berittar om en stark upplevelse i barndomen som artist i en musikal,
som gav henne en stark drivkraft for att sedan fortsitta med musik. Ronja be-
rittar att hennes forildrar inte var musikintresserade och beskriver sitt hem, i
termer av att det inte var ett musikhem. D4 framtrider i stillet musiklivet som
en aktor som Ronja menar paverkade henne pa ett avgorande satt. Hennes
berittelse tolkas som ett exempel pé vertikal resonans, en relation till varlden
som priglas av msesidigt svarande och beréring, dir den kroppsliga narvaron
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i musikteaterns sociala och estetiska virld mojliggor en gnista mellan henne
sjdlv som artist och en publik (Rosa, 2019a). Dessa vibrerande svar sker inte
enbart kognitivt, utan genom kroppen, rosten, rorelsen och kinslan av att
vara i ett kollektivt flode, vilket bidrar till att forma langvariga musikaliska
dispositioner och motivera fortsatt engagemang.

Musiklivet kan tolkas som en viktig aktor for att ackumulera kulturelle
kapital. Nir dessa studenter fick tillgang till dessa miljoer som barn fick de
ocksa ett forsprang in i finkulturen med méjlighet att ackumulera symboliske
och socialt kapital som kan omsittas i framtida utbildnings- och yrkesvégar.
Med habitus kan denna erfarenhet forstds som en process dar scenkonsten
blir en plats f6r att forkroppsliga specifika musikaliska dispositioner, alltsa ett
sitt att kinna, agera och f6rstd musikens praktik som blir en del av individens
kropp. Dessa erfarenheter visar hur social reproduktion gir till med musiklivet
som en exklusiv aktor i faltet som viljer ut de mest begavade och limpade. I

nista exempel berattar Hedvig om tidiga upplevelser i brittiskt sammanhang:

HEDVIG: Ocksé otroligt hiftiga upplevelser i England, for vi var med och sjong
alla stora verk som har kér med diskantréster. Fick vara med i sopranstimman —
Hindels Messias, Mahlers 8:a som har kér, Bachpassioner — Matteuspassionen har en
barnkérstamma ocksé i en av upplagorna.

Hedvig gick i en korprofilerad skola i England, organiserad av Church of
England, med start redan vid fyra drs dlder. Genom denna skolging fick hon
tillgang till klassisk skolning och repertoar, mojlighet att sjunga i stora verk
tillsammans med professionella korer och orkestrar. I likhet med Ronja, ut-
vecklade Hedvig i denna miljo musikaliska dispositioner som i sin tur bidrog
till att forma hennes habitus, alltsa hennes sitt att intuitivt navigera i musi-
kaliska sammanhang, att forsta vad som ir virt att investera i och hur man
bor agera i faltet.

Mot bakgrund av dessa berittelser kan musiklivet och finkulturens in-
stitutioner forstds som delar av ett system for social reproduktion, dir barn
som Ronja och Hedvig, utrustade med gynnsamma dispositioner, ges tillgang
till exklusiva finkulturella miljéer. Har ackumuleras symboliskt kapital genom
att barnen habitueras direke i ett autentiskt musikfilt och ges mojlighet ate
kroppsligt internalisera dess estetiska och sociala normer. Som Hedvigs och
Ronjas berittelser visar forutsitter denna process anpassningsformaga, det vill
siga att barnet kan leva upp till faltets krav och dirigenom vinna erkidnnande.
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Dessa erfarenheter visar hur det professionella musiklivet kan fungera
som en instans, som bade reproducerar och legitimerar kulturella hierarkier
genom att forma barnens habitus i linje med filtets normer. Genom delta-
gande i musiklivet i unga &r utvecklas inte bara fardigheter utan ocksa en inre
orienteringshorisont, ett forkroppsligat sitt att hora, kinna och virdera musik,
som paverkar vilka positioner man blir disponibel for i framtiden (Bourdieu,
1992/2000; Bourdieu & Wacquant, 1992). Det professionella musiklivet ir
med andra ord en visentlig akeor for social reproduktion. Som konstrast till

dessa exklusiva erfarenheter gar jag nu vidare till musik i offentliga rum.

5.2.7 Det offentliga rummet

I detta avsnitt belyses musikaliska larmiljéer i Spanien, Norge och Sverige ge-
nom berittelser frin Daniela, Manuela, Margrete, Tobias, Caroline, Gustav
och Klara. Genom dessa erfarenheter synliggors hur ett levande lokalt mu-
sikliv kan fungera som en vig in i musikens virld. Musik blir nibar och me-
ningsfull genom sin nirvaro i offentliga rum och vardagliga miljéer. Daniela,
som vixte upp i en mindre titort i sédra Spanien, beskriver blisorkestrarnas

sjalvklara plats i gatubilden:

DANIELA: Alltsa for att ta det frdn bérjan, jag kommer fran Spanien, dar 4r det
valdigt vanligt med bldsorkestrar som gér ute pa gator och torg, nir nagot firas. De
spelar olika sorters musik, folkmusik men det kan ocksé vara mer klassiskt. Man kan
se musikanter pé gatan, och jag minns att jag hade en kusin som spelade oboe i en
av de blasorkestrarna. Det var sa fint att alltid se dem pé gatan — det gav en trevlig
atmosfir, det fanns alltid dér for folket.

Danielas berittelse visar hur musiken ir integrerad i det offentliga rummet
och i den kollektiva erfarenheten av firande. Hon framhaller sirskilt bldsor-
kestrarnas nirvaro som en naturlig del av vardagslivet, inte bara vid hogtider
utan dven en vanlig l6rdagsmorgon. Bade hon och Manuela beskriver dessa
musikaliska méten som avgorande inspirationskallor som vickee deras intresse
for att satsa pa musik och skapade en bestiende resonanserfarenhet. Dessa re-
sonansaxlar tolkar jag som bidde horisontella (sociala) och vertikala (musiken
som en egen rost). Minnet av dem lever kvar under deras hogre musikutbildning
i Sverige, och uppritthaller en lingtan att dterkomma och delta i musiklivet i
hemstaden. Dessa tidiga erfarenheter kan tolkas som avgérande brytpunkeer
som paverkade deras livsval. Till skillnad mot exklusiva utbildningsmiljéer
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som begransas av social selektion ar dessa miljder tillgingliga for alla, dven
om igenkinning och identifikation som Daniela nimner med sin kusin som
spelar oboe visar pé en viss grad av social reproduktion via familjen.

En liknande betydelse tillskrivs den norska blasorkestertraditionen, corps,
av Margrethe. Hon beskriver hur dessa orkestrar organiseras inom civilsamhil-
lets ramar, snarare an genom skolor, och hur deltagandet erbjod kontinuitet

och progression for henne:

MARGRETHE: Det finns en stor organisation, och dar far man flera erbjudanden.
Jag har varit pd sommarkurs varje sommar sen jag var 9 &r och da fatt spela i storre
corps fran regionen. Och i min vanliga musikkéar genom dret, och i olika vuxen-corps,
typ som fotbollslag fast f6r vuxna. Det finns i varje region i Norge en ungdomsor-
kester. Jag blev mycket battre pa mellanstadiet, for att jag spelade 4-5 timmar mer
per vecka for att jag hade ett corps till da.

Hir synliggors hur ett starkt organiserat musikaliskt foreningsliv mojliggjorde
ett kontinuerligt och intensivt musicerande f6r Margrethe under hela uppvix-
ten. Hennes berittelse visar hur civilsamhallets strukeurer, i detta fall Norges
Musikkorps Forbund, fungerade som en samhallelig grund till vidare studier.
For Margrethe ledde deltagandet i foreningslivets musikkarer vidare till kul-
turskolan dir hon deltog i kammarmusikensembler fran 12-arsildern, vilket
hon sedan kombinerade med att bérja i lordagsskolan, med instrumentalun-
dervisning, orkester och teorilektioner pa fritiden. Denna skolform i Norge
gors i samverkan mellan musikhogskola, kulturskola, estetiskt program och
orkesterlivet, vilket f6r Margrethe innebar att hon ocksa tidigt fick spela med
hogskolestudenter och introducerar i dess kretsar.

Tobias problematiserar i sin berittelse hur urbana omstruktureringar
paverkat tillgingen till kulturella lirmiljoer i Sverige:

TOBIAS: Stadsdagarna hette det som var valdigt poppis d4 p4 den tiden — en vecka
nér det var spelningar i stan, och tivolis och marknad och grejer...men det byggs
kopcentra utanfor stan, sa stadskdrnan dr tunn nu.

CAMILLA: S det finns inget utrymme for Stadsdagarna?

TOBIAS: N4. Dom har forsokt pé olika satt men né, det gar inte.

Tobias beskriver hur urbaniseringens logik och stadskarnors kommersiella mar-
ginalisering paverkat méjligheten till kollektiva kulturella upplevelser. Stadsda-
garna fungerade tidigare som en kulturell plattform dir barn och unga kunde
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upptrida och bli bekriftade. Tobias framhéller att dessa evenemang var viktiga
for hans kinsla av erkinnande, hans forildrar kunde stolt ta del av hans frameri-
danden. Det lokala stadslivet framstér hir som ett villkor for symboliske kapital.

Grannskapet som larmiljo framtrader i Klaras berittelse. Hon vixte upp
i ett villaomréde priglat av kulturellt engagerade hushall, dir manga forildrar
var kulturarbetare:

KLARA: De som bor ide har husen ér ju 40-50-60-talister och kinslan var och 4r, att
man har god och nira kontakt med grannar och att ménga av de grannarna ér ju mina
foraldrars kompisar som de umgas med, gor resor med och s&. Det har alltid varit en
kansla av att i huset bredvid eller dar borta (pekar som ndgra hus bort) bor ju ngon
man kanner typ, och att det var manga barn i samma aldrar. Men sen fanns sana hir,
du vet, gatufester, en ging om éret. Det var en sdn hiar community grej... barnen lekte
i skogen typ tillsammans. Det ér lite bullerbykénsla liksom det kan man vil siga.

Klara beskriver hur hennes musikaliska intresse vicktes i hemmen hos vinner
dir fordldrarna var musiklirare eller yrkesverksamma musiker. Hon borjade
spela piano i dessa miljer snarare dn via kulturskolan, vilket gav en kinsla av
exklusivitet och tillhérighet. Det starka grannskapsbandet fungerade som ett
socialt kapital dar kulturella resurser cirkulerade och forstirktes. Med Bour-
dicus begrepp kan detta forstas som Gverforing och forstirkning av kulturelle
kapital genom ett titt socialt nitverk, praglat av ekonomisk stabilitet och
homogena habitus.

Klaras erfarenhet illustrerar hur en musikalisk habitus kan formas genom
subtila vardagliga praktiker i miljoer dar konsten har ett sjalvklart virde — ett
symboliskt kapital som omsitts i gemensamma normer kring bildning, este-
tik och utbildningsambitioner. Kulturskolan blir hér snarare en forlingning
av det redan niarvarande musikaliska kapitalet, medan de informella lirmil-

joerna i grannskapet blir den verkliga killan till hennes musikaliska identitet.

5.2.8 Musiklyssning

Musiklyssning utgor for manga unga en central ingang till musikalisk habitu-
ering. I detta avsnitt moter vi Linnea, Johan och Leo, som alla beskriver hur
intensivt, kreativt och handlingsinrikeat lyssnande blev ett sitt att tilligna sig
musik, ofta utanfér traditionell undervisning. Genom digital tillging till musik
sker hir en annan form av social reproduktion, dir populirkulturella koder,
hitlistor och plattformar som YouTube ersitter institutionella inlirningsvigar.
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Linnea beskriver hur hon redan som barn var upptagen av musikaliskt
skapande, som ett sjungande barn, langt innan hon kunde skriva. Latsasskri-
vande, sanger och dikter blev uttryck f6r en inre musikalisk dialog, dar lyss-
nande och eget skapande vivdes samman. Under tonaren prévade hon olika
musikaliska identiteter genom genrer och artister: fran rock och pop till singer-

songwriter och indie.

LINNEA: Men gud jag vet inte, det 4r s& mycket sméspar... jag utforskar i latskri-
vande, olika sétt att skriva latar, tonaliteter [...] singtekniker jag vill testa, genre jag
vill forsoka att inte imitera i min musik.

Hennes berittelse synliggor vidare hur det inom vissa delar av musikutbild-
ningsfiltet, som estetiska program och folkhogskolor kan finnas utrymme
for experiment, risktaganden och ett mer sokande musikerskap. Detta kan
forstds som en fordjupad relation till den resonerande sjilvaxeln, en process
dir individen utvecklar sitt lyssnande, skapande och sin identitet i dialog med
sina egna behov och impulser.

Leo beskriver sin musikaliska barndom som priglad av ensamhet och
sjalvstandighet. Med frinvarande foraldrar och begrinsat kulturellt kapi-
tal utvecklade han ett intensivt, gehorsbaserat lyssnande pd CD-skivor, ett
sjalvinitierat skapande som blev grund for hans musikalitet.

LEO: Det var ju s hér arbetarklassbarndom [...] jag hade mycket tid for mig sjalv
att utforska [...] Jag lairde mig sjunga och texter bara med gehoret, bara lyssna och
lyssna, loopa, repetera, pausa [...] utan larare, utan nagonting [...]Vi bara liksom
hittade pa egna saker [...] jag tycker i efterhand att det 4r ett jattebra system — med
bara gehorsbaserad lyssning.

Avsaknaden av vuxenstyrd undervisning eller institutionell musiktrining visar
att hans vig borjade utanfor det traditionella musikutbildningsfaltet. Men han
utvecklar i stillet ett intensivt musiklyssnande som metod, en sjilvinitierad
musikalisk praktik praglad av nyfikenhet, experiment och kroppslig forank-
ring. Leos beskrivning hur han lyssnade, loopade, pausade och transformerade
det horda till eget skapande visar pa ett mycket aktivt och kreativt lyssnande
som ledde till en musikalisk habituering genom musiklyssning. Denna auto-
didaktiska praktik blev en gehorsbaserad och kroppsligt férankrad metod for
musikaliske tillignande. Musiklyssnandet var inte passivt, utan en aktiv process
av upprepning, tolkning och transformation.
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En brytpunke sker i tondren nir Leo flyttade till USA, dir han bildade
hirdrocksband, spelade elgitarr och etablerade sig som musiker genom live-

spelningar och studioinspelningar:

LEO: Det blev en identitet kan man séga, och d4 efter gymnasiet, sa var det en massa
band, jag gick inte till hégskolan direkt. Utan jag gick pé turné, spelade in plattor
och var i studio, kte runt i Kalifornien och i New York. Helt pank och sov p4 soffor,
men jag skulle aldrig byta ut dom erfarenheterna. Precis i ratt alder.

Den autodidaktiska kompetensen overfors till nya sammanhang: scenvana,
studioinspelningar och turnélivet innebar en ny arena, dir Leo omsatte sitt
musikaliska kunnande i socialt och symboliskt kapital, men genom frilansli-
vets erfarenhetsbaserade legitimering snarare in formell utbildning. Det visar
hur musikaliske kapital kan ackumuleras genom deltagande, kreativitet och
erkinnande i frilanslivet — inte genom institutionella meriter.

Nir Leo senare paborjar formella gitarrstudier inom klassisk tradition

uppstar en tydlig kollision mellan tva musikaliska varldar:

LEO: Sen hade jag en klassisk gitarrldrare, men jag var mer intresserad av elgitarr,
men han var klassisk gitarrlarare. Eh, sd efter ett halvar, nu méste du skirpa dig och
lara dig klassisk gitarr.

CAMILLA: Mm. Men det 4r ju sé olika?

LEO: Ja, for jag hade ju bara lirt mig pa gehdr och med tabulatur. Han trodde att
jag hela tiden hade last noter, och forsta gitarrlektionen med klassisk gitarr fick jag
Bach, forsta cellosviten. Jaha, kan du ldsa det hér? Lisa vad4? Han vart jttearg.
CAMILLA: Arg?

LEO: Ja, ja, han var javligt string. Det var okey, det funkade.

LEO: Jag vet inte hur det 4r i Sverige, men allménna colleges i USA har bara jazz och
klassiskt, sa all Contemporary music ér privat. Jattedyra privatskolor. Sa da ville jag
anda utbilda mig, va’ lirare, nagot mer stabilt liv sadér. S& dé var det den har klas-
siska gitarrgrejen. Jag var helt otroligt motiverad [...] Jag lade ner dom timmarna
bara. Ja, jag blev sé fordlskad i klassisk musik under den processen ... S& det var den
processen, men under tiden fick jag proéva pé dirigering, tog extra dirigeringskur-
ser som man inte behovde gora, s& var det ndn kompositér, jag brukade spela egna
kompositioner, jag fick lov att alltid ha en (egen komposition).

Leos méte med den klassiska gitarrundervisningen utgér en tydlig konfronta-
tion mellan tva musikaliska virldar. Hans tidigare sjalvlirda och gehorsbase-
rade praktik, priglad av improvisation, tabulatur och latskrivande, star i skarp
kontrast till det klassiska musikfaltets normativa krav pa notlasning och teknik.
Gitarrldrarens irritation 6ver Leos bristande notlasningstormaga illustrerar hur
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institutionella férvintningar pa musikaliske kapital kolliderar med ett erfa-
renhetsbaserat och informellt musikalkaliskt kunnande (jfr. Bourdieu, 2007).

Har akeualiseras olika former av kapital. Leos forkroppsligade rockmusika-
liska kapital erkdnns annu inte som symboliskt kapital inom det klassiska faltet.
Trots denna diskrepans véljer han inte att avvisa det klassiska systemet. I stallet
uppvisar han en stark motivation att anpassa sig, investerar tid och utvecklar
ett vixande emotionellt och estetiskt engagemang for den klassiska musiken.
Denna process kan tolkas som en symbolisk omstrukeurering och utvidgning
av hans musikaliska habitus, dar det klassiska uttrycket successivt omvarderas —
inte enbart som teknisk fardighet, utan som konstnirlig praktik med egenvirde.

Leos berittelse illustrerar en musikalisk habitus som kan forstis i termer
av en omnivor identitet (Rimmer, 2012), dir fdrmédgan att navigera mellan
och uppskatta olika konstnirliga stiluttryck, sasom rock, klassisk musik och
filmmusik, bidrar till en utvidgning av hans symboliska kapital. Genom att
integrera olika erfarenheter fran skilda musikaliska falt formar Leo en hybrid
musikalisk identitet som musikproducent, kompositor och session-musiker.
Denna positionering mojliggor en strategisk narvaro i flera filt samtidigt, vil-
ket framstar som en tillging pa en samtida arbetsmarknad dar mangsidighet,

kreativitet och anpassningsformaga utgor centrala virden.

5.2.9 Sammanfattning

I detta delkapitel har studenternas berittelser om musikalisk habituering
under skoldren analyserats, med sirskilt fokus pa hur olika institutioner och
sociala ssmmanhang formar vigar in i musikutbildningsfaltet. Resultatet vi-
sar att skoldren utgor en avgorande period for ackumulering av musikaliske,
kulturellt och symboliskt kapital — men att tillgangen till dessa kapitalformer
ar ojamlike fordelad och starkt beroende av geografiska, sociala och kulturella
faktorer. Forildrars kulturella och sociala kapital dr avgorande for att gora
dessa prioriteringar for sina barn.

Kulturskolan framstir som en institution fér musikaliskt [irande dir
tillging, progression och lirarrelationer skapar mojligheter for langsiktigt en-
gagemang. Samtidigt synliggors strukeurella skillnader i tillging utifrin kom-
mun, sociockonomisk bakgrund och kulturellt kapital i hemmet. Relationer
till eldsjalslirare, fordjupningskurser och samverkan med det lokala musiklivet
framstir som avgorande for att elever ska konsekreras in i atrivirda miljer

och utveckla en férkroppsligad musikalisk habitus.
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Musikklasser, sarskilt i storstadsregioner, framstir som starka reproduk-
tionsarenor dir redan kapitalstarka barn ges méjlighet att ackumulera ytterligare
erkinnande i form av symboliskt och socialt kapital. Osterskolans sarstallning
pekas ut som en elitinstitution av studenterna, dir faltets logik inforlivas tidigt
och dir normer kring prestation, 6vning och hierarki internaliseras. Samtidigt
visas hur dessa miljoer ocksa kan skapa kinslor av selektion och en kluven habitus
hos elever vars dispositioner inte helt overensstimmer med skolans forvintningar.

Berittelser om kyrkor och privata musikskolor visar hur alternativa och
ofta exklusiva utbildningsvégar, baserade pa forildrars nitverk och ckonomiska
resurser, fungerar som parallella system for kapitaloverforing. Har knyts bar-
nen tidigt till faltets professionella aktorer och normer. Dessa miljéer fungerar
som kraftfulla mekanismer for symbolisk investering och tidig konsekrering
in i musiklivet.

Samtidigt framkommer hur dven informella miljéer — som studios, turné-
bussar eller musikskapande i hemmet — kan fungera som avgorande resonans-
rum dar musikaliskt kapital formas i praktiken. Det professionella musiklivet,
civilsamhillets musikorganisering och offentliga kulturella miljoer beskrivs
som meningsbirande arenor for subjektivering och identitetsskapande. For
vissa av studenterna ersatte dessa miljoer deltagande i formella skolor.

Med hjilp av Bourdieus begrepp synliggors hur social reproduktion
sker genom ackumulering och 6verféring av kapital inom olika filtkontexter,
medan Rosas resonansteori belyser hur musikalisk mening skapas i relationer
priaglade av 6msesidighet, engagemang och gensvar. Dessa relationer tolkas
mojliggora potential f6r transformation och utveckling av tolkningsramar.

I nista avsnitt behandlas relationen till lararen. For de flesta, men i syn-
nerhet de klassiska studenterna framtrider huvudinstrumentliraren som en
sarskilt betydelsefull person for studenternas majligheter att navigera i faltet.
Det innebir att liraren spelar en nyckelroll i hur social reproduktion iscensatts

i den institutionella musikundervisningen.
5.3 Liraren som mdojliggorare och facilitator
I detta delkapitel analyseras studenternas relationer till sina ldrare, hur lararen

paverkar dem och vilken betydelse lararen tillskrivs i deras livshistorier. I de
flesta fall syftar benimningen larare pa huvudinstrumentliraren, vilket betonar
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det centrala i denna relation inom konstnirliga utbildningar. Materialet om-
fattar erfarenheter fran ett flertal linder, diribland Sverige, Norge, Lettland,
Tyskland, Spanien, Storbritannien, Osterrike, Syrien och USA. Studenternas
berattelser mojliggor en jimforande analys av undervisningstraditioner och
synliggor skillnader i hur lirarrollen formas och forstas i olika musikaliska
och kulturella kontexter.

5.3.1 Huvudinstrumentliraren

Huvudinstrumentliraren framtrider i studenternas berittelser som en avgé-
rande person, inte endast under hogre musikutbildning, utan ocksa genom
hela deras musikaliska livsbana. For ménga utgor denna huvudinstrumentli-
rare en nyckelperson for méjligheten att na hogre musikutbildning. I flera fall
ctablerades kontakten mellan familjen och liraren redan under barndomen,
dir forildrar och lirare ingick i omsorgsfulla, tillitsfulla relationer priglade av
ett delat ansvar for barnets musikaliska utveckling. Relationen mellan larare
och familj vilar ofta p ett starke tillitskapital.

Tidpunkten for nar huvudinstrumentliraren kommer in i studentens liv
varierar. For vissa, som Alma, sker det mycket tidigt, redan vid fyra ars alder,
genom deltagande i ett pedagogiske utvecklingsprojekt pa en musikhogskola,
dir sex unga flickor introducerades till strakrytmik av erkinda pedagoger:

ALMA: Det ar kul for jag tror att de flesta som var med i den gruppen haller fortfa-
rande pa med musik, fem av sex i alla fall.

Hir visar sig betydelsen av tidiga och kvalitativa lirmilj6er, dar tillgingen till
framstaende pedagoger inte bara ger musikaliska kunskaper utan ocksa ti-
digt tillerade till det musikaliska faltets centrala arenor, en form av symbolisk
investering redan i barndomen. Andra studenter beskriver hur métet med
huvudinstrumentliraren sker senare, ofta i kulturskolan eller genom priva-
tundervisning. Oavsett tidpunke tycks denna relation ofta innebira ett avgo-
rande skifte i musikalisk riktning, dar osikerhet ersitts av malmedvetenhet,
tillit och progression.

Helena och flera andra studenter beskriver hur motet med en sirskild
larare i kulturskolan blev avgorande for att vigen till musikhogskolan skulle
bli méjlig. Kulturskolan fungerar hir som kontext for ackumulering av musi-
kaliskt kapital, dér liraren 6ppnar dorrar till nya musikaliska rum. Manga av
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studenterna borjade spela huvudinstrumentet i 9-rséldern, ofta for larare med
stark lokal férankring och gott renommé inom utbildningsfiltet. Dessa lirare
bjuder in elever till konsertsammanhang i stadens eller kommunens musikliv,
vilket innebir en tidig form av konsekrering i faltet.

Sarskilt i mindre stider med stark musiktradition fungerar kulturskolan
som en kulturinstitution, dir elever far tilltrade till det lokala musiklivet ge-
nom sina larare. Lararen blir inte bara pedagog, utan dven en symbolisk och
praktisk link till professionella natverk, hogre utbildning och etablerade mu-
siktraditioner. En av dessa dorroppnare ar Gustavs trumlirare.

GUSTAV: Min ldrare ar kind f6r att hans elever har gétt vidare i alla mojliga genrer
- klassiskt, rock, och daven som musikproducenter.

Liraren fungerar hir som en brygga mellan olika musikaliska ssmmanhang
och uttryck vilket méjliggor utvecklingen av ett méngsidigt musikaliskt ka-
pital som ar anvindbart i flera utbildnings- och yrkeskontexter.

Pé liknande sitt som ett stodjande forildraskap fungerar som en skydds-
faktor, fungerar den stodjande liraren som en frimjande fakeor for musikalisk
progression. Det handlar inte bara om firdighetstraning och repertoarmissig
undervisning, utan om en helhetsrelation dir tillit, aterkoppling och passion
samspelar. Foljande studentroster belyser detta:

GABRIEL: Det resultat han har fatt fram av instrumentalister i Sverige 4r ju helt
otroligt. Det 4r ju... sikert hélften avdem som man ser med proffsen, de har gatt for
honom... Han lade aldrig ndgon press p& mig. Men det var sa givande att man sjilv
sdg att det gav resultat.

HEDVIG: Han matchade min energi... han har en instéllning att ingenting 4r omoj-
ligt. Jag tror att han sdg min intuitiva begavning och uppmuntrade den. Jag minns var
forsta lektion — han drog fram en solokonsert och sa: "Det hér ska vi spela’

Ertt sirskilt illustrativt exempel 4r Emil, som pa egen hand tog beslutet att
satsa pd musiken under gymnasiet, trots att hans forildrar inte var engagerade
i musikfiltet. Genom egna initiativ sokte han upp en av landets mest renom-

merade larare och tog privatlektioner:

EMIL: Han 4r en snill gubbe, men ocksa stenhard. Han ger sig inte forrdn man kla-
rat ett speltekniskt problem. Han tar 300 spann for en timme, men ibland blir det
tre timmar — han kan liksom inte hejda sig.
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Emils berittelse illustrerar ocksa hur relationen till liraren fokuserar en dia-
gonal resonansaxel, dir passion och uthéllighet f6r hantverksskicklighet blir
motor for musikalisk utveckling. Emil betonar dock att det inte enbart hand-
lar om teknisk fardighet utan ocksé om att bli sedd, bekriftad och buren av
nigon som verkligen tror pd honom. Genom denna relation forkroppsligas
musikaliskt kapital — det "néts in i fingrarna” menar Emil — och ackumuleras
som habitus. Genom envist tilamod frin liraren menar Emil att han kinde
sig erkdnd och bekriftad.

Lirarens engagemang fir ocksa sociala foljdverkningar. Genom sitt
kontakenit mojliggor liraren tillging till det professionella musikfaltet och
utgér diarmed en viktig del av den symboliska och sociala konsekreringen.
Emil beskriver hur hans lirare 4r en centralgestalt f6r en hel generation av
svenska instrumentalister, ett erkinnande som ocksa spillt 6ver pa honom

genom clevrelationen:

EMIL: Jag kan sédga att bland dem som &r i min alder och upp till 30-35, sa ar det
valdigt stor andel av dem som har gatt for honom n&’n gang. Han har jattestor del i
en hel generation av instrumentalister i Sverige.

Att vara elev till en sddan ldrare blir i sig ett symboliskt kapital, ett tecken pa
kvalitet och tillhérighet. Tillgéng till dessa lirare sker ofta via regionala ung-
domssymfoniorkestrar, dar informell kunskap om de basta lirarna cirkulerar.
Pa s& vis fungerar liraren bade som kunskapsférmedlare och social dorropp-
nare till filtets centrala arenor.

I métet med dessa engagerade och erkinda pedagoger sker en forstirk-
ning av studentens habitus, en tillging till professionella nitverk, och en
fordjupning av bade musikalisk kunskap och identitet och faltets regler. Re-
lationen vilar pé tillit, kontinuitet och ett delat engagemang och fungerar
ddrigenom som en form av tillitskapital som bir studenterna genom deras
musikaliska livsbanor.

Samtidigt visar materialet att det endast finns ett fatal lirare som uppnér
denna symboliska tyngd och att dessa ofta ir kollektivt erkdnda av student-
gruppen som de mest betydelsefulla aktorerna i filtet. Att fa tillging till en
sadan larare ir i sig en differentierande resurs — som bade 6ppnar dorrar och

reproducerar faltets hierarkier.
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5.3.2 Co-parent

HEDVIG: Ja, jag fick véldigt mycket st6d, en riktigt riktigt bra larare och yrkesmusiker,
frilansande musiker. Och ja, vi sigs bara forra veckan. En véldigt viktig person i mitt
liv. Ja, det r ju ett internskdmt, att min ldrare och hans fru 4r co-parents till mina f6r-
aldrar. Ja, sd de har ocksé varit hir och besokt mig pa larosatet och ser att allt gér bra.

Hedvigs berittelse illustrerar hur relationen till lararen i vissa fall utvecklas
till ndgot langt mer 4n en professionell kontake. I detta fall har lararen fatt en
familjar och langsiktigt betydelsefull plats i studentens liv, nigot Hedvig ut-
trycker genom bendmningen “co-parent”. Denna term antyder inte en formell
funktion, utan snarare en kinslomissig och social nirhet: lararen har blivit
en vuxen fortrogen som kontinuerligt stottar, foljer och tror pé studenten.
Benamningen co-parent signalerar dven hur liraren kan bli birare och
formedlare av det tillitskapital som studenten utvecklat i sin uppvixtmiljo.
Nir lararen knyter an till denna grundliggande tillit och bygger vidare pa
den, skapas gynnsamma forutsittningar for en fortroendefull relation. Det
personliga engagemanget fran lararen, att halla kontake, f6lja studentens ut-
veckling, nirvara vid konserter eller triffas for informella samtal, blir en del
av en professionell praktik som praglas av omsorg, nirhet och kontinuitet.
Detta kan beskrivas som en horisontell resonansrelation, dir parterna
lyssnar 6ppet och respektfullt pa varandra, och later sig beroras kinslomas-
sigt. En sadan relation mojliggor transformation dir bade lirare och student

forindras och utvecklas genom sitt mellanminskliga samspel.

5.3.3 Lirarens konsekrering
Konsekrering ar inte enbart en friga om bekriftelse och tillhérighet — framfor
allt rymmer denna sociala interaktion dimensioner av make. Att bli erkind
av en huvudinstrumentldrare innebir att trida in i ett spel dar ldraren har
auktoritet att definiera vad som riknas som musikalisk kvalitet, utveckling
och framtida potential. I studenternas berattelser framtrader dock inte denna
maktutévning som fortryckande eller distanserad, utan som positivt relationell
och meningsskapande. Det som beskrivs som centralt i motet med lararen ar
det gemensamma musikaliska tilltalet, det som forenar i passionen for musik
och som skapar resonans snarare dn hierarki.

Studenternas utsagor betonar inte lirarens prestige, tolkningsforetrade
eller kravstallande, utan snarare nirvaro, lyhérdhet och formaga att vicka
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glidje och fokus i lirandeprocessen. Men det ar just denna 6msesidighet av
kinslomassigt engagemang som ir ett villkor for konsekrering, att bada par-
ter investerar tid, tillit och kinslomissig nirvaro. Samtidigt synliggors hur
konsekrering ar ett spel om positioner. Huvudinstrumentlararen, beskrivs
av vissa studenter, inta en maktposition genom sin méjlighet att legitimera
studenten infor nésta steg i faltet, genom uttalade rekommendationer, an-
tagningar till mistarkurser, informella referenser och sd sméningom dven
anstéllning som till exempel vikarie.

Sonja, som vixt upp i Baltikum, berittar att det dir fortfarande finns
en rysk undervisningstradition dar eleverna forvintas bidra till lirarens re-
nommé. Detta medfor att de fortrycks och pressas hart for att leva upp till
mistarens krav. Den traditionen menar hon dock att hon inte erfar i Sve-
rige pa samma sitt, hiar moter hon i stillet en huvudinstrumentlirare som
hon menar tar in hela manniskan”. Den mentala triningen, till exempel, r
central for Sonja sarskilt i arbetet med att bearbeta spanningar och mentala
hinder fran tidigare ar.

Liknande upplevelser aterfinns i berittelser fran de spanska studenterna.
Manuela, som gar sista aret pa diplomutbildningen i Sverige, uttrycker en vilja
att atervanda till den elitskola dar hon sjilv utbildats, men med ambitionen
att forindra den kultur som priglat henens tidigare erfarenheter:

MANUELA: Jag vill tillbaka och férdndra hela séttet att undervisa, med det jag
lart mig hér.

Manuelas utsaga belyser hur internationell mobilitet inte bara innebar an-
passning till ett nytt system, utan ocksi ett kritiskt forhallningssitt, dar stu-
denten genom kontrast upplever vad som fungerar, och vad som inte bér
reproduceras. Hir framtrider den svenska konservatorietraditionen som
nagot annat an den spanska, i sin formaga att forena lararcentrerat och stu-
dentcentrerat lirande.

5.3.4 Sammanfattning

Detta delkapitel visar att relationen till huvudinstrumentliraren utgér en
nyckelfaktor i studenternas musikaliska utveckling, identitetsskapande och
positionering inom musikutbildningsfaltet. Lararen fungerar bade som pe-
dagog, musikalisk forebild och dérréppnare, en bérare av filtets normer och
mojliggorare av dess mobilitet.
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I de mest betydelsefulla relationerna beskrivs lararen i termer av bade
professionell musiker och pedagog. Genom erkdnnande och tillging till nit-
verk ackumuleras musikaliskt, symboliskt och socialt kapital. Dessa relationer
priglas av 6msesidigt engagemang snarare 4n distans trots hierarki. I vissa fall
utvecklas relationen till liraren till en djupt personlig och lingsiktig fortroen-
derelation — dir lararen blir mer 4n en pedagogisk aukrtoritet, en co-parent.
Lararen kan fungera som en omsorgsfull engagerad vuxen som bar, forvaltar
och vidareutvecklar det tillitskapital som formats i hemmiljon. I Rosas termer
blir detta en horisontell resonansrelation, dir tillit, 6msesidighet och kins-
lomissig nirvaro skapar forutsittningar for transformation och langsiktig
orientering i det musikaliska livsprojektet.

Lirarens roll framtrider som avgorande i studenternas positionering inom
tiltet. Genom erkdnnande, vigledning och tillging till institutionella och in-
formella nitverk bidrar lararen till processen av konsckrering — dir studenter
bjuds in till dtrdvirda sammanhang som ger legitimitet och symboliskt virde.
I spetsutbildningar kan detta ske genom bide uttalade och underférstidda
mekanismer som pekar ut vem som anses ha det som kravs for att lyckas. Li-
raren fungerar dirmed inte bara som pedagog, utan som portvake till filtets
inre cirklar. Samtidigt kan frinvaron av bekriftelse eller brist pa tillging till
stddjande lararrelationer forstirka kinslor av tvivel och osikerhet, vilket ytter-
ligare synliggor den make som ér inbiddad i konsekreringsrelationen. Nagra
studenters berittelser rymmer erfarenheter av en pressande och alienerande
undervisningspraktik, sirskilt frin andra linder. Studenterna utvecklar dock
ofta motstrategier, dir de omformulerar sin relation till bade musik, och pa
s vis aterfinner mening i sitt eget skapande.

Sammantaget visar kapitlet att relationen till liraren utgor en avgorande
faktor for hur denna studies studenter navigerar inom musikutbildningsfaltet,
bade som resurs och som risk, bide som barare av struktur och som majlig-
gorare av transformation.

5.4 En vuxen habituskonstruktion bérjar ta form
I detta delkapitel analyseras studenternas levda erfarenheter frin tiden nar-

mast fore intridet i hogre musikutbildning. Det handlar om utbildningsmil-
joer som gymnasieprogram med musikprofil, folkhégskolors musiklinjer,
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pre-college-program, yrkeshogskoleutbildningar och projektbaserade liran-
demiljoer i musiklivet. Studenternas berittelser visar hur de successivt limnar
barndomen vilket kan beskrivas som att en vuxen habituskonstruktion bérjar
ta form, dér dven anknytning till sociala grupperingar bland vinner kan tolkas
utgora formak till hogre musikutbildning.

Studenterna betonar hur dessa ungdomsar ofta praglas av bade musika-
liska utmaningar och avgérande erkinnande fran skolor, lirare och kamrater.
Det ir en period dar identiteter férhandlas och musikaliskt kapital utvecklas
i interaktion med utbildningsinstitutioner och sociala miljoer. I de foljande
avsnitten analyseras erfarenheter fran olika typer av hogskoleférberedande
utbildningsmiljéer representerade i denna studie, vilka tillsammans utgor be-
tydelsefulla falt for ackumulering av musikaliskt kapital och f6r utvecklingen

av en professionell musikidentitet i vardande.

5.4.1 Riksrekryterande spetsutbildning i gymnasieskolan inom musik
Merparten av studenterna i denna studie har genomgatt en riksrekryterande
spetsutbildning med musikinriktning i gymnasieskolan (hidanefter kallad
spetsutbildningen). Nio av landets davarande sexton spetsgymnasier finns
representerade, varav fem har tillkommit efter att empirin samlades in. Det ar
endast de gymnasieskolor som var spetsutbildningar nir empirin samlades in
som har tolkats som spetsutbildningar i denna studie. Studenternas frimsta
skil till att valja en spetsutbildning var tillgangen till férdjupad undervisning i
musik samt méjligheten att studera for lirare med hég status inom musikfaltet.
Framf6r allt studenter inom klassisk musik betonar att deras profil endast var
mojlig att forverkliga vid dessa skolor. I detta avsnitt berittar Gabriel, Adam,
Hedvig och Elmer om sina erfarenheter.

Gabriel, vars tidigare livshistoria skildrats med fokus pa hemmets mu-
sikskapande, berittar har vidare om gymnasiedren. Han gick i kulturskolan
fran cirka nio ars alder och i musikklasser fran tretton. Vid intervjutillfillet
ar han masterstudent i musikproduktion:

GABRIEL: Sen sokte jag gymnasiet och under den tiden hade jag bérjat ta elgitarr-
lektioner och spelade piano, det var d4 jag valde min bana, musiken, och valde bort
idrotten, jag spelade mycket innebandy. Jag valde bort innebandyn i 9.an for att satsa
allt pa musiken och for att f gé pa spetsgymnasiet [forf. dndring]. Det var planen
d4, kiandes som ett forsta alternativ, och sen sékte jag och kom in dir och dé var det
ju fullt kér. Da gick jag "all in” i musiken.
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Gymnasievalet framstar f6r Gabriel som en avgorande brytpunke, ett tydligt
avstandstagande fran tidigare intressen och en malmedveten satsning pd mu-
sik. Hans berittelse visar hur valet av spetsutbildning blev ett strategiske steg
mot en musikeridentitet. Centralt i denna process var mojligheten att studera
for en specifik lirare med hog status inom musiklivet. Act f4 tillging till denne
larare upplevdes inte bara som undervisning utan som en form av erkinnande
— en symbolisk investering i framtiden:

GABRIEL: D blev jag introducerad for min larare Janne. Det resultat han har fatt
fram av instrumentalister i Sverige 4r ju verkligen helt otroligt. Det ér ju, ser man till
dem han har fétt fram sé ar det sakert hilften, av dem som man ser bland proffsen,
de stora...Det ir ju vért en intervju bara med honom.

Gabriels tillgang till en av de mest erkdnda lararna kan férstas som en kon-
sekrering in i filtet och ett forsta erkinnande. Liraren fungerade som en
dorroppnare till det professionella musikfaltet som tilldelar symboliske
kapital genom sin egen position och renommé. Gabriels musikaliska in-
riktning spanner 6ver rock, funk, jazz, fusion, electronica och pop. Han
beskriver sin lirare som pedagogiskt metodisk och systematisk — en kontrast
till lirare som "bara slinger fram en 1at”. Hans strategi var att absorbera si
mycket som mojligt av denna "kunskapsbank”, vilket innebar att han prio-
riterade 6vning framfor andra skolimnen. Relationen mellan Gabriel och
hans lirare kan férstas som homolog, i den mening att deras musikaliska
orienteringar och virderingar 6verensstimde. Denna 6msesidiga igenkin-
ning mojliggjorde en pedagogisk relation priglad av respekt, delaktighet
och tillit. Gabriel beskriver hur han inte tvingades in i en forutbestimd
form, utan snarare gavs utrymme att paverka bide malformulering och
studietakt. Under gymnasietiden utvecklade han inte bara sitt musika-
liska, symboliska och kulturella kapital, utan dven ett tillitskapital, som i
forlingningen kunde omsittas i socialt kapital, exempelvis genom nitverk
och erkinnande inom musikfiltet.

Gabriel berittar vidare hur han under gymnasiet prioriterade 6vning
framfor andra skolimnen, vilket markerar en habituering fran elev till blivande
musiker. Hans strategiska fokus lag pé att utveckla sitt musikaliska hantverk
och uttryck, med minga timmars 6vning dagligen. En tolkning ér att hans
strategi var att ackumulera forkroppsligat kapital, med 6vertygelsen om att
det inte racker att ha ett examensbevis i handen eller forlita sig pa skolans
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renommé for att nd erkdannande i musiklivet. Enligt Gabriel var det avgorande

att bemistra sitt instrument och finna sin egen smakprofil.

GABRIEL: Gospel var ju det jag lyssnade pa forst, det 4r min grund, det 4r dir jag
kommer ifran.

Han framholl en balansging mellan anpassning till yttre ideal och hans eget
personliga musikaliska uttryck, dir han reflekterade 6ver sin musikaliska bak-
grund och smak for att identifiera sin djupaste smakprofil, gospel, den genre
som ocksé utgjorde hans forsta musikaliska habituering i barndomen. Gabriels
strategiska fokus handlar alltsd om att forena en yttre professionalisering med
ett inre musikaliskt ursprung. Efter gymnasiet studerade han vidare i USA som
stipendiat, dir han beskriver hur han genom informella jam och nitverk kom
i kontakt med musikaliska sammanhang pa internationell toppniva. Sarskilt
meningsfullt blev méten med musiker inom den afroamerikanska genren,
vilket aterknot till hans tidiga gospelprigling, ett exempel pa Rosas fjarde re-
sonansaxel, dir individens relation till sin kropp, sitt minne och sin historia
akrualiseras i musikaliskt handlande.

Adam, som studerar klassisk sang med inriktning mot kammarmusik
och samtida konstmusik, kommer frin en stad i norra Sverige. For att kunna

studera vidare inom musik flyttade han till ett spetsgymnasium.

ADAM: Det var fantastiskt faktiskt. Det var fantastiska 3 ar... Jag tyckte det var sa
roligt. Vi var s f4, men 4nda ett brett spann, var vi kommer ifran...och lararna var
fantastiska. Min larare var fran Estland. Hon passade mig som ldrare vildigt bra.
CAMILLA: Berdtta mer om det.

ADAM: Det var hon som fick mig att fatta hur kul det &r med sang, att man faktiskt
kunde satsa vidare pa det. Sen 4r hon jitteduktig sdngerska sjélv. S& klart... Det var
konserter hela tiden, och projekt, man hade alltid musik runt omkring sig.

Adams berittelse dr genomsyrad av entusiasm och uppskattning. Sirskilt
sangliraren tillskrivs betydelse for att han kom att se sangen som en mojlig
framtid. Denna relation gav honom tillging till bade forkroppsligat och insti-
tutionellt kulturellt och symboliskt kapital: singteknik, tradition och filtets
regler formedlades.

Nir han borjade pé spetsgymnasiet upplevde han en stark kontrast, nu
fanns musik overallt, i undervisningen, i gemenskapen, i konserter och i gen-
re6verskridande projekt. Han beskriver glidjen i att fa traffa musikintresserade
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vanner, uppskattade lirare och att kunna fokusera intensivt pd sina musikstu-
dier. Gymnasietiden framstar som avgorande f6r hans framtida val att fortsitta
med hégre musikstudier.

Samtidigt finns i Adams formuleringar, "fantastiske faktiskt”, en under-
strom av tvekan eller aterhallsamhet, vilket kan tolkas som ett uttryck for il-
lusio — den investering i faltets logik som gor dess spel meningsfullt. Att tala
val om sin utbildning kan i denna bemirkelse ses som en strategi for att be-
fasta sin plats i faltet, och Gvertyga sig sjilv om att investeringen 4r vird mo-
dan. Att inte prata om nagon tvekan, att dolja ambivalens, att uppritthalla
sin illusio, kan tolkas som en central strategi for att ackumulera symboliske
kapital inom faltet.

Aven Hedvig berittar om sin tid vid spetsgymnasiet. Hon beskriver hur
hon ocksa blev bekriftad och fick erkinnande av lirare och kamrater:

HEDVIG: Jag tror jag mirkte det ganska snabbt i nigra kammarmusikférestallningar
pa gymnasiet, det hér gér bra, och det gar bra f6r mig. Och med det fick jag, blev
vildigt starkt uppmuntrad fran skolan, fran skolans hall.

CAMILLA: De sag dig?

HEDVIG: Ja, jag fick vildigt mycket stod, och en riktigt, riktigt bra ldrare, yrkesmu-
siker, frilansande. Jag 6vade otroligt mycket i drskurs 1 pa gymnasiet, och sa tentade
jag egentligen av alla gymnasiedmnen. Jag har alltid haft vildigt latt f6r mig i sko-
lan. S4 6vade jag som bara den i arskurs 2 och 3. Och nu ér jag har [ p& hogskolan].

Hon beskriver en stark prestationsdrivkraft da hon examinerades i samtliga
teoretiska kurser i fortid och direfter kunde dgna sig helhjartat it musiken.
Hon beskriver hur lirarna uppmirksammade hennes potential, nagot som
resulterade i att hon fick mycket stod och en sirskilt engagerad lirare. Men

snart skiftar berittelsen till att ocksd omfatta en problematisk social miljo:

HEDVIG: Aven om spetsgymnasiet var otroligt, otroligt bra i musikundervisning
s, men det 4r en san himla, allts& sociala miljon, &r jatteknepig. Det finns otroligt
stora problem... Det dr problem med mobbing, valdigt stor sa hir dtstérningskultur,
det var verkligen riktigt, riktigt jobbigt socialt... Jag hade st6det hemifrén, och jag
blev satsad pa av lararna helt enkelt, sa tack o lov lyckades jag halla mig borta fran
den vildigt toxiska miljon.

Det Hedvig beskriver dr en milj6 dir konkurrens och utestingning far ut-
rymme. I Bourdieus termer kan detta forstas som uttryck for symboliske vald,
en subtil form av dominans som framstar som naturlig, men som utesluter och

5. Resultatanalys 133

underminerar dem som inte behirskar filtets regler eller har tillging till ricc
kapital. Hedvig beskriver att endast vissa elever blev "satsades pa’, vilket kan
tolkas som en konsekreringsprocess, dir endast vissa lyfts fram som lovande.
Skolan agerar auktoritet med make att erkdnna och sirskilja de elever som
anses ha framtid inom musikfiltet. Skolan tillskrivs alltsd inte bara ritten att
upphdja, utan dven den make att kritisera (Bourdieu, 1984/1996) som mojlig-
gor utsortering och exkludering.

Med hjilp av Rosas resonansteori blir kontrasten mellan olika upplevel-
ser tydlig. For vissa elever, sisom Adam, framstar gymnasiet som en plats for
resonanta relationer — trygg, meningsfull och bekriftande. For andra, som
Hedvig, rymmer samma institution bade resonans och alienation. Den sociala
miljén beskrivs som fientlig, kall och stum, vilket i Rosas (2014)termer innebir
franvaro av responsivitet, erkinnande och 6msesidig kontakt. Skolan fungerar
hir som en ambivalent struktur: som en plats fr konstnirlig utveckling, men
ocksa som en arena for social och konstnirlig exkludering.

Elmer, som i dag studerar musikproduktion med DJ/Hiphop- och produ-
centprofil, gick under hogstadiet i musikklass och spelade pop- och rockensem-
ble parallellt med trablasinstrument i kulturskolan. Han berittar hur gymnasiet
inte motte hans behov, och hur han direfter gick pa fem olika folkhégskolor:

ELMER: Ja, men det var véldigt... att dom ville smalna av en till att antingen halla
pa med jazz eller klassiskt. Jag var inne och nosade pa musikproduktion, de hade
nén kurs da men inte riktigt...

Hans musikaliska identitet, priglad av mangsidighet och grinséverskridande
intressen, stimde inte 6verens med gymnasiets genrenormer inom jazz. Han
beskriver prestationsingest och en kinsla av otillricklighet som han forst
langt senare kunde bearbeta. Hans berittelse kan forstis i termer av en kluven
habitus (Bourdieu, 2007), dir Elmers kroppsligt forankrade handlingsdispo-
sitioner inte stimmer 6verens med forvintningar, normer och regler inom
faltet. Detta skapar en kinsla av friktion och otillricklighet, dir hans habitus
inte hittade en homolog struktur att relatera till. Men i stéllet for att limna
faltet, sokte han alternativa vigar. Det kan tolkas som uttryck for en resistent
strategi, dar han till slut hittar en utbildning som bekriftar hans musikerskap
utan att tvinga honom att vilja en enskild genre.

Elmers berittelse utmanar forestillningen om en linjar och forutsigbar
utbildningsvig. Den visar att det finns andra sitt att ackumulera musikaliske
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kapital, sirskilt genom mer experimentella alternativa utbildningsformer och
genom en bred kompetens inom musikproduktion. Samtidigt blir det tydligt
hur det traditionella musikutbildningsfiltet tenderar att premiera ett snivt de-
finierat konstnirligt ideal, vilket kan utestinga dem vars habitus inte stimmer
overens med dessa normer. Det ar forst pd masterprogrammet i musikproduk-
tion som han fullt ut kan utveckla sitt musikerskap som multiinstrumentalist
utan att vara begrinsad av givna genrestrukturer.

Studenternas berittelser visar hur spetsutbildningarna fungerar som
arenor for erkiannande, socialisering och differentiering inom musikutbild-
ningsfaltet. For Gabriel, Adam och Hedvig innebar skolgingen tillgang till
larare, projekt och miljoer som bekriftade deras musikalitet. Har ackumule-
rades forkroppsligat, symboliskt och socialt kapital. Samtidigt pekar Hedvigs
och Elmers erfarenheter pa filtets exkluderande logiker. Hedvigs beskrivning
av en “toxisk” miljo och Elmers upplevelse av att inte passa in pekar pa fil-
tets kritikmakt — ritten att sortera, definiera och virdera. Siledes, for vissa
studenter framstir gymnasict som en plats for resonans, for andra som en
alienerande plats.

I berittelserna framtrader olika former av forkroppsligat kulturellt ka-
pital, till exempel 6vningsdisciplin, musikalisk méngsidighet och genrekom-
petens, vilka relaterar till elevernas habitus. Samtidigt beskrivs hinder som
sociala hierarkier, exkluderande miljéer och bristande erkiannande, sarskile
for dem som inte passar in i skolans normer. Elmers erfarenheter visar hur ett
habitus i otakt med filtets logik kan leda till marginalisering men ocksa till
utveckling genom alternativa vigar.

Strategierna for att navigera inom musikutbildningsfaltet varierar. Vissa,
som Hedvig och Gabriel, anpassar sig skickligt till faltets regler och drar nytta
av det symboliska kapital de tilldelas. Andra, som Elmer, utmanar filtets nor-
mer genom att soka sig till andra utbildningsformer och dirigenom skapa re-
sonanta sammanhang. Berittelserna visar hur unga musiker bade reproducerar
och omforhandlar faltets strukeurer, beroende pa tillging till kapital, stod och
mojlighet till erkinnande.

5.4.2 Folkhogskolor

Att hilften av de svenska studenterna i studien valt att studera pa folkhogskola
bekriftar denna utbildningsforms roll som férmak till hogre musikutbildning.
For manga utgjorde folkhdgskolan ett andrum fran tidigare skolformers krav.
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I vissa berittelser framtrider folkhégskolan som en plats for dterhimtning, re-
flektion och identitetsskapande, snarare an en strikt férberedande utbildning
infor hogskolan. T andra berattelser 4r det pa folkhogskolan dir de kinner
att de hittade rite och verkligen kunde satsa pd musik. Detta galler sarskilt
studenter som under gymnasietiden inte haft tillging till riksrekryterande
spetsutbildningar. For dessa blev folkhogskolan det forsta sammanhang dar
de kunde dgna sig helhjartat 4t musik.

Att vilja glidjen framfor prestation
Charlotte beskriver hur hon tackade nej till en plats pa musikhogskolan for
att i stillet ga ett extra ar pa folkhogskola:

CHARLOTTE: Ja, det var néra att jag slutade. Nir jag hade gatt mina tvé ar och
sokt vidare till dels hit [hégskolan], hade kommit in hér, men hade ocksa sékt folk-
hogskola och hade kommit in pa folkhégskola. N4, men jag behover ett 4r till att
bara fa ha lite kul, och inte ha allting pa allvar pa en gidng. Ehh. S4 jag akte dit och
tackade nej till Musikhogskolan...Det var s& mycket som slappte da. Dels spanningar
i kroppen fysiskt som jag kunde kdnna bara hur det slippte, och sen fick jag jobba
mycket p4 mentala spérrar.

Hennes berittelse illustrerar folkhogskolan som ett aktivt valt andrum. Ge-
nom att prioritera sin egen kinsla framfor yttre forvintningar understryker
hon virdet av musikstudier utan prestationskrav. Det handlar om att aterknyta
till musiken pa sina villkor — vilket i Rosas resonansteori kan forstas som ater-

upprittandet av en genuin, icke-instrumentell resonant relation till musiken.

Att dterfi sjalvtillit genom tillitsfull pedagogik

Milena berdttar om att hon initialt inte kinde till folkhogskolan som skol-
form, nigot hon kopplar till sin uppvixt i en invandrarfamilj utan svensk
utbildningstradition:

MILENA: Det var vildigt skont att bara — OKE] — jag tar ett folkisar, det finns inga
betyg, det finns inga nanting som jag maste redovisa pé det séittet. Utan jag kan bara
ga dit och bara ha roligt. Och jag hade jatteroligt, jag fick tillbaka sa hir, att jag tyckte
det var roligt, jag tyckte det var intressant igen, bérjade leta upp andra instrumenta-
lister och jag borjade spela pa, och dér var det ocksa vildigt manga pa mitt instru-
ment. [Min ldrare] hon var sa 6ppen, vélja vad du vill, 4&ven om det var nagot som
var for svért sd sa hon: vi kan testa, eller du kan spela den hér biten, eller den har
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”Jag vet att det hér ar for svért, men vi kan jobba pé det. Du kan inte spela allt men
du kan spela lite av det”. Det gjorde mig jatteglad. Och det var efter det hon fragade
om jag hade tiankt s6ka musikhégskolan och jag "N44a444, jag tar nog ett ar till "men
hon: ”Jag tror att du ska ga p& musikhogskolan.” Och det var s& skont att hora liksom!
Det var inte: ”Du méste ga pa musikhogskolan” utan ”Jag tror att du kommer att
passaien musikhoégskola” Det var jatteskont att hora. “Jag tror du kommer klara av
det”. Och dé blev jag, ping!! Jag blev jittetaggad och bérjade kolla pé vilka stycken
jag kunde kora. Och dir var hon ocksé valdigt fri, ”’Du kan kéra vad du vill. Bara se
till att de haller den hér nivén och att du har olika stilar”.

For Milena blev folkhogskolan en plats dar sjalvtillic, musikalisk nyfikenhet
och initiativforméaga kunde ateruppsta. Lirarens tillitsfulla och tillatande
hallning var avgérande f6r denna process. Med Rosas resonansbegrepp kan
Milenas erfarenhet tolkas som ett exempel pa fler-axlad resonans: forkropps-
ligad (6vning och uttryck), horisontell (gemenskap med andra instrumenta-
lister) och vertikal (meningsskapande kontakt med musiken i sig). Samtidigt
ar Milenas utveckling ocksa ett exempel pa hur tillitskapital samspelar med
habitus — dir socialt och emotionellt std frin familj och lirare mojliggor
tilliten till att utveckla nya strategier och na erkinnande inom musikfaltets
olika arenor. Denna 6msesidiga relation och process kan samtidigt tolkas
som en konsekreringsprocess i den meningen att den 6msesidiga relationen
ocksa rymmer villkoren for att liraren kan styra studenten till att passa in pa
hégre musikutbildning, Milena kan géra vad hon vill, men bara om hon bara
holl nivén och kunde anamma de stiluttryck som krévs for att bli antagen.

En konsert som forindrade allt
Johan beskriver sig sjalv som dngestdrabbad, osynlig och marginaliserad fore folk-
hégskolan. Under en vilkomstspelning for nya ettor skedde nédgot fundamentalt:

JOHAN: Det var nog dé nér jag gick pa folkhogskola och mitt musikaliska sjalvfor-
troende var i botten. Jag var en vildigt osynlig person pa den tiden, som inte um-
gicks med s& manga, mycket dngest och sa. Men da var det en spelning, det var vi
som gick i tvaan, som vilkomnade de nya ettorna, med en konsert. Liter kanske inte
som vérldens storsta och héftigaste gig, men det blev en s&’n hir, det bara kopplade
om otroligt manga banor i huvudet, pa en gang. Som sagt det var en spelning, jag har
néstan minnesluckor fran framtrddandet men jag vet att jag spelade bakom ryggen och
spelade med tinderna och folk stod upp och var som helt tokiga. Men de reagerade
nog pa att den dir osynliga personen plotsligt stod dir som en galning. Men jag fick
s& mycket kirlek, med respekt och sa mycket feedback efterét s& det var verkligen,
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det startade eller kanske riddade hela min musikaliska bana, dir, den kvillen, den
spelningen. Det var en lat vi korde, gjorde den verkligen ... med kirlek och hjirta.
Ehheheeh. Det ar verkligen en san hér hindelse som &r en milstolpe.

Hir skildras folkhogskolan som en social och existentiell frizon. Johans be-
rittelse bar tydliga drag av att folkhogskolestudierna utgjorde en avgorande
brytpunke i livet, inte bara f6r hans musikaliska bana, utan ocksé for hans
sjalvbild och sociala position. Den konsert Johan berittar om, en till synes
enkel vilkomstspelning for ettor, blev for honom en existentiell vindpunke.
Hans beskrivning vittnar om en stark resonansupplevelse i Rosas mening,
ddr han genom musikens kroppsliga uttryck och publikens gensvar upplevde
att ndgot inom honom “kopplades om” (Johan). Denna hindelse kan forstés
som ett exempel pd en vertikal transformativ resonansupplevelse — en hin-
delse dir subjekeet inte bara upplever kontakt och meningsfullhet, utan dir
hela forhdllningssittet till virlden omformas (jfr. Rosa, 2025). Johan beskriver
hur det var som om andra ménniskor plotsligt "sig” honom: frén en tidigare
marginaliserad position upplevdes nu respeke, bekriftelse och kinslan av att
vara del av en gemenskap.

Enligt Rosa (2025) ir Heavy Metal inte en musikalisk genre dar musik ar
underhallning utan en konstnirlig gestaltning pa temat liv och dod. P likande
satt kan Johans konsert beskrivas som en ritualiserad kraftake for att uttrycka,
bearbeta och transformera smirtsamma livserfarenheter. Aven om Johan inte
specifikt ndimner genre ar hans beskrivning av att spela "bakom ryggen”, "med
tinderna” och att publiken "stod upp och var som helt tokiga” typisk f6r den
expressiva, rituella och ofta karismatiska kommunikation som kinnetecknar
manga livekonserter inom rock eller just bara metal. Det handlar om autenti-
citet, kraft och nirvaro, vilket ocksa ir resonansens kannetecken, enligt Rosa.

Det ar ocksa virt att notera att Johans upplevelse inte bara handlar om
hans egen prestation, utan om det relationella samspelet med publiken, ett
ogonblick dar subjeke och virld trader i kontake i ett gemensamt nu. I detta
ogonblick 6vergir Johan fran att vara en passiv birare av dngest och margi-
nalisering till att bli en aktiv och uppmirksammad musikalisk akt6r. Johan
beskriver inte endast personlig utveckling, utan en omférhandling av hans so-
ciala identitet och position inom det musikaliska filtet. Genom den respons
han far 6ppnas en ny framtidshorisont, och dirmed ocksa en ny forstaelse av
sig sjalv som musiker och ménniska.
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Hampus studerar komposition idag. Han beskriver att han aldrig riktigt
trivdes under gymnasiet, for att han var blyg och hittade inte ritt socialt da
han menar att det fanns en norm att vara utatriktad och att alla skulle kinna
alla for att leva upp till skolans “brand”. Han berittar om folkhégskolan som

en uppenbarelse i sitt liv.

HAMPUS: Det har betytt s& mycket for mig bade som musiker och utveckling och
att jag hittar mig sjalv i musiken men det har ocksa varit en plats f6r mig att utvecklas
som person p4, att forsta gingen bo pé en annan plats 4n hemma och att jag flyttar
sa langt bort frén alla jag kdnner till och vara pé en sddan plats diar man verkligen
far fokusera pa det man haller pad med och traffa ménniskor som ér likasinnade —
for forsta gangen. Aven om jag gick pa ett musikgymnasium, s3 trivs jag som sagt
inte jattebra, men nir jag kom till folkhdgskolan sa kinde jag verkligen att hér var
det ménniskor jag for férsta gangen verkligen kunde identifiera mig med och det
var som jag tyckte, kiinde, vi férstod varandra p4 ett sitt som jag inte har gjort med
andra kompisar liksom f6r att musiken blev som ett eget sprék i princip.

Att hitta en plats dir musiken blir ett sprik

Hampus beskriver folkhogskolan som en av livets avgérande vindpunkter,
bide for hans musikaliska utveckling och for hans personliga mognad. Trots
att han gick ett musikgymnasium kinde han sig aldrig riktigt hemma dar. Sko-
lans sociala klimat priglades av krav pa synlighet, natverk och utatrikening,

en kultur han upplevde som frimmande:

HAMPUS: Jag trivdes inte jattebra ... for att det fanns en norm av att vara utatriktad
och att alla skulle kdnna alla for att leva upp till skolans ’brand’

I kontrast till detta beskriver han folkhégskolan som ett rum dar han for for-
sta gangen kunde fokusera pa sin musik utan sociala férvintningar och dar

han motte likasinnade:

HAMPUS: Hir var det méinniskor jag for férsta gangen verkligen kunde identifiera
mig med [...] musiken blev som ett eget sprak i princip.

Hampus berittelse belyser hur folkhdgskolan kan fungera som en resonans-
hamn, en plats dir individen ges mojlighet att aterknyta till sina innersta
erfarenheter, behov och uttryck. I stillet for att anpassa sig till en yttre pre-
stationskultur, kunde han hir utveckla sitt musikerskap i dialog med sig sjilv
och med andra som delade hans passion.

Hampus erfarenhet illustrerar ocksé en transformativ forandring. Genom
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att limna en milj6 dér han upplevde sig som marginaliserad, och tridainiett
sammanhang dir musiken blev ett gemensamt sprak, kunde han omférhandla
sin sjalvbild. Det handlar om en social re-positionering dir han inte bara blir
en battre musiker, utan ocksa mer trygg i sig sjilv som subjekt. Resonansre-
lationen till musiken forstirks genom platsens egenskaper, naturen, tid, del-
aktighet, frihet, men ocksa genom ett kanslomassigt tilltal dar han, som han
uttrycker det, “hittar sig sjilv i musiken”.

Berittelsen visar hur musikens meningsskapande funktion blir mojlig
forst nir den far verka i ett tillitande socialt och pedagogiskt rum. I denna
miljo samspelar resonans, tillitskapital och frigorelse frin normativ habitus,
vilket gér det méjligt for Hampus att paborja en annan musikalisk och ex-
istentiell bana. En avgorande komponent i denna process var relationen till
kompositionsliraren, som Hampus lyfter fram som den mest betydelsefulla
lararen han haft. Hampus beskriver hur han inte bara formedlade kunskap,

utan fungerade som en inspirerande och nirvarande kraft:

HAMPUS: Han 4r med héstlaingder den basta lararen jag haft i mitt liv [...] han har
verkligen kunnat inspirera mig och pusha mig och 6ppna upp mig for vad man kan
gora med musik [...] han har alltid varit ett vdldigt bra st6d genom hela utbildningen
— helt, helt, helt makalds liarare.

I Rosas termer kan detta forstis som ett exempel pa pedagogisk resonans, ett
lyhért, meningsskapande svar fran en vuxenvirld som inte vill forma eleven ef-
ter ett fardigt ideal, utan mojliggora elevens egen utveckling. Hampus betonar

lararens engagemang och forméaga att anpassa undervisningen efter olika behov:

HAMPUS: Att ha ndgon som faktiskt pa riktigt dr engagerad och brinner for sitt
amne [...] som &r bra pé att ldra ut och lyssnar pa sina elever och kan ge dem feed-
back pa olika sétt — det ar valdigt kul helt enkelt.”

Denna relation blir ett exempel pa hur tillitskapital kan uppsta i motet mellan
elev och larare. Lirarens tilltro till elevens potential skapar forutsattningar for
att eleven sjilv ska kunna tro pa sina majligheter, ta initiativ och formulera
ett eget musikerskap. I Hampus fall mojliggjorde denna relation ett konkret
stod for konstnirlig och personlig fordjupning — och blev darmed en nyckel
till forankring inom utbildningsfiltet.

Berittelser frin Charlotte, Milena, Johan och Hampus visar hur folk-
hogskolan fungerar som mer 4n ett férberedande steg till hogre utbildning.



140 5. Resultatanalys

Den blir ett rum for rekreation, i dubbel bemirkelse, som aterhimtning och
som nyskapande, dir musik dter kan levas, kinnas och betyda nagot. Rosas
teori om resonans ger analytiska verktyg for att forstd detta. Folkhdgskolan
framstar som en resonanshamn, en plats dir villkor som oférfogbarhet, tid,
egenaktivitet, transformation och kroppslig nirvaro méjliggor aterknytning
till musikens mening. Sarskilt den fria bildningstraditionen, som inte styrs
av mitbarhet och standardisering, framtrader som central i detta samman-
hang. Mgjligheten att fokusera och sjilv styra innehéllet skapar utrymme for
studenterna att omformulera sina relationer till bide musik och utbildning.
Samtidigt visar berdttelserna hur betydelsefulla lirarrelationer ar for dessa
processer. Genom tillitsfullt bemétande, individuell respons och konstnirlig
inspiration, som i Hampus beskrivning av sin kompositionslirare, kan liraren
bli en resonansaktor som stirker elevens sjalvtillit, nyfikenhet och handlings-
utrymme. Det ir i detta samspel mellan plats, pedagog och praktik som nya
former av kapital kan ackumuleras och musikerskap omformuleras. Slutligen
visar berittelserna hur deltagarnas habitus kan transformeras: frin initvindhet
till uttryck, fran marginalisering till gemenskap, frin tvekan till framtidstro.
Folkhégskolan blir dirmed en brytpunkt dir en ny musikalisk sjalvforstaclse

kan vixa fram, i samspel med andra, med platsen och med musik.

5.4.3 Hogskoleforberedande utbildningar pa yrkeshogskola/pre-college
Yrkeshégskolor, och sd kallade pre-college-utbildningar kan, liksom folkhog-
skolor, forstis som olika férmak, dir studenter méter musikutbildningsfaltets
regler och nigra av dess invigda aktérer. De villkor, maktlogiker och normer
som rider i detta rum framtrider som annorlunda jimfort med studier pa folk-
hégskola, vilket jag kommer att visa med exempel nedan. I detta avsnitt visas
hur dessa utbildningar bir tydligare spar av ett institutionellt filt med hogre
grad av selektion, krav och konkurrens. Till skillnad fran folkhogskolan prig-
las dessa miljoer i hogre grad av selektion, konkurrens och institutionaliserade
normer for musikalisk excellens. Faltets doxa — dess tysta regler for vad som rak-
nas som legitimt musikaliskt kunnande — framtriader har med storre tydlighet.
Tvé av de utbildningar som studenterna beskriver ligger i direkt anslut-
ning till, och som en fortsittning pa, gymnasiestudierna pa samma skola, vil-
ket forstirker intrycket av en linjir och hogskoleférberedande bana. Medan
ett 60-tal folkhogskolor erbjuder musiklinjer, finns endast ett fatal pre-col-
legeprogram med héogskoleforberedande profil. Det gor att konkurrensen
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hardnar med endast ett fatal platser. Ambitionsnivén beskrivs av studenterna
som formulerad av yttre strukturers mattstock och det giller for studenten
att kunna méta den nivan, anta det kollektiva spelets regler och tro sig om
att kunna delta. I detta avsnitt berittar Alice, Charlotte, Linus och Emil om
sina erfarenheter. Alice beskriver hur deltagandet i tavlingar framstod som en

sjalvklar del av kulturen:

ALICE: Det fanns ocksé liksom ett ganska stort gang som var jittebra och som tav-
lade i alla de hir... stora tivlingarna f6r unga musiker. Den kulturen fanns. Man goér
det pa allvar... Just den dér piskan var 4nnu vérre sen nar man blev bra, for d fanns
det hoga forvantningar. Det riacker inte att det &r roligt... Det 4r en elitutbildning.

Hir synliggors hur studenternas musikaliska identitet formas i relation till ett
yttre prestationssystem. Nar man vél uppnatt en viss niva, menar Alice, okar
trycket snarare dn minskar. Prestationskraven kommer inte enbart utifran,
utan internaliseras som en del av en sjalvdisciplinerande process, ett tydligt
uttryck for filtets normaliserande logik.

Charlotte beskriver en liknande erfarenhet, dir hon for forsta gangen
motte klassisk tekniktrianing pé allvar. Det hon upplevde som sirskilt utma-

nande var motet med liraren:

CHARLOTTE: Det var tufft... Det var dels en generell jargong p4 skolan, och sen
hade jag en larare, det var hans sitt eller inget. Det var tufft.

Hennes formulering antyder en auktoritir undervisningsstil och en institutio-
naliserad jargong, dar utrymmet for elevens egna uttryck var begrinsat. Det
pedagogiska métet blir ddrmed ett uttryck for hur make och aukroritet kan
ta sig uttryck inom utbildningsmiljoer dar faltets doxa ér stark.

Utifrin Rosas resonansteori kan dessa erfarenheter ocksa forstis som
exempel pa en undervisningskultur som riskerar att leda till alienation. Nar
utbildningsmiljon priglas av hard konkurrens, auktoritira forhallningssitt
och ett starke fokus pé yttre prestationer upplever studenterna att virlden inte
lingre svarar pa deras engagemang. I Rosas termer framtriader hir en kinsla av
kyla, fientlighet och stumhet, dir musikens relationella potential férloras och
ersitts av krav som internaliseras i form av sjalvdisciplin och prestationspress.
Resonansrelationen tolkas som bruten, och i dess stille framtrider en upp-
levelse av att musiken reduceras till ett instrumentellt krav. Dessa berittelser

illustrerar dérfor inte bara filtets normaliserande logik i bourdieusk mening,
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utan ocksa de existentiella kostnaderna av en pedagogik som riskerar att alie-
nera snarare 4n att skapa meningsfulla relationer till musiken.
For Linus daremot blir den 6kade tydligheten i vad som forvintas av en

musiker snarare motiverande:

LINUS: Det hér 4r vildigt spdnnande och man borjar forsta varlden, vad det innebar
att vara musiker. D4 blir det ocksd motiverande att vara dér... Nér nésta steg bekraf-
tar det steg man tagit innan sa vill man fortsétta.

Han uttrycker en upplevelse av progression och erkinnande inom filtet, dir
varje steg bekriftar det foregiende, nigot som starker kianslan av att vara pa
ratt vig. Linus erfarenhet visar att anpassning till faltets logik inte behover
upplevas som fortryckande, utan ocksi kan innebira inspiration, orientering
och riktning.

Emils berittelse skapar en kontrast mot Linus. Han beskriver ett till-
stand av ambivalens som han ser hos kompisar och kan kinna sjilv ocksa,
ddr man “maste passa in och klara ambitionsnivdn” — annars riskerar man att

falla utanfor:

EMIL: Det giller att passa in och klara den ambitionsnivén... Det 4r ganska bra f6r
manga, men det blir ocksa att make it or break it... Jag vet folk som har bérjat plugga
dir och sen slutat och sen kommer tillbaka, och sen slutat, och sen...férstar du vad
jag menar? Det kan bli en ganska problematisk relation man fér till musiken ocksa.
Manga tycker om det dom gor, och de kommer dit och blir avskréickta, for det blir
for mycket, men sen sd nar de slutar sd saknar de det, s kommer de tillbaka och s&
blir det samma sak igen,

I citaten ovan pekar Alice, Charlotte, Linus och Emil pa att de erfor ett stérre
allvar pé yrkeshogskolan 4n tidigare gymnasiestudier nir det gallde forvint-
ningar pé att verkligen satsa allt pd musik. For vissa dr det, som Linus beskriver,
inspirerande att bérja forstd den klassiska musikens villkor, dess maktlogiker
och normer si som de framstir pa dessa elitutbildningar. Alice pekar pé att
elitkulturen manas pa med studenters forvintade deltagande i tavlingar for ett
erhélla solistpriser. For andra, som Emil, skapar logiken snarare en ambivalens,
dir passionen for musiken krockar med faltets krav pa anpassning, vilket kan
leda till en konflikefylld relation till det musikaliska.

I kontrast till folkhégskolans 6ppnare och mer individanpassade ram-
verk, trader dessa pre-collegeutbildningar fram som tydliga barare av filtets
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doxa, det vill siga de forgivettagna regler som styr vad som riknas som legi-
tima former av musikaliskt kunnande, hur detta bor utvecklas och bedémas.
De beskriver de yttre villkoren som piskor, ett tving att anpassa sig till faltets
logiker, men talar ocksa om inre tryck i form av stress och prestationsingest.

Sirskilt tydligt uttrycks denna ambivalens i Emils berittelse, dar han
skildrar en rytm av nirmande och undandragande: att bli avskrickt men anda
lingta tillbaka. Detta kan forstas som en uttrycksform for en kluven habitus,
dir viljan att forma ett musikaliskt jag kolliderar med filtets normativa for-
vantningar. Musikens mening blir inte sjilvklar, utan villkoras av om studenten
lyckas uppfylla spelets regler. For vissa ar detta motiverande; for andra innebir

det en forlust av resonans, dar kontakten med musiken riskerar att g forlorad.

5.4.4 Regionala och statliga utbildningsaktorer

Flera av de klassiskt inriktade studenterna berattar om betydelsefulla erfaren-
heter fran ungdomssymfoniorkestrar, regionala initiativ samt statliga blasor-
kestrar inom Forsvarsmakten. Dessa arenor framtrider som centrala filt for
socialisering, kapitalackumulation och musikaliskt identitetsskapande. Genom
deltagande i dessa verksamheter introduceras studenterna till faltets normer,
men ocksi till dess gemenskaper och virdestrukturer. Emil beskriver sin forsta
orkestererfarenhet som omvilvande:

EMIL: Jag minns forsta gangen jag spelade med symfoniorkester, sa kérde vi nat s&
hér klysch-stycke, Dvorak 9: a. Vi repade andra satsen, du vet, med brassintrot, och
javlar, det dér 4r helt fantastiskt! Och da sitter jag precis framfor brasset, och shit
det har later ju fantastiske.

Citatet visar hur Emils forsta orkestererfarenhet blir en emotionellt genom-
gripande upplevelse, en brytpunke i hans liv. Trots att han tidigare planerat
ate bli kirnfysiker, ledde denna musikaliska erfarenhet till att han omorien-
terade sin livsbana mot en hégre musikutbildning. Den symfoniska klangen
fungerar inte bara som estetik utan som existentiell erfarenhet. Det ar inte
bara en musikupplevelse, utan en transformation av sjilvforstaelse och fram-
tidsinriktning. I Rosas termer 4r detta ett tydligt exempel pa vertikal reso-
nans: virlden tilltalar Emil genom musikens klang och férindrar hans livs-
riktning. Trots tidigare planer pa att bli kirnfysiker, viljer han en ny bana
mot musikutbildning, en djupgaende transformation av sjilvforstaelsen, en
existentiell vindpunke.
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Milena beskriver diremot sitt forsta méte med en ungdomssymfonior-

kester som en chockartad erfarenhet:

MILENA: Det 4r s& ménga som kédnner varandra, de har spelat sen de var sma, till-
sammans, och typ de har redan en gemenskap som jag saknar, jag har varit sjilv hela
tiden... S& det kidnner jag ibland nir vissa sdger att: Bdda mina féraldrar, 4r musiker
och jag tog lektioner for den hér personen och den hér personen var min pappas
kompis, och typ. Och sen gick jag till ungdomssymfoniorkestern och spelade dar,
eller jag spelade med blaslandsslaget. Jag hade inget av det, for jag visste inte att de
fanns, och det visste inte mina foraldrar heller.

Hennes berittelse tydliggor hur dessa orkestrar fungerar som semi-exklusiva
fale dar deltagande ofta forutsitter ett ackumulerat och drvt kulturellt kapital,
béde i form av kunskap om repertoar och av sociala natverk. Milenas kinsla av
att std utanfor visar pa en kluven habitus dar hennes erfarenheter inte stim-
mer overens med faltets doxa. Faltet bar hir pa dolda dominansstrategier som
premierar dem med musikaliskt forspring och ritt slike- eller lirarsamband.
Trots detta lyckas hon senare bli erkind och inkluderad, vilket kan tolkas som
en aktiv kapitalomvandling: hennes initialt begrinsade tillgang till socialt
och kulturellt kapital vixlas over tid till ett erkinnande inom filtet. Hennes
framtidsdrom att spela i en operaorkester visar hur hon anda lyckas skapa en
subjektiv resonansrelation till musiken.

Magnus betonar hur de regionala och nationella sammanhangen fung-

erade som avgorande lirmiljoer:

MAGNUS: Det viktigaste 4nda 4r det som man har gjort utanfér kulturskolan, lands-
laget i blasmusik, Polstjarnekursen, Blekinge Brass Academy, det hdr som man gar
extra. Det dr verkligen ddr som man hittar den hégre nivan som ar standard hir [...]
Att komma ut i den storre musikervarlden, med internationellt erkdnda lirare som
professorer pa universitet... r viktigt. ... da far man del av professionen.

Magnus uttalande synliggor hur de regionala och nationella orkestersamman-
hangen fungerar som férkonsekrerande miljoer alltsa formak som erbjuder musi-
kerstudenter tillging till faltets professionella praktiker och resurser. Genom att
spela med internationellt erkdnda lirare och trida in i dessa elitsammanhang far
han alltsi en forsmak av det professionella musikfiltet, vilket sammantaget kan
forstis som en symbolisk investering. Att méta internationellt erkinda larare och
musiker innebér att ndrma sig faltets logik — och borja tala dess musikaliska sprak.

5. Resultatanalys 145

Charlottes berittelse, som vi redan tagit del av, visar p4 musiken som soci-
alt bindemedel i generationsoverskridande sammanhang, dir en blandning av
amatorer, musiklarare och professionella skapar en inkluderande lirmiljo. Det
ar inte bara ett rum for musikalisk utveckling utan ocksa f6r emotionell och
social resonans, musikens gransloshet uttrycks bide kroppsligt och kollektivt.

CHARLOTTE: Alltsa, forsta gangen jag gick hogvakt i Stockholm, ndr man gér fran
Armémuseet efter Strandvagen, kommer till Kungstridgérden, viker av, gar 6ver Norr-
bro och sen uppfér Slottsbacken och in p& Borggarden och det bara mellan viggarna
dénar av slagverket, och man kommer in, och man ska bara maxa marscher. Det 4r
nog nagot av det starkaste minnet 4nda. Att gé efter Stockholms gator, och trafiken
har stoppats for att det &r vi som gar dar, det 4r ingenting som &r sig likt som det.

Hir beskriver Charlotte en nirmast sublim erfarenhet av musikens kropps-
lighet och offentlighet. I Rosas termer kan detta forsts som en vertikal reso-
nansupplevelse, dir varlden, genom musiken, staden och gemenskapen svarar
pa ett sitt som ger djup mening. Senare i livet, nir hon méter utmaningar
inom hogre musikutbildning, 4r det dessa tidiga erfarenheter hon aterviander
till for att bevara sin motivation. Det emotionella kapital som ackumulerats
genom resonans fungerar dirmed som en motstandsresurs mot faltets poten-
tiella symboliska vald.

Studenternas berattelser visar sammantaget hur regionala och statliga
orkestrar fungerar som sociala filt dir bade kulturellt och symboliskt kapital
ackumuleras. Dessa miljéer rymmer bade exkluderande mekanismer, som
bygger pé overfort kapital och transformativa potentialer, dir nya identiteter
och framtidsdrommar kan ta form genom musikens resonanta kraft. I linje
med Bourdieu fungerar dessa arenor som inkérsportar till det professionella
faltet, medan Rosas teorier hjilper oss forsta varfor vissa musikupplevelser blir

sa betydelsefulla att de kan 6verbrygga filtets normerande ideal.

5.4.5 Vinskapsrelationer och informella musikmiljéer som formak

I flera av studenternas berittelser framtrider vinskapsrelationer och musika-
liska lirandemiljoer, exempelvis band, studios och hemmaproduktion, som
avgorande for deras musikaliska habituering, drivkrafter, identitetsskapande
och fortsatta vig inom musikutbildning. Teos tidigare berittelse om hur han
under ett ar efter gymnasiet bildade ett band och arbetade intensivt i en studio
med att skriva ett album med sina vinner ir ett exempel pa hur musikaliske
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och kulturellt kapital ackumuleras bland jimlikar, ett férkroppsligande av en
musikalisk habitus, dir praktiken foregir den formella utbildningen.
Liknande monster syns i Alexanders berittelse om samspelet med trum-
misen Wilmer: "han ir en av mina absolut basta vinner ... nir vi spelar tillsam-
mans, kommer vi till den dir ordlésa telepatiska kommunikationen”. I denna
relation finner Alexander bide motivation och erkdnnande: "Han ser att jag
har kapacitet, och driven att bli proffs...och det har betytt mycket f6r min
formaga att tro pé det sjilv”. Vinskapsrelationen kan tolkas fungera som en
katalysator for tillitskapital. I Rosas termer kan detta forstds som horisontell
resonans, en omsesidig relation priglad av lyhordhet och emotionell kontake,
som bidrar till meningsskapande, sjilvfortroende och transformation.
Kristian studerar musikproduktion med elektronisk housemusik som

profil. Hans berittelse ror sig i en mer lekfull, experimentell rikening.

KRISTIAN: Jag satt hemma vid datorn och en kompis hjélpte mig fixa ett musikpro-
gram. Jag satt hemma hos honom négra dagar i strack... Och sen dess var jag fast...
Det var bara att bérja klicka och félja Youtube-tutorials. Sa kom jag 6ver den forsta
troskeln. Da hade man ju som, haha, en stor idol — Avicii... Och Martin Garrix, och
d4 har jag hort att det 4r exake s som dom har gjort... sd hdrmar man bara det. Det
ar ett valdigt bra sétt at starta pa for d& far man det att borja lata direkt. Da ar det
kul, det ér roligt... ... vi spelade in, egna raplatar liksom, som var valdigt oseridsa,
men det var jatteroligt for oss att hélla pa... det var valdigt fritt, for det fanns ingen
plan pa att det skulle bli stort eller lata bra. Det var f6r att vi skulle spela upp det f6r
varandra. Man kunde gora de mest obehagliga ljuden, massa sa hér, det 4r ju bara,
ehhh.... Det var helt fritt skapande.

Kristian berdttar om hur denna digitala, teknikintensiva praktik blev kropps-
ligt meningsfull: “det finns reglar att dra i”, siger han och beskriver hur mu-
sikskapandet kopplas till hans intresse for att D]:a, arrangera raves och arbeta
med ljud och ljus. P4 sa vis integreras det kroppsliga, sociala och tekniska i en
forkroppsligad musikalisk praktik, som blir en del av hans identitet och stra-
tegi som aspirerande musiker.

Gemensamt for dessa berittelser r att vinskapsrelationer och informella
musikaliska sammanhang fungerar som férmak till hogre musikutbildning, de
skapar dispositioner, mening, och tillit, men ocksa ett forhandlat erkidnnande
innan den formella institutionella valideringen sker. Dessa miljoer priglas av
en egen faltlogik, dir kreativitet, gemenskap och lust virderas hogt. Samtidige
utvecklas kapitalformer, tekniska, kulturella, symboliska, som studenterna bir
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med sig in i det hogre utbildningsfiltet. Dessa dispositioner formas alltsa ut-
anfor formella utbildningsinstitutioner, men visar sig virdefulla for att kunna
ta sig vidare inom musikutbildningsfiltet.

5.4.6 Sammanfattning

I detta kapitel har ungdomsaren analyserats som en strategiske viktig fas for
studenternas framtida musikaliska utveckling. De olika utbildningsmiljéerna,
eller formaken, som beskrivs i livshistorierna har tolkats utifrin sina specifika
logiker, funktioner och sociala villkor. Genom livshistorierna skildras hur ut-
bildningsmiljoer, sociala relationer och musikaliska erfarenheter samverkar
i formandet av vigen mot hogre musikutbildning. Med hjilp av Bourdieus
begreppsapparat och Rosas resonansteori synliggérs hur bade sociala villkor
och existentiella dimensioner paverkar studenternas vigval och drivkrafter.

En central drivkraft som dterkommer i berittelserna ir kinslan av att
musik 4r den aspeke av tillvaron som verkligen erbjuder existentiell mening.
Denna mekanism tar sig uttryck bdde som en strivan och malmedvetenhet
att bli framgéngsrik och som en erfarenhet av resonans diar musikskapande
motiveras med ett intrinsikalt virde, som meningsfullt i sig, viktigt oavsett
framgangar. Studenternas val motiveras siledes inte frimst av kalkylerad fram-
tidsplanering, utan av en upplevelse av musik som ett rum for autenticitet,
uttryck och transformation.

I flera exempel fungerar férmaksutbildningar sasom spetsutbildningar,
yrkeshogskolor och folkhégskolor som arenor f6r kapitalackumulation, bade
i form av forkroppsligat musikaliskt kapital (firdighet, uttryck, lyssnandets
sensibilitet), kulturelle kapital (tilltride till finkulturens rum och andra domi-
nerande miljer) och symboliskt kapital (erkdnnande, antagningar, konsekre-
ringar). Flera studenter beskriver dock tuff konkurrens, selektion, yttre piskor
och krav vilket skapar ett spanningsfalt mellan méjligheter och hinder. Fakto-
rer som genrepreferenser, ovningsdisciplin, relationer till lirare, stresstalighet,
samt en ofta sniv orkestermusikerroll som normativ malbild och att vara lika-
sinnad ar exempel pé villkor som skapar dessa spinningsfilt. En framgangsrik
utbildningsvig kriaver gynnsamma dispositioner och vil utvecklade strategier
forvirvade i habitus som erbjuder homologi, samt en hemtamhet med musi-
kens olika sociala koder och ideal. En destruktiv habituering bygger osiker-
het och inférlivandet av en sjalvbild av att vara otillricklig och bristfallig (jfr
Flisbick, 2006). For dem som méte villkor av de senare har framgangsfaktorn
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varit att de inte har gett upp, utan skt en alternativ vig och en annan lirare.
Hir verkar en folkhogskolas musikutbildning spela en viktig roll.

En annan viktig aspeke ar att informella lirmiljer och vinskapsrelationer,
dir det férekommer kamratlarande och kollektivt skapande i exempelvis band,
studios eller digitala plattformar, kan vara avgorande for larande, motivation,
identitet och fardigheter. Dessa miljoer fungerar ocksd som formak till hogre
musikutbildning, men med en logik dir bdde kinslan av erkdnnande och ut-
vecklingen av musikaliske handlingsutrymme stirks utan lirare och institutio-
ner. Denna utbildningsvig ir méjliginom populirmusik som finns tillginglig
digitalt och som inte i s& hog grad birs upp av etablerade institutioner, men
fungerar inte inom klassisk musik, dir lararen fortfarande ar en nyckelperson.

Som visats i foregaende delkapitel 4r stodet frin foraldrar ett avgorande
socialt villkor for att ta sig till dessa olika férmak, dar inte minst tid for att
finnas till hands bade prakeiskt och mentalt skapar villkor for att satsa pa mu-
siken. Det tillitskapital som overforts i barndomen framstar som ett skydd
och en kraft for att méta utmaningar och hinder. Liraren trader successivt in
och tar over tillitskapital, det vixlas 6ver fran familjesfaren till liraren. Denna
kapitaloverforing kan forklara varfor relationen till instrumentalliraren fram-
stalls som sa viktig, Gverforing av intimt tillitskapital fran forildrar adderas till
professionellt musikaliskt kapital hos instrumentalliraren.

Utbildningsstrukturer for dessa relationer finns i ovan nimnda férmak
men med olika logiker. Fér dem som har tillging till dessa resurser i sitt nir-
omréde, framstir de som sjilvklara strukturer att ga vidare till. Antagnings-
prov som skulle kunna vara ett hinder nimns 6verhuvudtaget inte i ndgon
livshistoria. For de som bor utanfor storstadsregioner framtrader en geogra-
fisk exkludering frin gymnasial spetsutbildning i musik. Medan dessa skolor
upplevs som sjilvklara, och dirfor misskinda, resurser for storstadsbor, forblir
de otillgingliga f6r dem i mindre orter, trots riksrekryteringens intentioner.
Eftergymnasiala studier pa folkhogskola fungerar som kompenserande utbild-
ning for dem som inte haft tillging till gymnasiestudier i sitt niromrade och
som soker en miljé i homologi med sin habitus.

Ekonomiska villkor for att satsa pd musiken framtrader i livshistorierna
som sociala villkor som ofta forblir osynliggjorda eller misskinda. Att vilja
hogskoleforberedande utbildningar under gymnasiet eller att ga vidare till
folkhogskola innebar i praktiken ekonomiska prioriteringar frin bade for-
aldrars och samhillets sida, i form av instrumentinkdp, deltagaravgifter, resor,
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studiotid och projektkostnader. Men dessa satsningar omnamns inte i livshis-
torier, vilket indikerar att de 4r misskdnda, forgivettagna.

Studier pa folkhogskola fore 20 ars alder kréver att studenter klarar sig
utan studiestod, vilket i praktiken exkluderar dem utan ekonomiske stod he-
mifran. For de som paborjar sina folkhogskolestudier efter 20 ars alder innebar
det i regel att de tar studielan under flera ars tid, utan garanti f6r ekonomisk
avkastning. Trots detta problematiseras dessa investeringar sillan i studenternas
berattelser, till exempel de kostnader som tillkommer bland de studenter som
flyttar for att kunna studera musik. Att ta studielan eller att leva utan ekono-
misk sikerhet framstalls som nigot sjalvklart — en icke-friga. Det tyder pa att
en underférstidd logik rider inom musikutbildningsfaltet, dir det symbol-
iska kapitalet (erkinnande, anseende, konsekrering) tillskrivs ett egenvirde.
Huruvida studenterna kommer kunna omvandla sitt kapital till ekonomiske
kapital 4r ocksd en icke-friga, vilket Bourdieu ocksa menar ir just det som gor
det symboliska kapitalet symboliskt. Konstnarernas acceptans och stolthet,
att konsten inte kan kopas for pengar ir vad Bourdieu benamner konstens
omvinda ekonomi (Bourdieu, 1992). Det finns dock undantag med till exem-
pel Erik som ser stora mojligheter att i dataspelsvirlden hitta en karridr som
kompositor eller Gabriel som strategiske satsar pa den asiatiska marknaden.

Denna logik kan 4ven tolkas med hjilp av Rosas resonansteori, studen-
ternas val uttrycker en strivan efter resonans — ett meningsfullt férhéllande
till musiken och virlden, som i siglegitimerar de ekonomiska uppoffringarna.
Att hitta andra virden 4n ckonomisk nytta framstir som avgérande for att
motivera fortsatt utbildning inom musikfiltet. Denna strategi r inte nod-
vandigtvis fullt medveten, vilket ocksé bidrar till att de ekonomiska villkoren
forblir delvis outtalade.

Sammantaget visar avsnittet att vagen till hogre musikutbildning inte ar
linjar eller enhetlig, utan kantas av bade privilegier och motstand, etablerade
banor och kreativa genvigar. Ungdomars strategier — sisom att skapa band,
lara sig musikproduktion pa egen hand, soka sig till spetsgymnasier, yrkeshog-
skolor eller folkhdgskolor, visar hur de navigerar i ett falt dir olika former av
kapital och habitus bide 6ppnar och begrinsar méjligheter. Resonans uppstar
i det meningsfulla samspelet mellan individ, musik och omgivning, och det ar
i denna dynamik som drivkrafterna till fortsatt utbildning bottnar.

I nista avsnitt fordjupas analysen genom att rikta blicken mot studen-
ternas erfarenheter inom hégre musikutbildning. Vad hander nir studenten
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trader in i den akademiska kontexten? Hur péaverkas deras drivkrafter, sjalv-
bilder och relationer till musik under utbildningens gang? Med fokus pa Rosas
resonansteori undersoks hur studenterna upplever musikutbildningen som

meningsskapande, samt hur de ser pa framtiden och avgorande brytpunkter.

5.5 Resonanta relationer under vuxenblivandet

I detta delkapitel analyseras studenternas relation till musik i deras nuva-
rande livssituation, d& de befinner sig i hogre musikutbildning och samtidigt
star pa troskeln till ett arbetsliv inom musikfaltet. Analysen fokuserar pa
studenternas drivkrafter, deras sitt att skapa mening i och genom musiken,
samt hur de forhaller sig till framtiden i ett osikert och konkurrenspriglat
professionellt landskap. For att belysa dessa frigor anvinds Rosas begrepp
om resonans, acceleration, alienation och momentet oforfogbarhet. Dessa
begrepp mojliggor en analys av hur studenternas musikaliska engagemang
formas i skirningspunkten mellan relationellt meningsskapande och yttre
strukturella krav. Rosas resonansaxlar — vertikala, horisontella och diagonala
— anvinds for att forstd hur musik kan fungera som en relationell och existen-
tiell resurs i deras liv. Samtidigt synliggors hur samtidens krav pé effektivitet,
kommodofiering och stindig utveckling kan ge upphov till erfarenheter av
alienation, ett tillstand dér relationen till musik, till andra och dill sig sjalv
riskerar att ga forlorad.

Studenternas berittelser visar en stindig balansging mellan motivation
och press. Deras illusio, (Bourdieu, 2000) den kollektiva vertygelsen om att
det dr vért att satsa pi musiken, konfronteras med ett yrkesfalt dar framtids-
utsikterna ir osikra, konkurrensen hog och resurserna begrinsade. I métet
med dessa villkor utvecklar studenterna olika strategier: vissa omformulerar
sina mal, andra atervinder till det musikaliska ursprungets glidje och mening,
ytterligare andra soker alternativa vagar att leva med och i musiken.

Analysen ror sig dirmed fran individens erfarenhet till den samhal-
leliga kontexten. Rosa beskriver det senmoderna samhillet som priglat av
strukturell tidsbrist och en accelererande livslogik (Rosa, 2014). I studen-
ternas berittelser, exempelvis Annas och Carolines, blir detta tydligt genom
skildringar av psykisk ohilsa, utmattning och en kinsla av forlorad kontake
med kropp och sjil.
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5.5.1 Acceleration och alienation
Rosa (2014) beskriver det senmoderna samhillet som genomsyrat av en logik av
acceleration, dr tid betraktas som en resurs som stindigt méste optimeras. In-
dividen forvantas hinna med s mycket som méjligt pa sd kort tid som mojligt,
vilket far sirskilda konsekvenser inom konstnirliga professionsutbildningar
dir larande kréver tid, férdjupning, kroppslig narvaro och relationell stabili-
tet. I detta avsnitt analyseras studenters berittelser om stress, prestationspress
och psykisk ohilsa som uttryck for alienation inom musikutbildningsfaltet.
Anna beskriver hur hon internaliserat ett accelererat forhallningssitt dir
varje 6gonblick méste utnyttjas effekeivt. Hon forsoker hilla jimna steg med
andras 6vningstid och uttrycker oro for att inte hinna, inte ricka till, vilket

paverkar hennes formaga att lyssna pa andra utan att mé déligt:

ANNA: Det enda jag kan géra ér att vara sa snabb som majligt och fatta allt min
larare sager... Det har gitt sd ldngt att jag inte kan hora vissa andra spela. Jag méar
sé daligt av det.

Caroline aterger hur en intensiv och prestationsorienterad milj6 drev henne
till utmattning. Hon beskriver hur den yttre pressen, snarare an lararens krav,
skapade ett inre tryck som ledde till att hennes lirare uppmanade henne att

sjukskriva sig:

CAROLINE: Min ldrare sa: "Caroline, nu ska du sjukskriva dig, for nu kommer du
gainiviggen. Jag hade inte gjort det sjilv, sa klart.

I Manuelas berittelse om sin utbildning i Spanien syns en liknande rytm av
stindiga byten, deadlines och krav:

MANUELA: Tempot var verkligen hogt. Det kindes ganska stressigt ocksé — var-
annan vecka ny repertoar, nya stycken, sen kanske nagra utdrag, sen provspelningar,
och sen igen nya stycken. Sa det var...

Dessa berittelser kan tolkas som uttryck for sjalvdestruktiv anpassning till en
accelererad livsform. Konkurrens och sjalvjimforelse blir ett konstant fokus,
vilket enligt Rosa (2014) bidrar till alienation, ett tillstind dir relationen till
kroppen, omvirlden och jaget f6rsvagas, eller som Rosa uttrycker det: "tork-
lingar” (Rosa, 2014, s. 152).

Tystnaden kring dessa erfarenheter kan férstas som en funktion av det so-
ciala faltets misskinnande struktur. Studenternas kamp om symboliske kapital,
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i form av erkinnande, legitimitet eller lirarfordelar, utspelar sig ofta som ett
tyst spel, dolt bakom normer om 6dmjukhet, sjilvdisciplin och passion. Det
ar inte tillitet att Sppet tala om strategisk anpassning eller utbrindhet, vil-
ket kan tolkas mojliggora att dominansmonster reproduceras i det fordolda.

Flera berittelser visar att dessa monster har sina rotter i tidigare levda
erfarenheter. Manga studenter har vuxit upp i miljoer dir hoga prestationer
premierats, ofta genom vilmenande uppmuntran fran forildrar. Denna form
av symboliskt kapital kan 6ver tid forvandlas till ett internaliserat prestations-
krav att alltid strdva uppat, aldrig stanna upp. I Rosas termer ror det sigom en
glidning frén resonans till alienation, dar drivkraften gradvis toms p4 mening
och i stillet blir en skyldighet att prestera.

Samtidigt framtrider ocksd motrérelser. I nagra berittelser beskrivs
kroppsliga eller mentala sammanbrott som brytpunkter — en minikris (jfr.
Flisback, 2014) — dir kroppen siger ifran, dir en lirare ingriper, eller dar
studenten sjalv omvirderar sitt férhéllningssitt. Caroline beskriver hur hen-
nes lirare tog ett aktivt ansvar for att stoppa hennes vig mot utbrindhet,
medan Anna dterger en fysisk reaktion som inte kunde ignoreras. Som Sonja
uttrycker det:

SONJA: Jag far inse att spela ett instrument, det handlar inte bara om att utvecklas
pé instrumentet, det r att utvecklas som person, psykiskt, mentalt... det later kanske
flummigt men det hanger ihop - sjdlen och kroppen.

Hir synliggors ett alternativ till accelerationens logik: ett holistiske och re-
lationellt synsitt dar musikalisk utveckling forutsitter inre balans, kroppslig
forankring och sjilslig narvaro. Vissa lirare uppmirksammas sarskilt som ak-
torer som stottar denna motrorelse, genom att tala om héllbarhet, ergonomi,
mental trining, erbjuda verktyg for stresshantering och vara 6ppna for andra
sitt att undervisa.

5.5.2 Strategier for att mota yrkesfiltets villkor

Ett dterkommande tema i livshistorierna handlar om hur studenter utvecklar
strategier for att hantera de osikra och konkurrenspriglade villkor som priglar
musikfaltet. I skarningspunkten mellan utbildningens slutskede och yrkeslivets
borjan konfronteras de med kravet pa stindig tillganglighet, sjilvexponering
och deltagande i projeke, ibland utan ersittning, samtidigt som utsikterna till
stabil forsorjning forefaller svaga.
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Mastersstudenter beskriver hur bade det ekonomiska och symboliska
trycket 6kar i takt med att studierna narmar sig sitt slut. Hedvig uttrycker
detta med bitter ironi, trots att hon ar i borjan av sin kandidatutbildning:

HEDVIG: Det ér ju lite det hér att ga en femarig utbildning och sen bli garanterad
arbetsloshet.

Uttalandet signalerar en forskjutning i illusio — den tro pa utbildningens
virde som tidigare varit sjalvklar borjar vackla. Trots detta uppritthaller hon
sina yrkesmal, som att vinna en provspelning och fa en orkesteranstillning,
samtidigt som hon soker andra sitt att motivera sitt fortsatta engagemang i
musik. Denna ambivalens ir dterkommande i flera berittelser, dir studenterna
pendlar mellan langsiktiga karriarmal och mer existentiellt forankrade strate-
gier for meningsskapande.

Vissa strategier tycks vara omedvetet utvecklade 6ver tid, medan andra
formuleras som aktiva vigval. Hedvig inledde sina studier med att parallellt
lasa teknisk fysik, men valde musik. Emil, som var finalist i en nationell forsk-
ningstivling och hade siktet pa tekniska hogskolor med fokus pa fusionsen-
ergi, gjorde ett liknande val:

HEDVIG: Det finns vil en anledning till att jag gor det hdr — en blandning av stort
intresse och begavning. Jag tycker det ar s& kul att spela orkester. Huvudsaken.

EMIL: Jag var ganska nira att hélla p4 med det [fusionsforskning] i stillet. Det kan
jag gbéra n&’n géng i framtiden 4nda, men inte just nu.

Dessa berittelser visar att studenterna viljer musik inte som resultat av ra-
tionell nyttooptimering, utan for att den erbjuder ett djupare existentiellt
meningsinnehall. Kontrasten, som de upplever, mellan naturvetenskapens
slutmal och musikens 6ppna kunskapshorisont framhalls som avgorande.
I Rosas termer representerar musiken det oférfogbara — det som inte kan
kontrolleras, riknas eller avslutas, men som anda upplevs som betydelsefullt
och transformativt.

I motet med ett yrkesfalt dar objektiva strukturer — sdsom institutionella
anstillningar eller finansiella garantier — ir bristfilliga, framtrader behovet
av alternativa mal. Studenterna utvecklar alternativa strategier for att behalla
meningsfullhet och handlingsutrymme utan att vara beroende av ett osikert
musikfilt. Dessa strategier utgar inte enbart frin anpassning, utan ocksé frin
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en vilja att formulera nya motstrategier— med resonansrelationer till musik, till
andra, i samhillet och till framtiden, som upplevs som hallbara och barkraftiga.

I det foljande analyseras dessa meningsbarande strategier utifrin Rosas
resonansbegrepp, med utgangspunket i berittelser frin bland andra Hedvig,
Magnus, Elmer, Katarina, Alexander och Nori.

5.5.3 Fran acceleration till resonans

Ett aterkommande tema i studenternas livsberittelser ir forekomsten av av-
gorande brytpunkter under utbildningsvigen, situationer eller vindpunkter
dar de stalls infor ett vigval och omférhandlar sin relation till musik och
musikskapande. I linje med Rosas (2014) teori om social acceleration kan
dessa brytpunkter forstas som forsok att bryta med ett livstempo, fingna av
prestationskrav, produktivitet och instrumentell rationalitet, till formén for
en mer resonant livshillning.

For flera studenter framstar folkhogskolan som en sddan vindpunkt. Som
tidigare analyserats beskrivs denna utbildningsform som en plats for aterhdmt-
ning, identitetssdkande och terfunnen spelglidje. Den fria bildningstraditio-
nens avsaknad av betygslogik och tavlingsmoment lyfts ofta fram som avgorande.

Linnea, som studerar till musikproducent, beskriver sin tid pa folkhog-
skola som ett avgérande moment i bade hennes personliga och konstnirliga

utveckling:

LINNEA: Folkis var ju, utan det aret — d4 kunde jag jobba med att bara utveckla min
kompetens, hade jattemycket frihet — hade det ju inte gatt liksom, nej jag vet inte
hur det hade gatt da. Det var férsta gdngen som jag var mycket friare i min identitet.
Nu bérjade jag bli vuxen, jag bodde i en liten by, det var jattefd som bodde dir... d&
var det som att jag kunde bara vara mig sjalv och typ testa olika...jag testade mycket
olika genrer och...sd d& var det som att jag bara fick borja med att testa pé de olika
identiteterna.

Linneas berittelse synliggor hur folkhogskolans pedagogiska rum majliggjorde
identitetsexperiment, musikalisk bredd och en kinsla av frihet fran presta-
tionskrav. Hennes process kan tolkas som en rorelse frin ett accelererat och
strukturerat lirande till en resonansfrimjande miljo, dir kreativitet, samspel
och reflektion fir ta plats. I Rosas termer, kan det tolkas uttrycka ett fordjupat
relationellt tillstind, dar musik inte lingre enbart framstar som ett mil utan
som ett medium for meningsskapande i relation till andra och till sig sjalv.
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Hampus beskriver pa liknande sitt sin folkhogskoleperiod som en exis-
tentiell vindpunkt — en "uppenbarelse” dir hans musikaliska kallelse tradde
fram. I tidigare delar av studien har han berittat om hur denna insikt inte bara
handlade om ett yrkesval, utan om att f6rsté sig sjilv genom musik. Med Rosas
begreppsapparat hans upplevelser pa folkhogskolan forstas som ett 5gonblick
av vertikal resonans — ett djupt meningsbirande anrop dar virlden upplevs
tala till subjektet — som samtidigt ger genklang i den fjirde resonansaxeln,
didr fornimmelser star i relation till de hogsta stravandena och framtidsdrom-
marna. Hampus berittelse kan tolkas som en sjalvreflekterande process nir
han f6rmér anknyta till bade djupa musikaliska behov och djup existentiell
lingtan. Musiken framstar inte lingre som ett projeke att prestera inom, utan
som ett levande svar att lyssna till och formas av.

Ytterligare ett exempel dterfinns i Johans berittelse om en tillsynes enkel
elevkonsert pa folkhogskolan. Tidigare en outsider — tyst och dngestdrabbad
— beskriver han en plétslig erfarenhet av att bli sedd, hérd och uppskattad. I
Rosas mening utgér detta en transformativ resonansupplevelse, dir relationen
till bade kroppen, musiken och den sociala omgivningen praglas av omsesidig
forvandling. Det ir inte enbart en konstnirlig erfarenhet, utan ett existentiellt
genombrott — dir sjalvbild, tillhorighet och framtidstro omférhandlas i ett
enda 6gonblick av intensiv samklang.

Béide Linneas, Hampus och Johans berittelser visar hur brytpunkter kan
fungera som motkrafter till den accelererande logik som priglar stora delar
av utbildningssystemet. Hir uppstar ett utrymme for existentiell oriente-
ring, férdjupning och kinslan av att aterknyta till nagot storre dn prestation
— musik som mening. I denna rérelse blir musik inte enbart ett yrkesmissigt
mal, utan ett site att forstd, uttrycka och forma sig sjilv i relation till andra
och till virlden.

5.5.4 Vertikala resonansaxlar

Nir samtalsintervjuerna inleddes med frigan om varfér studenterna vale
att satsa pi musiken, svarade minga med utsagor som férmedlade att musik
inte enbart ar ett yrkesval, utan snarare en livsprincip. Flera uttryckte, som vi
sett, att musik r en sjilvklar del av dem sedan barndomen, och att beslutet
att f6lja denna vig inte upplevdes som ett val i egentlig mening — utan som
nagot givet. Denna existentiella sjilvklarhet kan forstas i termer av vertikal
resonans: en djupgiende, meningsbirande relation mellan individens inre



156 5. Resultatanalys

liv och virlden, dir musik fungerar som en kanal for kontake, uttryck och
tillhorighet. Karin beskriver denna typ av resonans som ett sitt att forsta och
bearbeta livet:

KARIN: Men det ar nog en inre drivkraft som har varit dnda sen jag var liten [...] det
har alltid kdnts som ett naturligt uttryck for mig. Leva livet genom musik, och nar
det dr jobbigt, dé skriver jag musik om det, det ar ett sitt att uttrycka mig, bearbeta
livet och vara i vérlden.

Hir fungerar musik som ett existentiellt verktyg for orientering — ett satt att
skapa mening, struktur och nirvaro i tillvaron. Elmer uttrycker samma erfa-

renhet innu mer koncist:

ELMER: Ja, men det var alltid det som kéndes som meningen med livet.

I bada fallen ér det tydligt att musik overskrider den professionella identiteten,
den ar integrerad i individens vérldsrelation och sjalvforstaelse.
Karl fordjupar detta ytterligare genom att beskriva musikens verkan som

nagot som nir bortom det medvetna:

KARL: Man kénner att det 4r ndgot som sitter djupare dn medvetandeplanet ... na-
got som gér djupt in, den férhistoriska ménniskan pé& nagot vis.

Karl artikulerar hir en upplevelse av existentiellt djup, ett tillstind ddr musik
oppnar kontakt med nagot som inte later sig fingas i spriket. Denna erfaren-
het aterkommer hos Alexander. Han beréttar hur han “testat andra grejer” da

han "har vildigt litt for mycket™:

ALEXANDER: Men alla ganger jag har forsokt skaffa ett jobb sa blir jag bara de-
primerad for att jag inte haller p4 med musik. Det kénns inte som ett val, det kinns
bara som det ar det jag ska gora.

CAMILLA: Mm, néstan av nédvindighet?

ALEXANDER: Jag d6r som ménniska nér jag inte gor det liksom, det 4r inte enbart
nd’t positivt egentligen. Det finns ju definitivt lattare karridr att gé, att tjdna pengar
och ha ett enkelt stabilt liv. Men jag kdnner inte att det har varit en realistisk moj-
lighet. Sa svaret pé fragan r att det aldrig var ett val. Det dr det enda, det ar sna-
rare religiost [...] Nar man ir i ett flow, dr det ndstan en religids grej ...det finns nd’t
extatiskt och transcendent. Det finns nén form av att man plockar bort sig sjalv ur
ekvationen, gar in i stunden, det finns nat extatiskt och transcendent. Nar man har
smakat den frukten 4r det svért att slappa den.
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Hir beskriver Alexander ett tillstdnd dir han erfar att subjekeet trader fram
i forbindelse med nagot storre, dir gransen mellan jaget och virlden tillfal-
ligt upploses. Upplevelsen ar inte enbart emotionell, utan markerar en ver-
tikal resonans i Rosas mening — ett 6gonblick av 6verskridande nirvaro, dar
musiken framtrider som et tilltal fran virlden snarare dn en prestation. Den
extatiska dimension han beskriver — att "plocka bort sig sjilv ur ekvationen”
— kan forstis som ett slags existentiell epifani, dir musikalisk handling och
varande sammanfaller.

Nir Alexander siger att han "dér som minniska” nir han inte utévar
musik, uttrycks resonansens motsats: den varldsliga tystnaden som uppstar
nir gensvaret forloras. Resonans och dess frinvaro blir dirmed en friga om
liv och livslust. I detta ljus blir hans musikaliska praktik inte en karriarstrategi

utan en form av livsuppritthallande kontakt med virlden.

ALEXANDER: Det ir en kommunikation dér frigan om att vara den som ger en
signal eller den som tar emot en signal i musiken och tillstdndet av ens eget sjalv
upphér. Resonans uppstar mitt emellan, i métet.

I ett ndrmast teoretiskt klarsprak beskriver Alexander hur resonansen uppstar
“mitt emellan” — inte som négot han sjilv producerar eller tar emot, utan som
ett dmsesidigt tillstind i métet. Hans ord sammanfaller pa ett anmirknings-
virt sitt med Rosas forstielse av resonans som ett relationellt tillstind, dir
varken subjeke eller objekt star i centrum, utan uppstér i sjilva mellanrummet
dér gensvar blir méjligt.

Alexanders beskrivning av resonans som ett livsvillkor konkretiserar
hur den vertikala resonansen kan anta formen av en existentiell 6vertygelse
snarare 4n ett medvetet val. I ndsta exempel, Linus, framtrader denna dimen-
sion i en mer reflekterad form, som insikten om att fortsittningen i musiken
inte frimst handlar om begavning eller strategi, utan om en djupt férankrad
kinsla av 6vertygelse. Linus reflekterar 6ver varfor vissa kommer in pé hogre

musikutbildning medan andra viljer en annan yrkesinriktning efter gymnasiet:

LINUS: Det har ganska mycket ... tror jag har med 6vertygelsen att gora. ... jag tror
att det ar i dom fallen att de kanske inte visste ifall de ville bli musiker.

Uttalandet antyder att det som skiljer ut den som fortsitter inte nodvéndigtvis
ar begavning eller disciplin, utan en djup kénsla av mening, en vertikal relation

till musiken som existentiellt svar.
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Dessa utsagor illustrerar centrala aspekter av Rosas resonansteori — sir-
skilt de tillfillen dar virldens gensvar inte kan planeras fram, inte nyttiggéras,
utan maste upplevas i Sppenhet och nirvaro. Musikens flyktiga karakear, dess
oférfogbarhet, blir hir en viktig del av dess transformerande potential. Alex-
ander reflekterar 6ver att detta hans orubbliga och tydliga fokus péa vad han
vill i livet, var nagot hands kompisar var avundsjuka 6ver.

5.5.5 Diagonala resonansaxlar
Relationen till musikinstrumentet och det musikaliska hantverket beskrivs av
flera studenter som en central del av deras vardag och identitet. Det handlar
inte enbart om firdighetstrining, utan om ett langsiktigt och passionerat
engagemang i en materiell och kroppslig relation. Denna dterkommande te-
matik kan forstas i termer av diagonala resonansaxlar, dir individen etablerar
en fordjupad och 6msesidig relation till tingvérlden — i detta fall musikinstru-
mentet — genom kontinuerlig praktik, 6vning och utforskande.

Katarina ger uttryck for en stark kiinsla av mening i métet med hantver-
ket, och beskriver det som béde konstnarligt och moraliskt betydelsebarande:

KATARINA: Det dr stort och det ér fint. Det ar ett hantverk och ett konstnarskap.
Liksom. Eh, och en dygd pé nat vis... det 4r en av fa grejer som inte har ndgonting
med kapitalism att gora. Det kinns vildigt skont. Man jobbar hért, jatte, jatteldnge
och kommer aldrig f4 igen nadgonting. Utan man gér det bara helt fristdende, det ar
frikopplat frén allt som &r fult eller vad man ska sédga, som motverkar samhérighet...
Jag tycker det dr en dygd, for mig, Det 4r en dygd att arbeta sd hart for ndgonting
som man verkligen vill.

Katarinas uttalande illustrerar hur métet med musikinstrumentet och den
konstnirliga processen skapar en meningsfull utmaning: en resonansrela-
tion som kriver arbete, uthallighet och sjalvévervinnelse, snarare dn direke
tillfredsstallelse. Den tingliga resonansaxeln priglas hir av en dialektik
mellan kontroll och oférfogbarhet — instrumentet svarar inte alltid som
forvintat, men just i denna dppenhet uppstar en fordjupad relation. Kata-
rina utrycker att det musikaliska hantverket har ett egenvirde i sig, oavsett
ckonomisk utdelning, och att det 4r den meningsdimensionen som hon
uppskattar hogt.

Flera studenter uttrycker liknande erfarenheter. Den tekniska utveck-
lingen, och strivan efter att i detalj bemistra instrumentets uttrycksmojligheter,
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beskrivs som ett livslangt larande, dir instrumentet férkroppsligas och blir en
forlingning av den egna kroppen och rosten. I detta ligger en aspekt av diago-
nal resonans som handlar om tingens potential att svara, inte genom lydnad
eller effektivitet, utan genom sin delaktighet i ett stindigt pigiende samtal
med den musicerande kroppen.

Oférfogbarhet, som enligt Rosa (2020b) ar ett villkor for resonans, fram-
trader ocksé tydligt i studenternas beskrivningar. Klang, tonkvalitet och mu-
sikalisk precision kan aldrig tas helt for givna, utan paverkas av dagsform,
kinslotillstind och subtila fysiska variationer. Denna osikra relation till hur
kroppen svarar upplevs inte som frustrerande utan som stimulerande och
kreativt utmanande.

Milena formulerar en kontrast till i sin beskrivning av tidigare erfaren-

heter av monotont sommarjobb:

29290

MILENA: Men nir jag har sommarjobbat, s& ar det bara sa, waaaaa, sa trakigt... 4a-
a4a. Det har kommer jag inte orka med hela livet. Jag méste ha nagot annat.

Milenas berittelse blottligger resonanta relationers betydelse genom dess
franvaro. Kontorsarbetet framstir som monotont och sjilsdédande, ett ex-
empel pd det Rosa benimner som kontrollerat rutinarbete — situationer dar
virlden inte svarar, utan reduceras till forutsigbara objekt eller uppgifter utan
meningsdjup. I kontrast upplever Milena det som en befrielse nar hon senare

far dgna sig helhjirtat at 6vning och musicerande i folkhégskolemiljon:
MILENA: Dir fick jag bara 6va och spela hela dagarna.

I denna beskrivning artikuleras den diagonala resonansens transformativa
kraft - hur en intensiv, materiellt forankrad och kroppsligt investerad praktik
kan erbjuda en vig bort frin kinslor av tomhet och uttrakning. Det ir inte
enbart arbetet i sig, utan méjligheten att fora en pigiende dialog med sitt

instrument, som livsmening skapas.

5.5.6 Horisontella resonansaxlar

Horisontella resonansaxlar — det vill siga relationer mellan ménniskor priglade
av omsesidighet, narvaro och kinslomissig férbindelse — framtrider som cen-
trala i samtliga livshistorier i studien. I dessa berittelser framstar musikaliske
samspel som en sirskilt kraftfull form av horisontell resonans. Att musicera
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tillsammans skapar méjligheter till icke-verbal, men djupt affektiv kommuni-
kation som flera beskriver som avgérande for deras kinsla av mening, tillho-
righet och livsenergi. Alexander uttrycker detta pd ett sitt som tydligt belyser
den horisontella resonansens grundldggande karakeir:

ALEXANDER: For mig ar det sa hir, det 4r ndgot med att musik 4r ordlost. Det ar
kommunikation som inte kraver symboler, tolkningsbara symboler pa samma sétt
som sprak gér, och den kommunikationen, den direkta kdnslomassiga kommunika-
tionen som finns i musik, kinns som den gér f6rbi ménga lager. [...] Spela med andra
s har man ju néstan ordlos telepatisk kommunikation via ljud, rytm och toner, och
den nérheten jag kan kdnna med folk som jag har spelat mycket med ar nog en av de
mest intima relationerna jag har haft.

Alexanders berittelse ger ett tydligt exempel pa hur musikaliskt samspel skapar
resonanta relationer bortom spraket dir ljud, rytm och gemensam musikalisk
intention skapar en form av icke-verbal intimitet. Enligt Rosa (2019a) kdnne-
tecknas horisontell resonans av att den andre inte reduceras till ett medel eller
ett objeke, utan uppfattas som anropande och svarande, dir motet priglas av
en vibrerande trdd, med 6ppenhet, affektiv nirhet och 6msesidig transforma-
tion. Musikalisk samvaro, som Alexander beskriver det, ar just en sddan erfa-
renhet dir individen upplever att virlden svarar genom den andre, vibrerar i
ljudets och rytmens form.

For flera deltagare ar det just dessa typer av starka horisontella resonan-
serfarenheter som fungerar som grundliggande drivkrafter for ett fortsatt
engagemang i musik. Det handlar inte bara om konstnirlig prestation eller
teknisk fardighet, utan om att kinna siglevande, férankrad och delaktig i na-
got storre 4n sig sjalv.

Horisontell resonans fungerar dirmed inte endast som en form av so-
cial kontake, utan ocksé som en existentiell grund for ett liv i musik. I métet
med andra genom klang, rérelse och samspel uppstar en kinsla av att virlden
svarar, inte med krav, utan med nérvaro. Denna typ av relation dr ofta mer dn

stodjande: den 4r meningsbarande i sig.

5.5.7 Den fjirde resonansaxeln

I minga fall dterkommer informanterna till tidiga musikaliska minnen som
laddats med stark kinslomissig betydelse och som fortsatt fungerar som en
meningsbiarande klangbotten for deras musikerskap. Med Rosas fjirde axel,
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sjdlv-axeln (2020a) ges analytiska verktyg for att forsté reflektioner nir stu-
denter knyter ihop sina tidigaste minnen av musik med sina drivkrafter och
framtidsdrommar. De kan forstas som inre resonansrelationer, nir djupt ro-
tade minnen och fornimmelser stér i relation till de hogsta stravanden och
drivkrafter. I en sidan sjilvreflekterande process formar individen anknyta
till bide djupa behov och djup lingtan.

Nori beskriver hur hans tidigaste musikminnen fungerar som emotio-
nellt laddade resurser i nuet, inte som nostalgiska aterblickar, utan som aktiva
killor till motivation:

NORI: De dir allra tidigaste minnena, de har varit sa starka att jag kan &ka dit och
kédnna hur det kindes nir jag sjong med min pappa, eller dansade till den hér nya
laten, med en stor glddje och hur det kdndes och kunde ta till vara den kénslan och
komma ihég, att det ar darfor. S& det blir en drivkraft framat.

Musik dr har férankrad i kroppsliga minnen av glidje, narhet och gemen-
skap, relationer som fortsitter att ge riktning och mening t Noris musika-
liska bana. Det forflutna fungerar inte enbart som bakgrund, utan som en
levande resonanskilla som ppnar framtiden. Han uttrycker dven detta som
en andlig dimension:

NORI: Varfor gor jag det har med musik? ...det dr nét andligt som gor att jag mar
bra ...det har att géra med véra sjilar.

Nori illustrerar hur resonans, i linje med Rosas fjarde sjilv-axel, inte bara dr
riktad mot virlden, utan ocksa mot sjilva livsloppet. Det handlar om en sjilv-
reflekterande process dir individen kan uppfatta sitt liv som en meningsfull
helhet, dar kropp, minne och framtidsdrift binds samman genom musik.

Karin ger uttryck for en liknande sjalvresonans. Hon beskriver hur mu-
sikskapande har varit en del av henne sedan barndomen, inte som ambition,
utan som ett naturligt sitt att relatera till livet:

KARIN: Men det 4r nog inre, en inre drivkraft som har varit dnda sen jag var liten,
nér jag var liten skrev jag mycket latar och musik, nir jag var valdigt liten, och det
har alltid kints som ett naturligt uttryck f6r mig. Leva livet genom musik, och att
nér det 4r jobbigt, da skriver jag musik om det, det ar ett sdtt att uttrycka mig, bear-
beta livet och vara i vérlden.
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Musik framstar hiar som en form for existentiell orientering: ett sprak for
att lyssna till virlden och samtidigt bli till i den. Det som uttrycks 4r inte
en vilja att bli ndgot genom musiken, utan att vara nigon i resonans med sig
sjalv. Det som uttrycks ar en stark kénsla av autenticitet, ett inre uttrycks-
behov som 6verskrider prestation. Med Rosas begrepp ar detta exempel pa
den situation dir de djupa kroppsliga férnimmelserna och behoven korre-
sponderar med individens lingtan och hogsta strivanden. Det ar hir den
fjirde resonansaxeln tar form: en sjilvresonans dir det inre livet far gensvar

genom musikens form.

5.5.8 Sammanfattning

I detta delkapitel har studenternas relation till musik och musikutbildning
analyserats i deras nuvarande livssituation — inom hégre musikutbildning och
i 6vergangen till yrkeslivet. Fokus har legat pa deras drivkrafter, meningsska-
pande, strategier och brytpunkter: hur de orienterar sig i ett osakert yrkesfalt
samtidigt som de forsoker bevara en levande relation till musik. Med hjilp av
Rosas begrepp om resonans och acceleration har jag undersokt hur mening
skapas, men ocksd hur samtidens prestationskrav och héga tempo kan forsvara
en djupare, existentiell forankring i musiken.

Med st6d i Rosas begrepp om resonans, acceleration, alienation och
oforfogbarhet visar intervjuerna hur samtidens prestationskrav, tempockning
och konkurrenslogik riskerar att underminera studenternas kinsla av mening.
Manga understryker hur kampen for att lyckas i ett konkurrensutsatt falt kan
leda till stress, psykisk ohilsa och sjilvalienation, det Rosa beskriver som en
forlust av resonans. Samtidigt trider berittelser fram dar studenter genomgér
avgorande brytpunkter, omformulerar sin relation till musik och atervander
till dess ursprungliga betydelse f6r dem sjilva.

Genom att identifiera olika resonansaxlar i studenternas berittelser, di-
agonala, horisontella och vertikala, har jag belyst hur musiken skapar relatio-
ner som gar bortom det instrumentella och blir existentiellt betydelsefulla.
Sammanfattningsvis pekar analysen pd hur studenternas relation till musik i
hogre utbildning r djupt sammanvivd med kroppsliga, sociala och existen-
tiella dimensioner. Rosas resonansbegrepp ger tillsammans med Bourdieus
perspektiv en bild av hur kampen for att hitta en héllbar och meningsfull
plats i musiklivet inte bara handlar om att né framging — utan om att bevara
en levande forbindelse med det som ger livet mening.
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5.6 Sammanfattning av resultatet

I detta resultatkapitel har studenternas utbildningsvigar, erfarenheter och rela-
tioner analyserats i ljuset av Bourdieus perspektiv och Rosas begrepp resonans.
Med studenternas livshistorier har fokus riktats till deras levda erfarenheter av
hur de navigerar i musikutbildningsfaltet for att utveckla en musikalisk habitus
i métet med olika aktdrer samt drivkrafter som blivit meningsbarande i stu-
denternas liv. Resultaten visar hur en musikalisk habitus formas i ett komplext

samspel mellan sociala villkor, kulturella resurser och existentiella drivkrafter.

Hur social reproduktion sker

Resultaten visar hur social reproduktion i musikutbildningsfiltet tar form.
Studiens design har syftat till att synliggora dessa processer genom att folja
studenternas strategier och villkor for att lyckas i faltet. Med stod i Bourdieus
begrepp habitus, kapital, filt, samt konsekrering, illusio och misskiannande,
har filtets reproduktionsmekanismer kunnat identifieras. Den till synes indi-
viduella stravan efter musikalisk utveckling vilar ofta pé sociala villkor grun-
dade i tidigare ackumulerat kapital — musikaliske, kulturellt, socialt, symbo-
liskt, ekonomiske och tillitskapital — som 6verforts inom familjen och genom
tillging till nyckelpersoner sasom larare. Dessa utbildningsaktorer verkar i
sammanhang som ofta forutsitter en redan musikaliske homolog habitus for
att fa tilltrade. Den omedvetenhet som omger dessa sociala och ekonomiska
fordelar forstarker reproduktionen, dé villkoren blir svara att forandra nar de
inte erkinns som sidana.

Grunden for social reproduktion liggs tidigt genom att kapital 6verfors
inom familjen, frimst via relationsnira musikpraktiker i hemmet. Har byggs
musikaliske och tillitsbaserat kapital som senare blir tillgangar i utbildningsfil-
tet. Aven nir férildrar avrader frin musikerbanan visar exemplen att den levda
musikaliska praktiken i hemmet har storre betydelse an forildrarnas uttalade
vilja. Den tidiga sociala reproduktionen paverkar hur en musikalisk habitus
formas i barndomen, dir sociala koder lagras som kroppsliga och musikaliska
minnen. Studenternas berittelser visar hur dessa erfarenheter ofta uppmirk-
sammades och bekriftades av forildrar, oavsett om det skedde medvetet eller
som ett uttryck for ett allmiant musikintresse.

Nir barnen senare motte musikutbildningens olika institutioner, kul-
turskolor, musikklasser, kyrkor, folkhégskolor, spetsgymnasier och hogre
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utbildningar, blev deras tidigare internaliserade habitus en tillging. De ko-
der som premieras i utbildningssystemet hade de redan tillignat sig. Bourdieu
menar att social reproduktion sker nir individens habitus stir i homologi med
filtet, vilket denna studie bekriftar genom éterkommande méten mellan stu-
denter och institutionella aktorer. Relationerna mellan lirare och studenter
framtrader som centrala for dessa konsekreringsprocesser, dir sdrskilt den in-
dividuella undervisningen fungerar som filtets kirnarena.

Nir institutioner samverkar och 6verskrider sina granser i faltet forstirks
reproduktionen ytterligare, sirskilt for de studenter vars utbildningsvag foljer
ett sammanhingande och socialt sanktionerat flode. Att bjudas in till musikli-
vet, bade i semi-professionella och professionella sammanhang, innebir ofta
starka estetiska och emotionella erfarenheter. Dessa kan beskrivas som reso-
nansupplevelser, avgérande 6gonblick som stirker viljan att satsa pa musik.
Resonans kan dirmed forstas som en process som bade skapar mening och
fordjupar ackumuleringen av musikaliske kapital. I professionella miljoer re-
produceras samtidigt kulturella hierarkier som gynnar dem vars dispositioner
redan harmonierar med faltets logik.

Sammanfattningsvis sker social reproduktion i musikutbildningsfiltet
genom att olika kapitalformer — musikaliske, kulturellt, socialt, symboliske,
ckonomiskt och tillitskapital — overfors, ackumuleras och bekriftas i hemmet,
i utbildningsinstitutioner och i musiklivet. Processen grundliggs tidigt, for-
starks i institutionella méten genom konsekrering och férdjupas i professionella
sammanhang. Resonans och reproduktion framtrader hir inte som motsatser,
musikaliska resonansupplevelser skapar engagemang och mening, som stirker
de sociala villkor och hierarkier som uppratthéller filtets reproduktiva logik.

Dispositioner som formar en musikalisk habitus
Med denna studies samlade resultat visas hur leken fungerar som en prakeik
dir musikaliskt kapital 6verfors och forkroppsligas i tidig barndom vilket
satter djupa spar i habitus. Leken tolkas som en central praktik genom vilken
musikaliska resurser transformeras fran yttre objeke till inre dispositioner, med
tillging till intensiv musiklyssning, instrument, videos, leksaker, forkroppsli-
gades musikaliska dispositioner i habitus.

I lekens sfir verfordes kapital, enligt studenternas utsagor, inte som en
enkel transaktion, utan som en subjektiv och ofta glidjefylld erfarenhet. In-
tervjumaterialet visar att denna Gverforing forutsitter ett meningsskapande
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mote dir barnet kinner igen sig sjilv och sin handlingstérméga i relation till
musiken. Resonans kan med andra ord vara en padrivande relationell upple-
velse som konstituerar bestdende erfarenheter i en musikalisk habitus. Nar
studenterna beskriver sig som sjilvstindiga och sjilvsikra i lekens rum visar
berittelserna ocksa hur ett intresse vicks, nagot som kan forklara varfor de
beskriver sina tidiga moten med musiken just i termer av lek och lust, hur de
med nyfikenhet och férundran svarade an mot musiken tilltal, vilket kan tol-
kas som ett led i hur resonanserfarenheter mojliggor musikalisk habituering.
Nir musiken ber6r och upplevs som meningsbiarande och som négot barn
sjalv dger, tycks kapital i objektiverat tillstand, sisom inspelad musik eller
musikinstrument, kunna forkroppsligas i den enskildes habitus.

Berittelserna visar hur hemmets rum och familjen som social institution
lagger grunden f6r att den som redan har musikaliskt kapital ocksa borjar for-
mera detta redan i hemmet, under de férsta aren i livet, innan skolstart. Berit-
telserna skildrar att habitueringsprocesserna skedde genom tillging till langa,
ostorda stunder for lyssnande, lek och skapande, under tidsrymder dar de kun-
nat ta till sig musik utan att bli avbrutna eller storda. Nar det fanns mojlighet
att lyssna till samma musik om och om igen, tycks fordjupat forkroppsligande
av musikaliskt kapital ha skett, grundat i upprepning och repetition. Hem som
innebar att studenterna som barn 6verskoljdes i musik, beskriver studenterna
en musikalisk habituering som intensiv men omedveten. Studien pekar ocksa
paatt de inte blev patvingade musik, eller disciplinerande in i musikaliska ak-
tiviteter, utan snarare sjilva gavs utrymme att séka och efterfriga musik. Som
nir Alma sa: ”Var ir min cello, alla har vil en cello”?

I dessa kroppsliga och emotionella praktiker sker musikalisk habitue-
ring genom att den 6vas, spelas, lyssnas och musik inférlivas utan att alltid
artikuleras. I flera fall ar det tydligt att musiken inte bara funnits i hemmet
som aktivitet, utan som en livsform.

Nagra av berittelserna visar ocksa hur musikaliskt kapital lodar genom
generationerna, och att hela slikter formar en musikalisk habitus i sliktgemen-
skap. Denna habituering visar sig extra stark i familjer som har sina musikaliska
rotter i ett annat land. De aktiviteter som 4gt rum med hemmet som den pri-
mira spelplatsen framtrider sammantaget som grundliggande for formering
av en musikalisk habitus. Sarskilt betydelsefulla tycks foraldrarna vara, men
aven syskon samt mor- och farforildrar, sliktingar, familjevinner och grannar
har bidragit till kapitaléverforing som formar en musikalisk habitus.
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I motet med klasskamrater i musikklasser formerades en musikalisk
habitus genom nyfunna vinskapsrelationer som leder till att de studen-
terna som gick i musikklasser kan tolkas ha format varandra till likasinnade.
Dessa processer formerade siledes en musikalisk habitus med vinner som
viktiga aktorer.

I berittelserna framtrader hur musikklasser, kulturskolor, spetsgymna-
sier fungerade som en Sppning till musiklivet for musikerstudenterna. Ka-
pitalstarka miljder, bide vad giller musikaliskt kapital (prakeisk firdighet,
ensemblespel, traditioner), kulcurellt kapital (konserter, operamedverkan,
institutionell nirhet) och symbolisk kapital (hégt anseende och erkinnande
tack vara skolans hoga status och renommé) formerade en musikalisk habitus
genom ackumulering av kapital. Som elever i dessa sammanhang forstirktes och
vidareformerades deras dispositioner med filtets logik, med en redan befintlig
musikalisk habitus som resonerande klangbotten. Genom detta internalisera-
des en musikalisk habitus, som ett sitt att vara och handla i det musikaliska
faltet, som upplevdes som naturligt och sjalvklart.

Resultatet pekar pa att aven privat undervisning och undervisning i
kyrkor kan fungera som starka reproduktionsarenor inom den vasterlindska
musikens dominer. Studenternas berattelser signalerar att det handlar om ett
selektivt utbildningsspar, forbehallet dem som genom familjens investeringar
och nitverk har tillgang till filtets strukeurer. Denna reproduktion sker inte
enbart genom undervisning, utan ocksa genom kulturella koder, socialise-
ring och erfarenheter som formar en musikalisk habitus och en kinsla av
hemtambhet i filtet.

Studenternas erfarenheter av att vixa upp i ett grannskap av likasinnade
familjer illustrerar hur en musikalisk habitus kan formas genom subtila var-
dagliga praktiker i miljoer dir konsten har ett sjilvklart virde, ett symboliskt
kapital som omsitts i gemensamma normer kring bildning, estetik och utbild-
ningsambitioner. Kulturskolan, musikklasser och spetsprogram blir hir sna-
rare en forlingning av redan narvarande musikaliska kapital, nar de informella
lirmiljéerna i grannskapet blir den verkliga killan till musikalisk habituering.

En musikalisk habitus formeras i nigra av berittelserna som en omnivor
musikalisk habitus, dir formégan att navigera mellan och uppskatta olika
konstnirliga stiluttryck, sisom rock, klassisk musik och filmmusik, bidrar till
en utvidgning en musikalisk habitus. Detta menar studenterna har skett ge-
nom att de utsatts for olika sorters musik, ha lyssnat till musik i ménga olika
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genreruttryck, analyserat och diskuterat olika sorters musik, och samtidigt
blivit utévande musiker i manga olika genreuttryck och traditioner, till exem-
pel bade musiker som spelar pa gehor och efter noter, eller bade sjilvstindiga
improvisationsmusiker och inlyssnande session-musiker. Med internet och
Youtube som starka inspirationskillor visas hur en musikalisk habitus vidare-
utvecklas genom sokande efter inspiration och forebilder bland olika artister
eller olika inspelningar av kinda verk.

Huvudinstrumentliraren framtrider i de flesta av studenternas livshis-
torier som en av de mest avgorande aktorerna for att vidareutveckla en mu-
sikalisk habitus till dispositioner av professionell musikalisk habitus. Med
en-till-en-undervisning som arena for dessa processer, r dessa habituerings-
processer omgirdade av konsekreringsakter, som betyder att habituering sker
genom 6msesidigt bekriftande, tillit och fortroendefulla relationer, och med
beundran frin studentens sida till sin lirare.

Resultatet av denna studie visar att en musikalisk habitus formas genom
ackumulerat musikaliske, kulturellt, ekonomiskt och socialt kapital och i unga
ar som tillitskapital fran familjen. Denna habitus vidareutvecklas i motet med
institutionella arenor och professionella sammanhang, och birs fram av reso-
nansrelationer med ldrare, vinner och musikmiljoer. En musikalisk habitus
bestdr dirfor inte bara av fardigheter och kunskaper, utan ocksd av erkinnande
— som symboliskt kapital. Detta symboliska kapital méste stindigt atererovras
i faltet, vilket visar att en musikalisk habituering 4r en dynamisk process som
bide mojliggor och begrinsar studenternas positioner i musikutbildnings-
filtet. Det dr beroende av att det erkiinns i sin ritta kontext, och att det hela

tiden behover atererdvras.

Strategier

Ett centralt resultat i studien ér att de strategier som anvinds for att ta sig in,
overbrygga hinder och ta vara pa mojligheter i musikutbildningsfaltet inte
enbart kan forstas som studenternas egna, utan i hog grad formas av forald-
rars investeringar och dispositioner. Med Bourdieus forstaclse av strategier
som bide medvetna och omedvetna praktiker blir det tydligt att fordldrarna
genom tid, tillgingar och kulturella resurser skapat villkor som sedan kunnat
omsittas i studenternas utbildningsvigar. Strategierna kan anta formen av ak-
tiva val, sdsom att placera barn i musikklasser eller s6ka upp sirskilda lirare,
men ocksd som subtila, till synes vardagliga handlingar, exempelvis att bekrifta
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barnets musikaliska uttryck, skapa tid for lek och lyssnande, eller lata musiken
vara en sjalvklar del av familjelivet. P4 detta sitt byggs musikaliskt och tillit-
skapital upp i tidig alder, vilket senare kan anvindas strategiskt i métet med
utbildningsinstitutioner.

For studenterna sjilva framtriader en mangfald av strategier. En kategori
ar anpassningsstrategier, dir de internaliserar faltets logik genom intensiv 6v-
ning, specialisering, och rollen som den goda eleven som anpassar sig till mas-
tarldrare och institutionella forvantningar. En annan kategori ar motstrategier,
dir konkurrens balanseras genom kollegiala gemenskaper, kammarmusik och
samarbetsprojeke, vilket skapar utrymme for alternativa former av kapitalack-
umulering. Ytterligare en kategori ar resistenta strategier, dir studenter som
inte finner sin habitus bekriftat i en viss miljo soker sig vidare till alternativa
utbildningsvigar, folkhogskolor eller andra genrer, for att skapa mer reso-
nanta sammanhang,

I berittelserna framtrader ocksa en strategi av att framhalla det lyckade,
dir konflikter, misslyckanden och tvivel osynliggors i narrativet. Detta kan
tolkas som en del av habitus — en forméga att visa sig vilanpassad och inves-
terad i faltets logik — men ocksa som en strategi i intervjusituationen dir stu-
denterna bekriftar sitt virde infor forskaren. Liknande ménster syns i studen-
ternas sitt att tala vil om sin utbildning, vilket kan forstas genom Bourdieus
begrepp illusio: investeringen i filtets spel gor att utbildningen framstar som
meningsfull dven nir villkoren 4r pressade.

Genom att aktivt soka erfarenheter som berér — i motet med instrumen-
tet, i kollektiva musikaliska sammanhang, eller i existentiella musikupplevelser
— laddar studenter sitt musicerande med mening, vilket kan férstis som en
strategi. Resonans fungerar som ett skydd mot alienation och som en driv-
kraft som gor det méjligt att uthirda osikra framtidsutsikeer. Nar musikens
betydelse overskrider utbildningsfaltets krav pa prestation och konkurrens,
skapas en form av héllbarhet i musikerskapet som blir en langsiktig strategi
for att fortsitta i filtet.

Sammanfattningsvis kan studenternas strategier forstis i tre éverlap-
pande rikeningar: reproducerande strategier som bekriftar filtets hierarkier
och maktordningar, motstrategier som skapar alternativa vigar inom radande
strukturer, samt resistenta strategier som 6ppnar for helt andra positioner och
miljéer. Tillsammans visar dessa berittelser att vigarna in i och genom musik-
utbildningsfaltet inte r linjira, utan priglas av en stindig férhandling mellan
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tradition och f6riandring, mellan reproduktion och transformation. P4 detta
sitt blir strategierna inte bara individuella handlingsmonster utan ocksa ut-
tryck for de dynamiker genom vilka filtet sjilvt reproduceras och forandras.

Drivkrafter

Studien identifierar tvd fundamentala drivkrafter for att ge sig in i musiken.
Den ena drivkraften bottnar i Bourdieus teori om att individer hela tiden
kampar och stravar efter att nd battre positioner i faltet, kunna expandera
sina kapitalinnehav och erhalla dominanspositioner, vilken grundar sig i
begreppet conatus, en inneboende bendgenhet hos ett ting att fortsitta ex-
istera och i ndgon mening utdka sig sjilv. Denna drivkraft framtrider som
viktig for studenternas tilamod att hingivet dgna musikstudier den tid som
ar nédvindig for att né professionell nivé och erévra de mest atravirda po-
sitionerna i faltet. For att konkurrera pa elitistiska villkor kravs kraft for att
kimpa och arbeta hirt.

Denna drivkraft beskrivs dock aldrig, av studenterna, som en strid el-
ler en tivlan om att vinna. Dirfor framstar dessa underliggande elitistiska
villkor i viss grad som outtalade och misskinda. Musikerstudenterna emel-
lan talar hellre om virdet av gemenskap och kollegialt stod. Drivkrafter for
att agna sig &t musik bottnar dven i en annan drivkraft som handlar om vad
som skapar mening och betyder nigot pa ett annat plan. Dessa drivkrafter
kan forstds som Frith beskriver det, som en estetisk erfarenheten placerar
oss i virlden samtidigt och pa samma vis som den kopplar oss frin virlden
(Frith, 1996).

Drivkrafter 4r inte i forsta hand karridrmissiga, utan existentiella, for
studenterna i denna studie. Med Rosas begrepp resonans for handen har
studien synliggjort dimensioner av meningsbarande upplevelser i musiken
som ett resultat av en resonanta relationer. Dessa framtrader som avgorande
i studenternas vardande i sitt musikerskap men de bygger pa en annan logik.
Berittelser om resonansrelationer handlar inte om att erdvra eller na erkin-
nande for att vinna ndgot utan om s6kande efter resonans, i métet med an-
dra minniskor, med hantverket och med musiken. I en prestationspriglad
utbildningsmiljo blir denna relation bade en killa till djup existentiell mening
och en motstindsakt mot sjilvalienation och kommodofiering. Genom att
forsta resonans som en transformativ och emancipatorisk kraft finns poten-
tial till forindring,
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6. Diskussion

I detta kapitel diskuteras avhandlingens resultat i relation till tidigare forsk-
ning och de forskningsfragor som viglett studien. Hur social reproduktion
gar till har undersokes genom att ta del av musikerstudenters livshistorier med
berittelser om drivkrafter, dispositioner och strategier for att delta i och nd
erkinnande i musikutbildningsfaltet. P4 sa vis bidrar avhandlingsstudien med
kunskap som kan leda till utveckling av musikutbildningsfiltet, for ett bredare
spektrum av sociala grupper och utbildningarnas relevans f6r individer i det
samtida samhillet. Genom att underséka hur en musikalisk habitus tar form
under uppvixten har resurser synliggjorts, i form av kapitalackumuleringar,
som ir viktiga for att nd framging i filtet.

Vid sidan av 6verforing och ackumulering av olika kapitalformer visar
avhandlingen att studenternas drivkrafter att finna meningsfulla, resonanta
erfarenheter dr avgorande i motet med féltets krav och normer. Med begrep-
pet resonans har villkoren f6r etablering av berérande och meningsfulla re-
lationer under uppvixten undersoks. I detta kapitel diskuteras resultatet av
framgangsfaktorer likvil som hinder, komplexa processer dir individuella
resurser, relationella sammanhang och institutionella villkor samverkar, samt
hur dessa kan problematiseras ur ett forindringsperspektiv. Sarskilt fokus
riktas mot hur avgérande 6gonblick, eller brytpunkter, tycks bidra till att
forstarka studenternas motivation och mélmedvetenhet i riktning mot ett
professionellt musikerskap (Lépez-Tniguez & Burnard, 2022). Slutligen
gors reflektioner kring de metodologiska val som gjorts samt idéer kring
fortsatt forskning.

6.1. Den sociala reproduktionens logik, villkor och utmaningar
Avhandlingsstudien kan sigas bekriftas av tidigare forskning dér det konsta-

teras att musikutbildningsfiltet regleras av social reproduktion. Med musiker-
studenters livshistorier om sina utbildningsvigar till hogre musikutbildning
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har denna avhandling kompletterat denna forskning genom att visa hur denna

sociala reproduktion tar form ur ett mikroperspektiv.

6.1.1 Med en musikalisk habitus som f6rsprang, en sjilvforstirkande
snobollseffekt

Det 6vergripande resultatet ar att den sociala reproduktionen inleds redan i
barndomen i varje musikerstudents liv, fast pi ménga olika sitt. Familjelivet i
hemmet, priglat av ett musikaliskt foraldraskap i nagon form, framtrader som
den f6rsta sociala institutionen i musikutbildningsfaltet. Med villkor av tid och
traning ackumuleras kapital langsamt i en musikalisk habitus pa ett naturligt sict.

I linje med Bourdieus (1979) analys av kulturellt kapital i dess forkropps-
ligade tillstind (état incorporé) innebir detta en process dir kapitalet successive
byggs in i kroppen och sinnet genom lingvarig habituering, det framstar som
medfodd begavning trots att det i sjilva verket ar socialt producerat. Det for-
kroppsligade kapitalet utgér kirnan i klassreproduktionen enligt Bourdieu,
eftersom det, till skillnad frin ckonomiske kapital, inte kan overforas direke
utan maste forvirvas lingsamt genom tid, engagemang och social praktik.
Denna tidiga habituering ger forsprang i utbildningssystemet.

Detta ligger i linje med Koops definition (2019; 2020) av
musikaliskt forildraskap och Rimmers (2006) definition av hur en
musikalisk habitus tar form genom primir musikalisk socialisation.
Studien visar att genom till-ging till omfattande, aktiv musiklyssning i
kombination med lek formas en musikalisk habitus i hemmets prakeik. I
studenternas berittelser 4r det inte foraldrarnas faktiska kunskaper i musik
som ir avgorande, utan snarare deras intresse, engagemang och forméga att
formedla en tillitsfull relation till mu-sik. Detta tolkas som en Gverféring
av tillitskapital, vilket stirker formandet av en musikalisk habitus.
Musikpedagogisk forskning virlden 6ver betonar férdldrars aktiva
deltagande och stottande i barns musikaliska utveckling (Bull, 2019;
Coulson, 2010; Ilari, 2018; Koops, 2019; McPherson, 2009; Zd-zinski,
1996). Innevarande studie bidrar med och understryker resultatet av att
foraldrarnas overforing av just tillitskapital (Flisbick, 2006) framstar som
avgorande framfor musikaliske kapital. Tillitskapital ~beskrivs av
studenterna i denna studie som en skyddsfaktor, inte bara i barndomen utan
som en resurs med langvarig barighet i deras liv.

Nir studenterna i denna studie borjade skolan hade de allesa redan flera ars

aktivt musikskapande med sig som dispositioner i en musikalisk habitus.
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De var didrmed vil forberedda for att mota musikutbildningsfaltets objektiva
strukturer. Detta indikerar att social reproduktion kan ske innan de formella
utbildningsinstitutionerna trider in. Overforing av kapital fran forildrar till
barn, vad Bourdieu benimner nedarvt kapital, framstir som en visentlig me-
kanism i denna process.

I deras analys av musikers utbildningsvigar identifierar Lépez-Iniguez
och Burnards (2022) tta utvecklingsfaser, fran tidig barndomen fram till over-
gangen till yrkeslivet. Av dessa framstar barndomen som sirskilt betydelsefull,
eftersom de forsta musikaliska erfarenheterna i hemmet med forildrar lade
grunden for fortsatt larande och identitetsskapande, enligt Lépez—fﬁigucz och
Burnard. I denna studies analys av studenternas minnen frin de forsta aren
framstér det som att flertalet informanter blev uppmirksammade av sina nir-
stdende, som nir Linnea uttryckte "jag var ett sjungande barn”. Denna studie
visar att starten pd utbildningsvigen i hog grad vilade i forildrarnas hinder.

Norholm Lundin (2020) visar i sin studie av stjirnmusikers karriirer,
hur barndomens erfarenheter f6ljer dem genom hela livet. I'linje med denna
forskning visar studenternas livshistorier att smibarnsaren var och ir viktiga
for inforlivandet av olika kapitalformer som sammantaget konstituerar en
musikalisk habitus; symboliskt kapital (att bli identifierad som begivad och
nyfiken), kulturellt kapital (att borja forsta filtets kulturella koder och dess
illusio), tillitskapital (sammanbindande resurser i familjen som skapar trygg-
het och sjilvtillit), och ckonomiskt kapital (att vixa upp i ett vilbirgat med-
elklasshem). Sammantaget innebar detta att flertalet studenter redan vid fem
ars alder hade ett forsprang i musikalisk kapitalackumulation. Dessa tidiga
dispositioner i habitus verkar ha fatt stor betydelse for studenterna i deras
fortsatta habitueringsprocesserna med musik. I linje med Lépez—fﬁiguez och
Burnards (2022) resultat av utbildningsvigen som en slingrande flod dir olika
faser halls samman i ett fléde, fast med olika brott och brytpunkter, visar denna
studie att effekten av en tidig musikstart framstir for studiens informanter som
viktig. Som slingrande floder tolkas musikerstudenternas utbildningsvigar, i
linje med Lépez-Taiguez och Burnards (2022) modell. Utbildningsvigen halls
ihop av ett stindigt flode vars killa de relaterar till frin unga ar, med viktiga
brytpunkter av erkdnnande och existentiella musikupplevelser.

Med stdd i Bourdieus tes om att kapital foder kapital (Bourdieu, 1995)
kan en slutsats dras rorande att ett musikaliskt foraldraskap, like Koops de-
finition (2020), gav flertalet av studiens informanter ett tidigt vertag av
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musikaliske kapital redan i unga ar. De tolkas d4 ha genererat dispositioner
av kapital som gjorde dem vil forberedda for musikutbildningsfiltet. I linje
med Wright (2015) att kapital tenderar att generera ytterligare kapital, kan
kapitalackumulationen med denna utgangspunkt beskrivas som en sjalvfor-
stirkande snobollseffeke: for varje varv snobollen rullar tillkommer ytterligare
kapital i relation till de dispositioner som redan ir forkroppsligade i habi-
tus. Dessa processer tolkas ha gett musikerstudenterna ett forsprang som var
etablerat redan fore skolstart och som darefter forstarktes successivt genom
tilltrade, erkdnnande och deltagande i utbildningsvigarna — exempelvis vid
antagningsprov till musikklasser, gymnasier, folkhogskolor, musikhogskolor,
orkestrar, tavlingar och provspelningar, samt i f6rlingningen vid etablering i
ett konkurrensutsatt musikliv. For varje exklusiv utbildning som de klarade av
vixte snobollen ytterligare. Effekten av denna strukeur blir sarskile tydlig pa
hogskoleniva, vilket Katarina formulerar skarpt niar hon konstaterar: "Men
80% av alla som gar hir kommer frin Osterskolan.” Hennes observation visar
hur en tidig koncentration av kapital pa vissa skolor fortplantas genom hela
utbildningssystemet, och synliggor dirmed social reproduktion i praktiken.

6.1.2 Utveckling av tillitskapital via resonanta relationer

I livshistorierna framtrider aktiv musiklyssning, lek och skapande som centrala
barndomsminnen. Dessa aktiviteter beskrivs som naturliga inslag i hemmets
vardag, bade i familjegemenskap och i individuell lek. Ett dterkommande tema
ar att barnen tidigt borjade utveckla musikaliska uttryck och smakpreferen-
ser i lekens form, erfarenheter som de relaterar till i vuxen alder som viktiga.
Dessa minnen praglas av tid, trygghet, lust, tillginglighet och bekriftande
vuxennarvaro, vilket flera studenter uttrycker tacksamhet over i relation till
sina forildrar.

Med Rosas (2019a) begrepp resonans kan dessa barndomsupplevelser,
frin studiens livshistorier, forstis som 6gonblick av omsesidigt gensvar mellan
subjekt och virld. Studenterna beskriver starka musikaliska erfarenheter dar
musiken anropade dem och vickte en kinslomissig respons som besvarades
genom lek, imitation och kreativ transformation. Dessa erfarenheter tolkas
som existentiell vertikal resonans: barndomens upplevelser av musik beskrivs
av flera studenter som nigot storre och miktigare 4n barnet sjalvt, samtidigt
som oppenheten infor det oférfogbara méjliggjorde lekfullt och meningsska-
pande handlande (Rosa, 2020b). Erfarenheterna frin studiens studenter visar
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att de som barn inte var passiva mottagare utan aktiva medskapare. Sirskilt
i den fria, o6vervakade leken fanns utrymme dar resonanta relationer kunde
uppsta och forma lingsiktiga drivkrafter.

Ett pedagogiskt bidrag som framtrider i studenternas berittelser 4r att
musikskapandet ofta styrdes av barnen sjilva. Intressant nog relaterar deras
starkaste musikminnen sillan till barnsénger eller pedagogiskt anpassad barn-
musik. I stillet dterger studenterna att de tog till sigkomplex och uttrycksfull
vuxenmusik i olika genrer. Dessa erfarenheter kan forstas i relation till begrep-
pet omnivorness (Rimmer, 2012), det vill siga en bred och grinsoverskri-
dande smakrepertoar. For studenterna blev dessa musikaliska minnen starka
referenspunkeer i livshistorierna.

Frigan kan adresseras om denna breda smakrepertoar ocksd bidrar till
en flexibilitet i sociala och kulturella sammanhang och dirmed till ett mer
mangsidigt musikerskap. Samtidigt visar resultaten att tillgingen till saidana
erfarenheter inte ar jaimnt fordelad. Trots att musik i var digitaliserade sam-
tid dr mer tillginglig in nigonsin, visar tidigare forskning (Ilari, 2018; Hall,
2018; Bull, 2019) att det frimst ir vilutbildade forildrar som aktivt virde-
rar och erbjuder musikaliska aktiviteter till sina barn. Denna fas kan dirmed
forstds som socialt ojamlik, eftersom alla foraldrar inte valjer ett musikaliske
forildraskap (Lareau, 2011), och musikutbildningsfiltet virderar inte heller
alla musikaliska och personliga uttryck likvirdigt (Lindgren och Sandberg
Jurstréom, 2025).

Studenterna beskriver sina musikaliska banor som resultat av egna val
och inre motivation, men genom en bourdieusk lins framtrader ett ménster i
innevarande studie av langvarig tillging till musik och stédjande vuxna i kul-
turellt resursrika hem. Dessa erfarenheter kan tolkas som en form av misskind
kapitaloverforing, dar social reproduktion déljs bakom berittelser om passion
och individuell drivkraft. Genom att synliggora detta kan reproduktionslogi-
ken ocks goras tillganglig for ett bredare spektrum av sociala grupper.

Tidigare forskning pekar pé att vissa foraldrar medvetet exponerar sina
barn for en varierad musiksmak (Koops, 2019). Studenterna beskriver dock
snarare en vardag dir de bara badade i musik, inte i f6rsta hand som ett peda-
gogiskt projekt, utan som en lustfylld del av familjelivet. Som Nori uttryckee
det: "att musicera var som att dta choklad” Det musikaliska kapitalet 6verfor-
des darmed kroppsligt, kinslomassigt och situerat i vardagliga ssmmanhang.
Den sammantagna analysen ar att social reproduktion i tidig barndom ér
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svar att forindra eftersom den bygger pa djupt rotade dispositioner i habitus.
Samtidigt visar resultaten att det ar mojligt att skapa 6ppningar: barn som
far chansen att aktivt lyssna pa och umgés med komplex musik tycks kunna
inforliva musikaliska dispositioner, medvetet eller omedvetet. Resonansens
potential tolkas ligga i det okontrollerbara, men relationellt starka, som exis-
tentiella drivkrafter som formar musikaliska identiteter och motiverar fortsatt
engagemang i musikutbildningsfaltet.

6.1.3 Métet med musikutbildningsfiltets

Tidigare forskning fran andra linder beskriver hur medelklassforildrar inves-
terar i sina barn med fritidsaktiviteter sa att de ska utmirka sig som nagot sir-
skilt och lyckas erévra mer utbildningskapital in vad skolan kan erbjuda (Bull,
2019; Cho, 2015; Hall, 2018). Dessa strategier bekriftas i innevarande studie
som visar att dldersfasen 6-8 ir utgor en extra kritisk brytpunke i studenternas
intride pa det svenska musikutbildningsfiltet. Det ar i denna period som det
musikaliska kapital som grundlagts i hemmet borjar relatera till institutionella
strukturer, genom maoten med kulturskolor, musikklasser, kyrkor eller privata
aktorer. Resultatet i denna studie visar att dessa forsta kontakter priglades av
en subtil men kraftfull social selektion, dir geografi, ekonomi, kulturellt ka-
pital och forildrastod fungerade som villkor for tillerade.

Fyra framgingsfaktorer framtrider som avgorande med en tidig start:
tillging till kvalificerad undervisning, foraldrars kulturella och sociala kapital,
geografisk nirhet samt tid f6r kontinuerligt lirande. Dessa villkor framstar
som ojamnt fordelade, vilket innebar att den sociala reproduktionen, till vissa
studenters fordel, intensifierades redan vid sex drs alder, langt innan kultur-
skolans reguljira undervisning vanligtvis borjar. For flera studenter skedde in-
tridet i denna éldersfas genom Suzuki-undervisning, kyrkors barnkérer eller
privata musikskolor. Sirskilt Osterskolan, med sin exklusiva antagning fran
lag alder, illustrerar hur symboliske kapital kan ackumuleras i institutionellt
gynnsamma miljoer.

Det som ofta framstills som en neutral startpunke i utbildningssyste-
met framtrider hir som en selektiv troskel. Strukturella skillnader mellan
barn som far tillging till kvalificerad undervisning f6re nio ars élder och de
som inte far det skapar olika férutsittningar for framtida kapitalackumula-
tion. Ur ett bourdieuskt perspektiv handlar det om att vissa barn tidigt far
kulturellt och musikaliske kapital forkroppsligat i sin habitus, vilket ger ett
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overtag som omedelbart omsitts i symboliskt kapital i form av framging och
erkiannande. Detta bekriftar tidigare forskning om hur barns sjilvbilder for-
mas av tillging eller brist pa kulturellt kapital (Wright, 2015a). Resultaten
i denna studie visar dessutom att tidigt forkroppsligat musikaliske kapital
genererar vidare kapital.

En tydlig skillnad framtrader mellan musikutbildning som organiseras
som fritidsverksamhet och som del av skolgangen. Skolans strukturer erbjuder
langsiktighet och kontinuitet, dir undervisningen ér obligatorisk och socialt
forankrad, medan fritidsverksamhet ofta ar mer tillfillig och beroende av
barnets lust och foraldrars stod. Skolmiljons dagliga musikundervisning gav
enligt studenterna ett starke stod for deras fortsatta utbildningsvag. Tiden i
sigkan forstas som en resurs, inte bara genom tillging, utan ocksa genom moj-
ligheten till daglig 6vning i musikens hantverk, en process som Rosa (2019)
beskriver som diagonal resonans. Detta kan bidra till att forklara Ostersko-
lans sidrstillning.

Sammantaget visar resultaten att musikutbildningens faktiska start ofta
foregir de formella strukturerna, och att ojamlikhet grundlaggs i tidiga, ofta
forbisedda, skeden. For att frimja en bredare inkludering behover filtets ak-
torer rikta uppmirksamheten mot denna aldersfas. Det dr hir kampen om
erkdnnande tar sin borjan, och det ar hir forindringar av tilltridesvillkoren
kan fa storst effekt.

Dyndahl och Nielsen (2021) uppmirksammar ojimn tillging till mu-
sikutbildning som en strukturell utmaning, vilket denna studie bekriftar.
Effekten av en tidig start framstar som en kritisk brytpunkt som i hog grad
vilar i forildrarnas hinder. Informanterna i denna studie kan dirfor tolkas
som en privilegierad grupp, med tillging till exklusiva utbildningsmiljéer ut-
anfor hemmet som privatskolor, privata lektioner, Osterskolan och kyrkors
musikverksamheter. Dessa mojligheter var starke begransade av geografi och
socioekonomiska villkor.

Studien visar ocksa att denna ojamlikhet forstarks over tid genom att
de som redan har kapital ges 6kade moéjligheter till vidare ackumulation, en
sjalvforstirkande process som piminner om en accelererande snébollseffeke.
En central friga for musikutbildningsfiltets aktorer blir darfor inte frimst
hur man kan identifiera fler intresserade barn som bedéms som talangfulla
(Mikalsen Stabell, 2018; Norholm Lundin, 2020) utan hur man kan skapa
okad tillging till stimulerande musikutbildning i tidig dlder. Om fler barn 4n
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endast en liten skara fran hogutbildade familjer i storstader fick denna mojlig-
het, skulle det sannolikt inte bara 6ka jimlikheten utan ocksa forindra sjilva
logiken i musikutbildningsfiltet.

6.1.4 Likasinnade som den sociala reproduktionens kitt

Eckerstein (2025) visar i sin avhandling om folkhdgskolors musiklinjer att
ett centralt villkor for deltagande ér att vara likasinnad — att passa in, vilket
bland annat beaktas vid antagningsprocessen. P motsvarande vis framtrader
en process i denna studie, den habitus som formats under barndomen leder
vidare mot att bli och finna likasinnade. Detta kan forstis som ett sokande
efter homologi, dir studenterna successivt lir sig filtets logiker (doxa) och
anammar tron pé spelets virde (illusio), att det r virt att satsa, kiinna sig
rattvist behandlad och dirmed med talamod vilja kimpa och strida for 6kad
kapitalackumulering. P utbildningsvigen vann de pa si vis symboliskt ka-
pital i form av erkidnnande och status i relation till andra likasinnade enligt
deras interna logiker.

Ilinje med Lépez-Taiguez och Burnard (2022) framtrider kamrater som
en av tre avgorande inflytelserika grupper vid sidan av foraldrar och larare.
Musikklasserna blev en kritisk brytpunke dér studenterna bade fann vinner
for livet och tillsammans, i métet med kvalificerade lirare och professionella
musiker, formades till likasinnade. Detta kan forstis som en mer eller min-
dre medveten strategi for att ackumulera socialt och symboliskt kapital och
utveckla en forkroppsligad musikalisk habitus i samklang med omgivningen.

Aren i musikklasser kan ocksa beskrivas som horisontella resonansupp-
levelser for studiens studenter. Rosas (jfr. 2019a, s. 64) analys av korsing som
resonansupplevelse hjilper att forsta studenternas berittelser om musikklas-
serna som brytpunkter och vindpunkter. De musikaliska gemenskaperna i
klasserna, i métet med vénner, larare och professionella musiker, skapade djupa
upplevelser av resonans och erkinnande. P4 si vis kan musikklasser forstds som
bidragande till hur studenternas motte likasinnade som senare rekryterades
vidare till spetsgymnasier eller folkhogskolornas musiklinjer.

Samtidigt bidrog musikklasserna starke till den sociala reproduktionen.
Antagningsprov och krav pa forkunskaper fungerade som selektionsmeka-
nismer. Studenterna i denna studie, som redan hade ackumulerat musika-
liske kapital i tidig barndom, fick en f6r dem sjalvklar plats. Flera betonade
att gemenskapen handlade lika mycket om social trivsel som om musikaliskt
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samspel, att skapa musik tillsammans, men ocksa att bygga vanskaper och soci-
ala nitverk. Studenternas foraldrar var ocksa centrala genom ett intensivt en-
gagemang som mojliggjorde deltagandet och forstarkee reproduktionslogiken.

Musikklasserna i denna studie spelade séledes en avgorande roll for stu-
denternas musikaliska utveckling, identitet och kinsla av tillh6righet. De
fungerade som sociala nav dir musikintresset normaliserades och dir vin-
skapsband knots for minga ar framat. Tilleradet till musikklasserna skedde
vanligen i mellanstadiet och var ofta resultat av strategiska skolval, vilket be-
kriftar tidigare forskning om medelklassens resursmobilisering (Bull, 2019;
Hall, 2018; Lareau, 2011; Lilliedahl, 2021) Hir fick studenterna som barn
ocksa mojlighet till offentliga framtridanden och méten med professionella
musiker och kulturinstitutioner, nigot som framstir som centrala resonans-
upplevelser och musikaliskt erkdnnande.

Tillgangen till musikklasser var emellertid ojimlik, bade geografiskt och
socialt. For studenterna, f6dda i huvudstaden var det en sjilvklarhet med mu-
sikklasser, medan vissa studenter vixte upp i kommuner utan musikklasser.
Lilliedahl (2021a) beskriver hur musikklassers etablering i Sverige ofta byggde
pilokala eldsjalar snarare dn pa en 6vergripande satsning pa likvirdiga utbild-
ningsstrukturer. Den 6vervigande delen av studenterna i denna studie hade
dessutom fordelen att ga vidare till spetsutbildningar i musik som ocksa fanns
tillgingliga i deras niromréade. Musikklasserna kan darfor forstis som bade en
grogrund for starka musikaliska och sociala gemenskaper och som en selektiv
struktur dir social reproduktion befists i mellanstadiet.

Som Eckerstein (2025) visar bir dven folkhogskolan pa normer for delta-
gande och forvintade musikaliteter. Innevarande studies studenter bedomdes
formodligen som likasinnade, dven om de sjilva bar pa en kinsla av att inte
ha passat in. Den upplevda friheten kan forstis i termer av att en tidigare eta-
blerad musikalisk habitus, tidigare kapitalackumulation och sociala selektiva
processer passerade grinskontrollen obemirke, den som Eckerstein (2025)
visar att folkhégskolors bedomning vid antagningsprov utgor. Aven om de
sjalva inte kinde sig likasinnade, s& var de tillrackligt likasinnade for att antas
till en folkhogskolas musiklinje.

Detta avsnitt bidrar till att férdjupa forstaelsen av hur vigen till hogre
musikutbildning inte enbart formas genom individuella val, utan genom ti-
digt strukturerande erfarenheter dir tillhérighet, erkidnnande och drivkraft
uppstar i samspel med andra likasinnade, och dir tidigare utbildningar utgér
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béde sociala nav, katalysator for musikaliskt engagemang och forstirkare av

social reproduktion.

6.1.5 Liraren som nyckelperson och grindvakt i musikutbildningsfiltet

I linje med tidigare forskning visar denna studie att huvudinstrumentliraren
spelar en avgérande roll for studenters utveckling, inte enbart som teknisk
forebild utan ocksa som symbolisk co-parent (Gaunt, 2011). Relationen kan
forstds som en ake av konsekrering, dir lararen legitimerar studentens plats i
filtet genom att denne antas och inlemmas i en krets av utvalda. I detta 6m-
sesidiga erkannande bekriftas studenten som begavad, samtidigt som lararens
roll stirks genom elevens tillit och beundran. Hirigenom 6verférs inte bara
musikaliskt kapital, utan dven symboliskt erkinnande som kan omsittas pd
hégre nivéer i musikutbildningsfaltet.

Lararen framtrader i denna studie som en dorréppnare till olika musika-
liska rum, som har formégan att se eleven och bekrifta eleven med symboliske
kapital. Genom ett stort kontakenit i musiklivet och till andra musikutbild-
ningar har flera lirare 6ppnat dorrar for studenter som visat sig vara viktiga
overgangar och tilltraden for att komma vidare pa utbildningsvigen. Darfor
identifieras liraren som en nyckelperson i denna studie. Relationen framtri-
der, for studenterna, som avgorande for vigen in i musikutbildningsfiltet, inte
bara i klassisk musik utan ocksa inom populirmusikaliska genrer och jazz.
Liraren fungerar inte enbart som musiker och pedagog, utan som kailla till
musikaliske, kulturellt, socialt och symboliskt kapital och som resonansska-
pande aktér i studenternas musikaliska liv. Dessa relationer etableras framfor
allt i icke-obligatoriska utbildningsmiljoer sisom kulturskola, musikklasser,
folkhogskolor, spetsgymnasier och privata undervisningsformer. Tillgang till
kvalificerade larare ar dirmed beroende av forildrars resurser och geografisk
nirhet, vilket skapar ojamlika villkor.

Samtidigt rymmer ldrarrelationen i denna studie ett existentiellt djup. Nér
lararen moter eleven med tillit, ndrvaro och 6msesidigt erkinnande uppstar en
horisontell resonansrelation. Dessa 6gonblick kan ha en transformativ karaktér:
de starker studentens sjilvfortroende och framtidstro, och ger relationen ett
virde i sigbortom mitbara prestationer. Lararen fungerar da som en tillitsfull
foljeslagare som ger mening;, tillhérighet och uthéllighet i utbildningsbanan.
Studenter som kommer frin andra linder eller har studerat i andra linder si-
som Norge, Spanien, Storbritannien, Tyskland och USA framhaller att den
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instrumentalpedagogik de maott i Sverige rymmer en mindre lararstyrd och
aukrtoritir undervisning, och uttrycker snarare att undervisningen rymmer en
relationell pedagogik som kan forstas i termer av resonans.

Studien visar dock att tillgingen till kvalificerade och relationsskapande
larare dr ojamnt fordelad. Geografi, forildrars natverk och informell kunskap
om systemet tolkas ha avgjort studenternas direkta tillgang till dessa virde-
fulla larare som ocksa fungerade som dorréppnare till nista utbildningsniva.
Att musikundervisning i praktiken organiseras genom ett parallellsystem av
icke-obligatoriska utbildningsformer innebar att relationen till liraren blir en
exklusiv resurs for social reproduktion som ir tillganglig for fa.

Sammantaget framtrader liraren som bade en overforare av kapital och en
resonansskapande person som kan 6ppna dérrar, men ocksé som dess motsats,
som genom konsekrering véljer ut, och kan stinga dérren for dem som inte
passar in, vilket inte minst tidigare forskning visar (Lindgren och Sandberg
Jurstrom 2025; Eckerstein 2025). Genom att analysera denna relation i ljuset
av social bakgrund, plats och erkinnande blir det tydligt hur utbildningens
personliga relationer ar titt sammanvivda med musikutbildningsfaltets struk-
turella villkor — och hur dessa relationer bide kan reproducera och, i vissa fall,
omforhandla dessa villkor.

6.1.6 Formaket till hogre musikutbildning

I linje med Mikalsen Stabells (2018) studie av norska och brittiska juniorkon-
servatorier, (frivillig verksamhet efter skolan organiserad av musikhogskolor),
beskriver flera studenter fasen fore hogskolestudier som avgorande for deras
val att satsa pa musik. Svenska spetsgymnasier, ungdomsorkestrar och stats-
stodda ensembler utgjorde arenor dir beslutet att satsa pA musik mognade i
interaktion med nyvunna vinner och professionella musiker och pedagoger.
Ungdomstiden framstar dirmed som en brytpunke, dar valet att satsa pa ho-
gre musikutbildning konsolideras. Innevarande studie visar att i dessa miljoer,
i linje med Mikalsen Stabell, sker en forstirkning av studenters musikaliska
habitus, genom ackumulering av kapital och socialisering in i faltets normer.
Studenternas berittelser innefattar ocksi existentiella brytpunkter av vertikala
resonansupplevelser som far transformerande effekter, vilka de menar blev
avgorande for att satsa vidare pa musik. Sammantaget understryker detta be-
tydelsen av att denna fas rent skulle kunna inkludera fler studenter fran olika
typer av musikalisk habituering.
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Berittelserna rymmer emellertid ocksd erfarenheter av kluvenhet, press
och kinslan av att inte passa in, sarskilt bland dem vars uttryck inte 6verens-
stimde med skolans doxa. Har bekriftar tidigare forskning om hur utbild-
ningsmilj6er tenderar att belona vissa genrer, kroppsliga uttryck och attityder
(Mikalsen Stabell, 2018), och dir symboliske vald verkar genom normalisering
av filtets normer (Bourdieu, 2000). En skillnad mellan juniorkonservatorierna
och svenska spetsgymnasier ér att de senare rymmer flera olika genreprofiler,
exempelvis jazz, populiarmusik, musikproduktion, singer-songwriter, latskri-
vare/artist, musikentreprenor med mera. Resultat i denna studie visar att pro-
blemet med symboliske vild forekommer oavsett genre.

I linje med Mikalsen Stabell (2018) som i sin studic av klassisk musik
identifierar en lirandekultur priglad av dedikation, specialisering och hie-
rarki, dar vissa typer av musikaliskt kapital virderas hogre, finns det i Sverige
ett fatal yrkeshogskolor som i hogre grad beskrivs av studenterna som mycket
genrespecialiserade, sirskilt inom klassisk musik. I de genrespecifika yrkeshog-
skoleutbildningarna som ir representerade i denna studie framtrider, i linje
med Mikalsen Stabell (2018), en lirandekultur dar musikalisk talang, teknisk
kompetens och forméga att prestera bra under press virderas hogt. For de stu-
denter som bekriftades i denna kultur och upplever homologi blev studierna
viktiga brytpunkter for att kunna ta nista steg till hogre musikutbildning.
For andra leder erfarenheter av press och bristande erkdnnande till avhopp
eller omval, ofta férenade med ambivalens. En fragestillning att adressera ar
huruvida det 4r mojligt att anpassa studierna till att fler av eleverna kan in-
kluderas och m3 bra.

Forekomsten av musiker som innehar stjarnstatus och som blir forebil-
der, aterfinnas bland studenternas forbilder i olika genreuttryck. For flera av
studenterna utgér stjarnmusiker stor inspiration och en 6ppning till grinsover-
skridande musikskapande, men fr vissa kan idealet om den virtuosa solisten
eller den globala musikproducenten forknippas med spanningar, i linje med
Gaunt m.fl. (2021) som identifierar spinningar mellan globala prestationer
och det nationella musiklivet.

I denna studie framtrader folkhogskolestudier som en riddning och en
andra chans for dem som inte passade in pé ett spetsgymnasium. Folkhog-
skolestudier blev for dem ett kontrasterande formak. Hir beskriver flera stu-
denter att de fick chans att for forsta gingen soka efter, hitta och fordjupa sig
i musik pa egna villkor, dterhdmta sig efter tidigare press och symboliske vald,
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och skapa en ny musikalisk identitet utifrin en personligt anpassad larmiljo.
Dirmed utgjorde folkhogskolestudierna en vindpunke for dessa studenter,
fran att ha 6vervigt att hoppa av musikstudierna till att hitta tillbaka till sict
intresse. Studenterna beskriver studier pa folkhogskolors musiklinjer utifran
den fria bildningens premisser kan studierna tolkas méjliggora resonans: en

omsesidig och transformativ relation till virlden.

6.1.6 Misskinda ekonomiska villkor

Dyndahl (2024) menar att klass ofta forsvinner ur sikte i musikpedagogisk
forskning, dar fokus i stallet riktas mot andra intersektionella kategorier. Till-
sammans med Bates (2019) varnar han fér att mangfaldsidealet déljer de
materiella villkor som kravs for faktisk delaktighet. Trots ambitioner om lik-
virdighet (Jeppsson, 2020) visar bade denna studic och tidigare forskning
(Jordhus-Lier m.fl., 2021; Karlsen m.fl., 2024) att exempelvis kulcurskolan
inte nar barn frin hushill med svag ekonomi.

Denna studie visar att studenternas tillging till musikutbildning krivde
langvariga investeringar i tid, pengar och materiella resurser, till exempel dyr-
bara instrument, privatlektioner, 6vningsutrymmen, studiotid, transporter,
turnéer med mera. Dessa ckonomiska villkor utgér en grundliggande men
ofta osynlig forutsittning for ackumulering av kulturellt, socialt och symbo-
liske kapital inom musikutbildningsfiltet — resurser som inte alla har. Det
symboliska kapitalet, att vara erkind som musikalisk, uppfattas som avgo-
rande for framging men en rad sociala selektiva mekanismer ligger till grund
for det symboliska kapitalet, dven ekonomiske kapital. Faltet vilar pa en tyst
overenskommelse: att inte tala om ckonomiska resurser. Att deltagarna i denna
studie sillan explicit nimner ekonomiska villkor tyder pd ett misskannande
av dessa villkor, deras privilegier 4r sa inforlivade att de inte langre erfars som
sidana. Det borde innebira att personer utan ekonomiska resurser kan utsattas
for symboliske vald. Om dolda regler forutsitter att eckonomiska resurser kan
prioriteras utgor de en form av maktutévning i musikutbildningssystemet.

Diskrepansen mellan musiklivets ideal och dess realiteter forstirker Dyn-
dahl med en politisk analys (Gethin, Martinez-Toledano & Piketty, 2022) av
ett nytt politiskt landskap, dir den kulturellt kapitalstarka "Brahminvinstern”
(Dyndahl, 2024, s. 161) har fjirmat sig fran bade arbetarklassen och den cko-
nomiska eliten. Dirmed forlorar hogre musikutbildning sin legitimitet som ett
samhillsprojekt, eftersom den inte lingre framstar som socialt tillginglig eller
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som vig till ekonomisk mobilitet. Reay (2017) visar i sin forskning att utbildning
snarare forstirker 4n bryter ojaimlikhet: for vissa ar den en foradlingsmekanism,
for andra en killa till 6kat tvivel och frimlingskap. Lilliedahl (2023) pekar pa
hur politiska ideologiska policyprocesser utesluter de konstnirliga imnena och
stiller frigan om det finns en transnationell trend att styra bort fran konsten?

Samtida statistik fran Statistiska centralbyrin (SCB, 2024) synliggor de
sociala konsekvenserna av ekonomisk ojamlikhet i Sverige. Enligt SCB har 20
procent av befolkningen i 4ldern 16 ar och ildre inte rad att betala en of6rut-
sedd utgift. Bland ensamstiende mammor ir situationen betydligt svarare: 57
procent saknar kontantmarginal, och 33 procent har inte rdd att regelbundet
delta i ndgon fritidsaktivitet. Andelen som saknar medel f6r oférutsedda ut-
gifter dr 14 procent bland inrikes fédda, men 43 procent bland utrikes fodda.
Dessa siffror ger en tydlig indikation pd att stora delar av befolkningen sak-
nar de ckonomiska forutsittningar som krévs for ett langsiktigt musikaliske
engagemang for sina barn.

Mot denna bakgrund vicks frigan: Vem har rad att bli musiker idag?
Att paborija och fullf6lja denna bana kriver dessutom inte bara ekonomiska
resurser, utan aven tillging till nitverk, mod att mota osikra framtidsutsikeer,
och mojlighet att vara tillginglig for turnéer, auditions och frilansuppdrag.
Norholm Lundin (2018) visar i sin studie av tvi maestros inom klassisk musik,
att trots deras framgéng 4r deras position konstant hotad, och musikerskapet
upplevs ambivalent, som en rorelse mellan himmel och helvete. Det symboliska
kapitalet r labilt och méste stindigt dtererovras genom prestationer, erkin-
nande och nirvaro i ritt sammanhang och vid ritt tidpunkt. Som Bourdieu
framhaller handlar det inte bara om att 4ga kapital, utan att det erkinns vid
ritt tidpunke, i ratt kontext. Men for att £ denna chans krivs ofta ekonomiska
forutsittningar, vilket gor att dven socialt och symboliske kapital i praktiken
blir beroende av ekonomiske kapital.

Min analys av flertalet intervjuer visar ett starkt misskinnande av de
ckonomiska villkoren. Att inte erkdnna detta riskerar att reproducera en djup
orittvisa och uppritthalla en tyst exkludering av en stor grupp i samhillet,
som motverkar de ideal om likvirdighet som filtet uttrycker.

6.1.7 Implikationer for fornyelse
Kan denna studie ge négra implikationer utifran avhandlings inledande fra-
gestallning om dessa studenter som lyckats ta sig hela vigen skulle kunna peka
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pa erfarenheter, i form av deras framgangsfaktorer, som kan vara anvindbara
for faltets akeorer i arbete for att frimja och stirka musikutbildningsfaltets
legitimitet och fornyelse?

Avhandlingens samlade resultat visar att vigarna till hégre musikut-
bildning ofta I6per vid sidan av den obligatoriska skolan. For att finna dessa
vigar kravs resurser som skolan inte kan erbjuda, och for de flesta studenter
i denna studie har musikaliskt forildraskap och betydande utbildningskapi-
tal, (Jeppsson & Lindgren, 2018) varit avgorande for att aktiva val och pri-
oriteringar gjorts (Koops, 2019; 2020). Denna parallella utbildningsvig ir
dirmed inte tillginglig for alla, vilket paverkar mojligheterna att na hogre
musikutbildning. Samtidigt visar studien att nagra studenter, trots mer be-
griansade resurser och kluven habitus, lyckats navigera framgangsrike i filtet.
Deras erfarenheter och drivkrafter kan forstas som framgangsfaktorer och
ge viktiga implikationer for faltets aktrer i arbetet med att stirka musikut-
bildningens legitimitet och férnyelse. En djupare meningsbarande drivkraft
tycks ha varit flera av dessa studenters styrka, som gett en inre kompass trots
att yttre villkor varit svara.

I linje med tidigare forskning visar dven denna studie att forildrar spelar
en avgorande roll for musikaliske lirande, (McPherson, 2009; Zdzinski, 1996),
men dock inte som deras forsta lirare utan snarare som nirvarande och stot-
tande nirstaende med musikintresse. Tidigare studier har pavisat betydelsen
av samspelet mellan larare, féraldrar och barn fér barns musikaliska utveckling
(Creech, 2010; Creech & Hallam, 2003; Zdzinski, 1996). Relationen mellan
foraldrar och institutioner kan forstas som en typ av samverkan mellan tva
institutioner. Nir forildrar involveras och ges mojlighet att stotta sina barns
larande uppstar, enligt studenterna, trygga strukturer dar hemmets musika-
liska praktik kombineras med andra lirmiljoer. I tidigare forskning pekar Ilari
(2018) pa att forildrars roll for barns lirande ofta limnas i marginalen av mu-
sikldrare. Mot denna bakgrund blir studenternas betoning av forildrastodets
virde i denna studie sarskilt intressant och kan ses som en framgangsfaktor.
Hir ppnas ett utvecklingsomride: att aktivt engagera foraldrar for att vidga
deltagandet i musikutbildningsfaltet. Tillgingen till musikutbildning i dldrarna
6-8 ar har i denna studie framtritt som en kritisk fas. En implikation frin
avhandlingen for utveckling av mélgrupper ir att erbjuda kulturskola redan
fran sex ars alder, snarare in att vinta, samt att utveckla mer flexibla strukturer
for progression och antagning. De studenter som trots en kluven habitus har
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parerat och navigerat i faltet och inte valt att sluta, ger implikationer om vik-
ten av att erkdnna elever utifran ett storre spektrum av en musikalisk habitus.

Samtidigt finns ett virde i att finna och vara likasinnade, inte minst i
musiken, och i ett delat musikintresse, vilket flera av studenterna berittar
om. Vissa av dem fann likasinnade i musikklasser, vissa i en orkester, an-
draiett band. En implikation av detta virde av att hitta likasinnade skulle
kunna tas pa storre allvar for att bjuda in fler till musikaliska gemenskaper
och sammanhéllningar. Dessa virden kan sigas ha stor relevans i ett sam-
hille som priglas av polaritet, ekonomiska och politiska kriser, populism
och radikalisering (Dyndahl & Nielsen, 2021). Det sociala virdet, vilket i
denna studie forstis som horisontell resonans, visar studenternas berittel-
ser inte ska underskattas som birande drivkraft for att satsa pd musik. Det
ar alltsd inte endast karridrmal som star pa spel for musikerstudenterna i
denna studie, utan de pratar om ett meningsskapande som bottnar i ett an-
nat existentiellt djup. I detta perspektiv framtrider behovet att den 6ppna,
nyfikna och lyhérda prakeiken.

Sammanfattningsvis antyder studien att fornyelse av musikutbildnings-
faltet kan ske genom tidig tillgang, forildrainvolvering, flexibla utbildnings-
vagar och erkinnandet av musikens sociala och existentiella virden. I nista
avsnitt diskuteras implikationer for utveckling av filtet genom samverkan,
och direfter lararens betydelse i musikutbildningsfaltet.

6.2 Musikutbildningsfiltets komplexitet och dynamik

I detta avsnitt f6rdjupas diskussionen om huruvida tva framgingsfaktorer
som denna studie identifierat, skulle kunna bidra till att stirka faltets legi-
timitet och dess fornyelse. Forst belyses hur samverkan mellan olika aktorer
inte bara skapar mervirde for samtliga parter utan ocksi dppnar dorrar till
nya arenor for den enskilde studenten. Darefter riktas fokus mot den relation
som i materialet framtriader som mest avgorande, liraren—studenten, och hur
en relationell resonanspedagogik kan bidra till att fornya instrumentalunder-

visningen och stirka dess kirna.
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6.2.1 Flodliknande utbildningsvigar

Med studenternas livshistorier som empiriskt material ger denna studie en
overblick 6ver utbildningsvigen i sin helhet, fran barndom till intridet i ho-
gre musikutbildning. Avgrinsningen har dock legat vid de vigar som leder
vidare till hogre musikutbildning, dven om alternativa vigar till att bli musi-
ker ocksa finns. Helhetsperspektivet gor det mojligt att tolka hur olika delar
av musikutbildningsfiltet relaterar till varandra och hur social reproduktion
uppstar genom ett flode av faser som kan samverka 6ver tid. Samtidigt moj-
liggor detta ocksa att identifiera punkter dir reproduktionen kan luckras upp
och dir utveckling skulle kunna ske.

Det som kan skénjas i innevarande studie r studenternas delaktighet i
framgangsrika samarbeten mellan olika organisationer. Det ligger i linje med
“partnering of values” (Gaunt m.fl. 2021, s. 4), en forméga att i samarbete
mellan olika parter kunna omfamna kreativa spanningar, ett konstnarligt
medborgarskap som utforskar och kombinerar pagiende praktisk hantverks-
utbildning med engagemang for att méta samhillsférandringar.

Ilinje med Lépez-Taiguez och Burnards (2022) metafor kan utbildnings-
vagarna forstds som flodliknande: dialektiska, dynamiska och ibland ringlande
genom bifloder som ater leder in i huvudfaran. Flodmetaforen tydliggor hur olika
faser och institutionella aktorer tillsammans kan forstirka huvudflodens rike-
ning. Smala bifléden kan framsta som atervindsgrinder, men om de aterkopplas
till huvudfloden blir det samlade flddet bredare och starkare. I denna studie har
flera former av samverkan identifierats som sirskilt betydelsefulla for studenter-
nas vagvidare, och dessa kan forsts som strategiska verktyg for att vidga floden
och dirmed skapa storre maéjligheter till inkludering i musikutbildningsfaltet.

En annan form av samverkan som identifieras som betydelsefull ar mel-
lan musikklasser, kulturskolor och civilsamhallets foreningsdrivna musikliv.
Nir studenter deltog och introducerades till lokalt musik- och kulturliv ge-
nom foreningsliv eller professionella aktorer genererades bestaende resonan-
serfarenheter som gav motivation och mening, och fungerade ibland som
brytpunkter for livsval. Den norska korpstraditionen utgér ett exempel: en
student beskrev hur féreningslivet fungerade som en grundbult i samhills-
strukturen och erbjod deltagande genom hela livet, dir méten mellan genera-
tioner forstirkte musikens roll i social gemenskap och reproduktion. Sadana
samarbeten framstir som strategiskt viktiga for att starka bade inkludering
och progression inom musikutbildningsfiltet.
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Ytterligare en form av samverkan visar de norska studenternas erfaren-
heter av kontaktytor mellan hégre musikutbildning och tidigare utbildningsfa-
ser. De upplevdes som centrala for att tidigt fa inblick i musikstudier pa hogre
niva. Samverkan mellan musikhégskola, kulturskola, musikliv och foreningsliv
skapade for dem en dynamisk helhet som gav en lingsiktighet. Dessa resultat
bekraftas av tidigare forskning som lyfter fram betydelsen av partnerskap och
relationella arbetssitt for att vidga hogre musikutbildnings uppdrag och re-
levans i samhillet. Gaunt m.fl. (2021) och Westerlund & Gaunt (2021) visar
hur hégre musikutbildningar i 6kande grad kombinerar prakeisk hantverks-
utbildning med samhillsengagemang och hallbarhetsfragor. Kenny (2021)
visar pd liknande sitt, hur samarbete mellan universitet, skolor, korverksamhet
och transnationella projekt kan héja professionalismen och bidra till reflexiv
formaga och kritiskt engagemang.

Osterskolan kan forstis som en organisatoriskt sammanhallen modell
ddr grundskola, gymnasium, pre-college och instrumentalundervisning kan
sigas samverka inom en och samma skola. Genom samarbetet med det pro-
fessionella musiklivet skapas ytterligare kontaktytor mot kapitalstarka miljoer
i kulturlivet. Studenternas erfarenheter frin denna sammanhillna struktur
visar att kontinuitet med en instrumentallirare som mentor genom hela skol-
tiden upplevdes som sirskilt virdefull. Den intensiva musikundervisningen,
med musikteori, gehor, orkesterspel och musikprojekt integrerat i skoldagen,
framholls ocksd som en stédjande struktur for kontinuitet, dven om andra
dimensioner av symboliskt vild samtidigt upplevdes som kravande.

Studenternas berittelser pekar pa att den obligatoriska skolan skolan
och dess majlighet att erbjuda extra tid till musikundervisning kan utgéra
en viktig institution for att 6ppna tilltride for ett bredare spektrum av elever.
Samtidigt begrinsas tillgingen av musikklassernas geografiska placering och
deras selektiva antagningsprocesser. Nar musikklasser fraimst attraherar med-
elklassforildrar riskerar de snarare att forstirka social reproduktion (Lillie-
dahl, 2021). Om de diremot organiseras s att de nar en bredare elevgrupp
kan de i hogre grad bidra till inkludering. Sammantaget kan denna studie
synliggora potentialen i att utveckla musikklasser som en mer strategisk
satsning. Om deras existens inte enbart vilar pa enskilda eldsjilars enga-
gemang, utan ctableras som en langsiktig utbildningsstrategi for breddat
deltagande, kan fler barn ges mojlighet till ett f6rdjupat och kontinuerligt
musikaliskt lirande.
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Det professionella musiklivet framtriader i studenternas berittelser som
en viktig akeor for utbildningsinstitutioner att samverka med. Manga beskriver
starka minnen av nir de som clever i musikklasser eller pé estetiska program
fick dilltrade till scenkonstproduktioner, konserter eller backstage pé stora
arenakonserter. Dessa intensiva erfarenheter gav ofta resonanta musikupple-
velser med langsiktig betydelse. Liknande monster framtrader i berdttelserna
frin dem som deltagit i regionala ungdomssymfoniorkestrar, dir métet med
professionen bidrog till motivation och ackumulering av kapital i enlighet med
faltets doxa. Med Rosas resonansbegrepp kan dessa erfarenheter forstis som
horisontella (sociala moten med likasinnade), diagonala (intensiv hantverk-
strining) och vertikala (erfarenheten av symfoniorkesterns klangvirld). Denna
betoning p4 moten med professionen ligger i linje med tidigare forskning,
som visar hur hogre musikutbildningar i 6kande grad soker kombinera paga-
ende hantverksutbildning med ett bredare samhills- och medborgaruppdrag.

Sammantaget visar studien saledes att samverkan mellan olika faser och
aktorer stirker utbildningsviagens helhet, vilket kan forstds med flodmeta-
foren som ett sammanhingande, stabilt och kontinuerligt flode. Samtidigt
utgor denna stabilitet en del av problematiken. Filtets relativa autonomi,
habitus som binder individer till etablerade banor och kapital som cirkulerar
och ackumuleras in inom sniva ramar bidrar till reproduktion av redan eta-
blerade ménster. Metaforen om floden synliggor kontinuiteten men riskerar
att d6lja de maktrelationer som bestimmer dess riktning och tilltrade. For
att vitalisera och fornya flodet krivs inte enstaka initiativ, utan en samordnad
anstrangning frin hela faltets aktorer. Utan en sadan kollektiv rorelse riskerar
musikutbildningsfiltet att f6rbli stabilt men exklusivt, dér tilltrade fortsatt
reserveras f6r dem vars habitus och kapital redan harmonierar i homologi.
Denna studies resultat visar att sjilva undervisningspraktiken, métet mellan
larare och student 4r en nyckelarena for att forverkliga samverkan. I nista
stycke diskuteras denna arena.

6.2.2 Relationell instrumentalundervisning

Gaunt m.fl. (2021) foreslar att en-till-en-undervisning kan betraktas som ut-
tryck for, och férhandling mellan, tva 6vergripande utbildningsarketyper: en
lararcentrerad och en eleveentrerad. Fordjupad kunskap om dessa metoder dr
sarskilt viktig i relation till maktfragor och kan siledes bidra till vidareutveck-
ling av hogre musikutbildning. En norsk studie (Setre m.fl.,, 2025) bekriftar
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denna spinnvidd och tydliggor skillnader i maktrelationer, ansvar, rost och
interpretationssyn (reproduktion/fixerad kontra innovation/flexibel), med
lararrollen positionerad som mistare respektive mentor.

I de flesta av studenternas livshistorier framtrader genomgaende under
hela utbildningsvigen en stark en-till-en-undervisning som samtidigt kan vara
oppnad mot en storre praktikgemenskap. Nar huvudinstrumentldraren till ex-
empel aktivt odlar en instrumentklass som arbetar laborativt och kollektivt med
gemensamma lektioner, Master Class-format, ensemblespel och dterkommande
gemensamma muntliga reflektioner Sppnas den hemliga tridgarden (Burwell
m.fl,, 2019) fran slutenhet till kollegial samverkan. Studenterna beskriver hur
de kan ge varandra erkinnande och hur ett lirarteam (flera lirare runt samma
instrument) skapar en lokalt forankrad community dir dialog, provande och
delat ansvar dr mojligt. Denna prakeik ligger nira det studenterna i Holmgren
(2022) efterlyser: en mer dialogisk, ppen och samarbetande undervisning
dir ldraren agerar "laborativ facilitator” (Holmgren, 2022, s. 582) snarare in
aukroritir mistare, och dar flera, ibland oférenliga, tolkningar fir samexistera.
Nar sadana villkor rider beskriver studiens informanter undervisningen som
meningsfull, engagerande och virdefull, fortroendefulla resonansrelationer
gor ocksa att tillit kan vixlas in och omsittas i socialt kapital inom klassen.

Samtidigt visar avhandlingens resultat pi motsatsfallet: en toxisk, sluten
kultur dir anpassning till lararens tolkningsnorm blir ett krav. Har berittar
studenter om psykisk ohilsa, dtstérningar, sjukskrivning och utmattning och
om hur flyke till annan utbildningsmilj6 eller annan larare blev deras riddning.
Hur kommer det sig dé att de inte gav upp och valde bort musiken? Denna
studies tolkning ar att forsta den toxiska situationen som tillfallig ur ett hel-
hetsperspektiv. Den alienerande erfarenheten ér inte den enda under utbild-
ningsvigen for dessa studenter. Flera av dem menar att de klarade sigigenom
krisen tack vare det tillitskapital de hade med sig och kunde luta sig mot, en
nirvarande familj eller en partner. De kunde ocksa tinka tillbaka pé andra faser
i livet nar musiken varit en kalla till gladje och positiva moten. Dessa tidigare
dispositioner kan tolkas som skyddsfaktorer, inte minst det tillitskapital som
de beskriver ackumulerades i tidig barndom. Studenter som inte deltar i denna
studie, som slutade pé vigen, hade kanske inte ndgot skyddande tillitskapital,
och dirfor finns de heller inte bland informanterna.

Med Rosas begrepp kan de tva kulturerna forstas som en alienerande
undervisning, kylig, stum och maktasymmetrisk, respektive en relationell
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undervisning som rymmer resonans — dir 6msesidigt svar, mening och trans-
formation mojliggors. Rosas metafor for resonans som vibrerande stringar
mellan subjekt och virlden, ger ytterligare forstaclse for vikten av resonans som
omsesidig. Han understryker att resonansaxlarnas vibrerande stringar utgérs
av tva parter som bida stimmer och uppritthéller kraften i vibrationerna. Om
den ena parten tappar kraften, slapper taget, upphor stringen att resonera och
tystnar. Strangarna klingar endast nir bada parter svarar och héller spinningen
vid liv. Resonans kan inte beordras fram, men instrumentalundervisning kan
skapa villkor f6r beroring, egenaktivitet och transformation — varpa vibratio-
nerna uppstar och bar. Sammantaget indikerar resultaten att en-till-en-un-
dervisning fortsatt ir en grundkomponent (jfr Gaunt, 2010), men att den
i vixande grad balanseras och 6ppnas i linje med det paradigmskifte Gaunt
m.fl. (2021) féreslir med musiker som “Makers in Society”.

Det som kan skénjas i innevarande studie dr embryon till “partnering
of values” som Gaunt m.fl. (2021) efterlyser, en forméiga att i samarbete mel-
lan olika parter kunna omfamna kreativa spanningar, i ett konstnirligt med-
borgarskap som utforskar och kombinerar pdgiende praktisk hantverksut-
bildning med engagemang for att méta samhillsforindringar. Gaunt menar
att hogre musikutbildning kan da méta en samtida tidsanda som ropar efter
kreativitet och minsklighet i musik. I linje med Dyndahl och Nielsen (2021)
kan detta forstis som en del av deras argumentation for ett sammansatt och
méngdimensionellt kunskapsbegrepp inom musikpedagogik och ett episte-
miskt hantverk, som betonar att kunskap dr bade konstnirlig, vetenskaplig,
praktisk, tyst och etisk. Detta 6ppnar f6r dynamiska samspel med det omgi-
vande sambhillet, dir olika erfarenheter och social variation kan tas tillvara
och konstnirliga kvalitetsbegrepp utvecklas pé ett adekvat sitt i relation till
samtiden. Dessa strategier kan saledes bidra till att ge fler tillging till musi-
kens meningsskapande kraft.

Gaunt m.fl. (2021) pekar p& utmaningar fér nordisk hogre musikutbild-
ning1i relation till en internationell arbetsmarknad. De menar att forestallningar
om excellens inom utbildningen ofta har ensidigt fokuserat pa konstnirlig
fardighet och prestation, vilket riskerar att distansera musikern frin lokalsam-
hillet. Inom visterlindsk konstmusik har idealet om den virtuosa solisten bli-
vit starkt forknippat med teknisk specialisering och stjarnstatus, vilket skapar
spanningar mellan globala prestationer och det nationella musiklivet. Genom
att dekonstruera tidigare hierarkier mellan dessa syften vill de synliggora deras
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omsesidiga beroende och framhalla méjligheter att navigera kreativa spanningar.
De ser en framtid dir konstnirlig integritet férenas med samhillsengagemang
— ctt dynamiskt samspel som kriver att hogre musikutbildning bade bevarar
konstnirliga traditioner och anpassar sig till samtida behov. Dessa spanningar,
som ofta uppfattas som motsatsforhallanden, bor enligt forfattarna istillet om-
famnas inom hégre musikutbildning (Gaunt m.fl., 2021).

6.3 Avslutande reflektioner

De avslutande reflektionerna syftar till att sammanfatta och samtidigt blicka
framéc. Hir diskuteras dels metodologiska overviganden, dels hur resultaten
kan inspirera vidare forskning och utveckling av musikutbildningsfaltet. Av-
slutningsvis lyfts de existenticlla dimensioner som studenternas berattelser
synliggor, och som kan ge forstaelse f6r musikens roll som kraft i bade utbild-
ning och samhille.

6.3.1 Metodologiska reflektioner

Denna studie bygger pa livshistoriska intervjuer med musikerstudenter i hogre
utbildning. Valet att utgd fran studenternas egna berittelser har gett mojlig-
het att fordjupa forstielsen av deras subjektiva erfarenheter, tolkningar och
meningsskapande. Att anvinda livshistorier som huvudsaklig metod innebar
att studenternas roster far ta plats, och att de sjilva blir aktorer i att definiera
vad som varit betydelsefullt i deras utbildningsvagar. Det ir en styrka som
gor det mojligt att synliggora aspekeer av musikutbildningsfiltet som annars
riskerar att forbli dolda.

Naturligtvis finns begransningar. Berittelser kan idealiseras, reduceras eller
formas i stunden, och andra datakallor hade kunnat erbjuda kompletterande
perspektiv. Men det narrativa angreppssittet har oppnat for levande, reflekte-
rande och personligt fargade berittelser, vilket ocks ar en del av studiens ve-
tenskapliga bidrag. Denna ansats har gjort det majligt att komma néra de rela-
tionella dimensioner som formar musikerskapet, och att lyfta fram erfarenheter
som sillan ges utrymme i mer kvantitativa eller strukturerade undersokningar.

Att undersoka framgangsfaktorer kan ha paverkat vilka som valde att
delta, men det ger ocksi tillging till berattelser om motstindskraft, kreativitet
och strategier som moéjliggjort studenternas vig till hégre musikutbildning.
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Sjilvselektion kan dirfor forstas bide som en begrinsning och som en del
av sjilva forskningsresultatet: det pekar pa vilka berittelser som far kraft att
artikuleras, och vilka som tenderar att tystna. Vissa erfarenheter, sarskilt sa-
dana som praglas av osikerhet, marginalisering eller tvivel, kan riskera att ha
osynliggjorts pa grund av studiens design.

Jag valde att fokusera pa studenter som redan befinner sig inom hégre
musikutbildning. Ursprungligen fanns planer p4 att dven intervjua etablerade
musiker samt deltagare vid folkhégskolor, for att nd individer med andra vagar
till musikerskap. Ett bredare urval hade kunnat ge en mer méangfacetterad bild
av strategier, hinder och drivkrafter, genom dem som valt andra véagar till att bli
musiker in med hégre musikutbildning. Att i framtida forskning inkludera ett
bredare spektrum av roster, ssmmanhang och datakallor skulle ge ytterligare
forstielse for hur olika sociala, kulturella och institutionella villkor samverkar
i formandet av (ut)bildningsvagar till musiken.

Att genomfora en livshistorisk studie inom ett falt jag sjalv tillhor har
varit bade en resurs och en utmaning. Min bakgrund inom musikutbildning,
min egen habitus, har gett mig tillgang till sprik, koder och fortrogenhet
som underlittat forstielsen av informanternas virld. Samtidigt har det krivt
kontinuerlig medvetenhet om risken att ta det bekanta for givet, att projicera
egna erfarenheter eller ideal pa de berittelser som analyserats. Det reflexiva
forhallningssitt som priglar studien har inte endast riktats mot deltagarnas
utsagor, utan dven mot mitt eget sitt att lyssna, tolka och skriva. Det har skett
med strivan efter integritet, respekt och nyfikenhet, men ocksé med insikt om
att varje tolkning ér forskarens.

Att analysera bade det som sigs och det som inte kan sigas, det forbisedda,
det tystade, det omedvetna, har skapat utrymme for tolkningar som gir bortom
det uppenbara. Forskningsprocessen har dirfor inte bara varit en insamling
av berittelser, utan en resa genom faltets komplexitet och motsigelsefullhet.
Den har visat att livshistoriska metoder kan ge insikter som ér avgorande for

att forstd musikutbildningens sociala dynamik och existentiella dimensioner.

6.3.2 Studiens implikationer for vidare forskning

Denna studie har provat Hartmut Rosas resonansteori som teoretiskt ram-
verk inom musikpedagogik. Analysen visar att resonansbegreppet mojlig-
gor forstaelser av studenters meningsskapande, drivkrafter och brytpunkter
i utbildningsvagarna, sirskilt i relation till strukeurella villkor, subjektiva
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erfarenheter och social positionering. Studiens resultat pekar dirmed pé att
Rosas teori har stor utvecklingspotential inom det musikpedagogiska forsk-
ningsfiltet. Det finns skal att efterlysa fler studier som med inspiration frin
Rosa vidareutvecklar hans begrepp och prévar deras relevans for olika musi-
kaliska praktiker och larsituationer. Sddana studier skulle kunna undersoka
olika musikaliska kontexter, exempelvis ensemblespel, individuella lektioner,
musikproduktion eller informellt musikskapande, for att fordjupa forstiel-
sen av hur resonans uppstar, uteblir eller stors. Rosas resonansteori bedoms
ocksd hogst relevant for pedagogisk forskning i stort (Rosa & Endres, 2016;
Sundberg, 2019).

Studenter som antagits till hégre musikutbildning har utgjort studiens
fokus. For att bittre forsti de mekanismer som formar tilleride till filtet vore
det angeliget med studier som riktar sig till dem som valt bort musik, som inte
blivit antagna, eller som aktivt valt andra utbildningsvagar. Vad fick dem att
tveka, avstd eller soka sig bort? Vilken roll spelade ekonomiska villkor, sjilv-
fortroende, tillgang till resurser, lararerfarenheter eller socialt erkinnande?
Sadana berittelser skulle kunna synliggéra de exkluderande mekanismer som
denna studie endast kunnat anlagga ett indireke perspektiv pa.

En mojlig uppfoljning till foreliggande studie vore att ater intervjua stu-
diens intervjupersoner, nigra ar efter examen. Hur ser de idag pé sin utbild-
ning, sina yrkesval och sin plats i musiklivet? Arbetar de som orkestermusiker,
frilansare, larare, studiotekniker, programmerare, eller inom andra falt? Hur
upplevs utbildningens relevans i efterhand, och vilka forindringar skulle de
onska? En sidan longitudinell ansats skulle kunna ge viktig kunskap om ut-
bildningens faktiska utfall och studenternas framtida relation till musik — bade
professionellt och existentiellt.

Lilliedahls forskning om musikklassers framvixt i Sverige samt forskning
om forildraforeningar har vicke mitt intresse for att ytterligare beforska mu-
sikklassers betydelse i musikutbildningsfiltet. Mikalsen Stabell (2018) belyser
norska och engelska forutbildningar till hégre musikutbildning med motivet
att de dels ar en outforskad del inom musikpedagogisk forskning samt att dren
innan hogre musikutbildning ér viktiga for att det dr da som studenter fattar
beslut om de ska satsa pa hogre musikutbildning. Fler studier av svenska for-
utbildningar sisom yrkeshogskolor och spetsgymnasier vore ocksa vardefulle
for att forstd de svenska forhillandena och kunna jaimféra med andra linders

juniorkonservatorieutbildningar.

6. Diskussion 195

Slutligen vore det av stort virde med en kvantitativ studie om studenters
och ldrarens sociala bakgrund vid svenska musikhogskolor. Vilka klasspo-
sitioner, utbildningsnivéer och ekonomiska forutsittningar ir represente-
rade? Hur ser ménstren ut 6ver tid och mellan olika genrer, institutioner
och utbildningar? En sidan studie skulle kunna ge statistiskt underlag till
de monster av social reproduktion som denna studie belyst kvalitativt — och
dirmed bidra till en mer omfattande forstielse av musikfiltets infrastrukeur

och tillganglighet.

6.3.3 Relationer som bir och biander

Vad star pé spel om inte alla far tillgang till musikens meningsskapande kraft?
Denna avhandling visar att musikutbildningsfaltet i Sverige priglas av snav so-
cial reproduktion samt geografisk och sociockonomisk ojamlik tillging, trots
musikens utbredda nirvaro i samhillet. Genom musikerstudenters livshisto-
rier synliggors hur ekonomiska, sociala och kulturella hinder samverkar — men
ocksé hur resonansupplevelser kan 6ppna vigar mot nigot annat.

Ett av studiens bidrag ir synliggorandet av de existentiella meningsska-
pande drivkrafter som méjliggjort studenternas musikalisk habituering fran
unga ar, genom hela uppvixten, till ett vuxet musikerskap. Genom att bottna
i vad som skapar resonans i livet etableras berérande och attraktiva, hillbara
och starka relationer mellan subjeke och virlden. Studenternas berittelser visar
att meningsskapande 6gonblick, ofta minnesburna som brytpunkeer i livet,
kan lagga grunden for ett lingsiktigt och uthalligt musikerskap. Fér dem har
starka och genomgripande resonansupplevelser fatt visa vigen da dessa upp-
levelser utgjort viktiga brytpunkter for dem i deras livsval.

I denna studie har jag ddrmed tagit fasta pa den slutsats som Rosa ut-
trycker att det ar just resonans som kan omkullkasta, bryta hierarkier och
bjuda motstind nir konst kommodifieras eller nir konsten bortprioriteras.
Med musik och tillitsfulla andra kan motkrafter mobiliseras for att tillsam-
mans forindra. Med det mod som studenterna visar, av att ge sig in i ett osi-
kert yrkesval, kan just erkannandet av horisontella, diagonala och vertikala
resonansrelationer vara just den kvalitet i livet som bryter social reproduktion.
Avhandlingens slutsats 4r att den centrala drivkraften for musikerstudenter
inte endast 4r att bli nigon i musiklivet, utan att vara i kontakt med det som
gor livet virt att leva. Musik innebir resonansrelationer, ett sitt att uppleva
mening, samhorighet och autenticitet med virlden.
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Ett av avhandlingens centrala bidrag ar siledes att musik kan skapa ex-
istentiell mening, och hur just meningsskapande resonans kan vara en kraft
till férindring och fornyelse i faltet. Det dr i de relationella erfarenheterna
av att vara i kontakt med nigot som talar till en, snarare 4n strivan efter
framging, som musikens kraft ligger. Resonans visar sig som det relationella
tillstind som bade bar och binder, den bar individer genom osikerhet, och
bander hierarkier och ojimlika strukturer. Detta bidrag kan sigas ligga i
linje med Friths (1996) argument om en dubbel logik, utifrin att kulcurelle
liv handlar om att gora bade sociala och estetiska distinktioner, att musiken
erbjuder kollektiva tillhérigheter som 4r knutna till ett estetiske virde. Den
estetiska erfarenheten, menar Frith formar att bide binda oss till virlden och
frigora oss frin den. Dyndahl och Ellefsen (2011) utvecklar detta genom
att peka pd en paradoxal logik i musikaliskt deltagande: medan vi genom
musik konstitueras socialt och kulturellt, upplever vi samtidigt en intuitiv
mening inbiddad i sjidlva musiken. Rinholm och Varkey (2024) lyfter fram
vad de menar ir en bortglomd dimension i den kritiska bildningens tradi-
tion — existentiell bildning. Utifrin Adornos perspektiv pa konsten som
samhillskritisk pekar de pd denna dubbla logik som Adorno beskriver som
konstens autonoma zon: “Konstens dubbelkaraktir som autonom och faiz
social aterfinns stindigt inom zonen fér dess autonomi” (Adorno, 2019,
s. 16). Adorno menar att musik som betyder nigot for minniskor ir bade
estetisk och funktionell. P4 sa sitt placerar konstupplevelsen oss i virlden,
samtidigt som den paradoxalt nog kopplar oss bort frin virlden. I upple-
velsen av konst upplever vi mening och betydelse i sjilva det konstnirliga
uttrycket. Samtidigt gor konsten oss socialt och kulturellt begripliga for oss
sjilva och andra (Rinholm m.fl.,, 2024). Det ir i skirningspunkten mellan
dessa tva forstielser, musik som social tillging och musik som estetisk, som
den paradoxala logiken blir synlig. Nerholm Lundin beskriver musikerska-
pets ambivalenta tillstaind (Nerholm Lundin, 2018), mellan osikerhet och
sikerhet, som att rora sig mellan himmel och helvete (Norholm Lundin,
2018; Rosa, 2025).

Ilinje med ovan perspektiv av att rora sig i dessa skarningspunkter iden-
tifierar denna avhandling ett kreativt utrymme som musikerstudenter kan réra
sigi, vilket kan tolkas som en 6ppenhet infor det oférfogbara. Med vibrerande
strangar mellan det hogsta och djupaste inom oss kan vi relatera till musik pa
ett sitt som bir och binder, frigor oss men binder oss samman.
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Genom att synliggora hur musikaliska utbildningsvagar formas i skar-
ningspunkten mellan individ och struktur, mellan habitus och falt, har ytterli-
gare kunskap om social reproduktion utvecklats. Forskningsfrigorna har fort
mig nira studenternas erfarenheter av att vilja musik, uppticka och leva med
den, och skapa en framtidshorisont med musik. Under arbetets gang har den
komplexa problematiken, som formulerades i inledningen, blivit alltmer nir-
varande: dels konstens vikande legitimitet, dels de mekanismer av den sociala
reproduktionen som gor att vissa kroppar, roster och erfarenheter stings ute
fran musikutbildningens rum.

Mitt i denna dubbla utsatthet framtrader ocksd nigot annat — nigot
trotsigt, levande, genombrytande och barande. Det ar studenternas berattelser
om 6gonblick nir nigot berdrde, nar musik gav gensvar, nir ett tilltal uppstod
mellan subjektet och virlden. Det ir i dessa resonansogonblick — ofta subtila,
ibland omvilvande — som liv tar riktning. I dessa berittelser ligger ocksé ett
svar pa varfor musik fortfarande spelar roll. Inte endast som prestation, inte
som elit, utan som plats for mening, samhérighet och existens. Resonans fram-
star i detta sammanhang inte som en lyx, utan som ett villkor for att kunna
satsa, skapa och forindra.

Denna avhandling vill bidra med e relationell resonanspedagogik i musik
som verktyg till en fordjupad forstaelse for de drivkrafter som formar indivi-
ders utbildningsvigar i musik, och peka mot méjligheter att gora dessa vagar
vidare, 6ppnare och mer lyhérda. I en tid dir bade utbildning och konst ris-
kerar att tappa sin relevans, visar studenternas berittelser att det fortfarande

finns nagot vért att forsvara, inte i ekonomiska termer utan i existentiella.
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1. Introduction

Nearly everyone alive today has some connection to music. A plethora of
musical idioms and practices gives rise to a diversity of traditions, genres, lan-
guages, and styles to both consume and produce, through music listening or
music making, as a hobby, on a semiprofessional level, or as professional mu-
sicians. In a society marked by acceleration and fragmentation, can music act
as a counterweight? Rosa argues that humans need “resonance” in the form
of relationships with the world that move, activate, and transform us. Music
is a source of resonance, and as Wright (2015) notes, we have yet to find a
society, however remote, without music.

But what happens if not everyone has access to the meaning-making
power of music? Despite music’s presence throughout society, research shows
that access to music lessons and music education is unequally distributed and
that the field of music education in Sweden exhibits recurring patterns of social
reproduction. Across the educational system, from public after-school pro-
grams to music-oriented elementary and middle schools to specialized high
school programs to focused adult education courses to university-level mu-
sic education, children and young people with high educational capital from
home are more likely to study music. Meanwhile, other groups are underrep-
resented. This social reproduction challenges not only the legitimacy of the
field of music education but also the renewal of musical life itself.

This dissertation takes its starting point in that tension. It asks how, de-
spite structural obstacles, people in fact gain entry to and sustain participa-
tion in the field of music education, and how to make these pathways broader,
more open, and more receptive.

Looking at those who have gained entry to the field of music educa-
tion—those who have chosen music, found paths through music education,
and qualified for higher education—the dissertation investigates the factors
that contribute to their success. It examines the meaningful driving forces in
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their lives that lead them to commit to music. The focus is on turning points
in the form of pivotal decisions, key figures, and events and places of special
importance. By offering insight into these factors and logics, the study hopes
to contribute knowledge to, and strengthen, the field of music education, in
addition to helping musicians toward successful careers.

To develop an understanding of the research problem, the dissertation
combines two theories from sociology: Pierre Bourdieu’s analytical framework
for social reproduction, including concepts such as habitus, capital, and field,
and Hartmut Rosa’s theory of resonance, including axes of resonance, to un-
derstand students’ relationships in the music education field.

Purpose

The purpose of the dissertation is to analyze life histories of music students
in order to understand their pathways through the field of music education
and their strategies for participating and gaining recognition in the field. By
examining student accounts of their encounters with music and the music ed-
ucation field at different junctures during adolescence and into later life, the
study deepens our understanding of social reproduction in music education
and what kindles and sustains the desire to continue. On the broadest level,
the aim is to uncover knowledge that may be useful for strengthening legiti-
macy and renewal in the music education field.

Research Questions

e Which driving forces lead music students to enter the field of music
education, and what do they describe as meaningful in music?

e What dispositions do music students develop, in the form of a musical
habitus, as they traverse their educational pathways?

e What strategies do music students use to gain entry to the field, over-
come obstacles, and avail themselves of the opportunities and educational
traditions on offer?
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2. Previous Research

Previous research shows that social reproduction in the field of music edu-
cation is a multifaceted and deeply embedded phenomenon (e.g. Benedict
etc., 2015; Wright, 2015; Wright etc., 2021). From a child’s first musical
impulses in the home via music education (Rimmer, 2006; Koops, 2019) at
every level —from elementary school to high school to adult education to
university—a successive process of selection and shaping occurs, affecting
who gains entry to the field (Lindgren m.fl. 2021), the strategies they require,
and the ways they gain musical recognition. Research also shows that factors
such as teacher relationships, admissions practices, and institutionalized ideals
all affect participation in music education. Often, participation depends on
access to musical, symbolic, cultural, and social capital in the form of subtle
codes, social norms, and value systems.

At the same time, we also see an important research gap. Few studies
have asked students themselves to describe how they understand and deal
with these conditions over time. To a great degree, previous research has ana-
lyzed structures from the outside but failed to show sufficiently how they are
experienced from the inside—as driving forces, turning points, recognition,
resistance, or meaning. This study helps to fill that gap.

3. Theoretical Framework

The study makes a theoretical contribution to music education research by
using concepts from theory to show just how social reproduction happens in
specific musical settings. It analyzes these settings using two sociological theo-
ries that shed light on the reproduction and production of dominance relation-
ships, but also the possibility of existential, resonant relationships with music,
which can be critical for beginning and continuing on a musical trajectory.

Bourdieu’s framework offers tools for analyzing how a musical habitus
is formed by the intersection of individual experiences and positions in the
field, which in turn helps us understand how social reproduction happens on
a micro level. In this study, the focus is on embodied capital in the form of a
musical habitus. One key question is how the symbolic value of musical cap-
ital is recognized in higher music education.
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I use Rosa’s concept of resonance (Rosa, 2019b) to understand what
creates meaning in the lives of music students, beyond just career goals—
driving forces that have to do with relationships and the making of existen-
tial meaning. Resonance is a relational concept. It describes a bidirectional
encounter in which the subject and the world simultaneously call to, touch,
and transform one other in a way that cannot be completely controlled or
predicted. Rosa’s notion of horizontal, diagonal, and vertical axes of reso-
nance enables a nuanced analysis of how meaningful relationships arise in
encounters with other people and institutions, in the craft of making music,
and in existential experiences of music as a whole.

Combining the perspectives of reproduction, production, and individual
existential reflection makes it possible to better understand how music stu-
dents are shaped both by their educational pathways and by the intersection
between their lived experiences and the social structures within which they
operate over time. The dissertation draws on the work of sociologists Bour-
dieu and Rosa to coordinate these lines of inquiry.

4. Methodological considerations and method

The dissertation adopts a narrative life history method, analyzing the words of
students themselves in relation to the structural conditions that characterize
the field. The empirical material consists of 41 conversational interviews with
music students in Swedish higher education programs in classical music and
music production. Using a reflexive approach, I analyze the students’ accounts
in the light of my own experience in the field, relevant theoretical concepts,
and previous research in order to make visible student strategies for partic-
ipation in the music education field. Together, my theoretical tools and an
abductive way of working allow me to critically examine students’ statements
about meaning by moving back and forth between theory and discoveries in

the empirical material.
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5. Analysis of results

The results are presented in four sub-analyses organized by age, examining the
paths students take to higher musical education by life stage. The focus is on
understanding habituation processes linked to musical capital and identifying
strategies and driving forces in encounters with music and the music education
field at different points during childhood and adolescence.

Taken together, the results show that social reproduction occurs over
time via many coordinated processes on the micro level. Bourdieu’s concepts of
habitus, capital, and field, as well as consecration, illusio, and misrecognition,
help to make visible the logic of the mechanisms of reproduction in the field.
Entry to the field relies on previously accumulated and transmitted capital
(musical, cultural, social, symbolic, and economic), which is recognized via
key figures as legitimate competence.

A musical habitus forms early, in the home, via the transmission of cap-
ital, not least trust capital. It continues to develop in encounters with insti-
tutions and professional environments. Habitus consists both of embodied
musical capital and of symbolic capital, which requires ongoing recognition
in the correct contexts and must, therefore, be constantly won and re-won.

Student strategies can be understood in terms of three overlapping ten-
dencies: reproducing strategies, which reconfirm the hierarchies and power
structures in the field; countering strategies, which create alternative paths
within prevailing structures; and resistance strategies, which open up com-
pletely new positions and environments.

Driving forces are not just career-related but also existential. Drawing on
Rosa’s concept of resonance, the study shows different ways in which resonant
relationships lead to meaningful experiences with music. These experiences
appear crucial for students to become musicians, but they build on a differ-
ent logic. Accounts of resonant relationships are related not to winning or to
gaining recognition in order to win something, but rather to the search for
meaningful relationships and existential meaning in encounters with other
people, with the musician’s craft, and with music itself.In an educational en-
vironment focused on performance, this type of relationship becomes both
a source of deeper drive and an act of resistance against self-alienation and
stress. Understanding resonance as a transformative and emancipatory force
unlocks a potential for development and change.Paths into and through the
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music education field are formed in a constant negotiation between reproduc-
tion and transformation. Recognition processes and consecration constitute
core thresholds that must be crossed, while resonance relationships are the

underpinning resource that facilitates long-term participation and renewal.

6. Discussion

The dissertation is supported by previous research showing that the field of
music education is regulated by social reproduction. It extends this research
with a deeper understanding of how reproduction occurs on the micro level
along the entire educational pathway.

Social reproduction starts early, in childhood. Having musical parents
gives many children an early advantage in musical and cultural capital as
well as trust capital. A snowball effect ensues where each fresh recognition
(admissions, ensembles, auditions) reinforces already embodied dispositions
(habitus). When capital from home meets institutions—after-school classes,
music schools, churches, private actors, etc.—a subtle but effective form of
social selection arises. Four conditions dictate the accumulation of capital:
1) skilled instruction; 2) the social and cultural capital of the parents; 3) geo-
graphic proximity; and 4) time for continual learning and practice.

As Gaunt (2010) notes, the main instrument teacher functions both as a
consecrator (legitimizing student entry and participation) and as a co-creator
of resonant relationships (via a trusting relationship characterized by presence
and response). One-on-one instruction moves between the master and the
mentor ideal, each featuring different dominance relationships and room
for maneuver (Gies & Satre; 2019; Setre m.fl., 2025).

As Eckerstein (2025) notes, a process emerges whereby groups of like-
minded people are formed in childhood. In this study, music-oriented ele-
mentary and middle schools formed a turning point where students both
found friends for life and, through their encounters with skilled instructors
and professional musicians, were formed into a like-minded group.

The selection process is reinforced by the uneven distribution of material
conditions such as expensive musical instruments, private lessons, travel, and
time. These economic conditions are a fundamental (yet often invisible) pre-
requisite for accumulating cultural, social, and symbolic capital in the music
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education field, but they are resources not everyone possesses.The life histories
of the students in this study offer an overview of the entire educational path
from childhood to the entry to higher music education. Together, the paths
through education form a connected flow, where the autonomy of the field,
habituation processes, and the transfer of capital work to stabilize trajectories
but also to lock them in. To vitalize and renew this flow requires not isolated
initiatives but a coordinated effort by all the actors in the field. Without such
a collective movement, the risk is that music education remains a stable but
exclusive field where entry continues to be reserved for those whose habitus

and capital are already in harmony with its norms.

Concluding thoughts

This study grew out of a question: What drives young people to commit to
music? Using the life histories of music students as a starting point, I have
tried to understand which driving forces, resources, and recognitions pave
the way—or block the path—to a life with music.

The dissertation looks at social reproduction by showing how paths
through musical education are shaped by the intersection of individual and
structure, habitus and field. My research questions have allowed me to enter
into students experiences of choosing music, discovering it and living with it,
and coming to see it as part of their future. Over the course of the project, the
complex set of problems laid out in the introduction has come to feel more
and more pressing: on the one hand, the extent to which art lacks legitimacy
in our society; on the other, how mechanisms of social reproduction act to ex-
clude some bodies, voices, and experiences from the spaces of music education.

In the midst of this double vulnerability, however, I have also observed
something else—something defiant, vital, trailblazing, and fundamental. I
mean the stories students told about moments when they felt moved, when
music responded, when a conversation arose between subject and world. In
these moments of resonance, often subtle, sometimes overwhelming, life
takes on new direction. The same stories also hold an answer to why music
still matters. It matters not just as an achievement or something elite, but
as a place of meaning, connection, and existence. In this context, resonance
appears not as a luxury but as a necessary condition for us to commit, create,
and change. This study has tested Rosa’s resonance theory in music education
and shown that it captures the ways students make meaning, the forces that
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drive them, and the turning points they encounter. The theory promises to RCfCI‘ cnscr
be useful for further research into establishing resonant relationships in the
field of music education.
The dissertation, therefore, seeks to contribute a relational theory of
resonance in music education, a tool to better understand the driving forces

that shape pathways through music education—pathways that both bear us up
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Information om forskningsprojekt Utbildningsvigar i musikfaltet

Mitt namn 4r Camilla Sarner och jag dr doktorand pa Hogskolan for scen och musik vid Goteborgs universitet
och skriver en avhandling i musikpedagogik om utbildningsvigar i musikfiltet. Genom att intervjua
hogskolestudenter pa konstnirliga utbildningar i musik vill jag férstd mer om utbildningsvigar till hogre
musikutbildning och vilka framtidsplaner och drémmar som studenter har.

Syftet med avhandlingen 4r att belysa musikerstudenters strategier for access, deltagande och erkinnande i
musikutbildningsfiltet och forsta de villkor och logiker som styr filtet. Ett 6vergripande syfte med studien dr att
synligg6ra kunskap som kan vara anvindbar i arbetet for breddad rekrytering och breddat deltagande inom hogre
musikutbildning.

Datainsamling gérs genom samtalsintervjuer antingen genom att triffas eller on-line eller telefon. Jag spelar in
intervijuerna for att sedan transkribera dem. Da avidentifieras materialet och gors si anonymt som mdjligt. Du
kan nir som helst vilja att avbryta ditt deltagande. Jag star till férfogande under hela forskningsprocessen om
nagot skulle upplevas som problematiskt eller om frigor dyker upp. Nir avhandlingen dr klar far du giirna ta del
av resultatet.

Forskning har att hantera olika lagar. De personuppgifter som jag tar del av for att kunna genomféra detta
forskningsprojekt dr namn, telefonnummer och mailadresser. Dessa uppgifter kommer strykas for att
anonymisera det transkriberade materialet si att det inte dr majligt att identifiera nagon person eller hogskola.
Det betyder att alla personuppgifter hanteras i enlighet med lagen om GDPR, etikprévningslagen och arkivlagen.

Goteborgs universitet har ett dataskyddsombud som du kan nd via e-post: dataskydd@gu.se, eller telefon:
031-786 00 00. Ansvarig for dina personuppgifter ir Goteborgs universitet. Ansvarig huvudhandledare ir Monica
Lindgren, professor i musikpedagogik pa Hogskolan for scen och musik vid Géteborgs universitet. Telefon till
Monica Lindgren: 031- 786 41 57.

Jag behdver ditt formella samtycke till att delta i studien for att allt ska ga ritt till. Det gérs enklast i borjan av
intervjun.

Med vinlig hilsning,

Camilla Sarner
Doktorand pa Hogskolan fér scen och musik vid Goteborgs universitet
Tel: 0728-819151, E-postadress: camilla.sarner@hsm.gu.se

Hdégskolan fér scen och musik 1(1)
Fagelsangen 1, Box 210, 405 30 Géteborg

317 860 000

www.gu.se/scen-musik



224 Bilaga 2. Samtyckesblankett

HOGSKOLAN FOR SCEN OCH MUSIK

Camilla Sarner

GOTEBORGS

UNIVERSITET camilla.sarner@hsm.gu.se

SAMTYCKE TILL ATT DELTA | PROJEKTET
UTBILDNINGSVAGAR | MUSIKFALTET

Jag har fatt muntlig och/eller skriftlig information om studien och har haft mojlighet att

stalla fragor. Jag behaller den skriftliga informationen.

Jag samtycker till att delta i projektet Utbildningsvagar i musikfaltet. Camilla Sarner,

som forskare kan kontakta mig for en samtalsintervju.

Plats och datum Underskrift

Namnfértydligande

E-post Telefon

Hogskolan for scen och musik 1(1)
Fagelsangen 1, Box 210, 405 30 Géteborg

317 860 000

www.gu.se/scen-musik

Art Monitor

Monica Lindgren (Musikpedagogik) 8
Att skapa ordning for det estetiska i

skolan. Diskursiva positioneringar i

samtal med ldrare och skolledare.

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2006

ISBN: 91-975911-1-4

Jeoung-Ah Kim (Design)
Paper-Composite Porcelain.
Characterisation of Material Properties
and Workability from a Ceramic Art
Design Perspective

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2006
ISBN: 91-975911-2-2

Kaja Tooming (Design) 10
Toward a Poetics of Fibre Art and Design.
Aesthetic and Acoustic Qualities of

Hand-tufted Materials in Interior Spatial
Design

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2007

ISBN: 978-91-975911-5-7

Vidar Vikéren (Musikalisk gestaltning)
Studier omkring artikulasjon i tysk 11
romantisk orgelmusikk, 1800—1850. Med

et tillegg om registreringspraksis

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2007

ISBN: 978-91-975911-6-4.

Maria Bania (Musikalisk gestaltning) 12
“Sweetenings” and “Babylonish Gabble”:

Flute Vibrato and Articulation of Fast

Passages in the 18th and 19th centuries
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2008

ISBN: 978-91-975911-7-1.

Svein Erik Tandberg (Musikalisk

gestaltning)

Imagination, Form, Movement and 13
Sound — Studies in Musical Improvisation
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2008

ISBN: 978-91-975911-8-8

Mike Bode & Staffan Schmidt (Fri konst)
Off the Grid

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2008
ISBN: 978-91-977757-0-0

Otto von Busch (Design)
Fashion-Able: Hacktivism and Engaged
Fashion Design

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2008
ISBN: 978-91-977757-2-4

Magali Ljungar Chapelon (Digital
gestaltning)

Actor-Spectator in a Virtual Reality Arts
Play. Towards new artistic experiences in
between illusion and reality in immersive
virtual environments

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2008
ISBN: 978-91-977757-1-7

Marie-Helene Zimmerman Nilsson
(Musikpedagogik)

Musiklirares val av undervisnings-
innehdll. En studie om musik-
undervisning i ensemble och gehors- och
musikldra inom gymnasieskolan
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009
ISBN: 978-91-977757-5-5

Bryndis Snabjornsdéttir (Fri konst)
Spaces of Encounter: Art and Revision in
Human-Animal Relations

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009
ISBN: 978-91-977757-6-2

Anders Tykesson (Musikalisk
gestaltning)

Musik som handling: Verkanalys,
interpretation och musikalisk gestaltning.
Med ett studium av Anders Eliassons
Quartetto d‘Archi

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2009
ISBN: 978-91-977757-7-9

Harald Stenstrom (Musikalisk
gestaltning)

Free Ensemble Improvisation
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2009
ISBN: 978-91-977757-8-6
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Art Monitor

Ragnhild Sandberg Jurstrém (Musik-
pedagogik)

Att ge form dt musikaliska gestaltningar.
En socialsemiotisk studie av korledares
multimodala kommunikation i kor
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2009
ISBN: 978-91-977757-9-3

David Crawford (Digital gestaltning)
Art and the Real-time Archive:
Relocation, Remix, Response
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009
ISBN: 978-91-977758-1-6

Kajsa G Eriksson (Design)
Concrete Fashion: Dress, Art, and
Engagement in Public Space
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2009
ISBN: 978-91-977758-4-7

Henric Benesch (Design)
Kroppar under trid — en miljo for
konstndrlig forskning

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2010
ISBN: 978-91-977758-6-1

Olle Zandén (Musikpedagogik)
Samtal om samspel. Kvalitets-
uppfattningar i musiklirares dialoger
om ensemblespel pd gymnasiet
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2010
ISBN: 978-91-977758-7-8

Magnus Bartas (Fri konst)

You Told Me — work stories and video
essays / verk-berdttelser och videoessder
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2010
ISBN: 978-91-977758-8-5

Sven Kristersson (Musikalisk
gestaltning)

Sdngaren pd den tomma spelplatsen — en
poetik. Att gestalta Gilgamesheposet och
sdnger av John Dowland och Evert Taube
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2010
ISBN: 978-91-977758-9-2
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25

26

27

Cecilia Wallerstedt (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Att peka ut det osynliga i rirelse. En
didaktisk studie av taktart i musik
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2010
ISBN: 978-91-978477-0-4

Cecilia Bjérck (Musikpedagogik)
Claiming Space: Discourses on Gender,
Popular Music, and Social Change
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-1-1

Andreas Gedin (Fri konst)

Jag hir roster dverallt — Step by Step
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-2-8

Lars Wallsten (Fotografisk gestaltning)
Anteckningar om Spdr

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-3-5

Elisabeth Belgrano (Scenisk gestaltning)
“Lasciatemi morire” o faro “La Finta
Pazza”: Embodying Vocal Nothingness on
Stage in Italian and French 17th century
Operatic Laments and Mad Scenes
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-4-2

Christian Wideberg (Estetiska uttrycks-
former med inriktning mot utbildnings-
vetenskap)

Ateljésamtalets utmaning — ett
bildningsperspektiv

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-5-9

Katharina Dahlbick (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Musik och sprik i samverkan. En
aktionsforskningsstudie i drskurs 1
ArtMonitor, licentiatuppsats. Goteborg,
2011

ISBN: 978-91-978477-6-6
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29

30

31

32

33

34

Art Monitor

Katharina Wetter Edman (Design)
Service design — a conceptualization of an
emerging practice

ArtMonitor, licentiatuppsats. Géteborg,
2011

ISBN: 978-91-978477-7-3

Tina Carlsson (Fri konst)

the sky is blue

Kning Disk, diss. Géteborg, 2011
ISBN: 978-91-976667-2-5

Per Anders Nilsson (Musikalisk
gestaltning)

A Field of Possibilities: Designing and
Playing Digital Musical Instruments
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-977477-8-0

Katarina A Karlsson (Musikalisk
gestaltning)

Think’st thou to seduce me then?
Impersonating female personas in songs
by Thomas Campion (1567-1620)
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-9-7

Lena Dahlén (Scenisk gestaltning)
Jag gdr frdn ldsning till gestaltning —
beskrivningar ur en monologpraktik.
Gidlunds férlag, diss. Géteborg, 2012
ISBN: 978-91-7844-840-1.

Martin Avila (Design)

Devices. On Hospitality, Hostility and
Design

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2012
ISBN: 978-91-979993-0-4

Anniqa Lagergren (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Barns musikkomponerande i tradition
och fordandring

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2012
ISBN: 978-91-979993-1-1
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Ulrika Wanstrém Lindh (Design)
Light Shapes Spaces: Experience of
Distribution of Light and Visual Spatial
Boundaries

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2012
ISBN: 978-91-979993-2-8

Sten Sandell (Musikalisk gestaltning)
Pi insidan av tystnaden

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013
ISBN: 978-91-979993-3-5

Per Hogberg (Musikalisk gestaltning)
Orgelsdng och psalmspel. Musikalisk
gestaltning av forsamlingssing
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013
ISBN: 978-91-979993-4-2

Fredrik Nyberg (Litterér gestaltning)
Hur ldter dikten? Att bli ved 11

Autor, diss. Géteborg, 2013

ISBN: 978-91-979948-2-8

Marco Muiioz (Digital gestaltning)
Infrafaces: Essays on the Artistic
Interaction

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013
ISBN: 978-91-979993-5-9

Kim Hed4s (Musikalisk gestaltning)
Linjer. Musikens rorelser — komposition i
fordndring

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013
ISBN: 978-91-979993-6-6

Annika Hellman (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Intermezzon i medieundervisningen

— gymnasieelevers visuella roster och
subjektspositioneringar

ArtMonitor, licentiatuppsats. Goteborg,
2013

ISBN: 978-91-979993-8-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-981712-5-9 (Digital)
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Marcus Jahnke (Design) 48
Meaning in the Making. An Experimental

Study on Conveying the Innovation

Potential of Design Practice to Non-

designerly Companies

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2013

ISBN: 978-91-979993-7-3

Anders Hultqvist (Musikvetenskap,
konstnarlig/kreativ inriktning) 49
Komposition. Tridgdrden — som

forgrenar sig. Ndgra ingdngar till en
kompositorisk praktik

Skrifter fran musikvetenskap nr. 102,

diss. Goteborg, 2013 50
ISBN: 978-91-85974-19-1

Institutionen for kulturvetenskaper,
Goteborgs universitet, i samverkan med
Hogskolan f6r scen och musik

Ulf Friberg (Scenisk gestaltning) 51
Den kapitalistiska skddespelaren — aktor

eller leverantor?

Bokférlaget Korpen, diss. Goteborg,

2014

ISBN: 978-91-7374-813-1

Katarina Wetter Edman (Design)

Design for Service: A framework for 52
exploring designers’ contribution as

interpreter of users’ experience

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2014

ISBN 978-91-979993-9-7

Niclas Ostlind (Fotografi)

Performing History. Fotografi i Sverige
1970-2014

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2014

ISBN: 978-91-981712-0-4 53

Carina Borgstrom Kéllén (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Nir musik gor skillnad — genus och
genrepraktiker i samspel
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2014
ISBN: 978-91-981712-1-1 (Trycke)
ISBN: 978-91-981712-2-8 (Digital)

Tina Kullenberg (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Signing and Singing — Children in
Teaching Dialogues

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2014
ISBN: 978-91-981712-3-5 (Tryckt)
ISBN: 978-91-981712-4-2 (Digital)

Helga Krook (Litterar gestaltning)
Minnesrorelser

Autor, diss. Géteborg, 2015

ISBN 978-91-979948-7-3

Mara Lee Gerdén (Litterér gestaltning)
Nir andra skriver: skrivande som
motstdnd, ansvar och tid

Glinta produktion, diss. Géteborg, 2014
ISBN: 978-91-86133-58-0

Jodo Segurado (Musikalisk gestaltning,
i samarbete med Pited universitet)
Never Heard Before — A Musical
Exploration of Organ Voicing
ArtMonitor, diss. Goteborg/LTU, 2015
ISBN: 978-91-981712-6-6 (Tryckt)
ISBN: 978-91-981712-7-3 (Digital)

Marie-Louise Hansson Stenhammar
(Estetiska uttrycksformer med
inriktning mot utbildningsvetenskap)
En avestetiserad skol- och larandekultur.
En studie om ldrprocessers estetiska
dimensioner

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2015
ISBN: 978-91-981712-8-0 (Trycke)
ISBN: 978-91-981712-9-7 (Digital)

Lisa Tan (Fri konst)

For every word has its own shadow:
Sunsets, Notes From Underground, Waves
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2015

ISBN 978-91-982422-0-1 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982422-1-8 (Digital)
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Elke Marhofer (Fri konst)

Ecologies of Practices and Thinking
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2015
ISBN 978-91-982422-2-5 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982422-3-2 (Digital)

Birgitta Nordstrom (Konsthantverk)

1 ritens rum — om motet mellan tyg och
mdnniska

ArtMonitor, licentiatuppsats. Géteborg,
2016

ISBN: 978-91-982422-4-9 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982422-5-6 (Digital)

Thomas Laurien (Design)
Hiindelser pd ytan — shibori som
kunskapande rirelse

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2016
ISBN: 978-91-982422-8-7 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982422-9-4 (Digital)

Annica Karlsson Rixon (Fotografisk
gestaltning)

Queer Community through Photographic
Acts. Three Entrances to an Artistic
Research Project Approaching LGBTQIA
Russia

Art and Theory Publishing, diss.
Stockholm, 2016.

ISBN: 978-91-88031-03-7 (Tryckt)
ISBN: 978-91-88031-30-3 (Digital)

Johan Petri (Scenisk gestaltning)

The Rhythm of Thinking. Immanence and
Ethics in Theater Performance
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2016
ISBN: 978-91-982423-0-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982423-1-7 (Digital)

Cecilia Gronberg (Fotografisk
gestaltning)

Hiindelsehorisont || Event horizon.
Distribuerad fotografi

OEI editor, diss. Stockholm, 2016
ISBN: 978-91-85905-85-0 (Trycke)
ISBN: 978-91-85905-86-7 (Digital)
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Andrew Whitcomb (Design)

(re) Forming Accounts of Ethics in
Design: Anecdote as a Way to Express the
Experience of Designing Together
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2016
ISBN: 978-91-982423-2-4 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982423-3-1 (Digital)

Mirtha Pastorek Gripson (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Positioner i dans — om genus,
handlingsutrymme och dansrorelser i
grundskolans praktik

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2016
ISBN 978-91-982422-6-3 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982422-7-0 (Digital)

Maérten Medbo (Konsthantverk)
Lerbaserad erfarenhet och spriklighet
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2016
ISBN: 978-91-982423-4-8 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982423-5-5 (Digital )

Ariana Amacker (Design)

Embodying Openness: A Pragmatist
Exploration into the Aesthetic Experience
of Design Form-Giving

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2017
ISBN: 978-91-982423-6-2 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982423-7-9 (Digital )

Lena O Magnusson (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Tredringar, kameror och forskola — en
serie diffraktiva rorelser

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2017
ISBN: 978-91-982423-8-6 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982423-9-3 (Digital)

Arne Kjell Vikhagen (Digital
gestaltning)

When Art Is Put Into Play. A Practice-
based Research Project on Game Art
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2017
ISBN: 978-91-982421-5-7 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982421-6-4 (Digital)
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Helena Kraff (Design)

Exploring pitfalls of participation and
ways towards just practices through a
participatory design process in Kisumu,
Kenya

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2018
ISBN: 978-91-982421-7-1 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982421-8-8 (Digital)
Hanna Nordenhok (Litterar gestaltning)
Det svarta blocket I virlden. Léisningar,
samtal, transkript

Ramus., diss. Géteborg, 2018

ISBN 978-91-86703-85-1 (Tryckt)
ISBN: 978-91-86703-87-5 (Digital)

David N.E. McCallum (Digital
gestaltning)

Glitching the Fabric: Strategies of New
Media Art Applied to the Codes of
Knitting and Weaving

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2018
ISBN: 978-91-7833-139-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-7833-140-6 (Digital)

Asa Stjerna (Musikalisk gestaltning)
Before Sound: Transversal Processes in
Site-Specific Sonic Practice
ArtMonitor, diss. Gteborg, 2018
ISBN: 978-91-7833-213-7 (Tryckt)
ISBN: 978-91-7833-214-4 (Digital )

Frida Hallander (Konsthantverk)

Vems hand dr det som gor? En systertext
om konst/hantverk, klass, feminism och
om viljan att ta strid
ArtMonitor/Konstfack Collection, diss.
Stockholm, 2019.

ISBN: 978-91-85549-40-5 (Tryckt)
ISBN: 978-91-85549-41-2 (Digital)
HDK - Hégskolan for design och
konsthantverk, Goteborgs universitet, i
samverkan med Konstfack
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Thomas Nystrém (Design)

Adaptive Design for Circular Business
Models in the Automotive Manufacturing
Industry

ArtMonitor, licentiatuppsats. Goteborg,
2019

ISBN: 978-91-985171-2-5 (Tryckt)
ISBN: 978-91-985171-3-2 (Digital)

Marina Cyrino (Musikalisk gestaltning)
An Inexplicable Hunger — flutist)
body(flute (dis)encounters

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2019
ISBN: 978-91-7833-382-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-7833-383-7 (Digital)

Imri Sandstréom (Litterar gestaltning)
Tvdrsover otysta tider: Att skriva genom
Viisterbottens och New Englands historier
och sprik tillsammans med texter av
Susan Howe

Autor, diss. Goteborg, 2019

ISBN: 978-91-984037-3-2 (Tryckt)
ISBN: 978-91-984037-4-9 (Digital )

Patrik Eriksson (Filmisk gestaltning)
Melankoliska fragment. Om essdifilm och
tankande

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2019
ISBN: 978-91-7833-566-4 (Tryckt)
ISBN: 978-91-7833-567-1 (Digital )

Nicolas Cheng (Konsthantverk)
World Wide Workshop: The Craft of
Noticing

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2019
ISBN: 978-91-7833-610-4 (Tryckr)
ISBN: 978-91-7833-611-1 (Digital)

Magdalena Mayas (Musikalisk
gestaltning)

Orchestrating timbre — Unfolding
processes of timbre and memory in
improvisational piano performance
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2020
ISBN: 978-91-7833-722-4 (Tryckt)
ISBN: 978-91-7833-723-1 (Digital)
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Ingrid Hedin Wahlberg (Musik-
pedagogik)

Att gora plats for traditioner. Antagonism
och kunskapsproduktion inom folk- och
védrldsmusik

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2020
ISBN: 978-91-7833-830-6 (Tryckt)
ISBN: 978-91-7833-831-3 (Digital)

Cecilia Jeppsson (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

"Rarlig och stabil, bred och spetsig”.
Kulturell reproduktion och strategier
for breddat deltagande i den svenska
kulturskolan

ArtMonitor, diss. Gteborg, 2020
ISBN: 978-91-7833-832-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-7833-833-7 (Digital)

Annelies Vaneycken (Design)
Designing for’ and ‘with’ ambiguity:
actualising democratic processes in
participatory design practices with
children

ArtMonitor, diss. Gteborg, 2020
ISBN: 978-91-7833-858-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-7833-859-7 (Digital)

Niklas Rudbick (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Circumscribing Tonality: Upper
Secondary Music Students Learning the
Circle of Fifths

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2020
ISBN: 978-91-8009-028-5 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-029-2 (Digital)

Eva Weinmayr (Konstnérlig
gestaltning)

Noun to Verb: an investigation into the
micro-politics of publishing through
artistic practice

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2020
https://cutt.ly/noun-to-verb
http://hdl.handle.net/2077/66644
Inget ISBN
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Khashayar Naderehvandi (Konstnarlig
gestaltning)

Vem vittnar for vittnet? Det litterira
verket som vittnesmdl och versdttning
Autor, Goteborg, 2020

ISBN: 978-91-984037-7-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-984037-8-7 (Digital)

Joakim Andersson (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)
Kommunikation i slojd och
hantverksbaserad undervisning
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2021
ISBN: 978-91-8009-194-7 (Trycke)
ISBN: 978-91-8009-195-4 (Digital)

Andjeas Ejiksson (Konstnarlig
gestaltning)

Television Without Frontiers
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2021
ISBN: 978-91-8009-208-1 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-209-8 (Digital)

Monica Frick Alexandersson (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Omsorg, vilvilja och tystnadskultur —
diskursiva dilemman och strategier i
lararutbildningens undervisningspraktik
i musik mot yngre dldrar

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2021
ISBN: 978-91-8009-276-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-277-7 (Digital )

Uwe Steinmetz (Musikalisk gestaltning)
Jazz in Worship and Worship in Jazz: The
mausical language of Liturgical, Sacred,
and Spiritual Jazz in a Postsecular Age
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2021

ISBN: 978-91-8009-386-6 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-387-3 (Digital)
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Helena Hansson (Design)

Designing Together: A Frugal Design
Approach. Exploring Participatory Design
in a Global North-South Cooperation
Context (Sweden—Kenya)

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2021
ISBN: 978-91-8009-464-1 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-465-8 (Digital)

André Alves (Konstnarlig gestaltning)
A Never-Ending Thirst: Artistic Reforms
to Neoliberal-Teflon Imperviousness
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2021
ISBN: 978-91-8009-528-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-529-7 (Digital )

Hedvig Jalhed (Scenisk gestaltning)
An Operatic Game-Changer: The Opera
Maker as Game Designer and the
Potentials of Ludo-Immersive Opera
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2022
ISBN: 978-91-8009-608-9 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-609-6 (Digital)

Eva La Cour (Konstnarlig gestaltning)
Geo-Aesthetical Discontent: The Figure of
the Guide, Svalbard and Skilled Visions
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2022
ISBN: 978-91-8009-648-5 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-649-2 (Digital )

Kerstin Hamilton (Konstnérlig
gestaltning)

The Objectivity Laboratory: Propositions
on Documentary Photography
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2022
ISBN: 978-91-8009-725-3 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-726-0 (Digital)

Tomas Léndahl (Musikalisk
gestaltning)

Den klingande verklighetens
fordnderlighet: Mot ett vidgat
gestaltningsutrymme

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2022
ISBN: 978-91-8009-785-7 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-786-4 (Digital)
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Emelie Rondahl (Konsthantverk)
Crying Rya: A Practitioner’s Narrative
Through Hand Weaving

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2022
ISBN: 978-91-8009-901-1 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-902-8 (Digital)

Emma Gyllerfelt (Estetiska
uttrycksformer med inriktning

mot utbildningsvetenskap)
Slojdundervisning med nyanlinda
elever — om multimodal interaktion och
kommunikation i slgjdklassrum
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2023
ISBN: 978-91-8069-147-5 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8069-148-2 (Digital )

Franz James (Design)

“Sketch and Talk” — Drawing Lines
Between Humans, the Interior, and Stuff.
Design Methodologies for Well-Being

in Prisons, Forensic Psychiatric Hospitals,
and Special Residential Youth Homes
ArtMonitor, diss G6teborg, 2023
ISBN: 978-91-8069-149-9 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8069-150-5 (Digital)

Ram Krishna Ranjan (Konstnirlig
gestaltning)

Cuts and Continuities: Caste-subaltern
imaginations of the Bengal famine of 1943
ArtMonitor, diss G6teborg, 2023

ISBN: 978-91-8069-381-3 (Trycke)
ISBN: 978-91-8069-382-0 (Digital )

Lena Ostendorf (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

I otakt med tiden. En genealogi av svensk
musikldrarutbildning

ArtMonitor, diss G6teborg, 2023
ISBN: 978-91-8069-439-1 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8069-440-7 (Digital)
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Esaias Jarnegard (Musikalisk
gestaltning)

Techniques of Ecstasy: Rumori — Tracing
Sound

ArtMonitor, diss. G6teborg, 2023
ISBN 978-91-8069-467-4 (Tryckt)
ISBN 978-91-8069-468-1 (Digital )

Nick Aikens (Konstnirlig gestaltning)
Rewinding Internationalism. An
Exhibitionary Inquiry on the Political
Imaginary

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2023
ISBN 978-91-8069-437-7 (Tryckt)
ISBN 978-91-8069-438-4 (Digital )

Nathalie Suck Fari (Scenisk gestaltning)
Situated Agencies: Mediating places
through the body

ArtMonitor, diss. Gteborg, 2024
ISBN: 978-91-8069- 679-1 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8069- 680-7 (Digital)

Asa Sonjasdotter (Konstnirlig
gestaltning)

Towards Peasant Cultivation of
Abundance

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2024
ISBN 978-91-8069-703-3 (Tryckt)
ISBN 978-91-8069-704-0 (Digital)

Elisabet Jagell (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Estetiska uttryck som pedagogiska aktiorer
i slojdundervisning

ArtMonitor, licentiatuppsats.

Goteborg, 2024

Konstfack Dissertation Collection 7
ISBN 978-91-85549-60-3 (Tryckt)
ISBN 978-91-85549-61-0 (Digital)
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Anna Segelman (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)
Slgjdundervisning och digitala verktyg
ArtMonitor, licentiatuppsats.
Goteborg, 2024

ISBN 978-91-985172-7-9 (Tryckt)
ISBN 978-91-985172-8-6 (Digital)

Sophia Desport (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Sdrbarhet i rirelse — konstndrliga processer
som majlighetsrum i bildundervisning
ArtMonitor, licentiatuppsats.

Goteborg, 2024

ISBN 978-91-989729-0-0 (Tryckt)
ISBN 978-91-989729-1-7 (Digital )

Lova Palmér (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Expanderande klassrum — en didaktisk
studie om killars deltagande i
bildundervisning

ArtMonitor, licentiatuppsats.
Goteborg, 2024

ISBN 9789198972924 (Tryckt)

ISBN 9789198972931 (Digital)

Sebastian Gatz (Design)
Transmundane Architecture:
Architectural Control Relationships
Through the Lens of More-than-
Human Onto-Epistemologies, Degrowth
Practices and Occulture

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2024
Konstfack Dissertation Collection 9
ISBN 978-91-85549-63-4 (Tryckt)
ISBN 978-91-85549-64-1 (Digital)

Julia Eckerstein (Musikpedagogik)
Grénskontroll — pedagogisk diskurs
som villkor for deltagande vid svenska
folkhigskolors musiklinjer
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2025
ISBN 978-91-8115-126-8 (Tryckt)
ISBN 978-91-8115-127-5 (Digital)
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Rosa Tolnov Clausen (Konsthantverk)
Weaving spaces in Nordic cities
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2025
ISBN 978-91-8115-205-0 (Tryckt)
ISBN 978-91-8115-204-3 (Digital)

Victoria Brattstrom (Scenisk
gestaltning)

N livet stdr pd spel — En
teaterkonstndrlig studie av partnerskap i
héilso- och sjukvdrden

Bokférlaget Korpen, diss.

Géoteborg, 2025

ISBN 978-91-89945-39-5 (Tryckt)
ISBN 978-91-8115-382-8 (Digital)
Also part of Acta Universitatis
Gothoburgensis Gothenburg Series in
Person Centred-Care no. 6

Maryam Fanni (Design)

Reading the Signs — distinction-making
nostalgia in Swedish postwar suburbs
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2025
ISBN 978-91-8115-389-7 (Tryckt)
ISBN 978-91-8115-390-3 (Digital)

Dan Alkenis (Musikpedagogik)
Auktorskap och musikaliska resurser
— experimentellt musikskapande i
samverkan

ArtMonitor, diss. Gteborg, 2025
ISBN 978-91-8115-467-2 (Tryckt)
ISBN 978-91-8115-468-9 (Digital)

Camilla Sarner (Musikpedagogik)
Utbildningsvigar till musiken —
Musikerstudenters livshistorier om
drivkrafter och erkinnande
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2025
ISBN 978-91-8115-469-6 (Tryckt)
ISBN 978-91-8115-470-2 (Digital)



