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Abstract

In the meeting between horsehair and net making, this thesis project examines the interdependence
that arises in the relationship between material and technique. The project consists in an exploration
of visual tactility, intrinsic properties of a material and fundamental constructions. The method is
designed as an experimental system with the possibilities and limitations of net making as a
framework. The artistic process is carried out through a continuous exchange of forming and
informing, where the expression of the net structures is allowed to depend on the information they

receive from the tools, the material variations, and the hand.

By sourcing horse hair locally, the material gained possesses great heterogeneity regarding shade,
shape and thickness. Through net making the individuality of the horse hair is explored in its raw
state, its properties and will, how each individual hair influences the next.

The investigation spans several different perspectives that have become intertwined throughout the
project. The construction of net structures evolves into material studies that relate to scale, light, and
movement, which further transitions into spatial investigations. The project is set in a context both
historical and contemporary, bringing questions of what it means to be human today.

I motet mellan tagel och nétbindning undersdker detta examensarbete det msesidiga beroende som
uppstér i relationen mellan material och teknik. Arbetet bestér i ett utforskande kring visuell
taktilitet, ett materials inneboende egenskaper och fundamentala konstruktioner. Utifran
nédtbindningens mojligheter och begrinsningar utformas en metod som utgér frén ett experimentellt
system. Den konstnérliga processen fors vidare genom ett kontinuerligt utbyte av form och
information, dér uttrycket hos nétstrukturerna tillats bero pé den information de erhéller fran

verktygen, de materiella variationerna och handen.

Insamling av tagel har skett hos lokala histagare vilket ger upphov till en materialbank med stor
heterogenitet avseende nyans, form och tjocklek. Genom nétbindningen utforskas dérefter taglets

individualitet 1 dess rda form, dess egenskaper och vilja, hur varje enskilt strd paverkar nésta stra.

Undersdkningen spénner sig dver flera olika infallsvinklar som under projektets gang har flitas
samman. Konstruerandet av nétstrukturer utvecklas till materialundersdkningar som relaterar till
skala, ljus och rorelse som vidare dvergar till rumsliga undersdkningar. Det hela placeras i en
tidsrymd som &r savil historisk som kontemporér och som for med sig fragor kring vad det innebér

att vara médnniska idag.

Keywords: Net making, knots, natural geometry, repetition, horse hair, fundamental constructions,

intrinsic properties, experimental system, emergent form
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Bakgrund
Necessity is the mother of invention.

Intresset for nitet som konstruktion grundar sig i idéen om négot basalt. Nagot som uppstar i motet
mellan grundldggande minskliga behov och en universell konstruktion. Det intresse jag funnit gar
att harleda ytterligare, till knuten, som trots allt d&r den huvudsakliga forutséittningen for nitet som
konstruktion. Socialantropologen Tim Ingold (1948-) argumenterar i essian Of Blocks and Knots:
Architecture as Weaving (Ingold, 2013) for den metaforiska idéen om att vérlden &r uppbyggd av
knutar och linjer till skillnad frdn den mer allmént accepterade idéen om att varlden dr uppbyggd av
byggstenar,”building blocks” som egentligen forst uppstod under 1800-talet (Ingold, 2013). Det han
syftar pa dr inte bara vérlden som manniskan har byggt upp, utan allt; naturen, medvetandet och
universum. Ingold har inspirerats av arkitekten Gottfried Semper (1803-1879), som menade att det
ar textiltekniker som tvinning, flitning och sd vidare som tillhér ménsklighetens dldsta
konstruktioner, dédr knuten dr den mest grundlidggande och fundamentala (Ingold, 2013). Kanske ar
det den tanken som har fascinerat mig mest, knuten som forutsittning for konstruktioner sdsom nét
och 1 forldngningen, en forutséttning for det liv vi som ménniskor lever.

Under hostterminen har jag férdjupat mig i ndtbindning och med denna teknik knutit
tredimensionella nét 1 tagel, ndgot som blev en forstudie till mitt examensarbete.

Fig. 1 Fig. 2

I ett tidigare projekt dir jag utforskade tekniken nitbindning arbetade jag i lin som, till skillnad fran
tagel, inte kan bira upp mycket till egen form utan snarare faller ihop trots att konstruktionen &r
likadan. For att ge materialet volym undersokte jag olika sitt att skapa inre skelett for att halla upp
nétet, dven forsok med yttre padverkan gjordes for att dstadkomma ytterligare volym. En insikt under
projektet var att jag efterstrivade nagon slags egen inneboende stadga i mitt material som linet helt
enkelt inte hade. Kanske var det darfor motet mellan nétbindningen och tagel gjorde intryck pa mig



Fig. 3a Fig. 3b Nat i lin, 2023

och fick mig att vilja utforska denna relation vidare. Jag ville ta reda pa hur nétets beteende skulle
kunna paverkas 1 detta for mig nya material.

Tagel finns numera huvudsakligen representerat 1 borstar, violinstrdkar och som stoppning 1
exempelvis mobler, men har tack vare sina unika egenskaper haft manga anvandningsomraden
genom tiderna, framst innan industrialiseringen. Sarskilt forekommande 1 fiskeredskap och andra
typer av bruksféremdl, men &ven i rent dekorativa sammanhang.

Under hosten gjorde jag ett studiebesok i Bohuslédns museums arkiv. Dér visade kulturhistoriker
Anna-Lena Segestam Macfie ett antal foremal 1 deras samling helt eller delvis gjorda i tagel. Ménga
av foremalen var olika typer av fiskeredskap, sdsom nét och lina. Jag fick dven se verktyg for
tillverkandet av dessa, vilket var inspirerande da jag sjdlv 1 mitt projekt arbetat med att gora egna
verktyg.

Fig. 4 Dérj med tagelgarn, Bohuslédns museum



Jag besokte dven Nasjonalmuseet i Oslo forra terminen for att se utstéllningen Oltre Terra - Why
wool matters av Formafantasma (Formafantasma, 2023). Utstédllningen handlade visserligen om ull,
men framforallt om relationen mellan ménniska och far, deras samexistens och paverkan av
varandra. Denna méngfacetterade utstéllning med ett posthumanistiskt perspektiv gav upphov till
ménga paralleller jag kunde dra till mitt projekt géllande relationen mellan ménniska och hist.

Fig. 5 Oltre Terra - Why wool matters, Formafantasma

Kommersiellt tagel produceras ofta langt bort och under oetiska forhéllanden, jag valde dérfor att
lata insamling av material ske genom kontakt med lokala hastdgare. Just detta beslut visade sig
paverka riktningen i projektet ganska mycket. Bland annat pa grund av att det innebar ett ramaterial
som &r betydligt mer heterogent avseende form, fargskiftningar och tjocklek jaimfort med det tagel
som finns att kopa kommersiellt. Dessa variationer paverkar ndtets form i stor grad eftersom
nitbindningens enda sammanhéllande konstruktion ar dess knutpunkter, vilket [imnar mycket

utrymme &t materialets egen vilja.

Fig. 6



I de skissartade linjerna som nétet skapar finns en 6mhet. Jag inspireras av konstniren Jan Groths
(1938-2022) fascination for linjen och hur han arbetade med den 1 olika medium. Groth formger och
lyfter en linjes individuella karaktir med precision. Linjerna finns representerade savil
tvadimensionellt och tredimensionellt 1 form av teckningar, vavar och bronsskulpturer (Groth,
2014).

Fig. 7 Tegn, Jan Groth, Stavanger Kunstmuseum

Andra visuella aspekter jag tilltalas av och som ofta dr aterkommande i mina projekt &r repetition,
transparens och skorhet. Ett exempel pé ett sddant projekt &r ett tredimensionellt lapptacke fran
varen 2023 dé jag arbetade med plissering och vaxtfargning av sidenorganza. Det finns nagot
meditativt i den upprepade formen savil som i ett repetitivt gorande. I transparens ges utrymme for
ett lekfullt anvdndande av inverkan av ljus. Hér absorberas ljuset av orange farg samtidigt som det

slapps igenom, skuggor och ljusfenomen skapas och pdverkas av tredimensionaliteten.

Fig. 8a Fig. 8b Veck + Krapp, 2023 7



Négot jag dmnar fortsdtta med och utveckla vidare dr den systematiska metod jag arbetat fram
under hosten. Jag har hittills anvént mig av tva storlekar pa verktyg, vilka avgor 6glornas storlek 1
nitet och sdledes nitets form och beteende. Nétbindningen innebér en typ av standardisering som
ger mig ett ramverk att forhdlla mig till dér jag kan utforska dess mojligheter och begransningar.
Inspiration till denna metod kommer fran boken Experimental Systems: Future Knowledge in
Artistic Research (Schwab, 2013) som utforskar hur det experimentella tillvigagangssitt som
generellt anvénds i1 forskning skulle kunna anvéndas av konstnérer. I en intervju i boken med
vetenskapshistoriker Hans Jorg Rheinberger diskuteras den konstnirliga processen som en process
av “forming and being informed” (Schwab, 2013). Detta synsétt kdnns relevant for mitt arbete, att
det som sker mellan mig och materialet &r ett slags utbyte av form och information som for
processen vidare. Pa det viset kan det ocksé liknas vid programmering. Det som da programmeras
ar ett beteende. Genom mina hénder, verktygen och knutarna erhaller materialet information och

beter sig darefter. Ett annat material skulle, med samma information, bete sig pa ett annat sitt.

Infor mitt examensarbete vill jag ta med mig mina upptéckter frdn hostterminen och utveckla
arbetet vidare. Jag vill fortsitta utforska nédtbindningens mojligheter och begransningar, undersoka
materialets volym och sjdlvbiarande formaga. Andra aspekter som dr av intresse ar hur jag kan

arbeta mer med inverkan av ljus och hur jag kan arbeta med niten i en rumslig kontext.



Syfte

Att undersoka egenskaper, mojligheter och begréansningar i métet mellan tagel och nétbindning, hur

material och teknik relaterar till och beror pa varandra.

Mal

Att fa fordjupade kunskaper inom tekniken nitbindning.
Att {4 okad fOrstaelse for hur jag kan paverka nétets formsprak.
Att skapa ett antal tredimensionella natformer.

Fragestillningar

Hur paverkas materialets beteende av verktygets storlek?
Hur péaverkas nétets formsprak av mitt arbetssétt?
Hur kan inverkan av ljus anvindas for att lyfta materialets kvaliteter och hur kan det presenteras i

en rumslig kontext?

Metod

Under processens gang amnar jag att fortsitta utveckla det experimentella system jag utgétt fran
under hostterminen. Nétbindning &r en tidskrdvande och repetitiv teknik. Parallellt med denna
repetitiva process ldmnas utrymme at reflektion, studier av nitens rumsliga kvaliteter och

mojligheter samt dokumentation 1 form av anteckningar, skisser och foto.

Varje nytt nit baseras pa kunskaper jag forvarvar fran foregdende nit. Natens form och uttryck
tillats bero pa den information de erhaller fran verktygen, knutarna, de materiella variationerna och

mina hander.

For att fa nya visuella perspektiv &mnar jag att boka olika rum pé skolan att arbeta i, exempelvis

utstillningshallen. Dessutom dr min ambition att tillverka minst ett nytt verktyg.



Resultat av process

Nytt verktyg

Forsta steget under véarterminen var att ta fram ett nytt, mindre verktyg. Nar jag jamfor skillnaden i
nétets uttryck mellan de tva verktygen jag arbetat med under hostterminen mérker jag att ju storre
Oglorna &r, desto mindre stabil blir konstruktionen och formen blir mer sammanfallande. Med ett
mindre verktyg skulle jag kunna gdra d&nnu mindre dglor i nétet och jag ville se hur det skulle

komma att paverka formen.
Forsta forsoket till att tdlja en ndl misslyckades da spetsen pa ndlen sprack. Att télja ett si litet

mellanrum var svarare dn véntat. [ mitt andra forsok borrade jag négra hal i nalspetsen for att pa sa

vis kunna minska risken for sprickbildning.

Fig. 9 Tillverkning av nytt verktyg Fig. 10 Forsta forsoket

Fig. 11 Andra forsoket, nal och kavel
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Jag bestdmde mig for att det forsta ndtet med det nya verktyget (ndt nr. 7 i serien) skulle fa bli
ganska litet, detta fOr att snabbare kunna fé en kénsla for materialets beteende med det nya

verktyget for att sedan kunna gé vidare till nésta nét. Vid det hér laget kunde formen halla sig
staende.

Fig. 12a Nétnr. 7

Fig. 12b Nétnr. 7
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Konstruktionen blev som vintat starkare, med forbéttrad barighet. Tidigare nét har dragit ithop sig
efter ett antal varv ndr de fatt en viss langd. Den taktila upplevelsen av nitet blev ocksa lite
annorlunda. Hardare och med en mer "hérig” kdnsla, med de storre verktygen upplevs materialet
mjukare. Jag ville se om det hir nitet fortfarande skulle kunna hélla sig upprétt med ytterligare

ndgot varvs lidngd, varpd jag fortsatte lite till och snart kunde inte heller detta nit sta upp.

Fig. 13 Nétnr. 7

Nasta nit som paborjades fick fler 6glor, jag ville 6ka vidden i nétet. Forst hade jag ténkt gd vidare
med formen, forsoka bryta upp den pa nagot sitt fran den kokongliknande form som samtliga nét
har fétt anta hittills. Men efter ett antal varv kunde formen hélla sig upprétt och jag beslét mig for
att stanna dér, dtminstone tills vidare for att ocksa behdlla ett fysiskt exemplar som fortfarande kan
sta upp och inte endast ha det pé bild.

Fig. 14 Nitnr. 8
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Med idéen om att pa nagot vis forsoka bryta upp formen beslutade jag mig for att med det 9:e nitet
forsoka dela upp det cirkulédra nétet 1 avdelningar. Jag borjade som jag brukar, med en utgdngspunkt
och en 0ppning, sedan delades denna stora dppning av till tre mindre 6ppningar som jag kunde
fortsdtta med var och en for sig. Dessa Oppningar bildade, i takt med att de blev langre, tre stycken
ben. Jag var inte siker pd om jag nddvindigtvis gillade uttrycket, men jag tyckte att det var viktigt
att testa fOr att se hur formen péverkades av att jag satte ihop 6glor som inte befann sig i nirheten av
varandra. | tidigare nét har jag testat att géra 6kningar och minskningar, likt i stickning, darfor
kéndes det intressant att dven ta reda pé hur detta skulle te sig. Jag lade mérke till att det skedde en
tydligare och kvarstdende vridning i dessa tre forgreningar jamfort med hur det annars blir nér jag
jobbar med en enskild cylinderform. Detta var ndgot som ocksa paverkade formen i stort i nétet

genom att vissa ytor drog ihop sig mer och blev smalare, samt att nya bojar uppstod.

Fig. 14 Nét nr. 9

Ytterligare en aspekt jag undersokte i det hér nédtet handlade om fargskalan. Jag ville forsoka
forlanga gradienten, lata fargskiftningarna breda ut sig. D4 fargen kan skifta ett flertal gdnger bara i
ett tagelstrd hade jag fram tills dess utgatt fran att varje stras dnde skulle matcha med nista. Tanken
pa att det langa, sammansatta monofilamentet, bestdende av manga tagelstrin pa raken, utgjordes av
mjuka fargdvergingar tilltalade mig, men det innebar ocksé att skiftningarna i nétet blev kortare och
ibland mer abrupta i motet mellan ett varv och ett annat. Darfor bestdmde jag mig for att i detta nét
vilja strdn med jdmnare ton dér jag kunde fordroja bytet av nyans i nétet och dessutom bry mig

mindre om motet mellan ett strd och ett annat.
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I ett skede under processens gidng undersokte jag ndtens uttryck genom att teckna av dem péa papper.
Jag valde att 14gga fokus dels pa de skissartade linjerna som bildas 1 nétet och dels pd knutarna.
Avseende nétets linjer observerade jag pa rorelse och rytm, mellanrumsformer och skuggor som
bildades. Nar jag istillet fokuserade pd knutarna i nétet upptickte jag att trots att varje knut slas

likadant ser de alla olika ut.

Fig. 15

Under tillverkningen av det 9:e nétet borjade jag fundera 6ver hur det skulle vara mgjligt att koppla
thop tva separerade Oppningar igen och pé det séttet bilda en loop. Jag bestimde mig for att lamna
nitet och ga vidare till det 10:e. I detta nit fortsatte jag arbeta med en forlangd gradient, men
bestimde mig for att forsoka gora en enda loop, ungefdr som en donut forestéllde jag mig. Jag
gjorde en ganska smal cylinder for att kunna ha en mindre omkrets och pé sa vis snabbare komma
till momentet dér jag skulle kunna sammanfoga borjan och slut. Det jag forvintade mig skulle bli
relativt enkelt, gick inte sa latt som véntat. For en jdmn 6vergéng skulle halva dglor behdva goras.
Materialet ar skort och omsténdigt &ven med hela 6glor, halva 6glor innebar att verktygsdelen som
kallas kavel inte riktigt kan anvindas. Att sétta ihop de tva dndarna innebar ocksa att materialet
forlorade en sjdlvklar plats dir materialet kan féstas for motstand vid nitbindningen, mdjligen
skulle det till och med behovas tvé fastpunkter for motstdnd. De tekniska svarigheterna gjorde att
jag efter ndgra forsok till problemldsning kom fram till att denna typ av sammanséttning kanske

dnd4 dr nagot jag far se som en begrinsning inom tekniken tills vidare.

Inverkan av ljus

Nu nér jag hade sammanlagt 10 stycken nét upplevde jag att ett beslut behovde tas om huruvida jag
skulle fortsédtta med att gora fler nét eller om jag istéllet borde byta riktning i mitt utforskande,
atminstone tillfalligt. I den uppmérksamhetskriavande processen upplever jag pa néra hall - bade
visuellt och taktilt - egensinnigheten i linjerna, hur ingen knut &r en annan lik och fargskiftningarna
1 takt med att nidten véxer fram. Jag funderade 6ver om jag genom inverkan av ljus skulle kunna

lyfta dessa kvaliteter, pdverka hur de trader fram och hur de upplevs.
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Hitintills hade jag frdmst anvént mig av dagsljus for belysning och vit bakgrund vid dokumentation
av mina nit. Som kontrast till detta fick nédsta undersokning ske 1 ett morkerrum pé skolan dér en

lampa for fotoframkallning fick bli verktyg for mitt fortsatta utforskande av materialet.

Fig. 16

Jag Overraskades Over nyansernas nistan elektriska skarphet som blev synlig i det koncentrerade
ljuset. Taglets transparens blev péfallande tydlig och materialets uttryck rorde sig mellan koppartrad
och bérnsten bitvis.

Fig. 17 Fig.18

15



Bilderna som togs i mdrkerrummet blev 1 huvudsak detaljbilder och jag upplevde att de skulle
kunna tillféra nagot till mitt projekt som helhet.

Dérefter ville jag undersdka materialets skuggor. Med en ficklampa 1 ett morklagt rum valde jag att
filma endast skuggans rorelser. Ett nét fick hénga i en trad stundtals stilla, roterandes eller
gungandes. Det tredimensionella nédtet omvandlades till tvadimensionellt pa viggen likt en
blyertsskiss 1 rorelse. Dess storlek kunde skifta och 6ka betydligt, formen pa viggen fordndrades
med nétets rotationer. Filmerna som undersdkningen resulterade projicerade jag sedan pa en vigg.
Jag ville ta reda pd hur jag skulle kunna anvénda film 1 ett mer rumsligt sammanhang i mitt projekt
och hur projektionen skulle kunna samverka med de fysiska niten. Genom projektionen 6kade
skuggan 1 filmen d&nnu mer och kunde ticka en stor del av viggen. Det kdndes intressant att tillata
projektionen att samverka med de fysiska ndten i rummet, att lata mikro och makro méta varandra

saval som tva- och tredimensionaliteten.

Fig. 19

Utforskandet av nitets rorelser fick sedan fortsitta i morkerrummet. Jag valde att filma nitet med en
okad interaktion mellan mig och materialet for att undersoka om jag ytterligare kunde synliggora de
materiella egenskaperna genom att 1dgga mer fokus pa den taktila upplevelsen. I den tidigare
filmundersokningen paverkade jag inte nétets form med mina hénder, utan 14t den rora sig sakta i
sin valda form. Under paverkan av mina hinder antog nétet istéllet andra former. De egenskaper
som jag upplevt i samband med tillverkning och hantering av mina nét fick nu trdda fram pa film;

elasticiteten, den ryckiga kedjereaktionen som uppstar i nétet ndr knutar hakar i och slépper taget
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om varandra, hur rutorna i nitet kan gé fran néstan kvadratiska for att sedan strickas ut och bli till
tunna streck av parallella lingsgaende linjer. I filmen forstarker motet mellan hand och material
uppfattningen av skala, uppforstoringen blir ocksd ett sitt att ytterligare tillgéngliggora fler aspekter

av de annars intrikata naten for betraktaren.

Fig. 20a

Fig. 20b
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Installation

En annan aspekt av hur jag kan tillgingliggdra néten for betraktaren handlar om den rumsliga
kontexten i vilken jag placerar de fysiska nidten i. Hur kan betraktaren méta min undersokning? Jag
utforskade hur jag kunde hénga upp niten i relation till varandra, de fick 4ven moéta olika ytor
placerade pa podier. Jag testade olika alternativ avseende vilka delar som skulle visas eller inte, om
verktygen skulle vara med, om en bunt med tagel skulle vara med eller inte. Jag upplevde att bade
de hiangande niten och de nit som placerades pd podier kunde tillfora till visuella upplevelsen. De
kvaliteter som kom fram i de hdngande néten framtrddde inte nddvandigtvis lika vél i de liggande

néten och vice versa.

Jag bestdmde mig till slut for att utgd fran att de nét som skulle fa ligga mot en yta skulle fa dela pa
ett stort podium. Genom inspiration frdn museimiljoer kom jag fram till att jag ville accentuera
niten pa podiet med en egen avgrinsad yta till varje individuellt nét. Jag upplevde att de behdvde en
tydligare separation pa podieytan for att inte ldsas som en massa. Olika forsok gjordes, bland annat
med A4-papper for att snabbt fa Gverblick. En upptickt jag gjorde var att storleken pa A4-papper
var ovéntat passande for mina ndt. A4-formatets standardisering tillfor en steril kinsla med hog
igenkdnningsgrad som stér 1 kontrast till nitens organiska formsprak. Jag beslutade mig darfor for
att behalla formatet, men lata A4-arken bli till tréplatder for att pé sé vis ocksa kunna hdja upp niten
frdn podieytan. A4-platderna mélades i en ljust grabla ton som kontrasterar till taglets mer varma
fargnyanser for att ytterligare framhéva nitstrukturerna. Sex nét fick till slut samsas pa podiet pa var
sin A4-yta. Den strikta utplaceringen av platder kunde kliniskt och 14gmaélt lyfta fram ndtens
organiska karaktér utan att ta uppmirksamhet fran dem. Pa nagot stélle villde ett nit ut dver en
kant, 1 opposition till striktheten.

De numrerade lapparna jag hade knutit fast i niten under arbetets gang beslot jag mig for att behalla
1 installationen. Jag upplevde att de bidrog till att antyda en stimning associerad till arkiv och
dokumenterande situation. Med de hidngande ndten i nédra anslutning till podiet kunde betraktaren
folja nitens numrering fran 1-10. For att ytterligare rikta stimningen i installationen placerades
verktygen och en tagelbunt pa en rullvagn i rostfritt stal. Detta skapade kinslan av nagon form av
pagaende studie och fungerade dven som ett sitt att sérskilja verktyg och rdmaterial frén
ndtstrukturer. Jag uppskattade associationen till arkiv som skapades, dels rent estetiskt och dels
eftersom det kunde anspela pé arbetets process; repetitiv, empirisk, systematisk, men ocksa intuitivt

utforskande.

En friga som kvarstod var hur jag skulle kunna 14ta betraktaren komma néra pd mikroniva, hur jag
skulle kunna bjuda in till ndgot av det jag upplever i den néra relation till materialet som skapas

med ndtbindningen. Jag dvervigde att placera ut forstoringsglas i installationen, men kom fram till
att det skulle rikta upplevelsen av néten till att framst forstas genom glaset, nagot jag tyckte skulle

begrinsa intrycket. Istillet valde jag att projicera en utvald nédrbild med overhead-apparat som ett
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komplement till de fysiska néten och arbetsmaterialet. Bilden som valdes ut fick fungera som ett
sdtt att lyfta fram och forstdrka attribut som kunde vara svarare att uppticka 1 motet med de fysiska
niten. Fokus 14g pa knutar, nyansskillnader och taglets individuella formskiftningar. Aven detta
bidrog till installationen genom att skapa ytterligare rumslighet och anspelan pé en undersokande
situation. Samtidigt lade ocksa projektionen till en aspekt av skala pa arbetet som tillater betraktaren
att rora sig mellan mikro- och makroniva.

Fig. 21

19



Fig. 22-25
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Diskussion

De variationer som finns i materialet pdverkar nétets form och jag har dven forsokt forstd hur nétets
form péverkas av mitt arbetssitt. FOr trots ett repetitivt och metodiskt arbetssétt dér jag noggrant
valt foljden av stran utifrdn deras olika karaktdrsdrag och f6ljden av nyanser likt ett raggsocksgarn,
sa forblir resultatet relativt oférutsdgbart. Och det beror just pa taglets individualitet i dess rda form,
dess egenskaper och vilja och hur varje enskilt strd paverkar nista strd. Daremot, nér jag ser néten

tillsammans som en helhet, kan ett ganska tydligt formsprék urskiljas.

Jag har under projektets gang fatt storre forstaelse for relationen mellan tagel och nitbindning, dess

mojligheter och begrinsningar. Oavsett hur manga 6glor som ldggs upp och vilken storlek pa

verktyg jag anvénder, kan jag se en ungefirlig begransning i omkrets, vidare dn en viss omkrets dr

svart att astadkomma inom de ramar jag har satt upp/arbetat med/inom. Detta beror pa en

kombination av:

- Vald form, kokongliknande med en sluten uppstart.

- Storlek pé verktyg, ett 4annu mindre verktyg skulle ge en dnnu stadigare konstruktion.

- Materialets inneboende egenskaper generellt, men ocksé avseende individuella skillnader 1
tjocklek, skorhet och form.

Ett flertal ingadngar i projektet har tillsammans format min unders6kning. Jag jobbar ofta med
utforskande forhallningssétt, men har inte undersokt relationen mellan ett material och en teknik s
ingdende och specifikt tidigare. Inte heller gétt till kéllan av ett material pa det hér séttet, antagligen
hade projektet sett ganska annorlunda ut om jag hade kopt kommersiellt tagel som dr betydligt mer

homogent, jag hade nog inte heller kint samma 6mhet for mitt material.

I motet mellan material och teknik hinder nagot med taglet och nétet. Nétet tappar sin formaga att
vara nit, sin sjdlvklara, &ndamaélsenliga funktion, med allt fran att béra till att fanga, stinga ute,
halla inne. Taglet som annars agerar tjock och tit héstsvans blir separerade monofilament,
sammansatta pa ett nytt sitt med varje stras karaktdr synlig. Heterogeniteten blir ett uttryck i
formspraket. Det som upplevdes som starkt blir plotsligt skort.
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Fig. 26

Ny installation

Installationen som sattes upp infor examinationen var nadgot scenografisk 1 sitt uttryck och ingav en
kénsla av att betraktaren méter en situation. Infor examensutstillningen pd Bohusldns museum sdg
jag mojligheten att installera arbetet pa ett nytt sétt for att pd sa vis undersoka hur intrycket av
arbetet skulle kunna fordndras och ses ur ett annat perspektiv. Jag ville ocksé undersoka hur jag
kunde anspela mer pa den museimiljo som verket nu befann sig i och skala bort de mer
scenografiska aspekterna av hur jag presenterat arbetet innan. En frdga som uppstod vid forsta
utstdllningstillféllet var hur jag kunde undvika att néten skulle ldsas som en enda massa, vilket de
latt gjordes pa lite avstind. I relation till denna frédga funderade jag vidare dver hur jag skulle kunna
hdja det upplevda virdet av niten som intrikata, sdregna objekt. Losningen blev att ta bort de
hingande ndten helt och héllet, minska fran sex till tre nit pa podiet samt att ta bort
nummerlapparna fran néten. I tilldgg fick podiet en glasmonter for att ytterligare accentuera néten
och tillata ndrhet, men samtidigt skapa distans till betraktaren. Detta bidrog till en stdimning som

ytterligare betonades av rummet verket befann sig i. Genom ett draperi kunde besdkaren stiga in i
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rummet, som var mindre och morklagt, avskilt fran 6vriga utstéllningsytor. Jag valde att belysa
podieytan med ett riktat ljus vilket skapade en tydlig kontrast och framhévde objekten i montern.
Att rummet delades med en annan utstédllare som ocksé valde att anvinda sig av en upplyst

glasmonter bidrog till enhetlighet.

Jag overvigde till en borjan att dven skala bort verktygen och tagelbunten som visades i forsta
installation, men kom fram till att de var betydelsefulla for hur arbetet skulle ldsas i ssmmanhanget.
Darfor fick dessa nu ett eget, mindre podium med glasmonter. Jag valde ocksa att placera dem pé
var sin A4-yta, precis som med néten for att denna gang lata dem upplevas som mer jamlikt
betydelsefulla, men fortfarande separerade.

Fig. 27

Nagot som jag upplevde saknades i detta ldge var ett element av rorelse. Jag saknade ocksa
mojligheten att uppleva nétet i olika skalor som funnits i foregdende installation. Jag beslutade mig
darfor for att ga tillbaka till en av de videoundersokningar jag arbetat med och projicera den pa
vaggen 1 anslutning till podierna. Videon bidrog med bade den rorelse och uppforstoring som jag
upplevde fattades. Dessutom skapades speglingar i glasmontrarna som foréndrades beroende pa
betraktarens position, vilket var ndgot som bidrog till den rumsliga upplevelsen av installationen.
Att bakgrunden i videon var mork innebar att rummet inte lystes upp négot sérskilt av projiceringen.
Det innebar ocksa att det som framst speglades 1 monterglasen var 6verdimensionerade linjer och
knutar av tagel, nagot som snarare &n att konkurrera med montrarnas innehéll, skapade en optisk
effekt som adderades till helhetsupplevelsen.
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Fig. 28

Fig. 29
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Slutsats

Dir taglet och nitbindningen méts sker en dialog. Nya attribut bildas och formas i ett 6msesidigt
beroende dér verktyg, handen och materialet paverkar resultatet.

Projektets undersokning spanner sig over flera olika infallsvinklar som under processens gang har
flitas samman. Konstruerandet av nétstrukturer utvecklas till materialundersokningar som relaterar
till skala, ljus och rorelse som vidare overgér till rumsliga undersékningar. Det hela placeras i en
tidsrymd som &r sdvil historisk som kontemporér och som f6r med sig frigor kring vad det innebéar

att vara ménniska idag.

En svarighet jag fann tidigt i processen lag i hur jag skulle visa upp néten. Att arbeta med tagel, stra
for stra, innebar tunna, intrikata strukturer som bitvis kunde uppfattas som osynliga pa lite avstind.
De kunde framhivas med ljus och bli reflekterande, néstan sjidlvlysande 1 vissa ljusséttningar.
Samtidigt kunde ett skarpt ljus skapa harda skuggor med tydliga konturer, ndgot som kunde forvilla
och gora det svart att avgora vad som var fysiskt ndt och vad som var skugga. Genom att utforska
och aktivt arbeta med ljussittning fann jag en balans jag blev som mest ndjd med i samband med

utstillningen 1 det dunkla rummet p& Bohusldns museum.

Fortséttningsvis vill jag arbeta vidare med den systematiska metod jag tagit fram for att ytterligare
undersoka relationen mellan tagel och nédtbindning. Nétens storlek har hittills rort sig mellan cirka
10 cm och 1 m i ldngd. Att experimentera med en nétstruktur i mer monumental skala skulle vara ett
sdtt att ga vidare med projektet. Det skulle innebéra att arbetet far utforska dnnu en aspekt av
ytterligheterna mellan det skora, tunna taglet och storleken pa nitstrukturen samt hur barigheten

skulle paverkas i en storre skala.

Att stdlla ut p& Bohuslidns museum innebar att projektet visades pé ett museum med delvis maritimt
tema, ndgot som paverkar och fargar upplevelsen av projektet. Jag skulle darfor vilja stilla ut
projektet i nagon annan typ av kontext for att ta reda pa hur det skulle kunna belysa andra
perspektiv pa arbetet. Att exempelvis placera projektet 1 en mer teknologisk kontext eller kanske en
som relaterar mer till ménniskan och hastens samexistens skulle troligen bidra till att uppfattningen

av projektet fordndras.

Knutarna som har slagits i niten har en rik mangfald 1 utseende och &r nagot som skulle vara
intressant att arbeta vidare med ur ett mer grafiskt perspektiv. Knutarna skulle da kunna forstoras
och genom avbildningen bli tvddimensionella pd papper eller med ndgon annan teknik, i ett annat

medium.
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Avseende projektets metod skulle jag ocksé vidare vilja undersoka hur jag kan applicera metoden pa
andra projekt; att utifrdn idéen om experimentella system ta fram verktyg och skapa ramverk for

andra tekniker och material.

Det finns med andra ord méanga aspekter av projektet som kénns vérda att fordjupa och undersoka
ytterligare. Oavsett stannar jag kvar 1 den dér primalt tidlosa kénslan som nétbindningen ger mig
och jag fortsétter fascineras over tanken pa knuten som grundldggande foreteelse, anvénd av alla,
alltid, ofordndrad over sd ldng tid och fortfarande lika enkel som genial. Genom nétbindningen
upplever jag hur varje ny knut ger upphov till en ny moéjlig form, ett nytt uttryck och en lust till att
fortsitta att knyta.

26



Referenslista
Formafantasma. (2023). Oltre terra: Why wool matters. [Utstillning]. Nasjonalmuseet, Oslo, Norge.
Groth, J. (2022). Forlgp og volum. [Utstéllning]. Stavanger Kunstmuseum, Stavanger, Norge.

Ingold, T. (2013, 25 oktober). Of Blocks and Knots: Architecture as Weaving. The Architectural
Review. https://www.architectural-review.com/essays/of-blocks-and-knots-architecture-as-

weavin

Schwab, M. (2013). Experimental Systems: Future Knowledge in Artistic Research. Leuven
University Press.

Bildindex

Fig. 1-25 Privat bild

Fig. 26-29 Bohusldns museum

27


https://www.architectural-review.com/essays/of-blocks-and-knots-architecture-as-weaving
https://www.architectural-review.com/essays/of-blocks-and-knots-architecture-as-weaving
https://www.architectural-review.com/essays/of-blocks-and-knots-architecture-as-weaving

