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Abstract  

In the meeting between horsehair and net making, this thesis project examines the interdependence 
that arises in the relationship between material and technique. The project consists in an exploration 
of visual tactility, intrinsic properties of a material and fundamental constructions. The method is 
designed as an experimental system with the possibilities and limitations of net making as a 
framework. The artistic process is carried out through a continuous exchange of forming and 
informing, where the expression of the net structures is allowed to depend on the information they 
receive from the tools, the material variations, and the hand. 

By sourcing horse hair locally, the material gained possesses great heterogeneity regarding shade, 
shape and thickness. Through net making the individuality of the horse hair is explored in its raw 
state, its properties and will, how each individual hair influences the next.  

The investigation spans several different perspectives that have become intertwined throughout the 
project. The construction of net structures evolves into material studies that relate to scale, light, and 
movement, which further transitions into spatial investigations. The project is set in a context both 
historical and contemporary, bringing questions of what it means to be human today. 

I mötet mellan tagel och nätbindning undersöker detta examensarbete det ömsesidiga beroende som 
uppstår i relationen mellan material och teknik. Arbetet består i ett utforskande kring visuell 
taktilitet, ett materials inneboende egenskaper och fundamentala konstruktioner.  Utifrån 
nätbindningens möjligheter och begränsningar utformas en metod som utgår från ett experimentellt 
system. Den konstnärliga processen förs vidare genom ett kontinuerligt utbyte av form och 
information, där uttrycket hos nätstrukturerna tillåts bero på den information de erhåller från 
verktygen, de materiella variationerna och handen. 

Insamling av tagel har skett hos lokala hästägare vilket ger upphov till en materialbank med stor 
heterogenitet avseende nyans, form och tjocklek. Genom nätbindningen utforskas därefter taglets 
individualitet i dess råa form, dess egenskaper och vilja, hur varje enskilt strå påverkar nästa strå. 

Undersökningen spänner sig över flera olika infallsvinklar som under projektets gång har flätas 
samman. Konstruerandet av nätstrukturer utvecklas till materialundersökningar som relaterar till 
skala, ljus och rörelse som vidare övergår till rumsliga undersökningar. Det hela placeras i en 
tidsrymd som är såväl historisk som kontemporär och som för med sig frågor kring vad det innebär 
att vara människa idag. 

Keywords: Net making, knots, natural geometry, repetition, horse hair, fundamental constructions, 

intrinsic properties, experimental system, emergent form 
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Bakgrund 

Necessity is the mother of invention. 

Intresset för nätet som konstruktion grundar sig i idéen om något basalt. Något som uppstår i mötet 
mellan grundläggande mänskliga behov och en universell konstruktion. Det intresse jag funnit går 
att härleda ytterligare, till knuten, som trots allt är den huvudsakliga förutsättningen för nätet som 
konstruktion. Socialantropologen Tim Ingold (1948-) argumenterar i essän Of Blocks and Knots: 
Architecture as Weaving (Ingold, 2013) för den metaforiska idéen om att världen är uppbyggd av 
knutar och linjer till skillnad från den mer allmänt accepterade idéen om att världen är uppbyggd av 
byggstenar,”building blocks” som egentligen först uppstod under 1800-talet (Ingold, 2013). Det han 
syftar på är inte bara världen som människan har byggt upp, utan allt; naturen, medvetandet och 
universum. Ingold har inspirerats av arkitekten Gottfried Semper (1803-1879), som menade att det 
är textiltekniker som tvinning, flätning och så vidare som tillhör mänsklighetens äldsta 
konstruktioner, där knuten är den mest grundläggande och fundamentala (Ingold, 2013). Kanske är 
det den tanken som har fascinerat mig mest, knuten som förutsättning för konstruktioner såsom nät 
och i förlängningen, en förutsättning för det liv vi som människor lever.  

Under höstterminen har jag fördjupat mig i nätbindning och med denna teknik knutit 
tredimensionella nät i tagel, något som blev en förstudie till mitt examensarbete. 

I ett tidigare projekt där jag utforskade tekniken nätbindning arbetade jag i lin som, till skillnad från 
tagel, inte kan bära upp mycket till egen form utan snarare faller ihop trots att konstruktionen är 
likadan. För att ge materialet volym undersökte jag olika sätt att skapa inre skelett för att hålla upp 
nätet, även försök med yttre påverkan gjordes för att åstadkomma ytterligare volym. En insikt under 
projektet var att jag eftersträvade någon slags egen inneboende stadga i mitt material som linet helt 
enkelt inte hade. Kanske var det därför mötet mellan nätbindningen och tagel gjorde intryck på mig 
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och fick mig att vilja utforska denna relation vidare. Jag ville ta reda på hur nätets beteende skulle 
kunna påverkas i detta för mig nya material. 
Tagel finns numera huvudsakligen representerat i borstar, violinstråkar och som stoppning i 
exempelvis möbler, men har tack vare sina unika egenskaper haft många användningsområden 
genom tiderna, främst innan industrialiseringen. Särskilt förekommande i fiskeredskap och andra 
typer av bruksföremål, men även i rent dekorativa sammanhang. 

Under hösten gjorde jag ett studiebesök i Bohusläns museums arkiv. Där visade kulturhistoriker 
Anna-Lena Segestam Macfie ett antal föremål i deras samling helt eller delvis gjorda i tagel. Många 
av föremålen var olika typer av fiskeredskap, såsom nät och lina. Jag fick även se verktyg för 
tillverkandet av dessa, vilket var inspirerande då jag själv i mitt projekt arbetat med att göra egna 
verktyg.  
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Fig. 4	 	 	 	 	 	 	    Dörj med tagelgarn, Bohusläns museum

Fig. 3a Fig. 3b 	 	 	 	              Nät i lin, 2023



Jag besökte även Nasjonalmuseet i Oslo förra terminen för att se utställningen Oltre Terra - Why 
wool matters av Formafantasma (Formafantasma, 2023). Utställningen handlade visserligen om ull, 
men framförallt om relationen mellan människa och får, deras samexistens och påverkan av 
varandra. Denna mångfacetterade utställning med ett posthumanistiskt perspektiv gav upphov till 
många paralleller jag kunde dra till mitt projekt gällande relationen mellan människa och häst. 

Kommersiellt tagel produceras ofta långt bort och under oetiska förhållanden, jag valde därför att 
låta insamling av material ske genom kontakt med lokala hästägare. Just detta beslut visade sig 
påverka riktningen i projektet ganska mycket. Bland annat på grund av att det innebar ett råmaterial 
som är betydligt mer heterogent avseende form, färgskiftningar och tjocklek jämfört med det tagel 
som finns att köpa kommersiellt. Dessa variationer påverkar nätets form i stor grad eftersom 
nätbindningens enda sammanhållande konstruktion är dess knutpunkter, vilket lämnar mycket 
utrymme åt materialets egen vilja. 
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Fig. 6

Fig. 5	 	 	 	         Oltre Terra - Why wool matters, Formafantasma



I de skissartade linjerna som nätet skapar finns en ömhet. Jag inspireras av konstnären Jan Groths 
(1938-2022) fascination för linjen och hur han arbetade med den i olika medium. Groth formger och 
lyfter en linjes individuella karaktär med precision. Linjerna finns representerade såväl 
tvådimensionellt och tredimensionellt i form av teckningar, vävar och bronsskulpturer (Groth, 
2014). 

Andra visuella aspekter jag tilltalas av och som ofta är återkommande i mina projekt är repetition, 
transparens och skörhet. Ett exempel på ett sådant projekt är ett tredimensionellt lapptäcke från 
våren 2023 då jag arbetade med plissering och växtfärgning av sidenorganza. Det finns något 
meditativt i den upprepade formen såväl som i ett repetitivt görande. I transparens ges utrymme för 
ett lekfullt användande av inverkan av ljus. Här absorberas ljuset av orange färg samtidigt som det 
släpps igenom, skuggor och ljusfenomen skapas och påverkas av tredimensionaliteten. 
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Fig. 7	 	 	 	            Tegn, Jan Groth, Stavanger Kunstmuseum

Fig. 8a Fig. 8b	 	 	     Veck + Krapp, 2023



Något jag ämnar fortsätta med och utveckla vidare är den systematiska metod jag arbetat fram 
under hösten. Jag har hittills använt mig av två storlekar på verktyg, vilka avgör öglornas storlek i 
nätet och således nätets form och beteende. Nätbindningen innebär en typ av standardisering som 
ger mig ett ramverk att förhålla mig till där jag kan utforska dess möjligheter och begränsningar. 
Inspiration till denna metod kommer från boken Experimental Systems: Future Knowledge in 
Artistic Research (Schwab, 2013) som utforskar hur det experimentella tillvägagångssätt som 
generellt används i forskning skulle kunna användas av konstnärer. I en intervju i boken med 
vetenskapshistoriker Hans Jörg Rheinberger diskuteras den konstnärliga processen som en process 
av ”forming and being informed” (Schwab, 2013). Detta synsätt känns relevant för mitt arbete, att 
det som sker mellan mig och materialet är ett slags utbyte av form och information som för 
processen vidare. På det viset kan det också liknas vid programmering. Det som då programmeras 
är ett beteende. Genom mina händer, verktygen och knutarna erhåller materialet information och 
beter sig därefter. Ett annat material skulle, med samma information, bete sig på ett annat sätt.  

Inför mitt examensarbete vill jag ta med mig mina upptäckter från höstterminen och utveckla 
arbetet vidare. Jag vill fortsätta utforska nätbindningens möjligheter och begränsningar, undersöka 
materialets volym och självbärande förmåga. Andra aspekter som är av intresse är hur jag kan 
arbeta mer med inverkan av ljus och hur jag kan arbeta med näten i en rumslig kontext. 
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Syfte 

Att undersöka egenskaper, möjligheter och begränsningar i mötet mellan tagel och nätbindning, hur 
material och teknik relaterar till och beror på varandra. 

Mål 

Att få fördjupade kunskaper inom tekniken nätbindning. 
Att få ökad förståelse för hur jag kan påverka nätets formspråk. 
Att skapa ett antal tredimensionella nätformer. 

Frågeställningar 

Hur påverkas materialets beteende av verktygets storlek? 
Hur påverkas nätets formspråk av mitt arbetssätt? 
Hur kan inverkan av ljus användas för att lyfta materialets kvaliteter och hur kan det presenteras i 
en rumslig kontext? 

Metod 

Under processens gång ämnar jag att fortsätta utveckla det experimentella system jag utgått från 
under höstterminen. Nätbindning är en tidskrävande och repetitiv teknik. Parallellt med denna 
repetitiva process lämnas utrymme åt reflektion, studier av nätens rumsliga kvaliteter och 
möjligheter samt dokumentation i form av anteckningar, skisser och foto. 

Varje nytt nät baseras på kunskaper jag förvärvar från föregående nät. Nätens form och uttryck 
tillåts bero på den information de erhåller från verktygen, knutarna, de materiella variationerna och 
mina händer. 

För att få nya visuella perspektiv ämnar jag att boka olika rum på skolan att arbeta i, exempelvis 
utställningshallen. Dessutom är min ambition att tillverka minst ett nytt verktyg. 
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Resultat av process 

Nytt verktyg 
Första steget under vårterminen var att ta fram ett nytt, mindre verktyg. När jag jämför skillnaden i 
nätets uttryck mellan de två verktygen jag arbetat med under höstterminen märker jag att ju större 
öglorna är, desto mindre stabil blir konstruktionen och formen blir mer sammanfallande. Med ett 
mindre verktyg skulle jag kunna göra ännu mindre öglor i nätet och jag ville se hur det skulle 
komma att påverka formen.  

Första försöket till att tälja en nål misslyckades då spetsen på nålen sprack. Att tälja ett så litet 
mellanrum var svårare än väntat. I mitt andra försök borrade jag några hål i nålspetsen för att på så 
vis kunna minska risken för sprickbildning. 

10

Fig. 10	 	 	  Första försöket

Fig. 11	 	 	 	 	 Andra försöket, nål och kavel

Fig. 9	 	        Tillverkning av nytt verktyg



Jag bestämde mig för att det första nätet med det nya verktyget (nät nr. 7 i serien) skulle få bli 
ganska litet, detta för att snabbare kunna få en känsla för materialets beteende med det nya 
verktyget för att sedan kunna gå vidare till nästa nät. Vid det här laget kunde formen hålla sig 
stående.  
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Fig. 12a	 	 	 	 	 	 	 	 	  Nät nr. 7

Fig. 12b	 	 	 	 	 	 	 	 	  Nät nr. 7



Konstruktionen blev som väntat starkare, med förbättrad bärighet. Tidigare nät har dragit ihop sig 
efter ett antal varv när de fått en viss längd. Den taktila upplevelsen av nätet blev också lite 
annorlunda. Hårdare och med en mer ”hårig” känsla, med de större verktygen upplevs materialet 
mjukare. Jag ville se om det här nätet fortfarande skulle kunna hålla sig upprätt med ytterligare 
något varvs längd, varpå jag fortsatte lite till och snart kunde inte heller detta nät stå upp.  

Nästa nät som påbörjades fick fler öglor, jag ville öka vidden i nätet. Först hade jag tänkt gå vidare 
med formen, försöka bryta upp den på något sätt från den kokongliknande form som samtliga nät 
har fått anta hittills. Men efter ett antal varv kunde formen hålla sig upprätt och jag beslöt mig för 
att stanna där, åtminstone tills vidare för att också behålla ett fysiskt exemplar som fortfarande kan 
stå upp och inte endast ha det på bild. 
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Fig. 13	 	 	 	 	 	        Nät nr. 7

Fig. 14	 	 	 	 	 	          Nät nr. 8



Med idéen om att på något vis försöka bryta upp formen beslutade jag mig för att med det 9:e nätet 
försöka dela upp det cirkulära nätet i avdelningar. Jag började som jag brukar, med en utgångspunkt 
och en öppning, sedan delades denna stora öppning av till tre mindre öppningar som jag kunde 
fortsätta med var och en för sig. Dessa öppningar bildade, i takt med att de blev längre, tre stycken 
ben. Jag var inte säker på om jag nödvändigtvis gillade uttrycket, men jag tyckte att det var viktigt 
att testa för att se hur formen påverkades av att jag satte ihop öglor som inte befann sig i närheten av 
varandra. I tidigare nät har jag testat att göra ökningar och minskningar, likt i stickning, därför 
kändes det intressant att även ta reda på hur detta skulle te sig. Jag lade märke till att det skedde en 
tydligare och kvarstående vridning i dessa tre förgreningar jämfört med hur det annars blir när jag 
jobbar med en enskild cylinderform. Detta var något som också påverkade formen i stort i nätet 
genom att vissa ytor drog ihop sig mer och blev smalare, samt att nya böjar uppstod.  

Ytterligare en aspekt jag undersökte i det här nätet handlade om färgskalan. Jag ville försöka 
förlänga gradienten, låta färgskiftningarna breda ut sig. Då färgen kan skifta ett flertal gånger bara i 
ett tagelstrå hade jag fram tills dess utgått från att varje strås ände skulle matcha med nästa. Tanken 
på att det långa, sammansatta monofilamentet, bestående av många tagelstrån på raken, utgjordes av 
mjuka färgövergångar tilltalade mig, men det innebar också att skiftningarna i nätet blev kortare och 
ibland mer abrupta i mötet mellan ett varv och ett annat. Därför bestämde jag mig för att i detta nät 
välja strån med jämnare ton där jag kunde fördröja bytet av nyans i nätet och dessutom bry mig 
mindre om mötet mellan ett strå och ett annat. 
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Fig. 14	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	     Nät nr. 9



I ett skede under processens gång undersökte jag nätens uttryck genom att teckna av dem på papper. 
Jag valde att lägga fokus dels på de skissartade linjerna som bildas i nätet och dels på knutarna. 
Avseende nätets linjer observerade jag på rörelse och rytm, mellanrumsformer och skuggor som 
bildades. När jag istället fokuserade på knutarna i nätet upptäckte jag att trots att varje knut slås 
likadant ser de alla olika ut. 

Under tillverkningen av det 9:e nätet började jag fundera över hur det skulle vara möjligt att koppla 
ihop två separerade öppningar igen och på det sättet bilda en loop. Jag bestämde mig för att lämna 
nätet och gå vidare till det 10:e. I detta nät fortsatte jag arbeta med en förlängd gradient, men 
bestämde mig för att försöka göra en enda loop, ungefär som en donut föreställde jag mig. Jag 
gjorde en ganska smal cylinder för att kunna ha en mindre omkrets och på så vis snabbare komma 
till momentet där jag skulle kunna sammanfoga början och slut. Det jag förväntade mig skulle bli 
relativt enkelt, gick inte så lätt som väntat. För en jämn övergång skulle halva öglor behöva göras. 
Materialet är skört och omständigt även med hela öglor, halva öglor innebar att verktygsdelen som 
kallas kavel inte riktigt kan användas. Att sätta ihop de två ändarna innebar också att materialet 
förlorade en självklar plats där materialet kan fästas för motstånd vid nätbindningen, möjligen 
skulle det till och med behövas två fästpunkter för motstånd. De tekniska svårigheterna gjorde att 
jag efter några försök till problemlösning kom fram till att denna typ av sammansättning kanske 
ändå är något jag får se som en begränsning inom tekniken tills vidare.  

Inverkan av ljus 
Nu när jag hade sammanlagt 10 stycken nät upplevde jag att ett beslut behövde tas om huruvida jag 
skulle fortsätta med att göra fler nät eller om jag istället borde byta riktning i mitt utforskande, 
åtminstone tillfälligt. I den uppmärksamhetskrävande processen upplever jag på nära håll - både 
visuellt och taktilt - egensinnigheten i linjerna, hur ingen knut är en annan lik och färgskiftningarna 
i takt med att näten växer fram. Jag funderade över om jag genom inverkan av ljus skulle kunna 
lyfta dessa kvaliteter, påverka hur de träder fram och hur de upplevs. 
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Fig. 15



Hitintills hade jag främst använt mig av dagsljus för belysning och vit bakgrund vid dokumentation 
av mina nät. Som kontrast till detta fick nästa undersökning ske i ett mörkerrum på skolan där en 
lampa för fotoframkallning fick bli verktyg för mitt fortsatta utforskande av materialet.  

Jag överraskades över nyansernas nästan elektriska skarphet som blev synlig i det koncentrerade 
ljuset. Taglets transparens blev påfallande tydlig och materialets uttryck rörde sig mellan koppartråd 
och bärnsten bitvis. 
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Fig. 16

Fig.18Fig. 17



Bilderna som togs i mörkerrummet blev i huvudsak detaljbilder och jag upplevde att de skulle 
kunna tillföra något till mitt projekt som helhet.  

Därefter ville jag undersöka materialets skuggor. Med en ficklampa i ett mörklagt rum valde jag att 
filma endast skuggans rörelser. Ett nät fick hänga i en tråd stundtals stilla, roterandes eller 
gungandes. Det tredimensionella nätet omvandlades till tvådimensionellt på väggen likt en 
blyertsskiss i rörelse. Dess storlek kunde skifta och öka betydligt, formen på väggen förändrades 
med nätets rotationer. Filmerna som undersökningen resulterade projicerade jag sedan på en vägg.   
Jag ville ta reda på hur jag skulle kunna använda film i ett mer rumsligt sammanhang i mitt projekt 
och hur projektionen skulle kunna samverka med de fysiska näten. Genom projektionen ökade 
skuggan i filmen ännu mer och kunde täcka en stor del av väggen. Det kändes intressant att tillåta 
projektionen att samverka med de fysiska näten i rummet, att låta mikro och makro möta varandra 
såväl som två- och tredimensionaliteten. 

Utforskandet av nätets rörelser fick sedan fortsätta i mörkerrummet. Jag valde att filma nätet med en 
ökad interaktion mellan mig och materialet för att undersöka om jag ytterligare kunde synliggöra de 
materiella egenskaperna genom att lägga mer fokus på den taktila upplevelsen. I den tidigare 
filmundersökningen påverkade jag inte nätets form med mina händer, utan lät den röra sig sakta i 
sin valda form. Under påverkan av mina händer antog nätet istället andra former. De egenskaper 
som jag upplevt i samband med tillverkning och hantering av mina nät fick nu träda fram på film; 
elasticiteten, den ryckiga kedjereaktionen som uppstår i nätet när knutar hakar i och släpper taget 
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Fig. 19



om varandra, hur rutorna i nätet kan gå från nästan kvadratiska för att sedan sträckas ut och bli till 
tunna streck av parallella längsgående linjer. I filmen förstärker mötet mellan hand och material 
uppfattningen av skala, uppförstoringen blir också ett sätt att ytterligare tillgängliggöra fler aspekter 
av de annars intrikata näten för betraktaren. 
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Fig. 20a

Fig. 20b



Installation 
En annan aspekt av hur jag kan tillgängliggöra näten för betraktaren handlar om den rumsliga 
kontexten i vilken jag placerar de fysiska näten i. Hur kan betraktaren möta min undersökning? Jag 
utforskade hur jag kunde hänga upp näten i relation till varandra, de fick även möta olika ytor 
placerade på podier. Jag testade olika alternativ avseende vilka delar som skulle visas eller inte, om 
verktygen skulle vara med, om en bunt med tagel skulle vara med eller inte. Jag upplevde att både 
de hängande näten och de nät som placerades på podier kunde tillföra till visuella upplevelsen. De 
kvaliteter som kom fram i de hängande näten framträdde inte nödvändigtvis lika väl i de liggande 
näten och vice versa. 

Jag bestämde mig till slut för att utgå från att de nät som skulle få ligga mot en yta skulle få dela på 
ett stort podium. Genom inspiration från museimiljöer kom jag fram till att jag ville accentuera 
näten på podiet med en egen avgränsad yta till varje individuellt nät. Jag upplevde att de behövde en 
tydligare separation på podieytan för att inte läsas som en massa. Olika försök gjordes, bland annat 
med A4-papper för att snabbt få överblick. En upptäckt jag gjorde var att storleken på A4-papper 
var oväntat passande för mina nät. A4-formatets standardisering tillför en steril känsla med hög 
igenkänningsgrad som står i kontrast till nätens organiska formspråk. Jag beslutade mig därför för 
att behålla formatet, men låta A4-arken bli till träplatåer för att på så vis också kunna höja upp näten 
från podieytan. A4-platåerna målades i en ljust gråblå ton som kontrasterar till taglets mer varma 
färgnyanser för att ytterligare framhäva nätstrukturerna. Sex nät fick till slut samsas på podiet på var 
sin A4-yta. Den strikta utplaceringen av platåer kunde kliniskt och lågmält lyfta fram nätens 
organiska karaktär utan att ta uppmärksamhet från dem. På något ställe vällde ett nät ut över en 
kant, i opposition till striktheten.  

De numrerade lapparna jag hade knutit fast i näten under arbetets gång beslöt jag mig för att behålla 
i installationen. Jag upplevde att de bidrog till att antyda en stämning associerad till arkiv och 
dokumenterande situation. Med de hängande näten i nära anslutning till podiet kunde betraktaren 
följa nätens numrering från 1-10. För att ytterligare rikta stämningen i installationen placerades 
verktygen och en tagelbunt på en rullvagn i rostfritt stål. Detta skapade känslan av någon form av 
pågående studie och fungerade även som ett sätt att särskilja verktyg och råmaterial från 
nätstrukturer. Jag uppskattade associationen till arkiv som skapades, dels rent estetiskt och dels 
eftersom det kunde anspela på arbetets process; repetitiv, empirisk, systematisk, men också intuitivt 
utforskande. 

En fråga som kvarstod var hur jag skulle kunna låta betraktaren komma nära på mikronivå, hur jag 
skulle kunna bjuda in till något av det jag upplever i den nära relation till materialet som skapas 
med nätbindningen. Jag övervägde att placera ut förstoringsglas i installationen, men kom fram till 
att det skulle rikta upplevelsen av näten till att främst förstås genom glaset, något jag tyckte skulle 
begränsa intrycket. Istället valde jag att projicera en utvald närbild med overhead-apparat som ett 

18



komplement till de fysiska näten och arbetsmaterialet. Bilden som valdes ut fick fungera som ett 
sätt att lyfta fram och förstärka attribut som kunde vara svårare att upptäcka i mötet med de fysiska 
näten. Fokus låg på knutar, nyansskillnader och taglets individuella formskiftningar. Även detta 
bidrog till installationen genom att skapa ytterligare rumslighet och anspelan på en undersökande 
situation. Samtidigt lade också projektionen till en aspekt av skala på arbetet som tillåter betraktaren 
att röra sig mellan mikro- och makronivå. 
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Fig. 21



 

20

Fig. 22-25



Diskussion 

De variationer som finns i materialet påverkar nätets form och jag har även försökt förstå hur nätets 
form påverkas av mitt arbetssätt. För trots ett repetitivt och metodiskt arbetssätt där jag noggrant 
valt följden av strån utifrån deras olika karaktärsdrag och följden av nyanser likt ett raggsocksgarn, 
så förblir resultatet relativt oförutsägbart. Och det beror just på taglets individualitet i dess råa form, 
dess egenskaper och vilja och hur varje enskilt strå påverkar nästa strå. Däremot, när jag ser näten 
tillsammans som en helhet, kan ett ganska tydligt formspråk urskiljas.  

Jag har under projektets gång fått större förståelse för relationen mellan tagel och nätbindning, dess 
möjligheter och begränsningar. Oavsett hur många öglor som läggs upp och vilken storlek på 
verktyg jag använder, kan jag se en ungefärlig begränsning i omkrets, vidare än en viss omkrets är 
svårt att åstadkomma inom de ramar jag har satt upp/arbetat med/inom. Detta beror på en 
kombination av: 
- Vald form, kokongliknande med en sluten uppstart. 
- Storlek på verktyg, ett ännu mindre verktyg skulle ge en ännu stadigare konstruktion. 
- Materialets inneboende egenskaper generellt, men också avseende individuella skillnader i 

tjocklek, skörhet och form. 

Ett flertal ingångar i projektet har tillsammans format min undersökning. Jag jobbar ofta med 
utforskande förhållningssätt, men har inte undersökt relationen mellan ett material och en teknik så 
ingående och specifikt tidigare. Inte heller gått till källan av ett material på det här sättet, antagligen 
hade projektet sett ganska annorlunda ut om jag hade köpt kommersiellt tagel som är betydligt mer 
homogent, jag hade nog inte heller känt samma ömhet för mitt material. 

I mötet mellan material och teknik händer något med taglet och nätet. Nätet tappar sin förmåga att 
vara nät, sin självklara, ändamålsenliga funktion, med allt från att bära till att fånga, stänga ute, 
hålla inne. Taglet som annars agerar tjock och tät hästsvans blir separerade monofilament, 
sammansatta på ett nytt sätt med varje strås karaktär synlig. Heterogeniteten blir ett uttryck i 
formspråket. Det som upplevdes som starkt blir plötsligt skört. 
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Ny installation 
Installationen som sattes upp inför examinationen var något scenografisk i sitt uttryck och ingav en 
känsla av att betraktaren möter en situation. Inför examensutställningen på Bohusläns museum såg 
jag möjligheten att installera arbetet på ett nytt sätt för att på så vis undersöka hur intrycket av 
arbetet skulle kunna förändras och ses ur ett annat perspektiv. Jag ville också undersöka hur jag 
kunde anspela mer på den museimiljö som verket nu befann sig i och skala bort de mer 
scenografiska aspekterna av hur jag presenterat arbetet innan. En fråga som uppstod vid första 
utställningstillfället var hur jag kunde undvika att näten skulle läsas som en enda massa, vilket de 
lätt gjordes på lite avstånd. I relation till denna fråga funderade jag vidare över hur jag skulle kunna 
höja det upplevda värdet av näten som intrikata, säregna objekt. Lösningen blev att ta bort de 
hängande näten helt och hållet, minska från sex till tre nät på podiet samt att ta bort 
nummerlapparna från näten. I tillägg fick podiet en glasmonter för att ytterligare accentuera näten 
och tillåta närhet, men samtidigt skapa distans till betraktaren. Detta bidrog till en stämning som 
ytterligare betonades av rummet verket befann sig i. Genom ett draperi kunde besökaren stiga in i 
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rummet, som var mindre och mörklagt, avskilt från övriga utställningsytor. Jag valde att belysa 
podieytan med ett riktat ljus vilket skapade en tydlig kontrast och framhävde objekten i montern. 
Att rummet delades med en annan utställare som också valde att använda sig av en upplyst 
glasmonter bidrog till enhetlighet. 

 Jag övervägde till en början att även skala bort verktygen och tagelbunten som visades i första 
installation, men kom fram till att de var betydelsefulla för hur arbetet skulle läsas i sammanhanget. 
Därför fick dessa nu ett eget, mindre podium med glasmonter. Jag valde också att placera dem på 
var sin A4-yta, precis som med näten för att denna gång låta dem upplevas som mer jämlikt 
betydelsefulla, men fortfarande separerade.  

Något som jag upplevde saknades i detta läge var ett element av rörelse. Jag saknade också 
möjligheten att uppleva nätet i olika skalor som funnits i föregående installation. Jag beslutade mig 
därför för att gå tillbaka till en av de videoundersökningar jag arbetat med och projicera den på 
väggen i anslutning till podierna. Videon bidrog med både den rörelse och uppförstoring som jag 
upplevde fattades. Dessutom skapades speglingar i glasmontrarna som förändrades beroende på 
betraktarens position, vilket var något som bidrog till den rumsliga upplevelsen av installationen. 
Att bakgrunden i videon var mörk innebar att rummet inte lystes upp något särskilt av projiceringen. 
Det innebar också att det som främst speglades i monterglasen var överdimensionerade linjer och 
knutar av tagel, något som snarare än att konkurrera med montrarnas innehåll, skapade en optisk 
effekt som adderades till helhetsupplevelsen. 
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Fig. 27
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Fig. 29

Fig. 28



Slutsats 

Där taglet och nätbindningen möts sker en dialog. Nya attribut bildas och formas i ett ömsesidigt 
beroende där verktyg, handen och materialet påverkar resultatet.  

Projektets undersökning spänner sig över flera olika infallsvinklar som under processens gång har 
flätas samman. Konstruerandet av nätstrukturer utvecklas till materialundersökningar som relaterar 
till skala, ljus och rörelse som vidare övergår till rumsliga undersökningar. Det hela placeras i en 
tidsrymd som är såväl historisk som kontemporär och som för med sig frågor kring vad det innebär 
att vara människa idag. 

En svårighet jag fann tidigt i processen låg i hur jag skulle visa upp näten. Att arbeta med tagel, strå 
för strå, innebar tunna, intrikata strukturer som bitvis kunde uppfattas som osynliga på lite avstånd. 
De kunde framhävas med ljus och bli reflekterande, nästan självlysande i vissa ljussättningar. 
Samtidigt kunde ett skarpt ljus skapa hårda skuggor med tydliga konturer, något som kunde förvilla 
och göra det svårt att avgöra vad som var fysiskt nät och vad som var skugga. Genom att utforska 
och aktivt arbeta med ljussättning fann jag en balans jag blev som mest nöjd med i samband med 
utställningen i det dunkla rummet på Bohusläns museum.  

Fortsättningsvis vill jag arbeta vidare med den systematiska metod jag tagit fram för att ytterligare 
undersöka relationen mellan tagel och nätbindning. Nätens storlek har hittills rört sig mellan cirka 
10 cm och 1 m i längd. Att experimentera med en nätstruktur i mer monumental skala skulle vara ett 
sätt att gå vidare med projektet. Det skulle innebära att arbetet får utforska ännu en aspekt av 
ytterligheterna mellan det sköra, tunna taglet och storleken på nätstrukturen samt hur bärigheten 
skulle påverkas i en större skala. 

Att ställa ut på Bohusläns museum innebar att projektet visades på ett museum med delvis maritimt 
tema, något som påverkar och färgar upplevelsen av projektet. Jag skulle därför vilja ställa ut 
projektet i någon annan typ av kontext för att ta reda på hur det skulle kunna belysa andra 
perspektiv på arbetet. Att exempelvis placera projektet i en mer teknologisk kontext eller kanske en 
som relaterar mer till människan och hästens samexistens skulle troligen bidra till att uppfattningen 
av projektet förändras. 

Knutarna som har slagits i näten har en rik mångfald i utseende och är något som skulle vara 
intressant att arbeta vidare med ur ett mer grafiskt perspektiv. Knutarna skulle då kunna förstoras 
och genom avbildningen bli tvådimensionella på papper eller med någon annan teknik, i ett annat 
medium. 
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Avseende projektets metod skulle jag också vidare vilja undersöka hur jag kan applicera metoden på 
andra projekt; att utifrån idéen om experimentella system ta fram verktyg och skapa ramverk för 
andra tekniker och material. 

Det finns med andra ord många aspekter av projektet som känns värda att fördjupa och undersöka 
ytterligare. Oavsett stannar jag kvar i den där primalt tidlösa känslan som nätbindningen ger mig 
och jag fortsätter fascineras över tanken på knuten som grundläggande företeelse, använd av alla, 
alltid, oförändrad över så lång tid och fortfarande lika enkel som genial.Genom nätbindningen 
upplever jag hur varje ny knut ger upphov till en ny möjlig form, ett nytt uttryck och en lust till att 
fortsätta att knyta. 
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