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Den hér uppsatsens syfte ar att utforska de problematiska aspekterna av begreppet vérldsmusik och undersoka hur de
paverkar det konstndrliga utrymmet for musiker verksamma inom genrer som kategoriseras som vérldsmusik. Den
undersoker begreppet utifran ett musikerperspektiv genom att fokusera pa musikers egna upplevelser. Det empiriska
materialet bestdr av fem djupintervjuer med sex musiker som sjélva &r kritiska till begreppet och materialet har
bearbetats och analyserats med kreativt akademiskt skrivande som metod.

Uppsatsens resultat bidrar med musikers subjektiva upplevelser av vérldsmusikbegreppets problematiska aspekter,
vilket saknas i den tidigare forskningen. Den lyfter ocksé fram strategier for att hantera problemen och att gora
motstdnd mot dem, samt hur varldsmusikbegreppet och de fortryckande strukturer som det hanger ihop med begriansar
det konstnérliga uttrymmet men dven kan fungerar som en katalysator for kreativa processer. Resultaten har stor
betydelse for lararyrket genom att de visar hur ett oreflekterat behandlande av musik som faller utanfor vésterlandsk
populér- och konstmusik bade riskerar att forstdrka diskriminerande och andrafierande strukturer och att begrénsa
elevers konstnérliga utrymme, samt att en breddning av musikundervisningens innehall krdver en medvetenhet om
fortryckande strukturer och ett ifrdgasittande av den visterlandska musikens position som norm for att kunna bidra till
en verklig foréndring.



Forord

En stor del av arbetet med den hir uppsatsen har varit de manga intressanta och ovérderliga samtal
om musik, maktstrukturer och motstand, och jag vill rikta ett stort tack till alla vénner, bekanta och
oskyldiga forbipasseranden som har bidragit med kloka insikter, nya perspektiv, energi och inspi-
ration. De allra viktigaste samtalen har forstds varit intervjuerna med de underbara musikerna som
har deltagit i studien — tusen tack till er! Men det storsta tacket gar &nda ut till min handledare, min
partner och mina uppsatskompisar, utan vilka jag hade détt uppsatsdoden efter max en vecka.
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Kapitel 1: Istallet for musik, forvirring

Inledning

For oss finns varldsmusiken som en standig mojlighet. Effektiv marknadsféring, vanliga
manniskor, feta kulturbidrag och musikaliska moten som forandrar allt. Men ocksa ett
monster som ater upp oss inifran. En oinbjuden gast fran kolonialtiden som tvingar ner oss
i trdnga fack, saljer oss till hdgstbjudande och trasar sonder var kreativitet medan
avstandet mellan oss och var publik vaxer till ett helvetesgap.

Vi sitter i arbetsrummet och medan hennes dotter pysslar med sin mormor pratar vi om
radslan for att vara Oppet kritisk mot de egna. "Var star jag egentligen?" fragar hon sig
sjalv. "For de jobbar ju samtidigt at en pa nat satt, alltsa de vill ju starka och lyfta och ge
mer status at genren och sa vidare. Far man da kritisera de eller blir alla sura pa mig da?
Kommer jag inte fa nagra jobb pa de har varldsmusikfestivalerna om jag sager att jag inte
gillar varldsmusik?".

Den har uppsatsen ar en intervjustudie som utforskar de problematiska aspekterna av
begreppet varldsmusik fran ett musikerperspektiv. Det tidigare stycket bygger pa ett citat
fran en av intervjuerna och fangar en kansla som har varit en av startpunkterna for det har
arbetet; jag ar sjalv musiker och mitt konstnéarliga fokus ar sedan manga ar tillbaka den
orientaliska musiken. Det innebér att jag hela tiden maste forhalla mig till diskurser om
varldsmusik som jag sjalv upplever som eurocentriska, etnifierande och inte minst kreativt
hammande. Men samtidigt som jag ar kritisk till varldsmusikbegreppet ar jag ocksa en del
av en varldsmusikscen, som jag kanner lojalitet och samhorighet med men som jag ocksa
kanner mig begransad av. Och inte minst tycker jag att varldsmusikbegreppet diskuteras
och problematiseras alldeles for lite inom den scenen, trots att jag vet att jag inte ar den
enda som ar kritisk. Jag ville veta hur musiker som liksom jag sjalv ar kritiska till varlds-
musikbegreppet men samtidigt spelar musik som placeras dar sjalva resonerar. Och jag
ville veta om och hur de goér motstdnd mot problemen de ser i varldsmusikbegreppet och
musiklivet i stort. FOr mig som blivande musiklarare med varldsmusikinriktning har amnet
dessutom en stark koppling till mitt pedagogiska arbete.

Med de har tankarna i huvudet har jag gjort fem intervjuer med sex musiker. | analys-
arbetet har jag anvant mig av kreativt skrivande som forskningsmetod, bade for att skapa
annan kunskap an ett traditionell analysarbete hade skapat och for att vacka, utmana och
utveckla min egen kreativitet. Som en del av min metod har jag darfér experimenterat med
icke-akademiska former. Mitt empiriska material presenteras som en fiktiv gruppintervju
dar mina informanters olika perspektiv hamnar i dialog med varandra och med mig.

Bakgrund

Den 29 juni 1987. Pa en pub i London sitter nagra smaskaliga skivbolag och visionerar.
Aret innan har albumet Graceland, Paul Simons kontroversiella och banbrytande sam-
arbete med sydafrikanska musiker, skapat ett lavinartat intresse for sydafrikansk musik i
synnerhet och afrikansk musik i allmanhet hos den véasterlandska publiken. De smaskaliga
skivbolagen vill rida pa vagen och ska nu lagga upp en marknadsforingsstrategi for sina
icke-vasterlandska artister. Samtidigt som intresset har 6kat har namligen skivaffarerna
haft svart att veta hur de ska kategorisera musik som foll emellan de etablerade vaster-
landska genrebeteckningar. Artister som till exempel nigerianska King Sunny Adé eller
sydafrikanska Ladysmith Black Mambaso kunde hamna lite var som helst, vilket i
kombination med den genomsnittlige skivforsaljarens bristande kompetens pa omradet
gjorde att de som ville kdpa skivor med icke-vasterlandsk musik helt enkelt inte hittade

den. Efter att ha spanat pa olika varianter med prefix som "world", "exotic" och "tropical"



bestamde man sig for att marknadsféra musiken som "world music". Termen lanserades
och blev genom att vara sa diffus att den kunde inrymma egentligen vad som helst utom
vasterlandsk konstmusik, pop och jazz och samtidigt vara catchig och latt att forsta en
succé. World music fick snabbt stor spridning och i Sverige Oversattes termen till
varldsmusik. (Lundberg, Malm & Ronstrom 2000: 46)

Aven om det var de brittiska skivbolagens lansering av termen som gjorde den etablerad
och gav den global spridning sa var de langt ifran forst med att anvanda termen. Den har
dels anvants tidigare inom musikindustrin, bland annat av festivalen World Music Day
(WOMAD) som startade 1982, men framforallt har den en lang historia inom
musikvetenskapen. Den tidigaste anvandningen av termen finns dokumenterad pa
nordamerikanska musikkonservatorium, nar de utvidgade sin forskning och undervisning
fran att bara behandla klassisk vasterlandsk musik, som kallades "music", till att aven
omfatta traditionell icke-europeisk musik som da kallades "music of the world" eller "world
music" (White 2012a: 3 - 4). | Sverige menar en del att begreppet varldsmusik uppfanns
av Don Cherry pa sjuttiotalet, nar han experimenterade med icke-vasterlandska skalor,
rytmer, idéer och instrument i sin avantgardistiska jazz (se till exempel artikeln om Don
Cherry i Lira Musikmagasin, #2/2012).

Oavsett vem som uppfann begreppet ar det idag val etablerat bade pa den globala och
den svenska marknaden. Vilken musik som egentligen ryms inom varldsmusikbegreppet
ar emellertid fortfarande omstritt och granserna ar minst sagt flytande. | boken Véagar till
varldsmusiken skriver Kalle Tiderman (2002), som beskriver sig sjalv. som en
"musikjournalist i etno-svangen", att varldsmusik framforallt syftar pa tva saker: 1) musik
fran andra kulturer an den vasterlandska + vasterlandsk folkmusik och 2) olika typer av
blandmusik dar stilelement som forknippas med olika kulturer blandas. Inom den férsta
definitionen ryms i princip allt icke-vasterlandskt, "oavsett om det ar konstmusik, religios
musik, gammaldags schlager eller modern pop" (Tiderman 2002: 23). Vasterlandsk
folkmusik &ar i teorin inkluderad, men i Sverige rdknas den nordiska folkmusiken for det
mesta inte med, &ven nar det galler band som Hoven Droven och Garmarna som blandar
svensk folkmusik med rock och techno.

Begreppet varldsmusik utgar alltsd otvetydigt fran ett vasterlandskt perspektiv och for att
blandmusik ska réknas som varldsmusik kravs ofta nagon form av icke-vasterlandsk
narvaro. Det innebar ocksa att icke-vasterlandska artister som sjunger pa andra sprak an
engelska garna automatiskt kategoriseras som varldsmusik, oberoende av vilka
musikstilar de spelar. Vilket osokt far oss att tinka pa en annan popular definition av
begreppet, namligen olika varianter pa varldsmusikmagasinet fRoots slogan: "Local music
from out there". | Sverige har det p& senare ar aven blivit vanligt med det kombinerade
begreppet folk- och véarldsmusik for att fortydliga att a&ven nordisk folkmusik &r inréaknat,
som i till exempel Folk- och varldsmusikgalan.

Anda sedan starten har termen véarldsmusik kritiserats for att vara kommersiell, luddig,
odefinierad, etnocentrisk och indirekt rasistisk (se t ex Birrel 2012, Byrne 1999, Feld 2000
& 2012 och White 2012a och 2012c). Kritiken tar ofta avstamp just i att varldsmusik-
begreppet alltid utgar fran ett vasterlandskt perspektiv: Vast ar per definition aldrig "out
there". | denna inbyggda dualism beskrivs varldsmusiken underforstatt som motsatsen fill
"var' musik, den vasterlandska konst- och popularmusiken. Priset for varldsmusik-
artisternas kommersiella framgang i slutet av 80-talet var att "skillnads-tankande letade sig
in i skivaffarernas klassifikationssystem" (Motturi 2007: 70). Genom att skilja ut den
vasterlandska musiken forstarker varldsmusikdiskursen en eurocentrisk varldsbild med
rotterna i kolonialismen, dar vita vasterlanningarna som upplysta och moderna medan
andra kulturer beskrivs som primitiva och tidlésa (jmf Said 2000, de los Reyes & Kamali



2005). Icke-vasterlandsk musik andrafieras, etnifieras, exotiseras, erotiseras och
marginaliseras:

It [varldsmusik] feels like an outdated and increasingly offensive term. For a start, it
implies cultural superiority. Artists from America and Europe tend not to get stuck in
the world section, just those that don't speak English or come from "exotic" parts of
the world. They can be consigned safely to the world music ghetto, ignored by the
mainstream and drooled over by those who approach music as an offshoot of
anthropology. (Birrel 2012)

Varldsmusiktermen har ocksa fatt mycket kritik for att i forsta hand vara ett saljtrick, ett
pahitt av skivbolagsdirektorer som behandlar musiken som en vara och ignorerar eller
rentav motarbetar konstnarliga kvalitéer. Stora delar av den kritiken har fokuserat pa den
kommersiella varldsmusikindustrins och vasterlandska popstjarnors tendenser att utnyttja
och exotisera musik(er) fran Tredje Varlden. Att termen samtidigt ar sa luddig och bred att
den tangerar obegriplighet har inte heller varit populart hos varldsmusikens belackare. Lika
lange som varldsmusiken har kritiserats har dock de kritiska rosterna drunknat i den mer
talrika, hogljudda och kanske framforallt mer resursstarka kor som har hyllat varlds-
musiken som en vag till 6kad global forstaelse och jamlikhet (Feld 2012).

Idag nar varldsmusik ar ett valetablerat begrepp arbetar kritikerna d&nnu mer &an tidigare
mot strommen, inte minst har i Sverige dar begreppet for manga har fatt positiva
konnotationer till idéer om mangfald, integration svang och spelgladje. Medan varldsmusik
i den engelsksprakiga varlden i stor utstrackning har forknippats med vasterlandsk kultur-
imperialism har begreppet i Sverige genom projekt som Falun Folkmusikfestival, Ale
Mollers Varldsmusiklaboratorium och flera musikutbildningar med varldsmusikinriktning
kommit att st for ett mer oproblematiserat hyllande av kulturell mangfald. Att den om-
fattande kapitalistiska varldsmusikkommersen inte har varit lika narvarande har som i de
engelsk- och fransksprakiga sfarerna har formodligen ocksa underlattat for positivare
attityder. Pa senare tid har det dock blossat upp debatter aven i Sverige, bland annat i
samband med 2012 ars Folk- och varldsmusikgala, som antyder att ett vaxande missndoje
pyr under ytan.



Syfte

Den héar uppsatsens syfte ar att utforska de problematiska aspekterna av begreppet
varldsmusik och understka hur de paverkar det konstnarliga utrymmet for musiker
verksamma inom genrer som kategoriseras som varldsmusik.

Fragestallningar

Vad upplever musiker for problem med varldsmusik som begrepp, kategori och fenomen?
Hur valjer musiker att hantera problemen?

Vad ser de for behov av och mgjligheter till motstand?

Vad har problemen och motstandet for betydelse for det konstnarliga arbetet?

Avgransningar

Genom mina personliga erfarenheter, mina teoretiska utgangspunkter och tidigare
forskning i amnet utgar jag fran att varldsmusik ar ett problematiskt begrepp. Jag utgar
ocksa ifrAn att manga musiker ar kritiska till begreppet och upplever att det pa olika satt
begransar deras konstnarliga utrymme, inte minst eftersom jag sjalv &r en av dessa och
har manga musikervanner som kanner likadant. Det ar dessa kritiska roster som jag ar
intresserad av, jag vill inte undersoka om varldsmusik ar problematiskt utan pa vilket séatt
och vad det far for konsekvenser. Den huvudsakliga ambitionen ar just att ge en rost at det
motstand som finns men inte alltid méarks. En ambition som fér mig &r djupt férankrad
bade i det politiska och i det personliga, vilket ocksa innebar att jag inte gér ansprak pa
objektivitet. Snarare vill jag bidra till ifrAgaséattandet av idealet om vetenskaplig objektivitet.



Kapitel 2: Oppna sar

Teoretiska perspektiv och begrepp

| min syn pa begreppet varldsmusik och i mina analyser utgar jag fran ett postkolonialt
perspektiv. Den postkoloniala teorin har utvecklats ur anti-koloniala rérelser och fokuserar
delvis pa att studera kolonialismens, nationalismens och imperialismens historia, men
framforallt pa att undersdka hur det koloniala arvet lever vidare i ojamlika maktstrukturer
bade globalt och lokalt (Loomba 2008). Med kritiska analyser av hur vasterlandskt
tdnkande har framstéllt och fortsatter framstélla Vastvarlden som mer utvecklad och
civiliserad an 6vriga varlden har postkoloniala forskare kunnat visa och ifragasatta hur
koloniala ideologier fortsatter att aterskapa och naturalisera skillnader, hierarkier och
fortryckande strukturer (jfr Said 2000).

Varldsmusik som diskurs

Nar jag i den har uppsatsen anvander termen varldsmusik avser jag i férsta hand
begreppet, forestallningarna och fenomenet snarare &n den klingande musiken. Jag
betraktar och behandlar alltsa varldsmusik som en diskurs: ett satt att forsta och prata om
musik som pa olika satt faller utanfor det som konstrueras som vasterlandsk konst- och
popularmusik. Min forstaelse av begreppet diskurs har jag hamtat fran sprakteoretikern
och diskursanalytikern Norman Faircloughs kritiska diskursanalys (Fairclough 1995). Det
Fairclough definierar som diskurser ar de sociala praktiker dar texter produceras,
konsumeras och tolkas. Text star i det har sammanhanget for bade talat sprak, skrivet
sprak och annat som skapar mening, till exempel bilder och ljudeffekter. Med diskurs avser
Fairclough alltsa olika typer av sprakbruk. Han skiljer darmed de diskursiva praktikerna
fran sociala praktiker som inte har en spraklig karaktar.

En central tanke inom Faircloughs kritiska diskursanalys ar att diskurser bade skapar den
sociala varlden och samtidigt skapas av samma sociala varld: de diskursiva praktikerna
lever i ett dialektiskt forhallande med de andra sociala praktikerna. Till skillnad fran mer
poststrukturaliskt influerade diskursteorier, dar diskurs ses som uteslutande socialt
skapande, ar diskursen inom den kritiska diskursanalysen alltsa fast forankrad i verkliga,
materiella sociala strukturer (Winther Jgrgensen & Phillips 2000: 66 - 72). Fairclough
beskriver det som att varje text gor sitt eget lilla bidrag till skapandet av samhalle och
kultur, antingen genom att reproducera redan existerande strukturer eller genom att
transformera dem (Fairclough 1995: 55).

En annan central tanke inom den kritiska diskursanalysen &ar att dominerande diskurser
paverkar och paverkas av olika gruppers dominans ¢ver andra grupper i samhallet.
Dominerande diskurser paverkar hur méanniskor tanker, handlar och ser pa sig sjalva
genom att beskriva och skapa mening pa vissa satt. Vilka grupper som har makten att
formulera dominerande diskurser avgor hur diskurserna kommer utformas (Mattson 2005:
146 - 147). Diskurser bidrar alltsa till att skapa och reproducera ojamlika maktférhallanden,
vilket ar den framsta anledningen till att Fairclough kallar sin teori kritisk diskursanalys: det
uttalade syftet ar just att klarlagga de diskursiva praktikernas roll i uppratthallandet av den
sociala varlden och darmed "bidra till social foréandring i riktning mot mer jamlika
maktférhallanden i kommunikationsprocesserna och i samhéllet som helhet" (Winther
Jargensen & Phillips 2000: 69). For Fairclough star den kritiska ansatsen ocksa for en
stravan att synliggora banden mellan sprakbruk och maktutdévande som vi vanligtvist inte
ser, ett synliggérande som ar en forutsattning for forandring och motstand (Fairclough
1995: 54 - 57).



Andrafiering och diskriminering

| Bortom Vi och Dom, rapporten fran en statlig utredning om makt, integration och
strukturell diskriminering, beskriver utredaren och sociologen Masoud Kamali (2005) hur
det moderna Europa, i motsats till sin sjalvbild som upplyst och jamstallt, bygger pa de tre
relaterade egenskaperna andraism, rasism och narcissism. Med andraism menar han
majoritetssamhallets systematiska underordnande, sarskiljande och stigmatiserande av
vissa grupper, en process som aven kallas andrafiering:

Skapandet av "de andra" har varit en del av formandet av "vi" dar de andra blir
spegelbilden av "vi". "De andra" gors inte bara till en annorlunda grupp som
sammansatts av en annan sorts manniskor eller en annan nation, utan till ett
mindervardigt ansiktsldst kollektiv som goér "oss" till en battre art eller en battre
kultur. Detta skapar bade en biologisk eller kulturell rasism, dar underlagsenheten
av "de andra" gors till ideologi och far darmed en vetenskaplig forklaring. (Kamali
2005: 29)

"Vi" definieras alltsa framforallt genom att inte vara "de andra". Andraismen och rasismen
skapar i sin tur narcissistiska forestallningar hos majoritetssamhallet, dar "vi" gors till de
basta. Denna falska dikotomi, "The West and the Rest", har lagt grunden fér den utbredda
rasismen och diskrimineringen av "de andra” som genomsyrar det moderna Europa och
idag framforallt riktas mot de icke-europeiska grupper och "etniska minoriteter" som lever
har. Tvartemot manga svenska makthavares uppfattning ar diskrimineringen lika utbredd i
Sverige som i manga andra europeiska lander (Kamali 2005).

Just fornekandet av rasism och diskriminering ar ett av de effektivaste satten for majo-
ritetssamhallet att behalla sin makt och sina privilegier. Diskrimininering och andrafiering
sker dock inte alltid genom avsiktliga och observerbara handlingar, utan kan lika garna va-
ra en normaliserad del av vardagen: "subtila, dolda och oavsiktliga handlingar som indirekt
drabbar vissa grupper av befolkningen" (Kamali 2005: 31). Manga ganger ar det dessutom
svart att avgora vad som ar avsiktligt och vad som &ar oavsiktligt, vilket kan gora det frukt-
barare att istallet fokusera pa den diskriminerande effekten.

Ett for den har uppsatsen relevant exempel pa andrafierande och diskriminerande proces-
ser ar just diskursen kring varldsmusik, dar varldsmusiken konstrueras som det "de andra"
spelar och darmed aven underordnas och sarskiljs fran "var" musik. Detta ar karnan i pro-
blematiken kring varldsmusikbegreppet. Eftersom det &ar en diskurs som utgar fran den i
grunden rasistiska dikotomin "The West and the Rest" kan den kan inte undga att ha
diskriminerande och andrafierande effekter. Detta trots att avsikterna bakom begreppets
anvandande i de allra flesta fall inte &r att diskriminera, utan tvartom att motarbeta rasis-
tiska strukturer i musiklivet och bidra till en storre musikalisk mangfald.

Svenskhet och vithet

Fraga.

Ni som skamtar om den har pepparkakshistorien. Eller ni som till exempel kédnde er
manade att lAgga upp en bild pa Tintin som profilbild tidigare i hdst, under den sa
kallade Tintin-gate. Varifran kommer lattheten med vilken ni tar stalining mot svarta
barn? Ni ser inte era egna hander, er egen hud, era egna féraldrar avbildade i de
rasistiska bilderna i europeisk barnkultur. Vilken ordning ar ni lojala med?

(Anyuru 2012)

En viktig nyckel for att forsta hur diskriminering och rasistiska strukturer fungerar i Sverige

ar idéer, normer och ideal kopplade till forestallningar om svenskhet. Kulturgeografen
Katarina Mattson (2005) har i sin forskning visat att den normerande svenskheten placerar
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bade Sverige och dess forestallda befolkning i "det moderna vita vasterlandska". Idéer om
det vita och det vasterlandska paverkar i sin tur kraftigt hur olika manniskor bemots och
kategoriseras i Sverige. Mattson tar avstamp i kritiska vithetsstudier, ett teoretiskt
forskningsperspektiv som lyfter fram hur rasism och rasifieringsprocesser paverkar och
paverkas av idéer om "vithet" och inte minst paverkar "vita" manniskors livsvillkor och
perspektiv. En central utgangspunkt inom kritiska vithetsstudier ar att varken svenskhet,
vithet eller andra "ras"-kategorier ses som konstanta eller essentiella, utan som socialt
konstruerade och forhandlingsbara positioner i ett maktlandskap.

De kritiska vithetsstudierna lyfter alltsa fram hur rasism och rasifieringsprocesser inte bara
paverkar rasifierade minoriter, utan aven i hég grad formar "vita" manniskors liv (Mattson
2005). En av faltets viktigaste pionjarverk ar Ruth Frankenbergs White Women - race
matters, dar Frankenberg genom djupintervjuer med vita kvinnor i USA visar hur
forestallningar om ras medvetet och omedvetet har format deras liv och perspektiv. Dessa
rasifieringsprocesser har enligt Frankenberg tre huvudsakliga innebdrder. For det forsta att
rasistiska strukturer ger "vita" manniskor fordelar och privilegier. For det andra att vitheten
utgdr en standpunkt eller ett perspektiv som utgar fran den overordnade status som
tillskrivs vita manniskor, varifran de kan betrakta och ge mening till omvarlden, andra
manniskor och sig sjélva. For det tredje omfattar begreppet vithet dven "en rad kulturella
praktiker som ofta inte benamns som specifikt "vita", och som utgor en mattstock mot vilka
andra kulturella praktiker mats, bedéms och benamns. Detta visar sig inte minst i hur
kulturella utryck bendmns som "svarta”, t. ex. svart musik och svart konst, vilket markerar
att det ar en sorts synligt avsteg fran en i 6vrigt implicit vit norm fér musik och konst."
(Mattson 2005: 141). Ett typexempel pa en sadan markering som uttrycker och forstarker
en i ovrigt implicit vit norm for musik ar just varldsmusik.

Etnotism

Varldsmusikbegreppet ar tatt knutet till idéer om mangkultur och precis som varldsmusik &r
begreppet mangkultur langt ifran oproblematiskt. Filosofen Alexander Motturi (2007) har
med utgangspunkt i just mangkultursbegreppet undersokt hur det rasistiska arvet lever
vidare i talet om etnicitet, kultur och kulturell mangfald. Trots att rasbegreppet gradvis blev
ogangbart efter Forintelsen har de bakomliggande strukturerna overlevt, men i annorlunda
och mer subtila former. Nar man tidigare pratade om skillnader i ras pratar man idag
istallet om skillnader i kultur eller etnicitet, och tillskriver dessa kategorier samma
essentialiserade egenskaper som tidigare tillskrevs ras. Forestallningar om ras ar
samtidigt en forutsattning for att kunna tala om etnicitet eftersom begreppet bygger pa
grundvalarna sprak och ras, de tva faktorer som i praktiken definierar etnicitet. Detta
innebar att om ras tidigare har varit en synlig pjas i schackspelet, forvandlas det i talet om
etnicitet och kultur istéllet till en del av de delvis osynliga regler som goér spelet mgjligt.
Utan ras kan etnicitet dock inte finnas.

Det ar detta som &r karnan i Motturis kritik av idéerna om mangkultur och mangfald. Ge-
nom att prata om kulturer som nagot som maste overbryggas befasts och reproduceras ett
skillnadstankande dar kulturer ses som oar; i grunden vasenskilda och isolerade fran
varandra. Ett nytt skillnadstankande kravlar upp ur samma mylla som rasismen, ett
skillnadstankande som delar in méanniskor i olika kulturer istallet for olika raser. Det ar
denna form en kulturrasism som Motturi kallar for etnotism. Utifran tankarna om etnotism
kritiserar han sjalva idén med de mangfaldsprojekt, bland annat varldsmusik, som sager
vilja bygga broar mellan olika kulturer:

Det faktum att det underforstatt ar andra roster, annorlunda roster, invandrarnas
roster, som ska beredas plats, innebar att det havdvunna registret av associationer
som é&r forknippat med dessa begrepp - farger, rytmer, karnevaler, magi,
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hedersvald, terrorism, miljonsvenska, fororter etc - aktualiseras i det kulturella
medvetandet. Nar detta medvetande inte ar i stdnd att géra motstand mot de
mytologier som &r nerlagda i vart sprak, har en grogrund for ett nytt
skillnadstankande etablerats. (Motturi 2007: 80)

Begreppet etnotism star alltsd for de andrafierande och diskriminerande processer,
strukturer och sprakbruk som utgar fran forestallningar om kultur och etnicitet snarare an
ras. En av Motturis poéanger &ar just att dessa processer ofta ar inbyggda i sjalva spraket,
"en inneboende antydan om att det faktiskt gar att leva i fred och harmoni trots att vi alla
tillhor ett mangkulturellt samhalle" (Motturi 2007: 71). Har ser jag en av begreppets framsta
anvandningsomraden: idag saknas ett etablerat begrepp for dessa processer, vilken ofta
gor att de blir svara att prata om pa ett konstruktivt satt. Kanske kan etnotism pa sikt fylla
det tomrummet. Etnotism har ocksa kopplingar till Kamalis tankar om diskrimineringens
ofta subtila natur och kan hjalpa till att ppna upp for att fokusera pa den faktiska effekten
av olika diskurser kring kultur, etnicitet, mangkultur och varldsmusik, istéllet for att fastna i
vad som var avsikten.

Tidigare forskning

Musikantropologen Steven Feld beskriver i sina tva artiklar "A Sweet Lullaby For World
Music" (2000) och "My Life In The Bush Of Ghosts" (2012) hur diskurserna kring vérlds-
musik domineras av tva falanger: anxious narratives och celebratory narratives.
Varldmusikens segertag pa den globala musikmarknaden inspirerade de akademiker som
studerade fenomenet till att kritiskt granska hur musikaliska skillnader representeras,
upphdjs och fetischeras av varldsmusikindustrin. Kritikerna berattar om orattvis
kompensation for musiker fran tredje varlden, om férdomsfulla beskrivningar av
utomeuropeisk musik och om hur den kommersiella retoriken kring globala samband och
“fritt" flode tenderar att ignorera ojamna maktrelationer. Dessa berattelser utgar ofta fran
antagandet att den kapitalistiska skivindustrin driver fram en utveckling mot kommersiella
och urvattnade versioner av de forestéllda "&@kta" och "rena" originalen. Som en
understrom uppstod darfor ocksd nya diskurser kring autenticitet och tradition, som
undersokte om den nya varldsmusikens spridning ledde till att musikaliska skillnader
slipades bort. Feld kallar dessa berattelser foér anxious narratives, oroliga eller angsliga
berattelser:

This is the anxiety that world music variously reduces cultural equity or creates
deeper cultural cleavages and hierarchies. It is the anxiety that world music -
whatever good it does, whatever pleasure it brings - rests on economic structures
that turn intangible cultural labor into detachable labor. It is the anxiety that this
detachability marginalizes, exploits, or humiliates indigenous originators and
stewards. It is the anxiety that the underlying tale here is the enrichment of global
corporations, the consolidation of music ownership in centers of power, and the
reproducion of the West touristing the rest for leisure and pleasure. (Feld: 41)

Langt vanligare och mer framtradande an dessa oroliga berattelser ar dock vad Feld kallar
celebratory narratives: berattelser som hyllar varldsmusik som ett uttryck foér anti-
essentialism, gransléshet och fritt kulturellt flode. Dessa berattelser fokuserar ofta i forsta
hand pa hybridformer och ser musikaliska méten som l6ften om 6kad global jamlikhet och
forstaelse: genom varldsmusiken kan nya band starkas och gamla klyftor 6verbryggas.

| "Global Pop: World Music, World Markets" (1997) undersotker Musikvetaren Timothy D.

Taylor narmare de diskurser som omger varldsmusik i en bred studie som omfattar andra
akademisk arbeten, musikkritik, musikjournalistik, saljmaterial, internetkallor och lattexter.
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Genom sina manga varierade kallor analyserar han hur diskurserna anvands och férstas
fran flera olika subjektspositioner, till exempel musiker, lyssnare och skivbolag. Han
analyserar ocksa mycket av musiken han skriver om som klingande musik, vilket skiljer
honom fran manga andra nutida forskare inom popularmusikfaltet. Hans analyser visar hur
diskurserna kring varldsmusik genomsyras av en andrafierande syn pa icke-vasterlandsk
musik. Det Taylor lyfter fram som mest centralt & inom dessa diskurser autenticitet och
akthet. Krav pa akthet har visserligen en central betydelse inom manga musikstilar men i
varldsmusiksammanhang ser dessa krav ofta annorlunda ut an inom till exempel
rockmusik, dar att vara "akta" i regel handlar om att vara trovardig i sitt uttryck, sann mot
sig sjalv och att inte kompromissa med sin konsnarliga vision for att tjana pengar.

Inom varldsmusikdiskurserna tendererar kraven pa &akthet snarare att handla om att
bevara icke-vasterlandsk eller folklig vasterlandsk musik "ren" fran den vasterlandska
popularmusikens paverkan. | synnerhet den icke-vasterlandska musiken stalls i ett
motsatsforhallande till det moderna Vast och konstrueras som ursprunglig, andlig, arlig,
kanslosam och naturlig, egenskaper som den moderna vasterlandska musiken férmodas
ha tappat pa vagen in i moderniteten. Icke-vasterlandska musiker konstrueras darmed
ocksa i hog grad som representanter for en romantiserad bild av den Andra och forvantas
representera "sin" kultur, snarare an sin egen konstnéarliga vision. Dessa autenticitetskrav
innebar ofta en stor press pa icke-vasterlandska musiker att inte ta in influenser utifran och
helt enkelt lata som de alltid har gjort, eller som den vasterlandska publiken forestéller sig
att de alltid har Iatit. Till skillnad fran vasterlandska artister som i regel atnjuter stor frihet
att anvanda vilka influenser som helst. Taylor (1997) menar med andra ord att varldsmusik
oftare anvands for att satta en etikett pA musiker an pa musik: varldsmusiker. En etikett
som inte satts pa vasterlandska artister som till exempel Paul Simon, David Byrne och
Peter Gabriel, &ven nar de arbetar med icke-vasterlandska musiker och musikformer.

Sounding off!: music as subversion, resistance, revolution (Sakolsky & Ho 1995) ar en
samling essder och intervjuer som undersoker hur musik kan vara ett verktyg for
motstand, politik och social forandring. Nagra av artiklarna undersdker varldsmusik-
begreppet mer specifikt, men framforallt ar manga av de musiker som deltar som
skribenter eller informanter verksamma inom musikstilar som kategoriseras som
varldsmusik. Sounding off! skiljer sig fran den andra forskningen om varldsmusik som jag
har hittat i det att musikerna sjalva far uttala sig, dock inte om begreppet varldsmusik utan
om sina tankar kring musik och politik.

Samlingens inledande artikel, "Sounds of Resistance"” av Robin Balliger (1995), skisserar
en Overblick av forskningen kring politisk musik och musikens politik. Han menar att musik
alltid ar en kontextbunden och performativ aktivitet som bar pa social och politisk mening.
Han ifrdgasatter den dominerande vasterlandska synen pa musik dar den vasterlandska
konstmusiken har konstruerats som i grunden icke-ideologisk och héjd 6ver samhallet,
medan popularmusik har setts som férdummande och primitiv . Han menar att den synen
bade osynliggdor maktstruktuer och begransar var forstdelse av musikaliska processer.
Balliger lyfter istallet fram musiken som en arena dar sociala forhallanden och erfarenheter
pa olika satt diskuteras, ifragasatts och forstarks eller forandras. All musik &r med andra
ord politisk pa olika satt, oberoende av genre. Vi borde foljaktligen inte stélla oss fragan
"vilken musik ar politisk?" utan "pa vilket satt ar just den har musiken politisk?".

Music draws its power from the fact that it is both ordinary and mystical. Music is
something pleasurable that everyone can participate in and create their own bit of
magic outside the loop of production and consumtion. This is why it is so
dangerous. (Balliger 1995: 25)
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Nar den har uppsatsen skrevs var den senast publicerade studien om varldsmusik
antologin Music and Globalization: Critical Encounters, redigerad av Bob White (2012b).
Med bidrag fran ett antal antropologer, bland annat tidigare namnda Steven Feld och
Timothy Taylor, undersdker boken kulturella och politiska dimensioner av globalisering
med musik som utganspunkt. Jag vill framforallt lyfta fram antologins sista artikel, "The
Promise of World Music: Strategies for Non-Essentialist Listening” av Bob White (2012c).
Har fokuserar White pa de som lyssnar pa varldsmusik, framst genom diskursanalys av
marknadsforingsmaterial. Han visar hur den véasterlandska marknadsféringen och
konsumtionen av varldsmusik ar en essentialiserande process som gémmer sig bakom en
anti-essentiell retorik som utgar fran de tre idéerna om musik som ett universellt sprak,
hybridititet som autenticitet och konsumtion som solidaritet. For bade kdpare och saljare
representerar varldsmusiken ett 16fte om att laka saren fran ett kolonialt forflutet och en
nyliberal nutid. Trots goda intentioner faller de dock in i gamla vasterlandska ménster av
primitivism, exotism och andrafiering. Orsakerna ar okunskap, naivitet, brist pa reflektion
och otillracklig sjalvinsikt. Aven om White &r kritisk till hur varldsmusik representeras,
menar han samtidigt att det gar att komma bort fran de essentialiserande processerna och
skisserar en strategi for ett anti-essentiellt lyssnande. Han argumentererar for att varlds-
musik inte ar ett problem i sig sjalv, men att det blir ett problem nér lyssnaren inte aktivt
reflekterar Over sitt lyssnande och sina antaganden och sin forstdelse av musiken och
dess kulturella sammanhang. For att komma bort fran den ofta omedvetna essentialismen
racker det darfor inte att dlska den Andras musik utan vi maste ocksa lata oss de-
stabiliseras av vad som ligger bakom musiken och anvénda den som ett verktyg for att
ifrdgasatta vara egna forgivettaganden.
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Kapitel 3: Betydelsen av stil

Metod och material

Genusvetenskaplig forskning ar en valdigt stor influens for mig och genom den har jag
kommit i kontakt med forskningsmetoder som gransar mot och influeras av genrer som
ligger utanfor det konventionella akademiska féltet. | min D-uppsats anvande jag ett
alternativt satt att presentera det empiriska materialet genom att ompresentera mina
intervjuer som berattande dikter, en metod som jag hamtade frdn Kevin Kumashiros
(2002) Troubling Education. Arbetet med de berattande dikterna gav mig blodad tand och
jag ville fortsatta att utforska skonlitterart inspirerade metoder &ven i den har uppsatsen:
tillsammans med det vetenskapliga perspektivet valde jag darfor att lata ett konstnarligt
och kreativt perspektiv genomsyra hela forskningsprocessen med férhoppningen att de
bada perspektiven skulle hoja varandra. Som ett led i den ambitionen har jag arbetat med
skrivande som forskningsmetod utifran den poststrukturalistiska metodik som Laurel
Richardson (2005) kallar KAP-etnografi. Det kreativa perspektivet ar tydligast i resultat-
redovisningen, dar jag presenterar mitt material som en fiktiv gruppintervju i en journa-
listiskt inspirerad stil, men &r mer eller mindre narvarande i alla uppsatsens delar.

Intervju

Mitt empiriska material bestar av intervjuer med sex musiker som ar kritiska mot begreppet
varldsmusik. Fyra av intervjuerna var enskilda intervjuer, medan tva av informanterna
intervjuades tillsammans. Jag har valt att gora en kvalitativ intervjustudie frAmst eftersom
jag har intresserat mig for musikers subjektiva upplevelser, vilket i stor utstracking saknas i
den tidigare forskningen. En stor fordel med att anvanda intervjun som metod &r ocksa att
den ger utrymme for reflektioner pa en djupare niva med mojlighet till foljdfragor och
utveckling av resonemang (Esaiasson 2007), vilket jag har sett som nddvandigt for att
kunna besvara mina fragestallningar. Nagot som ar viktigt att komma ihag, men inte
nodvandigtvis ar en nackdel, ar att de svar som jag far i en intervju paverkas av vem jag ar
och vilka fragor jag stéaller. Under alla intervjuerna utgick jag fran en intervjuguide, som jag
inte foljde i en viss ordning utan framforallt anvande som en guide for att halla koll pa vad
vi redan hade pratat om och vad som inte ha kommit upp. Mina intervjuer har i hég grad
fungerat som samtal och resultaten har uppstatt i ett samspel mellan mig och
informanterna. Alla intervjuer var cirka en timme langa och alla spelades in och transkri-
berades ordagrant.

Urval

Jag ville intervjua musiker som arbetar med olika stilar som kategoriseras som varlds-
musik, och som ar kritiska till begreppet. Eftersom jag sjalv ar en sadan musiker har jag
valt att hitta informanter genom mitt eget kontaktnat. Tre av informanterna kande jag val
sedan tidigare, tre kande jag inte.

Etiska hansyn

Alla som deltog i studien gjorde det frivilligt och infor varje intervju har jag berattat om mig
sjalv och om studiens syften och utgangspunkter. Jag har daven forsokt poangtera att jag
har varit intresserad av deras egna uppfattningar och tankar, och att det inte finns nagra
svar som ar ratt eller fel. Informanterna fick sjalva valja var de skulle intervjuas for att
intervjun skulle goéras i en miljo dar de kande sig trygga och avslappnade. |
resultatredovisningen har jag anonymiserat alla deltagare genom att hitta pa pseudonymer
med hjalp av en slumpmassig namngenerator.
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Kreativt akademiskt skrivande

Any dinosaurian beliefs that "creative" and "analytical" are contradictory and incompatible
modes are standing in the path of a meteor; they are doomed for extinction.
(Richardson 2005: 962)

Min forsta och storsta inspiration till utforskandet av det kreativa akademiska skrivandet
var Anna Adenijis doktorsavhandling "Inte den typ som gifter sig? - feministiska samtal om
aktenskaps-motstand". Dar later hon med inspiration fran tv-serien "Sex & The City" sina
informanter komma till tals via en fiktiv ramberattelse om ett pahittat kompisgang (Adeniji
2008).

Adeniji (2008) skriver att en kreativ ingang i det akademiska skrivandet bade har stor
betydelse for den analytiska processen och for textens tillganglighet, nagot som inte minst
ar viktigt for forskare som likt henne sjalv har en politisk agenda. For den som vill géra
karriar inom akademin kan det vara noédvandigt att anamma en vetenskaplig traditions
sprakkonventioner, samtidigt som dessa konventioner riskerar att gora texten svar,
otillganglig och rentav obegriplig utanfor akademin. Liksom Adenijis uttalat feministiska
doktorsavhandling har den har uppsatsen ocksa en politisk agenda: att synliggora den ofta
dolda kritik av begreppet varldsmusik som finns bland verksamma musiker och hitta
strategier for att ifragasatta och forandra diskriminerande och begransande strukturer i
musiklivet. For mig har det darfor varit en viktig ambition att uppsatsen ska kunna lasas
och uppskattas av andra musiker och att det inte ska vara nddvandigt med nagra
forkunskaper inom de teorier som jag har anvant mig av. Kanske kan ett kreativt skrivande
vara vagen till musikernas hjartan?

Med sin fiktiva ramberattelse skriver Adeniji (2008) in sig i en lang tradition av post-
strukturalistiskt influerade forskare som sedan 70-talet har experimenterat med
vetenskapliga genre- och stilkonventioner och diskuterat hur olika typer av text paverkar
hur innehallet tolkas. | boken "Genus och det akademiska skrivandets former" utforskar
Anneli Branstrom Ohman, Mona Livholts och deras medforfattare mojligheterna med ett
feministiskt medvetet tankande kring det akademiska skrivandets former och normer, bade
genom egna formexperiment och genom en genomgang av tidigare forskning pa omradet
(Branstrom Ohman & Livholts 2008). Forfattarna vittnar ocks& om det kompakta motstand
som deras utmanande av akademiska skrivkonventioner har mott:

Snéppet varre an "journalistiskt" ar "impressionistiskt" (tjusigt men osammanhéngande).
For att inte tala om "poetiskt" (blommigt). Eller allra varst: "Du skriver sa vackert sa att
man inte ser vad du tanker" (Du skriver sa vackert sa att man inte ser OM du tanker). All
beauty and no brains. (Branstrom Ohman 2007: 37 - 38)

Trots motstandet framhardar anda fler och fler forskare med asikten att absoluta
gransdragningar mellan det akademiska skrivandet och andra genrer i praktiken &r
artificiella och omotiverade. Dessa forskare pekar istéllet pa nodvandigheten och
mojligheterna med att utforska granserna mellan akademiska och icke-akademiska former
och stilar: att anvanda genrebrott som en medveten skrivstrategi kan bade vara ett satt att
producera nya typer av kunskap och ett satt att synliggéra och ifragasatta de
sjalvbekraftande normer som dominerar och begransar vetenskapligt skrivande. Med
andra ord kan det medvetna avvikandet satta sjalva forestallningen om det sjélvklara i
rérelse. "Och det ar rérelsen som ar podngen: den innovativa textuella rérelse som bar sin
emancipatoriska potential i allt det som den negerar - monologisk enformighet, auktoritara
ansprak, tystnad och forandringsfornekelse som maktmedel." (Branstrom Ohman &
Livholts 2008: 133)
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Skrivandet som forskningsmetod

| artikeln "Writing: A Method of Inquiry” berattar sociologen Laurel Richardson hur hon
under manga ar i hemlighet tyckte att kvalitativa studier alltfor ofta var outhardligt trakiga
(Richardson & St. Pierre 2005). Gang pa gang blev hon besviken pa bocker hon hade sett
fram emot att lasa och hogen med halvlasta bocker vaxte sig stérre och storre. Nar hon sa
smaningom bérjade komma ut med sitt hemliga missnoje upptackte hon att manga holl
med henne bade bland studenter och kollegor. Denna utbredda trakighet leder enligt
Richardson till att kvalitativa studier, trots viktiga &mnen och vardefulla forskningsresultat,
ofta forblir olasta utanfor en liten krets av akademiker eller i basta fall skummas igenom lite
halvhjartat. Detta blir ett annu stdrre problem for kvalitativa arbeten an for kvantitativa, just
eftersom de kvalitativa bar sin mening i hela sin text: precis som en roman inte gar att
reducera till sin baksidestext kan insikterna fran kvalitativ forskning inte rymmas i en kort
sammanfattning. Flykten fran uttrakningsdéden ledde sa smaningom in Richardson pa
idén om skrivandet som forskningsmetod och pa det som hon har kommit att kalla KAP-
etnografi: Kreativa Analytiska Processer.

Traditionellt har forskning och skrivande betraktats som en linjar process dar
nedskrivandet ar nagot som gors efter att sjalva forskningen redan ar avslutad, en neutral
presentation av resultaten. Richardson och hennes medforfattare Elizabeth St. Pierre goér
upp med den forestallningen och menar istéllet att skrivandet, antecknandet och ned-
tecknandet hela tiden ar en stor och viktig del av forskningen, som i hog grad paverkar
vilken kunskap som forskningen producerar (Richardson & St. Pierre 2005). De menar
alltsa att skrivandet i sig ar en aktiv kunskapsproducerande process, ett satt att tanka
tankar som inte hade kunnat uppsta pa nagot annat satt. Den forskning som ror sig utanfor
det konventionella akademiska skrivandet kallar Richardson for KAP-etnografi. Hon
beskriver det som ett stort och brokigt falt, men som férenas genom sitt anvandande av
kreativa analytiska processer och praktiker. KAP-etnografin forenas ocksa i en post-
strukturalistisk syn pa spraket som en konstitutiv kraft som skapar specifika och
ofullstandiga forstaelser av verkligheten. Ingen text kan med den synen vara objektiv eller
neutral. Det innnebéar att vi maste ha en sjalvreflexiv forstaelse av vart skrivande som djupt
rotat i oss sjalva, skrivet utifran var specifika position och var specifika tid. Samtidigt frigors
vi ocksa fran de positivistiska idealen om objektivitet och allmangiltighet. KAP-etnografin
lyfter istéllet fram skrivprocessen och den skrivha produkten som djupt sammanlankade;
produkten kan aldrig separeras vare sig fran producenten, produktionssattet eller
kunskapsprocessen.

De kansloméassiga dimensionerna

"Men var finns da ett uttryck for kanslan? Den rena eller grumlade, trasiga eller hela
kanlsoupplevelsen som ar det ordlésa underskottet i varje teoretiskt mattagande av
varlden?" (Branstrom Ohman 2008: 8). Det fragar sig Branstrom Ohman i artikeln "Show
some emotion! - Om emotionella lackage i akademiska sprickor och rum”, dar hon
undersoker vad som gar forlorat i det akademiska skrivandets sarskiljande av fornuft och
kansla, dar kanslan ses som nagot som enbart hor hemma i det litterara skrivandet. Istéllet
for det kdnslomassiga fortrangande som &r ett resultat av traditionella vetenskapliga ideal
manar hon forskare till att skriva fram de kanslomassiga dimensionerna med hjalp av de
sprickor som uppstar i glappet mellan teori och praktik, och mellan teoretiska och litterara
texter, det emotionella lackaget. Ett satt att skriva fram kanslorna i ett material ar just att
lata sig inspireras av icke-akademiska former och stilar i sitt vetenskapliga skrivande. Jag
har darfor valt att anvanda litterara och journalistiska former bade i bearbetandet och i
presentationen av mitt empiriska material, just for att komma at de subjektiva och kanslo-
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massiga dimensioner som &r nastan helt franvarande i den tidigare forskningen inom mitt
amne: ilskan, sorgen, frustrationen och gladjen som varje dag féljer med oss musiker néar
vi arbetar med var musik.

Nar jag jobbade med den har uppsatsen var det den tredje uppsatsen pa raken och jag
hade for lange sedan brant all energi och nyfikenhet. Samtidigt var jag frustrerad Over att
behtva lagga sa mycket tid av min sista termin pa musikhogskolan pa att lasa och skriva,
nar jag hade sett fram emot att kunna fokusera pa min musik och mitt konstnarskap. Det
kandes helt enkelt som ett daligt satt att utnyttja de mojligheterna som fanns pa musikhog-
skolan. Férutom de metodologiska och kunskapsmassiga fordelarna har utforskandet av
det kreativa akademiska skrivandet darfor &ven varit nédvandigt for att orka och vilja skriva
klart den har uppsatsen, ett andningshal genom den tjocka isen av vetenskapliga ideal och
formella krav. Det har varit ett satt for mig att vacka min konstnarliga lust, att utveckla mitt
skrivande och att gora uppsatsen till mitt eget projekt. Som en del av mitt utforskande av
kreativt akademiskt skrivande har jag darfor under hela arbetet forsokt att félja mina
impulser och vad som har kants roligt och spannande, bade for att helt enkelt géra skriva-
ndet sa inspirerande som mojligt men ocksa for att magkanslan oftast vet vad den haller
pa med.

Tillforlitlighet

Aven om de poststrukturella insikter som KAP-etnografin bygger p& innebar en mangd nya
mojligheter och friheter leder det ocksa till andra problem och svarigheter an vid
konventionell forskning. Laurel Richardson ar noga med att papeka att en KAP-etnografisk
ingadng absolut inte garanterar en battre produkt (Richardson & St. Pierre 2005). Tvartom
tror hon pa att stalla hogre krav an vid konventionell forskning. En av svarigheterna med
KAP-etnografi ar att det inte gar att bedoma den pa samma grunder som traditionell
forskning, eftersom de utgar fran en postmodern kritik av de traditionella vetenskapliga
bedomningsgrunderna. Richardson (2005: 964) foreslar fyra kriterier som grund for
beddmning av KAP-etnografisk forskning:

1. Kunskapsbidrag. Bidrar texten till var forstaelse av sociala processer och ger texten en
trovardig bild av det fenomen den behandlar?

2. Estetiska kvalitéer. Ar texten lyckad ur ett estetiskt perspektiv? Har kreativa analytiska
processer anvants pa ett satt som Oppnar upp texten och inbjuder till tolkande
lasningar? Ar texten konstnarligt tillfredstallande, komplex och rolig att lasa?

3. Reflexivitet. Har forfattaren skrivit fram sin subjektiva position sa tydligt att lasaren kan
avgora hur det har paverkat hens perspektiv och slutsatser? Ar forfattaren val fortrogen
med hur de som studeras forstar och beskriver varlden?

4. Paverkan. Hur paverkas jag som lasare intellektuellt och kanslomassigt av texten?
Staller den nya fragor? Far den mig att vilja skriva, testa nya forskningspraktiker eller
gora skillnad?

Snarare an att reducera kraven, foreslar Richardson att kraven for KAP-etnografisk
forskning ska vara fler och hogre &n for traditionell forskning. Hon beskriver det som att
hon anvéander tva linser, en vetenskaplig och en konstnarlig, som tillsammans mojliggor ett
djupare seende.

KAP-etnografisk forskning staller med andra ord andra krav pa tillforlitigheten an konven-
tionell forskning. Eftersom den lutar sig mot en poststrukturell syn pa kunskap, som menar
att all kunskap ar subjektiv, blir det viktigt att visa hur forfattaren tydligt skriver fram sin
subjektiva position, sin forforstdelse och hur den har arbetat med material. Resultaten i
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den héar uppsatsen ar tillforlitiga pa sa vis att jag pa flera satt har redogjort fér min
subjektiva position, min forforstdelse av amnet och hur jag har gatt till vaga i bade
insamlandet, tolkandet och bearbetandet av materialet. Resultatens generaliserbarhet ar
laga, eftersom uppsatsen bygger pa ett litet antal intervjuer. Det har inte heller varit
ambitionen att fa fram resultat som kan generaliseras till en stérre befolk-ning, utan
snarare att skapa anvandbar kunskap genom att beskriva och tolka de intervjuades
subjektiva och kanslomassiga upplevelser.

Bearbetning och presentation av intervjumaterialet

Utifran de metoder som jag har skisserat ovan har jag bearbetat mitt empiriska material i
fyra steg. Det forsta steget var att transkribera alla intervjuer, vilket var viktigt bade for att
fa allt material i en mer latthanterlig skriftlig form och for att bli mer bekant med innehallet.
Tva av deltagarna intervjuades pa engelska och de citaten har jag valt att inte Oversétta,
framforallt for att det inte gar att 6verféra de engelska formuleringarnas exakta betydelse
och kanslomassiga uttryck till svenska. Nasta steg var att skriva ut dem pa fina fargpap-
per, en farg for varje informant for att latt se vem som hade sagt vad, och sedan ga
igenom varje intervju och klippa ut alla intressanta citat.

Med inspiration fran Eve Enslers The Vagina Monologues (2001) blev det tredje steget att
med hjalp av de utklippta citaten pussla ihop nio monologer utifran de berattelser som
fanns i intervjuerna och belyste olika aspekter av mina fragestallningar. Varje monolog var
valdigt rotad i nagon av informanterna, men de fl6t samtidigt in och ut ur varandras
monologer och framforallt var alla monologer ett resultat av mina tolkningar. Min avsikt var
inte att ge en rattvis bild av mina informanter som individer, utan snarare att plocka fram
deras perspektiv och upplevelser som ibland sammanfdll och ibland krockade.

Min ursprungliga tanke var att monologerna skulle fungera dven som presentationsform,
men under analysarbetet borjade jag kdnna mer och mer att jag behévde hitta en annan
form. De var valdigt fina att lasa, men det borjade kdannas alldeles for mastigt och svart att
hantera. Det sista steget blev darfor att hitta en mer latthanterlig form for att presentera
materialet.

Jag hittade vad jag letade efter néar jag laste en gruppintervju i RFUSs medlemstidning
Ottar och bestamde mig for att arbeta om monologerna till en fiktiv gruppintervju dar mina
informanters olika perspektiv och idéer kunde samtala med varandra. Pa sa sétt kunde jag
ocksa lyfta in mig sjalv och vad jag tolkade in pa ett tydligare satt, men anda behalla
mycket av historierna och kanslorna som jag hade fatt fram i monologerna. Eftersom
musikernas egna roster ar sa franvarande i den tidigare forskningen har jag velat anvanda
sa mycket av mina informanters berattelser som modgjligt, vilket betyder att den fiktiva
gruppintervjun ar ganska lang och informationsrik. En nackdel med den presentations-
formen ar att den kan ge intrycket av att informanterna har svarat pa exakt samma fragor
fran ett formular. For att paminna om att de ursprungliga intervjuernas samtalskaraktar har
jag darfor latit en av deltagarna rikta en fraga till mig. Den fiktiva grupp-intervjun ar dock
inte bara ett satt att redovisa empirin utan valdigt mycket en del av analysarbetet, aven om
jag i slutdiskussionen gér en mer teoretisk analys och kopplar berattelserna till mina
teoretiska perspektiv. Men forst vidare till nasta kapitel: ta ett djupt andetag, slappna av
och lyssna pa berattelserna!
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Kapitel 4. Fantasier om ett samtal

Resultatredovisning

| det har kapitlet redovisar jag mitt intervjumaterial i form av en fiktiv gruppintervju, en
pahittad dialog mellan mina informanters beréttelser och asikter. Innan jag gar vidare till
sjalva intervjumaterialet vill jag bara gora en kort presentation av deltagarna. De ar alla
professionella musiker och tre av dem arbetar dessutom som pedagoger och forelasare.
Vidar Engstrom kommer fran Sverige och spelar framforallt modern svensk folkmusik.
Edith Bjork kommer ocksa fran Sverige och har sin bakgrund i den svenska folkmusiken,
men spelar nufértiden mer experimentell musik och ljudkonst. Munir Hakim och Habib
Ajam kommer bada tva fran Mellanostern men bor sedan manga ar i Frankrike respektive
Sverige. De spelar modern orientalisk konstmusik. Maja Rye kommer fran Sverige och
spelar vastafrikansk musik, framforallt eget material. Den sista deltagaren ar Sten Alb-
recktson, som ocksa kommer fran Sverige och har spelat mycket vast- och nordafrikansk
musik, bade traditionellt och i experimentella jazzsammanhang, pa 70- och 80-talet. Under
senare ar har han dock fokuserat mer pa andra musikstilar.

Den fiktiva gruppintervjun
Jag: Hur definierar ni varldsmusik?

EB: Jag brukar definiera varldsmusik som ett problem. Det & nog min utgangspunkt, att
det inte gar att definiera det langre. For att jag upplever att det finns flera olika definitioner
parallellt med varandra, som olika manniskor anvander utifrdn vad dom tror och tycker att
det ar. Alla anvander det pa sitt eget sétt och ingen kan riktigt beratta vad det ar, ingen kan
riktigt vara Overens.

Nar varldsmusik plotsligt dok upp tror jag att manga musiker upplevde att det antligen var
nan som satte ord pa det man holl pa med. Och néar ett begrepp ar nytt kan man ju
uppleva att man har makt 6ver det sjalv och kan anvanda det pa sitt satt, for att utvecklas
som musiker. Just for att man kan gora begreppet till det man vill. Men problemet som jag
ser ar att dom flesta sadana begrepp tenderar att tommas pa mening. For att det finns sa
manga olika intressen och plotslig sa ar det nan grupp som upplever att ordet laggs pa
dom fast dom inte har valt att vara delaktiga. Och da férvandlas det har begreppet fran att
vara ett redskap till att bli nanting som begransar istallet.

VE: Som vi ofta anvander det sa ar ju varldsmusik ett paraplybegrepp for alla varldens
olika folkmusikgenrer och konstmusik fran ovriga delar av varlden, alltsd det som inte ar
vasterlandsk konstmusik. Men redan dar blir det ju problematiskt, ndr man sager icke-
vasterlandsk konstmusik. For d& har man anda en vasterlandsk utgangspunkt. Men jag
kan tycka att om man &r sa inkluderande sa eliminerar man @nda en del av den har
problematiken som uppstar nar det bara ar sdnt som kommer langt bortifran, det exotiska,
som man kallar varldsmusik. Samtidigt handlar det ju ocksa om en praktik. Att kunna
anvanda nat begrepp som ar begripligt och forstaeligt, for att fA genomslag i politiska eller
publika sammanhang. Riktat utat mot beslutsfattare och sadar sa ar det ett gangbart
begrepp. Folk associerar till mangkultur, mangfald och integration och det ger vissa for-
delar.

MH: For me it’s a wrong name. | mean the name, it could be fine, but it’s a bit impulsive, a
bit general. Because what does it mean, all the world? All the music in the world, just put it
in one notion. And usually what accompanied the world music term, is evaluation of the
music based on one direction. So when you say world music, very often you try to evalu-

20



ate, appreciate, analyze and describe this type of world music in terms of one culture,
Western culture, where you stand from. But Western music has it's own parameters and
these parameters are not necessarily right with other cultures. But you start judging all
music with these Western parameters, on things that are sometimes not even there.

MR: Jag gillar inte ordet alls egentligen, sa jag har inte definierat det riktigt. Jag tycker det
ar ganska odefinierbart. Det kanns hopplost att forsoka definiera det pa nat satt. Men for
dom flesta sa ar det ju musik som spelas av ndgon annan nagon annanstans. Liksom att
det som inte ar har ar varldsmusik.

Jag: Och varfor ar ni kritiska till begreppet och vad ser ni for problem?

SA: Européerna har efter andra varldskriget upptackt att det finns musik och kultur pa
andra stallen i varlden an Europa och Amerika, det dar ar ju nanting positivt. Men sen sa
finns ju det har kulturkriget dver hela varlden; att den amerikanska musiken och den
engelska musikindustrin lagger sig som en vat filt 6ver allting. Sa allt &r ju en javla soppa
egentligen, utav kulturpaverkan och sant dar. Men det &r ju bara att acceptera och ibland
kan man tycka att det ar javligt kul men ibland hander det ju att kunskap och traditioner
forsvinner, for att ingen bryr sig. Och det kan jag tycka &r synd, bade vad galler europeiska
traditioner och utomeuropeiska traditioner. Sa att det ar inget som jag nodvandigtvis
padyvlar alla som inte ar frdn Sverige, att dom ska bevara sin musik. Om man ska spela
svensk folkmusik till exempel, d& ar det ju javligt viktigt att ga till mastare, att kolla pa
djupet vad det ar, att verkligen lara sig och inte bara "ja jag harmar litegrann och sa lagger
jag till en djembe och en didgeridoo och sen kor vi!”. Da det blir valdigt ytligt alltsa, det ar
det dar jag kan kanna att jag ar lite emot. Musiken blir litegranna tillrattalagd for vaster-
landska oron.

MR: Nu nar jag var pa WOrld Music EXpo tjuvlyssnade jag pa hur de har svenska bokarna
pratade: "Jamen alltsa, horde du nat Polen i det dar eller? Na jag horde inget Polen, jag
forflyttades inte alls till Polen nar jag horde det bandet”. Naha. Precis som att det skulle
paverka musiken. Jag tycker det &r en lite konstig forestallning. Nu ar det ett band hér fran
Polen, da ska jag forflyttas till Polen. Vad ar Polen, vad ar svenskt? Forstar ni vad jag
menar? Det blir liksom lite konstigt. Och det blir ocksa lite att man vill banka in folk i de har
landerna, jamen nu &r du fran Polen da ska du spela sahar. Men nar det galler den egna
musiken, svensk folkmusik, s& har man inte alls samma krav pa att "nu ska du ha folkdrakt
pa dig nar du spelar din folkmusik”. Det ar storigt nar det ar sa ursprungsbetonat, att det
hela tiden handlar om vilket land det kommer ifran.

For lander ar ju ocksa bara pahittade. Uppdragna gréanser. Nationer som egentligen inte
finns fran borjan, det ar bara pahitt. Och granserna flyttas, musiken rér sig. Det & som en
stor flod som alla kan 6sa ur, som vattnet som rinner runt 6verallt i hela varlden och delas
och blir till moln och regnar ner igen. Det gar inte att stoppa. Eller att sdga det har ar bara
darifran, det har ar bara darifran. Allting blandas hela tiden och det gar inte att stoppa
influenser och inspiration. Det flodar fritt fran folk till folk och Gverallt, hela tiden. Och har
alltid gjort. Sa& det finns inga nationsgranser som kan stoppa det flodet.

HA: People look for the differences instead of the similarities, and they try to exaggerate
the differences. That's where we get stuck into these problems. You know | had lots of
concerts where someone would come and say “oh, | know oud, | know this oud player!”.
And they name some oud player who's really below average. But these players usually
have this exoticism, sounding strange and buzzing and out of tune. And it's sad, because
at the same time it kind of affects the cultures abroad. You start to realize that you will get
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even more oppurtunities if you get even more strange. And the more you are trying to
change, it's always kind of attacked by the market.

Because the market is Europe, you cannot deny this. There are much more oppurtunities
to play in Europe than in the Middle East. And then you try to formulate your music to fit
what Europe and not the people in your own country likes, which is sometimes completely
opposite. So in this way world music is affecting the development, both in Europe and
outside of Europe. But what people like in Europe, they might not like in the East.

MR: Det finns ganska mycket okunskap och mycket forestallningar om hur det ska vara.
Vad som &r akta, vad som inte ar akta. Och dar tycker jag att man bedémer annan musik,
som inte kommer fran Sverige, med andra 6égon, med andra perspektiv. Att det liksom inte
alltid baseras pa musiken eller kanslan. Alltsad for mig ar det som ar akta, det ar for mig
nagonting som kommer fran hjartat. Det som kommer fran hjartat, det &ar akta. Oavsett vad
man har for klader eller vilket instrument man har, om jag har pa mig svenska klader eller
europeiska klader eller afrikanska traditionella klader, det ar inte dar som &ktheten sitter.
Utan det handlar ju om det som kommer fran hjartat hos den som spelar.

Men ofta ar det inte det som spelar roll just nar det ar musik frAn andra kulturer, da
bedoms musiken utifran andra premisser. Det ska vara sa genuint som mojligt, sa akta
som mdjligt. Det ska vara som den bilden man alltid har haft. Nar man har tagit en snubbe
fran Mali som bara har suttit i bushen och spelat och sa flyger man honom direkt hit och
satter honom pa en scen, da ar det genuint och akta. Det kanns som att det ofta handlar
mer om att man bedomer efter en bild som man sjalv har. Som kommer nan annanstans
ifran. Som kommer fran Tintin i Kongo, haha! Jamen det ar ju lite sa, faktiskt.

HA: And then there's the scenario where your world music approach is more based on
blending. Then we have to ask how is it balanced and who is steering it, which is another
problem. | saw lots of world music blending approach which was worldwide promoted, with
a Western jazz guitarist or saxophonist or whatever going to Africa or India with his fusion
group. And it's like "ah, it's creativity, it's nice, it's building bridges to cultures!". But why
didn't you promote the same when it was from the other side? It's just a colonial approach
to it. Same exact experiment done by the Eastern side, it wouldn't be appreciated as
much. Then the approach is more like “no no, you have to keep your music intact”.

MH: Yeah today there are many western musicians who go to these cultures that are
called world music. And they really just learn more about it and get exposed to the whole
cultures somehow. Musicians are very often honest and they try their best. They create a
phenomenon, they create a reality, they create a fact. But the thing is not musicians
usually, they always have the least problems. The problem is who decides. It's more the
public, the media, political decisions, here is where the problem is. Musicians didn't reach
that power yet, to be themselves the decisionmakers.

EB: Jag tycker att man ocksa kan vara kritisk mot vad ordet gér med musiken. Det kanns
verkligen som att man da och da ser vissa grupper och kanner att den har musiken kanske
inte ens hade blivit till om det inte hade funnits den har idén om ett varldsmusikbegrepp.
Det ar ju pa gott och ont, det kan saklart ocksa vara nat fint och bra med det. Det ar klart,
det blir som en diskurs, att man agerar utifran det dar som man ar inom. Men jag kan
ocksa tycka att det blir lite sorgligt att se band som véljer att helt och hallet agna sig at
nanting som ar legitimt. Som inte utmanar nanting éverhuvudtaget, som bara befinner sig i
det har gulliga och romantiska och vanliga mangkulturella. Som inte stéller nagra fragor
om det, utan bara gor nanting utifran det. S& ska det vara fargglatt och snallt och svangigt
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och det kan provocera mig litegrann faktiskt. Det maste ju fa finnas, men jag ar inte sa
intresserad av att vara med i det.

Jag: Ser ni kopplingar mellan begreppet varldsmusik och rasism, diskriminering
eller fordomar?

MH: It is not a direct discrimination but when you categorize anything so fast into a small
small box and put it in the corner, it becomes problematic. A priori, | don't think it's a very
professional objective approach, even if there's no discrimination. But somehow there is
actually. Because it becomes a political judgement. And a bit, not racist, but it might touch
that. It's their world music, it's anything that | don't understand, and then it's our music. So
that's where the problem comes, it's kind of us and them.

Look at the history. History was written down by one side, from a Western perspective. The
West world is strong and civilized, but before the renaissance it was really very primitive
and relied on other cultures. The cultures that they now put in this world music category.
The West was based on these cultures, | mean the occidental music didn't come from
nothing. But this business in the West, somehow it's ignorant towards other cultures. It's
the media, the lack of memory and the lack of attention from those who make the
decisions and actually define the definitions of everything here. It mainly comes from the
West. So | don't think it's fair enough.

EB: Ja absolut, men det ar en kanslig fraga for jag tycker samtidigt att det handlar om en
god vilja att lara kanna andra kulturer. Det handlar ju om att utga fran ett moéte som ar
positivt, den har metaforen om att bygga broar mellan kulturer. Och det ar ju valdigt
kansligt att peka ut den idén och sdga att den ar rasistisk. Jag har inte riktigt tagit stéllning
till vad jag vill kalla det for, men jag kan ju helt klart se att det &nda finns problem med det
perspektivet. Att det &ar valdigt naivt och att det bottnar ur en syn pa sitt egna som valdigt
avskilt. Att man d& menar att man ska méta det har andra och att det andra valdigt ofta ar
just etniskt annorlunda. Eller geografiskt annorlunda. Att man skiljer av nanting annat och
att man tycker sig berikas av det. Och det dar &r ju inte framlingsfientlighet men nan slags
andrafiering &ar det ju.

Och jag funderar fortfarande 6ver i vilkken grad man ska skéarpa blicken dit. Vara hard och
saga att "ni andrafierar och ni exotiserar, jag vill inte befatta mig med det har alls”. Eller om
man snarare ska ha en ingdng som ar mer att "jag kan forsta fascinationen, jag kan forsta
varifran den har historien kommer, men lat oss understka det”. Och prata om vad det é&r,
ifall det ar nanting i sig eller om det mera &r ett satt att prata pa. Sa dar kan jag tycka att
det ar viktigt att inte bli for hard, just for att manniskor saklart kanner sig valdigt utpekade
om man sager till dom att dom har asikter som ar det minsta rasistiska. For det ar ju inte
rasism, vi har nog inget bra ord for det. Jag tror det ar det som ar ett problem, att anvanda
ordet rasist i den bemarkelsen blir verkligen att saga att man inte vill ha nat med det att
gora dverhuvudtaget. For jag kan ju anda kanna att jag fortfarande ar en del av det, jag ar
uppvuxen med den synen pa invandrare; att det ar nanting som berikar samtidigt som det
ar nanting frammande. Da och d& hamnar jag ocksa pa sana spar, sa jag maste ju gora
upp med det inom mig sjalv. Det sitter ratt sa djupt.

HA: | always find because you're oriental, even before listening they try to find where are
the Western sounds, where are the Eastern sounds. People immediately start to think East
and West. Why wouldn't they judge me as human being with an instrument driven by a
passion, with a music on his side? Very neutrally. And this thinking connects with orienta-
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listic ideas of the Orient representing the desert, the camel and the timeless. Sometimes in
a very emotional and passionate way; “Oh Orient, Oh Desert!”.

MR: Sen ar det ocksa det har att alla vill val men det kan anda bli fel. Och det blir att man
drar stereotypa bilder till sin spets, man forstarker bilden av den Andre som spannande
och exotisk. Men jag tror inte pa den idén, jag tror inte att det gynnar samhallet, jag tror
inte att det far liksom Sverigedemokraterna pa fall om man sager sa. Det bara forstarker
deras bild av att det ar nanting konstigt och exotiskt som dom inte forstar. Och det blir bara
"0j, han kommer direkt fran bushen har och han kan ingenting kanske!”. Eller jag vet inte
vad folk tanker.

Jag: Hur hanterar ni de har problemen?

MR: Som musiker forvantas man ofta leva upp till en bild, och det &ar inte alltid man ser
igenom det. | bérjan hade jag alltid traditionella afrikanska klader for att det var det som
forvantades av mig och jag tankte inte sa mycket pa det. Men sen sa markte jag att det
skapade en distans mellan mig och publiken, att det blev att folk sdg allting exotiskt och
annorlunda men att de kanske inte tog in vad jag ville saga eller vem jag var. S& nu
forsoker jag lyfta fram ett annat satt. Att jag ska inte behdva kla ut mig. Jag vill ha min stil
och mina klader sa att folk kan se vem jag ar som person, vad jag har for uttryck, vem jag
ar som konstnar och musiker. Och inte bara se nagon som spelar ett exotiskt instrument
som &r jattevackert och fint, med fina fargglada klader.

Och det behover ju inte vara fel med traditionella klader eller traditionell musik, jag ar
liksom inte emot det. Sa lange man ar medveten om vad man gor och man vill géra det
man gor och man star for det man gor. Men problemet &r ju att det ofta &r omedvetet. Och
att folk gor det for att det ar det som férvantas av dom, inte for att dom sjalva vill. Jag vill
bara att det ska vara medvetet. Och jag vill inte att folk ska doma utifrAn det sen, utan att
de ska lyssna pa musiken och inte lata sig luras av upplevelsen beroende pé vilka klader
dom som spelar har pa sig, eller vilket sprak dom sjunger pa. For det ar det som ofta
hander, men folk kanske inte ar medvetna om det.

EB: Jag marker nu nar vi pratar om det att det ofta &r i relation till andra som det blir svart.
| vissa band har jag haft problem med att kdnna mig som mig sjalv, jag har kant att nu blir
jag bara en representant for nat. Att jag har haft en roll dar hela tiden, som nagon annan
har satt pa mig. Och att &ven om musiken har varit svangig och bra sa har den hela tiden
vilat pa en idé som har att géra med varldsmusik. Det har varit tufft, jag har inte alltid kant
att jag kan paverka det s& mycket. Da har jag ibland valt att vara med fast jag inte har tyckt
att allt kanns helt okej och valt att prova ett tag anda. Men det har var ett par ar sen nu,
idag skulle jag vara med och styra mer.

Nar det galler att ga in i nya projekt sa ar jag valdigt valdigt noga med att det inte ska bli
kallat varldsmusik och att inte lata sana forvantningar styra mig. Att prata med de andra
bandmedlemmarna om att det ordet tycker jag inte att vi ska ha som marknadsféring och
de premisserna maste funka for att jag ska kunna vara med. Det ar ju dom har projekten
som ligger kvar sen tidigare ar som ar jobbigast isafall. For man kan ju ha en lojalitet ocksa
mot sina musikerkollegor som har en mindre komplicerad syn pa det.

Och da vill man inte heller kritisera dom. De har ju réatt till sin tanke och sina asikter. Sa dar
tycker jag att det blir svart. S& kommer man dar som nan elitist. Jag kan kanna mig lite
elitistisk ocksa eftersom jag ar mer akademisk och jag vet att jag har en
problematiserande ingang till allt. Och det kan kdannas som att man kommer nastan
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ovanifran med en lite nonchalant och hanfull ton, dissekerar sonder deras musicerande
som &anda bygger pa valdigt fina idéer och tankar. Den rollen vill jag heller inte riktigt ha, att
jag forstor for dom. Sa det blir som en balans mellan olika ideal. Det kan vara svart att hitta
satt att diskutera.

SA: Musikindustrin ser ju till att saker och ting slatas ut, vad det an ar. Det géller inte bara
varldsmusik, det har hant forr. Skivbolagen vill alltid sélja manga artister och da finns det
en fara att saker och ting slatas ut. S& ar det naturligtvis. Idag tror jag att en ratt sa
utslatad popularmusik har blivit mainstream och valdigt mycket allenaradande. Allvarligt
syftande musik och allvarligt syftande konstnarer, det far bli en slags underground. Tills
laget pa nagot satt forhoppningsvis kan andra sig. Men jag tror ocksa att musik som har
tuggmotstand, det blir inte mainstream. Man far finna sig i det. Och idag tycker jag att det
finns nanting som ar valdigt speciellt; man kan komma hem till folk och titta i deras
bokhyllor och dom har javligt bra litteratur och gar dom pa teatern sa ser dom inte vilken
skit som helst utan dom gér pa bra teater. Men tittar man i deras skivhylla sa nog fan ar
det UIf Lundell och Rolling Stones! Det tycker jag ar ratt markligt alltsa.

VE: Det var en artikel i Lira for nagra ar sen om varldsmusikbegreppet och déar sa ju alla
som blev intervjuade att det &r ett problematiskt begrepp. Varldsmusiker ar det ju ingen
som Vvill kalla sig, haha! Utan man séger att man spelar tango eller forré eller svensk
folkmusik eller ja... Man kanske kan saga att man spelar varldsmusik, men det ar valdigt fa
som uttrycker att dom ar varldsmusiker. Och det har begreppet Folk- och véarldsmusik kan
ju vara valdigt exkluderande, att viss musik ar folkmusik och annan ar varldsmusik. Fast
den kanske ocksa var folkmusik i det landet den kom ifran, men den rakade komma lite
langre bort ifrAn Europa da. Pa det sattet ar det battre att bara saga varldsmusik for det ar
mer inkluderande och da rangordnar man inte pa nat satt. Om all folkmusik &r varldsmusik
sa blir det ju iallafall en nagot mindre kolonial syn an om viss folkmusik ar varldsmusik for
att den kommer lite langre bort ifran. Sa det ar val en bra losning att sdga att man inte
spelar varldsmusik, utan att anvanda det som ett paraplybegrepp men nar man pratar om
det man spelar sa ar man mer specifik. Men vad &r din l6sning da?

Jag: Min l6sning ar att skriva en uppsats som kommer att bli ett manifest for den nya
motstandsrorelsen, haha! Na men det &r svart att hitta en l6sning tycker jag. Min l6sning ar
val framforallt att inte sdga att jag spelar varldsmusik och férstka att hitta andra vagar.
Men det ar lite storre an sa tycker jag, det handlar ocksa om hela det exotiserande sattet
att marknadsféra sin musik pa som man kan gora utan att kalla det for varldsmusik. Till
exempel med den orientaliska musiken som jag spelar sa finns det alltid det har
orientalistiska som man kan luta sig mot, hela idén om Osterlandet som urdldrigt och
tidlost. Det kanns som ett ganska latt satt att marknadsfora orientalisk musik pa, ganska
latt och ganska effektivt satt. Men jag tycker att det ar svart att prata om sin musik utan att
hamna i den fallan och samtidigt vara tydlig med att det ar orientalisk musik. Inte ignorera
rotterna. Den har varldsmusikdiskursen finns ju alltid dar, sa lange som den gor det sa
maste man forhalla sig till den pa nat satt. Men jag tanker att begreppet kommer ur en i
grunden rasistisk varldsbild och jag tror inte att man kommer kunna koppla loss det fran
den. S& om man anvander det begreppet sa forstarker man i viss man den varldsbilden
aven om det inte ar det man vill. S& jag sjalv anvander det inte 6verhuvudtaget. Men det
har att varldsmusiken hagrar som en slags moéjlighet och att er musik ofta kallas for
varldsmusik, tycker ni att det paverkar er konstnarliga frinet?

MR: Det paverkar ju pa det viset att jag ingar ju i det facket och det ar inte alltid positivt att
gora det. Samtidigt som man ar glad att det & nan som tar hand om en och bryr sig om
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en, haha. Men jag tror att nar de anvander det som marknadsforing, det gor det lattare att
valja men samtidigt lattare att valja bort ocksa. Likadant nar man liksom starker folk- och
varldsmusikgenren pa det sattet man gor sa gor man det ocksa lattare att valja bort. Det
gor att folk kan snabbare tanka "amen det dar ar sant dar dom har sana konstiga klader
eller spelar sana dar instrument och konstiga saker, det haller inte jag pa med”.

HA: | don't know if it's the world music as much as it's the politics that influence even the
terms of music, so it might be that world music is a victim of this mentality. The West very
often treats other cultures like a museum; even within their own values they shouldn't
develop. They have to keep their music pure and unchanged, for the europeans to come
pick as a spice. But Western classical music has been developing and changing since the
renaissance. And I'm not talking about blending with other cultures, I'm talking inside the
Western classical music. You can see how it went through ages of development and
research and every type of experiment.

But you don't want this to happen in Oriental music. You don't want them to try their own.
Even if they are doing it, you just ignore them. You always push them back. Always there is
a tendency to push back any development in Oriental music. As if you are the guardians of
other peoples cultures, and you decide what they should and shouldn't do. | want to play
my oud with whatever | want! | want to make a metallic oud, or a plastic oud, whatever.
That's my choice. And | shouldn't be afraid of doing these experiments with my oud
because someone in France or England or Germany wouldn't promote me, or he will
ignore me or try to attack me because of it.

MR: Det konstnarliga uttrycket blir liksom paketerat av nagon annan, man later inte
konstnarerna fran andra kulturer vara fria i sitt uttryck. Dom foérvantas uttrycka sig pa ett
visst satt och ha vissa klader och se ut pa ett visst satt och ha en viss stil pa sin
marknadsforing och sa vidare. For att det ar det som forvantas och det ar det som saljer.
Och det kan vara instdngande, man stanger in folk i boxar dar de kanske inte hor hemma
egentligen. Bara for att man har en bild av Afrika; dar ar det sd, nar jag ser ett band fran
Afrika da ska jag forflyttas till Afrika och darfor ska de ha sadana héar snackor och grejer pa

sig.

EB: Jag marker att jag gor noggranna avvagningar och att jag ar forsiktig med vilka
sammanhang jag ar inom. Inte sa att jag helt och hallet hindras men att jag blir medveten.
Och framforallt innan jag hade tagit stallning till hur jag vill géra med det har begreppet for
egen del, som artist, s& upplevde jag ganska ofta att jag blev obekvam och att jag kande
mig tvingad in i en roll. Jag kénde att jag blev som en representant for nanting. Och jag
visste inte riktigt varifran det kom, det kom ju liksom inte inifran mig sjalv.

Och det kande jag forstorde en del av musiken. Alltsa det var som att min egen kreativitet,
det som jag personligen var intresserad av att jobba med, det fick komma i bakgrunden for
nanting annat som var som den har stora idén om varldsmusiken. Och det var valdigt
jobbigt och frustrerande. Sa det ar nanting som jag fortfarande kampar lite med. For det &r
svart att sdga nej nar man blir inbjuden till olika projekt och behover pengar eller nya
kontakter eller vad det nu kan vara. Det blir hela tiden ett val, man far liksom staka sig
fram och hitta sin egen vag.

Men det &r ju inte sa att jag undviker nagonting nu som jag egentligen brinner for att gora,
utan nu ar det ju mer att jag forsoker hitta nagonting. Den dar obekvama kanslan blev
startpunkten for att jag borjade réra mig bort fran traditionen och intressera mig mer for
experiment. Genom att blanda in dom har olika gransoéverskridande grejerna kanner jag att
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jag kan hitta ett satt att gora det jag vill géra. Och s& behéver jag inte kalla det for
varldsmusik, for det ar inte det langre. S& det ar inte som att jag haller mig borta fran
nagonting som jag alskar langre, sa kanske det var ett litet tag men nu kanns det inte sa.
Jag behovde den dar mellanperioden for att bryta med det. Och det ar ju ocksa for att
musiken ar sa kopplad till ens person och kanslor och sa. S& om man blir lite brand pa
nanting, da maste man lamna det ifred ett tag tror jag.

Jag: Vad ser ni for mojligheter till motstand?

VE: Som larare ar det viktigt att medvetandegotra sina studenter, och tydligare klargora
historia och idéarv. Det ar ju ofta lite oreflekterat och just darfor behdver man jobba med
dom har fragorna, for att fa syn pa vart koloniala arv. P4 samma sétt som vi behover fa syn
pa vara genusfordomar och alltihopa. Det enda sattet att gora det p& &r ju att l4ra sig mer och
bearbeta fragorna, prata om det och ha 6ppet till diskussion. Att kunskapen om dom okar. Det &r
en trog och lang process och dar kommer man ju aldrig na alla. Men det enda sattet att
gora det pa ar ju att lara sig mer.

MR: Varldsmusikbegreppet kommer inte forsvinna. Daremot kan det ju luckras upp, det
tycker jag redan att det har gjort. Nar man kollar till exempel p4 WOrld Music EXpo sa ar
det ju valdigt mycket musik dar; pop, rock, jazz, allt mojligt. Alltsa det ar ju bara musik dar,
vilken som helst. Och nar varldsmusik verkligen blir det det ar, all varldens musik, da
mister det sin funktion. Om alla som verkar inom genren far bort fordomarna, bokar och
spelar valdigt 6ppet och inte gor det som forvantas av dom utan det dom vill. Da kan det
forinta sig sjalv s@ smaningom.

Men jag tror inte att man kan goéra motstand genom att attackera och sdga att begreppet
ar rasistiskt eller postkolonialt eller forstarker bilden av det och det. Jag tror inte det funkar
for man har redan hort alla dom argumenten sa@ manga ganger, folk blir helt irriterade bara
man sager ordet postkolonial, folk far krupp. Dom som har diskuterat det har har blivit sa
trotta pa att diskutera det och vill inte diskutera det igen och dom som inte har diskuterat
det har ingen koll pa nanting. Sa vi maste hitta andra vagar.

EB: Jag vet inte om jag tror pa det dar med att forsoka infiltrera sjalva den befintliga
scenen med nya grejer. For da kommer man anda slukas upp i slutandan. Sa det jag haller
pa med nu det &r att jag uffiltrerar, eller vad ska man kalla det? Att jag tar manniskor som
jag vet tanker till och samtidigt ar valdigt begavade musiker, och sa jobbar jag med dom.
Men utifran andra idéer an ett varldsmusikkoncept som plattform. Om man tanker det som
tva cirklar, att det har varldsmusikbegreppet ar en cirkel och sa finns det en subkultur som
litegrann gar in i den, men som ocksa ar utanfor den. Det ar mer dar jag vill vara isafall.
Jag ar inte intresserad av att plocka in den cirkeln i varldsmusiken, for jag tror att om man
forsoker géra motstand inom nanting s& kommer folk bara saga "ah va harligt!” och klappa
en pa axeln. Sa gloms det bort, det blir ingenting radikalt av det langre, sjalva motstandet
bara dor av det. Sa jag ar mer ute efter att frikoppla de stilelementen jag gillar fran
varldsmusikbegreppet.

Jag: Om ni far dromma lite, hur skulle en varld utan varldsmusik se ut?

SA: Da skulle det se ut som innan det fanns. Alltsd naturligtvis ar det positivt att man kan
hora musik frAn hela varlden men samtidigt tror ju manga att all musik gar att fa tag pa
natet. S& ar det ju alltsa inte. Och jag kan val forhalla mig lite skeptisk ocksa for att jag
sjalv har ju akt ner och gatt i lara hos mastare och lart mig den har musiken fran grunden
sa att sdga. Och insett att jag kan valdigt lite egentligen. Alltsa jag akte till Afrika, jag holl
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pa att do i malaria, jag satt vid min larares fotter och slet som en idiot och 6vade och
Ovade. Det finns saker som ar langtan, som ar arbete och erévring och det ger en javla,
det ger nanting. Och finns inte det och det bara ar en knapptryckning, da ar det nanting
som gar forlorat.

HA: The ideal situation would be not to try to compromise. There is always a human
approach to skill and craftmanship that is the same everywhere. So when you treat a
violinist and you look at the tone, the skills, the expression, sometimes you don't need to
understand the culture. Any culture has the same approach to skills, to fine arts and to fine
details. Basic aestethic parameters. If you don't understand the culture, if it's exotic and
new to you, then at least you have to know that there is even in that culture elements that
are the same. So you can try to look into the craftmanship and then it becomes safer for
you. Sometimes politeness and being openminded can have a negative side effect, when
you think it's not my business because you don't understand it. This is dangerous also, you
have to have the initative to evaluate things. If it's not on the depth then on the skills, the
superficial. It's like looking into art, maybe | don't understand this painting, but | can see
the amount of skill in it and then | can appreciate this at least. It's the same dealing with
any type of art form. Skill, approach to skill and playing, it's the same.

MH: The question is, is there a very drastic, complete objectivity? A pure objectivity when
we judge things. This is music we're talking about and it goes directly to the heart in
general. It goes directly to the heart and the mind is just a witness. So in fact, with any
music, just go to the source and try to understand it. And try to understand the effect of it.
Because music is an act, there's also a reaction for it. Cultural, from the public. There's
something very alive there, it creates a culture, an interaction between the public, between
the life in general and the action which is the music. So go to that and never judge by the
tools only, you know. Because the tools you have, they are not something infinite, they are
not holding the truth there.

VE: Aven om varldsmusikbegreppet inte skulle finnas sa skulle det @and& behovas
motesplatser och forum for folk som haller p4 med olika folkmusikgenrer. Dels for att dela
erfarenheter och idéer, men ocksa for att rent kommersiellt kunna sprida sin musik och na
ut. WOMEX till exempel tror jag ocksa finns inte bara for att varldsmusikbegreppet ar
kommersiellt gangbart utan for att det finns behov av nav och motesplatser for att knyta
kontakter. Och da har man anvant det har begreppet, men oavsett vilket namn man skulle
ge det skulle nog behovet finnas @anda. Det finns ett varde i att bygga natverk mellan dom
har genrerna som inte ar sa stora och som ju ocksa har manga likheter i uppbyggnad och
struktur och tankande.

EB: Jag kan ju anda ha som mal att spela pa varldsmusikscener, fast jag sjalv inte tycker
att musiken ska kallas for det. Just for att det finns s& fa scener. Och for att de har
scenerna som finns har sa tydliga koncept, det ar valdigt svart att hitta scener dar det ar
Oppet for diffusare och gransoverskridande musik. Och det gor ju att man pushas in dar
anda, da jag vet att dom scenerna kanske ar dom mojligaste eller dom dar det kommer en
publik som uppskattar det jag gor. S& da valjer jag anda att forsoka fa spelningar dar,
samtidigt som jag vet att det tyvarr kan leda till att folk satter den etiketten pa musiken trots
att jag egentligen inte vill det. Sa jag tycker att det behtver finnas mer helt enkelt, mer
scener. Och jag oOnskar att arrangOrerna var lite djarvare. Att det inte blev det har
pakettanket, att man i princip kan rakna ut p& forhand vad det kommer sta i
konsertprogrammet for hdsten for att man vet vilka band som ar i ropet.

28



MR: Vissa undrar ju vad vi ska saga istallet och da tycker jag vada, vi ska inte saga
nanting istallet. Alltsa det ar inte sa att vi ska byta ut varldsmusik mot ett annat ord och ha
samma kategorisering. Vad skulle det hjalpa? Problemet kvarstar ju, da satter vi
fortfarande en etikett pa massa folk fran olika lander och sager att det &r nat annat an det
som ar har, nat som dom andra haller pa med. Det blir samma grej. Men det jag skulle
onska &ar snarare att alla skulle 6ppna upp. Att dom genrer och sammanhang som &r
stangda for musik fran andra kulturer, att dom skulle dppna upp sa att det gavs utrymme
till ma&nniskor som inte ar fodda i Sverige att spela musik som inte &r mainstreampop eller
vasterlandsk konstmusik. Pa radion, pa TVn, pa festivaler, éverallt. Och vi kan inte lagga
hela ansvaret for det pa folk- och varldsmusikscenen, utan alla maste 6ppna upp och
spela mer musik fran overallt ifrAn. S& lange det bara ar svenska réster som far horas i
media eller bara svensk och amerikansk mainstreampop som far horas pa P3 sa kommer
alla musiker som inte passar i den mallen att bli tvingade att hitta andra vagar. Det ar da vi
fastnar i gamla kategorier och den har varldsmusikexotismen blir kanske enda sattet att fa
ut sin musik. D& hamnar vi igen i det nationalistiska tankandet med tydliga granser mellan
alla lander, att inte varlden ar en som hor ihop. Det hade varit skont att slippa det och fa en
varld utan granser istallet. Sa vi har lite att jobba pa.

29



Kapitel 5: Ett resultat och en prolog

Slutdiskussion

| det har sista kapitlet kommer jag att samla ihop insikterna fran den fiktiva gruppintervjun i
forra kapitlet, diskutera dem utifrdn mina teoretiska perspektiv och pa sa satt besvara mina
forksningsfragor. Genom att pa ett sa tydligt satt som mojligt koppla den fiktiva grupp-
intervjun till mina teoretiska perspektiv vill jag visa hur dessa teorier ar anvandbara som
redskap bade for att forsta och for att forandra. For att lasaren inte ska behova leta efter
de resonemang som jag diskuterar kommer jag att citera citat fran den fiktiva gruppinter-
vjun.

Problemen

Med mina tva forsta fragestallningar undrade jag vad musiker upplever fér problem med
varldsmusik som begrepp, kategori och fenomen och hur de hanterar de problemen. For
tydlighetens skull har jag forsokt besvara de fragestéallningarna tillsammans, for att kunna
visa vilka strategier som anvands for att hantera varje problem. Sammanfattningsvis
framtrader en ganska samstammig bild av problemen med varldsmusikbegreppet ur den
fiktiva gruppintervjun, en bild som i stora drag bekraftar den tidigare forskningen trots att
ingen av informanterna referade till den. Flera av informanterna ar dock sjalva fértrogna
med de postkoloniala teorier som jag har utgatt ifran och anvéander sig av dem i sina reso-
nemang. Aven om ingen séger det rakt ut tolkar jag det som att dessa teoretiska perspek-
tiv i sig ar viktiga verktyg for att hantera problemen, bade for att fordjupa sin egen forsta-
else och for att diskutera problematiken med andra.

Likt en panter pa jakt star mina teoretiska perspektiv stadigt pa fyra ben: 1) Varldsmusik
som diskurs, 2) Andrafiering och diskriminering, 3) Svenskhet och vithet och 4) Etnotism.
Jag gar systematiskt till vaga och analyserar de upplevda problemen utifran ett ben i taget,
i tur och ordning. Jag kommer dock inte att ta upp alla problemen som kommer fram i den
fiktiva gruppintervjun, utan fokusera pa dem som relaterar till mina teoretiska perspektiv.
Min ambition &r inte att sammanfatta, utan att understka hur teorin kan hjalpa oss att
fordjupa var forstaelse.

Forst ut: Varldsmusik som diskurs. Alla mina informanter forhaller sig pa olika satt il
varldsmusik som en eller flera diskurser. Den bild som malas upp av dessa diskurser
bekraftar i stora drag den tidigare forskningen, men i mitt material upplevs dem fran den
enskilda musikerns subjektiva position vilket satter dem i ett annat ljus. | det ljuset blir det
framforallt tydligare vilka som har makten att formulera diskurser om varldsmusik, eller
kanske snarare att musikerna sjélva inte upplever sig ha den makten. Det skymtar fram lite
har och dar dver hela materialet, men blir allra tydligast nar Munir Hakim uttryckligen lyfter
fram att det inte & musikerna sjalva som har makten att definiera, formulera och ta beslut
som ett av problemen med varldsmusikbegreppet:

"The problem is who decides. It's more the public, the media, political decisions,
here is where the problem is. Musicians didn't reach that power yet, to be
themselves the decisionmakers."

| sitt forhallningssatt till varldsmusikdiskursen har mina informanter lite olika strategier som
kan delas in i tva huvudspar: de som vill arbeta for att férandra vad begreppet betyder och
hur det anvands och de som inte vill anvénda sig av begreppet 6verhuvudtaget. Hos vissa
finns bada strategierna i olika utstrackning. Ingen beskriver dock sin egen musik som
varldsmusik. Vidar Engstrom ar den som tydligast star for strategin att forsoka forandra
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begreppet och lyfter fram dess positiva aspekter nér han séger att "det finns ett varde i att
bygga natverk mellan dom har genrerna som inte ar sa stora och som ju ocksa har manga
likheter i uppbyggnad och struktur och tankande." Han lyfter ocksa fram att varldsmusik-
diskursen kan anvandas "for att fa genomslag i politiska eller publika sammanhang". Sten
Albrecktson lyfter fram en annan strategi for att hantera diskursen och valjer istaller att
stalla sig utanfor: "Musik som har tuggmotstand, det blir inte mainstream. Man far finna sig
i det."

Faircloughs (1995) insikter om att forandring och motstand forutsatter att banden mellan
sprakbruk och maktutdvande synliggors ar anvandbara for att hitta konstruktiva forhalln-
ingssatt till varldsmusikdiskursen. Manga passager i min fiktiva gruppintervju ar exempel
pa sadana synliggoranden, till exempel nar Munir Hakim kopplar varldsmusikdiskursen till
skapandet av vi och dom:

It's their world music, it's anything that | don't understand, and then it's our music.
So that's where the problem comes, it's kind of us and them.

Den viktigaste lardomen vi kan dra av dem ar framforallt att vi behdver prata mycket mer
om de har fragorna; kritisera, analysera, medvetandegtra och synliggora hur makt-
utdvande och sprakbruk samverkar. Bade inom och utanfor varldsmusiksammanhang. Att
skriva den har uppsatsen har foér mig varit ett satt att géra just det, och férhoppningsvis
kommer den att kunna anvandas som underlag och inspiration for fortsatta diskussioner.
Om vi gar vidare till nasta teoretiska ben, Andrafiering och diskriminering, kommer vi till det
mest centrala i alla mina informanters kritik mot begreppet: att de upplever det som en
andrafierande process som utgar fran ett vasterlandskt perspektiv och att begreppet
hanger ihop med rasistiska och diskriminerande strukturer i samhéllet i stort. For manga
av informanterna ar begreppet inte bara kopplat till dessa strukturer utan dansar sa tatt
intill dem att det & omgjligt att se var den ena borjar och den andra slutar. Daremot kan vi
ana att det bara i undantagsfall ar varldsmusiken som for; gang pa gang bjuder maktiga
kavaljerer upp till dans och viskar storslagna fantasier om ett primitivt Afrika, en romantisk
Orient eller symboliska mangfaldsalibin.

Detta blir extra tydligt nar Habib Ajam berattar att den orientaliska musiken inte bara
andrafieras i varldsmusiksammanhang. Andrafieringen av orientalisk musik, och av
orientaliska musiker, genomsyrar hela det europeiska musiklivet, vilket i sin tur speglar
attityder i samhaéllet i stort:

"I always find because you're oriental, even before listening they try to find where
are the Western sounds, where are the Eastern sounds. People immediately start
to think East and West."

Denna andrafiering ar ett exempel pa just den "vi och dom"-mentalitet som Masoud Kamali
(2005) beskriver. Vetenskaplig teori och kunskap om andrafiering och diskriminering kan
vara ett kraftfullt redskap for att lyfta in varldsmusikbegreppets problematik i detta storre
sammanhang av diskriminerande strukturer, och visa hur kategoriseringen och be-
motandet av minoriteters musik ar en av manga ofta oavsiktliga och dolda processer som
bidrar till att uppratthalla diskriminerande strukturer. Ett viktigt verktyg kan ocksa vara
Kamalis insikter om fordelarna med att fokusera pa handlingars diskriminerande effekter
istallet for pa vad de hade for avsikt; ett sddant fokus skulle kunna vara en nyckel till att
kunna diskutera och problematisera varldsmusikbegreppets diskriminerande effekter utan
att folk kanner sig utpekade som rasister, nagot som flera av monologerna vittnar om kan
vara valdigt svart. Edith Bjork lyfter fram konstruktiva samtal som en mgéjlig strategi for att
hantera den problematiken:
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"Och jag funderar fortfarande 6ver i vilkken grad man ska skérpa blicken dit. Vara
hard och saga att "ni andrafierar och ni exotiserar, jag vill inte befatta mig med det
har alls”. Eller om man snarare ska ha en ingdng som ar mer att "jag kan forsta
fascinationen, jag kan forstd varifrdn den har historien kommer, men lat oss
undersoka det”. Och prata om vad det &r, ifall det &r nanting i sig eller om det mera
ar ett satt att prata pa. S& dar kan jag tycka att det ar viktigt att inte bli for hard, just
for att manniskor saklart kanner sig valdigt utpekade om man sager till dom att
dom har &sikter som &r det minsta rasistiska."

Mitt tredje teoretiska ben fokuserar pa hur varldsmusiken hanger ihop med skapandet av
vithet och svenskhet, vilket ocksa ar kraftigt narvarande i stora delar av mitt material.
Varldsmusiken beskrivs i flera passager som en arena dar bade vithet och svenskhet
skapas genom att skilja ut det etniskt annorlunda, det som inte ses som vitt eller svenskt;
det invandrade, det polska, det afrikanska eller det orientaliska for att namna nagra
exempel frdn monologerna. Det vita och svenska skapas pa sa vis som en outtalad norm,
framforallt genom vad det inte ar. Att det i varldsmusiksammanhang ofta gors med i
grunden goda intentioner gor det ofta svart att satta fingret pa, och att kritisera.

Bade Maja Rye, Habib Ajam och Munir Hakim berattar om hur den vita musikens
normativa position leder till att musik fran andra kulturer bedéms efter andra premisser.
Dels finns den exotiska blicken som letar efter det annorlunda och beddémer musiken mer
efter hur "autentisk” den later utifran en véasterlandsk bild av hur den musiken ska lata an
utifrdn det konstnarliga uttrycket. Den attityden laser fast musiker i stereotypa uttryck och
leder till att musiken anpassas till vasterlandska forestallningar om hur den borde lata.
Maja Rye berattar om hur hon upplever att musik fran andra kulturer bedéms utifran andra
premisser an den vasterlandska:

"Det ska vara sa genuint som mgjligt, sa akta som mdjligt. Det ska vara som den
bilden man alltid har haft."

Hennes strategi for att hantera det problemet &r att medvetet presentera sig sjalv och sin
musik pa andra satt an det som forvantas av nagon som spelar afrikansk musik:

"Nu férsoker jag lyfta fram ett annat satt. Att jag ska inte behdva kla ut mig. Jag vill
ha min stil och mina klader sa att folk kan se vem jag ar som person, vad jag har
for uttryck, vem jag ar som konstnar och musiker. Och inte bara se ndgon som
spelar ett exotiskt instrument som ar jattevackert och fint, med fina fargglada
klader."

Munir Hakim berattar om hur utomeuropeisk musik parallellt med den exotiserande
ingangen blir bedomd utifran den vasterlandska musikens estetiska ideal, som upphdjs till
universella: "Very often you try to evaluate, appreciate, analyze and describe this type of
world music in terms of one culture, western culture, where you stand from.". Eftersom
dessa ideal utgar fran en specifik musikalisk praktik, leder det till en ofullstandig och
orattvis bild av den utomeuropeiska musiken. Samtidigt som den vasterlandska musikens
maktposition och etnicitet osynliggors. Habib Ajam lyfter fram en strategi for att komma
runt det problemet, att istéllet fokusera pa hantverksskicklighet som ett satt att bedéma
musik utan att utga ifran sina egna estetiska ideal: "Any culture has the same approach to
skills, to fine arts and to fine details."

En annan aspekt av vithet/svenskhet ar hur de problematiska aspekterna av varldsmusik-
begreppet drabbar icke-vita hardare an vita. | den tidigare forskningen ar det val etablerat
att etiketten varldsmusik ofta satts pa icke-vita, icke-vasterlandska artister nastan oberoen-
de av vad de spelar for musik. Aven om mitt material ar for litet for att dra generella slut-
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satser ser jag tydliga tendenser att vita svenska musiker har mycket storre frihet att valja
eller valja bort etiketten varldsmusik an icke-vita, icke-vasterlandska musiker.

Det fijarde och sista benet utgar ifrAn begreppet etnotism. Etnotism avser just det
skillnadstéankande som till skillnad fran de Oppet rasistiska ideologier och sprakbruk som
dominerade Vastvarlden innan andra varldskriget inte delar in manniskor i ras, utan i kultur
och/eller etnicitet. Skiljelinjerna mellan olika kulturer beskrivs dock ofta som lika skarpa
eller till och med skarpare an rasismens rasskillnader. Centralt for etnotismen &r synen pa
kulturer som 6ar avskilda fran varandra, som nagot vi maste bygga broar emellan. Det ar
ett skillnadstdnkande som tangerar en rasistisk varldsbild, men som samtidigt ser sig sjalv
som motstandare till rasismen.

Motturi (2007) tar sjalv upp varldsmusiksammanhang som ett exempel pa en idealisk
jordman for etnotistiska tankar och ett aterkommande tema i mitt inbillade samtal ar just
det namnlésa obehaget och svarigheten att formulera sig kring dessa andrafierande
processer som mina informanter ser och upplever som problematiska men har svart att
benamna, eftersom det dnda inte riktigt ar rasism. Och som darfor ocksa blir svara att
prata om och kritisera. Att prata om kopplingarna till rasism leder latt till en blockering, for
att folk kanner sig anklagade. Edith Bjork tar upp problemet tydligast: "Vi har nog inget bra
ord for det." Hon berattar om hur kansligt det ar att kritisera just idén om att bygga broar
mellan kulturer. En idé som oftast utgar fran en god viljia men anda kan resultera i ett
reproducerande av andrafierande och diskriminerande tankegangar.

Har tanker jag att etnotism kan vara anvandbart, bade for att kéanna igen och ténka kring
de har problemen men framférallt for att kunna prata om dem. Och férhoppningsvis kunna
prata om dem pa ett mer nyanserat och reflekterande satt, som inte rér upp sa mycket
ogenomtrangliga kanslor som det ofta gor att papeka det rasistiska i ett sddant tankande.
Jag sjalv har ofta upplevt att det ar valdigt svart att hitta ratt ord for att prata om de
problematiska aspekterna av varldsmusikbegreppet och mangfaldstankandet och kanner
att det skulle kunna 6ppna upp mycket om etnotism blev ett etablerat begrepp som alla
kande till.

Motstandet

Med min tredje fragestalining undrade jag vad musiker ser for behov av och majligheter till
motstand. Gransen mellan strategier for att hantera problemen och for att géra motstand
ar i de tydligaste fallen suddig och i manga fall obefintlig; strategierna for att hantera
problem fungerar ofta samtidigt som en strategi for att géra motstand. For tydlighetens
skull har jag anda valt att sarskilja de i analysen, och behandla strategierna for att hantera
problemen tillsammans med problembeskrivningarna i avsnittet innan. Att hantera problem
definierar jag som att konkret hantera och agera utifran de problem som drabbar en sjalv.
Att gora motstand definierar jag som att aktivt forsoka forandra systemet.

Det forsta som slog mig nar jag laste igenom mitt material var hur latt det ar att prata om
problemen och hur svart det ar att hantera dem. Och annu svarare att formulera ett
motstand. Men da och da glimmar sma begynnande motstand till, som spetsarna pa
diamanter som &nnu inte har hackats ut ur den mdrka bergvaggen. Dessa glimtar av
motstand kan kopplas till den tidigare forskningen om musik som politiskt verktyg, dar
Robin Balliger (2005) menar att musik ar en arena dar sociala forhallanden och erfaren-
heter diskuteras, ifragasatts och forstarks eller forandras. Nar mina informanter pa olika
satt vagrar att anpassa sin musik till varldsmusikdiskursernas férvantningar kan det med
andra ord ses som outtalade motstandsstrategier.

Tre av informanterna formulerar dock fyra tydliga motstandsstrategier, som jag kommer
titta lite narmare pa. Dessa strategier utgar fran tva olika ansatser, de som Vvill gora
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motstand genom att forandra begreppet inifrdn och de som vill géra motstand genom att
sOka sig utanfor begreppet.

De tva motstandsstrategier som fokuserar pa att forandra inifran laggs fram av Vidar Eng-
strom och Maja Rye. Vidar Engstrom ser det pedagogiska arbetet som en viktig mojlighet
for att forandra hur begreppet anvands och for att 6ka medvetenheten om de proble-
matiska aspekterna och det idéhistoriska arvet. Problematiserandet av varldsmusik blir
hos honom en del av en stérre medvetandegtdrande process om koloniala arv och han
lyfter uttryckligen fram det medvetandegorande arbetet som en motstandsstrategi, bade
for att sprida och for att fordjupa kunskapen: "Det enda séttet att gora det pa ar ju att lara
sig mer och bearbeta fragorna, prata om det och ha dppet till diskussion." Denna strategi
kan kop-plas till den kritiska diskursanalysens uppmaning att vi maste synliggéra banden
mellan sprakbruk och maktutovande for att kunna forandra dem (Fairclough 2005). Maja
Rye, som egentligen inte anvander begreppet sjélv, lagger upp en pragmatisk motstands-
strategi utifrdn att hon tror att varldsmusikbegreppet ar har for att stanna. Hon tror helt
enkelt att det ar for stort och etablerat for att forsvinna och hon tror att folk ar for trotta pa
att diskutera de problematiska aspekterna for att det ska vara en mojlighet till verklig
forandring. Daremot ser hon mojligheter att forandra begreppet inifran genom att luckra
upp det:

Nar varldsmusik verkligen blir det det ar, all varldens musik, da mister det sin
funktion. Om alla som verkar inom genren far bort férdomarna, bokar och spelar
valdigt 6ppet och inte gor det som forvantas av dom utan det dom vill. D& kan det
forinta sig sjalv s& smaningom.

For de tva strategierna som soker sig utanfor begreppet star Edith Bjérk och Maja Rye.
Edith Bjork tror inte pa att géra motstand genom att forandra begreppet inifran, eftersom
motstandet da riskerar att slukas upp och det en gang radikala glommas bort och
inkorporeras. Istéllet for att arbeta for att mer ska rymmas inom varldsmusikbegreppet vill
hon darfor "frikoppla” stilelement som foérknippas med varldsmusik, satta in dem i nya
sammanhang och pa sa satt skapa nya mojligheter. Med den sista motstandstrategin gor
Maja Rye comeback och avslutar hela den fiktiva gruppintervjun med att rikta blicken mot
samhéllet utanfor varldsmusikscenen. Istallet for att rikta all kritik mot varldsmusik-
begreppet och varldsmusikscenen pekar hon pa hur snava de flesta andra sammanhang
ar: "Sa lange det bara ar svenska roster som far horas i media eller bara svensk och
amerikansk mainstreampop som far héras pa P3 sa kommer alla musiker som inte passar
i den mallen att bli tvingade att hitta andra vagar." Hennes ar en anti-rasistisk mediakritik
som synliggor och ifragasatter det vita och vasterlandskas normposition, med teoretisk
naring fran den postkoloniala forskningen. Hennes poang ar just att roten till problemet
kanske inte ligger i sjalva varldsmusikbegreppet, utan att de andra samman-hangen maste
oppna upp och slappa in all den musik som idag inte har ndgon annanstans att ta vagen
an varldsmusiken.

Konsten

Med min sista fraga undrade jag vad problemen och motstandet hade for betydelse for det
konstnarliga arbetet. Litegrann som med motstandet sa glimtar det konstnarliga arbetet
fram lite har och dar. Nastan jamt faktiskt, vilket inte ar sa konstigt eftersom det ar musiker
som pratar om musik. Att exakt satta fingret pa hur det konstnarliga arbetet paverkas av
problemet och motstand &r tyvarr inte sa latt att sammanfatta. Mitt samlade intryck ar anda
att varldsmusikbegreppet pa olika satt beskar den konstnarliga friheten, men ocksa oppnar
upp for och tvingar fram kreativa I6sningar. Ett av de tydligaste exemplen pa hur den
konstnarliga friheten begransas ar nar Maja Rye berattar om hur musiker fran andra kul-
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turer forvantas uttrycka sig pa vissa satt som stammer Overens med en vasterlandsk
musik av hur musiken borde lata:

Man sténger in folk i boxar dar de kanske inte h6r hemma egentligen.

Aven Habib Ajam berattar om liknande upplevelser av hur véasterlandska ideal och
forestallningar paverkar den konstnarliga friheten, inte minst for att Europa ar en lukrativ
marknad att sla sig in pa. Dessa begransande strukturer kopplar han dock inte bara till
varldsmusikbegreppet:

I don't know if it's the world music as much as it's the politics that influence even
the terms of music, so it might be that world music is a victim of this mentality.

Har kan med andra ord mina teoretiska perspektiv om andrafiering, diskriminering och
vithet aterigen vara anvandbara; det ar just de andrafierande och diskriminerande
processer som ar knutna till skapandet av vithet och svenskhet som beskrevs under
rubriken Problemen som Maja Rye och Habib Ajam lyfter fram som begransande for den
konstnarliga friheten. Framfoérallt for musiker som inte passar in i den vita, vasterlandska
mallen.

Edith Bjork lyfter fram ett annat perspektiv pa hur problemen och motstandet paverkar den
konstnérliga processen. Hon berattar om hur det som hon har upplevt som problematiskt
med varldsmusiken visserligen varit begransningar men samtidigt ocksa varit en kataly-
sator for att hitta nya vagar i sitt konstnarskap; nar hon upplevde att idén om varldsmusik
gjorde att hennes eget konstnarliga uttryck hela tiden kom i andra hand boérjade hon sdka
sig till nya sammanhang och uttryck. Aven hennes motstandsstrategi som presenterades i
forra avsnittet stakar i hog grad ut en konstnarlig riktning. Hon understryker ocksa att
"musiken ar sa kopplad till ens person och kéanslor", vilket gér att det konstnarliga arbetet
paverkas av allting runtomkring. Hur kreativitet fungerar ar ett komplicerat och mang-
bottnat &mne som det tyvérr inte har funnits varken tid eller utrymme for att fordjupa i den
har uppsatsen. Utifran mitt material gar det dock att konstatera att samhalleliga strukturer
och maktforhallanden paverkar det konstnarliga utrymmet och kreativiteten, bade positivt
och negativt, och pekar pa att behtvs mer forskning pa det omradet.

Avslutande ord

Den har uppsatsen har undersokt begreppet varldsmusik utifran ett musikerperspektiv och
fokuserat pa musikernas egna upplevelser av vad som ar problematiskt med begreppet,
hur de hanterar det, hur de gér motstand mot det och hur det paverkar deras konstnarliga
utrymme. Deras berattelser belyser en mangd problematiska aspekter och visar hur
varldsmusikbegreppet hanger ihop med diskriminerande och andrafierande strukturer i
samhéllet. De lyfter ocksa fram ett antal motstandsstrategier och visar problemen och
motstanden pa olika satt paverkar det konstnarliga arbetet bade positivt och negativt. Med
sitt begransade omfang kan den har undersékningen inte dra nagra generella slutsatser,
och det har inte heller varit avsikten. Daremot bidrar den med nagot som saknas i den
tidigare forskningen i amnet: musikers egna subjektiva upplevelser. Den belyser ocksa en
viss diskrepans mellan den tidigare forskningen och de praktiserande musikernas uppfatt-
ningar, ett glapp mellan skrivbordet och scenen som pekar pa behovet av mer forskning
som utgar fran ett musikerperspektiv. Det skulle ocksa vara intressant med forskning som
utgar fran andra grupper som pa olika satt ar aktiva i varldsmusiksammanhang, till
exempel arrangdrer och publik. Genom att anvanda kreativt skrivande som forsknings-
metod har jag dessutom lyft fram en kanslomassig dimension, som ocksa i hég grad ar
franvarande i den tidigare forskningen. Mina resultat pekar pa att det behdévs mer forsk-
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ning, framforallt om hur diskriminerande och andrafierande strukturer paverkar konst-
narliga processer. Av utrymmes- och intresseskal har min jag valt att bara intervjua
musiker som ar kritiska till varldsmusikbegreppet, vilket naturligtvis har varit en bidrag-
ande faktor till vad jag har fatt for resultat. Det hade varit spannande att se vad en liknande
undersdkning med en bredare och mer férutsattningslds ingang hade kommit fram: till.

For mig som ar blivande musiklarare med varldsmusikinriktning och musiker med fokus pa
orientalisk musik har arbetet med den har uppsatsen och moétena med de fantastiska
manniskor som har delat med sig av sina perspektiv varit en valdigt vardefull mgjlighet att
fordjupa min forstaelse av mitt eget huvudamne och konstnarskap. Framférallt har det
hjalpt mig att lyfta blicken fran den svenska varldsmusikscenen och koppla min egen
varldsmusikkritik till ett stdrre sammanhang av diskriminerande och andrafierande struk-
turer. De insikter jag har fatt kommer vara ovarderliga for mig bade som musiklarare och
musiker, tva roller som i min varld ar tatt sammanflatade. Resultaten &ar ocksa i hogsta
grad relevanta inte bara fér mig och andra larare med varldsmusikinrikting, utan fér musik-
larare i allmanhet. Inte minst genom att de visar hur ett oreflekterat behandlande av musik
som faller utanfor vasterlandsk popular- och konstmusik bade riskerar att forstarka
diskriminerande och andrafierande strukturer och att begransa elevers konstnarliga
utrymme. Har har alla musiklarare ett stort och viktigt ansvar, speciellt som en vanlig
ambition i musikundervisningssammanhang &r att bredda genremassigt och ta in "andra”
kulturers musik i undervisningen. Att musikundervisningens innehall breddas ar naturligtvis
valdigt bra, men for att en saddan breddning ska kunna bidra till en verklig forandring och
inte forstarka stereotypa bilder kravs bade en medvetenhet om fortryckande strukturer och
ett ifrdgasattande av den vasterlandska musikens position som norm.
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Bilaga 1: Intervjuguide

INTRO
Vad bestar din musikaliska verksamhet av? Sang? Instrument? Musikstil(ar)?

Hur vill du bli presenterad i uppsatsen?
Vad vill du ha fér pseudonym?

BEGREPPET
Hur definierar du varldsmusik?

Hur ser du pa begreppet? Varfor ar du kritisk till begreppet/fenomenet? Vad ser du for
problem?

Kan du beratta om en handelse som pa ett avgorande satt har férandrat hur du ser pa
varldsmusik?

Ser du kopplingar mellan begreppet varldsmusik och rasism, diskriminering eller
fordomar?

KONSTEN
Hur tycker du att det paverkar din konstnarliga frinet att din musik kallas for varldsmusik?

Hur ser du pa utvecklingen inom din genre? Hur har den utvecklingen paverkats av
"varldsmusiken™"?

Finns det en varldsmusikscen i Sverige? Finns det plats for din musik dar? Ser det
annorlunda ut utomlands?

MOTSTANDET
Hur hanterar du de problem du upplever?

Vad ser du for mojligheter till motstand?

Om du far dromma lite, hur skulle en varld utan varldsmusik se ut?
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