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Forord

Arbetet med denna uppsats har varit en utvecklande resa. Vi har haft formanen att dgna
uppsatstiden at ett instrument som vi bada élskar: gitarren. Det ar ett av vara framtida
arbetsredskap nar vi formar var undervisning. Denna uppsats har gett oss mojligheten att utveckla
nagra av de tankar och idéer om gitarrundervisning som vuxit fram hos oss under var tid som
gitarrlararstuderande.

Innan vi ger oss in i uppsatsen vill vi passa pa att tacka alla de testpersoner som villigt latit sig
utsattas for vara testovningar. Tack for er feedback och for att ni tog er tid!

Vi vill ocksa rikta ett varmt tack till var handledare Jan Eriksson, som bistatt med tid, inspiration
och kloka synpunkter. Tack for att du har trott pa den har uppsatsen!



Abstract

Examensarbete inom lararutbildningen

Titel: Gitarrist nu, inte sedan! Utveckling av laromedel for gitarr
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Kderna till kulturskolans gitarrlarare ar l1dnga. Ménga elever som vill lara sig att spela gitarr valjer darfor att ga sin
egen vag genom att forsoka lara sig sjalva. For att fa ut mesta mojligt av sina sjalvstudier galler det att hitta ett
lampligt laromedel. Manga gitarrbdcker som utger sig for att vara sjélvstudiematerial innehdller dock alltfor vaga
beskrivningar eller invecklade begrepp for att fungera friktionsfritt i praktiken. Vidare griper andra bdcker dver ett
alltfor stort omréade for att vara 6verskadliga. En tredje grupp laromedel som utger sig for att vara anpassade for
sjalvstuderande nyhorjare kraver i sjalva verket en relativt stor férkunskap eller rent av lararledd undervisning.
Manga av marknadens laromedel lagger stor vikt vid en langsam progression genom gitarridiomatiska svarigheter i
form av konstruerade 6vningar som eleven méaste genomga for att lara sig spelet. Genom detta franhalls eleven
kontakt med djupare musikaliska upplevelser fram till dess att han eller hon anses mogen och kapabel att bérja spela
hela musikstycken . Det &r tveksamt om en undervisning utifran detta synstt tar hansyn till elevens sarart eller
personliga utveckling, vilket kan fa foljder for elevens motivation. | uppsatsen diskuteras och ges prov pa ett annat
forhaliningssatt till elevens larande i utformandet av laromedel, dar elevens musikaliska upplevelse flyttats fréan
periferin till centrum.

Syftet med denna uppsats ar:

e Att undersoka pedagogiken i de sjélvstudiematerial som dagens unga gitarrister erbjuds
o  Att framstalla tva individuella laromedel for gitarr

samt
e Att testa dessa laromedel i praktiken och utvérdera resultaten
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1. Inledning

| den kommunala musikskolan &r kéerna till gitarrundervisningen langa. Kanske beror
instrumentets popularitet pa 80-talets idolisering av elgitarrikoner.

Entusiasmen hos manga av de kdande elgitarraspiranterna kanske dampas nar de inser att de
haftiga rockriffen pa elgitarren foregas av ett idogt meloditrevande pa en nylonstrangad gitarr. Pa
manga kulturskolor i landet kravs dessutom ett introduktionsar pa akustisk gitarr innan eleven ens
far lov att 6verga till elgitarr. Vi ser ocksa att manga gitarrlaromedel ar utformade pa liknande
satt. Manga bocker och studiematerial ar upplagda sa att sjalva musicerandet lange &r asidosatt.
Eleven far genomga en lang process av intetsdgande évningar innan hon eller han nar fram till
musik som verkligen beror. Vi staller oss fragande till om detta enbart &r av godo for elevens
motivation eller om fenomenet har sin grund i en forlegad gitarrmetodik.

Forfattaren och didaktiklararen Lars Ake Kernell vid Géteborgs Universitet narmar sig svaret i
boken Att finna balanser (2002), dar han ger exempel pa hur den fenomenografiska® didaktikens
genomslag har forandrat perspektiven pa larandet. Kernell visar pa hur lararrollen och synen pa
undervisningen har forandrats fran att generellt ha "sett pa eleven” till att istallet ”se med
eleven”:

”Beroende pa vilka erfarenheter vi har, blir vi de vi &r och uppfattar foljaktligen olika saker (objekt)
pé skilda satt (som fenomen). Att vi dr klara 6ver hur elever tanker, &r forstds avgorande for hur val vi
lyckas vidareutveckla deras tankar. Larare och elever bor darfor ha ett sddant forhallande att vi ser
varlden tillsammans ur s& gemensamma perspektiv som méjligt. Vi skall vara elevens medsokare”.
(Kernell, 2002, s 196)

Kernell belyser ocksa den personliga utvecklingen som central for dagens bildningsbegrepp,
vilket kopplar intresset for undervisningen till personen i nuet, snarare an till yrket i framtiden.
Det ligger en skillnad i att vara nagon nu, jamfort med att bli nagon sedan. (Kernell 2002)

Vilken askadning man som larare valjer att applicera pa sina elever far konsekvenser for vems
intressen som star i forsta rummet i undervisningen, elevens eller lararens. Inom
gitarrundervisningens falt tycker vi oss se ett foraldrat perspektiv i férandring. Den éldre skolan
innebar en langsam progression av relativt tonfattiga 6vningsstycken med ringa utrymme for
personlig tolkning. Detta resulterade visserligen i elever med goda fardigheter, men manga
gitarrister slutade spela inom ett par ars tid, eftersom den forvantade musiken lyste med sin
franvaro. Forvisso finns det gitarrelever som mer an garna sitter med grundliga 6vningar och som
far stort utbyte av detta, men dessutom finns en kategori av gitarrelever som direkt vill bérja med
ovningar av rockstjarnekaraktar. Dessa elever kan ha svarigheter att finna passande 6vningar,
eftersom dessa ofta ligger pa en alltfor hog niva. Det ar kanske framst dessa elever vi har i atanke
nér vi formar denna uppsats.

! ”Fenomenografi kan definieras som laran om de kvalitativt olika sétt p& vilka méanniskor uppfattar aspekter av sin
omvarld ... Den fenomenografiska ansatsen har visat sig fruktbar och har t.ex. avsatt didaktiska &mnesteorier i
matematik samt nya arbetssatt (att gora elevernas egna uppfattningar till undervisningsinnehall)” (Pedagogisk
uppslagsbok 1996)



1.1 Bakgrund och syfte

1.1.1 Bakgrund

Som blivande gitarrpedagoger har vi fatt relativt stora erfarenheter av undervisningssituationer
genom den verksamhetsforlagda delen av var utbildning. Under var tid i utbildning har vi ocksa
tagit del av flera laromedel for gitarr, bade sadana som anvants av gitarrlarare vi mott ute pa faltet
och sadana som ar tankta for sjalvstudier. Manga undervisningsmaterial pa marknaden utger sig
for att vara lampliga vid saval sjalvstudier som lararledd undervisning. Vi upplever att manga av
dessa laromedel produceras med ambitionen att vara heltdckande for en bred marknad. Ofta tycks
forfattare och forlag vilja pressa in sa mycket information som majligt i bockerna. Vi fragar oss
om detta far konsekvenser for materialets traffsakerhet for de manga gitarrister som ar
specialintresserade av viss musik.

Utifran var gemensamma erfarenhet av laromedel for gitarr har flera idéer om utformning i fraga
om progression och forklarande texter vuxit fram. Var tanke om laromedlens upplagg &r att varje
ovning skall forekomma i flera varianter med stegrande svarighetsgrad. Musikexemplen i
dvningarna vavs samman med tydliga forklaringar och beskrivningar. L&romedlen, eller
gitarrskolorna skall i textform presentera praktiska satt att forhalla sig till gitarrspelet — sddana
"tips och tricks” som sdllan star i litteraturen, men som eleverna kan fa hora fran sin gitarrlarare.
Syftet med dessa tips ar att eleven skall forsta gitarrspelet pa en djupare niva (varfér man gor pa
ett visst satt) istallet for att bara spela innantill. Tanken ar dven att musiken skall lata mer
avancerad &n vad den egentligen ar.

1.1.2 Syfte

Med denna uppsats har vi for avsikt att:
e Granska gitarrskolors satt att beskriva och ta sig an svarigheter inom gitarrspelet
e Utrona om det finns ett behov av en alternativ typ av laromedel

Om sa ar fallet vill vi:
e Forfatta tva publikationer som utformas efter vara egna erfarenheter
e Utvérdera dessa publikationer genom en testgrupp

1.2 En studie av gitarrskolor
1.2.1 Avgransning

For att fa dverblick 6ver vilka laromedel som finns for gitarrister kravdes en grundlig studie av
marknaden. For att avgransa materialet inom ramarna for denna uppsats begrénsades dock urvalet
till att omfatta nagra av de gitarrbocker som finns lattillgangliga for allmanheten. Darmed undvek
vi diverse arkiv och speciallitteratur. Vi sokte oss istéllet till de ledande musikaffarerna i
Goteborg for att undersoka deras urval av gitarrskolor. Dérefter besokte vi stadsbiblioteket och
bestéllde hem den gitarrlitteratur som hamnade inom kategorin gitarrskolor och tipsbdcker.

1.2.2 Analys av gitarrskolor
Vi har undersokt ett flertal bocker for att forsoka komma underfund med hur de &r upplagda och
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vilka eventuella for- och nackdelar de har. Sedan har vi gjort djupdykningar i valda delar av
litteraturen.

Samtliga bocker har valts efter samma princip, namligen att de utger sig for att i nagon man passa
alla typer av elever. Med detta menas att materialet skall fungera bade for sjalvstudier eller som
studiematerial i lararledd undervisning. Flera av vara utvalda bocker utger sig ocksa for att vara
lampliga for saval nybdrjaren som den avancerade gitarristen.

Vi har granskat bockerna utifran foljande kriterier:

e Om bokens innehall verkligen riktar sig till den malgrupp som forfattaren pastar
e Ovningarnas progression
e Textens formaga att leda eleven genom boken

Det finns en uppsjo av gitarrskolor av skiftande karaktar pa marknaden. Flera av dessa har bra
upplagg och givande 6vningar, medan andra ar otydligare och darmed svara att folja. Denna
otydlighet tror vi beror pa foljande punkter:

1. Bockerna griper dver ett alltfor stort omrade, antagligen for att passa alla gitarrister. De
behandlar gitarrens uppbyggnad, historik, olika komptekniker, noter, fingerspel, soloteknik,
musikteori och sa vidare. | dessa bocker finns kanske nagonting som tilltalar de flesta gitarrister,
men bockerna ar i vart tycke alltfor allomfattande for att vara 6verskadliga.

2. Bockerna pastar sig felaktigt borja fran grunden. Musikexemplen utgdrs till stor del av
barnvisor eller relativt enkla melodier. Trots denna enkla niva stéller boken krav pa viss
forkunskap, eftersom melodin gérna presenteras i notform och ackompanjemanget ofta inte
beskrivs mer ingaende an hur man greppar ackorden.

1.2.2.1 Rockskolan, elgitarr, Per Alm

Denna bok ar en massiv handbok som spanner Gver ett stort omrade. Vart intryck av boken &r att
den riktar sig till avancerade gitarrister och nybérjare pd samma géng. Ovningarna ar enkla, men
lamnar samtidigt mycket at fantasin. Pa sida 16 presenteras det forsta ”sololicket”, vilket bestar
av fyra toner, spelade i en foljd. Den sista tonen skall ha latt rundgang, eller “feedback” som Alm
aven kallar det. Detta begrepp har inte forklarats. Den sista tonen ar férsedd med en bindebage,
och for att fa reda pa vad en sadan innebar far man hoppa till sid. 39. Det inledande “rad och
tips”-kapitlet ger kloka rad angaende saval elgitarrens traslag och mikrofoner som
svajarmssystem och val av forstarkare. Fragan ar dock om nybdrjargitarristen har nytta av dessa
tips, eller om han eller hon haller tillgodo med julklappsforstarkaren. Per Alm gar grundligt
tillvaga, genom att lagga fram samtliga begrepp redan fran borjan (t.ex. jonisk och eolisk skala)
utan narmare forklaring, vilket vi tror kan forbrylla nybdorjaren.

Totalintrycket av boken ar darfor att nyborjaren finner den alltfor svar, pa grund av alla begrepp,
medan medelgitarristen kan ha nytta av begreppen, men kanske uppfattar 6vningarna som alltfor
enkla. Boken har en ryckvis progression pa sa satt att kapitlens svarighetsgrad varierar stort. Det
musikteoretiska avsnittet kunde skrivas pa ett enklare satt for att fungera bra for en nyborijare.



1.2.2.2 Stora kompguiden, Borje Sandquist och Mats Norrefalk

Denna bok innehaller en stor samling latar av vitt skiljda slag. Har finns kortare beskrivningar av
tillvagagangssattet. Boken riktar sig till gitarrister som har lamnat nyborjarstadiet. Bokens brist &r
att den ibland bara har introt noterat och noterar resten av laten i form av ackord. Detta pa grund
av platsbrist. Boken &r anda pa 176 sidor, vilket gor att den kanns val kompakt. Boken utger sig
for att vara en kompguide, vilket stammer bra med var uppfattning om den. Dock saknar vi en
viss progression inom kompstilarna. Varje stil forekommer med flera exempel, men dessa ligger
ofta pa samma svarighetsniva. Vart totalintryck av boken ar dock att den ar mycket bra.

1.2.2.3 Gitarrskola del 1, Bo Strémberg

Forfattaren riktar sig, enligt forordet, till absoluta nyborjare. Han inleder dock boken med ett
kapitel som han kallar ”elementar musikléara”, dar han kortfattat beskriver de element som han
anser vara nodvandiga for fortsattningen. Problemet ar att manga av begreppen ar irrelevanta for
en nyborjare. Dessutom beskriver han dem sa kortfattat att man maste veta deras innebord sedan
tidigare for att forstd vad han menar. Han beskriver t.ex. vissa taktarter pa foljande vis:

"Taktarten bestiammes av hur manga noter av ett visst varde som varje takt innehaller. Vanliga
taktarter ar (€ = 2/, = alla breve”. Upptakt beskriver han s& har: "Upptakt kallas en ofullstandig
takt som paborjar ett stycke. Upptakten + sista takten utgor tillsammans en fullstandig takt”. Den
kunnige kan konstatera att beskrivningen stimmer, men den far knappast en nybdérjare att bli
klokare. Bokens upplagg foljer en tydlig progression, men texten &r kanske lite val mager for att
kunna ledsaga eleven.

De forsta spelstyckena heter just ”Ditt forsta spelstycke” och ”Ditt andra spelstycke”. Det tredje
stycket bryter monstret genom att heta “En liten lat”. Detta stycke &r en duett, men forfattaren
forklarar inte detta. Pa sid. 24 har han ett minitest dar man skall fylla i svaren pa ett antal fragor.
Dock saknas facit. Han har t.ex. aldrig talat om vad 4/4 eller % &r, mer &n att det &r en taktart.
Svaret borde darfor bli ”en taktart” pa bada dessa fragor.

Vi upplever att boken lamnar fér mycket osagt for att passa for sjalvstudier pa nybdérjarniva.
Déremot kan boken fungera bra tillsammans med en végledande larare som hjalper eleven att
plocka ut passande bitar.

1.2.2.4 Den komplette gitarristen del 1, Russ Shipton

Denna bok ar utgiven pa svenska 1980 efter engelsk forlaga. Den ar intressant ur flera aspekter.
Forfattaren skriver i inledningen att boken ar "avsedd att ldra ut gitarrspel pa ett litet annorlunda
men angenamt satt”. Till skillnad fran t.ex. Strombergs bok slopas har alla musikteoretiska
begrepp i borjan. Istallet introduceras ett spelsystem med enkla beteckningar som enligt
forfattaren skall gora det mojligt att spela redan fran forsta lektionen. Ovningarna i boken ar
baserade pa musik av storheter som Bob Dylan, John Denver, Donovan och Kris Kristofersson,
vilket ar tankt att inspirera ldsaren att ta sig an dvningarna. Boken gar forst igenom instrumentets
grunder i fraga om konstruktion, stamning och gitarristens hallning. Déarefter borjar sjélva kursen,
vilken ar upplagd utifran tre olika typer av ackompanjemang och atta olika ackord. Saledes &r
boken inte tankt att vara nagot heltdckande material, vilket titeln daremot antyder.



Detta ar ett exempel pa en aldre bok med mycket goda avsikter, men som tyvarr kanns nagot
forlegad idag. Det mycket primitiva spelsystemet ar visserligen funktionellt i borjan och det later
gitarristen fokusera pa spelet snarare an att kora fast i krangliga teorier, men i jamforelse med
fullstandig tabulatur ar det mycket begransat. Alla tecken som presenteras i latarna hade med
fordel kunnat omvandlas till riktig tabulatur utan att for den sakens skull bli otydliga eller
komplicerade.

| vrigt bjuder boken pa ett bra urval av latmaterial fran den aktuella tiden och Shipton ger
genomgaende tydliga instruktioner och anvisningar. Latmaterialet bor kanske revideras nagot for
att fungera bra bland yngre gitarrister idag.

Ett plus med boken &r att den ar genomtankt rent grafiskt. Forfattaren har lagt ner moda pa att
(med till buds staende medel) sétta farg pa évningarna och ocksa placera dem pa sa satt att
lasaren inte behover vanda blad mitt i en 6vning. Boken béar pa en tydlig intention att na ut till en
bred krets av manniskor som skulle vilja lara sig spela gitarr och den upplevdes sékerligen som
nytankande och "frasch” pa sin tid.

1.2.2.5 Greppa gitarren, Jan-Olof Eriksson

Greppa gitarren fokuserar pa grundlaggande ackordspel och innehaller en gedigen samling om 68
latar av vispopkaraktar. Boken bygger pa “ackordisk progression” vilket innebér att ett nytt
ackord presenteras vid varje nytt avsnitt. Boken vill ocksa visa pa nagra olika kompsatt.

Det beskrivs tydligt i inledningen att boken framst ar avsedd for lararledd undervisning, men att
personer som har “elementdra kunskaper i musik” kan anvénda den for sjélvstudier. For att kunna
folja bokens beskrivningar pa egen hand kravs att man har god kannedom om flera
musikteoretiska begrepp samt notl&sning. De beskrivande avsnitten a&r medvetet utformade med
minsta mojliga textinformation, och forfattaren menar i bokens introduktion att detta 6ppnar upp
mojligheter for lararen att anpassa undervisningen efter elevens inriktning och ambitionsniva. Ett
exempel pa detta ar de tillhérande komp- beskrivningarna som foljer med flera latar. Fér den
sjalvstuderande eleven blir dessa beskrivningar mycket intetsagande, eftersom det forvéntas att
man skall kunna utlasa tillvagagangssattet endast utifran notbilden utan nagot stod i en langre
text. Flera tecken och forkortningar som anvands genomgaende beskrivs forst i ett
sammanfattande faktaavsnitt i slutet av boken.

Greppa gitarren ger ocksa prov pa ett nagot idéfattigt upplagg betraffande latvalet i borjan av
boken. Visserligen &r det bra att ha med melodier som ar vélkanda, men av de forsta tio latarna,
med titlar som exempelvis Broder Jakob, Min hatt, Skip to my Lou och Tom Dooley framgar det
att eleven inte bor ha allt for hoga forvantningar pa nytt, spannande material.

Bokens titel ar ocksa nagot missvisande med tanke pa att det inte finns nagon direkt pedagogisk
linje i boken. Det ror sig mer om en latbok med forslag pa spelsétt, an en gitarrskola.

1.2.2.6 The Irish bouzouki av Niall O Callanain och Tommy Walsh

Detta material ar huvudsakligen relevant fér Andreas del av denna uppsats. Nagon befintlig
litteratur av den art som Andreas laromedel riktar sig mot, dvs. gitarrspel i svensk eller nordisk
folkmusik, tycks inte existera. Det narmsta vi har funnit ar material som utgar fran irlandsk
folkmusiktradition. Detta material handlar om den irlandska bouzoukin, vilken paminner om
Andreas omstamda 12-strangade gitarr i frdga om stamning och spelstil.



Boken ar utformad som en guide till den irlandska bouzoukin. Den inleds med ett langt avsnitt
om instrumentets historia, dess nérbeslaktade instrument och dess konstruktion.

| pafoljande avsnitt presenteras en rad grundldaggande moment som spelstéllning, forslag pa
strangar och tillbehor (t.ex. capo och plektrum), allt presenterat med mycket kortfattad
information. Boken gar sedan snabbt vidare till ett avsnitt om stamning, anslagsteknik,
ackorduppbyggnad och skalor. Aterigen mycket kortfattat utan nagra langre forklaringar eller
resonemang. Ungefar i mitten av boken presenteras den forsta laten, sammankopplat med en
presentation av bokens ena forfattare. Darefter presenteras ytterligare en rad bouzoukiutovare
som bidragit med traditionellt latmaterial till boken.

Bokens utformning tyder pa att den &r téankt att passa nyborjaren. Trots detta tas det for givet att
lasaren ar notkunnig, och de mycket korta forklarande texterna kan latt vara vilseledande om man
inte &r insatt i gangse facksprak. Tabulatur som komplement till notbilden saknas.

Till bokens forsvar kan dock ndmnas att de fakta som presenteras ar hogst relevanta for den
specialintresserade, om an nagot kortfattade. Forfattaren avser ocksa att lasaren skall komplettera
boken med en tillhérande CD dar de olika utdvarna som presenteras i boken spelar upp de
noterade latarna. Tyvarr har forlaget valt att saluféra denna separat fran boken, vilket kan
resultera i att flera kopare missar att inforskaffa denna. For nybdrjaren, som inte har spelat gitarr
eller nagot annat stranginstrument tidigare, ar denna CD nast intill nodvandig for att de olika
ovningarna skall bli begripliga.

1.2.3 Resultat av studien

Vi har funnit att samtliga laromedel i granskningen har en eller flera brister utifran de kriterier
som vi utgatt ifran (se rubrik 1.2.2). Darmed inte sagt att de ar alltigenom daliga. Mycket av
innehallet ar bra, men de brister som vi har identifierat ger oss skal att vilja testa alternativa
utformningssatt av 6vningarna i vara egna laromedel. Dessa kommer framfor allt att utformas
utifran vara tankar om progression och tydligt sprak (se rubrik 1.1.1).



2. Metod

2.1 Arbetsmodell
Den mall vi har som grund for vart arbete ser ut enligt foljande:

2.1.2 Komponera évningar

Efter litteraturgranskningen komponerades évningarna. Dessa utformades med ambitionen att de
skall vara pa en tillrackligt enkel niva men fortfarande lata bra. Progressionen skall kannas
naturlig for lasarna, sa att de fors genom boken pa ett sjalvklart och otvunget sétt. Istallet for att
borja boken med enkla latar och for att Gverga till allt svarare stycken mot slutet finns alla
ovningar i flera versioner med stegrande svarighet. Pa sa vis kan eleven hitta ratt svarighetsniva
och anvénda boken efter egen ambition. Detta &r var gemensamma ansats och ett skal till att vi
valt att samarbeta.

2.1.3 Testpanel

Nar 6vningarna var fardigkomponerade skulle dessa provas pa ett flertal testpersoner, vilka
motsvarar den malgrupp for vilka 6vningarna var avsedda. Projektet och évningarna
presenterades individuellt for eleverna. Darefter fick de forsoka spela igenom Gvningarna direkt,
utan att lasa den medfdljande instruktionen. Efter detta forsta genomdrag skall de l&sa den
bifogade instruktiva texten, utan vidare kommentarer fran var sida, varpa de far i uppgift att trana
pa évningarna under en veckas tid.

Vid nasta mote far eleverna visa hur de har dvat. De far redogdra for vilka svarigheter de stétt pa,
vad de tycker om évningarna och deras svarighetsniva, om dar finns ndgonting de inte forstatt
och om de har forslag pa andringar eller tillagg.

2.1.4. Revidering

| de fall stegen mellan 6vningarna ar alltfor stora omformas upplagget for att utjamna nivan. |
gengald kan eventuellt andra moment strykas. De reviderade 6vningarna testas darefter pa
ytterligare elever.

2.2 Metod i praktiken

Aven om ovanstéende planering ligger till grund for arbetets upplagg, har vi gjort individuella
avstickare fran denna. Har foljer en sammanfattning for var respektive arbetsgang.

2.2.1 Andreas variant

2.2.1.1 Sammanfattning

Sedan ett antal ar tillbaka har det intresserat mig att utforska gitarrens dolda mojligheter med
hjélp av alternativa stdimningar. Detta kombinerat med ett véxande intresse for nordisk folkmusik
har forandrat riktningen i mitt gitarrspel avsevart. I min lararutbildning pa Hogskolan for Scen
och Musik har jag fatt mojlighet att ytterligare fordjupa mig i denna riktning genom en
specialisering inom varldsmusiklinjen. Fran att tidigare varit utpraglad elgitarrist med rockmusik
som min musikaliska hemvist har jag under denna period successivt borjat identifiera mig sjalv
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ocksa som folkmusikgitarrist, eller mojligen "gitarrspelman”. Denna musikaliska resa har inte
bara 6kat min kunskap om nordisk folkmusik utan har ocksa lett mig fram till en storre
fortrogenhet med mitt instrument i sin helhet. Genom mitt idoga experimenterande har jag
upptackt mer om gitarrens inneboende mdéjligheter och brister. Jag har kommit fram till att
gitarren besitter oanade mojligheter till ett personligt uttryck, inte bara genom olika speltekniker
utan dven genom omstamningar (inom den vasterlandska konstmusiken kallat scordatura). Utdver
studier av folkmusikaliska spelstilar har jag i denna process ocksa samlat pa mig kunskap rérande
nagra faktiska forutsattningar for alternativa stamningar sdsom lampliga strangval, olika
andamalsenliga instrument, narbeslaktade instrument etcetera. Som blivande gitarrpedagog ligger
det nu i mitt intresse att tillgdngliggdra dessa kunskaper for den intresserade.

Jag har for egen del eftersokt litteratur som behandlar omstdmningar och gitarrspel i svensk eller
nordisk folkmusik, utan nagon storre framgang. De enda bocker som jag funnit applicerbara pa
mitt gebit ar skolor for stranginstrument i keltisk folkmusiktradition. Dar finns en nagot aldre,
mer etablerad speltradition for gitarr och dess narbeslaktade instrument som mandola och
irlandsk bouzouki. Strangspel i den keltiska musiken har ocksa haft ett visst inflytande pa
nordiska stilbildare varfor studier av denna har varit relevanta for mig. Bortsett fran denna
litteratur har jag fatt tillgodogdra mig relevant information fran olika hall, framst genom min
egen gitarrlarare, och darutover resurser pa Internet. Detta sammantaget har gjort mig intresserad
av att sammanstélla ett eget material med matnyttiga tips.

2.2.1.2 Materialets utgangspunkt

Den alternativa stamning som jag sjalv blivit mest fortrogen med ar en sa kallad modal
kvart/kvint- stamning som skiljer sig avsevart fran gitarrens standardstamning. Stamningen utgar
fran den klingande tonen kontra-A i basen (noteras vanligen en oktav upp) och byggs sedan pa
med rena intervall i en stapling av kvart/kvint- forhallanden, dvs. ADADAD (med klingande
oktavbeteckningar: A1 D A d a d1). Denna stamning refereras ofta till som "Tallroth-
stamningen” efter namnet pa den spelman som tog den i bruk pa 1980-talet. Stamningen anvéands
ofta pa 12-strangad gitarr, med de lagsta korerna (strangparen) stamda i oktaver. Den terslosa
klangen pa losa strangar bidrar till att den lampar sig val for ett nordiskt tonsprak. Stamningen
forekommer ocksa i nagra liknande varianter, som exempelvis: ADADAE, GDGDGD, BEBEBE
eller CFCFCF. For alla varianter av stdmningen krévs olika typer av stréangar. For att ett
instrument med gitarrmensur (halsdimension och stranglangd) skall kunna éterge en tydlig bas
med god intonation dver hela registret sa lagt som i kontraoktaven maste speciella basstrangar
anvandas. Dessa stréangar ar silverlindade med nylonkéarna, och deras elastiska egenskaper skiljer
sig mycket fran stalstrangars. Darav kan de ge en rik bas vid lagre anspanning och pa kortare
stranglangd. Denna vetskap borjade breda ut sig under 1980-talet och har bidragit till att en ny
bestrdngningstradition vuxit fram bland folkmusiker och instrumentmakare i norden, ndmligen att
blanda nylon- och stalstrangar pa ett och samma instrument.

De tankegangar och genretypiska moment som jag tillgodogjort mig genom mina studier pa detta
specialstdmda instrument ligger till grund fér mitt material. Med det vill jag erbjuda en
lattbegriplig introduktion till den kvart/kvint- stamda gitarren, med fokus pa musikexempel och
forklarande texter. Jag hyser en forhoppning om att det skall inspirera ldsaren till att vidare ndrma
sig folkmusikaliskt latspel pa gitarr. Jag belyser ett antal évergripande stiltypiska element vilka
gitarristen kan anvanda som redskap for att sedan pa egen hand, eller med larare fordjupa sig i
svensk folkmusik. Saledes utges inte materialet vara en komplett guide till gitarrspel i svensk
folkmusik, utan snarare en god forsta hjéalp for den intresserade.



Det & min ambition att dvningarna skall passa saval den avancerade gitarristen som den som bara
har grundldggande kdnnedom om gitarrspel. Med grundldggande k&nnedom avser jag dock inte
nybdrjare, utan gitarrister som natt en nagot hogre niva.

2.2.1.3 Komposition av évningar

Flera av 6vningarna i materialet baseras pa mina egna kompositioner. Dessa bestar av melodier i
”svensk folkmusikstil” som satts samman med olika moment (exempelvis harmonisering och
stamforing). Utdver dessa har ocksa nagra vanner bistatt med kompositioner i samma stil, och det
finns dven ett antal traditionella latar representerade. Materialet ar indelat i fem kapitel. Det forsta
behandlar framst stdmning, val av strdngar och andra praktiska tips. | de féljande kapitlen laggs
fokus pé olika spelmoment vilka appliceras pa en lat per kapitel. Ovningarnas ordning har inte
bestamts utifran en progression fran latt till svart, utan snarare fokuserar varje ny 6vning pa ett
speciellt inneboende moment. Sist i materialet finns en avslutande "latkurs” bestaende av en
samling latar av olika karaktar dar lasaren far applicera sina nya fardigheter. Dessa ar tankta att
vidga lasarens repertoar utéver de latar som behandlats i de tidigare kapitlen.

2.2.1.4 Tester

Jag har valt ut ett nyckelavsnitt ur materialet (se bilaga 1) som testats av en testpanel om tre
personer. Med utgangspunkt fran ett musikexempel ges en grundléaggande introduktion till
melodispel, praktiska tips rorande harmonisering och ackorduppbyggnad, samt exempel pa olika
komp och stamforing.

Testet avser att kontrollera huruvida testpersonerna kan tillgodogora sig en grundldggande inblick
i det omstamda instrumentet, och ocksa skapa sig en grundlaggande kannedom om gitarrspel i
svensk folkmusiktradition med hjélp av materialet. Urvalet av material som anvants till testet
kretsar kring foljande omraden:

e Instrumentidiomatiska element (avseende instrumentets inneboende speltekniska
forutséattningar.)

e Grundlaggande genretypiska inslag

e De bada ovanstaende omradena implementerade i musikstycken.

Min testgrupp bestod av tre gitarrelever vilka jag tidigare undervisat i mer "traditionellt”
gitarrspel utifran normal stamning. Alla tre eleverna befinner sig pa nagot olika niva, men
samtliga har dock passerat nyborjarstadiet. | beddmningen av évningarnas funktionalitet har
testpersonernas olika nivaer lyfts in som en aspekt att ta hansyn till.

Testperson M.J. — har aktivt spelat akustisk gitarr i ca 2 ar.
Testperson S.R. — har aktivt spelat akustisk gitarr i ca 4 ar.
Testperson A.W. — har aktivt spelat elgitarr och akustisk gitarr i ca 10 ar.

Ingen av testpersonerna har nagon tidigare erfarenhet av att spela gitarr i alternativa stamningar,
ej heller av att spela svensk folkmusik.

| testmaterialet forekommer hanvisningar till nagra teoretiska resonemang som behandlats i
foregaende kapitel. Om detta kapitel ocksa skulle ingatt i testmaterialet skulle det bli allt for



omfattande. Samtliga testpersoner besitter redan tillrackliga forkunskaper i musiklara for att anda
forsta vad som menas.

2.2.1.5 Testgenomforande och Intervjuer

Testet genomfors i form av tva lektionstillfallen med tillhérande sjalvstudier.

Vid det forsta tillfallet presenteras de skrivna évningarna. Eleverna far satta sig in i 6vningarna
och ta del av de skrivna resonemangen, och sedan papeka direkta svarigheter och problem som de
upplever.

Darefter pagar sjalvstudier av materialet i en period under vilken eleverna ges fri tidsram for sina
studier.

Vid nésta lektionstillfalle diskuteras hur eleverna upplevde 6vningarna, och hur val de lyckats
forsta dem och hur mycket tid varje elev behévde lagga pa detta. De skrivna resonemangens
betydelse for resultatet diskuteras. Som sista moment i testet spelas det klingande resultatet av
dvningarna.

Olika synpunkter pa materialet samlas in genom ett antal fragor som respektive elev far svara pa.
Detta tas sedan i beaktande for en eventuell revidering av 6vningarna. Om en revidering skulle
bli nddvéndig avses att samma testprocedur gérs om igen for att kontrollera skillnader i elevernas
upplevelser.

2.2.2 Calles variant

2.2.2.1 Sammanfattning

Mitt tillvagagangssatt for detta arbete har en relativt lang bakgrundshistoria. Fran borjan ér jag
sjalvlard i gitarr. Eftersom jag aldrig hittade nagra gitarrbocker som inspirerade mig tillrackligt,
borjade jag ganska snart komponera sma latar for att ha nagonting att spela. Jag analyserade mitt
eget spelande, och lyckades komma underfund med de hinder som métte mig pa vagen. Jag
komponerade évningar for att fa bukt med mina svarigheter, och lyckades mestadels komma runt
dessa pa ett eller annat satt. Dessa 6vningar blev sedan grunden for en studiecirkel i gitarr pa
nyborijar- och fortsattningsniva. Som cirkelledare fick jag tanka langsiktigt och forma ett upplagg
som helst skulle passa samtliga deltagare. | och med detta tog jag stdd i mina egenkomponerade
musikstycken. De dvningar som uppenbarligen hade hjalpt mig sjalv att komma forbi
nybdrjarstadiet borde rimligen kunna ha samma effekt pa andra aspiranter. Jag gjorde darfor tva
terminsplaneringar - en for totala nybdrjare och en pa fortsattningsniva. Under studiecirkelns
gang markte jag snart vilka partier som var for svara och vilka som var fér enkla. Dessa 6vningar
justerades infor kommande uppdrag.

Efterfoljande termin ombads jag halla i samma cirklar pa nytt. Dér fick jag mojlighet att prova
mina reviderade 6vningar, denna gang med ett jamnare resultat. Dessa 6vningar satte jag sedan
samman till ett kompendium. I skriftlig form bifogade jag dven de instruktioner jag gjort under
studiecirklarna. Detta inkluderade &ven de tankar och tips jag sjalv tillgodogjort mig under min
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laroperiod - information jag saknar i andra bocker. Tanken var &ven att jag skulle spela in en cd
med alla 6vningar i form av lyssningsexempel. Detta har dock inte varit genomforbart &nnu.

Dérefter delade jag ut valda delar av detta kompendium till ett representativt urval av
forsokspersoner. Vissa elever fick hela samlingen, medan andra fick enstaka dvningar.
Forsokspersonerna indelades i 3 grupper:

Gitarrelever inom bokens malgrupp
Gitarrister pa en hogre niva
Personer utan gitarrerfarenhet

Den forsta gruppen anvénde jag mig av for att utrona om undervisningsmaterialet éverhuvudtaget
var anvandbart i praktiken. Den andra gruppen fick hjalpa mig med synpunkter av teknisk och
musikalisk karaktér i stil med "den h&r 6vningen hanger inte ihop med resten™. Den tredje
gruppen fick svara pa frdgan om bokens texter gar att forsta dven utan kannedom om
instrumentet.

2.2.2.2 Komponering

Ovningarna komponerades och sattes som sagt samman infor en studiecirkel. Under
studiecirkelns gang markte jag vilka 6vningar som var for svara. Infor efterféljande termin
omformade jag dessa 6vningar for att passa nybdrjargruppen, samt gjorde en vidareutveckling,
baserad pa samma ovningar, for en fortsattningsgrupp. Nar bade nyborjar- och
fortsattningscirklarna var genomforda gjorde jag nagra mindre finjusteringar. Nar studiecirklarna
startade for tredje gangen kunde jag konstatera att dvningarna fungerade och att de var anpassade
till dessa bada grupper. Nu sammanfogade jag 6vningarna pa sa satt att nybdrjardvningarna lopte
in i fortsattningsévningarna, for att férena materialet istallet for att ha tva olika versioner.

Dérefter skrev jag 6vningarna i Sibelius. Layouten till boken gjorde jag i InDesign, dér jag &ven
infogade instruktionstexten. Bilderna behandlades i Photoshop.

2.2.2.3 Tester och intervjuer

Det fardiga” materialet gav jag i tur och ordning till tre personer for korrekturldsning och
relevanskontroll. Innan jag lamnade det vidare till nasta person korrigerade jag materialet enligt
de synpunkter jag fick.

Person 1 hade inga gitarrkunskaper, men har arbetat som spraklarare i 6ver 30 ar. Hennes uppgift
blev att ge mig feedback pa texten. Gick informationen att forsta &ven om man inte visste
nagonting om gitarrspel?

Person 2 ar latskrivare, musiker och arbetar professionellt med bl.a. textforfattning och layout.
Hans framsta uppgift blev att bedoma helhetsintrycket av laromedlet. Fanns dar nagon 6vning
som uppfattades som for trakig eller for svar, eller nagon 6vning som inte passade in i boken?
Vidare gav han mig synpunkter pa layout och upplagg.

Person 3 arbetar professionellt med layout och design. Hans uppgift blev att bidra med sina
synpunkter géllande just designen.
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Efter denna grundliga korrekturldasning gav jag 6évningarna till testpersoner enligt tabellen nedan.
Kolumnerna visar i tur och ordning testpersonernas alder, hur lange de har spelat och hur
intensivt, vilken spelstil de foredrar samt hur stor del av materialet de fick. Anledningen till att
vissa fick farre sidor &r att jag pa grund av tidsbrist inte hade majlighet att lata dem testa hela
boken, utan istéllet gav dem utvalda dvningar, relevanta for deras undervisningsniva.

Person Alder Spelvana Musikstil Antal sidor
1.1L 15 2 ar, mkt god Elgitarr 15

1.2 VR 16 2 ar, god Elgitarr, klassiskt | 4

1.3V 17 2 ar, extensivt Bruksgitarr 4

1.4B 26 4 ar, intensivt Countrygitarr 15

2.1 30 2 ar, extensivt Bruksgitarr Samtliga
220 28 12 ar, intensivt Punk Samtliga
23C 24 1 ar, extensivt Bruksgitarr Samtliga

De forsokspersoner som fick utvalda avsnitt av boken (testperson 1.1 — 1.4) fick forst spela
igenom dvningarna utan att lasa instruktionerna och utan att jag sade nagonting. Darefter
uppmanades de att lasa igenom vad som stod, samt spela igenom 6vningarna ytterligare en gang,
medan jag observerade eventuella forandringar i deras sétt att spela. Darefter spelade jag (utan att
prata) in alla dvningar pa respektive elevs mobiltelefon, for att simulera en cd-inspelning. Sedan
fick de behdlla 6vningarna och trana under en veckas tid, varefter de fick gora en uppspelning for
mig samt ge mig underlag till mina slutsatser. Denna grupp gav mig svar pa om texten i boken
6verhuvudtaget gor nagon nytta.

De forsokspersoner som fick hela boken (testperson 2.1 -2.3) fick inte instruktionen att 1asa
texten. Jag berattade bara att de ingick i en undersékning och att jag tankte stalla nagra fragor nar
de ké&nde sig redo. Denna grupp skulle indikera huruvida eleven spontant l&ser instruktionerna
eller inte.

Syftet med bada grupperna var salunda att utreda foljande:
Laser man instruktionerna?

Hjalper de?
Gar évningarna att forsta?
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3. Resultat

3.1 Andreas

Infor det forsta lektionstillfallet komponerade jag laten Wilmas Marsch. Min ambition var att
melodin skulle vara spelbar for alla tre testpersonerna. Eftersom testpersonerna utgjordes av mina
egna elever hade jag sedan tidigare god kannedom om deras respektive kunskapsniva. Med
samtliga elever har jag tidigare anvant latmaterial av liknande karaktar vilket gav mig en god
uppfattning om var jag skulle lagga svarighetsgraden i kompositionen. Detta blev det min
referenspunkt i skapandet av laten. Vid ett positivt resultat, dvs. om laten skulle visa sig spelbar
for hela testgruppen skulle jag lyckas med min avsikt.

3.1.1 Det klingande resultatet

Sammanfattning av lektionstillfalle 1

Tidsatgangen for att lara sig melodin var nagot olika for de respektive testpersonerna. Samtliga
klarade redan vid sitt forsta lektionstillfalle att spela melodin i dvning 1A fram till forsta det
repristecknet.

Sammanfattning av lektionstillfalle 2

Samtliga testpersoner hade infor det andra lektionstillféllet Iart sig att spela melodin i sin helhet.
Testperson M.J. hade endast fokuserat pa melodispelet samt lart sig ackorden. Upplevde inte
nagra problem att komma vidare pa egen hand.

Testperson S.R. hade lart sig melodin och ackompanjemang med plektrum. Med hjalp av
avsnittet om ackord hade ocksa S.R. borjat att "plocka ut” egna ackord och improvisera.
Upplevde inga svarigheter att komma vidare med materialet.

Testperson A.W. hade lart sig melodin och ackompanjemang med plektrum. Ocksa borjat att lara
sig stamman, men inte hunnit fardigt. Inga problem att komma vidare och stor experimentlusta i
den nya stdmningen.

A.W. menade att stdmningen i kombination med de dubbla strangarna gjorde det "mycket latt att

fa saker att lata bra”. Samtliga testpersoner uttryckte pa liknande sétt att det var mycket
inspirerande med den nya stamningen eftersom den inbjdd till vackra klanger med enkla medel.

3.1.2 Intervjufragor och svar

Sammanstallning av testsvaren pa fragorna:

1. Hur upplever du svarighetsgraden i dvningarna efter att du genomgatt testet?

M.J: Vid forsta lektionen kandes det forst lite svart. Jag vill garna lara mig saker direkt, och da
blir det lite stressande nar jag sitter pa lektion det inte gar bra med en gang. Men nar jag fick dva

var det inga problem. Hann inte 6va pa allt dock.

S.R: Det var inte svart nar jag val fattade hur man skulle lasa tabben. Lagom niva.
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A.W: Upplagget var bra. Jag ar inte sa bra pa att lasa varken noter eller tab men det gick anda bra
att plocka ut melodin fran tabben. Behdvde 6va nagra dagar innan det satt.

2. Tyckte du att melodin pa Wilmas marsch var latt att lara sig?

M.J: Ja, den var enkel. Man kom ihag den bra och larde sig snabbt hur den gick.

S.R: Ja.

A.W: Ja, férutom en bit i mitten, fast det beror pa att jag inte ar sa bra pa att lasa tab. Som melodi
var den inte sa komplicerad.

3. Tyckte du att Wilmas Marsch passade bra som forsta 1at?

M.J: Ja. Bra niva for mig.

S.R: Ja. Den var enkel.

AW: Ja.

4. Var det bra att 6vningarna kretsade kring en lat?

M.J: Bra idé. Det ar bra att man utvecklar en lat och gar djupare med den. De flesta kursupplagg
jag har sett brukar bara ga igenom en grej och sen ga vidare. Det var bra med de olika stegen.

S.R: Bra att lagga upp det pa en lat. Roligt att lara sig lite mer pa en lat.

A.W: Bra att gora sa. Det var lite svart att spela med bordun samtidigt som melodin

direkt.

5. Hijalpte dvningarna dig att forsta den nya stamningen?

M.J: Det ar svart. Ja, pa ett satt kanns det lattare &n vanlig gitarr for man kan gora sa mycket som
latt later bra, men samtidigt tanker man vanlig gitarr och da blir det svart. Enkelt att folja
tabulaturen.

S.R: Ja sjélvklart.

A.W: Ja ackorddelen gjorde att man fattade lite hur det hangde ihop. Eftersom jag spelar mest pa
gehor sa fattade jag det bast nar man horde ackorden.
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6. Var lyssningsexemplen pa CD:n ett bra hjalpmedel?
M.J: Ja Man glommer latt, men jag hade nog klarat melodin utan CD med hjélp av tabben.

S.R: Ja. Hade nog inte klarat det utan att fa lyssna. Eftersom jag inte ar sa bra pa noter &r det
skont att kunna héra hur det later. Da gar det bra.

A.W: Ja. Bra for mig som inte laser noter eller tab sa bra.

7. Hur mycket 6vade du?
M.J: Ca 30 min om dagen utspritt pa en vecka. Jag hann inte lara mig stamman.
S.R: Ca 4-5 timmar sammanlagt.

A.W: Ca 2 timmar for att lara mig melodin. Ackorden var inte svara.
Det funkade bra att 6va sakta som det stod i 6vningarna.

3.1.3 Revidering

Det var testpanelens entydiga uppfattning att melodins svarighetsgrad och tillhérande moment
inte stod i vagen for larandet. Samtliga i testpanelen tyckte ocksa att arbetsgangen var
genomténkt, vilket leder till konklusionen att ingen revidering av 6évningarna ar nddvandig.

3.2 Calle

Jag iakttog testpersonernas satt att spela 6vningarna bade fére och efter deras genomlasning. Vid
efterfoljande lektionstillfalle hade vi en diskussion dar jag forhdrde mig om deras synpunkter.

De fragor jag ville ha svar pa fran testpersonerna i kategori 1 ar foljande:
Vad tyckte du om évningarna?

Hur har du 6vat?

Markte du nagon skillnad fore och efter att du laste igenom texten?

Gick texten att forsta?

| kategori 2 stéllde jag foljande fragor:

Hur har du 6vat?

Har du last texten i boken?

Om ja, upplever du att du fick nagon hjalp av texten?
Hur tycker du att texten var (for utforlig, tjatig, bra etc)?

3.2.1 Diskussion med testpersonerna
Har foljer en sammanfattning av testpersonernas svar:
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Testperson 1.1 upplevde inga svarigheter med évningarna. Daremot korrigerade hon ett par
"misstag” gallande fingersattningen tack vare texten i basgangsovningen, men kanske framst i
den avslutande "jazzlaten”. Efter genomlasningen blev hennes spel inte lika spretigt utan mer
féljsamt och samlat.

Testperson 1.2 tyckte inte att texten var i vagen, &ven om han inte agnade den nagon storre
uppmarksamhet. Han kunde ledigt spela sig igenom tvéfingerackordsovningen fran forsta borjan.
Daremot markte jag att han efter genomlasningen blev uppméarksam pa de losa strangarna mot
slutet av 6vningen, vilket han inte varit under det forsta genomdraget. Detta antyder att texten
hjélper &ven om eleven bara 6gnar igenom den.

Testperson 1.3 hjalptes av texten i basgangsovningen. Aven om han kunde spela igenom
dvningen utan instruktioner gick det mycket béattre efter genomlasningen. Han uppskattade att
texten var forklarande och inte enbart instruerande. Han hade dven nytta av inspelningen.

Testperson 1.4 var sa pass duktig att hon spelade ratt dven utan texten, men hon upplevde att
upplaggets stegrande svarighetsgrad var en bra inlarningsmetod.

Testperson 2.1 tyckte att texten var bra. Aven om hon redan hade fatt en del av det som stod
forklarat for sig sedan tidigare hade hon inte vetat varfor hon skulle gora pa ett visst satt, bara att
hon skulle gora det.

Testperson 2.2 &r sjalvlard. Han har dérmed vissa inlarda vanor och ovanor (framst géllande
fingersattning) som han blev medveten om tack vare boken, men har inga planer pa att efterleva
dessa nyvunna kunskaper.

Testperson 2.3 fick ut mycket av boken. Hon upplevde att nybdrjaravsnittet kdndes lagom, men
att fortsattningsdelen av évningarna lag pa for hog niva. Hon hade garna sett att en cd-skiva fanns
tillganglig for att vara séker pa att hon spelade rétt.

3.2.2 Revidering av dvningarna

Resultatet visar att dvningarnas svarighetsgrad ar val anpassade till malgruppens fardigheter.
Upplagget med den stegrande svarighetsgraden gor att eleven sjalv kan styra vilken niva han eller
hon vill arbeta med. Darfor dras slutsatsen att ingen revidering ar nddvandig. Daremot skall
laromedlet kompletteras med en cd-inspelning for att ytterligare underlatta for eleven.

3.3 Felkallor

Vad vi dessvarre saknar, vilket inte har funnits utrymme till, i denna uppsats &r en referensgrupp.
Vi har, for att hinna fullflja var primara studie inom tidsramarna for rapporten, haft som
utgangspunkt att alla inspireras av samma typ av 6vningar som vi sjalva, och att tidigare
forekommande dvningsbeskrivningar lamnar for mycket at fantasin. Detta ar ingen sjalvklar
sanning, utan kunde mojligen undersdkas genom att lata testpersonerna gora en komparativ
studie: I forsta skedet kunde de fatt en kopia av t.ex. bockernas musikteoretiska kapitel. Genom
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en intervju skulle vi da fa reda pa hur pass begriplig texten var. Dérefter skulle de kunna fa
jamfora foregaende text med en motsvarande text som vi sjalva forfattat, varpa vi skulle kunna
utrona huruvida vart eget sétt att forklara begreppen ar att foredra eller e;.

Pa samma satt kunde de aven fa peka ut vilka 6vningar de skulle foredra — den éldre skolans
valkanda titlar, eller vara egna.

Vidare kan dven testgruppens storlek och testets omfattning diskuteras. En &nnu storre
undersokning ger troligen annu sakrare svar pa var fragestallning.
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4. Diskussion och slutsats

Som tidigare namnts finns det en uppsjo av gitarrskolor pa marknaden. Flera av dessa har ett
ambitiost upplédgg och vélmenande syfte, men risken &r att forfattarens 6nskan att dela med sig av
sina kunskaper kvéver lasaren. Andra bocker kan verka vara avsedda for en nyborjarpublik, men
kraver, vid en narmare granskning, forkunskaper som lasaren inte har. Var undersokning antyder
att ett material som inte nddvandigtvis innehaller allt, men som &r tydligt pedagogiskt
genomténkt, underlattar for l1&saren att tillgodogora sig kunskaper.

Forvanansvart manga bocker i genren saknar texter som fyller funktionen av gitarrlararens rost.
Genom sadana infallda texter av ledsagande karaktar mellan respektive dvningsmoment far
lasaren ett tydligare stod i riktningen framat . Man eliminerar ocksa mycket av den gor jag ratt
nu’’- osékerhet som kan uppkomma vid vaga instruktioner.

Det ar viktigt for en djupare forstaelse av 6vningar att alla teoretiska svarigheter ocksa laggs fram
och forklaras, hellre en gang for mycket an en gang for lite. Att fokusera pa ett problem da det
uppkommer borde vara det mest naturliga jamfort med att samla all nédvandig information i ett
ooverskadligt stycke langst bak i boken. Sjalvfallet kan det ibland passa sig att samla teoretiska
forklaringsmodeller i ett eget avsnitt, men var upplevelse ar att allt for fa laromedel aterknyter
dessa till praktiska 6vningar.

Som med alla sjalvstudiematerial kravs det en viss ambitionsniva hos eleven for att studierna
skall ge goda resultat. VVara material riktar sig till elever som verkligen ar intresserade att
utvecklas som gitarrister. For att ett sjdlvstudiematerial skall kunna fungera val krévs att detta ar
inspirerande att arbeta med. Eleven bor k&nna att materialet lotsar henne eller honom och sétter
fingret pa de svarigheter som uppkommer langs vagen. Vi tycker oss se en stor vinning i att
elever gors uppmarksamma pa problem genom att generella svarigheter vavs in i évningarna.
Genom att erbjuda olika svarighetsgrad inom varje 6vning skapas ocksa utrymme for eleven att
anpassa sina studier efter egen ambition utan att behéva hoppa mellan sidorna.

Pa den punkten skiljer sig vara egna material tydligt fran de befintliga material som vi undersokt,
och i vara tester har denna progressionstanke gett upphov till positiva reaktioner. For att slutligen
ateranknyta till Kernells ord om olika perspektiv pa undervisning menar vi att vara respektive
material fokuserar tydligt pa att lasaren eller eleven skall fa upplevelsen av att vara gitarrist nu
och inte tranas for att bli gitarrist sedan.

Vart syfte var att underséka om vara undervisningsidéer gav positiva effekter for gitarrelevers
larande. Vi har funnit att sa ar fallet.
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KAPITEL 2

— Melodi & Ackordspel i Kvart/kvint- s¢imning

| detta kapitel skall vi borja utforska kvart'kvint- stimningen utifran laten Wilmas marsch.

Laten &r som titeln antyder en marsch eller ganglat och melodin ar baserad pa en D-durskala, vilken vi
skall bérja med att utforska pa gitarrhalsen. Du kommer sedan att fa lara dig melodin, ett férslag pa
komp och dven en stdmma!

Grundliget = D-liget i D~dur

Begreppet grundidge kommer du stéta pa manga ganger i detta kapitel, | kvart/kvint- stdmning
anvander vi garna I6sa strangar eller grepp som utgangspunkt nar vi spelar en lat. Da spelar vi i ofika
ldgen. Grundldget utgar fran gitarrens |6sa strangar. Pa en gitarr stamd ADADAD bildar de l6sa
strdngarna ett terslést D-ackord. Nar detta &r var utgangspunkt kan man darfér saga att vi ocksa
spelar i D-laget.

Skulle vi sétta ett capo pa halsen, t.ex. pa 5:e bandet, far vi istéllet ett G-ackord som utgangspunkt pa
|6sa strangar. Men — vi spelar faktiskt fortfarande i grundlédge, eftersom greppen ser likadana ut.

> Tips! Det kan vara svart att halla gitarrhalsens alla tonnamn i huvudet nir man byter tonart
mellan latar, speciellt om man satter ett capo pa halsen. Ett enklare satt att halla koll pa olika
grepp och ackordpositioner kan vara att tdnka sig dem som funktioner istéllet. Nar man har
lart sig en ackordposition i grundldge kan denna éverséttas till alla tonarter med hjélp av
capot. Langre fram i boken férdjupar vi oss mer i anvandandet av capo. | detta kapitel behévs
det inte.

FORBEREDELSE —~ D-durskalan frin grundliget med bordunton

» Genom hela kommande dvning haller vi oss i tonarten D-dur, i det som vi kallar grundléget. D-
durskalan i grundldge stracker sig dver 5 band, med start fran I6s 3:e kér upp till 2:a kérens
5:e band . Spela igenom skalan med hjalp av noterna eller tabulaturen. Anslagsménster och
upp- eller nerslag r inte sa viktigt annu.
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» Tips: Du kan mycket val spela sista tonen pa 16s 1:a kér istéllet for pa 2:a kérens 5S:e band.
Eller varfér inte spela bada pa en gang! Dessa varianter ger exempel pa hur olika klanger kan
skapas genom olika grepp.

Borduntoner

Som du kanske redan har upptackt later det bra om du ocksa slar an 4:e och 5:e kéren samtidigt som
du spelar skalan. Detta ger dig en bordunklang som fungerar som en medklingande bas for skalan.
Pa detta satt anvander man ofta l6sa strangar mot en melodi.

» Pa nésta sida ser du D-dur skalan &ver tva oktaver, fran 16s S:e kor till 16s 1:a kér. Spela
igenom denna och bekanta dig med fingersattningen. Du kanske aterigen marker att du vid
varje strangvéxling fran A-kdr till D-kér kan valja mellan att spela 16s D-kér (som det star) eller
A-kérens 5:e band. Dessa bada varianter fungerar olika bra i olika sammanhang:
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# En finess med det stora registret pa l6sa strangar ar att du ocksa kan bygga ut D-durskalan
ytterligare i saval bas som diskant, utan att behdva byta lage i hégerhanden. Har ser du D-dur
skalans toner pa alla kérer upp till S:e bandet. Att félja skalans toner dver hela registret pa
detta satt brukar kallas att "spela ut” ett helt Iage eller en hel "box". Testa!
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# Om man vill bredda skalans register ytterligare maste vansterhanden byta position. For att
kunna spela melodin i Wilmas marsch i diskantlage behéver vi faktiskt lagga till ytterligare
nagra toner pa 1:a kéren, som vi inte nar utan att byta position:

Hu_ P - r £

& | : : [
bl

T4 ; i =

n

=

OVNING 1A — Melodispel & bordun

Nu har vi fatt lite battre koll pa D-durskalan i grundlaget! Detta tar vi med oss i Wilmas marsch!
T # Lyssna nu igenom melodipresentationen pa skivan (spar 1). Flytta balansen i din stereo helt
(cpj till vanster kanal om du vill ta bort kompet. Dérefter kan du i din egen takt 6va igenom melodin
med stéd fran den lite langsammare genomgangen (spar 2).
i Fingersattningen i vanster hand (1, 2, 3, 4) &r endast utskriven nar vi maste byta lage. |
grundlaget foljer vi samma fingersattning som vi gjorde | D-durskalan. Lycka fill!

Ovningstips: Melodispel

> Sénk tempot! Férsdk alltid spela sa langsamt att du hinner med att spela ratt. Ta
hellre pauser mellan tonerna i bérjan an att férséka "slanga dit" fingrarna pa ratt
plats i ett fér snabbt tempo. Ju grundligare du gar till viga desto fortare lar du dig!

» Om melodin kdnns lang eller komplicerad ar det alltid bra att stycka upp den i
mindre bitar. Koncentrera dig pa en fras i taget. Bérja t.ex. med de tva férsta
takterna. Nar du tycker att de sitter, fortsatt med nasta tva och satt sedan ihop dem
med de du redan kan.
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1A. WILMAS MARSCH Andreas Nordanstig

Melodi
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»# Nar du har tagit dig igenom hela melodin, lagg garna till I6sa strangar samtidigt som du spelar
melodin. Da far du automatiskt ett D-bordunkomp. Du kan i princip spela pa alla strangar
samtidigt och det kommer &@nda lata bra! F&r att grundtonen skall héras tydligt, férstk dock
undvika den djupaste A-baskéren eftersom den annars kommer att dranka D-basen. A-basen
far vi anvandning fér senare.

Prova nu att oktavera ner melodin. Du bérjar da spela precis pa samma s#tt som tidigare fast
fran I6s 4.e kor istallet. Du upptécker sékert att hela laten nu kan spelas i grundldget, utan
nagon lagesforflyttning i vanster hand! Nu slipper du vandra uppat pa 3:e kéren eftersom hela
melodiregistret finns tillgéangligt pa 2:a kéren i grundlaget. Jamfér tonerna och férssk att med
hjalp av ditt gehdr Sversatta greppen fran 3:e till 2:a kdren.

v

inte vill hdra melodisparet. Nu har du fatt bekanta dig med hur kompet later. | nésta dvning

= » Dukan redan nu testa att spela melodin till kompet pa skivan (spar 1).
@ Tank pa att kompet ligger i hdger hdgtalare! Flytta balansen i din stereo helt till héger om du
skall vi lara oss att spela det!
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GVNING 18 — Harmonisering och komp

En I3ti den har stilen kan harmoniseras och ackompanjeras pa manga satt. Folkmusikgitarrister
brukar ofta improvisera fram komp och ackord till olika 13tar utifran ett enkelt grundskelett. | denna
dwning lar wi 0ss ett antal ackord. Vi skall ocks3 ga igenom nagra tankesatt som kan vara till hjalp nar
man skal harmonisera en melodi.

Ackord § GrondiZzet

Wi skall nu bygoa van farsta ackord utifrdn grundtonen D. Gitarrens IGsa strangar &r nu atervar
utgdngspunkt. Tonen D finner vi ju pé los 58 kar Vi bygger sedan v8rt grundackard av alla Idsa
strangar fran 5:e till 1:a karen (Vi hoppar dver A-basen pd B e kiren). Nar du slar an dessa stréangar
{fran 13 gt till higt) bildas en "stapel” av tonema D och AL Intervallet som uppstér (tonspranget) &ren
ren kvint (se firklaringen i kap.1). Wart firsta ackord bestar alltsi av grundton D och skalans 5:e ton A
i flera upplagor pd de olika strangarna. Detta kan man tnka sig som ett A&tonsachord.

Ackordet saknar ters, dvs. den ton som satter dur- eller mollkarakiar pa klangen. Darfor kallar vi detta
far ett “terslost” ackord och vi valjer att beteckna detta med symbolen D%

¥ Foratt tydligare farstarka grundtonen placerar wi vénsterhandens 3:e finger (ringfingret)
pé 4o kirens 5 band:

DS D
¥0 000 %0 o0
[N o [Detta &t det firsta ackordet | Wiktmas marsch. [—

Det innefattar alla strangar utom den B:e A-baskaren.

Spela och jamfor klangen med D-dur ackordet till hdger. =
Ofta valjer man det terslésa attemativet om tersen tenderar Py
Y att bli far stark. Py

Skafeznz ackord

De ackord samvi anvander | Wilieas marsch ar alla skalegna ackord. Det ar ackord som &r
uppbyggda av toner ur just den skala eller tonart man spelar i, Melodin wi spelar bygger pé toner ur d-
durskalan. Alltsd &r ocks3 alla ackord uppbygoda av toner fran d-durskalan.

* Haralla de dvriga ackord som vi skall anvanda i WWilmas marsch. Spela igenom dem tills
greppen kinns bekanta. De w-rarkta kirerna skall gj spelas. Karer farsedda med o ringer fritt.

Em7add4 D/ri G3%add? AS Bm? AfCH
H [} H 0 oo H oono o xo [u] N oo HOH [
| ] | | | ]
[X ) .| » [ -
L d L d »
L L L N ]
114 13 23 1 2 13 31

¥ TipsiAckordet BmPsddt innefattar ett minibarré som kan vara lite knepigt att f3 till i birjan. Se
till att pekfingret inte démpar av de ldsa strangarna sam skall ringa fritt.

¥ Lagg ocksa marke till att du pa Ackordet AY kan =13 an A-basen pa B:e kiren som en

forstarkning av grundtonen. Du maste alltsd bryta upp ackordet eftersom 5:e kiren inte skall
vara med. Du kan ocks3 sl3 an de ljusare kirerna farst och avsluta med bastonen.
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dppm ackord

Trots att flera av ackorden har ganska kemplicerade namn bygger de faktiskt pa ganska enkla grepp.
De &r sa kallade dppna ackord. Med detta menas att de innefattar 16sa strangar som kan utnyttjas for
att "farga” grundklangen, vilket ofta ger en extra rik klang pa ett dubbelkérigt instrument. Ett bra
exempel pa detta &r G%add® som ger en "harmenisk” vilande kénsla.

Undantaget har ar ackordet &r A/C‘r‘dér alla lésa strangar har dampats. Detta gor vi for att fargen som
erbjuds, i detta fallet add?, kénns fér "snav” i var lat.

Har ser du ackorden utplacerade pa sin respektive grundton i skalan:

D3 Enr’add’ /i Gladd A Bm’ ach D
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7. % Nuskall vianvinda dessa ackord i Wilmas marsch. Lyssna pa spar 3. Har markeras endast

(CD

-

ackordvaxlingarna med ett anslag per ackord. Spela denna variant tillsammans med skivan fér
att lara kidnna bytena!

A

-

Y

Pa skivans féljande tva spar presenteras tva férslag pa ackempanjemang:
Rytmiskt plektrumkomp — Hégerhanden markerar och underdelar rytmen.

Brutet komp (fingerpicking) — Hégerhandens fingrar hanterar varsin strang i ett jamt
ménster,

e

Rytmiskt plektrumkomp

. > Paskivan (spar 4) spelas kompet med férdedelar, attondelar eller sextondelar som

{ CD ) underdelningsvarde i hdger hand. Prova att kompa laten med dessa olika rytmunderdelningar.

Allra bast resultat far du om du blandar dessa tre underdelningar. (kan héras pa spar 1)

g

Sa hér ser anslagsménstren ut: M = nerslag \/ = uppslag
Exempel fran de fyra férsta takterna

Fjérdedelskomp: (uppslagen sker mellan varje slag utan att nudda stréngarna)

DS Bm?’ WA"',
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Sextondelskomp:
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Brutet komp (fingerpicking)

Det brutna kompet presenteras pa spar 5.

A
. CcD
A % Strdngkdrerna tillfaller féljande fingrar pa hégerhanden:
S
1:a kéren (d1) — ringfingret
2:a kéren (a) — langfingret
3:e kéren (d) — pekfingret
4:e kdren (A) — tummen
5:e kéren (D) — tummen
6:e kdren (A1) — tummen
Som du ser ansvarar tummen for alla baskdrerna.
Sa hér ser hégerhandens grundmdénster ut dver en jamn attondelsunderdelning:
T= lumme P= pek L= lang R=ring
D Bm’! %
3 <] 12
J - L4 L 4 J 'l J L 4 - - J J - L 4 .! - ‘l
D R R/ ™ R
1 'J:J P = P — t P ¥ P = P F— £ P 'I
B 2 T @
> Som syns i notbilden kan du vélja att oktavera ner bastonerna pa 4:e kéren till 6:e.
Detta kan géras vid upprepning av en baston eller nar du sjalv tycker att det passar.

# Du kommer sa smaningom marka att vissa bastoner i arrangemanget hamnar pa andra
taktdelar an de du spelar (ettan och trean i varje takt). Nar detta intraffar kan du lagga till
tumanslag samtidigt som de &vriga fingrarna knapper, exempelvis pa slag tva i takten:
Tumme, langfinger och ringfinger samtidigt.

* Du kan &dven spela ett brutet komp med plektrum fér att fa kénslan av fingerpicking.

Ett vanligt spelsatt ar att blanda rytmiskt anslag med brutet kompménster.
Ovningstips: Ackordspel

» Sank tempot! Om vissa ackordvaxlingar kanns tréga eller pa annat satt besvarliga ar det

battre att 6va i ett tempo som ger dig tid att flytta fingrarna.

> Paen 12-strangad gitarr blir vansterhandsfingrarnas placering extra viktig for att undvika

bandrassel och andra missljud. En bra férhallningsregel ar att alitid greppa strangen med
"yttersta” fingertoppen.
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HARMONISERING

Det finns som sagt manga fler varianter pa ackord som man kan anvanda i latar sorm den har.
Genom att t.ex. byta ut ett ackord mot sin dur- effer mollparallell kan |aten fa en helt annan
karaktar (se ocksa baskrivningen om funktioner och paralleller i kap 1.)

Man kan ocksa laborera med att férenkla kompet till bara nagra fa ackoerd, alternativt lagga till
snabbare ackordvaxlingar.

Ackord som har slaktskap med varandra kan nastan alltid ersatta varandra i en |at. D*-
ackordet | Wilmas marsch ar alltid utbytbart mot ett Hm?. (Detta beror pa att de har tva
gemensamma toner och fungerar som dur- cch moliparallelier till varandra.)

Testa och hor hur det later om du byter ut alla D5 mot Hm? och tvartom!

Prova ocksa att byta ut Gsadd®-ackordet mot Em’add* och tvartom!

Dessa klangskillnader ar ett exermpel pa hur man kan variera ackordvalet nar man kompar en lat.
| nasta kapitel kommer vi ocksa att titta mer pa hur man kan anvanda alternativa bastoner,
basgangar och stegvisa basrorelser som redskap | kompet. Men forst skall vi lara oss en stamma
till Wilmas marsch.

OVNING IC ~ 2:a stimma

| folkmusik kan ofta stammorna fa ett arrangemang att lyfta. Genom att melodin far andra rorelser att
forhalla sig till kan uttrycket i laten som helhet vaxa enormt. Men for att detta ska kunna ske maste
man dock ha en bra melodi fran borjan!

STAMMOR

En stamma kan spelas pa manga satt. Den kan anvandas bade som motrytm till melodin, eller
som forstarkning av den.

Vi har redan provat pa att anv&nda en bordunton som stamma mot melodin. Det &r en mycket
vanligt férekommancde inledning. Melodin kanske presenteras av 1:a fiolen, medan bordunen
ligger "smygande” i bakgrunden pa tex. 2:a fiol, altfiol och gitarr,

Vi skall lara oss en understamma till Wilmas marsch som bygger pa parallellstamforing.
Parallella stammor fran ters eller sext ar den vanligaste typen av parallellstamforing i svensk
folkmusik.

Ar man ensam stamforare finns det stor frihet att bygga en stamma som véxlar mycket mellan
ters och sext, och som kanske aven innehéller motrytmer gentemot melodin. Ar man flera kan
det vara lattare att arrangera mindre rérliga stammor som tillsammans bildar en kraftfull "matta”
som melodin far vila pa, likt en kérsats.

Ett traditionellt satt att arrangera en Iat fér fioler &r med melodi pa toppen, en understdmma i
mitten och en oktaverad melodi i botten. Genom att dubblera meladin “sluter man in” stamman i
mitten vilket gor att laten kan upplevas som en enda massiv rorelse. Kvart/kvint- stamd gitarr
passar val till att overta nagon av dessa positioner, eller till att addera basstamma.

Stamman till Wilmas marsch rér sig nastan uteslutande 1 sext- och tersférhallande till melodin. Vid

nagra

tillfallen forekommer sma rytmiska variationer men melodin och stamman rér sig mestadels

parallelit.

-

Stamman presenteras tillsammans med komp och melodi pa spar 6. Vrider du balansen at
hoger sa forsvinner melodin, vrider du at vanster sa forsvinner stamman. Anvand samma
forfarande som nar du larde dig melodin. Ova bit for bit, i din egen takt med stod av
genomgangen pa spar 7 pa skivan dar endast stAmman spelas i langsamt tempo. Lycka tilll
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melodi och stdimma samtidigt. Detta arrangemang (spar 8 pa skivan) avslutar kapitlet, och

arrangemanget av Wilmas marsch ar fingersattningen andrad for att man skall kunna spela
darmed lamnar vi ocksa Wilmas marsch.

* Enannan variant dr att spela tvastammigt med sig sjalv! | det féljande tvastammiga
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Tvastammighet
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» Tips! Aterviind gérna till denna lat under tiden du fortsatter med resten av materialet i boken.

Kanske kommer du uppleva stora skillnader i ditt eget spel, eller upptacka nya dimensioner i
laten efter att gatt igenom de kommande kapitlen?

Spar 9 pa CD:n innehaller ett konsertarrangemang av Wilmas marsch, dar viss ornamentik
ar tillagd. Vi férdjupar oss mer i hur man kan smycka en lat i kapitel 4. Dar far du tips som du
sedan kan applicera pa alla latar i boken.

SAMMANFATTNING av KAPITEL 2:

Vad har vi gjort i detta kapitel?

Melodispel pa en d-durbaserad melodi i grundlaget

Ackordspel fran grundlaget och nagra redskap fér egen harmenisering
Stamféring i form av understimma

Tvastammighet

YV VY
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Tvafingerackord

Nu kommer du spela en évning med forenklade ackord. Detta innebir inte att spelet kommer lita séimre, bara att sti-
len blir annorlunda. I rockvirlden 4r detta en mycket vanlig spelteknik. Greppen utgar fran vanliga ackord, dir alla
toner utom tva har plockats bort (de inringade). De avskalade ackorden far samma namn som ursprungsackorden.

Bagen visar att greppet dr ett s.k. barréackord - du
skall ldigga pekfingret dver de stringar som bagen
strdcker sig dver:

« (7Y [e} x o o]
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Alla toner som befinner sig pd band tva tar du med vinsterhandens pekfinger och alla pa band tre med langfingret.
Légg mirke till att greppen fr.o.m. ackord tva befinner sig pé olika stréingar, men i 6vrigt ser likadana ut. Du skall
forsoka se greppet som en liten “stampel™ eller ett avtryck, dar du flyttar bada fingrarna samtidigt, istdllet for att pla-
cera ut fingrarna ett i sdnder. Da vinner du tid och arbete. Viixla mellan greppen tills du kénner dig nagorlunda séker.

Nu skall du gora fyra slag per ackord innan du byter. Du skall striiva efter att gora anslagen jimna och inte spela
snabbare #n att du hinner byta mellan ackorden utan att pauser uppstar.
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Nu dubblar vi antalet slag per ackord. For att laten ska vara lika lang som tidigare maste vi ddrfor héja tempot.
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For att fa tid att forbereda ackordbytena ordentligt kan man ibland sléppa det foregaende greppet helt men fortsitta
att spela pa de l6sa stringarna. Man skall utnyttja tiden nér strdngarna dr l6sa till att forbereda nésta ackord. Faktum
dr att om man slépper stringarna pa ritt stélle kan det dessutom lata béttre &n om man inte gér det. En férberedande

ovning foljer pa nista sida.
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Innan du gor det dttonde slaget pa varje ackord skall du nu sléppa greppet helt, men sld an striingarna #nda. Anvénd
det attonde slaget till att forbereda nésta grepp. Spelaalltsa 1 a2a3 a4 sldpp 1 a2 a3 a4 slidpp... Trénar du in
denna teknik kan du anviinda den i andra sammanhang och fa ditt spel att lita underbart skitigt.
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Basgangar

Om vi spelar ett ackord kommer den mérkaste tonen i ackordet bli ackordets baston. Vid ett Am foljt av ett E ligger
bastonerna pa den losa A- respektive E-striingen.
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Bastonen ir den viktigaste, grundldggande tonen for ackordet. Resten av tonerna ger ackordet dess karaktir. En liten
jamforelse: Om olika bastoner skulle vara olika sorters fordon, skulle resten av tonerna vara fiirgen pa fordonet.
Bastonen A talar om att det dr en traktor, medan Gvriga toner séiger att den #r bla. Vi behover inte spela ackordet
over alla stringar for att man skall kunna hora vilket ackord det rér sig om. Det ridcker med bastonen och t.ex. de tre
ljusaste stringarna.
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Bastonerna utgér hiir grunden till varje ackord. Det dr dessa toner som en eventuell basist skulle spela. Men en ba-
sist kan gora sd mycket mer #n att bara ligga pa grundtonerna. Han eller hon kan forbereda niistkommande ackord,
genom att spela en ton som ligger mellan de bada bastonerna. Det kallas for en hasgdang och livar upp musiken.
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Ett exempel pa en basgiang ver Am- och E-ackord:
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Det finns manga varianter pa hur man kan spela basgangen. Det beror mycket pa vilken musikstil man spelar. For att
fa en basgang att lata jazzig finns det en princip man kan jobba efter: Om basmelodin skall géra ett hopp uppat, skall
den mellanliggande tonen ligga ett band under maltonen. Om basen istiillet gor ett hopp nedat, skall den mellanlig-
gande tonen istiillet ligga ett band ovanfér maltonen. Exempel: Vi viixlar frin C till G och tillbaka till C.
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Den forsta bastonen ligger da pa A-stringens tredje band. Nir du skall ga till tonen G pa E-strdngens tredje band,
mellanlandar du forst pa bandet ovanfor. Du kommer uppifran och tar ett kliv nedfér trappan dit du skall. Nér du
skall tillbaka till den forsta tonen, stannar du pa trappsteget nedanfor mélet (band 2) och tar direfier det sista klivet

upp.

Hir kommer en forberedande évning infor ndsta 1at. Forst skall du spela igenom bastonerna.
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Hiir éir ett exempel pa en basgang 6ver dessa toner. 1 det férra exemplet spelade du en ton per ackord, men nu
dubblar du ju antalet toner. Dirfor maste du @ven dubbla tempot, annars kommer du hamna ur fas om nagon spelar
ackord till din basgéng,
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Nu provar vi jazzmetoden. Maltonen #r hela tiden den forsta tonen i varje takt. Den andra tonen #r “trappstegstonen”
som stindigt ligger ett band dver eller under maltonen, beroende pa fran vilket hall man kommer. Kommer vi un-
derifran och méltonen ligger pa fjérde band, mellanlandar vi alltsa pa band tre. Om vi istillet skulle komma ovani-
fran till samma malton, skulle vi stanna till pa band fem.
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Eftersom §vergangstonen tjanstgér som en slags "brygga”™ mellan ackorden, behdver man inte spela den lika linge
som maltonerna. Du kan spela fyra toner per takt och lata de tre forsta ligga pa huvudtonen och spela dvergangsto-
nen som sista ton. D4 ser det ut sa hér:
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Man kan dven sla an maltonen en gang i bérjan av takten och lata den ringa under tre slag och spela dvergingsto-
nen alldeles innan det &@r dags att byta malton. | sa fall skall du planera tonerna i huvudet innan du spelar dem, s att
bytena gér smidigt och utan tvekan.
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Liten jazzlat
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Nu skall du éntligen fa hora hur ackorden till basgangen later! Ackorden har ett ganska jazzigt sound, utan att for

den sakens skull vara alltfor svédra. Ligg miirke till att fingersittningen dr sddan att ring- och lillfingret hela tiden
trycker ned G- och B-striingen. Det blir inte dags att flytta dem f6rriin i det tredje ackordet, och da later du dem helt

enkelt glida utmed stringen frdn fjdrde till andra bandet. Bastonerna pd E- och A-striingen greppar du uteslutande

med vinster langfinger.
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Nu skall vi lita basgangen vandra pa precis samma sitt som i forra dvningen. Till detta skall vi dven ligga ett
fingerspel. De vandrande bastonerna &r inringade. Var noga med att folja fingersittningen pé just dessa toner, for det
underlittar spelet oerhdort.
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Nu spelar vi precis samma sak som i forra Gvningen, med den skillnaden att vi ersitter hogerhandens fingerspel med
att spela baston varannan géng och tre samtidiga ackordtoner varannan gang. Nu skall du, i §vergéngen till andra
bandet, dessutom lata hela ackordet glida ner till tredje bandet nér du tar bastonen dér (se inringningarna).
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Foregaende variant spelas med fordel med en viss “haltande™ rytm, sé kallad shuffle. Lyssna pé skivan sa hor du hur
det later. Denna rytm dr mycket vanlig inom savil jazz som blues och country. Har kommer en sista mycket snygg
variant pa fingerspel.
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