Sian Hedberg =~ ==
FOG237 H21 Kandidatess: i f
HDK-Valand :




Jag ser ett verk. Jag ser texturer, material, bilder. Jag kastas tillbaka till gamla minnen,
nya fantasier. Forflyttar mig mellan daet, nuet, befinner mig nagonstans mittemellan.
Det kdnns i kroppen, i luften. Rummet har en helt egen atmosfér. Energin pulserar
genom mig, runt omkring. Och nér jag sedan gar dér ifran, ifran galleriet, museet,
platsen eller vad det &n &r, bryts bubblan och jag ar tillbaks i1 verkligheten. Det som
hént liknar mer en drom, kénslan ar liksom bortblast men finns kvar hos mig som ett

svagt minne.

Jag har inte sett en utstéllning, jag har upplevt den.

Konsten, nér jag uppskattar den som mest, kdnns 1 hela kroppen. Den dr enkel och
direkt, utan svarta bokstavsbarridrer pa stora vita papper som en behover brotta sig
igenom for att nd fram. Den skriker inte 4t mig vad jag ska kidnna och tidnka utan
hianvisar mig mer lite diskret at ett eller annat hall. Den later mig finnas dér, 1 verket,
men later mig ocksé forsvinna bort i mina egna tankar och minnen. I denna essa
kommer jag utgd fran Christian Boltanski och Oscar Mufioz, tva konstnérer vars
gemensamma ndmnare ar objekt, material och installationer. De tar d&ven upp liknande
dmnen och integrerar betraktaren pé olika sétt i sina verk. Bada tvé lyckas pa nagot
satt skapa kénslan jag beskrev tidigare, den som flyter runt i rummet och tar sig in
under skinnet. I foljande text kommer jag fordjupa mig i vilka metoder de anviander
for att na ut, eller snarare nd in i betraktaren. Hur lyckas de skapa den dér intensiva
kdnslan som flyter, pulserar, vibrerar i luften? Hur lyckas de trigga iging minnen hos
den som ser och upplever verken, och vad har materialen, objekten och fotografiet for

roll 1 detta?

MUNOZ OCH BOLTANSKI

Oscar Mufioz dr en Colombiansk konstnér vars verk kretsar kring tid, minne, déd och
forganglighet. 2018 vann han hasselblads-priset och det var forsta gangen jag fick upp
ogonen for hans konstnirsskap. Jag rakade klampa in 1 utstillningslokalen nér han

holl pé att installera sina verk, och egentligen var pavég for att se en annan utstillning
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pa konstmuseet. D& hade jag ingen aning om vem han var eller vad han gjorde, men
blev otroligt nyfiken nir jag sdg de halvt vertickta skulpturerna och skymtade nagot
otydligt ansikte i en bild. Nér jag dtervédnde till den férdiga utstéllningen klev jag in i
ett stilla och lite Iagmalt rum, trots de vita intensiva viggarna. Det fanns ett lugn men
under den l4g en dov angest och flyktiga tankar. Hans verk fargade Iuften och gav
hela lokalen ett nytt uttryck. Det laddades med kénslor och tankar som omfamnade

och drog in mig i utstédllningen.

Men vad ér det som gor att bAde Mufioz och Boltanskis verk lyckas ta sig in i
betraktaren pa detta satt? Hur lyckas de komma &t och berdra sdnt som vi kanske inte
ens visste att vi hade inom oss? Och vad ar det som gor att vi upplever deras verk,
istdllet for att bara SE dem? Genom att titta pa deras praktiker ur ett affektteoretiskt
perspektiv ldggs fokusen pa processen som sker hos betraktaren i métet med verket.
Det handlar om kénslorna och tankarna som triggas igang och inte bara om vad verket
representerar. [ detta skapas den déir kdnslan som jag beskrev tidigare, den som liksom
flyter runt i rummet. Négot som kallas for ett affektivt laddat rum. Erika Larsson talar
om detta begrepp 1 sin text och skriver att ”Affektivt laddade rum beskriver det
utrymme dér affekt ror sig mellan kroppar, objekt och bilder.”! Bilden eller verket i
fraga blir startpunkten 1 ett vidare samspel med betraktaren. Den verkar som actant
och dr alltsd medskapare 1 var forstdelse, men vi behover inte ldsa eller avkoda négot.
De anvinder inte fotografiet for att representera nagot utan fokuserar pa vad det gor
med betraktaren, vilka kdnslor den framkallar och vilka mgjligheter som 6ppnas upp.
Det handlar alltsd om kénslor som fardas mellan verk och betraktare. Ordet affekt
betyder i sig nigot i stil med kénsloreaktion eller sinnesrorelse. Omedvetna processer
triggas igang och vi far en kénsla. I detta fallet 4r det alltsd rummet och verken 1

kombination med vara egna upplevelser och erfarenheter som bygger upp helheten.

I Larsson, Erika. Att se empatiskt - samtida folografiers mite med globaliserade rirelser; samspel och konflikter.
Ekfrase 1 / 2013



Naér jag kom in i rummet dar Mufioz stédllde ut drogs jag till ndgot som fanns pad min
hogra sida. Pa titelbladet jag fatt stod det Narcissus och jag skulle beskriva verken
som en serie grunda, kvadratiska, akvarium fyllda med vatten. P4 ytan flyter ett tunt

portrétt. Ndstan genomskinligt och uppldst i vattnet.

Det ir vattnet och det rena och enkla uttrycket som lockar mig. Aven nyfikenheten att
se vad som finns 1. Forst nir jag kom fram sdg jag att det var bilder som fl6t pa ytan.
Det sag sa skort ut att en knappt vigar andas 1 dess nérhet. Jag sag ner pa portrétten 1
vattnet, som om jag stirrar ner pa min egen spegelbild i havsytan. Har fungerar
fotografiet, i kombination med materialen, som actant och leder mig vidare. Far mig
att tdnka pa mig sjilv, mitt liv, och pé personen pa bilden. Vem var det? Verket
triggade igang nagot som bubblade upp i mig, dir och da, ndgot som kéndes i hela
kroppen. Det affektiva rummet skapades genom att mina personliga erfarenheter och
min individuella kunskap flitades samman med konstverkets uttryck. Tillsammans

byggde vi upp en ny betydelse och férenade pa nagot oforklarligt sétt.

I Narcissus ser vi tankarna som dr grundldggande for Mufioz praktik.? Verket
behandlar minnen, som sakta men sikert bleknar bort, och han anvénder sig av
vattnets avdunstningsprocess som en metafor for detta. Under utstéllningen dunstar
vattnet alltsa av och portréttet pa ytan blir tillslut bara nagot abstrakt spar av det som
var. Han anvénder sig av objekt och material, som &r vildigt konkret, for att tala om
ndgot som dr diffust och otydligt. Vattnet, glaset och de skora bilderna pé ytan, bidrar
till den dér forgéngligheten och hjélper till att formedla kadnslan, forstirka den. Jag
som betraktare upplever att det paverkar mig mycket mer &n nér jag ser en
reproduktion av ndgot i form av en bild eller video. Att verket faktiskt finns dér
framfor mig, som ett objekt, gor det verkligt. Vetskapen om att ansiktet endast dr en

tunn hinna pa vattenytan som jag, bara genom en nysning, hade kunnat forstora far

2 Tate online, Oscar Munoz, Tate, Elizabeth Manchester, September 2008, https://www.tate.org.uk/
art/artworks/munoz-narcissus-t12220 (2021-10-23)
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mig att kéinna dess nirvaro. Far mig att kénna brackligheten, som Muiioz sa ofta talar

om.

Sedan utstdllningen pa Hasselbladsmuseet har Mufioz varit en d&terkommande
referens. Det var nog hans sitt att arbeta sé fysiskt med bade material och fotografi,
och att det fanns plats for mig som betraktare i verken, som intresserade mig. Jag blev
inbjuden och var inte rddd att tolka fel efter som att det inte bara fanns ett sitt att se pa
det. Samma sak kinner jag nir jag ser Christian Boltanskis verk. Han dr en fransk
konstnér som &r mest kénd for sina fotografiska installationer. Verken bestar av
blandade material av allt fran gamla platlador till kldder och altar-lika installationer.
Konstnirsskapet kretsar kring liv, dod och minne och manga drar paralleller till
forintelsen, delvis pa grund av hans bakgrund med en judisk pappa och en barndom 1

sparen av WWIL.

Béda konstnérerna arbetar som sagt med en liknande tematik och anvénder materialen
for att skapa en ytterligare dimension i verken. De lockar in betraktaren och later oss
bli en del av det vi har framfor oss. Vi far vara med och tolka, associera, fantisera och
blir dirmed medskapare. Verken kan bli s& personliga eller opersonliga vi vill. S {for
att dterga till fragestdllningen, hur lyckas de me detta? Varfor triggar deras verk igdng
s& mycket kidnslor och vad har materialen, objekten och fotografiet for roll i detta? I
resterande text kommer jag ta upp olika teorier och begrepp och bolla dem mot
Munoz och Boltanskis praktiker. Essén dr uppdelad i olika delar och varje rubrik har

en, enligt mig, vésentlig roll 1 hur deras verk tas emot av betraktaren.

OPPENHET OCH OBESTAMMBARA STALLEN
Ett viktigt begrepp som Boltanski ofta talar om, och som jag upplever spelar stor roll 1
hur betraktaren tar emot ett verk, ar oppenheten. 1 en podcast frén the lonely palette

sdger han “The less information you have, the more open the work, the more you can



think about it.””3 Alltsd, genom att uteldmna detaljer och lata verken vara otydliga later
han den som ser tolka sjalv och later oss koppla det till vara egna liv och upplevelser,
ligga in egna meningar och betydelser. Pa sa sétt gar det att vicka saker hos
betraktaren som inte kan nds om det ar for uppstyrt och tydligt. Vi lockas in, for vi
forstar ju oss sjilva bittre 4n ndgon annan. Oppenheten kriver var delaktighet. ”He
wants us to create this narrative — he’s not judging us for doing it, I want to be clear

about that, he’s just calling our attention to it being something that we simply do.” 4

Detta begrepp ér dven nagot som tas upp inom fenomenologin men dér talar de istéllet
om obestimmbarhet eller obestidmbara stdllen vilket har en liknande innebdrd. Det dr
den outlimnade informationen, detaljerna som saknas och stéllena som vicker fragor.
Det dr nadgot som utmanar, efter som att det skapar ett tomrum och gor verket otydligt,
men det dr ocksa i1 det vi far bli helt fria 1 vara associationer. Istéllet for att fortsétta
leta 1 verket vinder vi oss till oss sjdlva for att hitta svaret pa fragorna. Det tillater
betraktaren interagera med bilden och vi far bli del av den, inte bara se PA den.
Tomheten och detaljerna blir ledtradar och spéar av vad som hint. Vi ser och bygger
vidare pé bilderna, bygger upp historian. P4 sd sitt tror jag att det gér att finga
publiken och vicka starkare kénslor och reaktioner. I bérjan av essidn skrev jag att jag
uppskattar nir verken hanvisar mig lite 4t nagot hall istéllet for att skrika vad jag ska
tycka och tinka. Oppenheten upplever jag bidrar till detta och verken r mjukare mot
betraktaren, mer 6dmjuka och vinliga d&ven om verket i sig kanske talar om nagot

allvarligt och brutalt.

Vi kan se denna strategi 1 Mufioz verk Narcissus som jag beskrev tidigare. Trots alla
olika material dras 6gat dnda till det suddiga, tvddimensionella portrittet som flyter pa
ytan. Ansiktets framsida syns, i alla fall konturerna av det, men vi ser inget mer av

personen. Vi vet inget om vem det ar eller vad som hinder. Allt vi har att gé pa ar

3Christian Boltanski's "Lumieres (blue square - Sylvie)" (2000) - podcast fran the lonely
palette http://www.thelonelypalette.com/episode2transcript (Hamtad 2021-05-19)

+ibid. 1



ledtradarna som finns i verket, vilket ger fantasierna mycket spelrum. Efter som att
det ligger i ménniskans natur att forsoka forsta sig pa saker s& vi bygger upp ett eget
scenario. Véra egna minnen och erfarenheter fargar det vi ser och genom att plussa

samman det ena med det andra skapar vi en helhet.

MEMORY TRIGGERS OCH KONSTEN SOM STIMULI

I ett artist talk med Magasin III talade Boltanski om konsten som stimuli.5 Ett begrepp
som inom psykologin betyder “’retning av ett sinnesorgan /.../ som ger upphov till en
reaktion”.¢ Han menar alltsa att den kan fungera som ett redskap for att trigga igang
kénslor och tankar hos betraktaren. Bdde Boltanskis och Mufioz verk arbetar ju med
Ooppenheten och de obestdmbara stéllena men for att det ska fungera sa effektivt som
mojligt behovs det nagot for betraktaren att greppa tag i. Nagon detalj eller ledtrad
som vi kan spinna vidare pa. Deras verk innehdller som sagt inte all information som
behovs for att forstd helheten. Det triggar igang saker hos oss och vi borjar fundera,
ifrdgasitta och fantisera. Genom detaljerna som indikerar pé olika saker kan vi bygga
upp en egen historia om vad verken handlar om och vem personen &r. Men efter som
att verket dr sépass Oppet tillats vi ocksa lagga till egna tolkningar och kopplingar.

Betydelsen skapas i dialogen mellan oss och verket.

Detaljerna, och dven objekt och material, blir som ett stimuli eller som memory
triggers/markers, ett begrepp som tas upp av Louise Bliss.” I sin text beskriver hon
termen djupare genom att ga in i Louise Bourgeois verk Red Room (Child). Det bestér
av ett runt rum, inhégnat av tradorrar. Inuti finns manga olika objekt, upphittade saker
och smaé skulpturer. Dessa fungerar da som memory markers och varje objekt finns
med pé grund av dess betydelse och associationerna de skapar hos bade konstnéiren

och betraktaren. Det &r saker vi alla kan relatera till, pa individuella plan. Vi ger liv at

5 Artist-talk med Christian Boltanski och Tessa Praun. Publicerat 2008-09-04 https://soundcloud.com/
magasiniii/artist-talk-christian-boltanski (Himtad 2021-05-19)

6 Psykologiguiden, psykologilexikon, Sveriges Psykologforbund, https://www.psykologiguiden.se/
psykologilexikon/?Lookup=stimuli (Hamtad 2021-11-23)

7 Bliss, Louise, Containers of remembering; the creative pratiges of collecting memory objects, 2014.
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objekten och tas tillbaka 1 minnet, till véara erfarenheter av objekten, och dér igenom

skapas var tolkning av verket.

Konstndren Tracy Emin arbetar ocksa pa detta sitt i verket Everyone I have ever slept
with. Det bestér av ett ganska enkelt tidlt med 102 namn fastsydda i tyget. Det finns
inga speciella beskrivningar eller detaljer som leder betraktaren utan vi far gissa oss
till vad som ségs, 14ta minnet och kédnslorna végleda oss. Téltet blir ett arkiv och varje
namn ett minnes objekt som fungerar som en trigger for bdde Emin och betraktaren.
Genom namnen, tyget och dven tiltet i sig paminns vi om héndelser, upplevelse och
kénslor och ar individuella for varje person. Att besdkaren ocksé far befinna sig 1
téltet gor att vi tas tillbaka till barndomen. For nagon ér det ett tryggt stélle att gbmma
sig pa, kopplat till manga roliga minnen, och for ndgon annan ger det helt motsatt

effekt.

KOMBINATIONEN MELLAN MEMORY TRIGGER OCH OPPENHET

Vad som helst kan fungera som memory trigger och dessa objekt, bilder, dofter eller
ljud &r olika for varje person. Detta efter som att vi bar pa vara egna erfarenheter och
minnen, och nér konsten kan komma at dem drabbar det oss extra mycket. Det far en
personlig koppling och verken handlar inte langre om ndgon eller ndgot annat. Dessa
detaljerna, objekten eller stdllena i konstverk, som Boltanski kallar stimuli,8 som de i
Containers of remembering® benimner som memory triggers, stillena som tréffar oss
mitt 1 prick, kallar litteraturforskaren Roland Barthes for Punktum. 1 det ljusa rummet
- tankar om fotografi beskriver han det som ndgot i bilden som triaffar betraktaren.10
Négot som tar sig in 1 oss och vicker liv i minnen eller kédnslor. Det kan saklart

appliceras pa allt och handlar inte bara om bilder. Overallt finns saker som triggar

8 Artist-talk med Christian Boltanski och Tessa Praun. Publicerat 2008-09-04 https://soundcloud.com/
magasiniii/ artist-talk-christian-boltanski (Hamtad 2021-05-19)

9 Bliss, Louise, Containers of remembering; the creatie pratiges of collecting memory objects, 2014.
b b L S S S U >

10 Barthes R. (1986) Det lusa rummet - tankar om_fotografi. Stockholm. Alfabeta.



igang minnen hos oss, och nér det kan anviandas i1 konsten kan verket ta sig in &nnu

djupare hos betraktaren, det far da som sagt en personlig innebdrd.

Bade Boltanski och Muiioz arbetar med otydliga och 6ppna verk, men kombinerar det
med detaljerna som fungerar som memory triggers, eller punktum. P4 sa sitt nésslar
de sig in i betraktaren och ppnar upp for en ny vérld, ger plats at vara egna
associationer, tankar och fantasier. Men, som jag skrev 1 bdrjan av texten hinvisar de
dnda oss it nagot hall. De leder oss lite varsamt 1 ndgon riktning men hjilp av material

och bilduttryck.

INSTALLATIONEN

Genom sina fotografiska skulpturer aktiverar Boltanski och Mufioz alla utrymmen i
utstillningslokalen och skapar nagot som liknar en installation. Detta bidrar en extra
dimension i upplevelsen av verket, later betraktaren sjunka in i det. Roger Thompson
skriver "The viewer becomes not simply audience, but participant in the art”!! Alltsd
ndr betraktaren interagerar med installationen skapas en ny vérld dar de far uppleva
och utforska. Genom installationen skapas ocksa en annan slags intimitet, som jag inte
upplever finns nér en utstdllning endast bestdr av fotografier pd vigg. I installationen
blir betraktaren en del av verket. Vi far finnas i det, undersoka det, inte bara se och
lasa. Thompson skriver ocksa ”The photograph, with its representational qualities,
asks viewers for a different kind of engagement than other visual arts”12 Precis som
med Oppenheten tvingas betraktaren att engagera sig i verken. Vi méiste ldgga in véra
egna tolkningar och kénslor. Vi méste finnas dér 1 verket och kinna det 1 kroppen. Vi

maste vdga sldppa in det och vilkomna allt det som lockas fram fran véart inre.

' Thompson, Roger. Installation photography and the transformation of the viewer. 2016-03-02 https://
www.donttakepictures.com/dtp-blog/2016/3/1/installation-photography-and-the- transformation-of-
the-viewer (Hamtad 2021-05-19)

12 ibid.



Boltanski vill, som jag skrivit tidigare, fanga in betraktaren och anvénder alla metoder
han kan for att gora detta. It may sound stupid but I strive to produce the most
complete work possible so we are taken by sound, smell, light. You are not infront of
a work, you are right inside of it, and even part of it.”’13 Varje element i hans verk
arbetar tillsammans som 1 symbios och ger betraktaren en upplevelse. Han liknar
utstdllningsrummet med en kyrka och menar att utstdllningar har samma effekt. ’In
southern countries the church door is open, there is sunshine outside, then you enter a
cool dark place where you see a man raising his arms. There’s a smell, there’s often
music, things to look at on the walls.” Kyrkan har en speciell atmosfar, och det han
talar om dr med andra ord ett affektivt laddat rum som kan &terskapas i en utstillning.
Han talar vidare om att betraktaren kanske inte har ndgon aning om vad utstillningen
handlar om eller vad som hénder, men sétter sig ner 1 ndgra minuter, tdnker, och gar
sedan ut igen. Ut 1 livet, verkligheten, bland ménniskor och ljud men med en kénsla
kvar 1 kroppen. Besokaren fick den dér pausen, fran allt, och 4ven om den inte forstod

vad det var som egentligen hinde s vet den att NAGOT hiinde.

FOTOGRAFIETS ROLL

Objekt och material har en stor roll i bade Boltanskis och Munoz konstnirsskap men
fotografiet dr ocksa véldigt viktigt. Bada konstnédrerna anvander sig av materialen 1
kombination med fotografi s& vad &r da dess roll i verken och vad gor de for
betraktaren? Fotografiet har i den vésterlandska kulturen ldnge betraktats som ett sétt
att bevara minnen och Tim Fawns beskriver dem som en slags ledtrad eller nyckel {for
att enklare komma ihag.14 Lite som Boltanski talade om konsten som ett stimuli som
lockar fram minnena eller som en memory trigger, som jag ocksé beskrivit. Genom att
anvinda sig av den egenskapen som fotografiet har, liter de betraktaren associera

delar av verket med egna minnen och upplevelser. Fotografier refererar alltid till

13 Christian Boltanski - Life in the Making Podcast baserad pa tva intervjuer Boltanski gav 1992 och 2018
https://shows.acast.com/visites-centre-pompidou/ episodes/ christian-boltanski-life-in-the-making

(Hamtad 2021-05-19)

14 Fawns, Tim. Blended memory: A_framework _for understanding distributed autobiographical remembering with
photography, Memory Studies, 2018.
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nagot, de bér pa speciella konnotationer och darfor ar det sa 1att for oss att ta till oss
dem. Innehallet i bilderna dr ofta nagot vi mott i vara egna liv, och fungerar darfor
véldigt bra som en memory triggers. Det bidrar till att vi kan flyta vidare i var
tolkningen av verket, ldgga in egna kanslor, knyta an till det mer och bygga upp en
egen bild av vad det handlar om. Vi lagger till och bygger upp en ytterligare bild av
det som inte fétt plats i fotografiet, av det som uteldmnats, och blir darfér medskapare.
Det beror séklart pa hur en anvénder sig av fotografiet men bade Oscar Muifioz och
Christian Boltanski arbetar aterkommande med bilden som en memory trigger. Efter
som att de anvinder sig av suddiga och otydliga bilder, mycket portritt, ofta sadana
som hittats i tidningar eller pa second hand, och ibland fotografer om dem sa manga
ganger att det bara blir ett suddigt ansikte, far fantasin &nnu mer spelrum. Betraktaren
far &nnu mer utrymme att lagga in egna associationer och bygga upp meningen i
verket. Oskérpan, och dir igenom de obestdmbara stillena, blir ett sétt att komma
niarmare betraktaren. Bade Boltanski och Muifioz arbetar med kombinationen av detta,
objekt och material vilket skapar liv och kénslor i deras verk. De later, som jag skrivit
manga ganger tidigare, betraktaren bli medskapare och vi far da en helt annan

kénslomissig koppling till verket.

SAMMANFATTNING

Det ér inte en specifik sak som gor att Boltanskis och Mufoz verk nar in 1 betraktaren
sd djupt. Alla delarna som tagits upp i denna essén spelar en stor roll och varje
komponent i verken som detaljerna, materialen och dialogen med betraktaren bidrar
tillsammans till upplevelsen. De gor att vi upplever verken pé ett djupare plan och
tillats bli en del av det. Verket blir inte lingre ndgot som &r separerat fran oss, nagot
som handlar om ”de andra”, det handlar om oss, ménskligheten som grupp, som

kollektiv. De bygger upp en kénsla av samhorighet och utesluter inte négon.

Mycket tyngd ligger pé just betraktaren. Det dr hos oss som ser, eller snarare upplever
verken, som kinslan skapas. Genom véra erfarenheter, vara minnen och varat

individuella sitt att se pa varlden byggs berittelsen upp. Allt sker i ett samarbete med
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konstverket. Ledtradarna och detaljerna hénvisar oss at nagot hall, men sedan far vi
fylla i det som fattas, skapa helheten. Genom fotografierna refererar konstnérerna till
ndgot, och genom materialen och objekten, eller sjdlva akten som vi maste gé igenom
for att se verket, associerar vi vidare. Det ansluter sig till var minnesbank, som en
hacker tar det sig in i var databas och anvénder sig av informationen som finns dér.
Verken blir dérfor personliga pa nagot plan, men ocksa universella i den mening att
det dr ndgot alla kan relatera till. Det handlar om existensiella fragor, vad det innebér

att vara médnniska. Minne, liv, d6d och forgédnglighet.

I motet mellan betraktare och verk skapas det affektivt laddade rummet. En energi och
en kdnsla som dr rorlig och oformbar. Det startas en process 1 betraktaren, och i
verket, en utveckling och ett sokande efter svar. Mdtet med verket blir inte bara att se,
forstd och sedan fortsdtta vidare. Det liknar mer en resa mellan tankar och

reflektioner, det 4r dynamiskt och har inte en specifik slutpunkt.

For att vi ska flyttas vidare och inte fastna i det fysiska verket anvénds fotografiets
representativa egenskaper. De forflyttar vara tankar till nagot annat, later oss associera
till saker vi erfarit sjélva och fungerar darfor som actanter. De triggar igdng saker i
oss och startar dialogen med betraktaren. I fotografierna, men dven objekten och
materialen som anvinds, finns det som kallas memory triggers. Aven dessa verkar for
att locka fram saker i betraktaren och flatar samman véara minnen med verkets. Som
Boltanski sa fungerar alltsé verken i sin helhet som ett stimuli, ndgot som lockar, eller
retar fram en reaktion hos betraktaren.

Men f0r att detta ska fungera behdvs oppenheten 1 verken. Det méste finnas tomrum
dér vi far lov att ldgga in vara egna erfarenheter och tankar. Bdde Boltanski och
Muioz later oss ta plats, later oss ta var tid och later oss f& vara i den dér processen
som sker. De ldgger inte in mycket information i sina verk, men den som finns dr noga
utvald. Informationen pekar mot nadgot, men vi vet inte nddvandigtvis vad. Den
utlimnade informationen, och ddrmed de obestimbara stillena, vicker fragor och

lockar in oss 1 verkets vérld for att forsoka 16sa gatorna och fylla i tomrummen.

12



En ytterligare sak som hjélper oss som betraktare att leva oss in i1 verken &r
installationen. Att bdde Mufioz men kanske frimst Boltanski later oss omslutas av
hans verk. Han forvandlar rummet, till och med luften till en del av hans konstverk
och isolerar oss dir, stdnger ute restan av livet. Utstédllningslokalen far en egen sfér
som vi fér finnas i, och dér vi kan glomma allt annat. Boltanski beskriver det som en

kyrka, en helig plats som liksom har en annan takt och tidsrymd.

Att skriva denna essé har varit svért, for det jag vill na ar saker som inte kan beskrivas
med ord. Det &r kdnslor, energier, inre upplevelser. Men jag har kommit en bit pa
védgen, och nésta gdng du besoker en utstéllning kanske du har detta 1 bakhuvudet.
Kanske vagar du slidppa in verken och kidnna kinslorna. Kanske vagar du folja dem

vidare och far uppleva utstéllningen, istéllet for att bara se den.
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