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; A Princes moft conobling Parts,
3% Are Shill in Armes, and Loveto Arts.

1LivsTR, X XXIL Bock. 3,
' %zthlc&arttheyon-whom Ged hath beftowne |
King, wholc 7ertwes haveapproved him
To bean Ornament unto his Throne,
And as a Luftre to his Disdem.

Hee feckes not onely how to keepe in awe
His Peaple, by thofe meanes that rightfull are ;
But, doth unto himfelfe, become 2 Zaw,
And, by Example, Pious PPiuyes declare,
He, loveth Peace, and afier it purfues ;
Yet, if of Warre a juft occafion come,
Doth nor Belons’s Challenges refufe,
Nor feare, to beat Defyance on his Drums;
He is as ready, alfo, toadvance
The Lib'rall Ars,and from his Lands to drive
All falfe Religion, Schifme, and Ignorance,
As orher publike profits to contrive.
And, fuch a Prince is not a Cafasllthing,
The Glories of a Throne, by Chance, poflefling 5
Nor meerely from his Parents, doth he [pring,
Bur, he is rather Gods immediate Blefiing.
If thou defireft fisch a Princeto be,
Or, to acquire that Warth which may allure
Such Priuces to vouchfafe fome Grace to thee
. Their Kingly #ertues, labour te procute.
In Military PraQicesdeligh,
Notfor a wicked, or vaine-glorious end ;
. Bur, to maintaine the Caufe that is uprighr,
| Orthy diftrefled Counirey to defend.
| And, friverhat thou, as excellent may® bec
! In Kwomwledge, as,thouartinthy Degree.
| True

|

Fig. 1: Emblem av den ideala hirskaren. George Wither, A Collection of Emblemes,
Ancient and Modernes, 1635.
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eorge Withers emblemsamling A Collection of Emblemes Ancient
and Moderne frin 1635 fungerar som en illustrerad guide till det
tidigmoderna moraliska landskapet. Emblemen — en kombina-
tion av bild, latinskt motto, engelskt epigram och lingre forklar-
ande dikt — orienterade lisaren i detta landskap.' P3 ett Littforstaeligt och
underhallande vis inskirpte de en uppsittning normer, som skulle garantera
ett gott liv i harmoni med gudomliga och samhilleliga forvintningar. For
de av dagens lisare som forsdker navigera det tidigmoderna universumet ir
emblemsamlingar som Withers alltjimt virdefulla resehandbécker.

En bit in i emblemsamlingens forsta del presenterar Withers den ideale
prinsen — hogrest, stark och handlingskraftig. I hdger hand héller han ett
svird och i vinster hand en bok. Epigrammet som hér till bilden lyder: ”A
prince’s most ennobling parts / Are skills in arms and love to arts”.? Em-
blemet beskriver en god hirskare, men skulle lika girna kunna handla om
en god poet. Under tidigmodern tid férvintades min i samhillets hdgre
skikt — och de som ville né dithin — bemistra poesi. De var, med Bo Ben-
nich-Bjérkmans begrepp, imbetsforfattare.> Ambetsforfattaren skrev inte
for sitt hoga nojes skull och inte for att sondera sina sjilsliga djup, utan som
en del av en befattning vid hov, kyrka eller universitet. Ambetsmannen hall
svirdet i ena handen och pennan i den andra. Poesin ingick som del i hans
uppgift att verka f6r kung, fosterland och Gud.*

Det innebar att poeter per definition var min. Inga kvinnor, férutom
drottningar, innehade imbeten. Kvinnorna skulle istillet verka for mannen,
familjen och slikten. Sidana uppgifter var avgérande for den samhilleliga
ordningens uppritthillande och kunde ge enskilda kvinnor en hel del in-
flytande, men de krivde sillan att utdvaren svingade vare sig svird eller
penna.’ Enligt samtidens allmdnna mening saknade kvinnor dessutom de



GRUNDOM VART BEVIS PA SANNINGS KLARA RON

nddvindiga forutsittningarna for att skriva poesi. En uppsjo av pamfletter
och traktat, uppfostringsskrifter och emblemsamlingar, dikter och dialoger
inprintade budskapet att kvinnor varken kunde eller borde vara poeter.
Med Bibeln som grund — exempelvis forsta Moseboks berittelse om Evas
forledande tal och forsta Korinterbrevets pabud att kvinnan ska “tige uthi
forsamlingarna” — sammankopplade man kvinnlig tystnad med dygder som
lydnad, kyskhet och gudsfruktan.® Antik humoralpatologi och aristotelisk
biologi gav stdd till dem som framhéll kvinnors medfddda oformaéga att
tillskansa sig lirdom.” Bide kristen lira och antik filosofi erbjod rika killor
att 6sa ur f6r dem som menade att kvinnor saknade den moraliska karaktir
som krivdes av varje ansvarskinnande poet.®

Om vi, inspirerade av Wither, skulle skissera ett emblem for den tidig-
moderna poeten kunde det bestd av en penna éverkorsad av en penis —sa titt
sammanknutna var poetrollen och mansrollen.’ Det dr dirfor inte underligt
att litteraturhistorieskrivningen linge utgick frin att de flesta av periodens
poeter var min.'” Men trots att de varken kunde eller borde, skrev kvinnor
poesi. En betydande andel av den tillfillespoesi som utgjorde lejonparten
av tidens litterira produktion fdrfattades av kvinnor.! Och inte bara det.
Kvinnliga poeter fick sina verk publicerade i bide handskrifter och tryck.
De skrev i for tiden populira genrer, i hdg och lig stil, pd latin och folk-
sprak och enligt retorikens alla regler. De tridde fram som poeter, lista och
beundrade av sina samtida.

Visst var de kvinnliga forfattarna forsvinnande fi jamfort med sina
skrivande bréder, och visst forkastades de ibland som osedliga avarter, som
stolliga, fallna, eller monstruésa.'”> Men de hyllades ocksd som stiders och
nationers stoltheter, som vigledare och dygdeménster for sina medsystrar.
Deras nirvaro pa den europeiska parnassen var s3 pataglig att den genererade
en av den tidigmoderna periodens lingsta och mest omfingsrika debatter:
la querelle des femmes, slaget om kvinnan.”” Hur var det mojligt? Hur kan
dessa tva, till synes 6msesidigt uteslutande, bilder av bide frinvarande och

nirvarande kvinnliga poeter stimma Sverens?
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Untie the fetter’d organs
Fragor, avgrinsningar och urval

I den hir avhandlingen frigar jag mig hur tidigmoderna kvinnliga poeter
nadde framging i en virld dir de, teoretiskt sett, inte hade nigon plats. Hur
framstillde de sig sjilva for att accepteras av en omvirld som utgick fran att
“poeten” var en manlig figur? Hur nidde de fram till sina lisare, bildligt
savil som bokstavligt? Vad hade de att siga om sig sjilva som forfattare, om
”Konet”, for att anvinda tidens populira begrepp, och om den kvinnosyn
som de hade att bemota?

For att f6rsoka svara pa de frigorna studerar jag tre poeter som levde i
olika linder, under olika drhundraden: Louise Labé, Katherine Philips och
Hedvig Charlotta Nordenflycht. Den franska borgarkvinnan Louise Labé
(ca 1520/1523-1566) gjorde sig ett namn i den vilmiende och frisinnade
kultur- och hantverksstaden Lyons litterira salonger. Hennes enda kinda
publikation — Euvres de Louize Labé Lionnoize—trycktes 1555, nar den franska
renissanskulturen stod i zenit. Boken rymmer en petrarkisk sonettcykel, en
platonsk debatt om kirlek och darskap, ett forord som proklamerar kvin-
nors ritt att skriva och en ling rad hyllningsdikter till poetens ara.

Katherine Philips (1632-1664), dven hon av relativt blygsam bord,
forfattade platonska pastoraler om sitt tillbakadragna liv pa den walesiska
landsbygden, men hade ett brett kontaktnit som strickte sig till London
och Dublin. Under 1650-talet, nir Oliver Cromwell styrde England, ledde
hon ett rojalistiskt litterart kotteri och cirkulerade handskrifter som efter
restaurationen 1660 nadde inda till kungahuset. Hennes samlade verk
trycktes i en icke-auktoriserad utgdva 1664 och i en postum minnesutgiva
1667. Bockerna innehaller tillfillesdikter om och till kungahuset, platonskt
inspirerad poesi om vinskap och kirlek mellan kvinnor, pastoral vitterlek,
pjaséversittningar och filosofiska meditationer.

Hedvig Charlotta Nordenflycht (1718—-1763), vars far adlades 1727,
gjorde sig redan i tjugofemarsaldern till en av det litterira Stockholms
centralgestalter, och var direfter en fixstjirna pa den svenska parnassen i
nistan tjugo ar. I henne fick 1700-talets europeiska kvinnoemancipatoriska
debatt en viktig svensk foretradare. Fran 1740- till 1760-talet lit hon tryck-
och handskriftpublicera runt 400 dikter, bide i eget namn, under pseudo-
nymen “En Herdinna uti Norden” och som en del av det litterira sillskapet
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Tankebyggarorden. Hennes samlade verk spanner frin stort anlagda liro-
dikter, historiska epos och skaldebrev, till kirlekslyrik, tillfallesdikt och
epigram.

Labé, Philips och Nordenflycht levde i olika tider och pi olika platser.
De skrev pé olika sprik och utnyttjade olika publiceringsvigar, poetiska
genrer och retoriska strategier. Varfor forena sa skilda livsoden, verk och
kontexter? Jag hoppas att med jimforelsens hjilp kasta nytt ljus Sver res-
pektive poets lyrik och villkor. Men mitt primira syfte ir att fordjupa och
nyansera bilden av tidigmoderna kvinnliga forfattare i ett stdrre perspektiv,
genom att sitta olika tider, platser och personliga forutsittningar i relation
till varandra. Det finns utmirkta studier om Labé, Philips och Nordenflycht,
som knyter dem till deras respektive sammanhang och jaimf6ér dem med
samtida poeter frin samma eller besliktade sprikomriden. Men jag hoppas
att en bredare jimforande studie kan generera en annan sorts kunskap om
kvinnliga forfattares verksamhet, 4n en som 4r mer koncentrerad i tid och
rum. Det ir med den utgingspunkten jag frigar mig hur Labés, Philips
och Nordenflychts historier liknar varandra, skiljer sig 3t, forindras, och
paverkas av litterira konventioner, filosofiska idéstromningar och samhille-
liga kontexter.

Med detsagtkvarstar vissafragor. For detforsta: varfor det tidigmoderna
Europa?'* Vid 1500-talets mitt borjade ett jimforelsevis stort antal kvinnor
utanfor klostren att publicera texter, forst i Italien och sedan i Frankrike
och England. Det skedde i en utstrickning som gér det mojligt att for forsta
gingen diskutera “kvinnliga fdrfattare” som ett fenomen, snarare in som
enskilda, ovanliga, individer.” Visst hade 1500-talets kvinnliga forfattare
forelopare, inte minst i de kloster som var medeltidens stora kulturcentra.'
Hildegard av Bingen, Héloise och Heliga Birgitta ar bara nigra exempel."”
Men klostrens kvinnor, som kunde vinna legitimitet som Guds sprikror,
hade andra férutsittningar an de kvinnliga poeter som sokte en publik pa
annat hall.

Vi kan betrakta detta behov att rittfiardiga kvinnors skrivande som en av
drivkrafterna bakom la querelle des femmes, den debatt om kvinnan som l6pte
som en rdd trdd genom hela den tidigmoderna perioden och som initierades
av en av de forsta riktigt framstiende kvinnliga forfattarna — Christine de
Pizan, som var verksam vid 1400-talets borjan. La querelle des femmes oand-
liga turneringar om "Koénet”, vilka skrevs i alla genrer och pi alla stora
europeiska sprak, indikerar att kvinnors ritt och majlighet att tillskansa
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sig lairdom, igna sig 4t vitterhet och uttala sig om samhilleliga spérsmal
utgjorde nigra av periodens ddesfrigor. Det gor det sirskilt intressant att
studera hur kvinnliga forfattare — vars existens stillde sidana frigor pa sin
spets — argumenterade for sin sak.

Detta var dessutom en tid nir forfattarrollen var stadd i férandring.
1500-talet forde med sig ett skifte i den europeiska forstielsen av ordet
“forfattare” — fran att ha varit en antik auctor borjade forfattaren bli en
levande auteur, som kunde tillféra nya, egna utsagor till det antika stoffet.'®
Det var bland annat denna process, som exempelvis tog sig uttryck i den nya
praktiken att foga ett forfattarnamn till ett litterirt verk och i utbredning-
en av litteratur pa folkspriken, som gjorde skrivande minniskor till forfat-
tare.”” Sidana forfattare var som sagt per definition min. Men samtidigt
var "fdrfattarskap” framfor allt en friga om att, genom flitig dvning i imi-
tatio och inventio, forvirva retoriska firdigheter. Tack vare en sidan hant-
verksmissig definition av forfattarvirvet kunde kvinnor som uppévade de
nddvindiga kunskaperna visa sig kapabla att axla férfattarrollen.

Under 1500-talet borjade ocksd en bokmarknad att vixa fram i vissa
europeiska stider. Den sedelira som fordomde kvinnliga forfattare fick
konkurrens av en ny slags marknadslogik, som férde med sig bide moj-
ligheter och risker f6r personer som tidigare utestingts fran litteraturen.?
Ambetsforfattarna fick successivt, med kulmen under andra halvan av
1700-talet, konkurrens av andra typer av poeter. Mest berémda ir det ori-
ginella, romantiska geniet och den kommersiellt framgangsrike marknads-
diktaren.?" De nya forfattarrollerna kénades pd nya sitt, vilket forindrade
forutsittningarna for de kvinnor som ville nd framging som poeter. Slut-
ligen formades periodens litteratur av de sa viktiga salongerna. Majoriteten
av de forfattare som frekventerade litterira salonger var min, men kvinnor
tillits ofta delta i, och till och med leda, salongernas verksamhet. Den tid-
igmoderna salongskulturen utgér dirmed ett av de forsta exemplen pi ett
litterdrt ssammanhang som tydligt vilkomnade kvinnor savil som min.*

Sammantaget gor detta att vi kan tala om &ren 1550 till 1750 som det
forsta, sirpraglade skedet i europeisk litteraturhistoria dir kvinnliga forfat-
tare var nirvarande som ett fenomen, snarare 4n som unika undantag. Efter-
som denna period ungefirligen sammanfaller med den tidigmoderna — som
generellt sett anses stricka sig frin sent 1400-tal till sent 1700-tal — anvinder
jag genomgiende ordet "tidigmodern” nir jag talar i mer allminna termer
om hela den tidsrymd som jag studerar.”®
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Jag inkluderar en fransk och en engelsk forfattare i undersékningen,
eftersom ett férhallandevis stort antal kvinnliga forfattare var verksamma
dir under en lang tidsperiod — till skillnad frin exempelvis Italien, dir
ménga verk av kvinnliga poeter publicerades vid mitten av 1500-talet men
dir knappt nagra aterfinns i tryckeriernas kataloger hundratalet ir senare.?
Engelska och franska kvinnor tycks alltsd ha haft ovanligt goda méjligheter
att verka som forfattare. Jag har valt att studera en svensk forfattare eftersom
svensk savil som internationell forskning om tidigmoderna kvinnor bara
undantagsvis sitter Skandinavien i relation till Europa. Det ir emellertid
min Svertygelse att de sirskilda forutsittningar som rddde i Sverige inte
bara kan belysas av utan ocksd belysa europeiska férhallanden.

Jag intresserar mig for Labé, Philips och Nordenflycht eftersom alla tre
gjorde bruk av en sirpriglad retorisk strategi for att legitimera sig sjilva och
sina texter. Till skillnad frin sina medeltida féregingare talade de inte med
Guds rést, men vil med en antik auctores: Alla tre gavs och/eller gav sig sjilva
titeln "den nya Sapfo”. Epitetet "den nya Sapfo” var ett populirt sitt att pre-
sentera, legitimera och forklara kvinnliga poeter, och anvindes av fler in
just Labé, Philips och Nordenflycht.” Titeln betydde inte nédvindigtvis
att Sapfo var ett litterirt fdredome i mer konkret bemirkelse — det rérde sig
snarare om en teatralisk roll in om ett litterirt sliktskap mellan den antika
och de tidigmoderna poeterna.

Labéir, oss veterligen, den forsta att kallas ”la nouvelle Sappho” i Frank-
rike, och en av de forsta att tillskrivas namnet i Europa efter att Sapfos poesi
tryckpublicerades for forsta gingen 1546.% Flera av Euvres hyllningsdikter
apostroferar poeten som en ny Sapfo, och i verkets inledande elegi gér
Labés diktjag ansprak pa den antika poetens lyra. Philips var en av de forsta
som tilldelades samma titel i England. Hon introduceras som “the English
Sappho” i forordet till den postuma utgivan av hennes samlade verk, men
refererar aldrig sjilv explicit till Sapfo. Hennes kirleksdikter till andra
kvinnor har dock ett tematiskt sliktskap med den antika diktarens verk.
Nordenflycht hyllades som en nordisk ”Sapho” av diktarkollegan Gustaf
Fredrik Gyllenborg, medan Johan Henric Kellgren anvinde jimforelsen
for att forlojliga poeten ett par decennier efter hennes d6d.”” Sapfo spelar
dessutom en omistlig roll i Nordenflychts kvinnoemancipatoriska lirodikt
“Fruentimrets Forsvar”. Vad innebar det att vara en ny Sapfo? Hur sitts epi-
tetet i spel i poeternas verk? Rollen ”den nya Sapfo” forenar Labé, Philips
och Nordenflycht och fungerar dirfér som undersdkningens réda trad.
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I mina analyser kommer jag att folja Sapfo i spiren genom de tre poeternas
forfattarskap.

De tre forfattarna hade emellertid mycket mer 4n Sapfo gemensamt. De
blev kiinda som poeter, snarare in som exempelvis dramatiker, och var som sé-
dana ovanligt framgangsrika. Deras framgingar gor dem sarskilt intressanta i
relation till mina frigestillningar om hur kvinnliga forfattare, trots allt, blev
accepterade och uppskattade. Alla tre hirstammade ocksa frin det samhilleliga
mellanskikt som vann allt mer inflytande under den tidigmoderna perioden.
Samtidigt finns mycket som skiljer Labé, Philips och Nordenflycht dt. Nigra
exempel ar deras publiceringskanaler, sitt att framstilla sig sjalva, och — med
dagens uttryck — karridrvigar. Jag ser denna balans mellan likhet och skillnad
som en nddvindig férutsittning for foreliggande studie. Tre alltfor olika for-
fattare hade svirligen kunnat sittas i relation till varandra pa ett produktivt
sitt. Att jimfdra tre alltfor lika, hade gett upphov till en missvisande bild av
det komplexa landskap som periodens poeter navigerade. Det ir min for-
hoppning att jag genom att diskutera just Labé, Philips och Nordenflycht kan
teckna en si dynamisk och nyanserad kartbild som méjligt av nigra centrala
delar av tidigmoderna, kvinnliga forfattares varld.

Kan nagon mita ratt, formagan af ett snille?
Tillvigagangssdtt

Efter detta inledande kapitel och en kort introduktion till den tidigmoderna
Sapforeceptionen, fdljer tre fristiende analyskapitel som kronologiskt ror
sig frin Labés 1500-tal, till Philips 1600-tal och slutligen Nordenflychts
1700-tal, samt en avslutande diskussion. Varje analyskapitel inleds med
ett kort orienterande avsnitt, dir jag introducerar den aktuella poeten,
gir igenom materialet, och tar upp nigra for mig centrala aspekter av den
historiska, idéhistoriska och litterira kontexten. Direfter f8ljer ett bok- och
publiceringshistoriskt avsnitt, dir jag undersdker hur poeterna bokstavligt
talat nddde sina lisare. Efter den publiceringshistoriska analysen foljer ett
antal avsnitt dir jag studerar Labés, Philips och Nordenflychts respektive
texter, med sokarljuset riktat mot deras sjilvframstallningar och diskussion-
er om kvinnor och kvinnliga forfattare.

Jag anvinder retorisk analys for att friligga texternas struktur och ar-
gumentationslinjer, for att sedan djuplodande analysera sirskilt centrala
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passager utifrdn retoriska och genusvetenskapliga perspektiv. Analyserna
ir tematiska, och jag utgir frin mina frigestillningar snarare 4n att utreda
formella aspekter som versmatt och rimstruktur. I vissa avsnitt behandlar
jag endast en text, medan jag i andra sitter flera texter i relation till varandra.
Jag har genomgiende valt att inrikta analyserna pa hur Labé, Philips och
Nordenflycht framstiller sig som diktare och ilskare. Ett sddant analytiskt
grepp har sin upprinnelse i Sapfo, som var en lika mytomspunnen ilskare
som hon var diktare. Epitetet “den nya Sapfo” anspelar uppenbart dven pa
det forstnimnda, och ger vid handen att ocksa rollen som ilskare var viktig
for Labé, Philips och Nordenflycht.

Pi ett mer formellt plan har jag tagit intryck av de tvirvetenskapliga stu-
dier som i engelsksprikiga sammanhang gir under beteckningen "Hist &
Lit” (historia och litteratur).”® Susan Lansers The Sexuality of History. Modern-
ity and the Sapphic 1565—1830 (2014) och Valerie Traubs The Renaissance of
Lesbianism in Early Modern England (2002) och Thinking Sex with the Early
Moderns (2016) utgér mina mest direkta metodologiska inspirationskillor.
Lanser och Traub studerar litteratur i dess (idé)historiska sammanhang, for
att l3ta historiska skeenden belysa texter och vice versa.

Ett sidant férhallningssitt, i kombination med min komparativa metod,
kraver ett par klargéranden. Nir jag jimfor Labé, Philips och Nordenflycht
kommer jag att tala om forindringar, likheter och skillnader. Nir jag
gor sa foljer jag en lisart inspirerad av Traubs begrepp framtridelsecykler
(cycles of salience). Begreppet beskriver hur fenomen upprepas genom
historien, i former som ir bade igenkinnliga och forinderliga.”” Mitt
forsok att folja "den nya Sapfo” i sparen bygger pd Traubs diskussion om
framtridelsecykler. Epitetet, som &terkom genom arhundradena men
stindigt antog ny innebdrd, vittnar om att kvinnliga poeters villkor
bide fortfor och forindrades. Med detta inte sagt att det ir friga om en
teleologisk utveckling (exempelvis mot malet att kvinnliga poeter kunde
verka pd samma villkor som manliga). De fdrindringar som vi kan urskilja
mellan Labé, Philips och Nordenflycht kommer sikerligen att peka i alla
riktningar — framat, bakat, och i sidled.

Jag vill ocksa betona att bristen pé intertextuella och biografiska spar
gor det omajligt att siga ndgot om eventuella forbindelser mellan poeterna,
vad betriffar hur den fregiende kan ha influerat den senare. Nir jag sitter
Labé, Philips och Nordenflycht i relation till varandra tar jag istillet avstamp
i Susan Lansers begrepp sammanflode (confluence), som hon beskriver pi
foljande sitt:
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[S]ammanfldde leder tankarna till en konvergens av relativt sam-
tida fenomen frin en djupliggande gemensam killa, ungefir som
symptom pi en systemisk sjukdom eller ytvatten frin en underjordisk
akvifer. Studiet av sammanfldden [...] tilldter oss att underscka det
som Claudio Guillén har kallat “genetiskt oberoende” hindelser
for att se huruvida en delad social, politisk eller kulturell logik kan
forklara deras forening.*

I enlighet med Lansers beskrivning betraktar jag de minga tidigmoderna
berittelserna om “den nya Sapfo”, vilka dtminstone i ett lingre historiskt
perspektiv kan kallas "relativt samtida”, som ett 16st sammanhallet fen-
omen. Rollen som “den nya Sapfo” betydde olika saker och fyllde olika
funktioner vid olika tider och p3 olika platser. Men vissa av dessa betydelser
och funktioner kan relateras till gemensamma forutsittningar som priglade
Labés, Philips och Nordenflychts respektive situation, sivil som kvinnliga
forfattares forutsittningar mer generellt.

All primirlitteratur citeras pa originalsprak, for att ge lasaren mojlig-
het att forhalla sig till mina tolkningar. De franska citaten dversitts i not-
apparaten eller i hakparentes. For lasvinlighetens skull 6versitter jag den
sekundirlitteratur som citeras i brodtexten till svenska. Jag har anvint
existerande Sversittningar dir s har varit mojligt, men om ej annat anges
ir Oversittningarna mina. For lasbarhetens skull har stavningen av franska
och engelska citat moderniserats nagot, men jag har gjort s f3 ingrepp i

originaltexterna som majligt.’" Svenska citat har inte moderniserats.

Mettre au lumieére
Begreppsliga och teoretiska utgingspunkter

Christine de Pizan inleder Le Livre de la Cité des Dames (Kvinnostaden)
frin 1405, och dirmed la querelle des femmes, med att beskriva hur de "tre
héga fruarna” Fornuft, Rittvisa och Rittradighet nedstiger till diktjaget
Christines studiekammare. Fruarna vigleder Christine genom litteraturens
landskap, hjilper henne att kritiskt granska misogyna utsagor och s
sminingom bygga sin kvinnostad.”® De forklarar det svarforstaeliga, gor
Christine uppmirksam pd samband och sammanhang, skirper hennes krit-
iska blick och riktar hennes fokus. P s3 sitt personifierar fruarna inte bara
dygder, utan ocks3 teori.
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Min viktigaste ledsagare ir emellertid varken fornuftet, rittvisan eller
rittridigheten, utan viltalighetens gudinna Eloguentia och hennes lira ret-
oriken. Det beror helt enkelt p3 att all tidigmodern lyrik var retorisk, i sin
utformning svil som till sin funktion. Poeten férsdkte alltid astadkomma
nagot — det m3 ha varit lisarens katharsis eller forfattarens avancemang i
karridren. Medlen for att nd detta mal fanns i den klassiska retoriken, varje
poets rittesndre.”” Inom forskningen fanns det linge, och finns i viss mén
fortfarande, en tendens att lisa tidigmoderna kvinnors poesi som versifierade
dagboksanteckningar. Jag utgar istillet fran att deras poetiska alster, precis
som minnens, var praglade av tidens retoriska regelverk.**

Niégra av de texter jag studerar — exempelvis Labés forord i Euvres och
Nordenflychts lirodikt "Fruentimrets Forsvar” — ir regelritta retoriska 6v-
ningar. De ir mottagarorienterade, situationsbundna texter upplagda enligt
den klassiska retorikens regler, med syfte att dvertyga en publik (persuasio).”®
Andra — s3som Philips vinskapsdikter eller Labés sonetter — ir inte tydligt
argumenterande eller situationsbundna, men ir indé konstruerade med
hjalp av retoriska figurer och troper. Dirfor anvinder jag klassisk retorik
och ett antal frin retorisk forskning stammande begrepp, for att analysera
Labés, Philips och Nordenflychts uttalssituationer savil som texternas ar-
gumentationslinjer, stildrag och diktjag.

o0

I den klassiska artikeln ”The Rhetorical Situation” frin 1968 myntar Lloyd
F. Bitzer begreppet retorisk situation (rhetorical situation). Bitzer menar att
retorik formas av den situation som den svarar till, pd samma sitt som ett
svar formas av sin friga — for att Gvertyga sin publik maste retorn anpassa
talets sjilvframstillning, utformning och argumentation till varje given
situation.” Med sitt tvidelade fokus pa 3 ena sidan retorns tal och 4 andra
sidan dennes villkor, belyser Bitzers modell den sa centrala relationen mel-
lan talare och kontext.

Som mainga forskare redan har klarlagt har Bitzers begrepp dock sina
problem. For det forsta antas den retoriska situationen vara ett pa forhand
existerande, objektivt tillstind. Som Richard E. Vatz papekade redan 1973
ir det mer rimligt att betrakta en retorisk situation som nigot som uppstir

i dgonblicket, och som delvis paverkas av vem retorn ir.”” Fér det andra
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utgar Bitzer frin att retorn alltid frsker leverera den i férhallande till
decorum mest passande responsen. Som Carina Agnesdotter har konstaterat
ir det emellertid sillan entydigt vad som passar sig i en viss situation, dven
om detta var betydligt mer kodifierat i tidigmodern tid 4n vad det ir idag.
Det passande ir dessutom en friga om tolkningsféretrade och makt.”® Jag
vill tilligga att retorn ibland kan vilja att framstd som opassande — for att
exempelvis chockera, skapa skandal, eller underminera vissa férgivettagna
axiom.

Av dessa anledningar foredrar jag Lorraine Codes begrepp retoriska rum
(rhetorical spaces). I Rhetorical Spaces. Essays on Gendered Locations (1995) de-
finierar Code detta begrepp pa foljande sitt:

Retoriska rum |[...] ir fiktiva men varken inbillade eller fixerade
platser, vilkas (underforstadda, sillan uttalade) territoriala imperativ
strukturerar och begrinsar vilka sorters utsagor som kan goras i dem
med en rimlig forvintan att accepteras och f3 “kérens st6d”: en for-
vintan att bli hérd, forstddd, tagen pa allvar.”

Det retoriska rummet avgrinsar vad som kan sigas, men ocksd vem som
kan siga det och hur. Ett exempel ir den tidigmoderna predikstolen. I detta
retoriska rum kunde en pristvigd man filla normerande omdémen om
sina medminniskor med en forvintan att bli 3hdrd och forstddd.** Om en
kvinna hade gjort samma sak hade hon setts som galen eller som en kittare.

Code ir inte retoriker och forhéller sig inte till Bitzer. Men den for mig
viktigaste skillnaden mellan de tv3 ir att Code uppmirksammar hur ret-
oriska rum formas av maktstrukturer.*’ Med utgangspunkt i hennes analys
kan vi siga att retor, publik och materiella férutsittningar gemensamt skap-
ar ett retoriskt rum, som ir genomkorsat av diskursivt forankrade makt-
ordningar. Samtidigt finns det alltid utrymme fér retorn att agera, bade
med och mot dessa maktordningar.** Codes begrepp mojliggér en analys av
hur makt, kunskap och skrift hinger samman, och hjilper oss att se hur en
forfattares handlingsutrymme ir en relationell friga. Det ar utifran ett sddant
perspektiv vi bist kan forsta kvinnliga poeters skiftande mandverutrymme,
och friligga den vixelverkan mellan motstind och medhall, forindring och
upprepning, som deras texter rymmer.*

Eftersom jag, till skillnad frin Bitzer och Code, arbetar med skriven
text kommer jag att tala om tre typer av retoriska rum. Det forsta ar dike-
arens retoriska rum — det sociala ssammanhang dir poeten verkade och pub-
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licerade sig. Det andra ir dikternas retoriska rum, som ocksa kan kallas for
deras mediala rum — den bok, det brev eller pappersark genom vilket dikten
gjordes tillginglig. Det tredje ar det fiktiva retoriska rum som utgér dikt-
ens universum — sasom det pastorala Arkadien eller diktjagets ensamma
kammare.

En spatial metafor som “retoriskt rum” kan i detta sammanhang fi
lisaren att associera till Pierre Bourdieus begrepp litterirt filt (champ lit-
téraire). Bourdieus sociologiskt orienterade studier av litteraturens villkor
klargor hur viktiga de sociala och institutionella sammanhangen ir for
att forstd en forfattares framgangar. Men som Bourdieu papekar kan man
knappast tala om autonoma filt fore 1800-talet — den nddvindiga infra-
strukturen fanns helt enkelt inte pa plats — och jag kommer dirfér inte att
anvinda Bourdieus begreppsapparat.* Jag undviker ocksa att prata om en
bokmarknad, eftersom marknadsstrukturernas framvixt sig olika ut och
skedde vid olika tidpunkter i de linder jag studerar. Istillet anvinder jag
Gunnar Sahlins bredare begrepp litterirt system.* Sahlin har i sin tur himtat
sin definition frin Reinhart Wittman, som beskriver begreppet pa f5ljande
sitt:

[D]en historiska miljé dr litteraturen skrivs, sprids och lises. Detta
inkluderar de faktorer som ir direkt involverade i den litterira
kommunikationsprocessen (nimligen producenter, distributdrer och
mottagare av litteratur) samt influenser av politisk, social, ekonomisk

och &vergripande kulturell natur som paverkar denna process “uti-
fran”.*

Begreppet litterart system inbegriper, men ir inte begrinsat till, bokmark-
nader och litteraturens marknadsaspekter, vilket gér det mer limpligt i
relation till mitt material och den period jag studerar. Jag anvinder det for
att kartligga hur Labé, Philips och Nordenflycht paverkades av bok- och
publiceringshistoriska, sdvil som sociala och ekonomiska, férutsittningar.
Att skilja mellan 4 ena sidan ett retoriskt rum och & andra sidan ett lit-
terdrt system kriver att visirskiljer tva typer av publik. Utifran Lisa Edes och
Andrea Lunsfords begreppspar audience addressed och audience invoked skiljer
jag pa ldsare/dhérare och mottagare.*” Lasare/ahérare var de konkreta, fysiska
personer som kunde ldsa en text eller hora ett tal. Mottagarna var den fiktiva
publik som texten markerade att den riktade sig till, genom exempelvis
undertitlar och apostrofer.® Sidana mottagare kunde vara namngivna,
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som nir Nordenflycht adresserar “Fruentimrets Férsvar” till Jean-Jacques
Rousseau. De kunde ocksa figurera som karaktirer i dikterna, som i Philips
manga dikter om och till vinnerna Lucasia och Rosania. Diktens mottagare
kunde dven vara namnl8s och enbart implicerad, som i de flesta av Labés
sonetter till en anonym ilskare.* Labé, Philips och Nordenflycht skriver
alla in fiktiva eller faktiska mottagare i sina texter, men dessa mottagare var
inte de enda (eller ens de primira) lisarna. Min utgingspunkt ir att savil
lasare som mottagare var betydelsefulla for texternas utformning, och jag
kommer att diskuterade dem bida.

00

Jag forlitar mig pd den klassiska retoriken for att studera texternas argu-
mentationslinjer, poetiska verkningsmedel och diktjag.”® Eftersom jag
intresserar mig fér Labés, Philips och Nordenflychts sjilvframstillningar
ir mina analyser inriktade pa retoriska figurer som hinger samman med
talarens ethos, sdsom prosopopoeia och apostrof. Utdver detta, som snarast ir
en friga om hantverk, formar retoriken min grundférstielse av vad Labé,
Philips och Nordenflycht kunde och ville gora i sina texter. Jag forutsitter
att de utgick ifrin det som Horace Engdahl kallar en gemensam estetisk
repertoar. Engdahl beskriver begreppet pé foljande sitt:

Med repertoar menar jag ett forrad av material och tekniker, genom
vilkas mellankomst verkligheten pa sitt och vis redan ir forvandlad
till poetiska halvfabrikat, och méinga av konstutévarens val redan ir
gjorda it honom p3 férhand. Det rér sig alltsi om en sekundir kod,
som styr diktarnas bruk av den primira koden, det naturliga spriket.
[...] De litterira verken fick karaktiren av variationer &ver kinda
motiv, och skrevs for att beddmas av kodens invigda.*!

Jag kommer att anvinda Engdahls begrepp, men vill gora nagra fortyd-
liganden i forhallande till det. For det forsta betraktar Engdahl den
visteuropeiska repertoaren som i princip statisk sedan antiken. Detta blir
tydligt nir han specificerar dess bestindsdelar:
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Utom retoriken, de versifikatoriska och grammatiska reglerna och
genrekonventionerna omfattade repertoaren ett antal kulturellt cent-
rala stoffkretsar, framfér allt antikens mytologi, den klassiska virldens
geografi och historia, herdefiktionens landskap och persongalleri,
den officiella historieskrivningens fosterlindska hjiltefigurer samt
Bibelns gestalter.>

Men iven om den antika diktningen utgjorde grundvalen for den tidig-
moderna, fdrnyades, som Stina Hansson har pipekat, diktarnas repertoar.>
Petrarkismen, den litterira stromning som uppstod genom imitationer av
Francesco Petrarcas inflytelserika Il Canzoniere fran sent 1300-tal, ir ett
av minga exempel. Jag utgar frin att vissa delar av den repertoar som var
tillginglig for Labé, Philips och Nordenflycht var likartad, medan andra
delar var plats- och tidsspecifika.

For det andra fokuserar Engdahl uteslutande pa de hogre genrerna. Men
som Hansson har visat bygger olika litteraturslag upp olika repertoarer.
Dessa kan diktare ibland anvinda som en ”litterdr resurs”, for att omstopa en
annan sorts litteratur.>* Slutligen forefaller Engdahl betrakta repertoaren som
neutral och pi ett likartat sitt tillginglig for alla. Jag utgar frin att kvinnliga
forfattare ocksd anvinde den gemensamma estetiska repertoaren, men att de
ofta var nddgade, eller valde, att manipulera den utifrin sina specifika re-
toriska syften. Ett exempel ir just petrarkismen, vars grundstruktur vilar
pa ett manligt diktjags dyrkan av en inglalik, dlskad kvinna. En kvinnlig
diktare som skrev fram ett kvinnligt diktjag kunde oméjligen anvinda detta
“poetiska halvfabrikat” rakt av. Hon var tvungen att férindra det; hur det
gick till ar en central friga i mina diktanalyser.

Jag har valt att anvinda begreppet poetisk persona for att beskriva den
karaktir som poeternas sjalvframstillningar (och andras framstillningar
av dem) skapar.”® En poetisk persona ir en teatralisk roll, som idag skulle
kunna g under benimningen image. Det ir ett brett begrepp som inkluderar
mainga komponenter, varav en ir det som inom retoriken kallas ethos. Jag
forstar ethos nirmast som ett fortroendekapital, grundat i talarens karaktir,
som kan hjilpa denne att Svertyga sin publik. Genom att framstilla sin
poetiska persona pi ett sirskilt sitt visade en poet pi sitt ethos.”® Enligt
samma logik riskerade hon sitt ethos genom att framstilla en poetisk persona
som &verskred decorum.’’

Foratt diskutera de ”jag” som talar i texterna anvinder jag ordet diktjag.>®
Labé, Philips och Nordenflycht antydde i varierande grad att deras poetiska
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persona och diktjag borde likstillas med varandra. Det betyder inte att
dikterna var sjilvbiografiska, eller speglade personerna Labés, Philips och
Nordenflychts levda verklighet. Bade diktjaget och den poetiska personan
var roller som poeterna iklidde sig. Skillnaden var att diktjaget uppstod pa
nytt i varje dikt, medan forfattarnas poetiska persona, liksom deras ethos,
kvarstod och vidareutvecklades med nya dikter och publikationer.”

En mingd faktorer paverkade Labés, Philips och Nordenflychts respek-
tive ethos, men det faktum att de var kvinnor spelade utan tvekan en avgér-
ande roll.° For att analysera hur, utgir jag frdn den forstielse av kon och
performativitet som Judith Butler etablerar i Gender Trouble. Feminism and the
Subversion of Identity (Genustrubbel. Feminism och identitetens subversion) frin
1990 (hidanefter Gender Trouble). Utifrin en felcitering av Simone de Beau-
voirs fras “man féds inte till kvinna, man blir det”, utvecklar Butler en
numera klassisk analys av hur kén "gors”, och hur kategorin “kvinna” ir en
konstruktion byggd pa skiftande konventioner for iscensittning.®' En sidan
postmodern férstaelse av kon rimmar férhillandevis vil med tidigmoderna
synsitt, dir kon i hogre utstrickning an idag betraktades som en friga om
praktik snarare in identitet.*

Med Butlers teori som klangbotten utgr jag fran att Labé, Philips och
Nordenflycht iscensitter sin poetiska persona och sin kvinnlighet tillika,
inom ramen f6r de diskurser som formade respektive poets virld. Butler
ser en diskurs som “en rigid regulativ struktur”, men poingterar att varje
diskurs, hur rigid den 4n m3 vara, ir mottaglig for intervention och om-
tolkning.®® En sddan av Butler, och i férlingningen av Michel Foucault,
inspirerad syn pa "Konet”, tilliter mig att analysera hur (diskursen om) kén
formade Labés, Philips och Nordenflychts respektive poetiska persona, och
hur deras poetiska persona i sin tur kunde férindra vad det innebar att vara
“kvinna”. Utifrdn dessa grundantaganden utvecklar jag under analysens
ging andra begrepp for att belysa sirskilda aspekter av denna process.
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Alla tiders bok, som Quinno-6den vet
Tidigare forskning

Att nirma sig Labé, Philips och Nordenflycht innebir att orientera sig
pa jimforelsevis stora och stindigt expanderande forskningsfilt — alla tre
ir vilbeforskade for att vara tidigmoderna, kvinnliga poeter. Av redo-
visningstekniska och utrymmesmissiga skil redogér jag f6r den befintliga
forskningen kring respektive forfattarskap i direkt anslutning till de avsnitt
dir den aktualiseras. Hir vill jag istillet lyfta fram nigra forskningsfilt och
studier som har relevans f6r min avhandling som helhet.

Mina bok- och publiceringshistoriska analysavsnitt bygger pa det vix-
ande antal studier som utifrin genusteoretiska, medieteoretiska och bok-
historiska perspektiv analyserar hur kvinnliga forfattare paverkades av
tekniska och mediala forutsittningar, av bokmarknaders utveckling och
av de litterira sammanhang de verkade i.** Som en fond till dessa stdr mer
traditionella bok- och mediehistoriska studier, som innehéller omistliga in-
sikter om de tidigmoderna litterira systemen 4ven om de inte genomlyser
kvinnors sirskilda forutsittningar.® Forskningsfiltet klargor varfér och pa
vilka sitt texter var inbiddade i sina materiella, mediala, ekonomiska och
sociala kontexter, och visar hur dessa maste avkodas for att texterna ska bli
forstaeliga. Till skillnad frin de flesta av filtets studier, som uteslutande ir
dgnade atbok- och publiceringshistoria, forsdker jag kombinera bokhistoriska
perspektiv med litteraturvetenskaplig och retorisk textanalys.®

I dessa textanalyser finner jag mina foregingare i det livaktiga forsk-
ningsfilt som undersdker hur kvinnliga forfattare relaterade till och an-
vinde sig av en manligt kodad estetisk repertoar.”’” Denna typ av studier
har riktat min uppmirksamhet mot Labés, Philips och Nordenflychts bruk
av en gemensam estetisk repertoar, och tillhandahaller dessutom viktig
litterar kontext till de enskilda forfattarskapen. Det vanliga inom detta
forskningsfilt ir dock att studera en enskild genre, ett motiv eller en trop,
i en avskild tidsperiod eller inom ett sprakomréde. Jag har valt ett mer vitt-
famnande tillvigagangssitt.

Pi ett dvergripande plan frigar jag mig hur kvinnliga forfattare fram-
stillde sig for att vinna acceptans och legitimitet. Minga studier har
konstaterat att detta ir en viktig friga, men inte lika minga har analyserat
den.®® Det samma giller epitetet “den nya Sapfo”.®” Minga forskare har
uppmirksammat att kvinnliga poeter kallades ”den nya Sapfo”. Men f3
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har fragat sig varfor och med vilka effekter. Sapfos lyra bildar ett sorts
bakgrundssorl genom litteraturhistorien, som vi ar si vana att hora att
vi gldmmer bort att lyssna till vilka klanger som stringarna slar an. Min
forhoppning ir att jag, genom att folja tonerna frén Lesbos, kan finna
vigar till delar av det tidigmoderna landskapet som alltjimt framstar som
gickande terra incognita.
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De A. Theuet, Liure IL 55

SAPHO LESBIENNE POETRICE
Chap. 27.

) A POESIEa efté iadis entre les anciens
entellerecommendation,que pluficurs ont
\ cftiméles Poctes auoir efté les premiers,qui
ontcfcrit des chofes diuines, natureles, mo-
 rales, politiques & militaires: telz que fu-
y rentle Prophete Royal Dauid, (quiordona
aux fiens, quiilz celebraflent & Dieu en car-

- mes,& cliantalibntles Plhlmes parluy com-
polez) me, Mu[c(. & Orphécenla Grece. Si doncellea elté parle £aeid, 6.
paflé tant eltimée & honorée, que Virgile mefies repute MufZe,

Fig. 2: Portritt av Sapfo. André Thevet, Vrais Pourtraits et Vies des Hommes
Illustres Grecz, Latins et Payens, 1584.
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i vet inte, och har aldrig vetat, mycket om den antika poet

fran Lesbos som gir under namnet Sapfo. Anda, eller just dir-

for, har hon under drhundraden fingslat lisare, uttolkare och

forfattare. Vi har inte, och har aldrig haft, tillging till mer 4n
nigra fi fragment av den lyrik som hon ska ha skapat. Men hennes poesi
och levnadshistoria har gett upphov till mangder av texter. Nir Labé, Phil-
ips och Nordenflycht kallades for “den nya Sapfo” och dberopade Sapfo i
sina verk, knéts bilden av dem till de bilder av Sapfo som florerade under
tidigmodern tid. Vem, eller vilka, var denna Sapfo?

I Fictions of Sappho 1546—1937 konstaterar Joan DeJean att intresset for
Sapfo férgrenade sig i oandliga, och oidndligt varierande, spekulationer
kring hennes person. Som DeJean papekar kan poetens hela biografi be-
skrivas som en den moderna fantasins skapelse.' Fantasierna har delvis sin
grund i Sapfos poesi, men de bygger framfér allt pd andra texter.? De olika
berittelserna om Sapfo bérjade formuleras redan under antiken — hennes
namn dyker bland annat upp i flera attiska komedier.” I det medeltida och
tidigmoderna Europa traderades myten om henne i flera olika killor. En
central sddan var Ovidius brevsamling Epistulae Heroidum (Kvinnooden under
antiken), som fanns tillginglig i handskrifter och sedermera i tryck.* Verket
inneholl ett fiktivt brev frin Sapfo till hennes pastadde ilskare Phaon, dir
det framgick att poeten, efter att ha férsmaitts av sin ilskare, begick sjilv-
mord genom att kasta sig utfor Leukas klippa. En annan viktig killa till
berittelserna om Sapfo var den bysantinska encyklopedin Suida, som skrevs
pa 900-talet och trycktes for forsta gingen i Milano 1499, pa grekiska och
latin.® Dir aterfinner lisaren tva olika Sapfo —den ena en strdlande poet, den
andra en kurtisan. Sapfo hade dessutom en given plats i de minga gynaecea,
eller kvinnokataloger, som skrevs under den tidigmoderna perioden.®
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Nagra fragment av Sapfos skrifter bevarades i handskrifter under med-
eltiden, men de var i princip okidnda fram till 1546. Da lit den franske
humanisten och boktryckaren Robert Estienne trycka Dionysios frin
Halikarnassos traktat om retorik, dir Sapfos forsta fragment, ”"Konstrikt
skrudade, eviga Afrodite...”, citerades som ett exempel pa god stil.” Ar 1554
trycktes fragmentet igen, denna ging av Estiennes son Henri, i en utgiva
av vad man felaktigt beskrev som den antika diktaren Anakreons poesi.
Utgdvan inneholl ocksd odet "Ménen har gitt ned...” som pa 1500-talet
ansigs vara komponerat av Sapfo.® Samma ar trycktes fragment 31, "En
gudars like tycks mig...”, for forsta gangen. Dels lit Francesco Robortello
trycka Longinos Peri hypsous (Om litterir storhet) i Basel, dir fragmentet
citerades som ett exempel pd sublim diktkonst.” Dels infogade den franska
humanisten Marc Antoine Muret dikten i sin kommentar till Catullus
samlade verk, som trycktes i Venedig.'” Mary Morrison, som har studerat
Henri Estiennes arbete med Sapfos poesi, menar dessutom att boktryckaren
antagligen hade en handskriftsupplaga av "En gudars like tycks mig...”,
himtad frin materialet till en utgiva av Peri hypsous som Muret arbetade pa
men aldrig fardigstillde for tryck.!

I Frankrike gav tryckpubliceringen av det trettioférsta fragmentet
upphov till en vig av intresse for Sapfos poesi.'” Den forsta franska Sversitt-
ningen av dikten trycktes 1556, d2 Rémi Belleau 6versatte “En gudars like
tycks mig...” till en fransksprikig utgiva av Anakreons diktning."” Ungefir
samtidigt skrev flera poeter imitationer av fragmentet — Jean-Antoine Baifs
”Qui toyt et vois vis 2 vis...” frin dren 1552—1554 och Pierre de Ronsards
”Je suis un Demi-dieu quand assis vis a vis...” frin 1556 ir tva exempel.*

I England drojde det hundra ér till innan nigon av Sapfos skrifter
blev brett tillganglig pa folksprik. Den forsta engelska Sversittningen av
fragment 31 trycktes 1652, i John Halls utgiva av Longinos traktat: Peri
Hypsous, or Dionysius Longinus of the Height of Eloquence." Innan dess skrevs
dock engelska imitationer av Sapfos poesi. Ett intressant exempel ir John
Donnes explicit homoerotiska dikt ”Sapho to Philaenis” frin 1630-talet,
dir Sapfo talar till sin unga, kvinnliga dlskare.

De forsta svenska Sapfodversittningarna trycktes ytterligare hundratalet
ar direfter, nir Gustaf von Paykull éversatte fragment 1 och 31 till Gustaf
Regnérs tidskrift Svenske Parnassen ar 1786. Till 6versittningarna fogades
ett kort foretal, dir von Paykull tonade ned Sapfos sexualitet och hyllade
hennes lyriska genius. Sapfos daliga rykte forklarade han med hinvisning
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till avundsjuka landsmaninnors skvaller.'® Som Sigrid Schottenius Cullhed
har noterat harmoniseras Sapfos egen lyrik med denna berittelse — von
Paykull feloversitter fragment 1 och later diktjaget omtala sin dlskade som
“han” istillet f6r “hon”."”

DeJean poangterar att en miangd Sapfobilder traderades i det tidigmod-
erna Europa, och att myterna om den antika poeten férindrades Sver tid.
Vissa teman och motiv var emellertid forhéllandevis bestindiga — hir vill
jag kort nimna tre av dem. For det forsta hyllades poeten som en lysande
diktare.” Allt indikerar att Sapfo alltsedan antiken varit kind som den
stora poetissan, en kvinnlig motsvarighet till och férmodat jimbérdig med
Homeros."” Under 100-talet £.Kr. forfattade den grekiske diktaren Anti-
patros fran Sidon exempelvis ett epitafium Sver Sapfo, som 16d: "Namnet ir
Sapfo. Sdngerna mina ir s3 mycket bittre. Som Maionidas. Hans manshéjd
var lika som min h6jd éver kvinnor.”?° Som enda kvinna riknades Sapfo till
de nio lyrikerna, den kanon av grekiska diktare som enligt alexandrinska
och romerska uttolkare etablerade den lyriska poesin. Hon prisades i
Longinos Peri hypsous och imiterades av Catullus.?' Det innebar att Sapfo
sdgs som det rittesndre alla kvinnliga (och ibland manliga) poeter hade att
forhélla sig till.”* Nir Katherine Philips redaktér Charles Cotterell kallar
henne for ”the English Sappho”, ir andemeningen att Philips nir upp till
den allra hogsta konstnirliga nivan.”

Foér det andra berittades ofta att Sapfo Sverskred sitt kons granser.
Aven detta synsitt dterfinns i antika killor, sdsom i Horatius nittonde epis-
tel dir Sapfo kallas f6r "mascula”.® Vad giller Sapfos eventuella manlighet
gor DeJean en viktig distinktion. Hon pipekar att denna ibland — framfér
allt under 1500- och det tidiga 1600-talet — ansags vara fysisk och faktisk.?
Epitet som “mascula” var di en kritik, och Sapfo utmalades som en
monstruds avart. Vid andra tillfillen, och i andra genrer, betraktades Sapfos
manlighet som metaforisk, och hirleddes till "manliga” dygder som hjilte-
mod och klokskap. Vi finner ett exempel pa detta i André Thevets Vrais
Pourtraits et Vies des Hommes Illustres Grecz, Latins, & Payens fran 1584, dir
Thevet poangterar att Horatius specifikt asyftade Sapfos maskulina dygd.”

For det tredje var Sapfo en legendarisk ilskare. Det existerade at-
minstone tre sinsemellan olika berittelser om ilskaren Sapfo under tid-
igmodern tid. Den forsta kan vi kalla ”den otuktiga Sapfo” — hir var
poangen Sapfos sexuella utsvivningar, och hennes erotiska forbindelser
med bide kvinnor och min. I Henri Estiennes biografi 6ver Sapfo frin
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1566 riknar forfattaren exempelvis upp en lang lista med ilskare, och
skriver att Sapfo “urskillningslost” dgnade sig 3t otukt med bide pojkar
och flickor.”® Den andra kan benimnas “den lesbiska Sapfo”. Sapfos namn
ar s vanligt forekommande i skildringar av kirlek mellan kvinnor, att
det redan pd 1500-talet ibland betecknade sadan kirlek.”” Ett exempel ir
Pierre de Bourdeille Brantomes Vies des Dames Galantes fran 1580-talet, dir
Brantome beskriver hur tv kvinnor ilskar med varandra, “imiterandes den
ljuva Sapfo frin Lesbos” [en imitant la docte Sapho lesbienne].”” Liksom
kirlek mellan min och kvinnor, verkar den sapfiska kirleken dock dven
ha kunnat vara platonsk. Den tredje Sapfobilden var den mycket populira
“ovidiska Sapfo”, som kretsade kring heteroerotisk, olycklig kirlek.”" Ett
exempel pd denna Sapfobild 3terfinner vi i Nordenflychts “Fruentimrets
Férsvar”, dir poeten skriver: "Din Sapho, den du férst av Quinnor viljer
ut / Af kirlek vigar sielf pi lifvet géra slut”, och i en not forklarar att Sapfo
“storte sig ifrdn en klippa til déds, af fortviflan 6fver Phaons kallsinnighet
den hon hiftigt dlskade.”

Vi kan se spar av flera olika Sapfo-bilder i Labés, Philips och Norden-
flychts publikationer, sdvil som i receptionen av dem. Det ir sillan sjilv-
klart vilken Sapfobild respektive forfattare hade i atanke vid varje enskilt
tillfalle — vilket 4r en av minga anledningar till att idén om “den nya Sapfo”
kunde behélla sin lyskraft i s3 manga olika sammanhang, genom hela den
tidigmoderna perioden. Ingenstans stod hennes stjarna dock sa hogt som
i rendssansens Frankrike, dir den antika poetens forsta, franska ittling ar
1555 lit den lesbiska lyran ljuda pa nytt.
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Fig. 3: Portritt av Louise Labé. Kopparstick av Pierre Woeiriot (1532—1599).
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Mil artisans, & peuples tous divers

LOUISE LABES RETORISKA RUM

Sceve, je me trouvay comme le filz d’Anchise
Entrant dans ’Elysee, & sortant des enfers,
Quand apres tant de monts de neige tous couvers
Je viz ce beau Lyon, Lyon que tant je prise.

Son estroicte longueur, que la Sone divise,
Nourrit mil artisans, & peuples tous divers:

Et n’en desplaise 2 Londre, 2 Venise, & Anvers,
Car Lyon n’est pas moindre en fait de marchandise.

Je m’estonnay d’y voir passer tant de courriers,
D’y voir tant de banquiers, d’imprimeurs, d’armuriers,
Plus dru que I'on ne voit les fleurs par les prairies.

Mais je m’estonnay plus de la force des pontz,

Dessus lesquelz on passe, allant dela les montz,
*

Tant de belles maisons, & tant de metairies.

fter ett besék i Lyon under 1550-talet forfattade poeten
Joachim du Bellay ovanstiende hyllning till en av Frankrikes
viktigaste och mest livaktiga stider. Vid 1500-talets mitt
utmirktes Lyon av stort ekonomiskt vilstind och inten-
siv konstnirlig aktivitet — som du Bellay uttryckte saken nirde staden
“mil artisans, & peuples tous divers” [tusen hantverkare, & olika slags
minniskor|.! Dessutom blomstrade den franska renissanskulturen i Lyons

* I Sversittning: ”Scéve, jag fann mig sjilv liksom Anchises son / D4 han steg in i elision och
limnade Hades, / Nir, efter att ha passerat s3 manga sndtickta berg / Jag sag det vackra Lyon,
Lyon som jag virderar s3 hogt. / Dir staden ligger utstrickt, delad av la Sadne / Ger den
tusen hantverkare, & olika slags minniskor niring: / M3 det inte misshaga London, Venedig
och Antwerpen, / Att Lyon ¢j stir dem efter vad giller handelsvaror. / Jag forvanades av att
dir se passera s manga kurirer, / Att se s3 minga bankirer, tryckare och vapensmeder, / De
star titare hir 4n blommorna pa filten. / Men jag férvinades 4n mer &ver broarnas styrka, /
Over vilka man passerar, pa vig bortom bergen, / S minga vackra hus och sm4 jordbruk.”
Joachim du Bellay, Les Regrets et Autres (Euvres Poétiques (Paris: F. Morell, 1558), s. 33.
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litterira salonger, dir de boktryckare som du Bellay nimner i dikten ovan
motte humanister, affirsmin och poeter.

Allt detta gjorde Lyon till ett sireget retoriskt rum. Labéforskaren
Francois Rigolot dterkommer stindigt till stadens betydelse f6r Labés dikt-
ning, savil som for hennes publiceringsstrategier och for hennes poetiska
persona.” Enligt Rigolot ir det kinnetecknande att forfattarnamnet pd
titelsidan till Euvres de Louize Labé Lionnoize (hidanefter Euvres) lyder just
“Louize Labé Lionnoize” — staden och poeten ir oskiljaktiga. Lit oss darfor
nirma oss Labé genom att utforska den stad dir Euvres sig dagens ljus.

Mireille Huchon har beskrivit 1500-talets Lyon som en stad med tvd
ansikten. Har fanns spiren av en urildrig bosittning: ”"Lyon fut fait devant
Paris / et Paris fut fait devant Romme” [Lyon skapades innan Paris / och Paris
skapades innan Rom], som Charles Fontaine skrev i L’Ode de I’ Antiquité et
Excellence de la Ville de Lyon frin 1557.> Tva romerska amfiteatrar, beligna
ovanfér stadskdrnan pa berget Fourviéres sluttningar, bevisade enligt stad-
ens invanare att Lyon varit konstens och kirlekens hemvist alltsedan antik-
en. Namnet Fourviére, en forfranskning av det latinska Forum Veneris, in-
dikerade att platsen hyst en Venuskult. Naturen sjilv hade ocksa gjort Lyon
till kirlekens plats. Hir férenade sig den feminint kodade floden la Sadne
och den maskulint kodade le Rhone — en fusion som blev ett populirt
motiv i de lyonska poeternas lyrik.* I den franska humanismens tidevarv
gav Lyons antika historia staden en sirskild lyskraft. Men Lyon var ocksd
en modern metropol. Handeln var utbredd, det lyonska bankvisendet
var vilutvecklat och silkesindustrin gjorde stora vinster.’ Staden hyste en
livfull, internationell miljs, dar utbytet med Italien var sirskilt viktigt.®

Lyon var dessutom en centrumpunkt for fransk renissanskultur.
Hir saknades minga av de institutioner, sisom hov och universitet, som
formade det intellektuella livet i Paris. Istillet priglades det kulturella
och sociala utbytet av stadens vilbirgade borgarklass och adel. Under
1530- och 1540-talen bildade medlemmar ur denna kulturella elit litterira
salonger och sillskap — I’ Academie de la Fourviére ir ett exempel. I dessa
sammanslutningar dgnade man sig it humanistiskt studium och vitterlek i
enlighet med den italienska renissanskulturens ideal, vilka hade popular-
iserats i Frankrike under Francois I:s regeringstid 1515-1547.7

Vid mitten av 1540-talet samlades flera lyonska diktare i en krets kring
Maurice Scéve. Scéve var stadens mest framstiende poet, och hade 1544
latit publicera den forsta fransksprakiga petrarkiska singcykeln, Délie.
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Object de Plus Haulte Vertu (hidanefter Délie). Scéve och Labé verkar ha kint
till varandra och manga forskare har argumenterat for att Labé ingick i
Sceves krets, som idag ofta gir under namnet L’Ecole de Lyon.® Sillskapet
utmirktes av sitt intresse for fransksprakig dikt i Petrarcas efterfoljd, men
ocksd av en stark kvinnlig nirvaro — det finns tecken pa att flera kvinnor
deltog i gruppens litterira utbyte. Aven Labés tryckare Jean de Tournes
tycks ha varit delaktig.’

Under 1500-taletutveckladesLyondessutom tillettboktryckarcentrum.
P3 1550-talet var ver 100 tryckerier i drift i staden — endast Paris kunde
stoltsera med fler.'® I Histoire de I'édition francaise pavisar Nathalie Z. Davies
att den lyonska bokproduktionen skilde sig fran den i Paris, som framfor
allt tjinade akademin och pristerskapet. De lyonska boktryckerierna hade
sina uppdragsgivare och kopare bland borgerskapet, och produktionen
bestod dirfor till storre del av poesi och forstroelselitteratur pa franska och
italienska."" Det var antagligen en av anledningarna till att ovanligt manga
kvinnliga forfattare lit trycka sina verk i Lyon. Under drhundradet trycktes
44 verk som inneholl eller helt bestod av kvinnliga forfattares texter i staden,
vilket motsvarar ungefir en fjirdedel av den nationella produktionen. I
Paris trycktes drygt 90 verk, men till dessa bidrog bara 50 olika forfattare.
De lyonska utgivorna innehéll texter forfattade av 48 kvinnor."

Lyons livliga och karakteristiska salongs- och boktryckarkultur skapade
sarskilt goda forutsittningar f6r en poet som Labé — som var kvinna, skrev
fransksprakig poesi och hirstammade frin handelns borgerskap — att méta
sin publik genom en tryckt publikation. Men decennierna kring 1500-talets
mitt var en god tid for franska kvinnliga forfattare i allminhet. Nagra
exempel ir pseudonymen Hélisenne de Crenne, vars roman Les Angoysses
Douloureuses qui Procedent d’ Amours trycktes i itta olika utgivor mellan 1538
och 1560; Catherine & Madeleine des Roches, som ledde en litterir salong
i Poitiers under 1570- och 80-talen och lit trycka tre diktsamlingar; och
givetvis Marguerite de Navarre, som lat publicera ett antal verk frén 1520-
till 1540-talet.”

Som Eliane Viennot har papekat kan man knappast 6verskatta Margue-
rite de Navarres betydelse som forebild for periodens kvinnliga forfattare.
Som drottning férfogade hon &ver ett annat retoriskt rum 4n andra kvinnor,
och att hon anvinde det till att lita tryckpublicera poesi och prosa pa
franska bidrog sikerligen till 6kad acceptans f6r kvinnliga, fransksprakiga
forfattare.' De ménga italienska kvinnliga poeterna, som Gaspara Stampa
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och Vittoria Colonna, och deras framgangar under 1540- och 50-talen pas-
serade antagligen inte heller obemirkt forbi det italienskinfluerade Lyon.
Trots att Labé utgjorde ett undantag i ett manligt dominerat litterart system
var hon, nir hon lit publicera Euvres, varken den forsta eller den enda kvinn-
liga forfattaren i Lyon eller Frankrike.

1540- och 50-talen var hindelserika decennier i det litterira Frankrike i
stort. Manga renissanspoeter — sasom du Bellay, Scéve, Marguerite de Na-
varre, Pontus de Tyard, Clément Marot och Pierre de Ronsard — lit trycka
viktiga verk." Sirskilt inflytelserik var den litterira strémning som redan
under 1550-talet gick under namnet petrarkism: att skriva i Francesco Pet-
rarcas efterfoljd. Under decennierna som fljde pa Scéves Délie forfattade
flera andra poeter fransksprikiga imitationer av Petrarcas Il Canzoniere,
som vid 1500-talets mitt hade uppnatt kultstatus. Labé var en av de forsta
kvinnliga forfattarna som publicerade petrarkisk lyrik i Frankrike. Men i
Italien hade hon en viktig foregingare i Stampa, vars petrarkiska singcykel
Rime di Madonna Gaspara Stampa trycktes postumt 1554.'

La nouvelle Sappho
Labés levnadslopp

Vi vet mycket lite om den historiska personen Louise Labé."” I Frangois
Grudés bibliografiska verk La Bibliotheque du Sieur de La Croix du Maine

frin 1584 noteras att en "Louise L’Abbé
Lyon”, forfattade Euvres.'® Vi vet att Louise foddes i Lyon mellan 1520

, som kallades "repslagerskan frin

och 1523, att hennes far Pierre Charly var repslagare (dirav smeknamnet
“repslagerskan”), och att Labé var faderns affirsnamn. Trots att hennes far
inte var liskunnig verkar Louise ha fitt en f6r en ung kvinna gedigen ut-
bildning, eventuellt vid ett nirliggande kloster."

Ibérjan av 1540-talet fdrhandlade Charly fram ett giftermal mellan Louise
och Ennemond Perrin, som dven han var repslagare och tillhérde de ligre
skikten av stadens rika borgarkrets. Vi vet inte hur Labé kom i kontakt med
Scéve och de andra poeterna som bidrar med hyllningsdikter till Euvres, men
att hon gjorde sa forefaller som sagt troligt. Euvres ir oss veterligen det enda
verk som trycktes i Labés namn, och det finns knappt nigon information om
hennes liv efter publikationen 1555. Det enda sparet ir ett bevarat testamente
fran 1566, som visar att Labé dog det aret, runt 45 ar gammal.
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Kanske ir det bristen pd biografisk information som har gjort Labé till
foremal for osedvanligt mycket spekulation, under 1500-talet savil som
i dagens forskning.® Sidana spekulationer har kretsat kring tvd teman.
For det forsta berittades att Labé pa olika sitt agerade som en man — hon
sades exempelvis ha deltagit i Francois I:s beligring av Perpignan 1542,
forklidd i mansklider. Fér det andra gav Euvres henne ett seglivat rykte
som prostituerad. Ar 1560 kallade reformatorn John Calvin henne “plebeia
meretrix” — en gemen hora — i en stridsskrift mot det katolska Lyon, och i
Histoire Veritable de la Ville de Lyon frin 1604 beskrev Claude de Rubys henne
som kurtisan.”> Under andra halvan av 1500-talet hyllades Labé for sin
poetiska skicklighet och skonhet, men hennes dygd betvivlades och méanga
rykten om hennes kirleksliv florerade.”

Ar 1556 kom en ny utgiva av Euvres, men direfter trycktes verket inte
pa tvahundra ar. Vid 1600-talets borjan foll Labé, som manga andra av
1500-talets kvinnliga poeter, i gldmska. Det dréjde till 1762 innan en ny
utgiva sig dagens ljus, och till mitten av 1800-talet innan franska litteratur-
historiker bérjade intressera sig for Labé.?* Aven di var man framfor allt
intresserad av poetens biografi. Under det tidiga 1900-talet bemddade sig
Labéforskningen med att forsoka utréna vem Labé besjunger — Olivier de
Magny var det mest populira forslaget — men forskningen fick en ny in-
riktning i och med Dorothy O’Connors biografi Louise Labé. Sa vie et son
ceuvre frin 1926. Detta var ett forsta mer seridst forsok att studera Labé
och hennes verk utan att djuploda poetens eventuella osedliga leverne.”
Labéforskningen vidareutvecklades under senare delen av 1900-talet av
feministiska litteraturforskare, som kom att betrakta Labé som en tidigmod-
ern feministisk ikon.?* Under de senaste decennierna har Labé haft en
sjalvklar plats i studier om tidigmoderna franska forfattare, savil som i de
som behandlar europeiska kvinnliga forfattare.

Alla forskare har emellertid inte delat tolkningen av Labé som en av den
franska renissansens stora poeter. I den omdiskuterade studien Louise Labé.
Une créature de papier frin 2006 driver Huchon tesen att namnet Louise Labé
ir en pseudonym som déljer en krets manliga, lyonska forfattare. Louise
Charly kan enligt Huchon oméijligen ha skrivit Euvres, och forfattarnamnet
“Labé” bor lasas som en allegori 6ver Lyon — ett litterart trick som tidens
lisare var vil medvetna om.?’

Det gir dock att invinda mot delar av Huchons argumentation. Som
Jessica DeVos har anmirkt ir Huchons frimsta argument att Euvres texter
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ir for komplexa for att ha kunnat skrivas av en borgarkvinna.” Det finns
emellertid vil belagda exempel pa hogt utbildade kvinnor i 1500-talets
Frankrike, och att just Labés utbildningsging inte ir dokumenterad bevisar
nippeligen att den var omgjlig.”” Dessutom bygger Huchon sina slutsatser
pa en diskutabel grundpremiss. I sin avslutande diskussion skriver hon:

Euvres de Louize Labé Lionnoize ir ett laboratorium, i vilket man, vid
mitten av ett sekel s3 rikt pa formmissiga experiment, utformar en
sann poetisk konst, med mycket subtila, parodiska lekar. Det ir en
artificiell text, mycket avligsen fran den uppriktighet och autentici-
tet som man har velat lisa in i verket.*®

Euvres ir tvekldst konstfirdigt, experimentellt och parodiskt, och inget genu-
int uttryck for faktiska kinslor. Men som DeVos har papekat foranleder
detta faktum inte slutsatsen att Euvres maste ha skrivits av min.>! Huchons
tes att 1500-talets lisare visste att Labé var en pseudonym ir inte heller dver-
tygande. Grudé skriver exempelvis om Labé i La Bibliotheque du Sieur de La
Croix du Maine, men han nimner inte kiinda pseudonymer som Jeanne Flore
och Isabelle Sforce. Grudé, som skrev pd 1580-talet, borde ha kint till om
Labé var en pseudonym och i s3 fall exkluderat henne fran sin bibliografi.
Det ir omdijligt att bevisa att den historiska personen Louise Charly
skrev Euvres. Jag ser det heller inte som sirskilt meningsfullt att forséka gora
si. Som Leah L. Chang har pipekat i en kritik av Huchons argumentation
ar "forfattarfunktionen” Louise Labé lika reell oavsett vem som holl i pen-
nan.’? Det centrala ir inte att Labé skrev Euvres texter, utan att bokens lise-
krets sag det som mgjligt att hon skulle kunna ha gjort det. Eftersom allt
tyder pd att si var fallet kommer jag i det foljande att bortse frin Huchons

resonemang.

Ce mien euvre
Material, urval och disposition

Euvres trycktes vid den vilrenommerade boktryckaren och -handlaren Jean
de Tournes verkstad under sensommaren 1555.%* Aret dirpi tryckte de
Tournes en andra utgiva, men inga stdrre forindringar foreligger mellan
forsta och andra editionen. Verket innehéller fem delar, som rymmer olika
genrer, tilltal, stilar, imnen och diktjag. Boken inleds av ett "épitre dédica-
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toire” — en dedikation, eller ett férord — fran Labé till den unga, lyonska
adelsdamen Clémence de Bourges.’* Med sin dedikation grep Labé in i la
querelle des femmes debatter, och formulerade ett uppfordrande f6rsvarstal for
kvinnliga poeter. Texten forde linge en undanskymd tillvaro, men i takt
med att den genusteoretiska forskningen har blivit allt mer inflytelserik har
den rént stdrre uppmirksamhet. Jag analyserar den i avsnittet "Estant les
tems venu...” .

Efter dedikationen foljer "Debat de Folie et d’Amour”, ett lisdrama i
fem akter som skildrar en dispyt mellan Folie och Amour, galenskap och
kirlek. Texten 4r den enda i Euvres dir diktjagets sjilviramstillning inte
har en framtridande plats, och jag limnar den dirfdr darhin till formén for
Euvres lyriska del. Dir presenterar tre elegier Euvres lyriska diktjag och det
imne som poesin kretsar kring: diktjagets olyckliga kirlek till en (eller flera)
ilskad(e). I den forsta elegin refererar Labé explicit till Sapfo, och menar sig
ha fatt drva den lyra som tidigare sjungit om "I’Amour Lesbienne”. I den
tredje elegin introduceras en grupp mottagare som iterkommer genom hela
Euvres: "les dames Lionnoises”. Efter de tre elegierna fdljer en petrarkisk
diktsvit om tjugofyra sonetter, som skildrar diktjagets kirlekshistoria.”

I avsnitten ”Chanter de I’Amour Lesbienne” och “Louize Labé Lion-
noize” analyserar jag ett urval av sonetterna, tillsammans med utvalda
passager ur elegierna. Jag gor inga formella analyser av sirskilda dikter,
utan lyfter fram och diskuterar vissa dterkommande teman. I ”Chanter de
I’Amour Lesbienne” studerar jag hur Labé framstiller sitt diktjag som alska-
re, och i "Louize Labé Lionnoize” fokuserar jag hennes tilltal till "les dames
Lionnoises”. De passager som jag viljer ut ir speciellt belysande utifrin
mina frigestillningar, men ocksa representativa for diktsviten som helhet.

Euvres avslutas med "Escriz de Divers Poétes, a la Louange de Louize
Labé Lionnoize” [Olika poeters skrifter, till lyonskan Louise Labés ira]
(hiddanefter "Escriz”). Vissa av det 24 hyllningsdikterna — lika manga som
Labés sonetter — ir anonyma, medan andra ir signerade av poeter som Sceve
och de Tyard. Dikterna ir skrivna pa franska, italienska, latin och grekiska,
och bidrar till att skapa den bild av Labé som utmejslas i Euvres peritexter.’
Det ir mot dessa vi nu ska vinda oss, i ett forsok att forsta det forsta intryck
som Labé och Euvres kan ha gjort pd en lasare i 1500-talets Lyon.
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Louize Labé Lionnoize
par Jean de Tournes

EUVRES I LYONS LITTERARA SYSTEM

Estant le tems venu, Madamoiselle, que les severes loix des hommes
n‘empeschent plus les femmes de s’apliquer aus sciences & disciplines:
il me semble que celles qui ont la commodité, doivent employer
cette honneste liberté que notre sexe ha autrefois tant desirée, 2

icelles apprendre [...]"

abé inleder Euvres med ovan citerade uppfordran till Lyons
kvinnor, att anvinda en nyligen erhillen frihet till vitterhet
och lirdom. Vilken ny tid talar Labé om? Vilka nya lagar
hade ersatt de 7severes loix” [stringa lagar| som tidigare
begrinsat vittra kvinnor? Med ett modernt uttryck skulle vi kunna svara
“marknadslagar”. Under 1530-talet borjade nagra franska imprimeurs (bok-
tryckare) att for forsta gingen trycka och saluféra bocker forfattade av da
levande, icke-kungliga kvinnor.”” Kvinnor stod bakom betydligt mindre
in en procent av alla verk som trycktes i Frankrike under 1500-talet, och
Labé var bara den elfte kvinnan vars namn prydde titelsidan pa en trycke
publikation. Men ett betydande antal kvinnor var and3 verksamma som
forfattare vid drhundradets mitt, och nigra av deras verk trycktes i manga
upplagor — ett tecken pi 6kande uppmirksamhet och popularitet.®
Kvinnliga forfattares allt mer patagliga nirvaro i det litterira systemet
foranledde debatt. I férord och dedikationer, i hyllningsdikter, pa titelsidor
och i andra peritexter som traditionellt anvints fSr att presentera forfattar-
en, etablera dennes position, rittfirdiga trycket och vinna lasarens vilvilja
(captatio benevolentiae), framholls kvinnors férméga och ritt att skriva och
publicera.” Den tryckta boken blev, kort sagt, ett retoriskt rum vars kon-

* I 6versittning: “Eftersom tiden nu har kommit, Mademoiselle, d3 minnens stringa lagar
inte lingre hindrar kvinnorna frin att gna sig it vetenskap och lirdom, menar jag att de som
har méjlighet méste anvinda denna tillborliga frihet, som vart kon forut sa har onskat sig,
for att tilligna sig dessa”.
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ventionella utformning och innehéll beredde olika intressenter méjligheten
att kritisera, befista, eller omfoérhandla den ofta kritiska forvintningshorisont
som kvinnliga forfattare hade att bemdta.* Frigan om kvinnliga forfattare,
och la querelle des femmes utveckling mer allmint, vivdes pa sd vis samman
med den tryckta bokens och det litterira systemets utformning.

Att s3 skedde ir fga forvinande, eftersom skrivande kvinnor blev
till kvinnliga forfattare forst nir deras texter materialiserades och cirkul-
erades i ett litterirt system. Som Chang uttryckt saken "framtridde” forfat-
tarskapet “genom en komplex serie av interaktioner mellan forfattare och
bokproducenter, sisom tryckare, forliggare och redaktorer, och i skir-
ningspunkten mellan texten och dess materiella avtryck.”*' I analysen som
foljer placerar jag denna komplexa serie av interaktioner i forgrunden, och
fragar mig hur Labé, rent konkret, blev forfattare.*” Vilken poetisk persona
framtrider i Euvres peritexter och genom bokens utformning? Varfor kan
denna ha lockat lisare?

Succes de scandale
Att tryckpublicera i Lyon

Som publikation betraktat ir Euvres ett tidstypiskt exempel pé en utgiva
med fransksprikig poesi. Editionen ir trycke i octavo, ir ungefir lika stor
som en modern pocket och innehiller 175 sidor. Tryckaren Jean de Tournes
har anvint flera vilgjorda typsnitt, prytt trycket med smi men vackra
typografiska ornament, och dekorerat titelsidan med sirliga blomsterrankor.
Som Chang har pipekat ar utgdvan dock modest i jimforelse med de Tour-
nes ovriga katalog, vilken utmirktes av &verdadigt utsmyckade latinska
volymer i stort format.*

Hur paverkade Euvres utformning bilden av Labé? Ett forsta, viktigt
faktum ir att verket ir tryckt. Boktryckarkonsten, som etablerades i Frank-
rike under 1400-talets sista decennier, reducerade drastiskt den tid och kost-
nad som kravdes for att producera en bok.* Dirmed uppenbarade sig moj-
ligheten att silja bocker till priser som fler lisare hade rdd med, och gen-
om denna forsiljning gora vinst. Aven handskrifter producerades ibland
for forsiljning, men den tryckta boken kunde fungera som en vara pi en
marknad pé ett helt annat sitt.* I boktryckarkonstens efterfsljd borjade
Frankrikes litterira system under 1500-talet att anta en marknadskaraktir,
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dven om de flesta forfattare alltjimt producerade handskrifter, tillginglig-
gjorde litteratur inom ramen for en traditionell gdvoekonomi, och var be-
roende av mecenater eller imbeten for sin f3rsérjning.*¢

Boktryckarkonsten kan sittas i samband med en stratifiering av det lit-
terira systemet. Eftersom den var exklusiv, kostsam att producera och dyr-
bar, fortsatte handskriften att vara det féredragna mediet fér hovens och
adelns bildade elit, sdvil som f6r de poeter som riktade sig mot denna lise-
krets.* I en artikel som behandlar 1500-talets England kallar J.W. Saunders
dessa poeter amatdrpoeter.*® Amatdrpoeter skrev, dtminstone i teorin, aldrig
for ekonomisk vinning (3ven om de ofta var beroende av mecenaters ekonom-
iska stdd), och kunde dirfér vilja att handskriftspublicera. I en studie om
1600-talets Frankrike doper Alain Viala samma typ av poeter till amateurs
éclairés.”” Den tryckta boken, som kunde produceras i storre upplagor, blev
istallet ett medium som kom att associeras med yrkesdiktarna, eller les car-
riéristes som Viala kallar dem, och med litteraturens kommersialisering.
Bida publiceringsvigarna fanns alltsé tillgingliga samtidigt, men vilken vig
en forfattare valde hade betydelse for vilken sorts poet denne framstod som.

En tryckt bok som aterfanns i en bokhandel kunde betraktas som
en vara pd en marknad. P4 1500-talet kunde detta fa en ldsare att ifriga-
sitta forfattarens karaktir — sirskilt om forfattaren var en kvinna. Det
finns minga tecken pi att kvinnors skrivande sexualiserades under den
tidigmoderna perioden, och bokhistorikern Wendy Wall har visat att dven
tryckpublicering ofta antog erotiska dvertoner.*® Att genom trycket gora sin
text tillganglig f6r en socialt heterogen “allminhet”, och erhalla ekonomisk
ersittning for det, liknades av minga debattdrer vid prostitution.®” For en
kvinnlig forfattare fanns, sammantaget, en risk att lisare skulle betrakta ett
tryckpublicerat verk som ett bevis pa att hon var en "fille publique” — villig
att silja bade sina ord och sin kropp.

Associationsbanan mellan tryckpublicering, skrift och prostitution
inverkade pd den forvintningshorisont som Labé hade att beméta, och kan
forklara varfor inga andra av de kvinnor som ingick i kretsen kring Sceve
lat tryckpublicera sina verk.*® Det ir dock inte sjalvklart att paverkan var
negativ. Chang beskriver 1500-talets franska litterira system som nirapa
Svermittat, med en mingd aktdrer som forsokte hitta egna nischer i ett
svaréverskadligt landskap. Det faktum att ett fatal tryckare — daribland de
Tournes — dterkommande tryckte kvinnliga forfattares bocker, indikerar
enligt henne att kvinnor just tack vare sitt skandalvirde kunde utgora en



LOUTZE LABE LIONNOIZE PAR JEAN DE TOURNES

lukrativ nisch. Chang papekar att 1500-talets lisare, precis som dagens, kan
ha fascinerats av en skabrds forfattare — hon kallar fenomenet “succés de
scandale” >

Boktryckarna kunde ha andra anledningar att l3ta trycka ett verk an
de rent ekonomiska, men i stort ir Changs argumentation dvertygande.
Som bland andra Deborah Lesko Baker och Madeleine Lazard har papekat
beskrevs Labé under 1500- och 1600-talen ofta som en fransk version av en
italiensk cortegiana honesta — den utbildade, kulturellt forfinade kurtisanen.>*
Det ir vilbelagt att Euvres sigs som skandaldst, och att Labé betraktades som
promiskuds bade av sina samtida och i den efterf6ljande receptionen.® Sida-
na omdomen kan hirroras till Euvres innehall, men ocks3 till hur Labé och
de Tournes tillgingliggjorde verket. Om Euvres var ett forsok att skapa en
“succes de scandale”, finns det spar av det i bokens peritexter?

Euvres innehaller fyra lingre peritexter: en titelsida, ett férord, de 24
hyllningsdikterna och ett kungligt privilegium. Alla texttyperna var
vanligt fdSrekommande i 1500-talets tryckpublikationer, och olika normer
— juridiska savil som litterara — reglerade deras form och innehall. Euvres
forord skiljer sig frin Svriga peritexter eftersom texten ir signerad av Labé
sjalv, och jag studerar den darfor separat i nista avsnitt. Hir fokuserar jag
de tre osignerade peritexterna, och den bild av Labé och Euvres som de

frammanar.

Louize Labé Lionnoize par Jean de Tournes
Euvres peritexter

Ar 1551 lagstiftades att en bok tryckt i Frankrike maste ange tryckare och
tryckort pa titelsidan. Forutom att innehalla sidan obligatorisk information
skulle Euvres titelsida — precis som dagens bokomslag — finga koparens
uppmirksamhet och intresse.’® Genom nigra korta utsagor omgirdade av
en av de Tournes vackra barder, skulle titelsidan locka en potentiell lisare
som bliddrade genom de Tournes boklador att plocka upp just Euvres.”’
Den viktigaste av dessa utsagor var tvekldst forfattarnamnet: “Louize
Labé Lionnoize”.*® Redan hir borjar en poetisk persona ta form. "Louize
Labé Lionnoize” var ett mirkvirdigt namn i kraft av sin kvinnlighet — det
var som sagt bara det elfte kvinnliga forfattarnamnet pé en fransk, trycke
titelsida — men namnet hade ocks3 ett mingbottnat signalvirde.*
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Lat oss borja med efternamnet "Labé”, som var den historiska personen
Louise Charlys faders affirsnamn. I en artikel om Labés sonett XVIII
("Baise m’encor, rebaise moy et baise...”) foreslir Rigolot att namnet
Labé anspelade pd det latinska “labia”, lippar, och var en ordlek som rikt-
ade uppmirksamheten mot poetens lippar och de kyssar som utdelas i
sonetten.”’ Jag vill komplettera Rigolots tolkning med iakttagelsen att
"lappar” ocksa alluderar pa poetens tal, vilket ir en annan central tematik
i Euvres. P3 titelsidan fir kopplingen mellan en kvinnas tal och hennes
sexualitet konkret form i Labés lippar — namnet framkallar bilden av en
sensuell lipparnas poet. Men Labé ir inte bara en fSrfranskning av "labia”,
utan ocksa ett vilkint lyonskt affirsnamn som kopplar Euvres och dess
avsindare till stadens kommersiella liv. "Labé” knyter an till bida leden i en
“succes de scandale”, det kommersiella sivil som det skandalsa.

En liknande dubbelhet dterkommer i férfattarnamnets sista led: ”"Lion-
noize”. PA titelsidan ser vi en forsta indikation pd hur viktig den lyonska
identiteten var f6r Labés poetiska persona. Hir nimns staden tvd ginger,
for att sedan dterkomma i forordets signatur, efter prosadebatten “"Debat
de Folie et d’Amour”, efter den sista av Labés 24 sonetter, och i ett antal
hyllningsdikter. I en annan artikel har Rigolot analyserat aven denna del av
Labés forfattarnamn. Dir argumenterar han for att epitetet skinkte poeten
legitimitet, genom att knyta henne till den berémda krets av lyonska poeter
som samlades kring Scéve. Men han menar ocksa att "Lionnoize” forstirkte
bilden av Labé som den sensuella kirlekens poet, eftersom epitetet alluderade
pa Lyons historia som centrum for en Venuskult.*!

Rigolots argumentation kring “Lionnoize” ir emellertid lingt ifran ut-
témmande. Ar 1555 var Lyons antika historia hogst levande, men staden
var ocksd en modern handels- och industristad. Michéle Clément har tagit
fasta pa detta, och drivit tesen att Lyons kulturella elit ville positionera sig
gentemot Paris adel och akademier genom att kultivera en frisinnad, mod-
ern miljé. Enligt Clément blev en uppskattande attityd gentemot kvinnliga
forfattare ett led i denna ambition, med resultatet att ett nitverk av lyonska
redaktorer, tryckare och forliggare engagerade sig i att publicera kvinnliga
forfattare och pseudonymer.*

Cléments argumentation rimmar vil med ett sirpriglat lyonskt feno-
men: “les dames Lionnoises”. Damerna introducerades i Pernette du Guil-
lets Rymes de Gentile, et Vertueuse Dame d. Pernette du Guillet Lyonnoise frin
1545 (hidanefter Rymes). Aven du Guillets verk trycktes av de Tournes, men
till skillnad frin Euvres rorde det sig om en postum publikation. I verkets
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forord beskriver redaktéren Antoine du Moulin hur ett sirskilt ”Climat
Lionnois” har stimulerat anmirkningsvirt begivade vittra damer, och han
hyllar lirda kvinnor som ett dremirke for staden.®

Epitetet "Lionnoize” férknippar Labé med en uppburen, kvinnlig lit-
terdr tradition, och med fdregingare som du Guillet — som dven hon kallas
“Lyonnoise” pa titelsidan till sitt verk. Dessutom anspelar epitetet pa du
Moulins text, som ir en pa férhand existerande argumentation om virdet
av kvinnlig vitterhet, och ett redan formulerat svar pd eventuell kritik mot
Labé som kvinnlig férfattare. "Lionnoize” kunde alltsd avse bdde en hyllad
grupp vittra kvinnor, och en framstiende krets av mestadels manliga poeter.
Tidigmoderna kvinnliga forfattare framhélls ofta som extraordinira och
isolerade. Referenserna till Lyon pa Euvres titelsida fungerar pa motsatt sitt —
de integrerar istillet Labé i en sirskild kulturell kontext med kvinnliga sdvil
som manliga foregingare och gelikar.® P4 s3 sitt bidrar denna geografiskt
bestimda position till att legitimera bide Euvres och Labé.

Forfattarnamnet "Louize Labé Lionnoize” hade minga betydelselager.
Men iven en avsaknad av ord kunde vara signifikant. Clément har papekat
att Labés namn inte foregds av ordet “dame”. Detta var extraordinirt —
alla kvinnliga forfattare vars namn ditintills hade prytt en fransk titelsida
hade introducerats med titlar som “dame”, “madame”, “mademoiselle”,
“princesse” eller “reine”.®® Pa titelsidan till du Guillets Rymes presenteras
forfattaren exempelvis som ”[La] Gentile, et Vertueuse Dame d. Pernette du
Guillet Lyonnoise” — bade ordet “dame” och tva positivt laddade adjektiv
understryker du Guillets kvinnliga respektabilitet. *

Clément uppmirksammar att Labés forfattarnamn istillet ir utskrivet
enligt den norm som gillde £6r min, och hon tolkar tystnaden som foregir
namnet som en kritisk poing i linje med den argumentation som forfat-
taren anfor i Euvres férord. Genom att exkludera ”dame” liter Labé och de
Tournes namnet foregripa konet, vilket implicit ifrigasitter relevansen av
forfattarens konstillhorighet.®® Cléments tolkning 4r rimlig men ensidig,
eftersom den bortser frin eventuella kommersiella hinsynstaganden. En tit-
elsida som likstiller Labé med manliga forfattare, och implicit ifragasitter
upphovspersonens respektabilitet, var som Clément skriver tvekldst provo-
kativ. Men provokationen maste inte ha haft ett konspolitiskt syfte. Den kan
ocksi ha fungerat som en marknadsforingsstrategi, ett forsok att forstirka
en skandalds image och skapa en “succés de scandale”.

* 1 dversittning: "Den gentila och dygdiga fru Pernette du Guillet”.
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Jag vill betona vikten av att fokusera den kommersiella sidan av Euvres,
bide eftersom forskningen tenderar att bortse frin kommersiella faktorer
och eftersom det marknadsmissiga ir sirskilt viktigt i relation till titelsidan.
Dirfor vill jag avslutningsvis rikta blicken mot det andra namn som star
tryckt pa titelsidan: Jean de Tournes. de Tournes dgde ett av Lyons frimsta
tryckerier frin 1542 till sin dod 1564. I borjan av sin karridr tryckte han
primirt bocker pa folkspriken — forutom fransk poesi bland annat den férsta
lyonska utgdvan av Petrarcas Il Canzoniere ir 1545.” Under 1540-talet tryckte
han flera kvinnliga forfattares verk, sdsom du Guillets Rymes och Marguerite
de Navarres Suyte de Marguerites de la Marguerite des Princesses, Tresillustre
Rouyne de Navarre ir 1547 (hadanefter Marguerites de la Marguerite).®®

Under 1550-talet indrade de Tournesinriktning och bérjade arbeta med
akademisk, humanistisk produktion: fackbocker, illustrerade upplagor och
antika verk pa latin och grekiska.®” Samarbetet med de Tournes férankrade
Labé in djupare i den kulturella miljé som hennes forfattarnamn alluderar
pd, och tryckarens namn var ett kvalitetsmirke som skinkte legitimitet
— vilket Labé, som tillhérde den ligre borgarklassen och inte hade nigra
uppenbara forbindelser till Lyons kulturellt framstiende familjer, tveklost
behovde. Men vad siger Euvres peritexter om relationen mellan férfattaren
Labé och tryckaren de Tournes? Och vad innebar den relationen for Labés
poetiska persona? For att svara pd de frigorna behéver vi limna titelsidan
och sl upp Euvres sista sida, for att studera ”"Le Privilege du Roy” — det
kungliga privilegiet.

Kungliga privilegier, som bérjade utfirdas i Frankrike vid 1500-talets
bérjan, var juridiska dokument som syftade till att skydda forliggarens
— det vill siga finansidrens — investering.”” Den som erhdll privilegiet hade
ensamritt att trycka den aktuella boken under en angiven tidsperiod. Euvres
kungliga privilegium tilldelar Louise Labé denna ritt, sivil som ritten att
saluféra och distribuera boken.”

* Se fig. 5. Inledningen av privilegiet lyder, i dversittning: "Henri I, genom guds nid kon-
ung av Frankrike. [...] Vi har mottagit vér kira och hégt dlskade Louise Labés, Lionnoises,
3dmjuka vidjan, som fortiljer att hon for linge sedan komponerade en dialog mellan Folie
& Amour: tillsammans med flera sonetter, oden och epistlar, som nigra av hennes vinner
har fortfarit att, maskerade och i alltjimt ofullstindiga utgivor, publicera p3 olika platser.
[...] Dirmed forkunnas: att vi vinligt sinnade till nimnd vidjan, genom viér sirskilda nad
har gett henne privilegium, tillatelse, licens och tillstdnd att kunna trycka de verk som
niamns ovan, med hjilp av vilken tryckare som helst som passar henne.”
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- Le Priuilege du Roy.
s

HE NRI parla grace de Dieu Roy deFrance.
A notre Presor de Paris, ¢5* Sencfchal de Lionnois, o
lewrs Lientenans,qo 4 clasun d’ens fi comme a lu apar-
siendra,salut ¢ dileccion. Regue anons I'humble fupli-
cacion de notre chere ¢ bien aymee Losize Labé, Lion=
noize,contenar qu'elle auroit des long tems composé quel-
gque Dialogue de Folie ¢ d’ Amour : enfemble plufiears
Sonnets, Odes ¢ Epitres; qu ancuns [es A durelent

Jouzntrdits, ¢ scens encores non parfaits, Pmﬁf:ez; en di-
sers endroits.Et doutant qa'awcuns ne les Voufiffent fai
resmprimer en cette [orte, elle les ayant reunz. ¢ corri=
gezd losfir les mettrost yolontiers en lumiere,a fin de fu-
primer les premiers exemplasres : mass elle doute que les
Imprimewrs.ne fe Youfiffent charger de la defpenfe fans
eftre affeurez. quantres puss apres nentreprendront [ur
Menr labewr. POVRCE EsST IL:que nous incli-
nant liberalement a la requeste de ladite [upliante, lus
auons de notre grace [peciale donné Priuilege,conge, licens
ce &7 permifSion de pounoir faire imprimer fefdites En=
wres cy de(Jus mencionnees , par tel Imprimenr que bon
lus femblera: suee inhibicions ¢ defenfes a tous Libras-
ves, Imprimenrs (o~ tous antres qu'ilapartiendra, de non
smprimer ne faire imprimer, yendre ne faire Vendre ¢
distribuer ledir Linre cy deffis declasré , fans le ~Vouloir
@ confentement de ladute [upliante, ¢ de celus a qus
premisrement elle en aura donné la charge,dens f; tems
e cina

-

Fig. 5: Euvres kungliga privilegium. Louise Labé, Euvres de Louize Labé Lionnoize, 1555.
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Privilegiet ser ut som en dussintext av obetydligt intresse, och har i
princip helt negligerats av forskningen.” Men i sjalva verket ir texten unik.
Det var 6ver huvud taget ovanligt att forfattare erhdll privilegier. Forutsatt
att trycket var dmnat for forsiljning, vilket ett privilegium tyder pa, var
det vanligtvis tryckaren eller bokhandlaren som stod fér den ekonomiska
investeringen och erhéll eventuell vinst.”? Jean de Tournes hdll privilegiet
till lejonparten av ”sina” bocker, men hans katalog innehaller tva idgonfal-
lande undantag: Marguerite de Navarres Marguerites de la Marguerite och
Labés Euvres. Detta var de tva forsta privilegierna som utfirdades till kvinn-
liga forfattare i Frankrike. Labé var den andra kvinnan, och den frsta icke-
kungliga kvinnan, som erhdll ett kungligt privilegium.”

Privilegiet ger vid handen att Labé kan ha finansierat Euvres, och
att hon helt sikert hade ett ovanligt stort inflytande 6éver hur boken
utformades och cirkulerades.” Det finns darmed anledning att ifragasitta
huruvida de Tournes hade ett ekonomiskt intresse i att publicera Euvres,
vilket exempelvis Chang har argumenterat for.” Privilegiet kan dessutom
ha paverkat lisarens bild av Labés poetiska persona. Med tanke pa ovan
diskuterade association mellan tryckpublicering och prostitution ar det
hipnadsvickande att en kvinnlig férfattare av Labés sociala stillning lat
publicera ett privilegium i eget namn, eftersom hon dirmed visade sig
soka ekonomisk vinning genom att saluféra en tryckt publikation pa en
marknad.”®

Sjilva texten, som antagligen skrevs av censorn i Lyon, forklarar for-
hillandevis ingiende varfor Labé har valt att lita trycka Euvres — vilket
indikerar att tilltaget behévde férklaras och forsvaras. Enligt privilegiet
har poetens vinner spridit felaktiga versioner av hennes dikter. For att
sikerhetsstilla att dessa inte trycks har hon bestimt sig for att ombesorja
att dikterna publiceras pd ett korrekt sitt. Detta var en standardforklaring
som manliga sdvil som kvinnliga forfattare anvinde for att forsvara en
tryckpublicering och framstd som passande Sdmjuka. Sammantaget
torstarkte sjdlva forekomsten av ett privilegium rimligtvis Labés skandalésa
framtoning, medan textens argumentation kan ha fdrmildrat tryckets
potentiellt skandal6sa konnotationer.

Privilegiet konstaterar att Labé far trycka Euvres med hjilp av den
tryckare som passar henne bist. Poeten framstir som en osedvanligt sjilv-
stindig forfattare, med full kontroll &ver sina poetiska alster. Allt tyder
pa att samarbetet med de Tournes var viktigt for Labé, men tack vare sitt
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privilegium var hon samtidigt unikt oberoende av boktryckaren. Doku-
mentet klargdr att ingen mans “stringa lagar”, for att anspela pd det citat
som inleder Labés forord och detta avsnitt, kan hindra hennes tillblivelse
som forfattare. Denna bild av en sjilvstindig kvinnlig forfattare rimmar
vil med Labés anmodan till vittra kvinnor att vinna och anvinda sitt
oberoende. P3 sa sitt finns berdringspunkter mellan dven denna peritext och
Euvres birande teman. En central aspekt av Labés poetiska persona nimns
dock varken pa titelsidan eller i privilegiet. For att diskutera den behover vi
studera vad Labés samtida har att siga om henne i hyllningsskriften "Escriz”.

Som helhet fungerar "Escriz”, som innehaller bidrag av bland andra
Sceve och de Tyard, som en kvalitetsstimpel, eftersom dikterna visar att
Labé och hennes poesi har imponerat pa inflytelserika personer med gott
omdome. Dikterna skinkte dirmed legitimitet till poeten och hennes
publikation, samtidigt som de bidrog till bilden av Labés poetiska persona.
Sarskilt intressant i det avseendet ir det grekiska ode som inleder ”Escriz”.
Den genomsnittlige lyonska ldsaren var inte formogen att dechiffrera dik-
ten, men forstod antagligen att den var skriven pa grekiska — den antika
lyrikens och samtida humanismens sprik.””

Varfér inkludera ett grekiskt ode i en utgéva riktad till fransksprakiga
lasare? Chang har foreslagit ett svar som placerar kommersiella intressen i
forgrunden. Att trycka pd grekiska var en specialiserad verksamhet, som
dven den kunde utgdra en lukrativ nischidet franska litterira systemets harda
konkurrens. Chang noterar att de Tournes borjade rikta in sig pa grekiskt
och latinskt tryck under 1550-talet, och foreslar att det grekiska odet i
Euvres syftade till att marknadsfora tryckarens nyforvirvade kompetens.”
Argumentationen ir Svertygande, och helt i linje med min tolkning av
Euvres som en kommersiell produkt. Men det grekiska odet marknadsfor
inte bara de Tournes, utan ocksd Labé. En grekisk hyllningsdikt later forstd
att Labé behirskar spriket —ett tecken pa en extraordinir bildningsniva som
i humanismens tidevarv gav forfattaren auktoritet.”” I dikten framtrider
en ny dimension av Labés poetiska persona. Hon framstar som en bildad
kvinna, med kopplingar inte bara till Lyons folksprikliga poeter utan ocksa
till lirda humanister som Henri Estienne, som dret innan hade l3tit trycka
Sapfos poesi och som sannolikt var diktens upphovsman.®

Vad tecknade di odet for bild av Labé for en lisare som behirskade
grekiska? Den forsta strofen introducerar en central aspekt av diktarens
poetiska persona: ”Sapfos oden, hon med den sota résten, som den all-



LOUTZE LABE LIONNOIZE PAR JEAN DE TOURNES

12§
E SCRI1IZ DE
diuers Poétes, a lalouenge de
Louize Labé Lion-
noize.

Eis ¢&s Acions Aafdjas.

T zam'cpzss‘ wd‘a:s' y?tvxvcpwva &5 7ol eosey
H z'n:ycpocya' kgavarﬁsa,
Me}uxm Feging 1) egw'rwp vUp ye Aabacy
KoAwa 73::4:90' vy yxyﬁ :
Eide7is s xwop Gawyx(« s %y wobep &5,
Oyaiy, viy mw-rgm ;
Evoiy w;'yogycy , ;g loapwlop, fusvytzoe
EJ(“ oawy semulinp:
T WMxSao'x Quys, Nyugay yd’t@' uy_{e TRAUE
Xo gd"cu.; &vacgya{ay )wgug
=¢od'ex m;ooc TRUT XS mwac oisp’ Lvinoe
Iraud'Gy to&y Veondrvay.
De Aloyfe Labzz ofculis.

Iam non canoras Paga rdas trus
./(ﬂftqﬁ'e Yotus : nil tibi c:mrémc
Fontss'ue Dircet rergﬂ”m
Profucrint, yel manis Enan.

J‘m‘

Fig. 6: "Escriz de Divers Poétes 2 la Louange de Louize Labé Lionnoize”.
Louise Labé, Euvres de Louize Labé Lionnoize, 1555.



LOUISE LABE

forgorande tidens kraft férstorde, har Labé himtat fram pd nytt”.®' Estienne
hyllar Labé som den antika diktaren Sapfos arvtagare: "la nouvelle Sappho”.

Joan DeJean har konstaterat att de forsta franska editionerna, dversitt-
ningarna och imitationerna av Sapfos fragment 1 och 31, som alla public-
erades under 1540- och 50-talen, gav upphov till en stor Sapfovurm.® Mitt
i denna vdg av intresse presenterades Labé som den firade poetens arvtag-
are — ett marknadsforingsknep som sikerligen vickte lisarnas nyfikenhet.
Bilden av Labé som en ny Sapfo introduceras i det grekiska odet, men 3ter-
kommer i flera av ”Escriz” fransksprikiga dikter, och var dirfér tillginglig
dven for lisare som inte behirskade grekiska.®

Att hylla och legitimera en poet genom att associera vederbérande med
ett antikt exemplum var en vilbeprovad retorisk strategi. Men hur tolkade
en lisare férbindelsen mellan Labé och Sapfo? Ett mdjligt svar utgar frin
det faktum att Sapfo alltsedan tidigmodern tid har atnjutit en mer sjalvklar
plats i visteuropeisk litterir kanon 4n nigon annan kvinnlig poet.** Pierre
de Ronsards och Jean-Antoine Baifs versioner av fragment 31 — "Je suis
un Demi-dieu quand assis vis a vis...” frin 1556 och "Qui t'oyt et vois vis
a vis...” fran dren 1552—54 — visar ocksd att dven manliga diktare ansig
henne virdig att imitera.® I tilligg till hennes position som antikt féredome
i allmanhet, har Sapfo stundtals betraktats som en urmoder for en annan,
separat kanon av kvinnliga diktare — en poing som Susan Gubar gor i
artikeln ”Sapphistries”.* Sapfo har, kort sagt, innehaft en dubbel position
i vasterlindsk litteraturhistoria, som exemplum i tva litterira traditioner:
en overvildigande (om in inte explicit) manlig, och en uteslutande (och
explicit) kvinnlig.

I en analys av 1500-talets franska bokmarknad finner Broombhall att
manliga diktare girna traderade idén om en separat kvinnlig kanon.” Ett
uttryck for detta var kvinnokataloger, eller gynaecea, som dterpopulariserades
i och med Giovanni Boccaccios De mulieribus claris (Om beromvirda kvinnor)
fran sent 1300-tal. Katalogerna hyllade vittra kvinnor, men de tenderade att
gora s utifrdn tvd grundforutsittningar. Dels framstilldes de beromvirda
kvinnornas bedrifter (som kunde vara litterira, intellektuella, fysiska eller
andliga) som anmirkningsvirda undantag frin en generell regel om kvinnlig
oférmaga, och dels separerades de berdmvirda kvinnorna frin beromvirda
man.

Virginia Cox har kritiserat det hon ser som den genusteoretiska forsk-
ningens tendens att méla en allt f6r mork bild av den tidigmoderna per-
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ioden, vad giller kvinnliga forfattares mojligheter. Hon betonar istillet
att minga kvinnliga poeter inte bara accepterades utan omfamnades av
sina samtida.® Cox har onekligen ritt, men jag vill tilligga att kvinnliga
poeter uppskattades som just kvinnliga poeter; som nigot annat 4n, och i
forlingningen som sekundira i forhillande till, de manliga diktare som de
bara undantagsvis jimfordes med. Ur det perspektivet framstir idén om en
separat kvinnlig kanon som ett sitt att harmonisera periodens begir efter
kvinnliga poeter med en grundforstielse av kvinnan som mindre kapabel
in mannen. Med den utgdngspunkten kan vi tolka "Escriz” aberopan av
Sapfo som ett sitt att hylla Labé som specifikt kvinnlig poet, strilande
men ojimférbar med de manliga poeter som forfattat hyllningsdikterna
till hennes 4ra. Med tanke pa att Euvres tycks ha utformats for att bli en
“succes de scandale” var det sikerligen ocksa en fordel att Sapfo férutom
att vara kind som den ursprungliga kvinnliga poeten, ocksd var kind som
den ursprungliga kurtisanen.* Jimforelserna med Sapfo antyder att Labé ir
den antika poetens arvtagare som bade diktare och ilskare — en minst sagt

ekivok hyllning.
00

Huruvida en potentiell lisare nigonsin valde att ta del av Labés egna ord,
berodde pi vilken lockelse Euvres peritexter utgjorde. Vad kunde utrénas
av dessa? Forst och frimst att Labé var ovanlig — en av dittills mycket fa
kvinnliga poeter som publicerats i tryck, och den forsta icke kungliga
kvinnan som gjorde det med ett eget privilegium. Hon var dessutom den
forsta kvinnliga poeten i Frankrike som introducerades pd “manligt” vis,
utan epitet som “dame”. Peritexterna later forstd att Labé var en av Lyons
hyllade, vittra damer och att hon 3tnj6t framstdende manlig sanktion, av
hyllningsdikternas forfattare savil som av tryckaren Jean de Tournes. Hon
var bade osedvanligt sjilvstindig och ovanligt skandalds, och hon dmnade
vicka Sapfos "sota rést” till liv i rendssansens Frankrike.

Labé, de Tournes och eventuella andra aktdrer som var inblandade i
Euvres forsokte presentera en poetisk persona som skulle locka till lisning.
De gjorde s3 med hjilp av traditionella, beprovade strategier — att knyta an
till det antika arvet, placera forfattaren i ett etablerat litterirt sammanhang,
och framhiva att publikationen atnjot inflytelserika personers gillande.
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De anvinde ocksd mer nyskapande taktiker, som att forstirka snarare in
tona ner det potentiellt opassande hos en kvinnlig poet pd marknaden. Att
det var friga om en medveten strategi blir uppenbart om vi jamfdr Euvres
med du Guillets Rymes. Formellt sett ir Rymes och Euvres mycket lika. Bida
publikationerna har ungefir samma format, ir tryckta av de Tournes, inne-
haller lyrik, inleds av ett forord till Lyons damer och avslutas av en samling
hyllningsdikter till poetens dra. Men pa titelsidan till Rymes betonas du
Guillets kvinnlighet och respektabilitet, och istillet for ett egenhiandigt for-
fattat forord som uppmanar kvinnan att greppa pennan, moter lisaren en
text dir Antoine du Moulin beskriver du Guillet som exceptionell.” Publik-
ationen var postum, varfdr du Guillet knappast kunde beskyllas for att ha
agerat opassande, och dess privilegium var utfirdat till de Tournes.

Att tva sd pass olika sitt att framstilla tva lyonska, kvinnliga poeter
bida visade sig framgangsrika, ir tecken pa att det franska litterira systemet
medforde flera olika méjligheter for en kvinnlig poet som ville publicera sig
och nd en publik. Vad hade Labé att siga till denna publik? Hur presenterade
hon sig nir hon sjilv holl pennan? Det 4r dags att vinda blicken till den
forsta text i Euvres som bir Labés underskrift: hennes férord till Clémence
de Bourges.



ESTANT LE TEMS VENU...

Estant le tems venu. ..

LABES KVINNOEMANCIPATORISKA FORORD

erard Genette har liknat férord vid vestibuler — férkammare

som ldsaren passerar pa sin vig in i ett verks lyriska universum.”

I det franska 1500-talet kunde dessa vestibuler vara bade grand-

iosa och labyrintiska. Under drhundradet blev férorden fler,
lingre och viktigare.”” Varfor allt detta preambulerande? Jag vill ta fasta pa
tre klassiska syften: att forklara texten, forsvara publiceringen, och vinna
lasarens vilvilja (captatio benevolentiae). Alla handlar om att beméta lasarens
forvintningshorisont, och évertygande argumentera for att forfattaren och
verket dr bade acceptabla och intressanta. Dirfor ir det ofta i forord som
forfattare mest explicit diskuterar, kritiserar och omférhandlar normer och
konventioner, kring allt frin sprik till kon.

Rigolot har uppmirksammat detta férhillande, som enligt hans men-
ing ger vid handen att "forordet ar en 16gn om det verk som det ska inleda.
Praefatio mendax”.”> Forordet ljuger, eller som Rigolot senare papekar:
genom att beskriva verket skapar férordet ett verk av en samling texter
som utan en syntetiserande programforklaring hade framstitt som mer
tvetydiga. P4 s sitt, menar Rigolot i linje med exempelvis Genette, ir
forord performativa.’* Jag ser det som fruktbart att tolka Labés férord som
performativt i denna bemirkelse. Men texten ir ocks3 performativ i retorisk
mening, eftersom den bidrar till att forma Labés ethos, sdvil som i Butlersk
mening, som en text dir Labé "gor” kén.” Hur gar detta till? Hur férklarar
och forsvarar Labé Euvres? Och hur forscker hon vinna uppmirksamhet
och vilvilja som kvinnlig, lyonsk poet?”®
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Montrer aus hommes
Firordets retoriska form

Labé inleder Euvres forord, som ir tillignat "M.C.D.B.L” —eller "Mademoi-
selle Clémence de Bourges, Lionnoise” — med en koncis programforklaring:

Estant le tems venu, Mademoiselle, que les severes loix des hommes
n‘empeschent plus les femmes de s’apliquer aus sciences et disciplines:
il me semble que celles qui ont la commodité, doivent employer
cette honneste liberté que notre sexe ha autrefois tant desirée, a

icelles apprendre |[...]"

Det ir en sldende passage med hog densitet. Genom att apostrofera en lyonsk
dam och inleda med en tidsbestimmelse, fixerar Labé forordets argument-
ation i tid och rum.” Orden fungerar som en inledning (exordium), medan
den implicita hinvisningen till en forfluten tid begrinsad av "les severes
loix des hommes” [minnens stringa lagar| ger textens bakgrund (narratio).
Direfter framligger poeten sin huvudtes (propositio): Det dr dags f6r kvinnor
att ta sin plats bland tidens lirde. Den abrupta inledningen forankrade genast
Euvresila querelle des femmes och i tidens samtal om kvinnors bildning, och den
fingade tvekldst lisarens uppmirksamhet —om 4n inte nodvindigtvis hennes
vilvilja. Direfter foljer en tredelad argumentation (probatio) med det dubbla
syftet att dels 6vertyga lisaren om giltigheten i Labés uppseendevickande
forslag, dels forklara och forsvara publiceringen av Euvres.”®

Labé inleder sin argumentation med att konstatera att kvinnor bor
igna sig at vetenskap och konst, for att bevisa f6r minnen hur de felat i sitt
omdome om "Konet”.”” Malet ir tydligt utskrivet:

[M]ontrer aus hommes le tort qu’ils nous faisoient en nous privant
du bien & de I’honneur qui nous en pouvoit venir: Et si quelcune
parvient en tel degré, que de pouvoir mettre ses concepcions par
escrit, le faire songneusement & non dédaigner la gloire, & s’en parer
plustot que de chaines, anneaus, & somptueus habits|...]™

* I dversittning: “Eftersom tiden nu har kommit, Mademoiselle, d3 minnens stringa lagar
inte lingre hindrar kvinnorna frin att 4gna sig it vetenskap och lirdom, menar jag att de
som har méjlighet maste anvinda denna tillbérliga frihet som virt kén forut si har 6nskat
sig, for att tilligna sig dessa”.

** ] Sversittning: ”[V]isa minnen vilket fel de har begitt i att berdva oss den nytta och heder
som hade kunnat tillkomma oss: Och om nigon lyckas i sddan utstrickning att hon kan sitta
sina tankar p3 print, 13t henne gora det med omsorg och utan att frakta iran, och smycka
sig i den snarare 4n i kedjor, ringar och 6verdadiga klader”.
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Minga forskare har noterat att Labés argumentation knyter an till human-
istiska bildningsideal."” Men ingen har fordjupat sig i det begrepp som
underbygger Labés forsta argument: "la gloire”, dra.'! Med tanke pa den
vikt som renissanshumanisterna fiste vid ira — eller fama — ir det foga
forvinande att "la gloire” ges en central plats i ett franskt renissansférord.
Det ir dock anmirkningsvirt att Labé 3beropar ira i en argumentation for
kvinnors skrivande, eftersom renissanshumanismens droideal var tydligt
maskulint kodade.

I en studie av drebegreppets historia noterar Sven Delblanc exempelvis
att aristotelisk etik, som utgjorde fundamentet f6r renissanshumanismens
forstaelse av ira, innehdll tva idealfigurer: krigaren Akilles och den vise
Sokrates.'?” Ingen av dem var ett majligt foredome f6r kvinnor. I essin "De
la gloire” ("Om dran”), som sammanfattar 1500-talets synsitt vil, skriver
Michel de Montaigne dessutom att ara ir en friga om publikt erkdnnande.'”
Att striva efter dra var dirmed svart att forena med kvinnliga dygder som
kyskhet, tystnad och huslighet — vilket framgir i Montaignes essi, dir
kvinnors 4ra bara namns i forbigdende och di likstills med kyskhet.'*

Den lirdomens ira som Labé gor ansprik pd var utpriglat manlig, vilket
poeten snarast betonar genom att stipulera ett motsatsférhillande mellan
att ’se parer” [smycka sig] i dra och i konventionellt kvinnliga attribut som
smycken och vackra klader.'” Enligt Ann Larsen var det vanligt att kvinn-
liga forfattare knot sitt forfattarskap till hemmet och till en huslig roll, for
att mildra det potentiellt opassande i att lita publicera ett verk.'* Labé gor
det motsatta. I forordets forsta del gor hon explicit ansprik pa en ambition,
ett ideal och en plats som var forbehillen méin.'”

I passagen som f3ljer pd den ovan citerade, kopplar Labé samman ira
och nytta. Larsen har argumenterat f6r att kvinnor girna beskrev sina
forfattarskap som en nyttig sysselsittning, i ett klichéartat f3rsék att vinna
vilvilja och pavisa sin blygsamhet. Att skriva presenterades som ett sitt
att forfina ett svagt intellekt, roa sig sjilv och sin omgivning, prisa Gud,
eller undvika syssloldshet.'® Larsen framhaller Labés férord som ett typ-
exempel pa denna sorts blygsamhetskliché, eftersom poeten, mot slutet av
dedikationen, siger sig skriva just for att undvika syssloldshet.'”” En sddan
tolkning kriver dock att man helt bortser frin Labés diskussion om ira, dir
hon istillet betonar skrivandets allminnytta."® De kvinnor som har for-

magan bor, skriver poeten:
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[S]’employer 2 faire entendre au monde que si nous ne sommes
faites pour commander, si ne devons nous estre desdaignees pour
compagnes tant es afaires domestiques que publiques, de ceus qui
gouvernet & se sont obeir. Bt outre la reputacion que notre sexe en
recevra nous aurons vall au publiq, que les hommes mettront plus de
peine & d’estude aus sciences vertueuses, de peur qu’ils n’ayent honte
de voir preceder celles, desquelles ils ont pretendu estre tousjours
superieurs quasi en tout.”

Labés uppmaning att kvinnor bér engagera sig i “afaires domestiques que
publiques” [husliga sivil som publika angeligenheter| undanrojer allt
eventuellt tvivel vad giller hennes syn pa den lirda kvinnans plats. Bild-
ningens ira beskrivs explicit som den publika, samhilleliga handlingens
ira. Dess syfte ir inte att undvika syssloldshet, utan att utveckla kvinnors
formaga att “gouvernet” [styra] — ett humanistiskt bildningsargument som
vanligtvis var fdrbehillet min.!" Bildade kvinnor ir nyttiga for samhillet
i kraft av vad de kan utféra som minnens "compagnes” [kompanjoner].
Dessutom gor lirda kvinnor min 4n mer nyttiga, eftersom minnen kom-
mer att behdva anstringa sig for att inte forbipasseras av kvinnorna. Labés
budskap ir tydligt — bildning har inte bara ett virde for den enskilda kvin-
nan, utan for samhillet i stort.

Deborah Lesko Baker har noterat att Labé i ovan citerade passage be-
skriver man med det kvinnligt kodade ordet "honte” [skam].'”* Poeten
inleder alltsd med att tillskriva kvinnor den manligt kodade 4ran, och avslutar
med att forbinda min med kvinnligt kodad skam. Genom att spegelvinda
konskodade begrepp tillskriver hon kvinnor manliga privilegier. Resultatet
ir en argumentation fjirran fran konventionella framstillningar av kvinnors
studier som ett anspriksldst sitt att fordriva syssloldsa timmar i hemmet.
Istillet menar Labé att kvinnor bide kan och bor ansluta sig till det hum-
anistiska projektet, och bilda sig for att bidra till allminnyttan och vinna dra.

Efter detta samhillstillvinda argument f6ljer ett av helt annan karaktir.
Att skriva framstills hir som en killa till "plaisir”, njutning:

* I dversittning: ”[S]triva efter att fi omvirlden att forstd att om vi inte ir skapade for att
beordra, borde viinte f6rsmas som kompanjoner i husliga sdvil som i publika angelidgenheter,
av de som styr och blir atlydda. Férutom ryktbarheten som virt kén skulle erhlla av detta
skulle vi till allméinheten ha bidragit med det goda att minnen skulle ligga mer méda och
flit p3 aktningsvird vetenskap, av ridsla for skammen i att se sig forbipasserade av de kvinnor
som de har latsats vara stindigt verligsna i nistan allt.”
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S’il y ha quelque chose recomandable apres la gloire & 'honneur,
le plaisir que l'estude des lettres ha acoutumé donner nous y doit
chacune inciter: qui est autre que les autres recreations: desquelles
quand on en ha pris tant que 'on veut, on ne se peut vanter d’autre
chose, que d’avoir passé le tems. Mais celle de T'estude laisse un
contentement de soy, qui nous demeure plus longuement.”

Att lira och att skriva ger upphov till "contentement de soy” [sjalv-tillfreds-
stallelse], dir “soy” kan referera till aktiviteten studier savil som till det
subjekt som utfor handlingen.

Lesko Baker har gjort tvd relevanta observationer i relation till Labés
argumentation om njutning. For det forsta noterar hon att Labé, i den
passage som foljer pa ovan citerade, jaimfor skrivande med andra, mindre
tillfredsstillande, "voluptez” [frdjder|. Formuleringen implicerar att skriv-
ande ir en av dessa "voluptez” — ett ord med uppenbara erotiska konnot-
ationer.'” I min analys av Euvres titelsida argumenterade jag for att namnet
Labé alluderade p3 bade tal och kyssar, och samma forbindelse mellan
skrivande och erotik dterkommer alltsd i férordet. Att Labé sjilv beskrev sitt
skrivande som erotiskt forstirkte rimligtvis bilden av henne som skandalés.

For det andra relaterar Lesko Baker orden om det njutbara skrivandet
till den kvinnliga poetens tillfredsstillelse i att utveckla en egen identitet
oberoende av min."* Lesko Baker har ritt i att Labés argumentation ger
uttryck for en ovanligt starkt formulerad 6nskan om sjilvstindighet, som
rimmar vil med det oberoende som Euvres kungliga privilegium gav poeten
rent konkret. Men Labés begir efter sjilvstindighet formuleras inte bara i
relation till skrivande. I den passage som f8ljer utvecklar poeten sitt resone-
mang, och kopplar visionen om oberoende till lisning:

* 1 versittning: “Om det finns nigot villovligt utéver dran och hedern, méste njutningen
som studier i vitterhet vanligtvis ger locka oss alla. Den ir nigot annat 4n andra tidsférdriv,
dir man nir man ir firdig med dem inte kan stita med annat in att ha férdrivit tiden. Men
studiernas njutning limnar efter sig en sjilv-tillfredsstillelse som finns kvar hos oss lingre.”
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[QJuand il avient que mettons par escrit nos concepcions, combien
que puis apres notre cerveau coure par une infinité d’afaires &
incessamment remue, si est ce que long tems apres reprenans nos
escrits, nous revenons au mesme point, & a la mesme disposicion
ou nous estions. Lors nous redouble notre aise, car nous retrouvons
le plaisir passé qu’avons @ ou en la matiere dont escrivions, ou en
lintelligence des sciences ou lors etions adonnez. Et outre ce, le
jugement que font nos secondes concepcions des premieres, nous
rend un singulier contentement.”

Labé argumenterar for att den frimsta tillfredsstillelsen ligger i att méta
sitt ”jag” i texten.'”® Det 4r inte att skriva, utan att lisa sin egen skildring av
tidigare upplevelser, som medfor storst gladje.

Ur ett mediehistoriskt perspektiv ir Labés pastiende tidstypiskt — den
egna, tysta lisningen kom att spela en allt storre roll under 1500-talet. I
en studie om tidigmoderna laspraktiker har Thomas Gétselius beskrivit
sddan tyst lasning som en subjektformeringens process: “Det ldsaren i sin
ensamhet erfar som en existentiell hindelse ir det enskilda utfallet av en
kollektivt omfattad praktik for individualisering eller subjektsbildning”.''®
Nir Labé skriver om sig sjilv tar hon plats bland de talande subjektens
skara, och lamnar kvinnans hiavdvunna, tysta position. Nir hon tillmiter
vikt 4t lisning tar hon ytterligare ett steg mot en kvinnlig subjektsposition.
Att l3sa ir att bekrifta sig sjilv pa nytt, ytterligare en ging, genom att inte
bara uttrycka sig utan ocksi bedéma sig sjéilv, sina tankar och texter.

Diskussionen om “plaisir” fokuserar, med ett modernt uttryck, per-
sonlig utveckling — vilket var ett mer konventionellt argument f6r kvin-
nors bildning. Men Labé ligger fram det pa ett nytt sitt. I hennes version
bér kvinnor inte lisa och skriva f6r att utveckla sin dygd eller undvika sys-
sloléshet, utan for att lira kinna och bekrifta det egna jaget — en syftes-
forklaring som liknar den Montaigne stipulerade i Les Essais (Essayer) nigra
ar senare. Labé beskriver denna méijlighet att genom lisning formera ett
omddme om sina skrifter och om sig sjilv, som en killa till "un singulier
contentement” [en unik tillfredsstillelse|. Kvinnor ir f6rmogna att skriva,
och deras tankar ir virda att fista pd papper, men de ir ocksa kapabla att
filla egna sjilvstindiga omdémen om sina egna verk.

* I &versittning: "Nir vi skriver ner vira tankar, oavsett hur var hjirna sedan rusar genom
oindliga angeligenheter och oupphorligen ir i rorelse, skulle vi om vi lingt senare tog fram
det som vi skrev, dterkomma till samma punkt och samma sinnelag som vi da befann oss i. P4
sa sitt kan vi fordubbla vir tillfredsstillelse, ty vi dterfinner en férgingen njutning antingen
i det imne som vi skrev om, eller i insikten i de kunskaper som vi d ignade oss it. Férutom
det, ger oss vart andra omddme om vira forsta uppfattningar en unik tillfredsstillelse.”
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Efter att ha forsvarat publiceringen av Euvres med hinvisning till insis-
terande vinner — en vanligt forekommande blygsamhetskliché — vinder sig
Labé avslutningsvis till Clémence de Bourges, for att forklara varfér hon
tillignar den unga lyonskan sitt verk:

Et pource que les femmes ne se montrent volontiers en publiq seules,
je vous ay choisie pour me servir de guide, vous dediant ce petit
euvre, que ne vous envoye 2 autre fin que pour vous acertener du
bon vouloir lequel de long tems je vous porte, & vous inciter & faire
venir envie en voyent ce mien euvre rude & mal bati, d’en mettre en
lumiere un autre qui soit mieus limé & de meilleure grace.”

Per Esben Svelstad har poingterat att Labé tycks ge Euvres till de Bourges som
en géva, for att konsolidera vinskapen de tvd kvinnorna emellan."” Euvres
peritexter tyder pa att boken var en kommersiell produkt, men Svelstad har
ritt i att ovanstiende passage snarare fdrankrar utgdvan i en gvoekonomi,
dir litteratur anvindes f6r att forma nitverk och allianser. Motsittningen
indikerar att manga olika sitt att se pa publicering existerade parallellt, till och
med i samma volym. Passagen kan ocksa tolkas som en eftergift till kritiska
lasare, och till den kvinnosyn som Labé asyftar nir hon siger sig inte vilja
visa sig “en publiq” [offentligt| utan en ledsagare. Genom att involvera en
“guide” med en sikrare och hégre samhillsposition kunde Labé eventuellt
3 Euvres att framstd som mer acceptabel, och skyddas mot kritik. Larsen
nimner detta som en vanlig fopos i kvinnliga forfattares forord.'"

Men Labé vill inte bara forsikra sig om de Bourges stod, utan hon
uppmanar ocks3 sin adressat att f6lja i hennes fotspar och publicera ett eget,
bittre verk. Formuleringen kan tolkas som en artighet, men eftersom 4ven
de Bourges verkar ha cirkulerat poesi i Lyons litterira salonger ir det fullt
mojligt att orden var allvarligt menade. Lesko Baker menar att Labés blyg-
samhet antar nirmast hyperboliska proportioner i ovanstiende passage, nir
poeten pastar att hennes eget verk ir s3 pass bristfilligt.""” En sddan tolkning
bortser dock frin att Labés klichéartat blygsamma beskrivning av Euvres
hirbirgerar en anspriksfull ambition att std som exemplarisk katalysator
for de Bourges, och i férlingningen kanske dven for andra kvinnors, for-

* 1 &versittning: ”[E|ftersom kvinnor inte girna visar sig offentligt ensamma, har jag valt ut
er som min guide, och dedicerat detta lilla verk till er. Jag skickar det till er utan annat mal
in att forsikra er om den vilvilja som jag linge hyst for er, och for att locka er och skapa en
lust, nar ni ser mitt oslipade och illa hopkomna verk, att féra fram ett annat i ljuset som ir
mer vilpolerat och har stérre skénhet.”
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fattarskap. I slutet av sitt férord trider Labé fram som en annan typ av ny
Sapfo — en anmoder till en kvinnlig litterar tradition.

Labés onskan att Euvres ska fungera impulsgivande f6r de Bourges ir
bide ett argument och en visionir avslutning (peroratio) som aterknyter till
textens inledande passage. Forordet fixeras pa nytt i tiden — inledningen
bérjade i ett “"nu” som just avldst en inskrinkt ditid, medan avslutningen
blickar vidare frin detta nu in i en framtid dir fler kvinnor skriver, liser
och publicerar sig. Har framgir det varfor kvinnor "doivent employer cette
honneste liberté” [mdste anvinda denna tillbérliga frihet (min kursiv)|. Inte
bara deras eget, utan framtida kvinnors forfattarskap star pa spel.

Sammanfattningsvis ir forordet uppbyggt enligt klassisk retorisk dis-
positionsordning (dispositio), med tre argument (probatio) dir tonvikten gen-
omgiende ligger pa logos. Labé forsoker 6vertyga sina lasare att kvinnor bide
kan och bér skriva med hjilp av fornuftsargument, snarare 4n genom ett
starkt pathos som lockar lisarna till medhall.’** Med tanke p3 de ansprik som
poeten formulerar 4 kvinnliga forfattares vignar, ar det latt att forestilla sig
varfdr Labé ibland fordomdes av sina samtida. Mer egendomligt ir att hon
hyllades av andra poeter, och av en s3 pass stor lisekrets att Jean de Tournes,
som sillan tryckte nyutgavor, publicerade en andra edition av Euvres redan
1556."*! Hur presenterar Labé sig sjilv for att accepteras av sina lisare? Hur
anvinder hon sitt ethos for att gdra argumentationen trovirdig?

Un honneste passetems
Ethos

Det gir knappast att dverdriva vikten av ethos i Labés férord — bide eftersom
forord generellt sett syftade till att vinna ldsares vilvilja och eftersom ethos
var ett viktigt retoriskt verktyg i en argumentation. Vilket sorts ethos kunde
Labé visa fram? I Quintilianus Institutio Oratoria kan vi lisa foljande om det
retoriska konceptet:

Kort sagt kriver ethos av alla slag en rittskaffens och godhjirtad man.
Talaren bér om méijligt prisa sidana fortjinster dven hos milsigan-
den, men under alla férhillanden miste han sjilv iga dem, eller anses
gora det. Det ir s han blir till stdrst nytta i de drenden i vilka han
vinner tilltro genom sitt rittsinne. Framstir nigon i ett tal som en
usel minniska ir han sikerligen en usel talare.'?
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For att dvertyga lisaren behdvde Labé inte bara utforma vederhiftiga ar-
gument, utan ocksa visa fram en karaktir som ingav fortroende. Det kan
forefalla trivialt att Quintilianus utgar frin att retorn ir en man, men kén ir
betydelsefulltirelation till Labés ethos. Tvé aspekter av lisarnas férvintnings-
horisont kunde nimligen forhindra att poeten accepterades som kvinnlig
forfattare: dels ldsarnas sikter om hur en (borgar)kvinna bist visade sig
vara “rittskaffens och godhjirtad”, och dels deras uppfattning att en god
forfattarkaraktir var en manlig sidan. Utifrdn en sidan bakgrund utgjorde
en kvinnlig fdrfattare en paradox. For att vara 6vertygande miste Labé 16sa
den paradoxen, och uppvisa god karaktir som bade kvinna och forfattare —
vilket konventionellt innebar olika och svérligen forenliga saker.

For att analysera Labés ethos maste vi gora oss en forestallning om Euvres
tilltankta publik, eftersom det ar dem som ska 6vertygas av argumentation-
en. Labé riktar sig explicit till Clémence de Bourges, dels genom &ver-
skriften ”A M.C.D.B.L.” och dels med ingdngsordens apostrof till en "Made-
moiselle”. Clémence ir en enskild adressat, men Christine Clark Evans har
argumenterat for att hon symboliserar "les dames Lionnoises”, och att Labé
snarast riktar sig till stadens alla vittra damer. Det forefaller rimligt att s3 4r
fallet, eftersom Labé genomgiende talar om lirda kvinnor i allmanhet snar-
are in de Bourges i synnerhet.

Utdver denna kvinnliga publik, antyder Labé att hon vinder sig till en
annan, formodat mer kritisk grupp av mottagare: de min somiinledningen
av foretalet kritiseras for att ha férhindrat kvinnor att studera och vinna
lirdomens 4ra. Nar hon inledningsvis betonar att kvinnor bor skriva for
att overtyga dessa min om felaktigheten i deras synsitt, implicerar Labé att
hennes egen text ir ett svar pa tal gentemot dem.'” Forordet struktureras
pa sd sitt utifrin ett dubbelt tilltal till 4 ena sidan kvinnor med litterira am-
bitioner, 4 andra sidan min som har férdémt dessa ambitioner.'**

Hur talar Labé till de mottagare som hills ansvariga for kvinnors
kringskurna verkningsomride? Denna lisekrets ansdg antagligen att det
var moraliskt tvivelaktigt for en kvinna att 6verhuvudtaget lita trycka sina
skrifter, och for att framsta som trovirdig infor dem behdvde Labé inte bara
visa pa giltigheten i sin tes utan ocksa pa sin respektabilitet. Den bakgrunden
kan hjilpa oss att forstd en egenhet i Euvres forord: texten pendlar mellan att
stalla djirva krav 4 vittra kvinnors vignar, och att nedvirdera poetens egen
ambition och férméga.' I direkt anslutning till ovan citerade uppmaning
till kvinnor att séka dra och publikt ansvar bedyrar Labé exempelvis att hon
sjalv dr of6rmogen att gi i brischen for en sddan strivan:
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Sij’eusse esté tant favorisée des Cieus, que d’avoir l'esprit grand assez
pour comprende ce dont il ha Ui envie, je servirois en cet endroit
plus d’exemple que d’amonicion, Mais ayant passé partie de ma
jeunesse 2 l'exerise de la Musique, & ce qui m’a resté de tems l'ayant
trouvé court pour la rudesse de mon entendement, & ne pouvant de
moymesme satisfaire au bon vouloir que je porte 3 notre sexe]...|"

Pastdendet stdr i skarp kontrast till Euvres existens, som visar pd Labés
bildning och gor henne till ett exemplum t6r andra kvinnliga forfattare.
Detsamma giller den passage som inleder forordets sista del. Vid det laget
har Labé anmodat kvinnor att ska ira, delta i styrandet av samhills- sdvil
som hushallsfrigor, 4gna sig 3t vitterhet snarare 4n flyktiga forstroelser, och
sjalvstindigt bilda egna omdémen om sig sjilva och sina skrifter. Hennes
eget syfte, intygar hon, ar dock ett annat:

Quant 2 moy tant en escrivant premieremet ces jeunesses que en
les revoyant depuis, je n'y cherchois autre chose qu'un honneste
passetems & moyen de fuir oisiveté: & n’avois point intencion que
personne que moy les dust jamais voir.”

Nir Labé talar om vittra kvinnor i allminhet ir hon anmirkningsvirt
anspraksfull. Nir hon beskriver sig sjalv och sina egna ambitioner nyttjar
hon istillet konventionella legitimeringsstrategier, som alla syftar till att
nedvirdera henne och f3 henne att framstd som oférmdgen och blygsam.
Blygsamhetsklichéer var overallt forekommande i tidigmoderna for-
ord, och betraktades som kungsvigen till lisarens vilvilja. De bor dirfor
inte tillmitas alltfdr stor betydelse, men det ir dndé intressant vilka blyg-
samhetsklichéer Labé aktualiserar och hur hon gor det. Alla ovan nimnda
blygsamhetsklichéer verkar syfta till att uppvisa en passande karaktir
som just kvinnlig forfattare. Den tidigare argumentationens manligt
kodade, anspriksfulla “gloire” [4ra] 4r utbytt mot det mer modesta
“honneste” [hedersam|. Formuleringen “un honneste passetems” [en
hedersam fritidssyssla] alluderar pa en bild av kvinnan som overksam och

* 1 &versittning: “Om jag hade varit sd vilsignad av gudarna, att jag hade fitt ett sinne stort
nog for att forstd vad dn det hade lust till, sa skulle jag hir tjina mer som ett exempel in som
en ridgivare. Men eftersom jag spenderade en del av min ungdom med att $va mig i musik,
och den tid som 3terstod visade sig otillricklig f6r mitt klena férstdnd, och da jag inte sjilv
kan uppfylla de goda férhoppningar jag har for vart kon [...]"

** ] versittning: ”Vad mig anbelangar, bdde nir jag frst skrev om dessa ungdomligheter och
nir jag sedan gick igenom det jag skrivit igen, sokte jag enbart ett hederligt tidsférdriv och
ett sitt att undvika syssloldshet: jag hade ingen avsikt att nigonsin lata ndgon annan se dem.”
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littjefull — egenskaper som tydde pé bristande dygd. Labé rittfirdigar sitt
skrivande genom att podngtera hur skrivandet riddar henne frin odygdig
overksambhet.

Dessutom intygar poeten att hon aldrig amnat offentliggora sina skrif-
ter. Aven den utbildningsging som Labé beskriver, med tyngdpunkt pa
musik, kan tolkas som en eftergift till kritiska lisare — att musicera var en
mer acceptabel kvinnlig sysselsittning 4n att skriva. Sammantaget presen-
terar Labé sitt eget skrivande som en fritidssyssla kompatibel med en god,
kvinnlig karaktir, snarare 4an som en potentiellt subversiv, publik handling.

Labés blygsamma sjalvframstillning liknar andra samtida kvinnliga
forfattares, men den skiljer ut sig pa ett signifikant sitt.’” I merparten av
periodens forord 16stes den paradox som en kvinnlig forfattare utgjorde pa
ett av tva vis. Om f6rordet skrevs av nigon annan kunde kvinnan i friga
hyllas som exceptionell. I férordet till Rymes beskriver Antoine du Moulin
exempelvis Pernette du Guillets litterira bedrifter som “quasi incroyable”
[halvt otroliga].””” Om en kvinna skrev ett eget forord, framhivde hon
istillet ofta att hennes konstillhorighet gjorde henne till en saimre forfattare,
varfdr lisarna borde vara milda i sin dom. Marguerite de Navarres férord i
Le Miroir de I Ame Pecheresse frin 1531 ir ett exempel. Dir skriver drottning-
en: ”Si vous lisez ceste ceuvre toute entiere, / Aresstez vous, sans plus a la
matiere, / En excusant la rhythme et le langage, / Voyant que cest d’une
femme 'ouvrage, / Qui n’a en soy science, ne sgavoir.””

Labé anvinder dock en annan strategi. I bada ovan diskuterade citat
framstiller hon sig sjilv som ett undantag frin en allmin regel om kvinnors
forméga och firdigheter. Labés unicitet ligger inte i blygsamhetsklichéerna,
utan i hennes presentation av sig sjilv som ett undantagsfall frin kvinnor i
negativ istillet for positiv bemirkelse. Genom att vilja denna strategi upp-
fyller hon ett retoriskt krav pa passande blygsamhet, utan att portrittera
vittrakvinnor som mindre kapabla in vittramin. Detar ensjilvframstillning
som kan mildra kritiska lisares omdéme utan att undergriva textens argu-
mentation.

Parallellt med denna explicit formulerade bild en blygsam, ansprakslos
forfattare framtrider ocksd en annan bild av Labés karaktir. Denna ir
i hogre grad performativ, och kan forstis som det ethos som framtrider i

* 1 6versittning: ”Om ni liser detta verk i sin helhet, / Uppehill er enbart vid imnet, / Och
ursikta rytmen och spriket, / Medvetna om att det ir en kvinnas verk, / Som varken har
vetenskap eller lirdom i sig”. Marguerite de Navarre, Le Miroir de I” Ame Pécherresse Ougquel elle
Recongnoist ses Faultes et Pechez, Aussi ses Graces et Benefices a elle Faictz par Jesuchrist son Epoux
(Alengon: Simon du Bois, 1531).
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skriftens praktik — genom bruket av en sirskild retorik och ett visst sprik.
Labés val av retoriska verktyg och argumentationsteknik avgor hur forordet
utformas, men de ar ocksd betydelsebirande i sig. En vil konstruerad text
visade att dess upphovsperson var retoriskt skolad och férmégen att Sver-
tyga sin publik i enlighet med retorikens ideal. Eftersom talkonsten ansigs
vara en firdighet som var frbehillen min, var en kvinna som behirskade
retorik uppseendevickande — trots att det alltid funnits retoriskt skolade
kvinnor. En anledning till att retoriken kodades som manlig var helt en-
kelt att kvinnor generellt sett var uteslutna fran de institutioner dir den
in6vades och utévades. Men tidens kvinno- och spraksyn gav ocksi vid
handen att kvinnor inte kunde anvinda retorik pi ett passande sitt. En i
relation till Labés forord sirskilt intressant aspekt av denna hallning ar fore-
stillningen att kvinnor littare hemfdll till nigot som Mats Malm har kallat
ett “liderligt” sprak.

Med utgingspunkt i en antik bodelning mellan en 7attisk” retorisk
stil, som beskrevs som renodlad, kirv och manlig, och en "asiatisk”, som
ansdgs behagfull, utsmyckad och férkvinnligad, argumenterar Malm fr att
tidigmoderna retoriker varnade for ett liderligt retoriskt sprak som allt for
mycket nirmade sig den asiatiska stilen. Detta liderliga sprak kodades kvinn-
ligt, och man fruktade att det, liksom en flirdfullt utsmyckad kvinna, skulle
forleda (den implicit manliga) publiken frin dygdens vig. Malm menar att
kvinnliga forfattare kunde misstinkliggoras av rent sprakliga skil, eftersom
de antogs vara mer benigna att anvinda liderlig retorik — vilket 5r Svrigt
ytterligare forstirker kopplingen mellan kvinnors tal och prostitution.

I en analys av Sophia Elisabet Brenners dikter fran tidigt 1700-tal,
pavisar Malm en stramt héllen retorisk stil som priglas av logos snarare in
pathos. Han ser Brenners retoriska val som ett férsék att framstilla sig som
acceptabel, genom att visa pd formiga att anvinda ett manligt, dygdigt
sprak.'?® P4 samma sitt kan vi tolka Labés forord som ett forsdk att visa
pa hennes — och i férlingningen pd kvinnors — f6rmaga att, rent retoriskt,
agera manligt och dygdigt. Labés férord mé stundtals utmana decorum, men
hennes argumentation ir inte skandalos till sin utformning. Ur det per-
spektivet skiljer sig forordets bild av Labés karaktir frin peritexternas skan-
daldsa poet. I den efterfoljande diktcykeln kommer det visserligen bli tyd-
ligt att Labé inte konsekvent hiller sig till en manlig och dygdig retorisk
stil. Men i detta inledande forsdk att vinna flera olika mottagares vilvilja,
visar hon sig kapabel att gora sa.
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Afaires domestiques que publiques
Compar

Forskningen har linge framhillit Labés forord som en av la querelle des
femmes centrala, franska 1500-talstexter. Min retoriska analys har visat
pa de formagor och mojligheter som Labé tillskrev vittra kvinnor, men
vad utmirker poetens argumentation i den debatt som béljade fram och
tillbaka under perioden? I en analys av Labés lyrik menar Julie Campbell
att poeten fdresprikar ett dmsesidigt utbyte mellan kvinnor och min, som
ir unikt i en debatt priglad av rigida motsittningar.’” Kan vi skénja ett
liknande forhdllningssitt i forordet — den text dir Labé tydligast anknyter
till la querelle des femmes? Eller har denna mer uppenbart argumenterande
framstillning en annan karaktir?

Ett mojligt svar pa de frigorna star att finna i férordets forsta del, dar
Labé diskuterar ira. Passagen bygger pa antiteser som alluderar pa la querelle
des femmes polemiska jamforelser mellan kvinnan och mannen. I textens ovan
citerade ingdngsord jamfdrs exempelvis en ditid av kvinnlig underkastelse
med en frigorelsens nutid, vilket foljs av ett rad till kvinnor att ’se parer”
[kla sig] i dra och lirdom snarare 4n i vackra klider och smycken:

Et si quelcune parvient en tel degré, que de pouvoir mettre ses con-
cepcions par escrit, le faire songneusement & non dédaigner la gloire,
& s’en parer plustot que de chaines, anneaus, & somptueus habits:
lesquels ne pouvons vrayement estimer notres, quel par usage. Mais
I’honneur que la science nous procurera, sera entierement notre: &
ne nous pourra estre oté, ni par finesse de larron, ni force d’ennemis,
ne longueur du tems. ”

I passagen kontrasterar Labé manligt kodad lirdom mot kvinnligt kodad
skonhet, och i férlingningen dygdig, inre skonhet mot en som ir ytlig
och odygdig. Jamforelsen mellan skénhet och lirdom aktualiserar dirmed
dygden, som naturligtvis var central i la querelle des femmes."® I debatterna
framstilldes kvinnors skonhet ibland som en killa till dygd, men oftare som
nagot hotfullt. Skénhet ledde exempelvis litt till fifinga, som var ett brott

* 1 dversittning “Och om ndgon lyckas i sddan utstrickning att hon kan sitta sina tankar pa
print, 13t henne gora det med omsorg och utan att forakta dran, och smycka sig i den snarare
in i kedjor, ringar och éverdadiga klider: vilka inte verkligen kan vara vira, forutom av
hivd. Men iran som lirdomen kan ge oss, den skulle vara helt var egen: och den skulle inte
kunna tas ifrin oss, varken av lurendrejerier, eller fienders styrka, eller tidens ging”.
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mot kardinaldygden mattlighet. Dessutom kunde kvinnans skonhet vicka
mannens erotiska begir — en kvinna som forsdkte forskona sig sjilv be-
skylldes dirfor ofta f6r osedlighet. Vikan ocksa sitta Labés ord i relation till
ovan diskuterade "liderliga” retorik, och tolka passagen som en uppmaning
till kvinnor att inte smycka sitt tal med en flirdfull och odygdig retorik.
Bodelningen mellan skénhet och lirdom genererar fler antiteser med
starkt signalvirde. Labé papekar att lirdom ir palitlig, att den stir for
oberoende och att den ir bestindig, medan skonhet och den ryktbarhet som
skonheten kan skinka ir opilitlig, avhingig andras bedémning, och for-
inderlig. Skénheten ir kvinnornas av hivd, men lirdomen ir “entierement
notre” [helt vir egen], och representerar pa si sitt ett metaforiskt dgande-
skap. Antiteserna opilitlig/palitlig, beroende/sjalvstindighet och forging-
lighet/bestindighet ir inte lika uppenbart kénade som skénhet/lirdom.
Men de férekommer ofta i la querelle des femmes, dir beroende, opilitlighet
och forginglighet ir forknippade med kvinnans beligenhet och person,
medan sjilvstindighet, pélitlighet och bestindighet ir manliga attribut.
Detsamma kan sigas om argumentationens tva sista antiteser, som ingar i

en av frordets mest omskrivna passager:

[J]e ne puis faire autre chose que prier les vertueuses Dames d’eslever
un peu leurs esprits par dessus leurs quenoilles & fuseaus, & s'emp-
loyer 2 faire entendre au monde que si nous ne sommes faites pour
comander, si ne devons nous estre desdaignees pour compagnes tant
es afaires domestiques que publiques, de ceus qui gouvernet & se
font obeir.”

I denna slagkraftiga formulering kontrasterar Labé kvinnans husliga arbete,
emblematiskt forevisat genom spinnrocken och slindan, mot mannens an-
svar att styra och bli atlydd.

Sé hir lingt framstir Labés forord som ett typexempel pa en polemisk
querelle-text, dir manligt stills mot kvinnligt i starkt virdeladdade motsats-
par.”®! Men intressant nog utmynnar den antitetiska passagen i ett exempel
pa compar. Compar, eller parison, ir ett samlingsbegrepp som betecknar ljud-
ligt symmetriska fraser."*” I Renaissance Figures of Speech argumenterar Russ
McDonald f6r att renissansens retoriker gav figurerna en vidare, filosofisk

* 1 6versittning: “Jag kan inte géra annat in att be de dygdiga damerna att héja sina sinnen
nigot dver sina slindor och spolar, och striva efter att f3 omvirlden att frstd att om vi inte
ir skapade for att beordra, borde vi inte férsmis som kompanjoner i husliga sivil som i
publika angeligenheter, av de som styr och blir 4tlydda.”
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innebdrd, och girna anvinde dem for att kontrastera ljudlig likhet mot
ett innehéllsligt motsatstérhallande.’”® Man kombinerade ord som lat lika
men hade olika innebérd, vilket skapade en dubbel klangbotten av likhet
och olikhet som askadliggjorde hur saker kunde vara bide lika och olika p3
samma gang.'**

Labé avslutar ovan citerade passage med ett krav att kvinnor inte ska
“commander” [beordra] men att de ska vara minnens "compagnes” [kom-
panjoner|, alltsd “accompagner”, i "afaires domestiques que publiques”
[husliga savil som publika affirer]."® De fyra orden "commander”, “com-
pagnes”, “domestiques” och "publiques” fingar tvd frigor som finns i
la querelle des femmes epicentrum: Ska relationen mellan man och kvinna
priglas av hierarki eller jimlikhet, och var gir skiljelinjen mellan deras
respektive verkningsomraden? Innehallsligt bildar orden antitetiska mot-
satspar, 4 ena sidan mellan hierarki och 6msesidighet och 4 andra sidan mel-
lan hushallet och polis. Men ljudligt skapar de tva compar — en symmetri i
stavelser och klanger som suggererar 6msesidighet och likhet. Med hjilp
av compar framstillet Labé begreppsparen som varandes i bide harmoni och
opposition, vilket ligger i linje med den slutsats hon drar: kvinnan och
mannen ska samarbeta i hushéllet sivil som i samhillet.

For att fordjupa tolkningen av dessa tva compar vid slutpunkten av
forordets mest polemiska, antitetiska del, kan vi ta hjalp av Walter Mignolos
begrepp grinstinkande. 1 Local Histories/Global Designs definierar Mignolo
granstinkande som ett forsok att omforhandla en traditionell visterlindsk
epistemologi med dess motsatser och hierarkier, och att i den processen
rubba pa, eller visa pa sprickor i, diskursivt etablerade maktordningar. Det
handlar om att tinka, och formulera sig, med dikotomier som utgings-
punkter snarare in slutmal — eller som Mignolo formulerar saken: "att tinka
fran dikotomiska koncept, snarare an att ordna in virlden i dikotomier”."*
Grinstankande utgdr pa sa sitt ett forsok att placera sig pa marginalerna
av konventionella epistemologiska koncept, dir nya tankar kan formuleras
och nya méjligheter trida fram."’

Mignolo utgir bland annat ifrdn den tunisiske filosofen Abdelkebir
Khatibis begrepp double critigue — att genom en gransposition kritisera bida
tankesystemen i en dikotomi, utifrdn bada sidornas perspektiv.'*® En sadan
dubbel kritik frin marginalerna kan fora fram kunskap som har varit for-
tryckt, och som ligger utanfdr eller pd grinserna av det som vanligtvis

klassas som logos."*
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Den poetiska persona som Labé skriver fram i sitt forord innehar en sddan
gransposition. Genom att genomgiende tilltala "les dames Lionnoises”
med "nous” [vi], markerar hon med pronominas hjilp att det talande jaget
tillhér ett kvinnligt sammanhang. Greppet bade forstirks av och forstir-
ker framstillningen av Euvres som det forsta verket i en kommande rad av
kvinnliga forfattares skrifter. Genom att demonstrera sin lirdom och ret-
oriska skicklighet skriver Labé emellertid samtidigt in sig i en manlig virld
av retorik, skolning och vetande. Hon har redan hajt blicken frin slindan,
greppat pennan och placerat sig jimte mannen. Genom att demonstrera hur
hon sjilv redan har forandrats pa det sitt som hon uppmanar sin kvinnliga
publik att gora, skriver Labé in en distans mellan sig och andra kvinnor.
Distansen mot kritiska man markeras istillet med pronomen — de beniamns
genomgiende i tredje person plural, som ”ils” [de]. Resultatet blir en for-
fattarposition som tillhor bada traditionerna och samtidigt ingen av dem,
som befinner sig mellan kvinna och man, mitt i den konfliktlinje som delar
upp la querelle des femmes.

Utifran denna fdrfattarposition ignar sig Labé 3t en dubbel kritik.
Hon klandrar kvinnor for deras tilltro till det konventionellt kvinnliga:
den forgingliga och forridiska skénheten, beroendet av vackra klider
och platsen vid spinnrocken. Min kritiseras, 4 andra sidan, for bristande
fortroende f6r kvinnors intellektuella formaga, och for hur de forr har
inskrinkt sina medsystrar. Till skillnad frin verk som Lucrezia Marinellas
La Nobilta, et I’Eccellenza delle Donne frin 1601 eller Cornelius Agrippas
De nobilitate & praecellentia foeminei sexus frin 1529, hyllar Labés forord inte
kvinnan som mer idel 4n mannen. Men Labé legitimerar inte heller idén
om mannens Sverligsenhet. Istillet formulerar hon en dubbel kritik av
bidde mannen och kvinnan s som periodens querelle-texter konceptualiserade
dem, med en anmodan om forindring riktad at bida hall.

Mignolo beskriver grinstinkande som ett sitt att 16sa upp och destabil-
isera dikotomier. Férordets compar frammanar en liknande effekt. Nir kvin-
norna lyfter blicken frin sina slindor och bildar sig, kommer enligt Labé
skillnaderna mellan man och kvinna, som man anvint som argument for
en strikt hierarki mellan kénen, att borja jamnas ut genom att kvinnorna
“hojer sig” [deslever]| till minnens nivd. Frin sin marginalposition argu-
menterar Labé for att skillnaderna mellan konen inte ir ontologiska och
oreducerbara, utan sociala och forinderliga. Motsatstérhallandet mellan
kvinna och man ir inte nédvindigt, utan ir en friga om bildning och
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tilltrade till samhillets olika retoriska rum. Om kvinnor far tillging till
dessa rum och viljer att 4gna sig at att lisa och skriva, kommer skillnaden
mellan kdnen att visa sig vara en icke-skillnad.

Sammantaget utformar Labé en framtidsvision dir de hierarkiska och
misogyna tankefigurer som kan sammanfattas av verbet "commander”
16ses upp och forbyts i ett omsesidighetsideal som omfattas i verbet
“accompagner”. Med hjilp av compar skriver Labé fram ett program som ir
antitetiskt, men samtidigt féresprikar dmsesidighet. Texten ligger i linje
med hur kvinnan och mannen positioneras som varandras motsatser i la
querelle des femmes. Men Labé visar ocksa pé instabiliteten i denna dikotomi,
och genom en dubbel kritik provar hon ett nytt sitt att tinka i och med
debattens frigekomplex.
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Det var med hjilp av den klassiska retoriken som Labé kunde visa pi sin
skicklighet och tillriknelighet som forfattare, och dirigenom demonstrera
att en ny tid de facto var pa ingdende for skrivande kvinnor. Genom att
anvinda vedertagna retoriska strategier pa nyasitt, skrev Labé fram en grins-
position dir hon framstod som bade skandalds och dygdig, anspriksfull och
blygsam, arvtagare och férnyare, och som del av bade en kvinnlig och en
manlig tradition.

Att gdra sd var ett ovanligt och kontroversiellt sitt att beméta periodens
ofta kritiska forvantningshorisont, vilket leder mig till ett par avslutande
poinger om Labés férord. Aven om hon var unik i sin tid, framstiller sig
Labé inte som ett undantag frin andra kvinnor eller frin en generisk kvinn-
lighet. Hon understryker istillet att hon tillhér en gemenskap av vittra
kvinnor, och tillbakavisar implicit en mer hivdvunnen bild av kvinnliga
forfattare som unika undantag. Labé forsoker inte heller spela ner det
kontroversiella i sitt verk, utan understryker och betonar det. Samtidigt
kritiserar hon kvinnlig skénhet, och undviker den "liderliga” retoriska stil
som hade kunnat fi hennes text att rent stilistiskt framsti som skandalés. 1
forordet forstirker Labé bilden av sig sjilv som en “succés de scandale”. Men
hennes poetiska persona blir ockséd mer komplex, och det gors uppenbart
att lisaren inte bor betrakta henne som en konventionellt skandalés kvinna.
Med sina retoriska firdigheter och krav pa ira och sjilvstindighet framstir

hon, dven om hon betonar sin kvinnlighet, snarast som en man.



LOUISE LABE

”Praefatio mendax”, skrev Rigolot om 1500-talets férord. Labés forord
m3 ljuga pd minga sitt — inte minst var pastiendet att vittra kvinnor inte
lingre begrinsades av "les severes loix des hommes” [minnens stringa lagar|
en uppenbar 16gn. Men genom férordets retoriska konstfullhet skapar Labé
inte bara ett kvinnoemancipatoriskt portalverk av en samling kirlekslyrik,
utan ocks3 ett retoriskt rum dir en ny tid av likhet och 6msesidighet mellan
kvinnor och min faktiskt verkade vara i antigande. Det giller bide vitter-
het — forordets huvudimne — och kirlek, som lyriken skildrar. Med vilka
firger malar Labé detta retoriska rum i sina elegier och sonetter? Vilket
ilskande diktjag moter lasaren dir?
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Chanter de I’ Amour Lesbienne

PETRARKISM OCH PARODI I EUVRES LYRISKA SVIT

Au tems qu’Amour, d’hommes & Dieus vainqueur,
Faisoit bruler de sa flamme mon cceur,

En embrassant de sa cruelle rage

Mon sang, mes os, mon esprit & courage:
Encore lors je n’avois la puissance

De lamenter ma peine & ma souffrance.
Encor Phebus, ami des Lauriers vers,

Navait permis que je fisse des vers:

Mais maintenant que sa fureur divine
Remplit d’ardeur ma hardie poitrine,
Chanter me fait, non les bruyans tonnerres
De Jupiter, ou les cruelles guerres,

Dont trouble Mars, quand il veut, 'Univers.
Il m’a donné la lyre, qui les vers

Souloit chanter de ’Amour Lesbienne :

Et a ce coup pleurera de la mienne.”

abé inleder sin diktsvit om tre elegier och 24 sonetter med
ovanstiende, dramatiska, scen. Diktjaget — som senare marker-
as som feminint — pldgas av kirlekens forbannelse, men f6rmar
inte klisitt lidande i ord. Da infinner sig plotsligt Phoebus, eller
Apollon. Singguden forbarmar sig ver diktjaget och skinker henne Sap-
fos anrika lyra. Instrumentets stringar 16ser tungans band, och diktjaget kan
stimma upp i sing. P4 nigra fi rader introducerar Labé effektfullt kirleken

* 1 dversittning: "D4 Amor, som besegrar minniskor sivil som gudar, / Med sin flamma
satte mitt hjirta i brand, / Genom att med sitt grymma ursinne upptinda / Mitt blod, mina
ben, mitt sinne och mitt mod: / D3 hade jag dnnu inte kraft nog / Att beklaga min smirta och
mitt lidande. / D4 hade inte Phoebus, vin av grona lagerkransar, / Annu tillitit mig att smida
vers: / Men nu nir hans gudomliga raseri / Fyller mitt djirva brost med lidelse, / S3 fir han
mig att sjunga, om in inte om Jupiters / Dundrande 4ska eller de grymma krig / Som Mars,
nir han vill, pldgar universum med; / Han har gett mig lyran, som fordom sjong / Verser om
den Lesbiska kirleken / Och som denna ging ska begrita min egen.”
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och dikten som den lyriska svitens tvd ledmotiv. Dessutom presenterar
hon tvé av de roller som diktjaget kommer att iklida sig: dels den pligade
ilskaren, dels Sapfos arvtagare.

Hur framstiller Labé sitt diktjag som kvinnlig ilskare och poet i Sapfos
efterfoljd? Den lyriska svitens lidelsefullt forilskade diktjag framstir
som en helt annan karaktir dn forordets argumenterande forfattare, och
dikternas amne — en hopplés, passionerad kirlek — verkar fjirran férordets
kvinnoemancipatoriska framstillning. Men finns det berdringspunkter
mellan de tva texttyperna? Vilka ir de i s3 fall? Och vad innebir de f6r den
mer Svergripande bilden av Labés poetiska persona och av Euvres som en

kvinnlig forfattares verk?'*

Une vaine esperance
Prosopopoeia

Labés diktsvit 4r en av manga franska imitationer av Petrarcas Rerum
vulgarium fragmenta, eller Il Canzoniere som verket mer populirt kallades,
som skrevs pd 1300-talet och existerade i minga handskrifts- och tryck-
upplagor.'*!
jagets hopplésa kirlek till Laura. Verket lade grund for sonettgenrens och

Il Canzonieres 366 poem, varav 317 ir sonetter, skildrar dikt-

petrarkismens popularitet under foljande drhundraden, och blev stilbild-
ande f6r 1500-talets poeter.'** S smaningom gav petrarkismen ocksa upp-
hov till sin egen antites — antipetrarkismen — som satiriserade istillet for att
imitera. Ett exempel ir poemet "Contre les Pétrarquistes”, som du Bellay
inkluderade i Divers Jeux Rustiques, et Autres Oeuvres Poetiques de Joachim du
Bellay frdn 1558.'%

I enlighet med mina teoretiska utgdngspunkter betraktar jag petrarkism-
en som en del av periodens gemensamma estetiska repertoar. Den innefat-
tar ett kirleksideal, en (olycklig) kirleksberittelse, ett genrejag som ir
bide ilskare och diktare, samt sirskilda sitt att, retoriskt och metaforiskt,
beskriva kirleken."** Petrarkismens roda trad ir en lyriskt skildrad berit-
telse om ett isolerat och pligat, dlskande diktjag, och om dennes kirlek till
en lika underskén som dygdig dlskad. Det petrarkiska genrejaget, som kon-
ventionellt var manligt, hindras nistan alltid frin att nd sin ilskade, som
vanligtvis var en kvinna, och han pinas dirfdr av den olyckliga kirlekens
lidanden. Slitningen mellan dygdig kirlekslycka och otillfredsstillt begir
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skildras pa drastiska sitt. Antiteser, hyperboler och kiasmer askidliggér
ilskarens tvira kast mellan lycka och fértvivlan. Fragmenterande figurer
som blason — en poetisk katalog Sver den ilskades atrdvirda egenskaper —
understryker bristen pa forening, medan motiv som stormar, filtslag och
brinnande eldar visar pa diktjagets plagor.'*

Euvres diktcykel bygger pa petrarkismens klassiska berittelse, och inne-
hiller ménga av dess stildrag. Labés inledande elegi presenterar diktjaget
som Sapfos arvtagare, men i den fOrsta sonetten, som till skillnad fran de
Svriga ar skriven pé italienska, framtrider diktjaget snarare som ett petrark-
iskt genrejag.'*® Parallellt med att upptrida som Sapfos eftertridare gir
diktjaget in i rollen som den petrarkiska ilskaren, hon talar med hans rost
och tar hans plats. Vi kan begreppsliggora detta rollspel som ett exempel pa
den retoriska figuren prosopopoeia, vilken Quintilianus definierar som per-
sonifieringen av en karaktir — en sorts teatralisk roll som kan anvindas for
retorisk effekt.!*’

Minga andra, med Labé samtida franska petrarkister ikladde sig ocksd
rollen som petrarkisk dlskare. Men Labés diktjag skiljer sig frin exempelvis
du Bellays, Sceves och de Ronsards — sdvil som frin Petrarcas — genom att
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vara kvinnligt."*® Att en kvinna talar stir klart f5r ldsaren redan i den andra

sonetten, som ir bokens forsta pa franska:

O beaus yeus bruns, 6 regars détournez,
O chaus soupirs, 6 larmes espandues,

O noires nuits vainement attendues,

¢} jours luisans vainement retournez:

O tristes pleins, 6 desirs obstinez,
O tems perdu, 6 peines despendues,
O mile morts en mile rets tendues,
o) pire maus contre moy destinez.

O ris, 6 front, cheveus, bras, mains & doits:
O lut pleintif, viole, archet & vois:
Tant de flambeaus pour ardre une femmelle!

De toy me plein, que tant de feus portant,
En tant d’endrois d’iceus mon coeur tatant,
N’en est sur toy volé quelque estincelle.”

* I 6versittning: ” Ah skéna bruna dgon, 3h bortvinda blickar, / Ah varma suckar, 3h utgjutna
tarar, / Ah mérka nitter som fifingt emotses, / Ah lysande dagar som fifingt kommer 3ter: /

Ah sorgsna klagan, 3h envisa begir, / Ah tid som flytt, ah all frspilld smirta, / Ah tusen sitt
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Labé inleder diktens forsta terzett med en blason, dir den ilskades olika
kroppsdelar riknas upp. Men dikten far en intressant vindning i terzettens
sista rad, dir den dlskades drag — och de kirlekens pligor som listas i oktaven —
blir till lammor som kan upptinda en “femmelle” [kvinna]. Labé markerar
diktjagets kvinnlighet pd ett sitt som inte har nigon motsvarighet hos de
manliga petrarkisterna, for vilka diktjagets manliga kén utgjorde en aldrig
omdiskuterad, tyst forutsittning.

Ordet "femmelle” ir idgonfallande eftersom det, som Mandy Moore
har papekat, har bade djuriska och sexuella konnotationer.'’ Varfér vilja
“femmelle” ver det mer neutrala “femme”? Ordvalet insinuerar att Labés
kvinnliga diktjag reagerar pi kirlekens plagor pa ett annat sitt 4n den tra-
ditionella petrarkiska ilskaren, for vilken kirleken var bade kysk och en
vig till Gud. "Femmelle” kan dessutom anspela pa periodens misogyna syn
pa kvinnan som mer djurisk och sedesl6s in mannen. Ur det perspektivet
fungerar den andra sonetten som en, med ett modernt uttryck, “teaser”,
som antyder att Labés sonettcykel kommer att bryta mot de petrarkiska
konventionerna. Labés lisare visste vilka foljder kirleken kunde fa for en
manlig petrarkisk lskare. Men vad hinde om samma erfarenhet drabbade
en kvinna?

Labés kvinnliga diktjag approprierar den konventionellt manliga pet-
rarkiska résten. Hon trider in pd den manlige dlskarens plats och tillskriver
sig de rittigheter och mojligheter som tillkom honom. Sonetternas prosopo-
poeia utgdr en form av litterir dragshow, for att anvinda ett begrepp som But-
ler introducerar i Gender Trouble. Dir beskrivs dragshowen som en specifik
form av performativitet, och som en parodisk imitation som fokuserar god-
tyckligheten i alla forsok att definiera kon. Butler skriver:

Genom sin genusimitation avsljar drag indirekt genusstrukturens
imitativa karaktir — liksom dess tillfillighet. En del av néjet, det
som gor drag svindlande, ligger i fdrnimmelsen av det fullstindigt
tillfalliga i relationen mellan kén och genus, nigot som strider mot
de kulturellt formulerade orsakssamband vilka regelmissigt antas
vara naturliga och nédvindiga.'

att d6 i tusen gillrade fillor, / Ah hemska olyckor avsedda for mig. / Ah skratt, 3h panna, hir,
armar, hinder och fingrar: / Ah klagande luta, viola, strike och rést: / S8 manga facklor som
kan sitta en kvinna i brand! / Jag beklagar mig &ver dig, som bir s3 mycken eld, / Som berdr
mitt hjirtas alla skrymslen, / Utan att en enda gnista flyger 6ver till ditt.”
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Drag ir en inte-helt-korrekt imitation av kén, som genom sin skevhet
parodierar, underminerar, och forskjuter originalets innebord. Dirmed ir
dragshowen, enligt Butler, ett sitt att ifrigasitta vissa kroppars exklusiva
tilltradesritt till vissa roller och platser.

Begreppet kan hjilpa oss att friligga tva aspekter av Labés petrarkiska
diktning. For det forsta: Nagonting sker di ett kvinnligt diktjag gar inien
roll som ir si tydligt manligt kodad som den petrarkiska ilskaren. For det
andra: Labés petrarkism ir inte bara, for att citera Lesko Baker, “en dialog
byggd pd appropriering, motstind och utmaning”, dir diktaren anpassar
petrarkismen for att passa hennes framstillning. "' Labés petrarkism ir ocksa
lekfull och parodisk. Dess syfte var sikerligen delvis kritiskt, vilket bland
andra Lesko Baker har argumenterat f6r. Men vart fokus pa Labés kritik
fir inte skymma sikten f6r att hon, liksom de flesta av periodens diktare,
rimligtvis ocksa strivade efter att roa sin publik.

De lekfulla elementen i Labés petrarkism for mig vidare till en central
aspekt av hennes prosopopoeia. Quintilianus stiller ett i vart hinseende vik-
tigt krav pd den retor som anvinder figuren: Denne bor tala pé ett sitt som
ir passande for den karaktir som anvinds. Prosopopoeia gar ut pa att bli en

152 Det 4r inte ett krav som Labé

annan, inte pi att forindra denna andra.
uppfyller. Trots att hon dterkommande citerar Petrarca och aktualiserar ett
helt batteri petrarkiska topoi, infriar hon sillan de férvintningar som formar
varken det (manliga) genrejagets eller den (kvinnliga) dlskades roll. Labés
kvinnliga petrarkiska ilskare fungerar istillet som en parodisk prosopopoeia
som, eftersom parodins grund ir en omkastning av konade roller, antar
karaktiren av butlersk dragshow.'® For att gora vald pa den klassiska ret-

oriken kan vi kalla figuren parodipopoeia.

Las, te pleins tu?
Parodipopoeia

Varje petrarkisk ilskare plagas av den ilskades otillginglighet. Den ilskade
m3 vara ointresserad, onabar, fysiskt frinvarande eller till och med d&d,
men pi nagot sitt befinner hon sig bortom det ilskande diktjagets grepp.
Brist, och det "vane speranze” [fruktlésa hopp| som bristen ger upphov
till, 4r enligt manga uttolkare en av petrarkismens grundvalar.”™ I en
analys av Labés petrarkism benimner Lesko Baker detta ett petrarkiskt
otillganglighetsparadigm:
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[O]jimlikhet mellan ilskare och ilskad ir ett klassiskt paradigm
for kirlekserfarenheter i den petrarkiska traditionen, som tar sig
uttryck i en odtkomlighetskris dir den ensamma ilskaren dmsom
prisar den fjirran och tysta dlskades perfektion, och émsom beklagar
att den ilskade ir ouppnaelig.'®

Att Lesko Baker viljer ett ord som “paradigm” indikerar hur central otillging-
lighetstematiken var inom petrarkismen. Hur férhéller sig Labé till den? En
jamforelse mellan en av Petrarcas sonetter och Labés sonetter XIIT och XVIII,
vilka innehaller direkta omskrivningar av Petrarcas dikt, visar pd nigra klar-
gorande tendenser. I Petrarcas sonett, som i de Tournes utgiva frin 1545 har
numrerats som XV, ir ilskaren uteldmnad till sin solitira plaga:

Quand’io sontutto volto in quella parte,
Ove’l bel viso di Madonna luce,

E m’¢ rimasa nel pensier la luce,

Che m’arde, estrugge dentro parte a parte.

Io che temo del cor, che mi si parte,
E veggio presso il fin de la mia luce,
Vommene in guisa d’orbo, senza luce,
Che non sa ove si vada, e pur si parte.

Cosi davanti ai colpi de la morte
Fuggo: ma non si ratto, che’l desio
Meco non venga, come venir sole.

Tacito vo:che le parole morte
Farian pianger la gente: & i desio,
Che le lagrime mie si spargan sole.”

Hir plagas diktjaget av avstindet till sin dlskade — han nir henne bara med
blicken. For att undkomma den hopplosa kirleken forsoker han distansera
sig fran sin kirlek, genom att fly och séka ensamhet. Metaforiskt betonas
skillnaden mellan ilskaren och den ilskade exempelvis genom att den

* Francesco Petrarca, I Petrarca, red. Jean de Tournes (Lyon: Jean de Tournes, 1545), s. 28f. I
Sversittning: “Nir jag min blick har riktat it de leder / Dir Lauras skonhet stralar mild och
ljus, / Och tanken dviljes kvar i detta ljus / Som mig fSrtir och 16ser mina leder, / Jag rids
att sjilen det ifrdn mig leder, / Ty jag vid slutet ser min levnads ljus, / Och skyndar bort, en
blind férutan ljus, / Som gér, fast han ej ser, varthin det leder. / S3 undan édesdigra slag / Jag
flyr, men ¢j s3 snabbt att ej min laga / Mig foljer, sd som forr, bland ménga, fi. / Och tyst jag
vandrar; ord av detta slag / Nog vickte tdrar upp hos hdga, laga, / Men ensam helst jag ville
grata f3.” Francesco Petrarca, Petrarcas sonetter till Laura, Svers. Theodor Hagberg (Uppsala:
Esaias Edquists forlag, 1874), s. 29.
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sistnimnda sigs strala av ljus, medan den forstnimnda saknar detsamma. I
sextetten knyts kirleken dessutom till déden, som slutgiltigt skiljer dlskaren
och den ilskade 4t.

I Labés sonett XIII upprittas ocksd en forbindelse mellan kirlek och
déd, men i 6vrigt ar skillnaderna sonetterna emellan sldende. I Labés dikt dr
allt avstand mellan ilskare och ilskad som bortblist:

Oh si jestois en ce beau sein ravie

De celui la pour lequel vois mourant:
Si avec lui vivre le demeurant

De mes cours jours n'empeschoit envie:

Si m’acollant me disoit, chere Amie,
Contentons nous I'un l'autre, s’asseurant
Que ja tempeste, Euripe; ne Courant
Ne nous pourra desjoindre en notre vie:

Si de mes bras le tenant acollé,
Comme du Lierre est 'arbre encercelé
La mort venoit, de mon aise envieuse:

Lors que soeuf plus il me baiseroit,
Et mon esprit sur ses levres fuiroit,
Bien je mourrois, plus que vivante, heureuse.”

Sonetten skildrar diktjagets och hennes dlskades fysiska nirhet och intimit-
et, pa ett sitt som skiljer sig markant frin det petrarkiska ménstret. Forand-
ringen ir uppseendevickande, dven om dikten utspelar sig i drémmens land
och dess hypotetiska natur markeras av det inledande ”"Oh si” [Ah, om].'*¢
I sonett XVIII har detta presumtiva scenario férvandlats till ett faktiskt
kirleksmote mellan diktjaget och hennes ilskade:

Baise m'encor, rebaise moy & baise:

Donne m’en un de tes plus savoureus,
Donne m'en un de tes plus amoureus:

Je ten rendray quatre plus chaus que braise.

* 1 6versittning: ”Ah, om jag rycktes bort i denna vackra famn / Av den som jag haller p3
att d6 fér: / Om jag kunde leva med honom 3terstoden / Av mina korta dagar, ¢j forhindrad
av avundsjuka: / Om han medan han tryckte mig i sin famn sade kira vin, / L3t oss néja oss
med varandra, forsikrande oss om / Att varken storm, sund eller tidvatten / Kan skilja oss
3t i denna livstid / Om, medan jag h6ll honom i mina armar, omsluten, / Som murgrénan
omsluter tridet / Déden kom, avundsjuk pd min njutning: / Nir han ljuvt ater kysste mig,
/ Och min sjil férflyktigades pa hans lippar, / D4 skulle jag do lyckligare dn jag var i livet.”
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Las, te pleins tu? ¢a que ce mal japaise,
En t'en donnant dix autres doucereus.
Ainsi meslans nos baisers tant heureus
Jouissons nous I'un de I'autre 2 notre aise.

Lors double vie 3 chacun en suivra.
Chacun en soy & son ami vivra.
Permets m’ Amour penser quelque folie:

Tousjours suis mal, vivant discrettement,
Et ne me puis donner contentement,

*
Si hors de moy ne fay quelque saillie.

Labé anvinder petrarkisk metaforik i de bdda sonetterna, men hon gor det
pa “fel” sitt.”” I sonett XIII aterfinner vi exempelvis en storm [tempeste],
en petrarkisk metafor som anvindes for att dskidliggora den plagade ilsk-
arens vildsamma sinnesrorelser. I Labés version har stormen férlorat sin
kraft. Den férmér inte pliga ilskaren och exemplifierar snarast kirlekens
vildsamma styrka. Diktjagets lofte att ge sin ilskade kyssar som ar "plus
chaus que braise” [hetare in glodgat kol] i sonett XVIII, alluderar pd den
eldmetaforik som 3terfinns i den ovan citerade Petrarcasonetten. Men i
Labés tappning ar kirlekens eld inte en forgdrande, smirtsam kraft att fly
fran, utan ndgot som bejakas och som leder till ett erotiskt kirleksméte. Labé
imiterar inte bara Petrarca, utan hon anvinder den vedertagna metaforiken
pa ett sitt som parodiskt och lekfullt underminerar hela repertoaren. Diri-
genom skapar hon andra sitt att uttrycka kirlek, och skriver samtidigt fram
en ny roll som kvinnlig, petrarkisk diktare och alskare."®

Hur skiljer sig Labés diktjag fran Petrarcas? En viktig skillnad 4r gram-
matisk. Petrarcas diktjag talar vanligtvis om den ilskade Laura i tredje per-
son singular, vilket skapar en rent grammatisk distans mellan diktjaget/
ilskaren och den ilskade. Labé gor sillan bruk av denna grammatiska
struktur. Hennes ilskade fir aldrig ett namn, och omtalas bara en ging i
tredje person singular — det sker i den avslutande terzetten i ovan citerade

* I dversittning: ”"Kyss mig pa nytt, kyss mig igen och kyss mig: / Ge mig en av dina allra
smakligaste, / Ge mig en av dina allra kirvinligaste: / Jag dterbetalar dig med fyra, hetare in
glédgat kol. / Ack, beklagar du dig? Den smirtan lindrar jag, / Genom att ge dig tio ljuva till.
/ P4 s sitt, blandandes vira kyssar, si lyckliga / Lat oss njuta av varandra, med vilbehag. /
Det ger oss bada dubbelt liv. / Bdda kommer att leva i sig sjilv och i sin vin. / Tillit mig, min
ilskade, att tinka ndgot daraktigt: / Jag lider alltid ont av att leva férsynt, / Och kan inte bli
tillfredsstilld, / Om jag inte nigon ging gér ndgon utflykt utanfér mig sjilv.”
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sonett XIII. Istillet anvinder Labé den familjira formen av andra person
singular — ”tu” — och andra person plural — “nous”. Vi kan se exempel pa
bida formerna i sonett XIII och XVIII.

En sidan grammatisk struktur frammanar kinslan av en storre nirhet
mellan diktjaget och den ilskade. Att tilltala denna som "tu” istillet for det
formella "vous” antyder att diktjaget har en intim relation med sin ilskade.
"Nous” ir an mer visensskilt frin ett petrarkiske tilltal, eftersom pro-
nomenet rent grammatiskt forenar ilskaren och den ilskade till ett subjekt.
Aven Lesko Baker har uppmirksammat hur ofta Labé anvinder “nous”, och
papekat att pronomenet ir mycket ovanligt i petrarkiska diktsviter. Nir det
anvinds refererar det nistan uteslutande till ett framtida dromscenario dir
de d3 avlidna ilskarna méts i himlen."” Hir ir det inte friga om att for-
skjuta utan snarare om att omkullkasta de grammatiska strukturerna, sdvil
som den distans mellan ilskare och ilskad som de skapar.

Labés diktjag talar dessutom direkt till den ilskade, snarare an om den
ilskade. Som Michele Weil Bergougnoux har noterat, ir Labés diktjag och
hennes ilskade inbegripna i en intensiv dialog. Aven det ir anmirkningsvirt
bland franska petrarkister.'®® En jimfdrelse mellan Labés ovan citerade
sonett IT och Olivier de Magnys sonett LV i Les Souspirs, d’Olivier de Magny
fran 1557 tydliggor hur Labé utmirker sig. Jag citerar de Magnys sonett i
sin helhet:

O beaux yeux bruns, 6 regars détournez,
O chaults souspirs, 6 larmes épandues,

O noires nuicts vainement attendues,
éjours luysans vainement retournez:

O tristes pleints, 6 desirs obstinez,
O tems perdu, 6 peines dépendues,
O mille morts en mille retz tendues,
O pire maulx contre moy destinez.

A A

O pas espars, 0 trop ardente flame,

A A A

O douce erreur 6 pensers de mon ame,
Qui ¢a, qui 14, me tournez nuit & jour,

A
O vous mes yeux, non plus yeux mais fonteines,
N

O dieux, 6 cieux, & personnes humaines,

Soyez pour dieu témoins de mon amour.”

* 1 6versittning: “Ah skdna bruna égon, 3h bortvinda blickar, / Ah varma suckar, 3h
utgjutna tarar, / Ah morka nitter som fifingt emotses, / Ah lysande dagar som fafingt
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de Magnys oktav ir ordagrant kopierad frdn Labés sonett II, men sextetten
ir forindrad. Att de Magny har skrivit om den forsta terzetten ar naturligt,
med tanke pa att Labés diktjag talar om sig sjilv som en “femmelle”. Den
avslutande terzetten ir mer intressant. I Labés version inbegriper den bade
“toy” [du] och "moy” [jag]:

De toy me plein, que tant de feus portant,
En tant d’endrois d’iceus mon ceeur tatant,
N’en est sur toy volé quelque estincelle.”

I de Magnys version finns ingen “tu”. Diktjaget talar till gud, himlarna,
minniskorna och sina ena 6gon, men aldrig till den ilskade:

R
O vous mes yeux, non plus yeux mais fonteines
-

O dieux, 6 cieux, & personnes humanines
Soyez pour dieu témoins de mon amour.”™

Skillnaden blir niarmast &vertydlig nir de Magny anvinder “vous” — men
inte for att som Labé tilltala den ilskade, utan for att apostrofera sina egna
ogon.

Labés dialog ger upphov till en atypisk nirhet mellan det dlskande dikt-
jaget och den ilskade, och leder dessutom till att bade ilskaren och den
ilskade kommer till tals. I sonett XIII sker detta explicit i oktavens andra
del, nir diktjaget citerar den ilskades tilltinkta repliker:

Si m’acollant me disoit, chere Amie,
Contentons nous 1'un 'autre, s’asseurant
Que ja tempeste, Euripe; ne Courant

Ne nous pourra desjoindre en notre vie.””

kommer ter: / Ah sorgsna klagan, 3h envisa begir, / Ah tid som flytt, 3h all f6rspilld smirta,
/ Ah tusen sitt att dd i tusen gillrade fillor, / Ah hemska olyckor avsedda f6r mig. / Ah
skingrade steg, ah allt for brinnande flamma, / Ah min sjals ljuva felsteg och tankar, / Som
vinder mig in hit 4n dit, natt och dag. / Ah ni mina 6gon, inte lingre 6gon utan fontiner,
/ Ah gudar, 3h himmel, 3h minniskor, / M4 ni vittna fér Gud om min kirlek.” Olivier de
Magny, Les Souspirs, d’Olivier de Magny (Paris: Vicent Sertenas, 1557).

* 1 dversittning: ”Jag beklagar mig éver dig, som bir si mycken eld / Som berdr mitt hjirtas
alla skrymslen / Utan att en enda gnista flyger 6ver till ditt.”

** ] Sversittning: ” Ah ni mina dgon, inte langre dgon utan fontiner, / Ah gudar, 3h himmel,
3h minniskor, / M3 ni vittna f6r Gud om min kirlek.”

*** ] $versittning: ”Om han medan han tryckte migi sin famn sade kira vin, / Lit oss ndja oss
med varandra, forsikrande oss om / Att varken storm, sund eller tidvatten / Kommer kunna
skilja oss &t i denna livstid.”
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I sonett XVIII fir den ilskade aldrig ordet, men en dialogisk struktur
implicerar en annan talare som diktjagets ord svarar till —inte minst formul-
eringen "Las, te pleins tu?” [Ack, beklagar du dig?| bidrar till en sidan
effekt. Aven detta ir ett ovanligt grepp bland samtida petrarkister. Labé
forskjuter de petrarkiska konventionerna pa tva sitt: dels far den ilskande
kvinnan en rost, och dels later diktjaget aven den ilskade tala.

Labés grammatiska forening av ilskare och ilskad speglar en berittelse
om kirlek som utmirks av nirhet, dmsesidighet och utbyte. I sonett XIII
beskriver diktjaget exempelvissig sjilv och sin dlskade som sammanslingrade,
liksom murgronan och tridet. Hir nyttjar Labé en vaxtlighetsmetaforik
som, sirskilt om vi liser "I'arbre” som en fallisk bild, alluderar pd kropparnas
fysiska forening sivil som pa ilskarnas symbiotiska tillstind. Oktaven
i sonett XVIII aterger explicit de dlskandes fysiska forening. Dir har de
inom petrarkismen s vanligt forekommande 6gonen ersatts av lippar, och
de dgonkast som vanligtvis ar kulmen pa det petrarkiska parets utbyte har
blivit till kyssar.

I samma passage leker Labé med det petrarkiska genrejaget, genom
utropet “Las, te pleins tu?” [Ack, beklagar du dig?]. "Las”, av "hélas”, ir ett
utrop av fortvivlan. "Pleindre” ir ett vanligt forekommande verb i skild-
ringar av den ensamme, pligade ilskarens klagan.'" Den retoriska frigan
skiftar perspektiven, och placerar den ilskade i rollen som klagande, pet-
rarkisk alskare. Men i Labés sonett kan klagomailen inte anses komma av
otillfredsstallt begir — snarare 4r det friga om motsatsen. Formuleringen ir
konventionell, men den anvinds pa ett okonventionellt sitt.

Labés parodiska petrarkism framkommer emellertid allra tydligast nir
diktjaget tar upp doden i sonett XIII. I Petrarcas sonett emotser diktjaget
den déd som kan ridda honom fran kirlekens plagor. I Labés sonett ir doden
istillet kirleksmotets kulmen — diktens avslutande terzett lyder: "Lors que
soeuf plus il me baiseroit, / Et mon esprit sur ses levres fuiroit, / Bien je
mourrois, plus que vivant, heurueuse.” [Nar han ljuvt ater kysste mig, /
Och min sjil forflyktigades pa hans lippar / Da skulle jag d6 lyckligare dn
jag var i livet]. Som Lesko Baker har noterat pdbjuder omstindigheterna
att tolka diktjagets ddd som “la petite mort”, en klassisk omskrivning for
orgasmen.'® Labés petrarkiska ilskare langtar dven hon efter ddden — men
det ir en helt annan sorts déd 4n den som har en given plats inom pet-

rarkismen.
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Dylika erotiserande omskrivningar av petrarkiska uttryckssitt, ir det
vid forsta anblick mest sliende med sonetterna XIII och XVIII. Men nir
Labé omstdper en monologisk berittelse om orealiserbart begir till en dia-
logisk skildring av 6msesidig kirlek, reviderar hon ocksd petrarkismen pé
ett mer genomgripande sitt. Sammantaget ir Labés prosopopoeia allt annat in
en regelritt imitation. Labé parodierar och reviderar den manliga roll som
hon iklider sig — pa s3 sitt ir Euvres ett antipetrarkiskt praktexempel, tre
ir innan du Bellays ”"Contre les Pétrarquistes”. Med hjilp av parodipopoeia
framstiller Labe en dlskande, diktande kvinna som inte bara spelar en manlig
roll utan som ocksa skapar en ny roll och en ny vision om kirlek, vilka bada
priglas av likhet snarare 4n skillnad, forening snarare 4n distans. Resultatet
ir en erotiskt explicit och pd manga sitt skandalos diktsvit, som sikerligen
garanterade att Euvres blev den “succés de scandale” som verket presenter-
ades som. Men sonettcykeln vidareutvecklar ocksa férordets kvinnoeman-
cipatoriska program om émsesidighet och likhet, om 4n pa kirlekens istillet
for pa lirdomens filt.

Utifran sonetter som XIII och XVIII ir det litt att betrakta Labés son-
ettcykel som en revolutionir four de force av en enastiende, kvinnlig tidig-
modern poet. Men att gora s3 ar att bortse frin komplexiteten i Labés dikt-
svit som helhet. I sin forsta elegi citerar Labé exempelvis Petrarcas forsta
sonett ordagrant, och beskriver dven hon diktjagets kirlek som “une vaine
esperance” [ett fifingt hopp].'® I den efterfoljande sonettcykeln bryts
redogdrelser av dmsesidighet och forening, som de jag har diskuterat ovan,
mot beskrivningar av diktjagets desperation infor en ilskad som ir lika
otillginglig som Laura. Ett exempel ar sonett III, som snarare 4n att parodiera
Petrarca reproducerar typiska petrarkiska distans- och lidandeideal:

fe) longs desirs, 6 esperances vaines,

Tristes soupirs & larmes coutumieres

A engendrer de moy maintes rivieres,

Dont mes deus yeus sont sources & fontaines:

O cruautez, 6 durez inhumaines,

Piteus regars des celestes lumieres:

Du ceeur transi 6 passions premieres,
Estimez vous croitre encore mes peines?

Qu’encor Amour sur moy son arc essaie,

Que nouveaus feus me gette & nouveaus dars:
Qu'il se despite, & pis qu’il pourra face:
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Car je suis tant navree en toutes pars,
Que plus en moy une nouvelle plaie,
Pour m’empirer ne pourroit trouver place.*

Hir aterfinner lisaren inget “tu” [du], men vil ett lidande "je” [jag] som
pligas av kirlekens eldar. I sonettcykelns 6vergripande kirleksberittelse
ir de efterstrivansvirda idealen férening, dmsesidighet och utbyte, men i
sonetter som den tredje blir det uppenbart att sidana ideal oméjligen kan
uppritthillas.

Labé kan anvinda prosopopoeia som en parodisk dragshow med vars hjilp
petrarkismensideal kan reformeras, men figuren utgér samtidigt en begrins-
ning. Quintilianus understryker att en lyckad prosopopoeia kriver att talet ir
rimligt. Labé framtrider som petrarkisk idlskare och maste dirfér dtminstone
delvis respektera petrarkismens konventioner. Om hon inte gér det faller
forstaeligheten, savil som upprepningens kritiska och underhéllande pot-
ential. For att anvinda Butlers begrepp: Labés petrarkiska dragshow kan
forskjuta inneborderna i de ideal, roller och subjektsmojligheter som for-
muleras i Il Canzoniere och inom den efterfoljande petrarkismen. Den kan
visa pd deras godtycklighet och underminera dem. Men Petrarcas ord ric-
ker inte till for att forindra de mer djupgiende strukturer som kringskar
den kvinnliga ilskaren och diktaren. Om Labé vill géra det, miste hennes
diktjag tala med en annan tunga.

L’Amour Lesbienne
Prosopopoeia in en ga"ng

Vem ska diktjaget vinda sig till for att finna de ord hon behover? Svaret stir
skrivet i Euvres forsta elegi, i den passage som inledde min analys och som
fungerar som en typ av ingdngsord (exordium) £or hela diktcykeln. Raderna,
som jag for enkelhetens skull citerar igen, skildrar diktjagets tillblivelse som
poet:

* 1 6versittning: "Ah lingdragna begir, ah fafinga forhoppningar, / Sorgsna suckar och
vilbekanta tirar / Som ur mig framkallar en hel mingd floder, / Vars killor och fontiner
ir mina dgon: / Ah grymhet, 3h ominskliga hjirtloshet, / Medlidsamma blickar frén de
himmelska ljusen: / Fran det lamslagna hjirtat, &h f6rsta passioner, / Amnar ni in mer oka
mina pligor? / Lit Amor n en ging prova sin bdge mot mig, / L3t honom skjuta ivig nya
eldar och pilar mot mig: / Lit honom bli forargad och géra det virsta han kommer pi: / Ty
varje liten del av mig ir sd illa dtgdngen, / Att ytterligare ett nytt sir med syftet att skada mig,
/ Inte skulle f3 plats nigonstans p3 hela mig.”
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Encor Phebus, ami des Lauriers vers,
Navoit permis que je fisse des vers:

Mais meintenant que sa fureur divine
Remplit d’ardeur ma hardie poitrine,
Chanter me fait, non les bruians tonnerres
De Jupiter, ou les cruelles guerres,

Dont trouble Mars, quand il veut, 'Univers.
Il m’a donné la lyre, qui les vers

Souloit chanter de ’Amour Lesbienne:

Et 2 ce coup pleurera de la mienne.”

Hir presenteras Sapfo — ursprunglig dgare till den omnimnda lyran — som
diktjagets exemplum. Labé utformar sin sonettcykel i enlighet med pet-
rarkismens monster, men nir hon introducerar sin kirleksberittelse jaimfor
hon den inte med Petrarcas, utan med en anrik “lesbisk” kirlek. Diktjaget
knyter sin kirleksberittelse till Sapfos, och framtrider som ilskare i hennes
efterfoljd. Dagens lisare kan knappast undvika att stilla sig frigan hur vi ska
forsta denna “lesbiska” kirlek. Bor vi tolka ”Lesbienne” som en definition
av kirlekens hirkomst, pa samma sitt som vi skulle tolka "'amour francais”
som “fransk kirlek”? Eller sa ordet dven pd 1500-talet nigot om kirlekens
natur, sa som det gor idag?

Frigorna ir viktiga men komplexa, och de saknar sikra svar. Inom
forskningen finns det ett aldrig bestridet antagande att sonettcykelns kirlek
ir heteroerotisk. Paulo Budini har exempelvis beskrivit den dlskade som "le
bien-aimé”, Lesko Baker diskuterar “the male beloved”, och Annie Finch
oversitter neutrala ord till "he”, ”him” och "his” i den senaste engelska
dversittningen av verket.'* Dessutom antas sonetterna vara riktade till en
specifik man — "le bien-aimé”, som Petrarcas Laura, Scéves Délie eller du
Bellays Olive. Eftersom petrarkismen ligger till grund fér Labés diktsvit ar
sddana antaganden forstaeliga, men de ir inte helt sjalvklara.

Det finns ingen namngiven ilskad i Euvres. I sonettcykelns 24 dikter
omnimns diktjagets "ami” — i maskulin form — tre ginger, i sonett VII,
XIII och XXIII. Labé anvinder bara pronomen ”il” en ging, i ovan citerade
sonett XIII, och viljer istallet ofta det konsneutrala “tu”.'> I nigra sonetter

* I dversittning: "D3 hade inte Phoebus, vin av grona lagerkransar, / Annu till3tit mig att
smida vers: / Men nu nir hans gudomliga raseri / Fyller mitt djirva brést med lidelse, / S&
fir han mig att sjunga, om in inte om Jupiters / Dundrande 4ska eller de grymma krig / Som
Mars, nir han vill, pligar universum med; / Han har gett mig lyran, som fordom sjong /
Verser om den Lesbiska kirleken / Och som denna ging ska begrita min egen.”
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framgar det att diktjaget talar om eller till en man genom verbbdjningar
eller objektspronomen, men i andra ir det omdjligt att avgéra vem den
ilskade ir. Vi kan heller knappast vara sikra pd att diktjaget besjunger en
sirskild person. Att gora s3 var visserligen gingse inom petrarkismen, men
ingenting i Labés diktcykel visar explicit att sa ar fallet dir — och med tan-
ke pa Labés parodiska lek med de petrarkiska konventionerna ir det inte
sjdlvklart att hon foljer petrarkismens monster och begrinsar sig till en
ilskad.

Dessutom jimfor diktjaget sin kirlek med ”I’Amour Lesbienne”. Vad
betyder uttrycket? Ordbdckerna ger inga beligg for att “lesbienne” beteck-
nade kvinnlig homoerotik under 1500-talet, varfor det ar rimligt att tolka
ordet som en beskrivning av kirlekens hirkomst och som en omskrivning
av ”Sapfos kirlek”. Hur sig man pa Sapfos kirlek? Bide Lesko Baker och
Moore utgir fran att Labé anspelar pa den Sapfo som populariserades i
Ovidius Epistulae Heroidum, dir Sapfo beklagar sin olyckliga kirlek till
ynglingen Phaon.'* Det finns dock skil att ifrigasitta ett sidant antagande.

Vid mitten av 1500-talet var den ovidiska Sapfo visserligen vilkind i
Frankrike, men DeJean har argumenterat for att Sapfos kirlek dnnu inte fatt
den otvetydigt heteroerotiska karaktir som den fick under 1600-talet.'®” Nir
Euvres publicerades 1555 hade Sapfos fragment 1 och 31 bara tryckpublicerats
i grekiska och latinska versioner, i vilka det framgick att diktjaget riktade sig
till en kvinna. I Henri Estiennes biografi 6ver Sapfo frin 1566 riknar Est-
ienne upp ett antal kvinnor som vid sidan av Phaon sigs ha varit Sapfos
ilskare.'®® Och i slutet av 1500-talet hade Pierre de Bourdeille Brantéme
foljande att siga om kvinnor som delade sing:

Si deux dames amoureuses 'une de l'autre, comme il se veut et se
voit souvent ajourd’huy, couchées ensemble, et faisant ce q’on dit,
donna con donna, en imitant la douce Sapho lesbienne, peuvent com-
mettre adultere, et entre elles faire leur maris cocus.”

Brantomes Vies de Dames Galantes, som ovanstiende passage ir himtad fran,
skrevs nigra decennier efter att Labé publicerade Euvres. Men att Brantome
okommenterat framstiller Sapfo som kvinnliga dlskares féredome indikerar
att denna Sapfobild traderades iven tidigare under drhundradet.

* I dversittning: ”Om tvd damer som ir kira i varandra, som de s ofta ir idag, ligger
tillsammans, och gér det som man kallar, donna con donna, i imitation av den ljuva lesbiska
Sapfo, kan de vara otrogna, och tillsammans géra sina makar till hanrejer”. Brantdme, s. 139.
Texten skrevs pd 1500-talet, men trycktes frst pa 1700-talet.
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Som jag pipekade i min genomging av den tidigmoderna Sapforecep-
tionen fanns det andra killor till periodens Sapfobilder, som en lisare ocksa
kan ha associerat Labés ord till."*” I dem framstilldes Sapfo pd mer tvetydiga
sitt an i Epistulae Heroidum. Den bysantinska encyklopedin Suida innehéller
exempelvis tvd berittelser om tvi olika Sapfo — den ena en exemplarisk
diktare och den andra en sedeslds kvinna som tog kvinnliga dlskare. Samma
bodelning dterkommer i André Thevets Vrais Pourtraits et Vies des Hommes
Illustres Grecz, Latins, & Payens fran 1584."° Rigolot menar att hinvisning-
arna till Sapfo i Euvres dsyftade den forsta, exemplariska diktaren Sapfo.'”!
Som jag ser det ligger det dock mer i linje med diktsamlingens Svergripande,
skandalosa framtoning att den sapfiska dubbeltydigheten implicerade att
dven den kirlek som skildrades i Euvres verskred decorums grinser.

Sjilva ordet "Lesbienne” syftade som sagt pa kirlekens hemvist Lesbos.
Men eftersom "Lesbienne” var s nira kopplat till Sapfo alluderade ordet
rimligtvis pd homoerotik, aven om det inte betecknade homoerotiska rela-
tioner. Utifran den bakgrunden ir det majligt att Labé — som liksom an-
dra samtida poeter utnyttjade spriklig tvetydighet for att uppni retoriska
effekter — anvinde "Lesbienne” som en geografisk beskrivning med avsikt
att ocksd vicka andra associationer. Paul Hammond har argumenterat
for att en sidan litterdr strategi, som han sammanfattar med det retoriska
begreppet paradiastole, var vanligt forekommande i skildringar av manlig
homoerotik."7? I en tid di sodomi var straffbart med déden var en explicit
skildring av homoerotik definitivt inte passande, varken i moraliskt eller ret-
oriskt hinseende. Genom att skriva "Lesbienne”, med versal, dsyftar Labé
en geografisk plats, men hon alluderar samtidigt pd homoerotiska begir och
den sorts sedesloshet som Sapfo forknippades med. Med paradiastoles hjalp
kan Labé forstirka sin skandaldsa framtoning utan att gora dikten oaccep-
tabel f6r den tilltankta publiken.

Trots att bide Sapfo och frasen "’ Amour Lesbienne” antyder homo-
erotik, argumenterar de flesta forskare for att Labé presenterar sig som arv-
tagare till en heteroerotiskt orienterad Sapfo. DeJean ir ett av flera exem-
pel."? En sidan analys kompliceras dock om vi sitter Sapfo i relation till
den andra kvinnliga ilskare som Labé diskuterar i den inledande elegin:
den babyloniska krigardrottningen Semiramis. Semiramis omnimns i flera
antika killor, men var direkt bekant fér Labés lisare frin Boccaccios De
mulieribus claris och de Pizans Le Livre de la Cité des Dames. Liksom Labés
diktjag, 51l Semiramis offer f6r kirlekens urskillningslésa kraft:
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N’estimez point que 'on doive blamer
Celles qu’a fait Cupidon enflamer.

Autres que nous, nonobstant leur hautesse,
Ont enduré I'amoureuse rudesse:

Leur cceur hautein, leur beauté, leur lignage,
Ne les ont su preserver du servage

De dur Amour: les plus nobles esprits

En sont plus fort & plus soudein espris.
Semiramis, Royne tant renommée,

Qui mit en route avecques son armée

Les noirs squadrons des Ethiopiens,

Et en montrant louable exemple aus siens
Faisoit couler de son furieus branc

Des ennemis les plus braves le sang,

Ayant encor envie de conquerre

Tans ses voisins, ou leur mener la guerre,
Trouva Amour, qui si fort la pressa,
Qu’armes & loix veincue elle laissa.

Ne meritoit sa Royalle grandeur

Au moins avoir un moins facheus malheur

Qu’aymer son fils? |.. .]*

I passagen formanar diktjaget sina mottagare att inte klandra henne for den
kirlek som hon besjunger, eftersom den som har attackerats av "dur Am-
our” [hirde Amor] inte kan hillas ansvarig for vem och hur hon ilskar. For
att askadliggora denna kirlekens oemotstindlighet, viljer Labé Semiramis
—som enligt diktjaget forilskade sig i sin egen son — som exempel.
DeJean upprittar kortfattat en parallell mellan Semiramis och Sapfo,
vilka enligt henne exemplifierar tvd ildre kvinnor hopplost férilskade i
yngre min.'”* Det forefaller dock inte sirskilt troligt att Labé hade kvinnor-
nas alder i dtanke nir hon valde Sapfo och Semiramis som exempla. For det
forsta skulle det bryta identifieringen mellan diktjaget och Sapfo/Semiramis.

* 1 Sversittning: "Tro inte att man bér klandra / De som Cupido har satt i brand. / Andra
in oss, oaktat deras hdghet, / Har genomlidit den kirleksfulla hirda behandlingen. / Deras
stolta hjirtan, deras skonhet och bérd, / Kunde inte skydda dem frin att forslavas / Under
harda Amor: de ddlaste av sjilar / Underkastar han sig mest kraftfullt och plotsligt. /
Semiramis, denna s beryktade drottning, / Som med sin armé jagade ivig / Etiopiernas
svarta skvadroner, / Och som, ett lovvirt exempel f6r de sina / Lt blodet frin sina modigaste
fiender / Rinna frin sitt svird, / Medan hon fortfarande hade lusten att erévra / Alla sina
grannar, eller starta krig mot dem, / Métte hon Amor, som ansatte henne med sidan kraft,
/ Att hon besegrad Svergav vapen och lagar. / Fortjinade inte hennes storslagna majestit /
Atminstone att drabbas av en mindre plagsam olycka / An att ilska sin son?”
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I den tredje elegin berittas att diktjaget drabbades av kirleken nir hon var
15 4r gammal.'”® For det andra var aldersskillnaden mellan Semiramis och
hennes ilskade knappast mer kontroversiell 4n sliktbanden dem emellan,
som ocks3 dr det som Labé betonar i citatet ovan.

Med det inte sagt att "’ Amour Lesbienne” benimnde incestuds kirlek.
Men som exempel pa grinséverskridande och forbjudna sexuella praktiker
var homoerotik och incest besliktade.”® Nir Labé jamfor sitt diktjag och
hennes kirlek med Sapfo och Semiramis, som bada var kinda for grinsdver-
skridande sexuella praktiker, borde hon ha vickt frigan om ocksa den pas-
sion som hon skildrar &verskred decorums grinser.

De versrader som foljer efter ovan citerade passage alluderar ocksi
pa grinsoverskridande kirlek. Dir drar diktjaget fSljande slutsats av sitt
exemplum: ”Amour de toy ta estrangée / Quon te diroit en une autre
changée” [Kirleken har forfrimligat dig for dig sjilv / S& att man skulle
siga dig att du forandrats till en annan|. Kirlekens kraft férindrar den som
ilskar — och mer specifikt det ilskande diktjaget — till ndgon annan. Enligt
Rigolot menar Labé att kirleken alienerar diktjaget frin hennes sociala
sammanhang."”” Men det finns fler aspekter av kirlekens transformerande
kraft. En i sammanhanget central sidan ir att kirleken kunde fa en ilskande
kvinna att agera som en man, och dirmed géra ansprik pa mannens plats.

Sexualitet var nimligen en central del av en persons konsidentitet — att
vara en man var, atminstone delvis, att dlska som en man."”® Enligt Traub
forklarar detta varfor kvinnlig sodomi straffades s3 hart: att en kvinna hade
sex som en man implicerade att hon kunde vara en man. Att hon gjorde an-
sprak pa en mans sexuella plats, indikerade att hon i forlingningen skulle
kunna kriva tillging till hans politiska och samhilleliga plats.'”” Aven vad
giller detta ir Labés val av exempla talande — bide Semiramis och Sapfo var
kvinnor som innehaft en manlig plats och uppburit manliga privilegier pa
andra omréden in kirleken. De 6verskred bada grinserna f6r hur kvinnor
skulle dlska, men ocksa for hur de skulle vara och vilka roller de skulle spela.

Det finns fler exempel pé liknande, tvetydiga passager i andra sonetter,
varav jag kort kan nimna tva. I sonett XX beskriver diktjaget hur hon, nir
hon ilskades av en man, gick emot sin natur for att ilska honom tillbaka:
”je forcay ma nature, / Qu'autant que lui aymay ardentement” [jag gick
emot min natur, / For att liksom honom ilska lidelsefullt]. Och i sonnet
XXI diskuterar diktjaget ingdende vad som ir attraktivt hos en man, for
att i diktens avslutande rader siga sig siker pa en sak: "Que tout le beau
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que l'on pourroit choisir, / Et que tout l'art qui ayde la Nature, / Ne me
sauroient acroitre mon desir” [Att all den skonhet som man skulle kunna
vilja, / Och all den konst som kan bistd naturen, / Skulle inte kunna 6ka
mitt begir”. Diktjaget kan mena att hon inte bryr sig om skonhet, men
ocks3 att hon inte attraheras av en man oavsett hur vacker han ir.

Jag vill inte argumentera for att Labés sonettcykel skildrar det
kvinnliga diktjagets kirlek till en annan kvinna — det ir som sagt uppenbart
att diktjaget ibland riktar sig till en man. Det ir inte den Sapfo som jag
inledningsvis kallade den “lesbiska” som Labé f8ljer i spiren, utan snarare
den “otuktiga” Sapfo.'™ Aven detta sapfiska exemplum visar emellertid pa
en f3rmaga att dlska som en man, bade eftersom hon ibland ilskar kvinnor
och eftersom hon tillskrivs sexuell agens och begir som ir manligt snarare
in kvinnligt kodade. Nir Labé trider fram som en ny Sapfo gir honinien
specifikt kvinnlig roll, men denna roll askidliggor (vissa) kvinnors f6rmaga
att agera som min. Dirmed fungerar dven den, i férlingningen, som en
sorts dragshow, som kan visa pa godtyckligheten i vissa av periodens for-
givettaganden om kvinnor och min.

Ovanstidende tolkning gér Labés "lesbiska” begir meningsfullt i rela-
tion till forordets kvinnoemancipatoriska argumentation. Flera forskare
har linkat samman Labés forord och hennes poesi, i s& mitto att poeten i
bida fallen forordar jamlikhet och 6msesidighet mellan man och kvinna.™®'
Jag vill hivda ytterligare likheter. I bade férord och poesi redogér Labé
for olika sitt pa vilka kvinnor framgingsrikt kan agera som min. Kirleken
sdvil som lirdomen representerar sitt att ta miannens plats, att gdra ansprak
pa deras roll och retoriska rum.

00

Det ir uppenbart att Labés diktjag relaterar till bide Petrarca och Sapfo.
Men det som utmirker diktsviten ar varken spelet med den ena eller den
andra foregingaren, utan att Labé — liksom Gaspara Stampa nigra ar fore
henne — sitter Petrarca och Sapfo i spel samtidigt, med och mot varandra.
Poeten limnar dock inga tvivel hos sina lisare vad giller hennes forhall-
ningssitt till de tva traditionerna. I inledningen till den forsta elegin omtalas
Apollon som “ami de Lauriers vers” [vin av grona lagerkransar|. Uttrycket
kan asyfta poeter i allminhet, men en mer avgrinsad tolkning ligger nira:
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Petrarca, som — bland annat tack vare sina dikter om Laura — var en av de
forsta poeter att beldnas med lagerkrans sedan antiken.

Labé inleder sin diktsvit med att positionera Petrarca och petrarkisk
“Lauriers vers” mot Sapfo och den sapfiska traditionen att “chanter de
I’Amour Lesbienne” [sjunga om Lesbisk kirlek]. Och det framgir tydligt
att den Apollon som ir Petrarcas vigledare inte har haft nagot till évers for
Labés diktjag — han har inte tillatit henne att dikta. Petrarkismen tilldter
inte henne, en kvinnlig ilskare, att besjunga sin kirlek. Det ir inte forrin
hon tilldelas den frin Sapfo stammande lyran som dikten kommer till dikt-
jaget, och hon finner sin rést. Det ar med hjilp av Sapfo som kirleken kan
forvandlas till dikt.

Bide Sapfo och Petrarca var kinda som kirlekens diktare. Men som
ménga av Petrarcas exegeter har anmirkt, foretridde petrarkismen ett per-
spektiv dir kvinnan sigs som ett hyllat och ilskvirt, men tyst, objekt.'®
Den sapfiska diktningen kretsar istillet kring kvinnan som ilskande subjekt.
I hyllningsskriften ”Escriz” avslutande dikt jimfér den anonyme poeten
exempelvis Labé med bade Petrarca och Sapfo. Nir hen aberopar Petrarca
ir det genom att pipeka att Labé, ”Ainsi Laure, ainsi Olive” [Liksom Laura,
liksom Olive] kommer att bli historisk tack vare "I'angelique face / sa beauté,
sa bonne grace” [det dnglalika anletet / hennes skdnhet, hennes grace].
Senare i samma dikt dkallar poeten Sapfo, med en referens till den antika
diktarens "harpe Methimnoise” [mytilenska harpa]. Di uppmarksammas
istallet Labés skicklighet som diktare. Nir Labé relateras till en sapfisk
tradition beskrivs hon som Sapfo, det vill siga som poet och subjekt. Nir
man knyter henne till Petrarca tillskrivs hon istallet rollen som Laura, det
ilskade objektet.

I min analys av Labés petrarkiska prosopopoeia understrdk jag det poten-
tiellt problematiska i att som kvinna férscka ta mannens plats och tala med
hans rost. Labés parodiska dragshow kan forskjuta petrarkismens kvin-
nobild, men parodin miste hélla sig inom petrarkismens konventioner fér
att vara forstaelig. For att iterknyta till Mignolos diskussion om grins-
tinkande, var petrarkismen en del av ett dominerande ideologiskt och epis-
temologiskt system, som mojliggjorde viss sorts kunskap om kvinnor och
min. Sddan kunskap formade minniskors tankar och tal — exempelvis vad
gillde kvinnliga poeter.

Sapfo, & andra sidan, reste sig som en figel Fenix ur arkiven vid just
det 6gonblick di Labé skulle publicera Euvres. Det fanns inget etablerat
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sapfiskt, kvinnligt genrejag, men den antika poeten erbjod majligheter att
utforska hur ett sidant skulle kunna se ut. Med hjilp av hennes lyra kunde
petrarkismen, och dess poetiska sivil som ideologiska forestillningsvirld,
utmanas. Pa ett lika lustfyllt som lekfullt sitt forskjuter Labé betydelser
och skriver fram nya kombinationer av begir, nya subjektiviteter och ny
kunskap om vem som ir vem och har ritt till vad — dtminstone i det ret-
oriska rum som lyriken skapar. Men Labés diktjag trider inte bara fram som
ilskare inbegripen i en intensiv dialog med sin dlskade. Hon spelar ocksé en
annan roll, som diktare engagerad i en lika intensiv dialog med sina mot-
tagare "les dames Lionnoises”. Vilka dr dessa lyonska damer?
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Louize Labé Lionnoize

*LES DAMES LIONNOISES” OCH SAPFO SOM EXEMPLUM

en lasare som for forsta gdngen slar upp Petrarcas Il Canzoniere

forvintar sig kanske att verket kommer att inledas med en

dkallan till Laura. Sa ir dock inte fallet — i inledningsdikten

”Voi ch’ascoltate in rime sparse...” ir det inte dlskaren utan
diktaren som trider fram, inbegripeni ett samtal med en tilltankt mottagare.
Det petrarkiska diktjaget ar inte bara en ilskare, utan ocksi en diktare
som ir hogst medveten om sig sjilv och sina mottagare. Detsamma kan
sigas om Labés diktjag. I de inledande elegierna sivil som i den avslutande
tjugofjirde sonetten vinder sig Euvres diktjag frn sin dlskade, for att istillet
tala till ”les dames Lionnoises”. Diktjagets relation till dessa mottagare ar
en nog sa viktig petrarkisk tematik i Labés diktcykel — inte minst eftersom
damerna, som figurerar i bade forordet och diktsviten, linkar samman
verkets olika delar.

Vilka ir dessa lyonska damer, och vilken funktion fyller de i Euvres?
Precis som i féregdende avsnitt later jag diktjagets roll som "la nouvelle
Sappho” vigleda analysen, men denna ging ir det inte dlskaren Sapfo, utan
Sapfo den gudabenidade poeten, som stir i centrum. Vilken roll spelar
Sapfo for Labé nir hon presenterar sig som diktare i dialog med en grupp

kvinnliga lasare?'®

Supersticieuse immitation
Exemplum

Ien tidigare analys papekade jag att Labé utnamner Sapfo till sin féregingare,
eller till det som med retoriska termer kallas fr exemplum. Bade Svelstad
och Clark-Evans har drivit tesen att exemplum spelar en viktig roll i Euvres,
vilket framstdr som hogst rimligt.”* Men vilken funktion fyllde Sapfo
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som Labés exemplum? Exemplas stora virde framhills ofta i 1500-talets
franska, humanistiska litteratur, savil som i den klassiska retoriken — i
Institutio Oratoria ignar Quintilianus ett helt kapitel &t exemplum, utifrin
den aristoteliska utgdngspunkten att exempel limpar sig vil for att Svertala
(persuasio)."® I relation till Labé ar tva aspekter av samtidens syn pa exemplum
sarskilt viktiga. For det forsta betraktade man exempla som en killa till
moralisk vigledning — ett exemplum var en sedelirande historia som lisaren
kunde ta lirdom av. Marie-Claude Malenfent har pipekat att manga
tidigmoderna filosofer betraktade exemplum som sirdeles passande for en
kvinnlig publik, eftersom kvinnor ansgs ha littare att frsta argumenta-
tion genom exemplum in genom logiska resonemang.'®

For det andra agerade antika forfattare exempla £5r aspirerande poeter.
Periodens dvergripande retoriska ideal var, och hade linge varit, imitatio
et emulatio, att imitera och férsoka vertriffa de antika diktare som dittills
ensamma hade riknats som forfattare.’®” Poeternas relation till sina antika
exempla bérjade dock forindras under 1500-talet.'® Diktare framholl sin
sjalvstindighet i forhéllande till traditionen, och bérjade omtalas som for-
fattare i egen ritt — dven om imitatioidealet alltjimt var vigledande och
det givetvis inte rérde sig om ndgon romantisk individualism. Ett talande
exempel aterfinner vii du Bellays forord till andra upplagan av L’Olive frin
1550. Dir skriver han:

Encor, diray-je bien, que ceux, qui ont leu les ceuvres de Virgile,
d’Ovide, d’'Horace, de Petrarque, & beaucoup d’autres, que jay
leuz quelquefois assez negligement, trouverront, qu'en mes écritz
y a beaucoup plus de naturelle invention, que d’artificielle, ou
supersticieuse immitation |...] Je ne me fuis beaucoup travaillé en
mes écritz de ressembler autre que moymémes.”

Att du Bellay nimner Petrarca tillsammans med de antika diktarna tydliggor
petrarkismens inflytande i Frankrike, och indikerar att dven mer samtida
poeter vid det hir laget kunde betraktas som exemplariska. Det visentliga
ir dock du Bellays framstillning av sig sjilv som nyskapande i jimforelse

* 1 Sversittning: “L3t mig vil bemirka, att de som har list Vergilius, Ovidius, Horatius,
Petrarcas och manga andras verk, som jag ibland slarvigt har list, kommer att mirka att
mina skrifter har mycket mer av naturlig uppfinningsrikedom, in konstlad eller sorgfillig
imitation [...] Jag har inte arbetat s§ hirt med mina skrifter for att likna nigon annan in
mig sjilv.” Joachim du Bellay, ”Au lecteur”, i L’Olive, Augmentee Depuis la Premier Edition. La
Musagnoeomachie et Aultres (Euvres Poétiques (Paris: Abel L’ Angelier, 1550).
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med sina exempla. Han siger sig ha list de antika mistarna "negligement”
[slarvigt], och avfirdar idén att han skulle imitera dem eller Petrarca. Bida
pastdendena ir falska — du Bellay var vil bekant med Vergilius, Ovidius och
Horatius verk, och L’Olive ir en uppenbar imitation av Il Canzoniere — men
de visar inda pa ett nytt forhillningssatt till imitatio och till den gemensam-
ma estetiska repertoaren. Denna gryende sjilvstindighet innebar inte att
1500-talets forfattare kunde bortse frin antika och medeltida exempla. Men
exemplums funktion stod under omférhandling.

Il m’a donné la lyre
Sapfo som exemplum

Om vi atervinder till inledningen av Labés forsta elegi, kan vi notera att
diktjaget framhiller Sapfos exemplariska kraft pa diktningens sdvil som pa
kirlekens omride. Det ir Sapfos lyra som fir den tidigare tysta, forilskade
kvinnan att bli diktare. Nar Labé presenterar diktjaget som arvtagare till
Sapfos lyra, mirker hon ut den antika diktaren som sitt exemplum — den som
hon dmnar imitera och mita sig med.'® Labé publicerade dock inga regel-
ritta imitationer av Sapfos kinda fragment, utan hon imiterade snarare Sap-
fos poetiska persona, eller hennes roll som ilskare och diktare. Varfor?

Ur ett perspektiv ror det sig knappast om ett aktivt val. Sapfo var den
enda kvinnan bland de kanoniserade, antika lyrikerna, ochibrist pd mer sen-
tida foredémen var hon i realiteten Labés enda alternativ.!”® Det hade varit
oerhért anspraksfullt att som kvinnlig poet framtrida som, exempelvis, en
ny Horatius eller Vergilius. Och trots att Labé skrev petrarkisk dikt, kallade
varken hon sjilv eller poeterna i "Escriz” henne en ny Petrarca — det var du
Bellay som blev "le Pétrarque Frangais”. Flera dikter i "Escriz” hyllar istillet
Labé som en ny Laura, trots att poeten knappt har nigot gemensamt med
Petrarcas ilskade. Samtidigt medforde Sapfos roll som Labés exemplum en
mingd val, bland annat vad giller hur relationen mellan antikt exemplum
och tidigmodern poet skulle beskrivas. For att forstd implikationerna av
dessa val behéver vi fordjupa oss ndgot i 1500-talets bild av Sapfo.

Svelstad har argumenterat f6r att man i det franska 1500-talet betraktade
Sapfo som urmodern till en ”litterdr subtradition” av kvinnliga forfattare.
Enligt Svelstad, som f6ljer Sandra M. Gilbert och Susan Gubars resonemang
i The Madwomen in the Attic. The Woman Writer and the Nineteenth Century
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Literary Imagination, var idén om en sidan subtradition en litterir strategi,
som kvinnliga forfattare anvinde for att gora sig gillande i ett ofta fientligt
installt litterirt system.'”' Det ir forvisso inte helt enkelt att Sverfora
Gilberts och Gubars analys frdn en viktoriansk till en tidigmodern situation,
men Svelstad gor ritt i att betona hur viktigt det var att placera in sig i en
tradition och hinvisa till féregdngare. Detta gillde oavsett vem forfattaren
var, men i synnerhet om hen var sirskilt utsatt for kritik pd grund av
exempelvis sitt kon eller sin sociala tillhorighet. Svelstads tes 4r emellertid
inte helt forenlig med hur franska kvinnliga forfattare framstillde sig sjilva
— Broombhall har exempelvis argumenterat {6r att (manliga) kommentatorer
girna rittfirdigade kvinnors skrivande med hinvisning till en kvinnlig
subtradition, men att kvinnliga forfattare sillan gjorde det sjilva.'

Ur det perspektivet var Labé inte ett typexempel utan ett undantag
nir hon 3kallade Sapfo som exemplum. Det finns ocksd fler hinvisningar
till en kvinnlig litterir tradition i Euvres. Labés redogorelse for Semiramis
dde alluderar exempelvis pd de Pizans Le Livre de la Cité des Dames, i vilken
Semiramis ir en av den allegoriska stadens fundament.'"”” Myten om Semi-
ramis traderades genom manga killor, men det ir i Le Livre de la Cité des
Dames (savil som i Boccaccios De mulieribus claris) som berittelsen om henn-
es incestudsa kirlek finns nedtecknad. de Pizan och Labé har dessutom en
liknande hallning gentemot drottningen: ingen av dem férdémer henne,
trots hennes grinsoverskridande kirlek.' Mottagarna "les dames Lion-
noises” knyter Euvres till Pernette du Guillets Rymes, dir damerna nimns
for forsta gingen. Och Labés roll som en ny Sapfo vickte rimligtvis
associationer till Gaspara Stampa, som hyllades som en ny Sapfo i 1554 ars
postuma utgiva av poetens verk. Sammantaget skisserar Labé en kvinnlig
litterar tradition och markerar sin egen plats dari. Det ir en genealogi som
dras fran Sapfo, via medeltida och samtida foregingare till Labé sjilv och
— med férordets forhoppningsfulla uppfordran till de lyonska damerna att
skriva egna, nya verk — vidare in i framtiden.

Vi kan sitta denna kvinnliga litterira tradition i samband med Euvres
férord, och Labés argumentation for att kvinnor bér jaimstillas med min
som poeter och samhillsvarelser. I relation till en sddan diskussion ir Sapfo,
med sin unika position i bade en traditionell och en kvinnlig kanon, ett
produktivt exemplum. Hennes dubbla position indikerar nimligen att en
kvinnlig litterdr tradition som tar Sapfo som exemplum varken skulle vara
sekundir eller separat. Som Plutarchos skriver i Mulierum virtutes (Om kvin-
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nors dygd) fran forsta drhundradet e.Kr.: "Om vi jimforde Sapfos singer
med Anakreons [...] och visade att diktandet [...] inte ir en sak f6r min och
en annan sak for kvinnor, vem skulle da rimligen kunna invinda mot vart
resonemang?”'%

For de flesta antika savil som tidigmoderna uttolkare var Sapfo en av
det antika Greklands frimsta forfattare, och hon innehade en framskjuten
plats i antik kanon. Kvinnliga forfattare som sdkte acceptens pd samma
villkor som manliga, kunde anvinda Sapfos sirstillning for att rittfirdiga
sina krav. Om poeten i friga bedomts vara virdig att fdriras en plats till-
sammans med Sapfo i en separat, kvinnlig tradition, borde hon rimligtvis
— liksom Sapfo — anses vara virdig samma ira i den dominerande litterira
tradition frin vilken kvinnliga poeter tenderade att uteslutas. Sapfo visade
att det var moijligt for en kvinnlig poet att nd samma hojder, och fa samma
mottagande, som de bista av manliga poeter.

Men Sapfo var inte bara ett produktivt exemplum for en aspirerande,
kvinnlig poet — vi kan ocksd betrakta henne som ett moraliskt exemplum,
om in inte nédvindigtvis i positiv bemirkelse. Cox har uppmirksammat
ett forhéllande som gjorde det komplicerat for kvinnliga forfattare att hin-
visa till kvinnliga exemplum: Vid 1500-talets mitt fanns det knappt nigra
kvinnor som hade varit, eller var, kinda bade som goda poeter och som
dygdiga. Sapfo var potentiellt problematisk i det hinseendet, eftersom hon
var omtalad for osedlighet och grinsoverskridande sexuella praktiker.'
Utifran min analys av Labé som en "succés de scandale” kan vi dock anta
att Sapfos tvivelaktiga karaktir snarast var en tillging f6r Labé. Genom att
anfdra Sapfo som sitt exemplum vickte poeten ytterligare tvivel om sin re-
spektabilitet, vilket tycks ha uppskattats av den lisekrets som hon riktade
sig till.

Férutom att agera exemplum i litterr sdvil som moralisk bemirkelse var
Sapfo, slutligen, ett fdreddme for Labé i hennes f6rsok att sjilv trida fram
som “les dames Lionnoises” exemplum. Flera forskare har noterat korrela-
tionen mellan & ena sidan Labés framstillning av sig sjilv och "les dames
Lionnoises” och 4 andra sidan myten om Sapfo och hennes kvinnliga lir-
jungar. Kirk Read har hivdat att “systerskapet pd Lesbos” till och med
“definierar” ”les dames Lionnoises”.'”” Reads argumentation m3 vara till-
spetsad, men myten om Sapfo och hennes akademi utgér tvekldst en forlaga
for Euvres. Men vilket sorts exemplum framstiller diktjaget sig som for sina
lyonska, kvinnliga mottagare?
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I den avslutande, tjugofjirde sonetten presenterar sig diktjaget som

damernas exemplum i sedelirande bemirkelse:

Ne reprenez, Dames, si _j’ay aymé:

Si j’ay senti mile torches ardentes,

Mile travaus, mile douleurs mordentes:
Sien pleurant j’ay mon tems consumé,

Las que mon nom n’en soit par vous blamé.
Si j'ay failli, les peines sont presentes,
Naigrissez point leurs pointes violentes:
Mais estimez qu’Amour, 3 point nommé,

Sans votre ardeur d’un Vulcan excuser,
Sans la beauté d’ Adonis acuser,
Pourra, s’il veut, plus vous rendre amoureuses :

En ayant moins que moy d’ocasion,
Et plus d’estrange & forte passion.
Et gardez vous d’éesre plus malheureuses.”

Labé avslutar sin sonettcykel med att lita diktjaget varna de lyonska damerna
for den oberiknelige Amor, och framhilla sig sjilv som avskrickande exem-
pel — eller som exemplum i negativ bemirkelse. Den inledande elegin inne-
haller en liknande passage, dar diktjaget hivdar att Amor gjort henne till ex-
emplum som vedergillning for att hon sjilv varit okinslig infor andras kirlek:

Clestoit mes yeus, dont tant faisois saillir

De traits, a ceus qui trop me regardoient,

Et de mon arc assez ne se gardoient,

Mais ces miens traits ces miens yeus me defirent,
Et de vengeance estre exemple me firent.

Et me moquant, & voyant ['un aymer,
L’autre bruler & d’Amour consommer:

En voyant tant de larmes espandues,

Tant de soupirs & prieres perdues,

Je naper¢u que soudein me vint prendre

Le mesme mal que je soulois reprendre|...]"

* 1 dversittning: “Klandra mig inte, damer, om jag har ilskat: / Om jag har kint tusen
brinnande facklor, / Tusen pligor, tusen stickande smirtor: / Om jag gratande har férbrukat
min tid, / L3t inte mitt namn skuldbeliggas av er. / Om jag har felat, ir min smirta straff
nog. / Férvirra inte dess sylvassa stick: / Utan rikna med att Amor, i ritt dgonblick, / Utan
att ursikta er passion med en Vulcanus, / Utan att skylla pd Adonis skénhet, / Om han vill
kan han alltjimt f3 er att férilska er. / Med mindre anledning dn vad jag hade. / Och med
en in underligare och starkare passion. / S3 se upp for att inte bli 4n mer olyckliga 4n jag.”

** ] $versittning: “Det var mina dgon, ifrdn vilka jag s3 ofta slungade ut / Pilar mot dem
som alltfér linge beskddade mig, / Och inte tillrickligt skyddade sig frin min bige, / Men
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Labé bide inleder och avslutar sin diktsvit med att framhalla diktjagets ex-
emplariska status. Hon var inte ensam om att rittfirdiga en kirleksberit-
telse pa detta sitt — Britt-Marie Karlsson har exempelvis noterat samma
retoriska strategi i det férord som de Crenne forfattade till Les Angoysses
Douloureuses qui Procedent d’ Amour."”® Labés diktjag implicerar att hon inte
uppmuntrar andra kvinnor att folja hennes grinsoverskridande exempel, ut-
an varnar dem f3r att géra s. En niraliggande tolkning 4r att greppet syftar
till att vinna vilvilja (captatio benevolentiae). Genom att presentera sig som ett
avskrickande exempel kunde Labé visa sig blygsam, avvisa eventuell kritik
mot diktsvitens opassande innehill, och mildra kritiska ldsares omdémen.

Bilden av diktjaget som ett sedelirande, avskrickande exemplum for sina
medsystrar dterkommer flera ginger. I den fdrsta elegin gér Labé dock ett
viktigt tillagg:

[-..] Dames, qui les lirez,

De mes regrets avec moy soupirez.
Possible, un jour je feray le semblable,

Et ayderay votre voix pitoyable

A vos travaus & peines raconter,

Au tems perdu vainement lamenter.
Quelque rigueur qui loge en votre ceeur,
Amour s’en peut un jour rendre vainqueur.
Et plus aurez lui esté ennemies,

Pis vous fera, vous sentant asservies,
Nestimez point que 'on doive blamer
Celles qu’a fait Cupidon enflamer.”

Diktjaget lovar att om de lyonska damerna sorjer med henne, s ska hon
hjilpa dem att finna orden nir de sjilva drabbas av kirleken. Passagen
speglar samma dikts inledning, dir diktjagets tystnad forbyts i dikt tack
vare Sapfo och hennes lyra. Hir tar diktjaget dessutom upp triden frin
forordets visionira bild av Euvres som en katalysator f6r andra kvinnliga

dessa mina pilar dessa mina dgon tillintetgjorde / Och gjorde mig till ett exempel pa himnd.
/ Och medan jag gjorde mig lustig och sig en ilska, / Och en annan brinna, och f6rgis
av kirlek: / Medan jag sig s& manga utgjutna tirar, / S3 ménga suckar och férflyktigade
boner, / Trodde jag inte att jag pltsligt skulle drabbas av / Samma smirta som jag brukade
tillrattavisa.”

* 1 dversittning: “Damer, som liser detta, / Beklaga mina bekymmer med mig. / Det ir
majligt att jag en dag kommer gora detsamma, / Och hjilpa er dmkansvirda rost / Beritta
om era sorger och besvir, / Och férgives jimra sig 6ver forlorad tid. / Oavsett vilken
principfasthet som bor i hjirtat, / Kan Amor en dag besegra det. / Och ju mer ni gér er till
hans fiender, / Ju virre kommer han ansitta er, sa att ni kinner er underkastade, / Tro inte
att man bér klandra dem / Som Cupido har satt i brand.”
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forfattare. Diktjaget framstiller sig inte bara som ett blygsamt exemplum
som kan erbjuda de lyonska damerna en sedelirande lixa, utan ocksd som
ett poetiskt exemplum som kan hjilpa andra kvinnor att finna sin poetiska
rost. Diktjaget spelar, kort sagt, den roll for “les dames Lionnoises” som
Sapfo spelar for henne.

Det ir med les dames Lionnoises” som Labés vision om en kvinnlig
litterir tradition vecklar ut sig, frin henne sjilv och vidare in i framtiden,
och deras nirvaro i texten befister bilden av Labé som en ny Sapfo. Dess-
utom har damerna ytterligare en uppgift, vilket bland andra Read har
noterat. De bildar en gemenskap som befriar Labé fran risken att, som hon
formulerar det i forordet, behdva visa sig ensam “en publiq” [offentligt]."”
I det f8ljande vill jag med utgdngspunkt i figuren apostrof lyfta fram nigra
aspekter av hur denna gemenskap skrivs fram.

Dames, qui le lirez
Apostrof

Alla tilltal till "les dames Lionnoises” markeras genom tydliga apostrofer,
sisom den tjugofjirde sonettens inledande fdrmaning “ne reprenez, Dam-
es...” [Klandra mig inte, damer]; den forsta elegins formulering “"Dames,
qui les lirez” [Damer, som laser detta]; och den tredje elegins inledande rad
”Quand vous lirez, 6 Dames Lionnoises” [Nir ni liser, & lyonska damer].
Dirmed tilltalar diktjaget de lyonska damerna p3 ett annat sitt in hon talar
till sin(a) dlskade. Read har noterat att diktjaget vinder sig direke till sin
ilskade i nio av de tjugofyra sonetterna.”” Hon apostroferar dock aldrig
nagon ilskad, varken med namn eller med uttryck av typen 76, tu”. Den
typen av formulering forbehills dikternas kvinnliga mottagare. For att
forsta effekten av en sidan gest behover vi fordjupa oss i apostrofens innebord
och funktion.

I en dekonstruktivistisk diskussion om klassisk retorik har Jonathan
Culler f8ljande att siga om figuren apostrof:

Apostrofer fungerar mindre som ett sitt att etablera en jag-du-rela-
tion [...] 4n som ett sitt att dramatisera eller konstituera en bild av
jaget. Vi kan dirmed etablera en [...] tolkningsnivi dir apostrofens
tilltalsform &r en strategi som den poetiska résten anvinder for att
etablera en relation till ett objekt, vilken bidrar till att konstituera
honom.*"
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Apostrofer etablerar en relation mellan mottagaren och talaren, som ocksa
siger ndgot om talaren sjilv. Kort sagt ar apostrof, om 4n i mindre utstrick-
ning in exempelvis prosopopoeia, en delvis sjilvframstillande figur. Detta
framgar 4n tydligare i ett resonemang som Carla Freccerro har fért om
petrarkismens heteroerotiska grundstruktur. Freccerro argumenterar for
att apostrofen inte bara bidrar till att framstilla talaren i storsta allminhet.
Mer specifikt dskadliggor apostrofen talarens position i det som Freccerro, i
Butlers efterfoljd, kallar den heterosexuella begirsmatrisen.”® Apropa Cullers

diskussion skriver Freccerro:

P4 s3 vis att “duet” ir nddvindigt for “jaget” i dikten, si ir den
organiserande princip som Aatskiljer de tvd sexuell skillnad och
heterosexuellt begir. Vikan till och med siga att sexuell skillnad och
heterosexuellt begir har skapats som en effekt av den nédvindiga
dtskillnaden mellan "jag” och "du” i diktens utsagor.?®

Sasom den traditionellt sitts i spel befaster apostrofen, enligt Freccerro, dikt-
jagets konstillhorighet och begirsriktning i kontrast till den tilltalade.

I Euvres fyller apostroferna dock ett annat syfte 4n det ovan beskrivna.
I avsnittet “Chanter de ’Amour Lesbienne” argumenterade jag for att La-
bés diktsvit inte otvetydigt skildrar heteroerotiska begirsriktningar. "Les
dames Lionnoises” nirvaro i dikterna forstirker det intrycket. Damerna ir
det enda konkreta, namngivna, ’du” som diktjaget riktar sig till. Vad ir re-
sultatet av denna retoriska strategi?

En mdjlig tolkning tar sin utgdngspunkt i Lesko Bakers analys av Labés
forord, dar hon argumenterar f6r att Labé vaver samman kirlek och dikt och
dirmed erotiserar skrivandet.** Vissa sonetter kan lisas pa ett liknande sitt.
Ett exempel ir den tidigare citerade sonett II, ” O beaus yeus bruns...” %
Sonettens oktav ir en blason dir bide diktjagets upplevelser och den ilskade
delas upp i bestindsdelar, som liknas vid brannande ”flambeaus” [facklor].
Men i diktens forsta terzett forskjuts perspektiven: Det ir inte bara
kirlekens kval som plagar diktjaget, utan ocksd “lut pleintif, viole, archet
& vois” [klagande luta, viola, strike och rést]. De instrument och den
rést som omnamns kan vara den ilskades, men de kan ocksd vara poetens
egna. Oavsett vilket, kan résten och musiken — det vill siga de medel som
anvindes for att framfora poesi pd 1500-talet — ge upphov till samma &tra
hos diktjaget som den ilskade kan. Med den utgingspunkten kan vi lisa

Labés blason som en parodisk metakommentar om petrarkismen, som
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askadliggor hur petrarkismen sitter diktjaget ”i brand” med sitt sinnliga,
dramatiska sprik.

Om dikten laddades erotiskt ar det inte omdjligt att relationen mellan
diktjaget och "les dames Lionnoises” fick erotiska konnotationer, eftersom
denna relation uppstod i och kretsade kring skrivande.”® Att "les dames
Lionnoises” skulle kunna vara en gemenskap med homoerotiska évertoner
ir dock snarare en tankevickande méjlighet 4n en sjilvklar tolkning — rent
konkret finns inga tydliga tecken pi att damerna spelade en sddan roll. Men
det dr uppenbart att Labé, i Euvres lyriska svit, tecknar ett i det nirmaste
homosocialt retoriskt rum. Aven i de nio sonetter dir den ilskade tilltalas
ir denne diffus och tenderar att forpassas bort frin dikten, till f6rman for
beskrivningar av diktjagets plagor eller allminna resonemang om kirlekens
natur. Ett exempel finner vi i sonett VIII, dir den inledande oktaven
uteslutande fokuserar pa diktjagets kinslor:

Je vis, je meurs: je me brule & me noye.
J'ay chaut estreme en endurant froidure:
La vie m’est & trop molle & trop dure.
J'ay grands ennuis entremeslez de joye:

Tout 2 un coup je ris & je larmoye,

Et en plaisir maint grief tourment jendure:
Mon bien s’en va, & 2 jamais il dure:

Tout en un coup je seiche & je verdoye.”

I den forsta terzetten framtrider till sist ett objekt. Men det ir inte den
ilskade, utan Amor:

Ainsi Amour inconstamment ma meine:
Et quand ja pense avoir plus de douleur,
Sans y penser je me treuve hors de peine.

Puis quand je croy ma joye estre certeine,
Et estre au haut de mon desiré heur,
Il me remet en mon premier malheur.™

* I versittning: “Jag lever, jag dér, jag brinner mig och drunknar. / Jag ir extremt varm
medan jag genomlider kyla: / Jag finner livet alltfér mjukt och alltfor hért. / Jag lider stora
bekymmer sammanblandade med glidje: / P4 en ging skrattar och griter jag, / Och med
mycken njutning genomlider jag pligsam sorg: / Det goda jag har férsvinner, och varar for
evigt: / P en ging fértorkas och gronskar jag.”

** ] $versittning: ”S& nyckfullt forfar Amor med mig: / Och nir jag tror mig kinna som mest
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Detta ir utmirkande for Labés poesi. En utvecklad sjilvreflektion var
forvisso vanlig inom petrarkismen, men Euvres diktjag ir si upptaget av den
egna kinslan — och av kirleken som existentiell belagenhet —att den dlskade
snarare spelar rollen som katalysator fr en amorés erfarenhet 4n som en
person i egen ritt. Samma grepp aterkommer i den tjugofjirde sonetten,
som jag har citerat ovan. I den forsta terzetten tar sig diktjaget an uppgiften
att beskriva den kirlek som de lyonska damerna kan drabbas av:

Sans votre ardeur d’un Vulcan excuser,
Sans la beauté d’Adonis acuser,

*
Pourra, s’il [Amor] veut, plus vous rendre amoureuses.

Nir Labé beskriver damernas potentiella dlskade framhaller hon vad denne
inte ir: ingen Vulcanus och ingen Adonis.”” Det dlskade objektet 4r ett icke-
vara — framstillningen reducerar hen nirmast till obefintlighet. Resultatet
ar att Labés lyriska svit nistan helt toms pi min — med undantag for kir-
leksguden Amor — och istillet framstar som ett homosocialt universum
befolkat av skrivande och ilskande kvinnor.

Utifran Eve Sedgwicks diskussioner om litterir homosocialitet vill jag
foresld tva mojliga effekter av Labés relation till “les dames Lionnoises”.
Sedgwick menar att homosociala grupperingar kunde vara politiskt sub-
versiva, bland annat for att de kunde hjilpa enskilda personer att tillskansa
sig resurser och moijligheter som de annars inte hade fatt tillging till.**®
Vi kan forstd Labés forhoppning om att de lyonska damerna ska hjilpa
varandra att skriva och publicera som ett exempel pa detta.

Sedgewick menar ocksd att homosocialitet kunde vara subversiv i sa
mitto att den introducerade en annan logik i ett patriarkalt epistemologiskt
system.”” Med Mignolos begrepp kunde den homosociala gemenskapen le
dames Lionnoises” utgdra en produktiv marginalposition, som éppnade upp
for ett grinstinkande kring hur virlden — sirskilt den kvinnliga forfattarens
virld — skulle kunna ta sig ut om den inte begrinsades av dominerande,
patriarkala tankefigurer. Ett tinkbart foredome var givetvis de Pizans Le
Livre de la Cité des Dames, dar diktjaget skapar en allegorisk "kvinnostad”

smirta, / Finner jag mig utan att tinka pé det befriad frin plagan. / Sen, nir jag tror att min
lycka ir sikrad, / Och att jag nitt kulmen av min efterlingtade lycka, / Aterfor han mig till
min ursprungliga olycka.”

* I 6versittning: “Utan att ursikta er passion med en Vulcanus, / Utan att skylla pd Adonis
skénhet, / Om han [Amor] vill kan han alltjimt 3 er att forilska er.”
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— eller ett kvinnligt, homosocialt retoriskt rum — f6r att mojliggéra nya sitt
att se pa kvinnor och deras formégor. Ur det perspektivet var “les dames
Lionnoises” inte bara en vinligt sinnad publik som kunde erbjuda praktisk
hjilp. De var ocksé en omistlig del av Labés vision om kvinnliga forfattares
framtid.

Ne reprenez, Dames, si j’ay aymé
Decorum

Med ovanstiende tolkning av ”les dames Lionnoises” och deras funktion i
Euvres, har jag velat visa pd den nytta som Labé hade av de lyonska dam-
erna. Forhéllandet mellan diktjaget och hennes mottagare priglas dock av
ambivalens — damerna skrivs fram som “den nya Sapfos” entusiastiska lar-
jungar, men diktjaget indikerar ocksé att damerna stundtals intar en mer
kritisk position. Detta ir en av Rigolots huvudpoinger i artikeln "Louise
Labé et "Les Dames Lionnoises’. Les ambiguités de la censure”, dir han kallar
de lyonska damerna en “de goda sedernas domstol” [tribunal de bonnes
meeurs| och hivdar att relationen mellan dem och diktjaget definieras av en
“spricka” som kan hirledas till diktjagets brott mot decorum.*

I retorisk bemirkelse innebir decorum, med Quintilianus, att tala pa
ett passande sitt” — det vill siga att kombinera ritt stil med ritt dmne.*"
Men decorum hade dven en vidare, etisk innebord. Quintilianus foredéme
Cicero behandlar exempelvis decorum som retoriskt begrepp i De Oratore
(Om talaren), och som en dygd i De Officiis (Om plikterna). Dir betyder
begreppet ungefir “att géra det passande”. I en studie av jagforstelse under
antik och tidigmodern tid, diskuterar Timothy Reiss hur Ciceros syn pa
decorum influerade 1500-talets tinkare och deras forstdelse av begreppet.
P3a 1500-talet, liksom under antiken och medeltiden, var decorum en helt
grundliggande del av vad det innebar att vara en minniska. Det var genom
att bete sig pa ett visst sitt, tala pa ett visst satt, och fylla vissa religiosa och
sociala funktioner som man blev minniska.?'?

Decorum existerade enbart i relation till, och kunde bara bedomas av,
andra. Dirmed limnades inget utrymme for nigon form av jag-tillblivelse
utanfdr, eller oberoende av, det som en individs omvirld sig som passande.
Som Reiss skriver: [D]ecorum var begrinsande, men ocks sjilva essensen

av att vara en zoon politikon, en minniska”.*?
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Jag har argumenterat for att "les dames Lionnoises” spelar rollen som
Euvres valvilligt instillda mottagare. Men faktum ar att damerna stundtals
ocksd spelar rollen som en ”de goda sedernas domstol”, med makt att
bedéma huruvida Euvres och diktjaget héller sig inom grinserna fér det
passande. I Euvres forord pipekar Labé att publiceringen av boken kan
komma att resultera i en social dom: Hon likstiller publikationen med
att “visa sig ensam offentligt” (implicit som prostituerad) och bedyrar att
de vinner som har Svertalat henne att publicera miste dela den “skam”
[honte| som kommer att vara hennes lott.?’* Samma hot om en social dom
dterkommer i inledningen av den sista sonetten, dir adressaterna ir de

lyonska damerna:

Ne reprenez, Dames, si _j’ay aymé:
Si j’ay senti mile torches ardantes,
Mile travaus, mile douleurs mordantes:
Si en pleurant, j’ay mon tems consumé,

Las que mon nom n’en soit par vous blamé.
Si jay failli, les peines sont presentes,
N’aigrissez point leurs pointes violentes.”

Inledningsraderna till den tredje elegin innehéller en liknande tillbedjan:

Quand vous lirez, 6 Dames Lionnoises,
Ces mien escrits pleins d’amoureuses noises,
Quand mes regrets, ennuis, despits & larmes
Morrez chanter en pitoyable carmes,
Ne veuillez pas condamner ma simplesse,

. . Kk
Et jeune erreur de ma fole jeunesse |...]

Labé iteranvinder en fras frin Petrarcas inledande sonett, dir han beskriver
kirleken som ett ungdomligt snedsteg. Liksom Petrarca vidjar Labé till sina
mottagare att inte forddma hennes ungdomliga naivitet.?> Aven i forordet

* I 6versittning: “Klandra mig inte, damer, om jag har ilskat: / Om jag har kint tusen
brinnande facklor, / Tusen pligor, tusen stickande smirtor: / Om jag gratande har férbrukat
min tid, / L3t inte mitt namn skuldbeliggas av er. / Om jag har felat, ir min smirta straff
nog. / Férvirra inte dess sylvassa stick.”

** [ &versittning: “Nir ni liser, & lyonska damer, / Dessa mina skrifter fyllda av kirlekens
larm / Nir mina bekymmer, sorger, pligor och tirar / Ni mig hor besjunga i dmkansvirda
hymner, / Var goda och f6rdém inte min naivitet, / Och min daraktiga ungdoms ungdomliga
misstag”.
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beskriver Labé kirleken och skrivandet — formuleringen "jeune erreur”
[ungdomliga misstag] kan asyfta bigge delar — som en ungdomsforsyndelse.
Dir framstir de Bourges, och i forlingningen de lyonska damerna, som
vilvilliga allierade som kan skydda Labé gentemot kritiskt instillda lasare.
I ovan citerade sonett och elegi ir rollerna ombytta. Diktjaget fruktar att
hennes poesi och hennes kirlek ir oférenliga med de krav pd decorum som
damerna stipulerar, och att hon dirfér kan komma att "f6rdémas”.

Detta ir delvis en trop — hade Euvres varit oforenlig med decorum hade
verket aldrig publicerats. Det viktiga ir inte huruvida Euvres var moraliskt
godtagbar eller ej, utan att Labé dterkommande och explicit betonar sin
medvetenhet om att verket kunde kritiseras pi moraliska grunder. Trots
det forsoker diktjaget aldrig presentera sin kirlek, eller sitt skrivande, som
torenliga med decorum. Istillet kritiserar Euvres diktjag ridande decorum. Det
mest framtridande exemplet pi detta ir den ovan citerade tredje elegin,
som fortsitter pa f6ljande sitt:

Si c’est erreur: mais qui dessous les Cieus
Se peut vanter de n'estre vicieus?

L’un n’est content de sa sorte de vie,

Et tousjours porte a ses voisins envie:
L'un, forcenant de voir la paix en terre,
Par tous moyens tache y mettre la guerre:
L’autre croyant poureté estre vice,

A autre Dieu qu’or, ne fait sacrifice:
Lautre sa soy parjure il emploira

A decevoir quelcun qui le croira:

L'un en mentant de sa langue lezarde,
Mile brocars sur I'un & I'autre darde:

Je ne suis point sous ces planettes née,
Qui m’ussent pu tant faire infortunée.
Ongques ne fut mon ceil marri, de voir
Chez mon voisin mieus que chez moy pleuvoir.
Onq ne mis noise ou discord entre amis:
A faire gain jamais ne me soumis.

Mentir, tromper, & abuser autrui,

Tant m’a desplu, que mesdire de lui.

Mais si en moy rien y ha d’imparfait,
Qu’on blame Amour: c’est lui seul qui I'a fait.”

* 1 6versittning: ”Om det ir att fela, men vem under himmelen / Kan stoltsera med att vara
utan last? / En ir missndjd med sin lott i livet, / Och alltid avundsjuk p3 sina grannar: / En,
driven till vansinne av att se fred pa jorden, / Férsoker med alla medel skapa krig: / En annan,
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Labé fsljer upp den petrarkiska klichén att kalla kirleken f6r ett ungdomligt
snedsteg med en central formulering: konditionalissatsen ”[s]i c’est erreur”
[om det dr att fela]. Diktjaget ifrigasitter huruvida hennes ungdomliga
misstag alls var misstag. I de versrader som foljer kontrasterar diktjaget sina
handlingar mot sddana som, enligt henne, ir bade allmint fsrekommande
och tecken pa stdrre lastbarhet. Labé anvinder det maskulina "I'un”, vilket
indikerar att hon talar om bide min och kvinnor, men med tanke p3 att
vederliggningen ir riktad mot de lyonska damerna ir det rimligt att tolka
passagen som en motattack mot dessa damer. Diktjaget vigrar erkdnna att
hennes kirlek 4r opassande, och hon anser sig dessutom kapabel att sjilv
bedoma de som ir satta att beddma henne.*'® Trots att passagen inledningsvis
anspelar pa gillande regler f6r decorum, framstiller Labé snarast ett diktjag i
opposition mot det passande.

Mot denna bakgrund framstir Labés tredje elegi som ett exempel pa
en tendens som Reiss friligger i det franska 1500-talet, och sirskilt hos
kvinnliga poeter. Med grundval i de Crennes Les Angoysses Douloureuses qui
Procedent d’ Amour, och Les Epistres Familieres & Invectives de ma Dame Hélisenne
frin 1539, argumenterar Reiss for att vi under drhundradet kan urskilja ett
skifte i minniskors jag-forstaelse och relation till decorum.

de Crennes protagonist Hélisenne drabbas av en vansinnig forilskelse,
som liknar den Labé skildrar. Hélisennes kirlek leder dessutom till en for-
lust av sjilvkontroll, varvid samhillets krav pa decorum enligt egen utsaga
blir omdjliga att uppfylla. I Les Angoysses Douloureuses qui Procedent d’ Amour
16ser Hélisenne spanningen mellan samhilleliga krav och passion genom att
ljuga — en enligt Reiss helt ny foreteelse i litteraturen. Reiss menar att Héli-
senne ar ett av de forsta diktjagen i visterlindsk litteraturhistoria som inte
entydigt accepterar kravet pa decorum. Hos de Crenne kan vi dirmed skénja
en ny sorts jag-forstielse, som grundas i individens forméga att opponera

sig mot det som konventionellt sdgs som passande.*"’

som tror att fattigdom ir synd, / Helgar ingen annan Gud in guldet: / En annan avvinder
stindigt sin falska lojalitet / For att lura den som tror honom: / En ljuger med sin 6dletunga,
/ Och sticker 4n den ena, 4n den andra med tusen smidelser: / Jag ir inte f6dd under dessa
planeter, / Som hade kunnat géra mig si olycklig. / Aldrig har mitt 6ga vredgats av att se /
Att regnet faller bittre hos min granne in hos mig. / Aldrig har jag skapat brak eller missimja
bland vinner: / Jag har aldrig underkastat mig vinningslystnaden. / Att ljuga, luras, och
bedra andra, / Har jag ogillat lika mycket som att tala illa om andra. / Men om det finns
nigon brist hos mig, / S kan man beskylla Amor: Det ir han ensam som ligger bakom.”
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Enligt Reiss ir det foga forvinande att det ir en kvinnlig forfattare som
tydligast och tidigast skildrar detta nya forhillningssitt. Apropa de Crenne

skriver han:

Hon visar hur begrinsningar for kvinnor ledde till forindringar i
upplevelsen av jaget, som genom ilska kunde artikuleras mer eller
mindre tydligt pd sitt som min [...] var of6rmdgna att nirma sig —

pa grund av, skulle jag siga, bristen p3 den grundliggande press som

nigon som Hélisenne formades av.?'®

De begrinsningar som kringskar kvinnliga forfattare ledde enligt Reiss
inte bara till att de tystades och inskrinktes, utan ocksa till att de tvangs
forsoka forindra synen pd vad en fdrfattare kunde och borde vara. Reiss
argumentation tydliggdr vad som stir pd spel i Labés kritiska forhallningssitt
till decorum. Det var inte bara friga om att framstilla sig sjilv och Euvres
som en kittlande “succés de scandale”. Det handlade ocksi om att anvinda
de majligheter som exempelvis de Crennes kritiska diktjag och du Bellays
sjalvstindiga diktarideal hade introducerat, for att férindra den kvinnliga
forfattarens forhillningssitt till decorum, sivil som hennes villkor i stort.

I den tredje elegin kritiserar diktjaget bade decorum och de lyonska
damer som eventuellt skulle kunna klandra henne. Fér att poingtera sin
egen formaga att filla sjilvstindiga moraliska omdémen, och for att for-
mulera ett nytt, mer tillitande ideal for kvinnliga forfattare, skiljer hon ut
sig frin den grupp som hon tidigare har skrivit in sig i. Rigolots tolkning
att relationen mellan diktjaget och damerna utmirks av en "spricka” har
giltighet — men bara i just detta 6gonblick. De passager om och till "les
dames Lionnoises” som jag hittills har diskuterat ar alla skrivna i presens,
och avhandlar diktens nutid. I den férsta elegin finner vi dock en vision om
hur framtiden skulle kunna se ut:

[-..] Dames, qui les lirez,

De mes regrets avec moy soupirez,
Possible, un jour, je feray le semblable,
Et ayderay votre voix pitoyable

A vos travaus et peines raconter

Au tems perdu vainement lamenter.”

* 1 6versittning: "Damer, som liser detta, / Beklaga mina bekymmer med mig. / Det ir
méjligt att jag en dag kommer géra detsamma, / Och hjilpa er mkansvirda rést / Beritta
om era sorger och besvir, / Och férgives jimra er ver forlorad tid.”
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Diktjaget stiller sina formagor och sin sapfiska lyra till férfogande f6r den
lyonska dam som vill finna sin r6st och besjunga sitt lidande. I utbyte ber
hon om férstielse och stdd i den diktargirning som hon sjilv har 3tagit
sig. Labés diktjag opponerar sig mot de lyonska damernas ritt att agera
som decorums viktare. Men hon erbjuder sig ocks3 att forena sig med dem,
forutsatt att de dverger sin kritik och istillet beklagar diktjagets sorger.

Diktjagets och damernas gemensamma klagan 3syftar frimst den kir-
lekssorg som ir den lyriska svitens birande tematik. Men vi kan sitta
klagosingen i samband med ytterligare en tematik, som forenar dikt-
cykeln och forordet: den orittvisa behandling som kvinnor har lidit av,
sammanfattad i forordets emblematiska “les severes loix des hommes”
[minnens stringa lagar]. Och det ir inte vilken klagan som helst, utan en
framford pa Sapfos anrika lyra. Med hjilp av den ska de lyonska damerna,
med Labé som ledstjirna, se till att forordets hoppfulla profetia om kvinnors
“honneste liberté” [tillborliga frihet] slutligen besannas.
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Mettre en lumiere un autre

AVSLUTANDE ANMARKNINGAR OM LOUISE LABE

en nyfikna lisare som rikar befinna sig i Paris kan enkelt bege

sig till Bibliothéque Mazarine, och vid en av tridiskarna i den

anrika lisesalen bestilla fram ett exemplar av Euvres de Louize

Labé Lionnoize, 2 Lyon par Jean de Tournes, 1555. I avsnittet
"Louize Labé Lionnoize par Jean de Tournes” pdpekade jag att Labé inte
blev forfattare genom att skriva. Forfattare blev hon nir hennes skrifter
trycktes och distribuerades i en bok, som gjorde hennes ord tillgingliga
utanfdr hennes vinskapskrets, stad, land och tid. Stiendes infér denna bok
miste en lisare av idag friga sig: Varfdr blev just Euvres “mis en lumiére”,
som 1500-talets forfattare skulle ha uttryckt saken? Varfor overlevde just
detta verk krig, revolutioner, och skiftningar i smak- och stilideal? Att ver-
kets avsindare var en kvinna gor frigorna dnnu mer brinnande. Hur blev
Labé en av — trots allt — forsvinnande f3 kvinnor som lit trycka ett verk
i 1550-talets Frankrike? Vad fingade lisarnas intresse da, och genom ar-
hundradena? Hur lyckades hon fascinera pa 1500-talet, pa 1700-talet, och
idag?

Ingen forskning kan besvirja bocker att tala, varfdr vi aldrig kan besvara
fragor som de ovanstiende. Men jag vill avsluta med ndgra sammanfattande
ord som avgrinsar, om in inte forklarar, mysteriet Louise Labé och Euvres.
For det forsta spelade de specifika villkor som priglade 1550-talets Lyon en
avgdérande roll for Labé. Jag péstod inledningsvis att kvinnliga forfattares
konstillhorighet paverkade deras mojligheter mer 4n nigot annat, bide
eftersom skrivande stod i strid med dominerande kvinnliga dygdeideal
och eftersom litteraturens repertoar och roller var utformade fér min.
Samtidigt 4r det uppenbart att andra faktorer samverkade med kon, och
skapade sirskilt gynnsamma villkor for Labé.
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Hennes retoriska rum priglades av det dynamiska och konkurrensut-
satta franska litterira systemet, som erbjod mojligheter f6r de flesta som
kunde vicka en publiks intresse — inklusive kvinnor. Lyonborna sig kvinn-
liga forfattare som ett sitt att utmirka sig gentemot det mer konservativa
Paris, och ta upp konkurrensen med Italien. Litteraturens retoriska pragel
kunde begrinsa kvinnor, som sillan skolades retoriskt, men den retoriska
repertoardiktningen gav dem ocksid forutsittningar for att accepteras. Nir
“forfattare” var en firdighet, snarare 4n en identitet, var det dtminstone i
teorin gorligt att som kvinna kriva och bevisa sig virdig en plats pa par-
nassen.

Labé utnyttjade dessa mojligheter — Euvres olika delar ir stilstudier i
populira texttyper, dir poeten visar sig ha bemistrat den klassiska retoriken
sdvil som petrarkismens uttryckssitt. Men det ir inte friga om regelritta
upprepningar eller prydliga pastischer, utan om lekfulla omskrivningar som
parodierar de original som texterna ska efterlikna. Kirnpunkten i Labés
manga litterira revideringar ir hennes och diktjagets kvinnlighet, som lyfts
fram i forordet sivil som i diktsviten. I sig 4r det varken forvanande eller
ovanligt, men Labés framstillning 4r anmirkningsvird. Mest sliende ir
att hon iterkommande framhiver och forstirker det skandaldsa i det hon
foretagit sig, snarare 4n att bortforklara eller mildra detsamma.

Férordets krav pa bildning och medbestimmande i afaires domestiques
que publiques” [husliga savil som publika affirer|, sdvil som diktsvitens
erotiskt laddade kirleksskildringar, ma f3rbrylla en nutida lisare, som kan
forundras Sver att Labé alls accepterades. Att hon gjorde det indikerar att
kvinnliga forfattare kunde na framging pa fler sitt an att forséka Svertyga
en publik om sin dygd. Den efterfoljande receptionens syn pid Labé som
skandalds, savil som de manga diskussionerna om hennes olika ilskare,
m3 vara typisk for en kvinnlig tidigmodern forfattare. Men det ir bara
beskyllningar om prostitution som ir grundlésa — i vrigt ligger den bild
av Labé som traderades i receptionen i mangt och mycket i linje med den
poetiska persona som hon skapar i Euvres.

Relationen mellan Labé och hennes exemplum Sapfo tyder ocksd pa att
det skandal6sa kunde vara produktivt — dtminstone om det var skandalést
pa ritt sitt. Vad giller litterar kvalitet var Sapfo ett exemplum i positiv
bemirkelse — i den aspekten var hon och hennes verk helt férenliga med
decorum. Vad gillde seder var Sapfo ett exemplum i negativ bemirkelse,
forknippad med brott mot det passande. Aven i detta ir Labé den antika
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diktarens arvtagare — hennes poetiska persona utmirks ocksa av att hon
visar sig formogen att folja decorum litterirt, medan hon bortser frin det
passande i moraliska frigor.

Sapfo gér dock mer 4n att bidra till Labés lansering av sig sjilv som en
“succes de scandale”. Labé anvinder den antika poeten for att framstilla
sig som en del av en sammanslutning av kvinnor. Kvinnliga forfattare
betraktades ofta som unika undantagsfall, och hyllades just eftersom de
ansdgs skilja sig frin kvinnor i gemen. De framhdlls som en sorts “hed-
ersmin”, eftersom de visat sig kapabla att agera som sddana. Ett mdjligt
syfte med denna tankefigur var att tillata vissa kvinnor att géra ansprak pa
manliga privilegier, utan att for den skull tillerkdnna kvinnor den ritten i
allminhet. I mina analyser har jag papekat att Labé visar sig formdgen att
agera som manlig poet savil som ilskare. Det finns ocksa indikationer pa
att hon gavs rollen som “hedersman” i den efterfdljande receptionen — ett
exempel ir den ofta traderade myten att poeten deltog i filtslag forkladd
till man.

Till skillnad frin bilden av Labé som skandalds, sa har idén om poeten
som ett exceptionellt undantag ingen motsvarighet i Euvres. Utan att argu-
mentera for att Labé inkluderar alla kvinnor i sin vision, vill jag mena att
hon skriver sig bort frin en position som unikt, manligt” undantag. Istillet
placerar hon in sig i ett ssammanhang av skrivande kvinnor: i en historisk
tradition vars urmoder ir Sapfo, i det samtida "les dames Lionnoises”, och
i en vision om kvinnligt skrivande som stricker sig in i framtiden. Labé in-
leder sitt forord med att pasta att ndgon begrinsande kvinnosyn inte lingre
finns, for att sedan agera som om si vore fallet. Hade den forsta, franska
Sapfo ritt i att se pd kvinnliga forfattares framtid med sidan fortréstan?
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SUCH A SCHORCHING AGE AS THIS

Such a schorching Age as this

KATHERINE PHILIPS RETORISKA RUM

en 30 januari 1649 hinde det oméjliga. Kung Charles I av

England avrittades, domd f6r hégforrideri. Drottning Hen-

rietta Maria och kronprins Charles befann sig i landsflyke i

Frankrike. Den nyblivne Charles IT tervinde for att aterta
makten &ver England, men den 3 september 1651 krossade Oliver Crom-
wells styrkor slutgiltigt hans armé. Efter ett drtionde av inbérdeskrig mel-
lan kungens styrkor och Cromwells parlamentshir f6ll den engelska mon-
arkin.!

Katherine Philips var 17 &r gammal, och hade just borjat skriva poesi,
nir Charles I avrittades.? Den unga Katherine flyttade frin London till den
walesiska landsbygden under inbordeskriget, och levde merparten av sitt
liv 1angt fran konflikternas centrum. Men den turbulenta politiska situa-
tionen priglade indd hennes retoriska rum. Under Cromwells styre pd
1650-talet, savil som efter restaurationen 1660, gjorde hon sig nimligen
kind som rojalistisk poet.’ Jag kommer att argumentera for att Philips kén
avgjorde riktningen f6r hennes forfattarskap. Men som manga forskare har
betonat, formade den engelska rojalismen Philips poetiska uttryck, hennes
interaktion med det engelska litterira systemet och hennes poetiska per-
sona.’ Lat oss dirfdr nirma oss forfattaren Philips via den vidare krets av
rojalistiska poeter som hon tillhorde.

1650-talets rojalistiska poeter — eller kavaljerspoeterna som de ibland kal-
lades — manade om att uppritthilla och vidareutveckla det landsforvisade
hovets litterira uttryck. Som bland andra James Loxley har poangterat skrev
kavaljerspoeterna om och f6r den besegrade aristokratin.”> Men eftersom
hovet befann sig i exil vinde poeterna blicken mot en ny hemvist: landsbyg-
den. De rojalistiska poeterna flyttade till sina gods pa den engelska lands-
bygden, och de bérjade dessutom dikta om sin retritt. Det tillbakadragen-
hetsideal som utvecklades hirstammade frin humanismens och den stoiska
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skolans lira om ofium — det sjalvvalda, fridfullt kontemplativa livet pa landet,
fyirran stadens tumult. I 1600-talets England var den litterira férlagan fram-
for allt Horatius “beatus ille”.® For kavaljerspoeterna var tillbakadragen-
hetsidealet delvis en fraga omatt gora poetisk dygd av politisk nédvindighet.
Efter inbordeskrigen forlorade manga rojalister politisk sivil som ekono-
misk makt. Fér de som inte foljde med hovet utomlands 3terstod att dra
sig tillbaka till avskilda lantgods. Aven pastoralens popularitet bland kav-
aljerspoeterna var delvis en effekt av den politiska situationen — denna es-
kapistiska textform passade poeternas predikament.’

Som Erica Veevers har pipekat var de engelska pastoralerna inte bara
inspirerade av antika forlagor, utan ocksi av fransk preciositet och salongs-
kultur. Precidsernas ideal och uttryckssitt var viktiga f3r kavaljerspoeterna
eftersom de hade blomstrat vid det engelska hovet, och vi kan dra minga
paralleller mellan fransk salongskultur och Philips litterira kotteri Society
of Friendship. Dessutom iterfinns manga av de uttryckssitt som utmirkte de
franska precidserna hos Philips — ett exempel 4r de ofta platonskt inspirerade,
preciosa vanskaps- och kirleksideal som den franskbordiga Henrietta Maria
populariserade vid det engelska hovet.®

Vinskap var 6verhuvudtaget ett stindigt dterkommande dmne i den
engelska litteraturen, vilket som Penelope Anderson har noterat ir foga
férvanande med tanke pa hur inbordeskrigen piverkade engelsminnens
syn pa fortroende, lojalitet och allianser.” Att skildra och etablera vinskaper
utgjorde navet i Philips poetiska verksamhet, och bdde i sin samtid och i den
efterfoljande receptionen blev hon kiind som en exemplarisk vin.

Henrietta Maria var givetvis en centralgestalt for alla kavaljerspoeter,
men hon var sirskilt betydelsefull for Philips. Ett skil till det var att hon
populariserade ytterligare en trop himtad frin Frankrike: la femme forte,
eller the heroick woman. Den ursprungligen bibliska figuren fordes in i den
virldsliga poesin i 1640-talets Frankrike och blev snabbt till ett ideal for
kvinnliga poeter, dir savil som i England.'” Under inbérdeskriget poserade
Henrietta Maria som la femme forte, och hon gav dirmed figuren en rojalistisk
pragel." Aven Philips ikladde sig samma roll, sirskilt i dikter riktade till
kungahuset.

Decennierna kring inbordeskriget md ha varit en svir tid for minga
rojalister, men for kvinnliga forfattare var perioden en guldilder. Patricia
Crawford har sammanstillt en publiceringshistorik som visar att antalet
tryckta utgivor som innehdll bidrag frin kvinnliga forfattare ckade fran
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ett tiotal under 1630-talet, till Gver 70 drtiondet dirpd."? Eftersom minga
kvinnor enbart cirkulerade handskrifter var det faktiska antalet utgdvor
med kvinnliga forfattares texter dn storre.” Ar 1653 lit Margaret Caven-
dish trycka Poems, And Fancies — den fdrsta engelska poesisamlingen av en
enskild kvinnlig forfattare som publicerades i hennes eget namn." Under
iren som foljde lit Cavendish trycka ett antal originalverk, och hon var
bide beundrad och hanad fér sina héga litterira pretentioner. Aphra Behn,
som ofta kallas Englands forsta kvinnliga yrkesforfattare, levde pé sin penna
frin 1670-talet och framit. Vi kan inte siga med sikerhet hur éppet det
engelska litterira systemet var for kvinnor, men Philips var inte unik som
kvinnlig, icke-adlig forfattare."

Anda var vitterhet och skrivande alltjimt manligt kodade virv. Aven
Philips samtid framstillde girna en kvinnlig poet som ett exceptionellt
undantag, som inte forindrade den grundliggande regeln att "wit” var
en manlig egenskap. La femme forte kontrasterades pa ett liknande sitt mot
kvinnors generella of6rmaga. Enkelt sagt utmirks perioden av tvetydighet
— man beskrev kvinnliga forfattare som sillsynta samtidigt som det aldrig
hade funnits fler, och hyllade enskilda kvinnor som poeter trots att kvinnor
generellt ansigs oférmdgna att dikta. De kvinnor som accepterades som
forkampar for rojalismen eller parlamentarismen kunde dessutom f3 till-
gang till retoriska rum dir deras politiska ideal 6verskuggade det faktum

att de var kvinnor.

The English Sappho
Katherine Philips levnadslopp

I jamforelse med Louise Labé, som vi vet férhillandevis lite om, framstar
Katherine Philips liv som ovanligt vildokumenterat. Storre delen av hennes
livshistoria finns nimligen nedtecknad i John Aubreys biografisamling Brief
Lives, som finns bevarad i handskrift frn slutet av 1600-talet.'* Enligt Aubrey
fdddes Katherine Fowler, John Fowlers och Katherine Oxenbridges enda
dotter, i London 1632. Liksom Labé hirstammade hon frin det borger-
skap som genom handelns och industrins utbredning tillskansade sig en allt
mer central plats i samhillet under den tidigmoderna perioden. Familjerna
Fowler och Oxenbridge var 6vertygade puritaner, och Philips sliktingar
stdttade Cromwell under 1640-talets inbordeskrig.
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Katherine fick sin utbildning — som bestod av franska, musik och littera-
tur, och syftade till att géra henne redo for ett liv i "polite society” — vid
en av de fdrsta engelska internatskolorna for flickor. Dir métte hon Mary
Aubrey, som blev en av hennes nirmaste vinner och som figurerar i Philips
dikter under namnet Rosania. Efter faderns d6d 1646 flyttade Katherine till
Wales med sin mor, och gifte sig tva ar senare med James Philips. Liksom
Katherines sliktingar stred James Philips mot kungen i inbordeskriget, och
han representerade sedermera Wales i Cromwells parlament."”

Det gick ofta politiska skiljelinjer mellan makar och familjer under des-
sa turbulenta &r. Men det 4r anmirkningsvirt att Philips, som kom frin en
puritansk familj och var gift med en av Cromwells min, tridde fram som
rojalistisk poet. Nir, hur och varfér hon blev rojalist ar okint, och det ir
mojligt att hennes Svertygelse var strategisk sdvil som ideologisk. Rojal-
ismen gav henne viktiga kontakter i periodens litterira system, och var det
som holl samman hennes litterira sillskap Society of Friendship.'®

Society of Friendship var ett av periodens manga litterira kotterier, och
inkluderade Philips nira vinner Mary Aubrey och Anne Owen, sivil som
rojalistiska politiker och poeter som Sir Edward Deering och Sir Charles
Cotterell."” Alla medlemmar hade pastorala smeknamn — en sed himtad frin
de franska preciéserna. Owen kallades Lucasia efter hjaltinnan i William
Cartwrights pjiser The Lady-Errant, A Tragi-Comedy och The Seige, or Love’s
Convert, A Tragi-Comedy, vilka bida trycktes 1651 men cirkulerades i hand-
skrifter langt tidigare. Aubreys namn Rosania ir taget frin James Shirleys
forvixlingskomedi The Doubtful Heir. A Tragi-Comedie, som trycktes 1652.%°
Philips nom de plume var Orinda — ett namn vars killa ir okidnd.” Poeten
signerade brev med samma namn, och i titeln till 1667 4rs utgiva av Philips
samlade verk gavs hon epitetet ”the Matchless Orinda”. Det ar darfor for-
hillandevis oproblematiskt att tolka Philips lyrik som sjilvframstillande,
om 4n inte sjilvbiografisk. For att tydliggora detta separerar jag Philips och
Orinda i analysen — Orinda refererar till diktjaget och Philips till poeten.

Under 1650-talet spreds Philips poesi i olika handskrifter, och ett par
dikter trycktesiandrarojalisters verk.?* Efter restaurationen 1660 intog flera
av medlemmarna i Society of Friendship prominenta samhillspositioner
— Sir Charles Cotterell blev exempelvis ceremonimistare vid Charles II:s
hov. Aven Philips liv forindrades. 1662 reste hon till Dublin med Anne
Owen, dir hon &versatte Pierre de Corneilles tragedi Pompée £5r Dublins
nydppnade kungliga teater. Oversittningen Pompey. A Tragedy. Acted with
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Great Applause (hidanefter Pompey) tryckpublicerades arets dirpa, och gjor-
de henne kind vid hovet; i ett brev daterat den 23 maj 1663 tackar hon
Cotterell for att ha presenterat Pompey for kungen.” I januari 1664 dok
en tryckt utgiva av Philips lyrik upp i London, betitlad Poems. By the In-
comparable Mrs. K.P. Utgivan var inte auktoriserad, och drogs tillbaka pa
Philips begiran. Men som David Orvis och Ryan Singh Paul har papekat
indikerar utgiva att Philips poesi var vilkind och efterfragad.”

Ett par manader senare reste Philips till London. Med sig hade hon en
dversittning av Corneilles Horace, som blev den forsta pjasen med en kvinn-
lig Gversittare som spelades pd offentlig teater i London. Philips upplevde
dock aldrig premiiren — i London drabbades hon av smittkoppor, och hon
dog hastigt sommaren 1664. Enligt flera forskare var hon da den forsta
kvinnliga férfattaren i England som hade haft vad vi i dag skulle kalla en
framgingsrik litterir karridr.”

Vi kan bara spekulera i hur Philips fortsatta litterira bana hade sett ut
om hon inte hade détt endast 31 3r gammal, men sikert ir att poeten hade
en ansenlig lisekrets. Ar 1667 lit Cotterell trycka en postum utgiva av
Philips samlade verk, Poems. By the Most Deservedly Admired Mrs. Katherine
Philips, The Matchless Orinda. Gillian Wright menar att utgdvan — en myc-
ket vilgjord folio — 4r den mest ambititsa, engelska publikationen av en
kvinnlig poets samlade verk till dags dato.? Den visar hur populir och res-
pekterad Philips var vid sin d6d. Verket gick i nytryck 1669, 1678 och 1710,
vilket tyder pa en stor och varaktig popularitet. Ar 1705 trycktes Philips
och Cotterells korrespondens under titeln Letters from Orinda to Poliarchus.”’
Brevsamlingen gick i nytryck 1729, men direfter drojde det till 1905 innan
nagon av Philips skrifter trycktes igen.

I forordet till sin minnesutgava hyllade Cotterell sin vin som “the Eng-
lish Sappho”, eftersom han sig henne som den frimsta engelska, kvinnliga
poeten — si som Sapfo varit den frimsta bland antikens kvinnor. Philips
beholl den positionen under hela 1600-talet och forsta hilften av 1700-talet.
”Orinda” figurerade i miangder av traktat, pjaser, dikter och brev, som ett lit-
terirt sdvil som moraliskt foreddme for andra kvinnor. I biografisamlingen
Memoirs of Several Ladies of Great Britain, Who Have Been Celebrated for their
Writings or Skill in the Learned Languages, Arts and Sciences fran 1752, inklud-
erade John Ballard en ling och beundrande levnadsteckning av poeten,
vilken upprepades i Theophilius Cibbers The Lives of the Poets of Great Britain
and Ireland frin 1753.%8
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Vid mitten av 1700-talet verkar Philips stjirna ha dalat, och hennes
namn nimns sillan under 1800-talet och det tidiga 1900-talet. Philip Web-
ster Souers publicerade The Matchless Orinda, den forsta vetenskapliga bio-
grafin Sver poeten, 1931. Men det drojde till 1990-talet innan forskningen
tog fart — under den feministiska litteraturforskningens forsta decennier
negligerades Philips ofta till forman f6r Aphra Behn och Margaret Caven-
dish. Under de senaste ren har intresset for poeten frin Wales dock full-
komligen exploderat, och flera nyutgavor av Philips poesi, sivil som tid-
skriftsnummer och antologier tillignade henne, har publicerats.

Any thing I scribble
Material, urval och disposition

Trots att Philips dog sdpass ung efterlimnade hon ett ansenligt ceuvre —idag
finns 126 dikter bevarade i 26 handskrivna och tryckta utgdvor. Manga olika
versioner av samma dikter foreligger.”” Jag baserar nedanstidende forteck-
ning pa Index of English Literary Manuscripts samt p3 Claudia Limberts och
Gillian Wrights textkritiska arbeten.

Enskilda dikter med Philips som namngiven eller anonym upphovs-
person ddk upp i tryckpublicerade samlingsvolymer frin 1651 och framit.*
Ar 1663 trycktes Pompey i London.’! Det var det forsta trycket med Philips
som ensam avsindare, och i ett brev till Cotterell, som ansvarade for trycket,
bad Philips uttryckligen att publikationen skulle vara anonym.*? Ar 1664
utkom den tryckta, icke-auktoriserade Poems. By the Incomparable Mrs. K.P.
i London. Vi vet att den rojalistiska tryckaren Richard Marriot stod for
hantverket, men kan bara spekulera i vem som agerade forliggare f6r bok-
en.” Tre &r senare, 1667, lit Cotterell trycka Philips samlade verk —nu i en
postum utgiva med titeln Poems. By the Most Deservedly Admired Mrs. Kather-
ine Philips, The Matchless Orinda.

Denna redan komplicerade materialsituation forsvaras av en mingd
handskrifter. Index of English Literary Manuscripts listar fyra handskrivna killor
dir ett storre antal dikter finns nedtecknade, och en killa som innehiller
nigra ungdomsdikter som bara aterfinns dir.”* “Tutin-manuskriptet” ir en
skrivbok dar Philips sjilv nedtecknat 57 dikter under 1650-talet. "Rosania-
manuskriptet” ir en minnesutgiva, som ir sammanstilld av en professionell
kopist 4t Mary Aubrey kort efter Philips d6d. Utgavan innehéller 97 dikter,
dversittningarna Pompey och Horace, samt ett férord signerat pseudonymen
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Polexander.”® “Deering-manuskriptet” ir ett samlingsalbum, dir Philips
vian sir Edward Deering har nedtecknat 76 Philipsdikter. I ”Clarke-manu-
skriptet” har en okind skribent nedtecknat 73 dikter. Clarke- och Deering-
manuskripten liknar varandra, och Wright daterar bada till 1662-1663.%
Slutligen finns ”Cardiff-manuskriptet”, ett samlingsalbum som innehéller
14 Philipsdikter nedskrivna fore 1651.

Med utgingspunkten att Philips egna ord ir att betrakta som den
“sanna” lyriken bedomer Limbert att Tutin-manuskriptet ir mest betydel-
sefullt, och hon virderar de andra killorna utifrdn hur lika de ir original-
manuskriptet. Fér mig ir den centrala materialfrigan snarare vilka utgivor
som kan anses vara publicerade.”” For att faststilla det utgar jag frin Harold
Loves Scribal Publication in Seventeenth Century England, dir han definierar
publicering som “en rérelse frin en privat, kreativ sfir till en publik
konsumtionssfir”.*® Love ser grinsen mellan privat och publik som en
friga om kontroll — om upphovspersonen inte lingre kan kontrollera vem
som laser texten, var, hur och nir, d3 ir den publicerad.” Love skiljer pa
forfattarpublicering (author publication), nir forfattaren sjilv ombesorjer
en publicering; entreprendriell publicering (entrepreneurial publication), nir
nigon annan producerar en handskrift f6r ekonomisk vinning; och anvin-
darpublicering (user publication), nir lisare kopierar texter for eget, icke-
kommersiellt, bruk.*

De tva tryckta utgdvorna ir uppenbarligen publicerade — de trycktes
for att saluforas i bokhandel — men handskrifterna ir mer svirdefinierade.*
Love ser de fysiska artefakternas utformning som en indikator, och Philips-
manuskripten skiljer sig markant at.** I Tutin-manuskriptet, Philips egen
skrivbok, ar sidorna titskrivna och fulla av 6verstrykningar (se fig. 8). Det
finns tillligg i marginalerna och p3 angrinsande sidor, och en del uppslag
méste lisas frin tva hall eftersom Philips har skrivit bide framifran och
bakifrdn. Dessutom har nigon skrivit in andra, till poesin orelaterade,
anteckningar pa bokens tomma blad. Det sammantagna intrycket ar tydligt:
detta ir forfattarens privata arbetsbok och inte en publicerad utgava.

Skillnaden mellan Tutin-manuskriptet och Rosania-manuskriptet ir
stor. I det sistnimnda ir marginalerna respekterade, dikterna ir skrivna i
prydlig, jamn handstil med konsekvent radavstind, och det foreligger f3
korrigeringar och tilligg (se fig. 9). Utgavan innehiller dessutom ett forord
signerat pseudonymen Polexander, som introducerar poeten och hennes
diktning for att sedan Gverlimna texten till dess dgare Mary Aubrey.
Utgdvan presenteras som en personlig gdva, och inte som vore den imnad
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Fig. 8: Tutin-manuskriptet. Katherine Philips, National Library of Wales, MSS 775B.
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Fig. 9: Rosania-manuskriptet. Katherine Philips, National Library of Wales, MSS 776B.
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for en "publik konsumtionssfiar”, men bokens utférande indikerar att den
var tinkt att visas fram. Deering-, Clarke- och Cardiff-manuskriptens
utformning indikerar inte lika tydligt huruvida de var tinkta att vara brett
tillgingliga, men att dikterna har kopierats av andra tyder pa att Philips inte
haft kontroll éver dem. Eftersom de litterira kotterierna utmirktes av en
relativ dppenhet bor en text som cirkulerades bland kotteriets medlemmar
enligt Love anses vara publicerad.* Med de utgingspunkterna riknar jag
de fyra handskrifterna som publicerade. Deering-, Clarke- och Cardiff-
manuskripten ir med stdrsta sannolikhet anvindarpublicerade, medan
Rosania-manuskriptet skulle kunna vara antingen anvindarpublicerat eller
entreprendriellt publicerat.

For oversiktlighetens skull har jag grupperat Philips ceuvre utifrdn de
tematiker som dikterna behandlar — det ir dock inte friga om fasta kategor-
ier, utan om ett forsdk att tydliggdra vissa dikters sliktskap med varandra.
De bida tryckta utgivorna inleds med elva tillfillesdikter om och till kunga-
huset; jag kallar dessa f6r kungasviten och analyserar dem i avsnittet "Her
Heroick soul”. Bida utgivorna innehiller ocks3 flera tillfillesdikter riktade
till andra personer, men eftersom dessa ar situationsbundna ir det svart att
analysera de diktjag som framtrider i dem. Jag limnar dem dirfor darhin.

Det var heller inte som tillfillesdiktare Philips gjorde sig ett namn.
Bide under sin levnad och i den efterfsljande receptionen var poeten mest
kind for sina lyriska skildringar av Orindas, Rosanias och Lucasias vinskap.
Jag kallar dessa dikter vinskapsdiktningen. Philips refererar aldrig explicit till
Sapfo i sin diktning, men hennes sitt att beskriva de tre kvinnornas sam-
varo har foranlett minga uttolkare att dra en parallell mellan Philips och
den antika diktaren. Jag diskuterar vinskapsdiktningen i de tv3 pa varandra
foljande avsnitten “Friendship’s Mystery” och ”There’s a Religion in our
Love”. Liksom de flesta kavaljerspoeter aterkom Philips dessutom till
retritten som motiv och till pastorallyriken. Jag analyserar Philips pastorala
Arkadien i avsnittet " The bower of bliss”.**

Innan vi ger oss in i Philips lyriska universum behéver vi dock utforska
vilka signaler de manga olika utgivorna sinde vad giller Philips poetiska
persona. Poeten skrev inga egna peritexter till nigon av utgivorna, utdver
en skrivelse som hon skickade till Cotterell 1664 och som han lit inkludera i
1667 ars utgava. Den bild av Philips som framtrider i férord, hyllningsdikter
och &vriga peritexter ir istillet andra personers verk. Vilken bild av poeten
ville de olika utgévornas upphovsmin skapa, och varfér?
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A breach like to a Press

PHILIPS PUBLICERINGSSTRATEGIER I ENGLANDS LITTERARA SYSTEM

The injury done me by that Publisher and Printer exceeds all the
troubles that I remember I ever had. All 1 can say to you for it, is that
though you assert an unhappyj, it is yet a very innocent person, and
that it is impossible for malice it self to have printed those Rimes
(you tell me are gotten abroad so imprudently).**

en 29 januari 1664 skrev Katherine Philips ett brev till vin-

nen Sir Charles Cotterell, och tackade f6r hans hjilp att fa

den icke-auktoriserade utgivan Poems. By the Incomparable

Mrs. K.P. atertagen. Tillsammans med brevet &versindes en
skrivelse som Philips bad Cotterell cirkulera. Skrivelsen, fran vilken ovan-
stdende citat ir himtat, ir en tour de force i kvinnlig blygsamhet, men ocksa
en brinnande kritik mot tryckpublicering dir poeten bedyrar att hon aldrig
skulle l3ta trycka sina "Rimes”.

Mellan 1648 och 1667 publicerades Philips dikter i flera typer av utgi-
vor.* De tonsattes och framférdes muntligt i olika sammanhang, och hen-
nes pjasoversittningar uppfordes pa teatrar i London och Dublin. Varfor
denna mingfald av publiceringsformer? Philips emfatiska avstandstagande
fran trycket visar pa den symboliska laddning som olika publiceringsformer
uppbari 1600-talets England. Vad hade de olika utgivorna for implikationer
for Philips poetiska persona? Hur kommer det sig att en tryckt utgiva
“exceeds all the troubles that I remember I ever had”— ett anmirkningsvirt
pastdende frin nigon som just genomlevt en av de mest uppslitande per-
ioderna i Englands tidigmoderna historia. Och varfér lir Cotterell, trots
det, trycka en postum utgiva bara tre ar efter debaclet med den icke-auk-
toriserade Poems. By the Incomparable Mrs. K.P.?
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Copies for their divertisment

Handskrifts- och tryckpublicering

Tidiga studier av det europiska tryckets historia beskriver ofta en linjir
utveckling, dir tryckpressens triumf forhallandevis snabbt gjorde hand-
skriften obsolet.”” Exemplen Louise Labé och Katherine Philips visar pa
mer komplexa processer. Lyons tryckerikultur var oumbirlig f6r Labé pa
1550-talet, medan en dynamisk engelsk handskriftskultur formade Phil-
ips litterdra bana 100 ar senare. Att handskriftspublicera genom brev, gist-
bdcker och samlingsalbum var ett viktigt och vanligt sitt att sprida sin,
och andras, poesi. Det var ocksa den publiceringsstrategi som Philips sjilv
valde. I ovan nimnda brev beskriver Philips — i konventionellt blygsamma
ordalag — detta, i ett forsok att forklara hur tryckaren Richard Marriott
hade fatt tag i hennes dikter:

The truth is, I have an incorrigible inclination to that folly of
riming, and intending the effects of that humor, only for my own
amusement in a retir'd life; I did not so much resist it as a wiser
woman would have done; but some of my dearest friends having
found my Ballads, (for they deserve no better name) they made me
so much believe they did not dislike them, that I was betray’'d to
permit some Copies for their divertisment; but this, with so little
concern for them, that I have lost most of the originals, and that I
suppose to be the cause of my present misfortune; for some infernal
Spirit or other have catch’d those rags of Paper.*

Varfor valde Philips handskriften som sitt medium? Vart svar pa den frigan
maste ta sin utgangspunkt i periodens litterira system. Philips borjade cir-
kulera sin poesi ungefir samtidigt som den engelska monarkin f5ll, och
1650-talets parlamentariska styre férindrade Englands kulturliv.*’ De te-
atrar som varit dess centrum stingdes ner, och rojalistiska forfattare fick
svarare att tryckpublicera. Utifran den bakgrunden ir det foga troligt att
Philips — som bodde p3 den walesiska landsbygden, var kvinna, rojalist, och
hirstammade frin borgerskapet — hade majlighet att tryckpublicera under
1650-talet. Informell handskriftspublicering hade ligre trosklar, krivde
mindre resurser, och var mindre kontrollerad in tryckpublicering.
Restaurationen ar 1660 medforde ett nytt skifte, i det litterdra systemet
sdvil som i Philips interaktion med det.*® Teatrarna dppnades, de rojalistiska
poeterna atervinde till London, och Charles II:s énskan att ateruppliva
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hovkulturen fick det litterira systemet att formligen explodera.’’ Det litter-
ira systemet var oerhort dynamiskt, och handskriftspubliceringen fortlopte
sida vid sida med en expanderande och allt mer marknadsorienterad tryck-
publicering. Philips lisekrets verkar ha vixt snabbt under dessa ar, och 1663
ars tryckpublicering av Pompey visar att hon vid det laget hade méojlighet att
lata trycka texter. Hennes hastiga bortging 1664 limnar oss i ovisshet om
vilket alternativ hon skulle ha valt framéver.>

I den postuma utgavans férord pastir Cotterell att Philips skulle ha tryck-
publicerat sin poesi i sinom tid.>> S3 kan ha varit fallet, men min utgings-
punket ir att valet av publiceringsform inte enbart bor hirledas till tvingande
omstandigheter. Philips forskrickelse infor Poems. By the Incomparable Mrs.
K.P. tyder pi ett medvetet val att undvika trycket. Vi kan sitta detta val i
samband med Philips ambition att framstilla sig som en viss sorts forfattare
for en sirskild lisekrets.

I analysen av Euvres peritexter framholl jag tva faktorer som formade
franska, kvinnliga forfattares forvintningshorisont. For det forsta betrak-
tade manga kommentatorer en kvinnas offentliggérande av skrift som en
indikation p3 att hon var en ”fille publique”, det vill siga villig att ocksa
“offentliggéra” sin kropp. Vi finner liknande tankegods i 1600-talets Eng-
land. I en passage i ”A Satyr” fran 1659 tecknar poeten Richard Lovelace
exempelvis f6ljande portritt av en kvinnlig poet:

Now as her self a Poem she doth dresse,

And curls a Line as she would do a tresse;
Powders a Sonnet as she does her hair,

Then prostitutes them both to publick Aire®*

Lovelace drar den parallell mellan kvinnans sirligt utsmyckade tal och hennes
flirdfullt pyntade kropp som Malm uppmirksammar i sin diskussion om
“liderlig” retorik, och som ideligen foranledde att kvinnliga forfattare be-
skylldes for fafinga och promiskuitet.*® Sannolikt blev kopplingen starkare
ju mer publik skriften var. Ett par handskrivna kopior cirkulerade bland
palitliga vinner visade pa storre blygsamhet och kinsla for det passande, an
en storre upplaga “utbjuden” till okinda lisare.

For det andra oroade man sig for tryckpressens moraliska foljder, sirskilt
vad gillde litteraturens kommersialisering och spridning fran en allt mer
heterogen fdrfattarskara till en vixande, blandad lisekrets. Samma oro gir
igen i 1600-talets England, dir en bokmarknad etablerades nagot senare an
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pa kontinenten.*® Aven att tryckpublicera kunde betraktas som prostitution,
dtminstone om texten i friga var amnad for forsiljning. Detta gillde man-
liga sdvil som kvinnliga forfattare. Men analogin var mer problematisk for
kvinnor, eftersom deras skrivande var mer misstiankliggjort och dygden fér
dem i storre utstrickning var en friga om kyskhet.”’

Som Margaret Ezell har pipekat var kvinnligt decorum dock inte den
enda anledningen att vilja handskriftspublicering.”® Under en stor del av
den tidigmoderna perioden var handskrift den publiceringsform som socialt
hégt stdende amatdrpoeter — eller amateurs éclairés som Viala kallar dem —
premierade.”” I England antog skiljelinjen mellan tryckt och handskrifts-
publicerad text ocksa en politisk laddning. De rojalistiska kavaljerspoeter-
na uppritthdll hovkulturens ideal under exiltiden, bland annat genom
att handskriftspublicera den typ av lyrik som associerades till hovet.
Publiceringsformen accentuerade dirmed poetens position som monarkins
fdrsvarare.®® Poems. By the Incomparable Mrs. K.P. kunde eventuellt forsim-
ra Philips chanser att nd en position som rojalistisk amatérpoet med en lise-
krets vid hovet. Ezell har argumenterat for att utgivan bekymrade poeten
eftersom den forflyttade hennes poesi frin dess sociala ssmmanhang.®' Men
Philips forfiran kan ocksé ha berott p3 att utgivan kunde ge lisare intrycket
att poeten var en skandalds yrkesdiktare, snarare 4n en blygsam amator.

Receptionen av Margaret Cavendishs verk kan ocksa ha paverkat Philips
syn pa tryckpublicering. Cavendish betraktades som grinséverskridande
redan innan Poems, And Fancies publicerades 1653, och den pakostade och
anspraksfulla utgivan gjorde henne till foremal for bade kritik och 16je.®
Foér den lisekrets som Philips riktade sig till var Cavendish en uppenbar
referenspunkt, som priglade deras bild av kvinnliga, tryckpublicerade for-
fattare. Philips verkade frin en mer prekir social position 4n Cavendish, och
bemédade sig pa ett annat sitt om att framstilla sin diktning som férenlig
med decorum. Det var rimligtvis riskabelt for henne att associeras med
Cavendish — vilket kunde bli resultatet om hon lit publicera en tryckutgva.

Utifran denna bakgrund ir Philips forsok att £3 Poems. By the Incomparable
Myrs. K.P. indragen foga forvinande. Genom publikationen riskerade hon
att framstd som “fel” sorts forfattare, vilket skulle kunna hota hennes an-
seende bland de lisare hon hoppades f3.° Samtidigt erbjod utgavan ett
tillfalle att undersdka hur en bredare publik skulle motta en tryckutgiva.
Som Ben Crabstick har noterat placerade utgivan dessutom in Philips i den
vidare krets rojalistiska, tryckta forfattare som Richard Marriot hade i sin
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katalog.®* Ur det perspektivet kan Poems. By the Incomparable Mrs. K.P. ha
starkt Philips rojalistiska identitet, medan hennes reaktion pa publikationen
skyddade hennes anseende.

Ar 1667 publicerade Cotterell Poems. By the Most Deservedly Admired
Myrs. Katherine Philips, The Matchless Orinda. Sedan restaurationen 1660 var
Cotterell "master of ceremonies” vid Charles II:s hov. Bdde utgivans och
Philips legitimitet sikrades dirmed genom en hégst inflytelserik manlig
sanktion. Men varfor valde Cotterell att tryckpublicera Philips poesi? I en
artikel om postuma minnesutgivor menar Ezell att postuma publikation-
er fungerade som ett sitt att hilla det litterira kotteriets utbyte levande.®
Sa kan 1667 ars utgiva tolkas — Cotterell initierade publikationen, och vissa
av dess hyllningsdikter ir signerade medlemmar ur Society of Friendship. I
forordet kopplar Cotterell dessutom Philips text, som enligt hans férmen-
ande blivit deformerad i 1664 ars utgava, till hennes person, som pa ett jam-
fdrbart vis tagit skada av smittkoppor. Enligt egen utsago ir minnesutgidvan
Cotterells forsok att dterskapa “the true Original”, dsyftande bade Philips
poesi och henne sjilv. Cotterell kan ocksa ha haft mer prosaiska motiv — det
ir inte omajligt att han sig ett tillfille att tjana pengar pa sin vins diktning.

I och med Poems. By the Most Deservedly Admired Mrs. Katherine Philips,
The Matchless Orinda var Philips inte lingre det utvalda fatalets poet. Men
detta tycks inte ha inverkat pd bilden av henne som forfattare — bade i
utgavan och i den efterféljande receptionen framhélls hon som ett monster
av kvinnlig dygd. En mojlig férklaring till det ar att en postum publikation
ofta var mer moraliskt godtagbar, eftersom forfattaren av naturliga skil inte
kunde hillas ansvarig for, eller stod att vinna ekonomiskt pa, utgivan.

Sammanfattningsvisindikerar det faktum att Philips valde bort, ochnog-
samt betonade att hon valde bort, tryckpublicering, att hon forsokte fram-
stilla sig som en annan sorts forfattare an Labé. Istallet f6r att framhava det
skandaldsa i sin position som kvinnlig forfattare, publicerade hon sin poesi
pa sitt som var mdjliga att harmonisera med ett konventionellt kvinnligt
dygdeideal. Handskriftspubliceringen var dessutom ett sitt att trida fram
som rojalistisk amatdrpoet. Rent praktiskt hjilpte ocksd handskrifterna
Philips att skapa och uppritthilla ett rojalistiskt kotteri, som var henne till
gagn efter restaurationen.

Hur relaterar de olika utgdvornas peritexter till den bild av Philips
poetiska persona som respektive publiceringsform férmedlade? Tre av de
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bevarade utgivorna innehéller peritexter som ir sirskilt intressanta i rel-
ation till den frigan. Rosania-manuskriptet inleds av ett forord signerat
pseudonymen Polexander, Poems. By the Incomparable Mrs. K.P. av tva hyll-
ningsdikter, och 1667 irs minnesutgiva av sju hyllningsdikter och ett for-
ord signerat Cotterell.®

A beatiffick converse
Den handskrivna minnesutgdvans foretal

Polexanders forord, som ir ungefir tva sidor langt, ir adresserat till den
handskrivna minnesutgivans mottagare Mary Aubrey, eller Rosania, och
beskriver Philips diktning som ett privat samtal mellan de tva vinnerna.”’
Diktningen forankras genast i en privat givoekonomi, vilket stimmer vil
Sverens med bokens exklusiva utformning — dikterna ir omsorgsfullt ned-
tecknade pd papper av hég kvalitet, och inbundna i ett vackert liderband.
I textens ingangsord (exordium) beskriver Polexander hur Orinda tack vare

utgavan alltjimt ir nirvarande hos sin vin:

Orinda, though withdrawn, is not from you; In lines so full of spirit
sure she lives; and to be with you, is that only spell, can share her
with the bright abodes; your Eyes, her heaven on Earth; your noble
Heart her center.®®

Polexander framstiller utgivan som en fortsatt “konversation” mellan de
tva kvinnorna, och inte som en publikation dmnad for en storre lasekrets.
Forfattaren betonar att Philips endast onskade uttrycka sin kirlek till
Aubrey, och inte hade nigon ambition att nd en vidare lisekrets:

Here is a beatiffick converse! Angels, thus, are still ascending and
descending. It was this, Orinda’s matchless Pen aspired; and having
bequeath'd you these clear streams, you see how soon she thither
took her flight, whence the rich veine derived. To appear in Print,
how uninclined she was! (I confess, an Edition, now, would gratify
her admirers, and it were but a just remeriting that value, which (in
hers, & their own Right) way the Universall consent).

- 137 -



KATHERINE PHILIPS

I ovanstiende passage framhivs Philips ovilja att ldta tryckpublicera sina
dikter — trots att en tryckt utgava skulle ga att rittfirdiga. Polexander ser
“tryck” som analogt med att offentliggdra diktningen for en bredare lise-
krets, och sitter detta i motsats till Philips sanna ambition att uttrycka sin
kirlek till Aubrey. Att minnesutgivans personportritt eftertryckligt beton-
ar Philips aversion mot trycket visar hur betydelsefullt valet att inte trycka
var for bilden av diktarens poetiska persona.

Efter att ha hyllat Aubrey for att hjiltemodigt ha vardat Philips under
hennes sista tid i livet, avslutar Polexander med att in en ging betona
vinnernas kirlek f6r varandra, och likstilla utgavan med ett minnesmonu-

ment:

You, in whose pious memory she shines, were her ambition, as her
Love. Enjoy these dear Remains, no more as a Sad Monument; nor
to remind her past, but present State. Thus, will her Raptures be
to your harmonious soul, a Jacob-staff, to levell at her Gloryes.
Nor can these charming Poems, so absolute, over our affections, be
themselves utterly insensible, how soveraign a bliss it is to be yours.

Polexander framstiller minnesutgdvan som ett sitt att fortsitta ett litterirt
utbyte och forlinga en vinskap — tack vare den kan vinskapen, och poesin,
besegra doden. Detta ir bokens primira syfte, aven om det givetvis var méj-
ligt for Aubrey att cirkulera den i bade sniva och vida kretsar.

Den handskrivna minnesutgivan utgdr en naturlig fortsittning pa
Philips sjalvvalda publiceringsformer, och férordets bild av hennes poetiska
persona ligger i linje med de konnotationer som publiceringsformen
hade. Hir finns inte ett spar av nagot skandaldst, och textens huvudpoing
ar att Philips var motsatsen till en “fille publique”. Polexander beskriver
poetens texter som dmnade for en avgrinsad (rojalistisk) lisekrets i en be-
grinsad miljo, som del av en giveekonomi snarare 4n av en framvixande
marknad, och som en privat konversation snarare in som offentliga ord.
Textens implicita budskap ir att dessa sirskilda omstandigheter gor Philips
acceptabel som dygdig, kvinnlig poet, och att utgivan pi intet sitt utgor
nigot brott mot decorum.
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They talk of Sappho
1664 drs Poems. By the Incomparable Mrs. K.P.

Poems. By the Incomparable Mrs. K.P. var den tryckutgiva som mest radikalt
kunde f6rindra bilden av Philips poetiska persona. Publikationen, som ir
tryckt i octavo och mindre pikostad in de tva andra, inleds av tva hyllnings-
dikter till Philips; ”To the Most Excellently Accomplish’d Mrs K.P. upon
her Poems”, signerad Abraham Cowley, och "To the Incomparable Mrs
K.P. Author of these Poems”, signerad H.A.*’ Jag kommer att igna Cowleys
mer rikhaltiga dikt mest uppmirksamhet, men vill borja med att lyfta fram
tre aspekter av "To the Incomparable Mrs K.P. Author of these Poems”,
som hir citeras i sin helhet:

Madam,

The Beauty of your Lines, is’t not so clear
You need no Foil to make’t the more appear?
She that’s Superlative, although alone
Consider’d, gains not by Comparison.

And yet whate’re hath hitherto been writ

By others, tends to magnifie your Wit.
What’s said of Origen, (When he did well
Interpret Texts, no man did him excell;
When ill, no man did e’re go so awry)

We may t'your Sex (though not to you) apply:
For now we’ve seen from a Feminine Quill
Poetry good as e’re was, and as ill.”

For det forsta understryker H.A. Philips kvinnlighet, och papekar att
det som utmirker hennes poesi ir hur den forindrar synen pd kvinnliga
forfattare. Att Philips ir rojalist nimns 3 andra sidan inte alls. Fér det andra
framhalls Philips som ett strilande undantag fran sitt kon. I diktens avslut-
ande rader deklarerar H.A. att kvinnor sedan linge har bevisat sin férmiga
att skriva usel poesi, men att Philips — som forfattaren betraktar som ett
undantag frin kvinnor i gemen — har bevisat att de ocksa kan skriva den
bista sorten. Det ir dock oklart huruvida nigon annan kvinna skulle kunna

upprepa Philips bragd.

* Origenes (ca 184 — ca 253 e.Kr.) var en av kyrkofiderna. Han var berdmd fér sin stora
produktivitet och ska ha skrivit nirmare 2000 teologiska texter, varav vissa sedermera
fordémdes av kyrkan.
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Philips undantagsposition blir 4n starkare om man, for det tredje, sitter
slutraderna i samband med diktens inledande ord om poetens ojimforbar-
het. Enligt H.A. bér Philips inte jamforas med andra, eftersom den som ir
”Superlative” sillan vinner pa sidana 6vningar. Med sin kritik mot jamforel-
ser betonar H.A. Philips unicitet bland kvinnor, men vi kan ocksa tolka
raderna som ett uttryck for ovilja att jimfora henne med samtida manliga
diktare. Jag diskuterade ett sidant férhillningssitt i min analys av Euvres
peritexter, och konstaterade att det gjorde det majligt att hylla kvinnliga
forfattare utan att f6r den skull acceptera dem som jimbérdiga med min.
Samma sak kan sigas om H.A:s lovtal.

Publikationens andra hyllningsdikt, signerad den uppburne rojalistiska
diktaren Cowley, ir bade lingre och mer komplex. Cowleys namn fun-
gerade som en sorts manlig sanktion som gav Philips legitimitet, och plac-
erade in henne i en krets av rojalistiska amatdrpoeter — trots att utgavan i sig
riskerade att forflytta henne frin ett sidant sammanhang. Dessutom legitim-
erade Cowleys lovtal Poems. By the Incomparable Mrs. K.P., eftersom hyll-
ningsdikten implicerade att utgivan var godkind och hade vunnit Cowleys
gillande. Inget tyder pa att s faktiskt var fallet — dikten kan ha skrivits vid
nagot annat tillfille — men det forindrar inte dess effektivitet som en form
av marknadsforing.

Cowley inleder sin panegyrik med att ge Philips, eller Orinda, rollen
som hirold fér en ny tid:

We allow’d your Beauty, and we did submit
To all the tyrannies of it.

Ah, cruel Sex! will you depose us too in Wit?
Orinda does in that too reign,

Does Man behind her in proud triumph draw,
And cancel great Apollo’s Salick Law.

We our old Title plead in vain:

Man may be Head, but Woman’s now our Brain:
Worse then Love’s fire-arms heretofore:

In Beauty’s camp it was not known,

Too many arms, besides the Conquerour, bore.
"Twas the great Cannon we brought down,
T’assault the stubborn Town.

Orinda first did a bold sally make,

Our strongest quarter take,

And so successful prov’d, that she

Turn’d upon Love himself his own Artillery.
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I denna forsta av fem strofer utnyttjar Cowley en krigsmetaforik som var
overallt forekommande i det av inbdrdeskrig traumatiserade England, men
som ocksd var vanlig inom petrarkismen och som hirrérde frin Ovidius
Amores.” Dikten inleds i en datid, markerad genom imperfekt, dir de kon-
ventionella motsatserna kvinnlig skénhet [Beauty] och manligt fornuft
[Wit] var respektive kons frimsta vapen i ett slag som bir minga likheter
med la querelle des femmes.”* Men Orinda har omkullkastat denna polemiska
struktur. En ny ordning verkar vara i antigande.

For att dramatisera férindringen — som liknar den Labé skildrar i sitt
forord — refererar Cowley till ”Apollo’s Salick Law”. Formuleringen var
populir i England under 1600- och 1700-talen, och uttryckte idén att
kvinnor inte kunde vara singguden Apollons arvingar; det vill siga stora
diktare.”” Cowley skriver att Philips upphiver denna lag — han framstiller
henne inte som ett undantag, utan som en foregangare.” Philips ges en sir-
stillning som det foredome som forst attackerar singgudens saliska lag.
Men hennes seger 6ver minnens “"wit” har inte bara giltighet fér henne
sjalv, utan visar mer allmint att, som Cowley skriver: "Man may be Head,
but Woman’s now our Brain”.

Cowley betraktar kvinnor som kapabla att uppni lirdom och forfatta
poesi — dtminstone om de tar Philips som exemplum. Men han betraktar dem
inte som lika, eller jimlika med, min. Den genomggende krigsmetaforiken,
som beskriver kvinnor och min som tva stridande motparter, ger upphov
till ett polemiska skillnadsskapande. Och versraden ”Man may be Head, but
Woman’s now our Brain” ir tvetydig. Cowley anspelar pa forsta Korinthier-
brevets dekret att "mannen ir kvinnans huvud”, vilket han skimtsamt
reviderar genom att tillskriva kvinnan huvudets tankeférmaga. "Head” be-
tyder dock dven huvudman. Kvinnorna mé ha besegrat minnen vad giller
skonhet, kirlek och "wit”. Men minnen ir alltjimt deras huvudmin och
kvarhaller p3 si sitt kontroll 6ver dem.

Bilden av Philips som en exceptionell féregingare dterkommer i diktens
fjirde strof. Dir jamfér Cowley poeten med Sapfo:

They talk of Nine I know not who

Female Chimera’s, that o’re Poets reign;

I ne’re could find that Fancy true,

But have invok’d them oft I'me sure in vain.
They talk of Sappho, but, alas! the shame

I'th’ manners soil the lustre of her fame.
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Orinda’s inward Vertue is so bright,

That, like a Lantern’s fair enclosed light,

It through the Paper shines where she doth write.
Honour and Friendship, and the gen’rous scorn
Of things for which were not born,

(Things which of custom by a fond disease,
Like that of Girles, our vicious stomachs please)
Are the instructive subjects of her Pen.

And as the Roman Victory

Taught our rude Land arts and civility,

At once she takes, enslaves and governs Men.”

Till skillnad frdn Labé knyter Philips aldrig sjilv sin poetiska persona eller
sin diktargirning till Sapfo, men epitetet "the English Sappho” anvinds i
ménga lovtal till hennes ara. I passagen ovan tycks Cowley dock tveksam
till att koppla samman Philips och Sapfo, eftersom den antika diktarens
rykte ir solkat av hennes skamliga leverne.

Det framgir inte vad Cowley haridtanke nir han kritiserar Sapfos “man-
ners”, men de efterfoljande raderna om Philips férakt for sidant “for which
were not born” antyder att han asyftar de “onaturliga” sexuella handlingar
som Sapfo var kind f6r. Enligt Hariette Andreadis hade 1600-talets engelska
Sapfo, till skillnad frin den franska, ett rykte som kvinnoilskare. Andreadis
anfér manga killor som indikerar att s3 var fallet — av vilka John Donnes
explicit homoerotiska dikt "From Sapho to Philaenis”, som trycktes pa
1630-talet, 4r en.”

Med den bakgrunden ir det foga férvinande att Cowley sig Sapfo
som ett opassande exemplum for Philips, trots att dven hon skrev om sin
kirlek till andra kvinnor. Att Cowley alls behovde forklara i vilken ut-
strickning Philips dygd 6vertriffade Sapfos tyder pa att jimforelsen inte
nddvindigtvis var till poetens fordel. De moraliskt tveksamma aspekter av
Sapfobilden som var produktiva for Labé verkar, dtminstone f6r Cowley,
ha varit ett problem i presentationen av Philips som en ny, engelsk Sapfo.

Det beror bland annat pi att Cowley bemédar sig om att framstilla en
anmirkningsvirt dygdig poet. I ovan citerade passage forevisar han Philips
som dygdens forsvarare, med ett inre ljus som skiner genom bokens pappers-
ark — en metaforik som placerar den virldsliga poesin i en nirmast religics
kontext.” Férvanande nog gir Cowley vidare till att jimfora den dygdiga
Philips med antikens romerska erdvrare. Liknelsen ger vid handen att Phil-
ips dygd maé vara stor, men att den inte ir av den traditionellt kvinnliga
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sorten. Istillet ror det sig om romersk dygd, som ger henne férmagan att
bade "take” och “govern”. I den romerska litteraturen var dygd, virtus, en
manlig egenskap.”” Férsoker Cowley tillskriva Philips en manlig roll?

Den vid forsta anblick underliga vindningen har antagligen sin férklar-
ing i att Cowley amnar presentera Philips som en femme forte. Enligt Ian
Maclean var la femme forte en kvinna som forenade det bista av manlig och
kvinnlig dygd. Hon besatt vad vi skulle kunna kalla kvinnlig heroisk dygd
(virtus heroica), och visade stort hjaltemod nir unika omstindigheter krivde
det — exempelvis i forsvar av sin familj, sin religion eller sitt land. Hon
besatt en stor sjilslig styrka, som gav henne egenskaper som hjiltemod,
beslutsfasthet, arlighet, kyskhet, handlingskraft och rittradighet, savil som
fdrmigan att filla sjilvstindiga moraliska omdémen och styrkan att Sver-
vinna Fortunas vixlingar.

Maclean pipekar att la femme forte blev en populir karaktir i la querelle
des femmes debatter under 1600-talet.”® I forordet till Les Femmes Illustrées,
ou les Harangues Heroyques frin 1642, beskriver textens avsindare Georges
de Scudéry exempelvis att han publicerar verket for att forbittra kvinnors
rykte och férsvara dem mot ”la malice des hommes” [mins elakheter].”
La femme forte framholls dock ofta som ett unikt undantag frin sitt kon;
ett exempel ir Pierre le Moynes La Gallerie des Femmes Fortes frin 1647.%
Macleans studie ror franska férhallanden, men figuren blev ocksd populir
i England — inte minst efter att den franskbordiga Henrietta Maria fram-
stallde sig som heroick woman under inbordeskriget.®! le Moynes verk 6ver-
sattes exempelvis till engelska och publicerades under titeln The Gallery of
Heroick Women 1652. Nir Cowley skrev sin hyllningsdikt var la_femme forte
en vilkind figur.

Vi kan koppla diktens krigiska metaforik och referenser till romersk
dygd till la femme forte. Aven i diktens tredje strof anspelar Cowley pa kar-
aktiren, nir han beskriver hur Philips forenar det bista av manlig och

kvinnlig dygd:

"Tis [your poetry| Solid and ’tis manly all,

Or rather ’tis Angelical:

For, as in Angels, we

Do in thy Verses see

Both improv’d Sexes eminently meet;

They are then Man more strong, and more then Woman sweet.
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Det var vanligt att kalla en kvinna inglalik, men Cowley anvinder liknel-
sen pa ett ovanligt sitt — han betraktar Philips som inglalik eftersom hon
forenar manligt och kvinnligt. Hon och hennes poesi éverskrider, menar
den som sjunger hennes lov, de skillnader mellan kénen som gett kvinnliga
forfattare andra roller och forutsittningar 4n manliga. Och i den femte
strofen framhalls Philips, slutligen, som arvinge till en annan grinséver-
skridande figur, amazonen:

But Rome with all her arts could ne’re inspire

A Female Breast with such a fire.

The warlike Amazonian Train,

Which in Elysium now do peaceful reign,

And Wit’s wild Empire before Arms prefer,

Find t'will be settled in their Sex by her [Orinda].

I passagen placerar Cowley in Philips i ett kvinnligt sammanhang, men inte
i ett som stammar fran Sapfo. Istillet sigs poetens anmoder vara amazon-
ernas drottning, som i Cowleys version har évergett svirdet till formén for
pennan.

Jag analyserar Philips som la femme forte mer ingdende i avsnittet "Her
Heroick soul”. Men vi kan redan nu konstatera att detta var en specifikt
kvinnlig roll som &verskred den konventionella kvinnliga dygdens ramar,
och som gav tillging till ett retoriskt rum dir kvinnor kunde ta sig an trad-
itionellt manliga uppgifter — allt fran “wit” till krigshandlingar. Med hjilp
av denna roll presenteras Philips poetiska persona som dygdig snarare 4n
skandalos, men det 4r inte friga om konventionell kvinnlig dygd.

Peritexterna i Poems. By the Incomparable Mrs. K.P. tecknar en komplex
bild av Philips. Cowley och H.A. hyllar henne som specifikt kvinnlig for-
fattare, och som ett féreddme f6r andra kvinnor. Men det ir inte sjalvklart
om hon utgér ett undantagsfall eller ett exemplum. Jimforelsen med Sapfo
understryker Philips unicitet, eftersom den indikerar att Philips star lika
hégt Gver sina medsystrar som Sapfo gjorde 6ver sina. Cowley framhiller
dessutom Philips dygd. Han forsoker uppenbarligen betona hennes kyskhet,
vilket gor jaimforelsen mellan Philips och Sapfo svarhanterlig. I &vrigt
skildrar han inte den traditionellt kvinnliga dygd som den handskrivna min-
nesutgavans foretal frammanade, utan en mer maskulin, handlingskraftig
och publik variant. I minnesutgdvans foretal framstilldes Philips poesi som
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ett privat samtal i en avgrinsad liasekrets. Cowley situerar poeten i ett mer
publikt sammanhang. P3 si sitt ligger utgdvornas respektive peritexter i
linje med de signaler som sjilva publikationerna sinde till potentiella ldsare.

Thee I invoke, Orinda, for my Muse
1667 drs postuma utgiva

Den postuma utgivan Poems. By the Most Deservedly Admired Mrs. Katherine
Philips, The Matchless Orinda frin 1667 ir en vil tilltagen, pikostad folio
som innehaller det kopparstick som finns atergivet i borjan av detta kapitel.
Formatet var betydelsebirande i sig — bara poeter av hdgsta klass forirades
s3 pass dyra utgavor. Det stir genast klart att redaktéren Cotterell tillmitte
Philips diktning stort virde, och att han sig henne som en diktare med
hégt anseende. Utgivans manga peritexter forstirker den bilden. Cotterell
har kompletterat Cowleys dikt frin Poems. By the Incomparable Mrs. K.P.
med ett forord, fem hyllningsdikter av Roger Boyle, 1:e Earl av Orrey,
Wentworth Dillon, 4:e Earl av Roscommon, James Tyrell, Thomas Flatman
och ytterligare en dikt av Cowley. I raden av namnkunniga engelska
och irlindska poeter, som skinker bade Philips och utgivan legitimitet,
finns dessutom en kuriositet: dikten "To the Excellent Orinda” signerad
pseudonymen Philo-Philippa.®

Wright menar att peritexterna syftade till att sikra Philips anseende
genom att betona hennes kvinnliga blygsamhet och motvilja mot trycket.
Men eftersom hon betraktar de enskilda hyllningsdikterna som slentrian-
missiga och fortickt kritiska, avstdr Wright frin djupare analys av dem och
av deras sammantagna effekt.’ Jag vill argumentera for att peritexterna
tecknar en mer nyanserad bild av Philips.

I forordet framgar det aterigen att en tryckt utgiva var potentiellt
problematisk for Philips poetiska persona — atminstone sdsom Cotterell
ville framstilla den. Han understryker Philips aversion infor tryckpressen,
och citerar hennes skrivelse om Poems. By the Incomparable Mrs. K.P. i dess
helhet. I skrivelsen, som utgdr nistan hilften av Cotterells drygt sju sidor
langa férord, bedyrar Philips att hon aldrig skulle lata tryckpublicera sina
alster:
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[M]e (Sir) who never writ any line in my life with an intention to
have it printed, and who am of my Lord Falkland’s mind, that said,

He danger fear’d than censure less,
Nor could he dread a breach like to a Press.

And who (I think you know) am sufficiently distrustful of all, that
my own want of company and better employment, or others com-
mands have seduc’d me to write, to endeavour rather that they
should never be seen at all, than that they should be exposd to the
world with such effrontery as now they most unhappily are.”

Omvirlden delar dock inte Philips dvertygelse att det skulle vara opassande
att tryckpublicera. I skrivelsen framgar att Cotterell ritt Philips att lita
trycka sina dikter, for att konkurrera ut den icke-auktoriserade utgavan.
Men hon framf6r sina invindningar mot ett sidant forslag:

I shall willingly compund never to trouble them [Cotterells "aquain-
tance”] with the true Copies, as you advise me to do: which if you
still judge absolutely necessary to the reparation of this misfortune,
and to general satisfaction; and that, as you tell me, all the rest of
my friends will press me to it, I should yield to it with the same
reluctancy as I would cut of a Limb to save my Life. However I hope
you will satisfie all your acquaintance of my aversion to it |...]

Skrivelsen innehaller minga av de retoriska strategier som jag tog upp i min
analys av hur 1500-talets kvinnliga forfattare rittfirdigade sitt skrivande.
Philips poingterar att hon bara skrivit da hon inte haft andra husliga sysslor
att skota, och framhiller att hon forsokt undvika syssloloshet. Hennes skriv-
ande syftar till egen sjilsliga utveckling och hon har ingen 6nskan att bli
“expos'd to the world”.

En siddan ansprakslos sjalvframstillning ir fjarran den bild som Cowley
tecknar av Philips som la femme forte i sin hyllningsdikt till poeten. I enlighet
med genrens blygsamhetsideal forminskar Philips dessutom sin egen for-

mdga sivil som sina dikter:

* Asyftar antingen Lucius Cary, 2:e viscount Falkland — rojalist som dog p3 slagfiltet vid
Newbury 1643 — eller hans son, 3:e viscount Falkland.
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I am so far from expecting applause for any thing I scribble, that I
can hardly expect pardon; and sometimes I think that employment
so far above my reach, and unfit for my Sex, that I am going to
resolve against it for ever [...]

Med tanke pa Philips produktivitet och milmedvetna f6rsok att presentera
sina alster for kungahuset och hovet, ar det foga troligt att hon sdg vitterhet
som “far above my reach”. Hennes forsok att nedvirdera sin skicklighet
bor tolkas som en konventioenll blygsamhetskliché. Mer frapperande ir
hur Philips hirleder sin oférmadga till sitt kon. Labé hanterade kravet pa
blygsamhet genom att beskriva sin oférméga som ett undantag frin regeln
om kvinnors intellektuella och kreativa duglighet. Philips framstiller istil-
let sina brister som en f5ljd av sin kvinnlighet. Labé och Philips anvinde
bida blygsamhetsklichéer. Men medan Labé visade sin modesti pa ett sitt
som aktualiserade en kvinnoemancipatorisk argumentationslinje, gjorde
Philips det motsatta.

Cotterells forord priglas 6verlag av en liknande tendens. Istillet for att
relatera Philips diktargirning till kvinnors poetiska formaga, rittfirdigar
han utgivan genom att ondgéra sig Gver Poems. By the Incomparable Mrs. K.P.
I den diskussion som f8ljer pa Philips skrivelse faststiller han sin ambition:
att aterstilla de deformerade dikterna till sin “naturliga” form, och lata dem
bilda ett "monument” 6ver den avlidne vinnen. Denna “naturliga” form
asyftar inte Philips ursprungliga versioner — Cotterell genomférde ett ex-
tensivt redigeringsarbete.* Vi kan istillet tolka passagen som ett forsok att
rittfardiga trycket utan att siga emot tva av Philips poinger: dels att poeten
levde i enlighet med periodens traditionella dygdeideal, dels att kvinnor
generellt sett inte borde dikta.

Precis som Cowley och H.A. prisar Cotterell sin vin. Han ir dock min-
dre 6versvallande ian Cowley, och papekar att Philips dikter framfor allt 4r
imponerande med tanke pa att forfattaren ir kvinna:

Some of them [her poems| would be no disgrace to the name of
any Man that amongst us is most esteemed for his excellency in this
kind, and there are none that may not pass with favour, when it is
remembered that they fell hastily from the pen but of a Woman.

Alla hyllningsdikter i utgivan tar upp Philips konstillhérighet, men synen
pé kvinnliga poeters fdrméga skiljer sig at. I ingdngsorden till Roger Boyles
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“The Earl of Orrey to Mrs. Philips” framhaller forfattaren exempelvis
Philips som den frimsta av kvinnliga diktare, men menar ocksé att kvinnliga
poeter i allminhet dvertriffar manliga:

In me it does not the least trouble breed,

That your fair Sex does Ours in Verse exceed,
Since every Poet this great Truth does prove,
Nothing so much inspires a Muse as Love;
Thence has your Sex the best poetick fires,
For what’s inspir’d must yield to what inspires.
And as Our Sex resigns to Yours the due,

So all of your bright Sex must yield to You.

I den femte strofen av "To the Memory of the Incomparable Orinda. A
Pindarick Ode” framhiller Thomas Flatman istillet Philips som ett ouppni-
eligt foredome for andra kvinnor:

You of the Sex that would be fair,

Exceeding lovely, hither come,

Would you be pure as Angels are,

Come dress you by ORINDAS’s Tomb,

And leave your flatt’ring Glass at home;

Within this Marble Mirrour see

How one day such as She

You must, and yet alas! can never be.

Think on the heights of that vast Soul,

And then admire, and the condole.

Think on the wonders of Her Pen,

"Twas that made Pompey truly Great,

Neither th'expence of bloud nor sweat,

Nor yet Cornelia’s Kindness made him live agen.
With envy think, when to the Grave you goe,
How very little must be said of you

Since all that can be said of vertuous Woman was her due.”

Flatmans dikt har en del gemensamt med Cowleys hyllning, men skiljer sig
ocks3 frin den. Liksom Cowley aktualiserar Flatman 4ngeln, men hir be-
tecknar hon kvinnlig renhet och skonhet snarare 4n ett konsoverskridande.
Liksom Cowley framhaller Flatman Philips som ett fdredéme for andra

* Pompey 3syftar Philips &versittning av La Mort de Pompée frin 1663. Cornelia ir pjisens
kvinnliga huvudroll.
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kvinnor, men f6r honom upphiver hon ingen salisk diktarlag. Andra kvin-
nor kan striva efter att likna Philips, men de kommer aldrig kunna mita
sig med henne. Hyllningsdikter skildrar férvisso ofta sina adressater som
omdjliga att Svertriffa, men hir forstirker tropen en bild av den kvinnliga
poeten som unikt undantag.

I en passage i "To the Memory of the Excellent Orinda” skildrar James
Tyrell ocksd han Philips som ett undantag, frin det han beskriver som en
naturlig ordning:

For were not Nature partial to us Men,

The World’s great Order had inverted been;

Had she Such Souls plac’d in all Woman-kind,
Giv'n’'um like wit, not with like goodness join'd,

Our vassal Sex to hers had hommage paid;

Woman had rul'd the World, and weaker Man obey’d.

Tyrell fantiserar om hur virlden hade varit beskaffad om alla kvinnor hade
varit som Philips. De, snarare in minnen, hade di "rul’d the World”. Att de
inte gor det bevisar, enligt Tyrell, att "The World’s great Order” ir en dir
minnen diktar och regerar, medan kvinnor lyder.

Ett par lovtal knyter, slutligen, Philips till Sapfo. I férordet skriver Cot-
terell exempelvis:

We might well have call’d her [Philips] the English Sappho, she of
all the female Poets of former Ages, being for her verses and her ver-
tues both, the most highly to be valued; but she has call’d her self
ORINDA, a name that deserves to be added to the number of the
Muses, and to live with honour as long as they.

I Cotterells tappning har Sapfos “shame in manners”, som oroade Cowley,
forbytts till dygd. Det ir inte sjilvklart vilka dygder Cotterell har i dtanke,
men att tva texter i samma volym kan ha en si pass skiftande instillning till
Sapfo visar hur mangtydig Sapfobilden var. Nigot senare papekar Cotterell
dock att Philips dygd vertriffar Sapfos:

And as for [Orinda’s| Vertues, they as much surpass’d those of Sap-
pho as the theological do the Moral (wherein yet Orinda was not her
inferiour).
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Tilligget antyder att Cotterell, liksom Cowley, fruktade att jamforelsen
med Sapfo implicerade att Philips hade tvivelaktig moral. Orden pekar ock-
s3 mot ett centralt tema i 1667 ars peritexter: att framstilla Philips som ett
dygdemonster trots att hon var en tryckpublicerad, kvinnlig férfattare och
dirigenom hade 6verskridit gransen for decorum. Jimforelsen med Sapfo
kan ocks3 tolkas som ett forsdk att betona Philips unicitet. Mycket tyder pa
att Cotterell férsokte presentera Philips som exceptionell — ett exempel ir
epitetet “the matchless Orinda”, som han tillfogade till utgivans titel.

Den poetiska persona som Cotterell tecknar med hjilp av Philips brev
fran 1664, ligger mer i linje med traditionella kvinnliga dygdeideal in Cow-
leys femme forte. Detsamma giller Flatmans och Tyrells dikter, medan Boyles
bidrag kortfattat relaterar Philips diktning till en mer vittfamnande kvinno-
emancipatorisk argumentation. Dikten ”To the Excellent Orinda”, signerad
Philo-Philippa, komplicerar dock bilden av Philips poetiska persona.*® Pseu-
donymen — latin f8r "ilskare av Philips” — later det framga att diktjaget ir en
kvinna. Men hyllningsdikten skiljer ut sig frin de andra pa fler sitt in genom
diktjagets konstillhérighet.

Philo-Philippa inleder pa samma sitt som Cowley: med en strid mellan
konen. Men till skillnad frin Cowley vidareutvecklar hon motivet till en
polemisk argumentation, som placerar in Philips och hennes texter i la
querelle des femmes debatter om kvinnors litterira och intellektuella férmagor.
Ingangsorden slar direkt an en stridbar ton. Hir forkastar Philo-Philippa
singguden Phoebus, eller Apollon:

Let the male Poets their male Pheebus chuse,
Thee I invoke, Orinda, for my Muse;

He could but force a Branch, Daphne her Tree
Most freely offers to her Sex and thee,

And says to Verse, so unconstrain’d as yours,
Her Laurel freely comes, your fame secures:
And men no longer shall with ravish'd Bays
Crown their forc’d Poems by as forc’s praise.”

Nir Philo-Philippa avfirdar Apollon kritiserar hon lekfullt Cowleys ord
om Apollons saliska lag. Cowley tillerkdnner Philips, och andra lika kapabla
kvinnor, en plats bland den manliga singgudens manliga utvalda. Philo-

* Daphne var en av den grekiska mytologins nymfer. Hon uppvaktades av Apollon och bad
om gudarnas hjilp fér att undkomma hans inviter, varvid flodguden Peneios férvandlade
henne till ett lagertrid. Berittelsen aterfinns bland annat i Ovidius Metamorfoser.
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Philippa har mer lingtgiende ambitioner. I hennes tappning har Philips
Svertygat naturen sjilv att kvinnor blivit orittfirdigt behandlade, och att
det nu ir deras tur att ta ver "The rule of Day and Wit”:

Nature doth find that she hath err’d too long,
And now resolves to recompense that wrong:
Pheebus to Cynthia must his beams resigne,
The rule of Day and Wit’s now Feminine.
That Sex, which heretofore was not allow’d
To understand more than a beast, or crowd;
Of which Problems were made, wheter or no
‘Woman had Souls; but to be damn’d, if so;
Whose highest Contemplation could not pass,
In mens esteem, no higher than the Glass;
And all the painful labours of their Brain,

Was only how to Dress and Entertain:

Or, if they venturd to speak sense, the wise
Made that, and speaking Oxe, like Prodigies.
From these thy more than masculine Pen hath rear’d
Our Sex; first to be prais’d, next to be fear’d.
And by the same Pen forc’d, men now confess,
To keep their greatness, was to make us less.”

I ovanstdende passage skapar Philo-Philippa, liksom Labé i sitt forord,
performativt den forindring som hon argumenterar f6r. Presensformen i
citatets fyra forsta rader, och det tva ginger upprepade “now”, kastar in
lasaren i ett pagiende hindelseforlopp. Detta 16ftesrika "nu” kontrasteras
mot en enligt Philo-Philippa svunnen tid — markerad genom ett skifte frin
presens till imperfekt — dir en misogyn kvinnobild kringskar kvinnors
handlingsutrymme.

Philo-Philippa beskriver denna kvinnobild lika koncist som kritiskt,
och uppmirksammar bland annat tendensen att framstilla vittra kvinnor
som exceptionella "Prodigies”. Direfter relaterar hon periodens kvinnobild
till makt, och till minnens &nskan att bibehalla sin position i samhallet.
Philo-Philippa menar dock att Philips har upphivt minnens ordning, och
lyft kvinnorna ur den begrinsade position de har befunnit sig i. Hon har
tvingat minnen att bekinna sina misstag, och Gvertygat naturen sjilv att
limna Sver orden sivil som makten till kvinnorna.

* Cynthia var ett annat namn for Artemis, kyskhetens och jaktens gudinna, och kvinnors
fdrsvarare.
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Efter den medryckande inledningen fdljer en passage som pévisar att
eventuella skillnader mellan kénen inte 4r naturgivna, utan ett resultat av
mins maktmissbruk. Argumentationens grundidé ir att kvinnor och min

ar lika, vilket Philo-Philippa vidhaller trots sitt polemiska anslag:

Train'd up to Arms, we Amazons have been,

And Spartan Virgins strong as Spartan Men:

Breed Women but as Men, and they are these;
Whilst Sybarit Men are Women by their ease.
Why should not brave Semiramis break a Lance,
And why should not soft Ninyas curle and dance?
Ovid in vain Bodies with change did vex,
Changing her form of life, Iphis chang’d Sex.
Nature to Females freely doth impart

That, which the Males usurp, a stout, bold heart.”

Utifran ett galleri av kvinnor som har agerat som min, min som har agerat
som kvinnor, och en kvinna som har bytt kon till man, drar Philo-Philippa
slutsatsen att kvinnor och min av naturen ir lika. Kvinnors simre presta-
tioner beror pa brister i bildning och pi minnens fortryck. Liknande utsa-
gor férekom frekvent pd den kvinnoemancipatoriska sidan av la querelle des
femmes. De forandrar bilden av Philips genom att sitta hennes bedrifter i
samband med en kvinnoemancipatorisk argumentation och genom att imp-
licera att aven Philips har agerat "manligt”.

Detsamma kan sigas om efterfdljande passage, dir Philo-Philippa fram-
hiller Philips som exemplarisk vin:

That noble friendship brought thee to our Coast,
We thank Lucasia, and thy Courage boast.

Death in each Wave could not Orinda fright,
Fearless she acts that friendship she did write:
Which manly Virtue to their Sex confin'd,

Thou rescuest to confirm our softer mind;

* Sybaris var en antik grekisk stad vars invinare blev mytomspunna for hedonistiskt leverne,
och 7sybarit” var en férolimpning mot min som ansigs forkvinnligade. Ninyas var den
babyloniska drottningen Semiramis son. Iphis var en prinsessa som forkliddes till prins
vid sin fédsel. Nir hon vixte upp bestimde hennes far sig for att gifta bort henne med
Ianthe. Ianthe trodde att Iphis var en man och férilskade sig i henne, och Iphis blev i sin tur
férilskad i Tanthe. Det hela 16ses genom en deus ex machina — gudinnan Isis fdrvandlar Iphis
till man natten innan brollopet. Berittelsen aterfinns exempelvis i Ovidius Metamorfoser.
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For there’s required (to do that Virtue right)
Courage, as much in Friendship as in Fight.
The dangers we despise, doth this truth prove,
Though boldly we not fight, we boldly love.

Citatet skildrar Philips 6verfart till Irland 1662, dit Anne Owen, eller Lu-
casia, flyttat. Vi kan inte veta hur sanningsenlig den dramatiska skildringen
av havets faror var, men det ir heller inte lika intressant som frigan om
vilka egenskaper Philo-Philippa tillskriver Philips.

Eftersom passagen behandlar vinskap erbjuder den lisanvisningar fér
de minga vinskapsdikter som komma skall. Aven Cowley beskriver Philips
som en exemplarisk vin. Men Philo-Philippa betonar dessutom att vinskap
inte var konsneutral i 1600-talets England, utan att f6rmagan att vara en
god vin var ett sirskilt uttryck f6r “manly Virtue” [manlig dygd]. Som
Lucasias vin gor Philips, i Philo-Philippa version, ansprak pd en manligt
kodad roll. Hon visar 4n en ging pa sin formaga att agera framgangsrikt som
man. Att Philo-Philippa tillskriver Philips manligt kodade dygder som
mod och tapperhet (fortitudo), och likstiller kvinnors f6rmaga att boldly
love” med minnens mod i krig, forstirker det intrycket.

I ovanstiende passager behandlar Philo-Philippa samma motiv och
fragor som, framfor allt, Cowley. Bida nyttjar en krigsmetaforik, refer-
erar till amazonerna, och for ett resonemang om Philips dygd. Men Philo-
Philippa upprepar inte Cowleys motiv, utan hon omvandlar dem och in-
fogar dem i en kvinnoemancipatorisk argumentation. Detsamma giller
Sapfo, som dyker upp i den passage som foljer pa Philo-Philippas ovan cit-
erade ord om Philips vinskap till Lucasia:

Ingage us unto Books, Sappho comes forth,
Though not of Hesiod’s age, of Hesiod’s worth.
If souls no Sexes have, as ’tis confest,

"Tis not the He or She makes Poems best.”

Ett tilltrade till bockernas virld r en fSrutsittning for att nya kvinnliga
poeter i Sapfos, och Philips, efterfoljd ska se dagens ljus. Philo-Philippa
talar genomgdende om “kvinnor” i plural obestimd form, varfor lisaren
kan anta att den fSrsta versradens "us” avser kvinnor i allminhet — iven om
det i sjilva verket var friga om en liten, bildad elit.

* Hesiodos, samtida med Homeros, ansigs vara en av den grekiska litteraturens forsta poeter.
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Precis som Cowley och Coterell framhaller Philo-Philippa Sapfo som
exemplum. Men i hennes version fir den antika diktaren askidliggora alla
kvinnors férmdga, snarare in en enskild kvinnas unicitet. Den efterfdljande
sentensen om sjilens konloshet — ett platonskt motiv som var vanligt fore-
kommande i 1600-talets la querelle des femmes — har ett liknande syfte. Philo-
Philippa aktualiserar Sapfo for att poingtera att fler kvinnor kan uppdva
samma poetiska skicklighet som Philips, och inte for att — som Cotterell
och Cowley — visa hur Philips éverglinser sina medsystrar.

Aven vad giller Sapfos eventuella sedesléshet viljer Philo-Philippa en
annan strategi in Cotterell och Cowley: hon struntat helt i att diskutera
Sapfos dygd. Det kan bero pa att hon, till skillnad frin dem, inte strivar
efter att framstilla Philips som dygdig. Utdver ovan diskuterade passage
dir poetens vanskap framhills som ett exempel pa manlig dygd tar Philo-
Philippa inte alls upp dmnet. Fér den poetiska persona som Philo-Philippa
skriver fram ir Sapfos eventuella rykte som okysk inte lika skadligt som
for den mer konventionellt dygdiga diktare som Cotterell och Cowley
forsoker presentera. Sammantaget beskrivs Philips som en férkimpe i en
kvinnoemancipatorisk utvecklingsging med malet att ge kvinnor tillging
till lirdom, och som ett exemplum som bevisar kvinnors formaga att agera
framgingsrikt som min. En sidan anspraksfull presentation av poetens verk
pabjuder ldsaren att relatera den efterfoljande poesin till la querelle des femmes,
och ir nistan raka motsatsen till hur Philips sjilv beskrev sitt diktande i den
av Cotterell citerade skrivelsen.

Den lisare som ville gora sig en uppfattning om Philips och Poems.
By the Most Deservedly Admired Mrs. Katherine Philips, The Matchless Orinda
med hjilp av utgivans peritexter fann sig antagligen férbryllad — lovtalen
och forordet ger mangtydiga och motstridiga lasanvisningar. Om Cotterell
hade den redaktionella kontroll som han siger sig ha i forordet, varfor
inkluderade han hyllningsdikter som urholkade forordets bild av Philips?
Ett mojligt svar ir att Cotterell, som verkar ha stitt for den ekonomiska
investeringen i Poems. By the Most Deservedly Admired Mrs. Katherine Philips,
The Matchless Orinda, ville att utgivan skulle nd och uppskattas av en si bred
lisekrets som mojligt. Kate Lilley har argumenterat for att Philo-Philippas
dikt skrevs av en beundrande lisare.*® Om sé var fallet ir det méjligt att
Cotterell antog att delar av Philips lisekrets skulle uppskatta den bild av
poeten som Philo-Philippa framstillde.

—154—



A BREACH LIKE TO A PRESS

Kopparsticket och folioformatet torde ha gjort utgivan férhillandevis
dyr att producera, si Cotterell sokte antagligen inte enklast och snabbast
mojliga kommersiella framging. Men han kan ind3 ha sett en potential
till ekonomisk vinning, eller en méjlighet att vinna i anseende, genom att
tryckpublicera Philips diktning. Det 4r den rimligaste anledningen att g
emot sin vins explicita dnskemal att undvika trycket — om malet enbart var
att minnas en avliden vin kunde dven Cotterell ha bestillt en handskriven
utgiva. 1664 ars icke-auktoriserade utgiva hade visat att Philips lockade
lasare och képare, och av allt att doma forstirkte poetens tragiska déd hen-
nes popularitet. Utgavans format indikerar att boken skulle visas upp och
imponera i respektabla hem, men den var inte tillrickligt exklusiv for att
rikta sig till en liten elit. Aven de minga nytrycken tyder pi att boken var
imnad for en bredare publik.

Utifran den bakgrunden kan vi tolka hyllningsdikterna som Cotterells
forsok att bemota olika lisares forvintningshorisonter, och gora utgdvan
universellt acceptabel och tilltalande. Cotterells forord, sdvil som Flatmans
och Tyrells dikter, beméter en kritisk forvantningshorisont och eventuella
invindningar vad giller en tryckpublicerad, kvinnlig poets dygd. De be-
tonar att utgavan ir moraliskt acceptabel, forsvarar den pa neutrala sitt, och
framhaller Philips mattlighet, kvinnliga dygd, blygsamhet och status som
exceptionell.

Philo-Philippas dikt riktar sig istillet till lisare som uppskattade querelle-
texter, och presenterar Philips som en radikal férkimpe for vittra kvinnor
och mot manligt maktmissbruk. Denna upproriska dikt kunde lockade lis-
are som drogs till det skandalartade, samtidigt som Cotterell genom att ater-
ge Philips skrivelse sikerhetsstillde att poeten inte kunde hallas ansvarig for
Philo-Philippas argumentation. Ett annat alternativ ir att Philo-Philippas
dikt ska ldsas som en lustighet, ett maskspel i en period dir lekfull rolldikt-
ning — iven konsoverskridande sidan — var vanligt férekommande. Cowley
kopplar, slutligen, Philips till la femme forte och dirmed till rojalismen. Slut-
resultatet ir en poetisk persona som ir osedvanligt svir att ringa in, men som
uppenbarligen blev mycket populir.

00
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Det ir svarare att gora sig en entydig bild av Philips poetiska persona 4n av
Labés, delvis pa grund av de minga och ibland motstridiga utgivorna och
peritexterna. En annan anledning till tvetydigheten ir att Philips poetiska
persona, i stdrre utstrickning in Labés, formades i samspel med andra
aktorer, vars skiftande behov och syften publiceringsformerna och de peri-
textuella lisanvisningarna skulle svara mot.

Om jag 4nda ska forsoka att abstrahera nagra slutsatser om Philips poet-
iska persona, och om de mediala rum som utgivorna erbjéd, vill jag forst
papeka att Philips beskrivs som kvinnlig forfattare — alla peritexter under-
stryker hennes konstillhorighet. I kontrast uppehaller de sig sillan vid
rojalismen, trots att dven den var viktig f6r poeten. Att rojalismen aldrig
nimns beror sannolikt pa att den inte utgjorde nigot hinder for att accepteras
av lasare, och dirfor inte behovde forklaras eller forsvaras. Att Philips kon
stindigt diskuteras indikerar att hennes kvinnlighet var ett problem som be-
hévde Gvervinnas, oavsett vad peritexterna pastar. Samtidigt fungerar den
manliga sanktion som peritexterna utgdr ocksa som en rojalistisk sanktion,
eftersom hyllningsdikternas forfattare var rojalister.

For det andra vill jag betona att de flesta peritexter uppehaller sig vid
Philips exemplariska dygd, dven om det inte ir sjilvklart vad denna dygd
bestir i eller hur den relaterar till Philips kén och status. Till skillnad fran
Labé presenteras Philips inte som skandalds, utan som ett dygdeménster och
foredome. Slutligen aviserar peritexterna nagra av poesins centrala motiv,
och introducerar viktiga roller som Orinda kommer att iklida sig — framfor
allt de som la femme forte och exemplarisk vin.

De méinga och méngskiftande peritexterna erbjuder inga syntetiserande
lasanvisningar, som kan férklara f6r lisaren hur hon ska tolka Philips poet-
iska persona och diktning. Aven om denna mangtydighet kan konfundera
en modern lisare, ir den ett naturligt resultat av att utgivorna, bide de
tryckta och de handskrivna, riktade sig till olika lisekretsar och cirkulerades
pa olika sitt i skilda delar av det engelska 1600-talets dynamiska litterira
system. Passande nog ir méingfalden emblematisk for Philips egen poesi:
Precis som Labé framstiller hon sitt diktjag med hjilp av méinga olika roller
himtade frin periodens gemensamma estetiska repertoar. I ett forsok att
beskriva skiftningarna i detta maskspel limnar jag Philips krets av vinner
och deras ord om poeten, for att studera hur Philips framstiller sig sjilv i

sin poesi.
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Her Heroick soul

ORINDA SOM LA FEMME FORTE I PHILIPS KUNGASVIT

hilips blev tidigt kind som en exemplarisk vin, men varken de

tryckta utgdvorna eller Rosania-manuskriptet inleds av en vin-

skapsdikt. Oversittningarna Pompey och Horace fir inleda den

handskrivna minnesutgdvan, medan dikten "Upon the Double
Murther of K. Charles I”, ett forsvarstal dver den avsatte och avrittade
Charles I, har valts ut som dppningsnummer i de tva tryckta utgdvorna.
Dikten inleder en elva texter ling kungasvit, som skildrar den engelska
monarkins fall, exil och restauration.®” Hir framtrider Orinda som kunga-
husets apologet och panegyriker.

Som Carol Barash var en av de f6rsta att pipeka, har lejonparten av Phil-
ips uttolkare — fran sent 1600-tal till slutet av 1900-talet — betraktat henne
som den kvinnligt blygsamma, konventionellt dygdiga retrittlyriker som
Cotterell presenterade i forordet till Poems. By the Most Deservedly Admired
Mys. Katherine Philips, The Matchless Orinda.*® Det beror antagligen pa att
man nistan uteslutande har uppmirksammat Philips vinskapsdiktning, och
ofta tolkat den som, med Barash formulering, “oskyldiga sma dikter om
hennes [Philips| privatliv i Wales”.®” Att gora s ar ett felslut i sig — som
de senaste 3rens forskning har visat ir vinskapsdiktningen varken oskyldig
eller privat. Men framfor allt har ett ensidigt fokus p3 vinskapsdiktningen
skymt sikten for Philips dikter om och till kungahuset, och f6r den poetiska
persona som hon skriver fram dir.

Tryckutgivornas upphovsmin betraktade dock kungasviten som sé be-
tydelsefull att de lit den inleda Philips samlade verk. Det berodde antagligen
delvis pa att dikterna hyllade kungahuset, men kungasviten maste ocksa ha
ansetts limplig for att introducera Philips f6r den vidare engelska lisekrets
som utgavorna riktade sig till.”

Vilken roll iklider sig Orinda i kungasviten? Enligt Barash trider hon
fram som la femme forte eller "the heroick woman” — den roll som Cowley
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introducerade i utgivornas peritexter.”’ Barash tar emellertid bara upp tva
av de elva dikterna, och bortser helt frin svitens fem dikter till kvinnliga
kungligheter.”” I det foljande forsdker jag fordjupa analysen av hur Orinda
spelar denna roll i kungasviten. Vad fyller karaktiren la femme forte, och
sjalva dikterna, for funktion? Vilket retoriskt rum skapar de? Och hur gick
Philips tillviga for att forevisa sitt ethos, och dirigenom géra sig acceptabel
som kvinnlig diktare?

Silence were now a sin
Ethos

Kungasvitens elva dikter skrevs vid olika tillfillen och i olika syften, och i
flera av dem ir diktjaget nistan helt dolt bakom generiska hyllningsfraser.
Men i den inledande ”"Upon the Double Murther of K. Charles I” och i
den avslutande ”On the Third of September, 1651” trider Orinda fram.
De tva dikternas placering forst och sist i kungasviten vicker fragor. Varfor
ordnades dikterna inte kronologiskt, sa att sviten avslutas med Charles II:s
triumfatoriska dterkomst och kroning? Varfér fullborda sviten med en pa-
minnelse om det bittra nederlaget vid Worcester 1651? En mdjlig orsak
ir att "Upon the Double Murther of K. Charles I” och "On the Third of
September, 1651” var viktiga av andra orsaker — exempelvis f6r att Orinda
presenterades pa ett passande sitt.

“Upon the Double Murther of K. Charles I” ir ett monsterexempel
pa tillbakavisande argumentation (refutatio). Undertiteln ”"In Answer to a
Libellous Copy of Rimes Made by Vavasor Powell” klargor ocksi att detta
ar diktens syfte. Undertiteln anger diktens mottagare — Vavasor Powell,
ledare f6r den puritanska och anti-rojalistiska gruppen ”5th Monarchists” —
medan formuleringen ”in answer” och ordet "libellous” ger Powell roll-
en som diktarens motstandare i ett ordkrig. Implicit pekar apostrofen ut
rojalistiska ldsare, vilka torde uppskatta Orindas forsvar av den déde kung-
en, som diktens faktiska tilltinkta publik. De anklagelser som Orinda vill
tillbakavisa ror Charles I:s karaktir: titelns dubbla mord anspelar péa det
karaktirsmord som Powell, enligt Orinda, utsatt den redan avrittade kun-
gen for. Vi kan sdledes dra en parallell mellan diktens explicita syfte att
tillbakavisa anklagelser om kungens karaktir, och dess implicita syfte —som
inledningsdikt i en tryckpublicerad volym av en kvinnlig forfattare — att
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tillbakavisa mojlig kritik vad giller poetens karaktar. Till skillnad fran peri-
texternas forfattare, som negligerade poetens rojalism, knyter Philips gen-
ast Orindas ethos till monarkin.

Varfor var rojalismen en s betydelsefull del av Orindas ethos? Ett m&j-
ligt svar utgar frin diktens inledande passage, dir Orinda introducerar bade
sig sjalv och sitt drende:

I think not on the State, nor am concern’d
Which way soever the great Helm is turn’d:
But as that son whose father’s danger nigh
Did force his native dumbness, and untie
The fetter'd organs; so this is a cause

That will excuse the breach of Nature’s laws.
Silence were now a sin, nay Passion now
Wise men themselves for Merit would allow.
What noble eye could see (and careless pass)
The dying Lion kick'd by every Ass?

Upptakten till Philips kungasvit erinrar om Labés diktcykel: aven hir mét-
er lisaren en dramatisk redogorelse f6r hur diktjaget finner sin poetiska
rdst. Men scenerna skiljer sig markant at. Labé behévde Sapfos hjilp for att
kunna tala om sin kirlek, men Orinda uttrycker inget behov av nigon antik
poets vigledning. Istillet vill hon hjilpa den tystade Charles I att komma till
tals. Och medan Labé siger sig ha begrinsats av bristande poetisk formaga,
verkar Orinda hittills ha valt tystnaden. Den f6rindring som passagen
iterger sigs inte ha paverkat hennes poetiska fdrmiga. Men den har givit
henne ett skil att dikta, som ir tillrickligt tungt vigande for att ursikta
det brott mot naturens lagar som hennes tal enligt egen utsaga utgér. Det
ir inte sjilvklart vilket brott som &syftas, men Orinda har rimligtvis sin
kvinnlighet i dtanke.

I passagen beméter Orinda en potentiellt kritisk forvintningshorisont
genomattframhivasinblygsamhet, och pavisa férmildrande omstindigheter
som forklarar varfor hon gripit pennan. Hon betonar sitt ointresse for pol-
itik och pipekar att hennes diktning utgor ett brott mot naturens lagar.
Dirigenom demonstrerar hon sin medvetenhet om, och vilja att anpassa sig
till, konventionella kvinnoideal. Diktjaget siger sig dock omdjligen kunna
ignorera de ”asnor” som har smutskastat den ddde kungen — deras attacker
framhalls som en sirskild omstindighet som ger Orinda rittfirdig orsak att
ta till orda.
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Implicit bedyrar diktjaget att hon aldrig skulle ha borjat skriva om inte
exceptionella omstindigheter hade krivt det. Detta ir ett sitt att kringga
kritik genom att framhalla rojalismen som en viktigare faktor in kénet i det
undantagstillstind som rider efter Charles I:s avrittning.”” Formuleringen
“silence were now a sin” fungerar pa samma sitt — brottet mot naturens lag
motiveras med att tystnad, i detta undantagsfall, hade varit en innu storre
synd 4n att ta till orda. Alla dessa utsagor visar pa Orindas ethos med ut-
gangspunkt i en kritisk férvintningshorisont, snarare n att syfta till att for-
indra denna forvintningshorisont. Sammantaget framstdr Orinda som en
lika blygsam som ovillig poet.

Den Orinda som framtrider i ”Upon the Double Murther of K. Charles
I” kan inledningsvis tyckas fjirran frin den femme forte som Cowley hyllade
i ”To the Most Excellently Accomplish’'d Mrs K.P. upon her Poems”. Men
passagen alluderar indd pa figuren. Orindas péstidende att tystnad hade
varit en synd i detta lige, framhiver dygden i hennes diktning. Om tystnad
ir syndigt i denna prekira situation, s ir tal dygdigt. Versraden anspelar
pa undantagstillstindets alternativa kvinnliga dygdeideal, vilket ir sjilva
kirnan i idén om la femme forte.* Nigot senare fragar sig Orinda om nagon
idel person skulle kunna ignorera fortalet mot Charles I. Frigan kritiserar
de som felat genom tystnad, och framstiller diktjaget som ddelmodig i valet
att ta till orda. Orinda presenterar sig som ndgon som efterlever konven-
tionella kvinnoideal, men som har modet och sjilsstyrkan att trida fram
for att med orden som vapen forsvara sin hirskare — nir exceptionella om-
stindigheter kriver det. P3 sa sitt kan forsvaret av Charles I ocks3 betraktas
som ett uttryck for den patriotism som Maclean menar var ett viktigt drag
hos 1600-talets femmes fortes.”> Sammantaget frammanar passagen en bild av
en heroiskt dygdig kvinna.

Nir hon engagerar sig i denna statspolitiska fraga liknar Orinda det
franska 1640-talets politiskt engagerade femmes fortes, och genom att gora
det i monarkens férsvar agerar hon som en rojalistisk “heroick woman” som
foljer i Henrietta Marias fotspar.”® Det finns inget som tyder pa att Philips
hade nigon ambition att delta i politiken pd det sitt som Henrietta Maria
gjorde. Men Philips foregingare hade skapat ett retoriskt rum f6r heroiska
kvinnor, vilket andra kvinnor — sdsom Philips — kunde anvinda utan att
egentligen forsoka engagera sig i samtidspolitiken. Den sjilvframstillning
som inledningsvis framstod som blygsam visar i sjilva verket pi héga
ambitioner. Orindas drende ir att fdlja drottningens exempel for att
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dstadkomma det som manga min misslyckats med: att agera som kungens
forsvarare. Hon gor det som en femme forte, en exceptionell kvinna som
utmirker sig frin kvinnor i allminhet genom sin heroiska dygd. Det ir
utifrdn denna bakgrund som lisaren bér bedoma Orindas karaktir.

I kungasvitens avslutande "On the Third of September, 1651” axlar
Orinda en in mer anspriksfull roll. I dikten framtrider hon inte som kung-
ens forsvarare, utan som hans kritiker. Aven hir modelleras Orinda efter la
femme fortes monster. Dikten skildrar slaget vid Worcester, dir Charles II
slutgiltigt forlorade makten till Cromwell. I dess avslutande del beklagar
Orinda slagets 6desdigra konsekvenser:

So when our gasping English Royalty

Perceiv’d her Period was now drawing nigh,

She summons her whole strength to give one blow,
To raise her self, or pull down others too.

Big with revenge and hope she now spake more
Of terror than in many months before;

And musters her Attendants, or to save

Her from, or else attend her to, the Grave:

Yet but enjoy’d the miserable fate

Of setting Majesty, to die in State.

Unhappy Kings, who cannot keep a Throne,
Nor be so fortunate to fall alone!

Their weight sinks others: Pompey could not fly,
But half the World must bear him company;
And captiv’d Sampson could not life conclude,
Unless attended with a multitude.

Who'd trust to Greatness now, whose food is air,
Whose ruine sudden, and whose end despair?
Who would presume upon his Glorious Birth,
Or quarrel for a spacious share of Earth,

That sees such Diadems become so cheap,

And Heros tumble in a common heap?

Oh give me Vertue then, which sums up all,
And firmly stands when Crowns and Sceptres fall.”

Orinda siger ingenting om sig sjilv i ovanstiende passage, men hennes po-
etiska persona framskymtar i hennes uttalanden om Charles II. P4 s3 sitt ir
kungens karaktir och Orindas ethos ssmmanvivda dven i "On the Third of
September, 16517.7

* Sampson, eller Simson, omnimns i Domarboken i Gamla Testamentet. Dir berittas hur
han, efter att ha tillfingatagits av filistéerna, raserade den byggnad dir han hélls fastkedjad
och dirigenom dédade bade sig sjilv och tusentals filistéer.
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I passagen klandras Charles II f6r hans sista, och enligt minga samtida
bedomare 16nl6sa, forsdk att besegra Cromwell. Orinda riknar skoningsldst
upp de ddesdigra konsekvenserna av Charles II:s beslut: Tusentals undersét-
ar och stora hjiltar kastades i en for tidig dod, folkets fortroende f6r ”Great-
ness” forstordes, och monarkins symboler forbilligades. En kritik av detta
slag kriver en femmes fortes moraliska sjalvstindighet och rittradighet, sdvil
som hennes mod. Aven passagens avslutande sentens om dygd som min-
niskans enda pilitliga fundament ligger i linje med bilden av Orinda som la
femme forte — dygden var hennes viktigaste egenskap, dven om det inte ror
sig om konventionellt kvinnlig dygd. Samma formulering visar dessutom
pa en stoisk formaga att uthirda motgingar, som var central i manga be-
skrivningar av figuren.

I ”On the Third of September, 1651” framtrider Orinda som en upp-
fordrande dygdens viktare. Vi kan ocks3 tolka ovanstiende passage som ett
forsok att iklida diktjaget rollen som kunglig ridgivare. De med Philips
samtida manliga kavaljerspoeterna var aldrig bara poeter. De diktade som
del av dmbeten eller positioner vid hovet, och de deltog ofta i det politiska
spelet innan, under och efter inbérdeskriget sdvil som i de faktiska slagen.
Henrietta Maria var aktiv som kungens radgivare och deltog i vissa filttag,
men hon var den enda kvinna for vilken sddana uppdrag var tillgingliga.

Philips hade oméjligen kunnat agera som kungens ridgivare, och hon
var aldrig i nirheten av ett slagfilt, men i diktens kritik mot Charles II
talar Orinda som om hon vore det. Presensformen passagen igenom ger
intryck av ett pgiende hindelseforlopp, eller av ett samtal som dnnu inte
ir avslutat. Den malande och dramatiska skildringen av Charles II:s slut-
giltiga fall frammanar kinslan att diktjaget ar nirvarande vid den scen
som beskrivs (evidentia).”® I diktens retoriska rum kan Orinda géra ansprik
pa andra aspekter av kavaljerspoetens roll an de som var tillgingliga for
henne i verkligheten. Dir kan hon demonstrera sin formaga att agera som
kavaljerspoet pa fler sitt an genom att dikta. La femme forte var inte bara en
produktiv roll i sig, utan den gjorde det ocksd mdjligt att knyta an till de
kavaljerspoeter som utgjorde ett av Philips viktigaste litterira sammanhang.

I artikeln ”The Failure of Royalist Heroic Virtue. Philips’s ’On the 3rd
of September 1651’” argumenterar Christopher Orchard Gvertygande for
att Philips attackerar sa kallad virtus heroica, eller heroisk dygd —ettigrunden
aristoteliskt dygdeideal som under tidigmodern tid blev nira forknippat
med aristokratin och monarkin. Ett heroiskt dygdeideal stipulerade, i kort-
het, en nistan 6verminsklig dygd med emfas pa tapperhet och rittvisa —
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Aristoteles framhaller Hektor som ett exempel pé heroisk dygd.” Enligt
Orchard framstiller Philips ett heroiskt dygdeideal som roten till Charles
II:s hogmodiga och fatala filttdg.'” Orchard diskuterar dock aldrig vilket
dygdeideal Orinda fdresprakar i den rojalistiska heroiska dygdens stille.

Det blir snabbt uppenbart att den rojalistiska heroiska dygd som Orchard
diskuterar ir maskulint kodad, dven om detta inte pdpekas explicit.'”" Jag vill
dirfor vidareutveckla Orchards argumentation genom att konstatera att Or-
inda visar upp ett alternativt dygdeideal. La femme fortes kvinnliga heroiska
dygd kombinerar det bista av manlig heroisk dygd med kvinnliga dygder
som nid, omsorg och gudfruktighet, varfér hon undviker att utveckla det
stridslystna hogmod som visat sig ddesdigert for Charles II och hans man-
liga radgivare. Sett ur det perspektivet ir Orindas kritik mot Charles II en
anspraksfull sjilvframstillning, dar Orinda siger sig vara mer lamplig som
kungliga ridgivare in vad de manliga kavaljerspoeterna var.

%intﬂianus poangterar, som sagt, att en talare miste anses vara en
“rittskaffens och godhjirtad man” for att accepteras av sin publik. Om
detta krav inte tillgodoseddes blev talarens utsagor lika bristfilliga som hans
karaktir. Det ledde till en paradoxal situation for kvinnliga forfattare, ef-
tersom “god karaktir” var tva skilda saker f6r en kvinna och for en forfat-
tare. Detsamma gillde alla kvinnor som iklidde sig manligt kodade roller,
retorn sdvil som regenten. Vi kan forsté la femme forte som ett sitt att hantera
denna paradoxala situation. Genom att skriva fram en alternativ kvinnobild
gjorde man det mojligt £8r vissa kvinnor att vid sirskilda tillfillen 6verskrida
en konventionell kvinnlig roll utan att framst som odygdiga.

Impulsen kom inledningsvis fran politiken, med bland andra drottning
Anne d’Autriche i Frankrike, Henrietta Maria i England och Kristina i Sver-
ige. Men det 4r inte svart att tinka sig hur samma logik kunde appliceras pd
kvinnliga forfattare for att rittfardiga deras skrivande. Resultatet var att den
forfattare som accepterades som en femme forte mtte en annan, mer tillitande
frvintningshorisont 4n andra kvinnliga férfattare. Hon kunde framstilla
sitt ethos med grundval i en roll som skiljde sig frin den konventionella,
och som var mer forenlig med diktande. Utifrin den bakgrunden kan vi
anta att figuren fyllde en viktig funktion fér Orindas poetiska persona, och
dtminstone delvis kan forklara varfér Philips hyllades som dygdemonster
trots att hon genom att dikta brét mot kvinnliga dygder. Men la femme forte
var mer anvandbar in sd. For att forstd en annan central aspekt av hur fig-
uren sitts i spel i kungasviten méste vi vinda oss till dikterna om och till
Henrietta Maria och de kvinnliga kungligheterna.

—163 -



KATHERINE PHILIPS

Our great Example, Bliss, and Ornament
Exemplum

Orinda ir nimligen inte den enda femme forte i kungasviten, utan hon delar
rollen med kvinnliga representanter frin det engelska kungahuset. I fem
lovtal till Henrietta Maria, drottning Elizabeth av Bohmen, prinsessan
Mary av Oranien, Charles II:s gemal Catarina av Braganza, och kungens
syster Anne Hyde, hertiginna av York, anspelar Philips pa la femme forte.
Ett exempel ir griftetalet "On the Death of the Queen of Bohemia”, dir
Philips iscensitter Elizabeths heroiska kamp mot fru Fortuna:

Her Heart and Birth Fortune so well did know,
That seeking her own fame in such a Foe,

She drest the spacious Theatre for the fight,
And the admiring World call’d to the fight:

An Army then of mighty Sorrows brought,
Who all against this single Vertue fought;

And sometimes stratagems, and sometimes blows
To her Heroick Soul they did oppose:

But at her feet their vain attempts did fall,

And she discover’d and subdu’d them all:

Till Fortune weary of her malice grew,
Became her Captive and her Trophee too:

And by to late a Tribute begg'd’t have been
Admitted subject to so brave a Queen.

Philips dikter om de heroiska drottningarna har en annan tyngdpunkt in
framstillningen av Orinda som en femme forte. Exempelvis betonar diktjaget,
som i citatet ovan, de kungligas fdrmaga att stoiskt hirda ut och sta starka
genom lyckans vixlingar — vilket ir foga férvinande med tanke pa den
politiska nirhistorien. Men att de kungliga framstills som femmes fortes ir
otvetydigt — Philips ord om drottningens "Heroick Soul” ir exempelvis en
direkt hinvisning till ”the heroick woman”. Diremot framstiller Orinda
inte sig sjalv som lika tydligt heroisk i dessa dikter, utan hon iklider sig
snarare rollen som sprakror for det engelska folket, eller som en blygsam,
tjanstvillig poet. Men eftersom Orinda redan har presenterats som heroisk
i Cowleys hyllningsdikt och i den inledande dikten till Charles I, framstar
hon 4nda som en, forvisso mer lagt stdende, femme forte som talar till andra

femmes fortes.
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Dikterna till de kvinnliga kungligheterna visar att Philips var uppskat-
tad av dem och tnjot deras beskydd. Oavsett diktens innehall, sinder en
titel som "To the Royal Highness the Duchess of York, on her Comman-
ding me to Send her Some Things That I Had Written” en viktig signal
till den bredare lisekretsen. Den visar att Philips lyrik var efterfrigad av
kungahuset, vilket torde ha varit effektiv marknadsfdring i restauration-
ens London. Pistiendet att hertiginnan uppmanat Philips att skicka henne
dikter visar pa poetens blygsamhet sivil som pi det anseende som hon
3tnjot, eftersom det “bevisar” att poeten inte har skickat sina dikter till de
kungliga pi eget bevag utan eftersom de har bett om dem. Hinvisningen
till hertiginnan var ett sitt att tillbakavisa méjlig kritik och legitimera Phil-
ips diktargirning. Vem, i restaurationens London, kunde kritisera den som
monarkin uppskattade? I kungasviten kompletterar Philips peritexternas
batteri av manlig sanktion med kvinnlig sanktion, som kunde vara nog si
betydelsefull for kvinnliga sdvil som manliga poeter — sirskilt om kvinnan
i fraga var nagon s framstdende som kungens syster.

Sédana pragmatiska aspekter av Philips relation till de kvinnliga kunglig-
heterna nimns givetvis inte i dikterna. Dir beskriver Orinda de kungliga
som exempla som diktjaget, sivil som hennes lisare och det engelska folket
mer allmint, bor lira av. Ett exempel pa det finner vi i den avslutande pas-
sagen av “Upon the Princess Royal her Return into England”, om och till
prinsessan Mary av Oranien:

Pardon, Great Madam, this unfit Address,
Which does profane the Glory twould confess.
Our Crimes have banish’d us from you, and we
Were more remov’d by them than by the Sea.
Nor is it known whether we wrong’d you more
When we rebell’d, or now we do adore.

But what Guilt found, Devotion cannot miss;
And you who pardon’d that, will pardon this.
Your blest Return tells us our storms are ceas’d,
Our faults forgiven, and our stars appeas’d.
Your Mercy, which no Malice could destroy,
Shall first bestow, and then instruct, our Joy.
For bounteous Heav’n hath in you Highness sent
Our great Example, Bliss, and Ornament.
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Prinsessan framhills som ett exemplum som ger Orinda — och det engelska
”we” som talar i dikten —moralisk vigledning, vilket var en vanlig trop inom
kungapanegyriken. Nir jag diskuterade hur Labé framstillde Sapfo som sitt
exemplum, poingterade jag tva aspekter av den tidigmoderna exemplum-
traditionen. For det forsta utgjorde antika exempla en sorts mittstock for
poeter, som kunde vinna auktoritet och legitimitet genom att alliera sig med
passande antika foregingare. Som sidant litterirt exemplum fyllde Sapfo en
funktion aven fSr Philips, dtminstone enligt de tryckta utgdvornas peritexter.
For det andra anférde man exempla som killor till moralisk vigledning.'®

Jag argumenterade for att Labé framhéll Sapfo som exemplum dven i
moralisk bemirkelse, men vad giller Philips betonar bade Cowley och
Cotterell att den antika diktaren inte var ett moraliskt féredéme for sin
engelska arvtagare. Philips var dirmed i behov av andra moraliska exempla,
vilka helst bade skulle garantera poetens legitimitet och visa pa hennes dygd.
Med tanke pi Philips rojalism var de kvinnliga kungligheterna antagligen
ett sjalvklart val.

De kungliga kvinnorna var exceptionella, eftersom de hade en mer
publik roll och ett helt annat retoriskt utrymme 4n andra kvinnor. Nir
Philips presenterar dem som femmes fortes allierar hon sig med dessa excep-
tionella kvinnor, och skisserar ett kvinnligt sammanhang bestdendes av
rojalistiska femmes fortes som inkluderar bide henne sjilv och de kvinnliga
kungligheterna. Det 4r en grupp som pa vissa sitt liknar ”les dames Lion-
noises”, aven om den inte ir lika explicit formulerad. Vi kan tinka oss att
dess syfte var att géra Philips acceptabel och ge henne auktoritet, genom att
gora henne till en del av en inflytelserik kommunitet med starkt signalvirde
i restaurationens England. Ett ytterligare syfte kan ha varit att 4n tydligare
visa pa kvinnors formagor att agera som femmes fortes — oavsett om det sked-
de genom att vara delaktiga i politiken som de kvinnliga kungliga, eller ge-
nom att, som Philips, skriva.

Vilken ir di den dygd som prinsessan exemplifierar? Ingen av la
femmes fortes mer utpriglat maskulina dygder, som mod eller rittradighet,
utan en av de frimsta kristna dygderna och en klassisk dygd for regenter:
barmhirtighet. I flera av dikterna till de kvinnliga kungligheterna uppehiller
Orinda sig vid deras exemplariska f6rmaga att visa barmhirtighet. Forutom
exemplet ovan finns sentimentet klart uttryck i en passage i "To the Queen-
Mother’s Majesty, Jan. 1. 16617, till Henrietta Maria:
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But that your Mercy doth exceed our Crimes
As much as your Example former times,

And will forgive our Off rings, though the flame
Does tremble still betwixt regret and shame.
For we have justly suffered more than you
By the sad guilt of all your sufferings too.

As you the great Idea have been seen

Of cither fortune, and in both a Queen,

Live still triumphant by the noblest wars,
And justifie your reconciled stars.

See your Offenders for your mercy bow,
And your try’d Virtue all Mankind allow.

Penelope Anderson har argumenterat for att Philips i sin vinskapsdiktning
iscensitter olika strategier for att hantera de frigor om svek, forrideri och
forsoning som var aktuella under det engelska inbordeskriget och efter
restaurationen.'” Dikterna till de kvinnliga kungligheterna kan tolkas pa
ett liknande sitt. Politiskt sett var restaurationen ett oerhért kinsligt skede,
dir forlatelse behovde utdelas for att politisk stabilitet ater skulle kunna
infinna sig. Philips understryker ging pa ging de kvinnliga kungligas for-
méga att utdela nid och forlitelse, och hon framhéller kvinnorna som de
genom vilka forsoning ska komma till stind. Om minnen hade haft mod
nog att dra i krig och splittra England, sdsom Philips skildrar saken i "On
the Third of September, 1651”, sa hade kvinnorna den barmhirtighet som
krivdes for att hela landet igen. Hinvisningarna till ndd visar pa en funk-
tion som kvinnor kunde fylla i det offentliga rummet, och genom dem pek-
ade Philips ut ett alldeles sirskilt retoriskt rum for rojalistiska kvinnor i
restaurationens England.

Dikterna till de kvinnliga kungligheterna fyllde, sammanfattningsvis,
flera viktiga funktioner i Philips samlade verk. De visade pa kunglig sank-
tion, vilket gav poeten legitimitet och vickte troligtvis ldsarnas nyfikenhet.
Dessutom frammanar dikterna bilden av en krets rojalistiska femmes fortes,
i vilken bade de kungliga och Orinda ingr. De bidrar ocksa till att skapa
ett retoriskt rum for dessa femmes fortes, genom att framhilla dem som bist
skickade att skapa forsoning i restaurationens England.

60
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Nya och oanade méjligheter foddes ur det engelska inbordeskrigets kaos.
En av dessa forkroppsligades av den exceptionella la femme forte, for vilken
det omojliga inte bara blev méjligt utan ocksd beromvirt. Kungasviten ir
central i Philips euvre, eftersom den visar upp henne som rojalist och ger
henne tillfille att demonstrera sin skicklighet i den for hovpoeter s vikt-
iga panegyriken. I kungasviten bygger Philips Orindas karaktir genom att
framstilla diktjaget som, och sitta henne i samband med, en annan sorts
kvinnoroll 4n den som potentiellt kritiska lisare utgick ifran.

La femme forte forkroppsligade ett ideal vars fundament var fdrmaigan att
agera som en man och axla en manligt kodad roll. Men trots att denna figur
uppvisar utpriglat maskulina drag ir det inte friga om en butlersk dragshow,
dir konskategorier destabiliseras genom att, exempelvis, en kvinna spelar en
manlig roll.'” En femme forte uppbar manliga dygder och attribut, och gjorde
ansprak pa ett retoriskt utrymme som vanligtvis var férbehallet min, men
rollen var samtidigt utpriglat kvinnlig. Det som utmirkte henne var att bide
manliga och kvinnliga dygder sammanstrilade i en och samma karaktir.

Snarare 4n att tala om la femme forte som en dragshow, bor vi dirfor be-
trakta henne som ett, med Mignolos begrepp, exempel pd grinstinkande.'"
Genom att forena manligt och kvinnligt uppléser hon skillnader mellan
konen, visar pd instabiliteten i konade strukturer och dppnar upp for nya
mdjligheter och tolkningsmodeller for, exempelvis, kvinnliga forfattare.

En av grundfSrutsittningarna for att en femme forte skulle accepteras
var emellertid att hon var ett undantagsfall. Hon var ett exemplum som
askadliggjorde hur vissa kvinnor, nir néden s krivde, kunde 6verskrida
en konventionell kvinnlighet och férena maskulina och feminina dygder.
Men hon bevisade ingenting om kvinnor i gemen. Hon kunde dirfor va-
ra anvindbar for en kvinnlig forfattare i Philips position. Att inleda en
kvinnlig poets samlade verk med att framstilla henne som la femme forte var
passande, dels eftersom figurens sirart kunde utgora en lockelse och dels
eftersom det var majligt att vara vilvilligt installd till en skrivande femme
forte utan att vara det till kvinnliga forfattare i allminhet. Till skillnad fran
Sapfo, som ibland anvindes for att betona en kvinnlig poets unicitet men
vid andra tillfallen "bevisade” nigot om kvinnor i allminhet, var la femme
forte en renodlad undantagsgestalt — och dirmed precis en sidan kvinna som
Philips beskrivits som i de tryckta utgivornas peritexter. For att finna en
mer vittfamnande berittelse om kvinnors formaga behéver vi vinda oss till
den vinskapsdiktning som gjorde Philips sa populir bide i sin samtid och i
dagens forskning.
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Friendship’s Mystery

PHILIPS VANSKAPSDIKTNING OCH VANNEN ORINDA

Come, my Lucasia, since we see
That Miracles Mens faith do move,
By wonder and by prodigy

To the dull angry world let’s prove
There’s a Religion in our Love.

iteln till en av Philips vackraste dikter om vinskap, som inleds

med ovan citerade ord till Lucasia, lyder ”Friendship’s Mystery,

To my Dearest Lucasia” (hidanefter “Friendship’s Mystery”).

Den suggestiva titeln ir emblematisk for poetens vinskapsdikt-
ning — Philips dryga 40 bevarade dikter om och till Lucasia (Anne Owen)
och Rosania (Mary Aubrey) skildrar den tidigmoderna vinskapens mystiska,
eller "religicsa” som Philips skriver, kraft.'” Dikternas manga och ymniga
kirleksforklaringar de tre kvinnorna emellan har dessutom visat sig vara
ett lockande mysterium for forskningen — i vitt skiftande analyser har man
forsokt 16sa vinskapernas gata, och klargora hur kirleken mellan Orinda,
Lucasia och Rosania bor forstis.'"

Philips var inte ensam om att uttrycka sig kirleksfullt, fr att inte siga
passionerat, till vinner av samma koén. Minga samtida, manliga forfattare
skrev liknande dikter till sina vinner. For dagens lasare framstar dessa texter
som uppenbart homoerotiska, vilket har féranlett en ling och intensiv dis-
kussion om vad vinskap betydde, hur den beskrevs, och var grinserna gick
mellan hyllad vinskap och f6rdémd sodomi.'® Det finns alltjimt manga
olika svar pa dessa frigor, men sikert ir att vinskap var oerhért viktigt i
Philips omvirld, och att produktionen av texter som skildrade och diskuter-
ade vinskap var stor.'”

Periodens gemensamma estetiska repertoar innehéll manga fasta motiv,
troper och sentenser, sdvil som genrejag, som styrde hur vinskapsdiktningen
utformades — ett exempel ir den populira bilden av vinskap som tva sjil-
ars férening. De vinskapsideal som man gav uttryck for gick tillbaka p3 ett
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méngbottnat filosofiskt arv, som bland annat inbegrep de antika ideal om
amicita som utveckladesi Aristoteles Ethikon Nikomacheion (Den Nikomachiska
etiken) och Ciceros De amicita (Om vinskap); det medeltida vinskapsideal som
historikern Alan Bray har kallat edsvuret brodraskap; och renissanshuman-
ismens ideal om platonsk kirlek."’ I England komplicerades diskussionerna
om vinskap dessutom av inbdrdeskrigets trauman, och av den férindrade
syn pa svek, fortroende och sliktskap som kriget forde med sig.""!

Mainga av 1600-talets vanskapsskildringar utgor ett tolkningsmysterium
for nutida lisare, men Philips diktning ir osedvanligt komplicerad att frsta.
P3a minga sitt var nimligen vinskap — sirskilt amicita och edsvuret brodra-
skap — ett utpriglat manligt fenomen, och precis som den petrarkiska ilska-
ren var “vinnen” ett manligt genrejag. Trots det blev Philips kind som ex-
emplarisk vin, och tva av periodens traktat om vinskap — Francis Finchs
Friendship frin 1654 och Jeremy Taylors A Discourse of the Nature, Offices, and
Measures of Friendship, with Rules of Conducting it frin 1657 — dedikerades till
henne.!'?

Det ir anmiarkningsvirt att varken Cowley eller Cotterell ndmner Phil-
ips vinskaper nir de hyllar henne som en ny Sapfo. Som jag diskuterade i
min analys av "les dames Lionnoises” var Sapfo kind som ledare for en krets
lirda kvinnor, och parallellen mellan “systraskapet” pa Lesbos och Orindas,
Lucasias och Rosanias samvaro ir uppenbar. Valde Cowley och Coterell att
ignorera den for att undvika att f3 Orindas kirlek till sina kvinnliga vinner
att framsta som alltfor “sapfisk”, i ordets mer moderna bemirkelse? I det
foljande forsoker jag losa mysteriet om Orindas, Lucasias och Rosanias
vinskap. Hur skildras vinskaperna? Hur framtrider Orinda som vin? Och
hur kan vi relatera Philips diktning om de tre kvinnornas kirlek till hennes
poetiska persona, och till presentationen av lyriken som en kvinnlig forfat-

tares verk?

They flame, ’tis true
Platonsk vinskap och kysk kdrlek

Under de senaste decennierna har en stor del av forskningen om Philips
vinskapsdiktning, sdvil som forskningen om periodens vinskapsdiktning i
allminhet, kretsat kring huruvida dikterna bér betraktas som (homo)ero-
tiska eller inte. Frigan kan tyckas trivial, men den ir viktig eftersom den
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kan hjilpa oss att forstd andra aspekter av dikterna — exempelvis i vilken
min de utgjorde ett grinsoverskridande, vilka ansprak Philips hade med
dem, och vilken sorts poetisk persona som hon visar fram i dikterna. Jag
vill dirfor inleda med att diskutera tva vanliga, och diametralt olika, tolk-
ningar av vinskapsdiktningen: dels att Philips skildrar platonsk kirlek, och
dels att hon behandlar kvinnlig homoerotik.

Forst behdver vi emellertid kort utreda betydelsen av de tvé centrala
termerna “friendship” och "love”. For Philips implicerade de undantagslost
varandra. Orinda talar vixelvis om "friendship” och "love” i dikterna
till Lucasia och Rosania, liksom i de till maken James Philips, och hon
anvinder en liknande vokabulir i dikterna till vinnerna och till maken.
Sa sker 4ven i andra, samtida texter om vinskap. Ett exempel 4r Taylors
traktat, dar han kallar dktenskap "the Queen of friendships”, och benimner
relationen mellan vinner “the greatest love”.!”® Francis Bacon och Michel
de Montaigne — forfattare till tvd inflytelserika essder om vinskap som jag
dterkommer till nedan — gér samma koppling mellan vinskap och kirlek
(om #n inte dktenskaplig sddan). Vi kan allts3 inte dra nigra slutsatser om
en relation med hinvisning till huruvida den beskrivs som vinskap eller
kirlek.

I artikeln ”Katherine Philips. Friendship, Poetry and Neo-Platonic
Thought in Seventeenth Century England” polemiserar Mark Llewellyn
mot forskare som menar att vinskapsdiktningen skildrar homoerotik.'"*
Llewellyn betraktar istallet Philips vinskapsdikter som “poetiska essder” om
vinskapens natur, och menar att den vinskap som asyftas ir “omisskdnnligen
icke-sexuell”."”® Enligt honom skildrar Philips den spirituella kirlek som
man, med hinvisning till platonska sdvil som kristna killor, betraktade som
en kungsvig mot dygd, sjilslig férfining och det gudomliga.'*

Philips var sikerligen inspirerad av platonskt tinkande — i tankedikten
”God” citerar hon, som Llewellyn papekar, exempelvis Cambridgeplatonist-
en Henry Moore."” En annan méijlig killa till Philips platonism, som Llew-
ellyn inte tar upp, ir den engelsk- och fransksprikiga hovlitteraturen, savil
som de franska preciosernas pastorala romaner om “honnéte amitié”, kysk
vinskap.'"® Denna litterira platonism omformade platonsk filosofi till en del
av den gemensamma estetiska repertoaren, med teman, motiv, metaforer,
karaktirer och genrejag som f6rvisso hade sin grund i platonskt tinkande,
men som var dechiffrerbara dven for dem som aldrig list de grekiska filo-

soferna.
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Oaktat de killor som Philips nyttjade, ir det tydligt att Orinda ibland
iklader sig rollen som platonsk ilskare och vin. Ett exempel, som Llewellyn
diskuterar, ir dikten ”Friendship in Embleme, or the Seal, To my Dearest
Lucasia” (hidanefter "Friendship in Embleme”). Jag citerar strof 3—6 samt
strof 12—13:

That Friendship Hearts so much refines,
It nothing but it self designs:

The hearts are free from lower ends,
For each point to the other tends.

They flame, ’tis true, and several ways,
But still those Flames do so much raise,
That while to either they incline

They yet are noble and divine.

From smoke or hurt those Flames are free,
From grossness or morality:

The Heart (like Moses Bush presumed)
Warm'd and enlightened, not consumed.

The Compasses that stand above

Express this great immortal Love;

For Friends, like them, can prove this true,
They are, and yet they are not, two.

[..]

And as in Nature nothing’s set

So just as Lines in number met;

So Compasses for these b’ing made,
Do Friendship’s harmony perswade

And like them, so Friends may know
Extension, not Division:

Their Points, like Bodies, separate;

But Head, like Souls, knows no such fate.

I passagerna aterfinner vi flera exempel pa platonskt tankegods, sdsom ovan
nimnda bild av vinskap som tvi sjilars forening. I sin analys av Philips
platonism pipekar Andrea Brady att denna vanligt forekommande syn pé
vinskap egentligen hirstammar frin Aristotelisk etik, men att deni periodens

folksprakliga kompendier 6ver platonsk filosofi attribuerades till Platon.'"
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Platonsk filosofi underbygger dven den metafor som Philips utvecklar
genom dikten, dir tva vinner likstills med kompassens tva “points”. I strof
6 och 13 skriver Philips att vinner ir sjilsligen férenade, oaktat det av-
stand som skiljer dem &t — liksom kompassnalens huvud alltid befinner sig
i kompassens mittpunkt. Det ar inte sjilvklart huruvida Philips asyftar en
kompass eller en passare —i ”Valediction. Forbidding Mourning” kallar John
Donne en passare “twin compasses” — men oavsett vilket var metaforiken
tydlig f6r periodens lisare. En skiss frin William Gilberts De Magnete,
Magnetisisque Corporibus, Et De Magno Magnete Tellure, som publicerades ar
1600, visar exempelvis nlens tva andar vid kompassens nord- och sydspets,
medan nalens "huvud”, f6r att anvinda Philips ord, ir fast forankrad i cent-
rumpunkten (se fig. 10)."*°

Metaforen anspelar pd en platonsk syn pa sjilen som &verligsen
kroppen — trots att vinnerna skiljs at, paverkas inte deras sjilsliga samvaro.
Aven den idé om naturens matematiska harmoni som Philips ger uttryck
for i strof 12 kan relateras till en platonsk virldsbild. Och slutligen anspelar
Philips ord i strof 3—5, om hur tvi vinners hjirtan brinner av en idel och
helgad, "upplysande” eld, pd en platonsk forstielse av kirleken som en
helig eld med makt att fora sjilen nirmare det gudomliga. Aven detta var
ett vanligt motiv i periodens vinskapsdiktning, och det aterfinns ocksa i
ménga vanskapsemblem.'' Llewellyn hirleder motivet till en religids dis-
kurs, d4ven om han inte noterar att Philips vidareutvecklar bilden av det
brinnande hjirtat med en hinvisning till andra Mosebok — ytterligare ett
sitt att heliggora vinskapen.'” Sammantaget ar det litt gjort att, med
utgdngspunkt i passager som denna, tolka vinskapens mysterium som den
platonska kirlekens religidst laddade kraft.

Det innebir dock inte att vinskapsdiktningen uteslutande skildrar pla-
tonsk kirlek, eller en vinskap som ir strikt "icke-sexuell”. Som Llewellyn
sjalv anmirker alluderar Philips kompassmetaforik pd Donnes ”Valediction.
Forbidding Mourning” — en dikt som enligt bland andra John Freccerro
kritiserar platonska ideal och hyllar en kirlek som ar bade spirituell och ero-
tisk.'” Philips kunde rimligtvis ha laborerat med en liknande dubbeltydig-
het, men trots det argumenterar Llewellyn for att uppdelningen mellan
spirituell och erotisk kirlek i hennes fall var en rigid dikotomi.

I andra dikter dberopar Philips dessutom helt andra filosofiska tradition-
er. Som Maren-Sofie Rostvig har pdpekat alluderar poeten ofta pa en epikur-
eisk vinskapssyn — exempelvis nir hon framhiller vinskapen som en killa
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DE MAGNETE, LIB. V. 185
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Fig. 10: Ilustration av kompass. William Gilbert, De Magnete, Magneticisque Corpbribus,
Et de Magno Magnete Tellure, 1600.
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till glidje och njutning snarare in till sjilslig forfining.'** Och i vissa dikter
etableras ett platonskt vinskapsideal for att sedan undermineras av ett annat,
som istillet hyllar fysisk samvaro. De tva olika synsitten pa kirlekens visen
utkristalliserar sig exempelvis i ”A Dialogue of Absence ’twixt Lucasia and
Orinda. Set by Mr. Henry Lawes” (hidanefter ”A Dialogue of Absence
‘twixt Lucasia and Orinda”), som jag citerar i sin helhet:

Luc: Say, my Orinda, why so sad?

Orin: Absence from thee doth teare my heart;
Which, since with thine it union had,

Each parting splitts Luc: and can we part?
Orin: Our bodies must Luc: but never we:
Our soules, without the help of Sense,

By wayes more noble and more free

Can meet, and hold intelligence.

Orin: And yet those Souls, when first they met,
Lookt out at windows through the Eyes

Luc: But soon did such acquaintence get,

Not Fate nor Time can them surprize.

Orin: Absence will robb us of that blisse

To which this friendship title brings:

Love’s fruits and joyes are made by this
Uselesse as Crowns to captiv’d Kings

Luc: Friendship’s a Science, and we know
There contemplation’s most employ’d

Orin: Religion’s so, but pracktick too

And both by niceties destroyed

Luc: But who ne’re part can never meet

And so that hapiness were lost

Orin: Thus pain and death are sadly sweet
Since Health and Heav’n such price must cost

Chorus
But we shall come where no rude hands shall sever
And there we’ll meet, and part no more forever.'”

I dikten foresprikar Lucasia ett platonskt vinskapsideal. Hon upphdjer
sjalarnas gemenskap och ser fysisk samvaro som i det nirmsta irrelevant. I
diktens inledning fragar hon sig varfér Orinda sorjer ett forestiende adjo,
eftersom vinnernas sjilar kan "hold intelligence” dven nir de skiljts at.
Orinda foretriader en annan syn pa vinskap, dir fysisk samvaro ir omist-
lig och dir den enbart sjilsliga kirleken ir lika meningslés som ”Crowns to
captiv’d Kings”. Dialogen anspelar antagligen pa en litterar debatt mellan
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foretradare for platonska och antiplatonska kirleksideal, som pagick vid
det engelska hovet under 1630- och 40-talen. Flera av Philips samtida var
delaktiga i denna poetiska ordvixling — ndgra exempel ir Donne och Cow-
ley, vars dikter " The Extaasie” respektive "Platonick Love” bigge kritiserar
strikt platonsk kirlek.'*® Skillnaden mellan 3 ena sidan Donnes och Cowleys
dikter och 3 andra sidan Philips dialog ir att Donne och Cowley skildrar
kirleken mellan ett manligt diktjag och en kvinnlig ilskad, medan Philips
beskriver tvi kvinnors kirlek till varandra.

Orinda intar dock en liknande stindpunkt som Cowley och Donne
gor i ovan nimnda dikter — hon poingterar att de tvd kvinnorna maste
vara tillsammans for att njuta vinskapens “blisse”. Ordet "blisse” kopplas
senare till det mingtydiga uttrycket “Love’s fruits and joyes”, som &syftar
Orindas och Lucasias vanskap. Uttrycket kan hinvisa till Galaterbrevet,
som beskriver att “andens frukter ir kirlek, glidje, frid, tdlamod, vinlighet,
godhet, trofasthet, dmjukhet och sjilvbehirskning”.’”” En annan méijlig
referens ar Francis Bacons essi ”On Friendship” frén 1625, som behandlar
“vinskapens frukter”.'”® En tredje tinkbar intertext ir Donnes “Love’s
Usury”, som trycktes 1633. Dir beskriver Donne sexuella eskapader som
“kirlekens frukter”.'” Det finns flera andra méjliga killor till uttrycket,
som var en av vanskapsdiktningens standardformuleringar, och jag vill inte
argumentera for en sirskild intertext. Min poang ir just mangtydigheten —
allusionen till "kirlekens frukter” ir dubbelbottnad och kan ha en spirituell
sivil som en erotisk innebord.

Denna motsittning mellan Lucasias och Orindas olika férhallningssitt
till vinskapen loses genom en gemensam deklaration att endast déden kan
mojliggdra deras eviga férening. Motivet dr en kliché som passande nog kan
lasas som ett platonskt forkastande av den virldsliga kroppen, sdvil som en
kristen drom om den himmelska dterféreningen, och som en indikation pa
att Orindas och Lucasias kirlek ir ofdrenlig med omvirldens konventioner.

I andra vinskapsdikter forfiktar Orinda en mer direkt antiplatonsk
syn pa kirlek och vinskap. Ett exempel ar "To my Lucasia, in Defence of
Declared Friendship”, dir Orinda insisterar pa att rent sjilslig kirlek omoj-
ligen kan vara tillricklig:

Although we know we love, yet while our Soul
Is thus imprison'd by the Flesh we wear,
There’s no way left that bondadge to controul,
But to convey transactions through the Ear.
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I passagen, som liknar Cowleys &ppningspassage i "Platonick Love”, und-
erstryker Orinda att sjilarnas kirlek miste manifesteras kroppsligt.'*
Hariette Andreadis har tolkat ”the Ear” som en paradiastole som anspelar pa
en vagina.”! Med den utgingspunkten ir dikten snudd pa pornografisk, di
den fortsitter med en vattenmetaforik som bide Andreadis och Traub har

tolkat som en allusion pa kvinnlig orgasm:

And as a River, when it [love] once hath pay’d
The tribute which it to the Ocean owes,

Stops not, but turns, and having curl'd and play’d

On its own waves, the shore it overflows.'??

Kotteripoeternas litterira praktik inbegrep rikhaltiga allusioner pa tidigare
verk, korrespondens och samtal, som enbart inférstddda kunde uttyda.
Dirfor ir det omoijligt att veta om Philips metaforik var sa sexuellt laddad
som Andreadis och Traub menar. Om sa var fallet skiljer sig den bild av
Philips poetiska persona som framkommer i dikter som ”To my Lucasia, in
Defence of Declared Friendship” radikalt frin den som presenterades i de
olika Philipsutgivornas peritexter, och vi kan ana varfér Cowley tvekade
infor att jamfora Philips med Sapfo i mer offentliga sammanhang. Men
oavsett ordens exakta innebdrd, hyllar dikten en kroppslig kirlek, som
kommer till uttryck med hjilp av sinnena och genom fysisk samvaro.

I vissa dikter trider Orindainirollen som platonsk lskare och vin. Men
i andra dikter, eller i en och samma dikt, undergriver hon platonska ideal
genom att dberopa andra filosofiska traditioner, intertexter och paradiastole,
vilka anknyter till viletablerade sitt att skildra ett manligt diktjags erotiska
savil som sjalsliga kirlek till en kvinnlig dlskad. Alltsedan Lilian Fadermans
klassiska studie Surpassing the Love of Men frdn 1981 har detta fitt minga
forskare att tolka Philips dikter som homoerotiska.”** Fragan ir dock hur
Philips kunde publicera dikter om homoerotik och samtidigt accepteras
som anmirkningsvirt dygdig?

Valerie Traub har formulerat ett svar pd den fragan, som har blivit
inflytelserikt inom Philipsforskningen. Traub menar att sexuella relationer
mellan kvinnor inte var problematiska per se under Philips levnadstid, utan
att de blev det genom att hota iktenskapet eller rubba traditionella kénsrol-
ler. Det var forst da som homoerotik blev till sodomi, och den kvinnliga
ilskaren till en forkastlig tribad, £5r att anvinda ett tidsenligt uttryck.”* Sa
linge en kvinna inte 8verskred nigra kénsroller, agerade pa maskulina sitt
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eller krivde manliga privilegier, kunde hon hinge sig t det som Traub
kallar kysk kdrlek till en annan kvinna. Denna, exklusivt kvinnliga, typ av
kirlek var inte kysk i bemirkelsen icke-sexuell, men vil i bemirkelsen icke-
reproduktiv.

Den kyska ilskarens relation med en annan kvinna var en ungdomlig
“folie” som avslutades i samband med iktenskapets ingdende. Kirleken
kunde dirfor bide accepteras och betraktas som god — och "ofarlig” — Gvning
infor ett framtida aktenskapligt liv."** Traub papekar att denna nédvindiga
progression frin ungdomlig homoerotik till dktenskapligt samliv gjorde
kysk kirlek till en variant av amor imposibilis. Darfor skrevs méinga dikter
om kysk kirlek som elegier, samtidigt som kyska ilskare girna skildrades
i pastorala landskap for att tydliggdra att deras kirlek inte hérde hemma i

136

den verkliga virlden."”® Om dessa konventioner foljdes erbjéd den kyska
kirleken en modell som kunde anvindas for att skildra erotik mellan
kvinnor utan att 6verskrida decorum.

Traub argumenterar for att Orinda spelar rollen som kysk ilskare i
vinskapsdikterna.”” Det gir att hitta gott om stdd for en sidan tolkning.
Den mest uppenbara ir att manga dikter verkar skildra en erotiskt laddad
kirlek, vilket jag har anmirkt pa i relation till "To my Lucasia, in Defence
of Declared Friendship” och ”A Dialogue of Absence ’twixt Lucasia and
Orinda”. Ytterligare ett exempel ir ”To the Truly Noble Mrs. Anne Owen,
upon my First Approaches”, dir Orinda beskriver sitt forsta méte med Lu-
casia i klassiska petrarkiska ordalag:

There is no honour got in gaining me,
Who am a prize not worth your Victory.
But this will clear you, that ’tis general.
The worst applaud what is admir’d by all.
But I have plots in’t: for the way to be
Secure of fame in all posterity,

Is to obtain the honour I pursue

To tell the World I was subdu’d by you.
And since in you all wonders common are,
Yout Votaries may in your Vertues share,
While you by noble Magick worth impart:
She that can Conquer, can reclaim a heart.

Philips var inte ensam om att anvinda kirleksdiktningens konventionella
uttryckssitt i dikter om vinskap, men sprikbruket ligger ocks3 i linje med
hur Traub menar att kysk kirlek skildrades. Flera av vinskapsdikterna ut-
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spelar sig dessutom i ett pastoralt landskap, och Orinda omtalar stiandigt sin
kirlek till Rosania och Lucasia som “oskyldig” — tvd teman som jag 3ter-
kommer till i avsnittet "The bower of bliss”. Traub pdpekar dessutom helt
korrekt att Philips skriver ett stort antal svanesinger 6ver forlorad kirlek.

Men iven Traubs tolkning har sina problem. Ett sidant ir att Orindas
kirlek till Rosania och Lucasia fortsitter efter dktenskapet: Orinda ir gift
med Antenor (James Philips) och dlskar Rosania och Lucasia. Nir Rosania fol-
jer den kyska kirlekens utvecklingsging och Gverger sin vin efter att ha in-
gitt aktenskap, svarar Orinda inte med att begrita en sorglig oundviklighet.
I dikten "Injuria Amiciae”, som handlar om Rosanias aktenskap, framstills
vinnens forsok att distansera sig frin Orinda istillet som ett oforsvarbart svek:

Lovely Apostate! what was my offence?

Or am I punish’d for Obedience?

Must thy strange Rigours find as strange a time?
The Act and Season are an equal Crime.

Of what thy most ingenious scorns could do,
Must I be Subject and Spectator too?

Or were the Sufferings and Sins too few

To be susatin'd by me, perform’d by you?
Unless (with Nero) your uncurb’d desire

Be to survey the Rome you set on fire.

While wounded for and by your Power, I

At once your Martyr and your Prospect die.

Nir Orinda liknar Rosanias f6rsok att avsluta vinskapen med apostasi,
framstiller hon vinnens svek som ett brott mot den gudomliga ordningen.
Direfter forvandlas Rosania till Nero. Det forstirker bilden av hennes hand-
lingar som okristliga, eftersom Nero var berémd for att ha forfoljt tidiga
kristna i det antika Rom. Ordvalet "martyr” forstirker passagens religi-
6sa laddning, men anknyter ocksa till den rojalistiska martyren Charles L.
Genom att jaimfora Rosanias svek med kungamordet beskriver Orinda det
ocksd som ett brott mot den samhilleliga ordningen. I Orindas 6gon bryter
Rosania mot gudomliga savil som sambhilleliga pabud nir hon férsoker
dverge vinskapen till forman for dktenskapet. Detta forhdllningssitt ar
knappast férenligt med den kyska, ungdomliga kirlek som Traub diskuterar.

Ytterligare en invindning mot Traubs argumentation ir att den
kyska alskaren var en utpriglat kvinnlig roll. Orinda betonar dock sillan
sin kvinnlighet, utan trider snarare fram som maskulin. I "Friendship’s

—-179 -



KATHERINE PHILIPS

Mystery” har Lucasias och Orindas kirlek gjort dem till ”[b]oth Princes, and
both Subjects too”. I ovan citerade ”A Dialogue of Absence twixt Lucasia
and Orinda” jimfor Orinda sig med en kung — hennes kirlek ir ”[u]selesse
as Crowns to captiv'd Kings”. I "Injuria Amicitae” jaimférs Rosania med
Nero och Orinda med den férridde Charles I. Och i "To Mrs M.A. upon
Absence” likstiller sig Orinda med den ursprungliga mannen, Adam sjilv.
Denna sorts metaforik ansluter till det rojalistiska, pastorala sprikbruk som
var populirt i Philips litterdra kretsar, men ordvalen synliggdr ocksa att
kirleken fir Orinda att agera som en man. De subtila anspriken pa manlig-
het utgér ett lekfullt, och inte nddvindigtvis sirskilt omvilvande, sitt att
destabilisera periodens kénsroller. Men det ir likvial ett sitt att framstilla
den ilskande kvinnan som inte ir kompatibelt med Traubs definition av en
kysk ilskare.

Sammantaget ger inte heller Traubs diskussion om kysk kirlek en till-
fredsstillande forklaring till vinskapsdiktningens “mysterium”. Philips aktu-
aliserar definitivt element som kan hirledas till kysk kirlek, men bilden av
Orinda som kysk ilskare kompliceras i diktsviten som helhet. Orindas kirlek
later sig inte litt forklaras. Philips knyter an till kysk kirlek och platonsk
vinskap, men varken den forra eller den senare kan hjilpa oss att helt forstd
vinskapens karaktir."”” For att gora sa méste vi vinda oss till Philips egen
programmatiska dikt ”A Friend”.

Friendship’s vast capacity
Philips vinskapsideal

Nobler then Kindred or then Marriage-band,
Because more free; Wedlock-felicity

It self doth only by this Union stand,

And turns to Friendship or to Misery.

Force or Design Matches to pass may bring,

But Friendship doth from Love and Honour spring.

If Souls no Sexes have, for Men ’t'exclude
Women from Friendship’s vast capacity,

Is a Design injurious or rude,

Onely maintain’d by partiall tyranny.

Love is allow’d to us, and Innocence,

And noblest Friendships do proceed from thence.
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”A Friend” ir den enda av Philips publicerade dikter dir poeten explicit tar
upp sin situation som kvinnlig van. I diktens tredje och fjirde ovan citerade
strofer gor poeten tre viktiga poinger, som varken Llewellyns eller Traubs
respektive analys fingar. For det forsta jaimfor Philips vinskap med dkten-
skap, och hon hiller det férstnimnda hdgre. For det andra utmirks vinskap
inte av renodlad sirart, utan av “vast capacity” — den har minga betydelser
och fyller flera syften. For det tredje dr vinskapen en manlig domin som
kvinnor har varit exkluderade fran. Det sistnimnda pastaendet indikerar att
Philips varken dmnade skildra kysk kirlek, som var utpriglat kvinnlig, eller
platonsk vinskap, som var tillganglig for kvinnor sivil som min.

Med sin vinskap till Lucasia och Rosania siger sig Orinda kriva manliga
privilegier. Varfor? For att frsta det kan vi sitta Orindas vinskapsdiktning
i relation till tvd inflytelserika traktat om vinskap: Michel de Montaignes
essi “De l'amitié” ("Om vinskap”) frin sent 1500-tal, och Taylors ovan
nimnda A Discourse of the Nature, Offices, and Measures of Friendship, with Rules
of Conducting it. Montaignes och Taylors texter aterspeglar den omfattande
tidigmoderna diskussionen om amicita och, om 4n i mindre utstrickning,
om den tradition som Bray har kallat edsvuret brodraskap. Jag ser tre aspek-
ter av denna vinskapssyn som sirskilt centrala i relation till Philips.

For det fdrsta menar Montaigne och Taylor, liksom platonisterna, att
vinskap var en vig till sjilslig férfining. Men de betonar ocks3 nigot som
Keith Thomas har kallat vinskapens “instrumentella” sida: dess ekonomiska,
sociala och politiska syften.'* Vinskapsband kunde ge minniskor agens pa
sociala och politiska arenor och forbittra deras tillgdng till olika resurser.
Detta vinskapens dubbla syfte framkommer hos Montaigne:

Tout étant par effet commun entre eux, volontés, pensements,
jugements, biens, femmes, enfants, honneur et vie, et leur conveance
n’étant qu'une dme en deux corps, selon la trés propre définition

d’Aristote, ils ne se peuvent ni préter, ni donner rien."""

Enligt Montaigne delar vinner sjilsliv, tankar och kinslor, men ocksa res-
urser och familjeband. Som Penelope Anderson understryker i en analys av
Philips vinskapsdiktning och amicita, ansigs denna vinskap bide vara sjils-

ligt vederkvickande och ha ett socialt och politiskt syfte."*>

* I dversittning: “Eftersom allt i praktiken ir gemensamt dem emellan — viljor, tankar,
omddmen, tillgdngar, fruar, barn, heder och liv — och deras samhérighet bara ir en sjil i tva
kroppar enligt Aristoteles mycket triffande definition, kan de varken l3na eller ge varandra
nigot.” Michel de Montaigne, Essayer, bok I, vers. Jan Stolpe (Stockholm: Atlantis, 2012a
[1580]), 5. 227.
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For det andra hade amicita en erotisk dimension. Bray har argumenterat
for att erotiskt laddad kroppslighet dven spelade en central roll inom det
edsvurna brédraskapet, dir man sig kroppen som en giva genom vilken
vinskapen kunde befistas och erkinnas offentligt.'*’ I sitt traktat férordar
Taylor att halla vinskapens kroppsliga dimension i minnet:

[T]he love of friends [must]| sometimes be refreshed with material
and low Caresses; lest by striving to be too divine it becomes less
humane: It must be allowed its share of both.'*

Montaigne forbinder ocksd vinskap med kroppslig passion, dven om fysisk
samvaro beskrivs som understilld sjalsligt utbyte och som tydligt skild
frin det Montaigne, dsyftandes sodomi, kallar "cet autre licence Grecque”
[den dir andra grekiska lastbarheten].'*® Precis som den kyska, kvinnliga
homoerotiken, var vinskapens erotiska praktik ndgot annat in sodomi.'*

For det tredje var denna sorts vinskap foérbehdllen min — till skillnad
fran kysk kirlek som var ett utpriglat kvinnligt fenomen och platonsk

kirlek som kunde tolkas som att den ocksi inkluderade kvinnor.'’

Taylor
kritiserar férvisso de ”Cynicks” som pastar att kvinnor inte kan vara vinner.
Men han pratar uteslutande om kvinnor som vinner till sina makar, och gér

foljande analys av kvinnliga vinner:

I cannot say that Women are capable of all those excellencies by
which men can oblige the world; and therefore a female friend is
in some cases not so good a councellor as a wise man, and cannot so
well defend my honour, nore dispose of reliefs and alliances if she be
under the power of another.'*

Foér Taylor gor kvinnors sociala och politiska stillning att de blir bristfalliga
vinner. For Montaigne ir problemet snarare kvinnors otillrickliga sjalsstyrka:

Joint qu’a dire vrai la suffisance ordinaire des femmes n’est pas pour
répondre A cette conférence et communication, nourrice de cette
sainte couture, ni leur 4me ne semble assez ferme pour soutenir
Iétreinte d’un nceud si pressé et si durable.'**"

* 1 Sversittning: ”Sanningen att siga tillkommer ocksé det forhéllandet att kvinnornas for-
maga i regel inte ricker till for det dmsesidiga samspel som ir ett sidant heligt forbunds
amma: kvinnornas sjilar tycks heller inte ha den fasthet som krivs f6r att klara trycket av en
s4 hard och bestiende knut”. Montaigne, 2012a, s. 221.
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Det faktum att edsvuret brédraskap och amicita var tydligt maskulint kod-
ade har foranlett Lorna Hutson att ifrdgasitta huruvida klassiska studier av
vinskapens utveckling i det tidigmoderna England alls kan belysa Philips
vinskapsrelationer.”® Hutson har ritt i att Orindas vinskaper antagligen
inte a priori forstods i enlighet med de ideal som Montaigne, Taylor och an-
dra forfattare utvecklade. Men jag vill argumentera f6r att Philips forsokte
skapa en sidan koppling, genom att visa hur Orinda férkroppsligade
Montaignes och Taylors ideal. Dirmed gjorde hon ansprik pi en typ av
vinskap som kvinnor ditintills hade varit exkluderade frin."’

Philips diktning har minga beréringspunkter med de vinskapsideal som
Montaigne och Taylor formulerar. En central sidan ir synen pd vinskap
som socialt, politiskt och ekonomiskt nyttig. Philips vinskaper med Aubrey
och Owen — samt med Cotterell — var uppenbarligen nyttiga, for att inte
siga avgdrande, for hennes mojligheter att nd framging som forfattare. Det
var exempelvis Owen som mdjliggjorde resan till Dublin 1662-1663, dir
Philips knét manga viktiga kontakter.'*> Dessutom tematiserar Philips, som
Anderson har papekat, vinskapens nytta i flera dikter. Ett exempel ir en
passage i ”To Mrs. M.A. upon Absence”, dir Philips avhandlar vinskapens

. ”

use :

"Tis not thy love I fear to lose,

That will in spight of absence hold;

But ’tis the benefit and use

Is lost, as in imprison’d Gold:

Which, though the Sum be ne’re so great,
Enriches nothing but conceit.

Passagen kan tolkas som ytterligare ett exempel pd Philips kritik mot kir-
leksideal som nedvirderar fysisk samvaro, men Anderson argumenterar
for att poeten i ovanstiende citat asyftar anvindbarhet i materiella termer.
Enligt henne hinvisar orden "benefit and use” till vinskapens praktiska
nytta, medan metaforen som likstiller vinskap och guld askidliggor dess
ekonomiska aspekter.'>?

Ytterligare ett motiv som kan knytas till amicita ir idén om vinskap som
en sjil delad i tva kroppar, vilken ocksd var vanligt férekommande inom
platonska skildringar av kirlek. Jag har diskuterat motivet ovan i relation
till dikten ”Friendship in Embleme”, och det dterkommer bland annat i ”To
Mrs. Mary Awbrey”. I bade 1664 ars utgiva och Rosania-manuskriptet har
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ordet "I'amitié” lagts till diktens titel, vilket explicit linkar samman dikten
med Montaignes essi. Orinda inleder med en apostrofering fylld av hin-
givenhet:

Soul of my Soul! my Joy, my crown, my Friend!
A name which all the rest doth comprehend;
How happy we are now, whose Souls are grown,
By an incomparable mixture one:

Whose well-acquainted Minds are now as neare
As Love, or Vows, or Friendship can endear?

I have no thought, but what’s to thee reveal’d.
Nor thou desire that is from mee conceal’d.

Thy Heart locks up my Secrets richly set,

And my Breast is thy private Cabinet.

Thou shedst no tear but what my moisture lent,
And if Tsigh, it is thy breath is spent.

Vinskapen har férenat Orinda och Rosania, diktens adressat, till en ”in-
comparable mixture”. Som Andreadis pipekar i en artikel om Philips vin-
skapsdiktning, ir sjilslig forening ett dterkommande tema i poetens dikter
savil som inom amicita-traditionen i allminhet.'> Men citatet visar ocks3
pa den vikt som Orinda tillmiter vinskapens kroppsliga dimension. Det
ir inte bara vinnernas sjilar som ir en och densamma, utan ocksa deras
hjirtan, tirar och andetag. Och de tva forenas pa fler sitt: Orinda beskriver
dem som s3 nira varandra som ”Love, or Vows, or Friendship can endear”.

Det ir intressant att Orinda framhiller 16ften, "vows”, som ett av
vinskapens fundament. Bray har nimligen noterat att heliga 16ften var
vanligt forekommande inom edsvuret brodraskap, och att en ritualiserad
l6ftesceremoni vanligtvis cementerade de sjilvpatagna sliktskapsband som
vinskapen, pd samma sitt som iktenskapet, férde med sig."® I flera vin-
skapsdikter likstiller Philips ocksa explicit vinskap och dktenskap. Ett ex-
empel ir ovan citerade ”A Friend”, dir Orinda jimf6r vinskapens band
med dktenskapets och sliktskapets, och finner de férstnimnda Sverligsna.
Samma slutsats dras i "To my Excellent Lucasia, on our Friendship” dir
Orinda in en ging beskriver vinnerna som sjilsligen forenade, for att sedan
jamfora sig med en brudgum:
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1 did not live until this time

Crown’d my felicity,

When I could say without a crime

I am not thine, but Thee.

This Carcass breath’d, and walkt, and slept,
So that the World believ’d

There was a Soul the Motions kept;

But they were all deceiv’d.

For as a Watch by art is wound
To motion, such was mine:
But never had Orinda found

A Soul till she found thine;

Which now inspires, cures and supplies,
And guides my darken’d Breast:

For thou art all that I can prize,

My Joy, my Life, my Rest.

No Bridegrooms nor Crown-conquerors mirth
To mine compar’d can be:

They have but pieces of this Earth,

I've all the World in thee.

Then let our Flames still light and shine,
And no false fear controul,

As innocent as our Design,

Immortal as our Soul.

I diktens femte strof konstaterar Orinda att ingen brudgum kan kinna sam-
ma glidje pa sin bréllopsdag som hon gor efter att ha vunnit sin vins kirlek
— en jaimforelse som dkallar dktenskapet men framhiller vinskapens Gver-
lagsna status.

Aven i relation till déden frammanar Philips bilden av vinskap som
ett sliktband. Hon skriver minnesdikter till Lucasias, eller Owens, avlidna
familjemedlemmar, sisom ”In Memory of the Most Justly honour’d, Mrs.
Owen of Orielton”. Och i ”Wiston Vault” ger Orinda uttryck for en dnskan
att forenas med Lucasia i ddden, pa ett sitt som har berdringspunkter med
det edsvurna brédraskapets praktik att begrava vinner i gemensamma grav-
monument.'* I dikten, vars titel syftar James Philips sliktgrav, forkastar
Orinda det aktenskapliga gravvalvet till fsrman for Lucasias hjirta:
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And why this Vault and Tomb? alike we must
Put off Distinction, and put on our Dust.

Nor can the stateliest fabrick help to save

From the corruptions of a common Grave;

Nor for the Resurrection more prepare,

Than if the Dust were scatter’d into air.

What then? Th'ambition’s just, say some, that we
May thus perpetuate our Memory.

Ah false vain task of Art! ah poor weak Man!
Whose Monument does more than’s Merit can:
Who by his Friends best care and love’s abus’d,
And in his very Epitaph accus'd:

For did they not suspect his Name would fall,
There would not need an Epitaph at all.

But after death too I would be alive,

And shall, if my Lucasia do, survive.

I quit these pomps of Death, and am content,
Having her heart to be my Monument:

Though ne’re Stone to me, ’twill Stone for me prove,
By the peculiar miracles of Love.

There I'le Inscription have which no Tomb gives,
Not, Here Orinda lies, but, Here she lives.

Dikten ir en konventionell meditation med utgingspunkt i ett populirt
forginglighetsmotiv. Men det ir and3 tankevickande att Orinda i denna
dikt om dédens oundviklighet och minsklighetens hybris forknippar det
eviga livet med sin vin, och viljer henne snarare 4n sin make som foljeslagare
i den slutgiltiga vilan."’

Utifrin dessa exempel vill jag argumentera for att Philips anknyter till
de vinskapsideal som Montaigne och Taylor férordar. Hon betonar att vin-
skaperna de tre kvinnorna emellan hade sociala och ekonomiska effekter
(vilket Taylor sig som omgjligt for kvinnliga vinner) och att kvinnorna
gav varandra sjilslig vederkvickelse (vilket Montaigne menade att bara min
kunde géra). Dessutom ger hon vinskaperna en erotisk dimension, och be-
tonar att en sann vinskap kriver nirhet och samvaro. Sammantaget visar
Orinda sig formdgen att agera framgangsrikt som den sorts vin som inom
amicita och edsvuret brodraskap sjilvklart var en man.

80
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”A Friend” ir den enda dikt i Philips euvre dir poeten explicit anknyter till
en kvinnoemancipatorisk debatt, nir hon hinvisar till det inom la querelle
des femmes ofta férekommande argumentet om sjilarnas konloshet. Det
ir talande att detta sker i ett forsok att forsvara kvinnlig vinskap. Rollen
som vin var uppenbarligen avgorande for Philips poetiska persona, vilket
ir foga férvanande. ”"Vinnen” var en roll grundad i ideal om likhet och
jamlikhet, och vinskapens explicita syfte var att géra det méjligt f6r min-
niskor att leva ett gott liv och att verka i publika sammanhang. Som sddan
erbjod rollen som vin viktiga méjligheter for en kvinnlig forfattare, som
bara svérligen kunde finna ett retoriskt rum dir hennes publika tal accep-
terades och mottogs.

”A Friend” ir ett svar pa tal, riktat mot de som betraktar vinskap som
en exklusivt manlig affir. De ovriga vinskapsdikterna utgor forsok att
skriva fram en modell f6r den kvinnliga vinskap som Philips efterfrigar i
”A Friend”, och att gora sidan vinskap lika kulturellt, spirituellt, erotiske,
ekonomiskt och politiskt meningsfull som manlig vinskap kunde vara. For
att fa till stind en sidan modell anknyter Philips till flera olika traditioner
som var populira i skildringar av vinskap och kirlek, sasom kysk kirlek,
platonsk vinskap, dktenskap, amicita och edsvuret brodraskap.

I sin petrarkiska diktcykel reviderade Labé ett sirskilt "poetiskt halv-
fabrikat”, for att anvinda Engdahls uttryck. I sin vinskapsdiktning anvin-
der Philips istallet en mingd olika ingredienser. Och snarare 4n att approp-
riera ett maskulint konnoterat genrejag, som Labé gjorde nir hon tridde
fram som petrarkisk ilskare, eller att g in i en kvinnlig roll, sdsom Labé
framstillde sig som Sapfos arvtagare, skapar Philips ett nytt genrejag genom
att fora samman olika, manligt sivil som kvinnligt kodade, roller. Detta
genrejag ir inte pa férhand bestimt som maskulint eller feminint utan ut-
mirks istillet av "vast capacity”, for att aterknyta till Philips uttryck i ”A
Friend”. Philips ”vin” och hennes vision om vinskap inkorporerar svil
platonska som kyska kirleksideal, och inkluderar element av brodraskap
savil som amicita. PA s sitt fungerar vinskapsdiktningen, trots att den till
form och innehall ofta ir konventionell, som en form av grinstinkande.
Dikterna uppléser dikotomier mellan traditionellt kvinnliga och manliga
roller, savil som mellan olika typer av vinskap och kirlek.

Utifrin ovanstdende bakgrund kan vi konstatera att en nyckel till
vinskapens mysterium ir att lisaren aldrig kan friligga en forklaring till
Orindas, Lucasias och Rosanias kirlek. Istillet maste vi, liksom Philips,
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vara &ppna for olika och ibland motstridiga perspektiv. Genom att anknyta
till flera skilda litterdra savil som filosofiska ideal och uttryckssitt kunde
Philips demonstrera sina poetiska fardigheter. Men denna lapptickesteknik
var ocksa en forutsittning for att kunna skriva fram en roll som kvinnlig
vin som inte existerade fore Philips.

11600-talets England var "vinnen” en publik roll. Dess syfte var i mangt
och mycket att erbjuda ett retoriskt rum som gjorde det méjligt f6r min-
niskor att delta i publika sammanhang (sisom inom politik, affirer, eller

158 Dirfor vill jag avslutningsvis foresla att Philips

det litterira systemet).
vinskapsdiktning inte bara syftade till att befasta, uppritthalla och skildra
de vinskaper som dikterna skildrade, utan att rollen som vin var en férut-
sittning for Philips osedvanligt framgangsrika forsok att presentera sig
sjdlv som kvinnlig forfattare. Vinskapen och diktandet var titt samman-
lankande. For att se hur behover vi komplettera denna &versiktliga analys
av vinskapsdiktningens motiv och teman med en mer djuplodande retorisk

studie av en sirskild vinskapsdikt.
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There’s a Religion in our Love

KARLEK OCH DIKT I PHILIPS VANSKAPSDIKTNING

ollen som vin var uppenbarligen avgérande for Philips, och vi

kan forstd hennes vinskapsdiktning som ett forsok att skriva

fram en modell £6r kvinnlig vinskap i en manlig virld. Vad ut-

mirkte denna vinskap? Vilka var dess birande teman och mo-

tiv? Titeln "Friendship’s Mystery” ir emblematisk for vinskapens status i

Philips lyrik och sjilvframstillning. Sjilva dikten ir ett gott exempel pa

Philips vinskapssyn, eftersom den friligger en koppling mellan vinskap,

subjektskap och dikt. I dikten uppmanar Orinda Lucasia att ilska medan tid

ir, for att Svertyga kallsinniga tvivlare om kirlekens storhet:

Come, my Lucasia, since we see
That Miracles Mens faith do move,
By wonder and by prodigy

To the dull angry world let’s prove
There’s a Religion in our Love.

For though we were designd t'agree,
That Fate no liberty destroyes,

But our Election is as free

As Angels, who with greedy choice
Are yet determin’d to their joyes.

Our hearts are doubled by the loss,
Here Mixture is Addition grown;

We both diffuse, and both ingross:
And we whose minds are so much one,
Never, yet ever are alone.

We court our own Captivity

Than Thrones more great and innocent:
"Twere banishment to be set free,

Since we wear fetters whose intent

Not Bondage is, but Ornament.
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Divided joyes are tedious found,
And griefs united easier grow:

We are our selves but by rebound,
And all our Titles shuffled so,

Both Princes, and both Subjects too.

Our Hearts are mutual Victims laid,
While they (such power in Friendship lies)
Are Altars, Priests, and Off 'rings made:
And each Heart which thus kindly dies,
Grows deathless by the Sacrifice.

Philips forde bara undantagsvis en kvinnoemancipatorisk argumentation.
Men eftersom hennes diktning nyttjar en estetisk repertoar dir alla for dikt-
slaget lampliga genrejag ar maskulint konnoterade, engagerar hon sig inda
— om 4n implicit — i la querelle des femmes dispyter om vad kvinnor formir,
och far, gora. I min analys av Labés diktcykel diskuterade jag hur poeten
anvinde petrarkismens verktyg for att framstilla ett kvinnligt, idlskande
diktjag. Vad sker nir ett sddant diktjag riktar sig till en annan kvinna, och
skildras med hjilp av vinskapsdiktningens repertoar? I det som foljer for-
soker jag svara pd den frigan, med utgdngspunkt i "Friendship’s Mystery”
och i de retoriska figurerna apostrof och paradox.

For att visa pd skillnaderna mellan de méjligheter som vinskapsdiktning
respektive kirleksdiktning kunde erbjuda en kvinnlig poet, sitter jag Philips
dikt i samband med Donnes och Cowleys kirleksdikter ”Valediction. For-
bidding Mourning” och ”Platonick Love”, samt med Donnes bréllopsdikt
“Epithalamium at Lincolns Inne”."* Philips vinskapsdikter tillhor ett annat
diktslag an Donnes och Cowleys poem, och vi bor dirfér vara forsiktiga
med att gora alltfor lingtgiende jamforelser texterna emellan. Men genom
att stilla dikterna bredvid varandra vill jag tydliggéra skillnaden mellan &
ena sidan kirleksdiktningens konventionella bild av ilskande diktjag och
ilskad adressat, och & andra sidan den bild av kirlek och subjektskap som
Philips tecknar.
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Come, my Lucasia
Apostrof

I min analys av Labés diktcykel diskuterade jag apostrofen som en sjilv-
framstallande figur, som genom att visa vem talaren riktade sig till 4skad-
liggjorde aspekter av dennes ethos. Vilket ethos synliggdr Orinda i och med
vinskapsdiktens tilltal? I diktens inledande uppmaning, ”Come, my Luca-
sia”, pekas Lucasia ut som diktens adressat. Néagra rader senare hinvisar
Orinda dessutom till “the dull angry world”, for vilken Orinda och Lucasia
ska ”bevisa” nidgonting. Vi kan tolkat dessa diffusa mottagare som kritiskt
installda. Med hjilp av diktens "miracles” dmnar Orinda 6vertyga dessa
kritiker om kirlekens helighet.

Med hinvisningen till ”the dull angry world” i diktens forsta strof,
placerar Orinda genast de dlskande vinnernaiopposition mot en ofSrstaende
omvirld som inte vet att ritt skatta deras kirlek. En sidan motsittning
mellan kirlekspar och omvirld var ocksi en populir topos i periodens kir-
leksdiktning, och forekommer exempelvis i Donnes ”Valediction. Forbid-
ding Mourning”.'® Till skillnad frin Donnes diktjag drémmer Orinda
dock inte om att undkomma sina kritikers dom, utan dmnar istillet — by
wonder and by prodigy” — vederligga all kritik. Dikten syftar inte till att
bekinna eller befista kirleken till Lucasia, utan till att offentliggdra den och
dirigenom paverka omvirldens syn pa de tvd kvinnornas relation. Detta
publika syfte skiljer ut dikten frin konventionell kirleksdiktning, men
ligger i linje med den vinskapstradition som jag har diskuterat ovan. Varfor
ir det viktigt for Orinda att hennes kirlek offentliggors? Och vad ska hon
Svertyga omvirlden om?

I The Sexuality of History. Modernity and the Sapphic beskriver Susan Lan-
ser ett fenomen som kan hjilpa oss att svara pa den frigan. Lanser noterar
att manga tidigmoderna kvinnliga forfattare anvinde kirleksdiktningens
konventioner for att skildra ett kvinnligt diktjag och hennes kirlek till
en kvinnlig adressat. Med ett begrepp som vidgar den retoriska figurens
innebord, benimner Lanser denna retoriska strategi sapfisk apostrof.'*' Varfor
tridde kvinnliga forfattare fram som — i erotisk bemirkelse — nya Sapfor?
Lanser argumenterar for att sapfiska apostrofer inte frimst bér betraktas
som kirleksskildringar. Hon menar istillet att poeter anvinde sapfiska
apostrofer for att konstruera kvinnliga, talande subjekt som var kroppsligen
sdvil som sjilsligen sjalvstindiga frin min. Genom att, i dikten, helt fri-
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koppla sig frin min kunde kvinnliga férfattare skriva fram diktjag som und-
slapp tminstone nigra av de konade hierarkier som priglade den estetiska
repertoaren, sdvil som samhillslivet mer allmint.'*

Den sapfiska apostrofen frammanade dessutom en bild av kvinnor som
en med varandra solidarisk grupp — ett "vi” — och utgjorde pa sa sitt en
motrdrelse till samhillsstrukturernas benigenhet att isolera kvinnor frin
varandra.'®® Trots att sapfiska apostrofer var kirleksdikter, var det inte kir-
leken utan begiret efter rost och subjektskap som utgjorde deras brinn-
punkt. Utifrdn det perspektivet kan vi dra en parallell mellan sapfiska apo-
strofer och diktaren Sapfo, anmodern till en tradition av skrivande kvinnor,
dven om Lanser bara anvinder “sapfisk” som en synonym f6r homoerotik.

Lansers argumentation kan hjilpa oss att forstd tv3 viktiga aspekter av
Philips vinskapsdiktning. For det forsta skapar Philips, liksom Labé med
hennes dikter till ”les dames Lionnoises”, ett lyriskt, homosocialt retoriskt
rum som priglas av likhet och jaimlikhet de kvinnliga vinnerna emellan.
For det andra iscensitter dikterna hur bide Orinda och hennes vinner fir
rost. I "Friendship’s Mystery” riktar sig Orinda till Lucasia, med en dnskan
om att vinnerna tillsammans ska forindra omvirldens syn pa deras kirlek.
Uppmaningen inbegriper en aspekt av apostrofen som jag hittills har forbisett,
namligen att figuren kan konstituera iven diktens mottagare som talande
subjekt. Genom att med uppmaningen let’s prove” interpellera Lucasia att
forena sig med henne, later Orinda sin vin komma till tals.

I foregiende avsnitt papekade jag att vinnernas sjilsliga och kroppsliga
forening utgjorde ett birande tema i Philips diktning, savil som inom amicita-
traditionen. I "Friendship’s Mystery” ar denna f6rening dven grammatisk.
Dikten ir genomgiende skriven i forsta person plural: "we were design’d
tagree”, “Our hearts are doubled”, "We court our own Captivity”, och
sd vidare. Med valet av forsta person plural omkullkastar Philips kirleks-
diktningens konventionella struktur, dir det ilskande diktjagets rost blir
till i kontrast mot den ilskades tystnad — s3 sker exempelvis bide i Donnes
”Valediction. Forbidding Mourning” och i Cowleys "Platonick Love”.
Som jag noterade i min analys av Labés petrarkism talar ett ilskande diktjag
vanligtvis till eller om, men inte med, den ilskade.'®* Eftersom det alskande
diktjaget traditionellt ir man och den ilskade ir kvinna, upphdjer denna
typ av dikt dirmed manligt tal och kvinnlig tystnad.

En sidan uppdelning ir redan oméijliggjord i "Friendship’s Mystery”,
eftersom bade Orinda och Lucasia ir kvinnor. Men férindringen blir 4n
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mer genomgripande i och med att den kvinnliga, ilskade vinnen talar
tillsammans med diktjaget. Hir finns ingen uppspaltning i dlskande, aktivt,
talande subjekt och ilskat, passivt, tyst objekt. "Friendship’s Mystery” ger
rost och subjektskap bade till det kvinnliga diktjaget (eftersom kirleken
genererar dikten) och till den ilskade kvinnan (som forenas med diktjaget i
ett talande ”we”). Jag har diskuterat hur Labé anvinder en liknande retorisk
strategi i sina sonetter. Men skillnaden gentemot kvinnans konventionella,
lyriska roll framtrider in tydligare i Philips vinskapsdiktning, eftersom
bide diktjag och adressat ir kvinnor.

Orinda visar sig medveten om att de tvd kvinnornas vinskap ir
okonventionell, genom att pasta att det krivs "mirakel” for att omvirlden
ska forsta sig pa deras kirlek. Miraklet kan tolkas som Orindas och Lucasias
kirlek (som antingen, allvarligt, var mirakul6s genom sin spirituella renhet,
eller, skimtsamt, var forundransvird pd grund av sin okonventionella art).
Ordet kan ocksé referera till sjalva dikten (som antingen, allvarligt, var
mirakul6s genom sin konstfirdighet eller, skimtsamt, var férundransvird
eftersom den kom frin en kvinnas hand).

Jag ser det senare som mest troligt. Det ar trots allt dikten som gor
Orindas och Lucasias kirlek synlig for den omvirld som de férsoker ver-
tyga, och som dirmed har potential att omvinda majliga kritiker. Genom
att inkludera Lucasia i skapandet av dikten — miraklet hirstammar frin “our
Love”, fran dem bada — ger Orinda henne rost. Dikten ma vara underteck-
nad Orinda, men p3 ett metaforiskt plan ir den de tva kvinnornas gemen-
samma skapelse. Detta ligger helt i linje med ovan diskuterade vinskaps-
ideal, dar allt sigs vara gemensamt de tvd vinnerna emellan — dven dikten.
Vinskapsdiktningens konventioner mojliggdr pa sa sitt inte bara en kvin-
nas agens, som kirleksdiktningen kan géra, utan (minst) tva.

I "Friendship’s Mystery” hjilper relationen mellan diktjag och adressat
diktjaget att finna sin rost utanfér den estetiska repertoarens patriarkala
konventioner. Dessutom kan kirleken fi flera kvinnor att tala tillsam-
mans. PA s sitt pdminner samvaron mellan Orinda och Lucasia om den
mellan Labé och “les dames Lionnoises”. I avsnittet "Her Heroick soul”
argumenterade jag for att Philips anspelade pd en gemenskap rojalistiska,
heroiska kvinnor emellan. Banden till de andra heroiska kvinnorna gav
diktaren praktiska mojligheter, savil som motiv och bilder, som hon
kunde anvinda for att skriva fram en rojalistisk, kvinnlig diktarposition.
Vinskapsdikter som “Friendship’s Mystery” fungerar pa ett liknande sitt.
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Genom att knyta sig till ett antal kvinnor med rojalistiska sympatier, och
iscensitta hur de tillsammans far rost, vidgar Philips sin kommunitet av
rojalistiska kvinnor. Denna ger hennes diktning bide legitimitet och ett
sammanhang. Kvinnorna ir, explicit, ett "vi” som stédjer varandra och som
hjalper varandra att tala. Tillsammans skapar de, i diktens virld om 4n inte i
verkligheten, ett homosocialt retoriskt rum dir konventioner om hur kvin-

nor kan tala och bor vara kan omprévas.

Our Hearts are mutual Victims laid
Paradox

Lansers diskussion om sapfiska apostrofer hjilper oss att forstd pa vilket
sitt “Friendship’s Mystery” kunde tjina som en modell for kvinnligt
tal, i en virld som premierade kvinnlig tystnad. En annan aspekt av den
sapfiska apostrofen kan belysa ytterligare ett av diktens utmirkande drag.
Tidigmodern kirlekslyrik byggde ofta pa en grundliggande struktur av
skillnader mellan det manliga diktjaget/ilskaren och den kvinnliga ilska-
de, vilka i sin tur aktualiserade éver- och underordning, makt och makt-
16shet.'® Ett med Philips samtida exempel ar "Platonick Love”, dir Cowley

skriver:

Can that for true love passe,

When a faire woman courts her glass?

Something unlike must in Loves likenesse be,

His wonder is, one and Variety.

For he, whose soule nought but a Soule can move,

Does a new Narcissus prove,

And his own Image love.'*

Fér Cowley, som dmnar kritisera platonsk, sjilslig kirlek, ir kroppsliga
skillnader mellan kvinnor och min en av kirlekens grundférutsittningar.
Som Lanser papekar bor vi betrakta denna lyriska logik som en del av den
tidigmoderna virldsbilden, enligt vilken kvinnor sigs som annorlunda in,
bristfilliga i jimforelse med, och hierarkiskt understillda min. Lanser menar
att sapfiska apostrofer bryter upp denna skillnadens logik, och att dikternas
kirleksskildringar istillet grundar sig i likhet och jimlikhet mellan de tva
kvinnliga ilskarna.'” Den sapfiska apostrofen utgér med andra ord en form
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av grinstinkande, som &ppnar upp for en mer jamlik, mindre hierarkisk
syn pa kén savil som pa kirlek.

Detsamma giller, pd vissa sitt, vinskapsdiktningen som diktslag. Att
vinskap var en relation som priglades av likhet kan vi se pa de motiv och
pa den metaforik som konventionellt anvindes for att skildra vinskapen —
bilden av sjilarnas forening ar ett exempel. I traktat om vinskap stipulerade
man dessutom ofta att vinner méste vara varandras likar, och att ingen skul-
le ha mer makt in den andra.!*® Genom sidana likhetsideal utmanade iven
vinskapsdiktningen de samhillsstrukturer som priglades av skillnad och
fasta hierarkier.

I min analys av Labés diktcykel argumenterade jag for att poeten for-
soker skriva fram en relation mellan ilskande diktjag och ilskad adressat
som utmirks av likhet och jamlikhet, men att det var komplicerat att gora sa
inom petrarkismen. Eftersom Philips valde vinskapsdiktning som modell,
och kunde knyta an till sapfisk apostrof, hade hon helt andra férutsittningar
for att formulera ett likhetsideal. Hur framstiller hon relationen mellan sig
och Lucasia? Paula Loscocco har noterat att ett likhetsideal underbygger
Philips vinskapsdiktning i allminhet, och ”Friendship’s Mystery” ir inget
undantag.'® Till viss del beror det pa att Philips arbetar med vinskapsdikt-
ningens konventioner —i den tredje strofen finner vi exempelvis ytterligare
en gng bilden av tva vinner med en gemensam sjil. Philips ovan diskuterade
val av forsta pronomen plural — "we” — gér det dessutom grammatiskt
omgjligt att jamfora diktjaget/ilskaren och den ilskade, som har smalt sam-
man till ett subjekt.

Aven diktens metaforik genomsyras av likhet — trots att den vid forsta
anblick verkar aktualisera ett antal jimfdrelser. De jamforelser som Philips
anvinder for att skildra Orindas och Lucasia kirlek visar sig dock, vid nirm-
are begrundan, vara omgjliga. Diktens femte strof ir ett gott exempel:

Divided joyes are tedious found,
And griefs united easier grow:

We are our selves but by rebound,
And all our Titles shuffled so,

Both Princes, and both Subjects too.

Versraden ”We are our selves but by rebound” forevisar en diametralt mot-
satt syn pa relationen mellan diktjaget/dlskaren och den ilskade in den
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traditionellt petrarkiska, men en som ligger helt i linje med vinskapsdikt-
ningens konventioner. Orinda och Lucasia blir inte till genom att en skill-
nad upprittas mellan dem, utan de ir speglingar av varandra — Philips
anvinder samma spegelmetaforik som Cowley men presenterar ett helt
annat ideal med hjilp av den.'”” Formuleringen skulle kunna alludera pa
Donnes explicit homoerotiska dikt ”Sapho to Philaenis”, dir diktjaget Sap-
fo beskriver sig och Philaenis som varandras spegelbilder.'”" Det skulle ge
dikten en erotisk underton, och fi Orinda att framst som en ny Sapfo i
homoerotisk bemirkelse. Men 4ven om s inte var fallet ir formuleringen
anmirkningsvird, eftersom den exemplifierar hur Philips framstiller de tva
kvinnornas vinskap genom att anspela pa och revidera metaforik som hir-
ror fran kirleksdiktningen.

De efterfoljande raderna omkullkastar kirleksdiktningens metaforiska
skillnadsskapande. Philips aktualiserar en klassisk petrarkisk jamforelse mel-
lan den ilskade som (ofta kallsinnig) hirskare, och diktjaget/dlskaren som
underkastad. Men jimf6relsen desarmeras. Det finns ingen skillnad mellan
Orinda och Lucasia, som bida ir prinsar och undersatar, och dirmed finns
heller ingen hierarki de tvd vinnerna emellan. I Philips tappning utgér
motivet med hirskaren och undersiten inte grund for en jimforelse, utan for
en paradox. Utifran jaimforelsens logik kan ilskaren och den ilskade oméj-
ligen vara bade hirskare och underkastade. Detta paradoxala férhillande
kriver en annan logik for att vara forstaeligt — en dir relationer baseras pa
likhet och jamlikhet, snarare 4n pa skillnad och ojimlikhet.

I diktens sjatte strof finns ytterligare exempel pa denna typ av paradoxer.
Strofen speglar dessutom Donnes brollopsdikt ”Epithalamium at Lincolns
Inne”. I tva passager i denna dikt beskriver Donne de nygiftas brollopsnatt
som en offerscen:

And in thy nuptiall bed, [loves altar] lye

A pleasing sacrifice; now dispossesse

Thee of these chaines and robes which were put on
And at the Bridegroomes wish'd approach doth lye,
Like an appointed lambe, when tenderly

The priest comes on his knees tembowell her [...]'"

Skillnaden mellan den ilskade kvinnan, som fir rollen som offerlamm, och
den manliga ilskaren, som agerar Sversteprist, ar tydligt utskriven. Lika
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uppenbar ir maktskillnaden mellan den dlskade brud som utgér ett "pleasing
sacrifice”, och den brudgum som har makt att doda. Bilden av kirlekens
fullbordan som en offerscen aterkommer i “Friendship’s Mystery”. Men dir
har bide jimforelsen och maktférhallandet forindrats:

Our Hearts are mutual Victims laid,
While they (such power in Friendship lies)
Are Altars, Priests, and Off 'rings made:
And each Heart which thus kindly dies,
Grows deathless by the Sacrifice.

Den inledande versraden anspelar pa en petrarkisk trop som konventionellt
anvinds for att betona bide skillnad och maktskillnad: ilskaren som har
fallit offer for den ilskade. I Donnes dikt ir det istillet den ilskade som har
fitt rollen som offer. Men i ”Friendship’s Mystery” ir Orinda och Lucasia
alltjimt odelbara. Bida ir offer och bida har gjort den andre till offer. Samma
paradoxala situation aterfinns ett par rader senare, dir Orinda och Lucasia
tillsammans ir altaret, pristen och offret. De omsluter lika och likvirdigt
hela bilden. Motivets skillnadsskapande potential, som fanns utskriven i
”Epithalamium at Lincolns Inne”, uppléses.

Aven déden, som i Donnes dikt uppenbart anspelar p ett sexuellt méte,
har blivit féremal for en paradox. Genom att do sigs Orinda och Lucasia
6vervinna déden. Vi kan tolka Philips referens till doden som erotiskt
laddad, men det ir inte mitt huvudsyfte. Den centrala poangen ir att Philips
aktualiserar troper och motiv som var viletablerade inom kirleksdiktningen,
och som dir anvindes for att askadliggora skillnaden mellan det ilskade
diktjaget och den ilskade. Men med hjilp av paradoxer reviderar poeten pa
ett lekfullt sitt synen pa kirlek, frin att ha varit en friga om skillnad och
ojamlikhet, till att bli en om likhet och jimlikhet — forenlig med bade vin-
skapens och den sapfiska apostrofens ideal.

Som Rosalie Colie har papekat, var paradoxen en av periodens stilistiska
stapelvaror.'”” Med hjilp av denna populira retoriska figur kunde Philips
demonstrera sin litterira skicklighet och sin “wit”. Nir Philips ersatte jim-
forelser med paradoxer gjorde hon dessutom upp med ett lyriskt ideal
och en skillnadens logik, vilka hade erotiska sdvil som epistemologiska
och politiska implikationer. Periodens poeter anvinde ofta paradoxer for
att destabilisera vedertagna sanningar, och figuren var bade lekfull och
kritisk.'”* Med den utgingspunkten ir Philips paradoxala framstillning en
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form av grinstinkande, eftersom den (precis som compar £6r Labé) omstoper
en poetisk, epistemologisk och politisk struktur grundad i skillnad och
hierarki, till en grundad i likhet.

80

De senaste decenniernas forskning har dgnat stor méda at att revideraen ildre
bild av Philips vinskapsdiktning som, for att anvinda ett ord som poeten
sjdlv ofta aterkommer till, “oskyldig”. Feministiska analyser, som Traubs
tolkning av dikterna som exempel pa kysk kirlek, har frilagt texternas
erotiska och politiska understrémmar. I min lisning av vinskapsdiktning-
en i allminhet och "Friendship’s Mystery” i synnerhet har jag forsokt vid-
areutveckla dessa analyser genom att belysa hur Philips iscensitter en mod-
ell f6r kvinnligt tal och skrivande.

I relation till Labés kirlekslyrik poingterade jag att poeten omkull-
kastade diktslagets konventionella bild av kvinnan som ett tyst och ilskat
objekt, och att hon demonstrerade sin fdrméga att ta mannens plats poetiskt
sdvil som erotiskt. Philips f6rholl sig till en liknande kvinnobild, men hon
knot an till ett diktslag som redan genomsyrades av likhetsideal — vilket
rimligtvis var en av anledningarna till att vinskap ansigs vara en manlig
affir. Trots det gor Philips ansprik pa rollen som vin, och iklidd den rollen
dgnar hon sig at lekfulla férskjutningar och revideringar av hur kvinnor
traditionellt skildrades inom lyriken.'”

Resultatet ar ett retoriskt rum som rymmer ett annat sitt att se pa savil
kon som poesi. Philips pa ytan "oskyldiga” poetiska persona hirbargerar en
rdst som iscensitter snarare an argumenterar for en kvinnoemancipatorisk
process. Det innebir inte att de som har tolkat Philips poetiska persona som
oskuldsfull och icke-skandals, sasom Llewellyn, nédvindigtvis har fel. Vi
kan snarare siga att Philips poetiska persona utmirks av ett bide-och; den ir
bide utmanande och konventionell, bade oskuldsfull och risqué. Detta bade-
och kan vara en av anledningarna till att Philips blev firad och uppskattad av
sin samtid, trots de férhallandevis drastiska utsagor om kvinnors férmagor
som lSper som understrémmar genom vinskapsdiktningen. For att forsta
dubbelheten i Philips poetiska persona behéver vi avslutningsvis trida in i
ett sdreget retoriskt rum: det pastorala Arkadien.
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The bower of bliss

PHILIPS PASTORALDIKTNING OCH HERDINNAN ORINDA

Rosania: My Lucasia, leave the Mountain tops,
And like a nearer air.

Lucasia: How shall I then forsake my Lovely Flocks
Bequeathed to my care?

Rosania: Shepherdess, thy Flocks will not be less,
Although thou should’st come hither.

Lucasia: But I fear, the World will be severe,
Should I leave them to go thither.

n av de mer forbryllande sidorna av tidigmodern poesi ir dess

fabless for faraherdar. Pastoralen, en antik diktform som skildrar

herdar och herdinnors lekfulla liv i ett idylliskt Arkadien, var

oerhort populir.'” For de engelska kavaljerspoeter som under
1650-talet mer eller mindre frivilligt drog sig tillbaka frin stiderna till
lantliga gods, utdvade pastoralen en sirskilt stark lockelse. Som ovan cit-
erade ”A Dialogue Betwixt Rosania & Lucasia, Imitating that of Gentle
Thersis” (hidanefter ”A Dialogue Betwixt Rosania & Lucasia”) visar, var
Philips inget undantag. Hon skrev nigra renodlade pastoraler, men framfor
allt malade hon girna sina vinskapsdikter i pastoralens farger."”” I avsnitten
“Friendship’s Mystery” och "There’s a Religion in our Love” studerade jag
hur Philips skrev fram en uttalsposition som kvinnlig, rojalistisk diktare och
vin. Kan vi relatera den processen till hennes pastorala diktning? Vad ir det
for pastoralt retoriskt rum Philips skapar? Och vad fir det f6r implikationer
for hennes poetiska persona, savil som for den kvinnoemancipatoriska
vision som frilades i ovanstiende analys? Kort sagt: vad spelar herdinnorna
— for det ror sig uteslutande om herdinnor — for roll i Philips diktning?
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Det finns ett helt forskningsfalt som utreder begreppet “pastoral”, samt
dess historia, status och sirpriglade drag."® Det ir inte min ambition att
utmejsla en fast stindpunkt vad giller hur "pastoral” bor definieras, eller att
klassificera vissa av Philips dikter som pastoraler enligt en viss definition.
Istillet betraktar jag "pastoral” som en del av den estetiska repertoaren, och
som ett samlingsnamn for en uppsittning stoff, motiv, troper, roller, genre-
jag och formelartade uttryck, som poeterna girna anvinde och dteranvinde.

Jag tar upp relevanta delar av denna repertoar lopande, men vill bérja
med att uppmirksamma en av dess for mig grundliggande aspekter. Bengt
Lewan har understrukit att det pastorala landskapet utmarktes av "friheten
fran civilisationens tving och konventioner”."”” I Arkadien behovde poet-
erna inte ta samma hinsyn till decorum —herden var en tickmantel som méj-
liggjorde viss frisprakighet. I The Arte of English Poesie fran 1589 anmirker
George Puttenham gillande detta:

[T]he Poet devised the eclogue |[...] not of purpose to counterfeit
or represent the rusticall manner of loves and communication: but
under the vaile of homely persons, and in rude speeches to insinuate
and glance at greater matters, and such as perchance had not been
safe to have been disclosed in any other sort.'®

Pastoraler, eller ekloger som Puttenham kallar dem, kunde vara virldsfrin-
vinda, eskapistiska och konservativa. Men texterna kunde ocksa hirbirgera
en subversiv kritik. Med de pastorala karaktirernas hjilp kunde poeter skil-
dra en annorlunda samhillsordning och visa pa andra alternativ, exempel-
vis vad giller sociala strukturer, kirlek och moraliska sporsmal."® Med den
utgangspunkten har Bruce Smith foreslagit att man delar upp antika svil
som tidigmoderna pastoraler i tvd dvergripande typer: "mjuka” pastoraler
vars frimsta syfte var eskapism, och "harda” pastoraler, i vilka texttypen
anvindes som ett medel for (samhalls)kritik.'®

I artikeln ”Versions of Pastoral. Philips and Women’s Queer Spaces”,
som ir den hittills mest djuplodande analysen av Philips pastoraldiktning,
menar Hariette Andreadis att Philips pastoraler ir av den mjuka, eskapistiska
typen — en stindpunkt som jag dterkommer till nedan.'®® Men oaktat dikt-
ernas syfte, var Arkadien ett retoriskt rum dir pastorala karaktirer kunde
framfora sddant som pa andra platser hade framstitt som oacceptabelt. Det
pastorala landskapet var “queer” i ordets bokstavliga bemirkelse: en under-
lig, avvikande plats dir man efterlevde andra regler och konventioner in
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i det samhille som Arkadien definierades i kontrast mot. Dessutom var
pastoraler ofta queera i erotisk bemirkelse, vilket bland andra Smith har
konstaterat.” Smith diskuterar enbart manlig homoerotik, men i det
engelska 1600-talet skrev iven kvinnliga poeter homoerotisk pastorallyrik
—den kyska kirleken utspelade sig exempelvis ofta i ett pastoralt landskap.'®
Nir Orinda bjuder in sina kvinnliga vinner till sin pastorala glinta placerar
hon sig i ett mangbottnat, queert retorisk rum, vilket limpar sig f6r en
okonventionell sjalvframstillning. Hur utnyttjar Philips denna majlighet?
Hur visar hon pd sitt ethos som pastoral dlskare och vin?

How Sacred and how Innocent
Ethos

Pastorala ilskare utmirks av sin oskuld — dven om “oskuld” inte nédvin-
digtvis bor forstés i erotisk bemirkelse.'® Ordet oskuld, eller ”innocence”,
dterkommer stindigt i Philips pastoraldiktning, som en benimning pa
landskapet savil som pd Orinda och hennes vinner. Ett exempel finner vi i
ingangsorden till ”A Country-Life”, en dikt om lantlivets frojder:

How Sacred and how Innocent

A Country-life appears,

How free from Tumult, Discontent,
From Flattery or Fears!

This was the first and happiest Life,
When man enjoy’d himself;

Till Pride exchanged Peace for Strife,
And Happiness for Pelf.

Philips stipulerar ett motsatsforhillande mellan & ena sidan ett oskuldsfullt
lantliv och 4 andra sidan ett forkonstlat, forridiskt och tumultartat stadsliv
— en populir fopos med rétter i bland annat Horatius diktning.'®” Det antika
motivet, och vidhingande idéer om kultur och natur, populariserades gen-
om Jacopo Sannazaros vida lista Arcadia frin 1480. Sannazaro betraktade
staden som rent av skadlig, och associerade den till fafinga, girighet, am-
bition, hyckleri, och otukt. Landsbygden (eller den idealiserade variant av
landsbygden som Arkadien utgjorde) framstillde han i kontrast som en
Edens lustgird, férknippad med oskuld, enkelhet och dygd. Den moraliskt
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laddade bodelningen dterkommer i inflytelserika pastoraler som Torquato
Tassos L’ Aminta. Favola Boschereccia frin 1573, Edmund Spensers The Shep-
heardes Calender frin 1579, och Honoré d’Urfés L’ Astrée fran 1607—1627.
Pastoral samhillskritik utgick ofta frin dikotomin stad-landsbygd och de
motsatspar som den genererade.'™

Philips dtervinder ofta till motsatsparet stad-land, men hon gér det inte
for att framfora en allmint hillen kritik mot stadslivets dekadens. Istillet an-
vinder hon dikotomin for att visa hur vinskapen mellan Orinda, Lucasia,
Rosania och Ardelia — vars verkliga identitet ir okdnd — dr moraliskt god
och “oskuldsfull.” I ”A Retir’'d Friendship, to Ardelia” inbjuder Orinda sin
vin att “innocently spend an hour”, i ”Content, To my Dearest Lucasia”
talar Orinda om en kirlek ”[w]ith innocence and perfect friendship fir'd”,
och i ”To Mrs. Mary Awbrey” framstalls kirleken till Rosania som "so In-
nocent a flame”. Orinda presenterar sig som en oskuldsfull dlskare och vin,
vars kirlek ar i samklang med det moraliska, naturliga och goda.

Philips forstirker denna bild av Orindas oskuld genom att placera vin-
nerna i en pastoral miljd, och kontrastera denna mot en fdrtappad omvirld.
Sa exempelvis i ovan nimnda ”Content, To my Dearest Lucasia”. I diktens
forsta strofer kritiserar Orinda sina medminniskors missriktade forsdk att
finna lycka i skdnhet, rikedom eller flyktiga néjen:

Some vainer would Content expect

From what their bright Out-sides reflect:

But sure Content is more Divine

Than to be digg’d from Rock or Mine:

And they that know her beauties will confess,
She needs no lustre from a glittering dress.

In Mirth some place her, but she scorns
Th’assistance of such crackling thorns,

Nor owes her self to such thin sport,

That is so sharp and yet so short:

And Painters tell us they the same strokes place,
To make a laughing and a weeping face.

I efterfoljande passage kontrasteras denna 16nl6sa jakt pé tillfredsstillelse
mot Orindas och Lucasias lycka i ett avligset landskap:
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These [friends] far remov’d from all bold noise,
And (what is worse) all hollow joyes,

Who never had a mean design,

Whose flame is serious and divine,

And calm, and even, must contented be,

For they’ve both Union and Society.

Then, my Lucasia, we who have

Whatever Love can give or crave;

Who can with pitying scorn survey

The Trifles which the most betray;

With innocence and perfect friendship fir'd
By Vertue joyn'd, and by our Choice retir’d.

I ”Content, To my Dearest Lucasia” aberopar Philips skiljelinjen mellan
en fortappad stad och en ursprunglig, dygdig landsbygd for att framstilla
Orinda som en oskuldsfull och god vin. Motsatsparet grundligger dikt-
jagets ethos. I avsnittet "Her Heroick soul” har jag studerat hur Philips
anvinder figuren la femme forte for att visa pa Orindas ethos utifrn ett alter-
nativt, kvinnligt dygdeideal. Pastoralen utgér ytterligare ett element i
den moraliska karaktir som Philips skriver fram. Hir forknippas Orinda
genomgiende med oskuldsfullhet, dygd och irbarhet; karaktirsdrag som
f3rvisso ocksa associeras med la femme forte, och som Philips med pastoralens
hjalp framhiver ytterligare.

Det ir emellertid tankevickande att Orinda bemddar sig sa om att un-
derstryka att hennes kirlek ir oskuldsfull. Om kirleken hade varit sjilv-
klart och oproblematiskt oskuldsfull, som diktjaget hivdar, hade det inte
funnits anledning att stindigt papeka detta.'® Philips vinskapsdiktning ver-
kar inte ha setts som skandals eller som of6renlig med decorum. Men det
faktum att Sapfo aldrig framhalls som Philips féregingare i vinskap antyder
att det fanns en risk for att kritiska lisare skulle feltolka vinskaperna som
opassande. Ibland antyder Orinda dessutom, som jag noterade i avsnittet
"There’s a Religion in our Love”, att omvirlden har kritiserat hennes kir-
lek. Ett annat exempel pa detta aterfinns i de inledande fyra raderna till
”Friendship”:

Let the dull brutish World that know not Love
Continue Hereticks, and disapprove

That noble Flame; but the refined know

"Tis all the Heaven we have here below.
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I avslutningen av ”To Mrs. Mary Awbrey” finner vi ett liknande sentiment:

Let the dull World alone to talk and fight,

And with their vast Ambitions Nature fright;

Let them despise so Innocent a flame,

While Envy, Pride and Faction play their game |...]

Passager som de ovanstiende kan tolkas som allmint hallna meditationer
over den okinsliga omvirldens (o)forméga att forsta kirlek. Men diktjaget
visar sig i dem ocksd medveten om att andra inte nddvindigtvis sig pa hen-
nes oskuldsfulla kirlek med blida gon. De inledande raderna av ”A Retir'd
Friendship, to Ardelia” indikerar dessutom att lisaren inte bor forstd Or-
indas kirlek som oskuldsfull i betydelsen “icke-sexuell”. I en typisk sapfisk
apostrof bjuder Orinda dir in Ardelia till sin "bower”:

Come, my Ardelia, to this Bower,
Where kindly mingling Souls awhile
Let’s innocently spend an hour,

And at all serious follies smile.

Orinda uppmanar Ardelia att “mingle Souls” — en platonsk bild for icke-
fysisk kirlek. Men platsen for detta utbyte ir “this bower”. Ordet alluderar
pa "The bower of bliss” — det sensoriskt dverflddande, sexuellt laddade Eden
som Edmund Spenser skildrar i The Faerie Queene frin 1596."° I en genre
dir namn pa platser savil som pa personer fungerar som betydelsebirande
referenser ir ordvalet talande — det ger erotiska konnotationer till Orindas
uppmaning att hinge sig it kirleken.

Paradoxalt nog beskriver Orinda sin kirlek som oskuldsfull och erotisk.
Ett mojligt sitt att 16sa denna paradox ir att Orinda anspelar pd kysk kirlek.
I en analys av dikten ”Orinda, Lucasia and Rosania Parting at a Fountain,
July 1663” foreslar Traub, som jag har gjort ovan, att det pastorala landskapet
fungerar som en utopisk virld dir Orinda, Lucasia och Rosania kan kringga
konventionella regler for decorum. Tack vare pastoraldiktningens dikotomi
mellan moraliskt god landsbygd och fortappad stad kan diktjaget beskriva
sin kirlek som moralisk, kysk kirlek."!

Traubs argumentation ir évertygande Sverlag, men den bortser frin en
viktig aspekt av hur Philips anvinder ordet "innocence”. En av Traubs cent-
rala poinger ir att kysk kirlek var forenlig med ridande moral — grunden
till den kyska kirlekens oskuldsfullhet var att den var acceptabel. Sa ir dock
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inte fallet med Orindas kirlek. I citaten ovan framgar det istillet att diktjaget
ging pa gang fister lisarens uppmirksamhet vid omvirldens kritiska blick.
Med den utgingspunkten menar jag att Philips inte skildrar kysk kirlek, utan
att hon forsoker skriva fram ett retoriskt rum dir diktjaget, med herdinnan
som tickmantel, kan insistera pa sin ritt och mojlighet att fatta ett eget beslut
om vad ord som “oskuld” och "dygd” bor beteckna.

En sidan ambition finns explicit utskriven i en dikt som forvisso inte
kan kallas pastoral, men dir Philips and3 betonar vikten av en "retreat” pa
behorigt avstind frin staden: ”To the (Truly Competent Judge of Honour)
Lucasia, upon a Scandalous Libell Made by J. Jones”. I en passage i dikten
svarar Orinda p3 anklagelser om bristande drbarhet:

Honour keeps Court at home, and doth not fear
To be condemn’d abroad, if quitted there.

While I have this retreat, 'tis not the noise

Of Slander, though believ’d, can wrong my Joyes.
There is advantage in’t: for Gold uncoin’d

Had been unuseful, nor with glory shin’d:

This stamp’d my Innocency, in the Ore,

Which was as much, but not so bright, before.

Hir presenterar Orinda sig som kapabel att géra egna moraliska avvigningar,
inte bara oberoende av utan i kontrast till omvirldens asikter om decorum.
Och det ir livet pa landet som mojliggdr diktjagets sjalvstindighet —s3 lin-
ge hon har sin "retreat” kan harda ord och kritik inte hota henne.

Mot denna bakgrund kan vi forstd Philips Arkadien som utopiskt och
subversivt, eftersom samhillets regler f6r hur kvinnor kan och bor ilska,
tinka och tala delvis ir satta ur spel. I detta landskap trider det pastorala
diktjaget Orinda fram som en oskuldsfull kvinna med férmégan att géra egna
moraliska avvigningar om sin kirlek till andra kvinnor. Diktjaget framstaller
sig som ett sjalvstandigt moraliskt subjekt, och ifrigasitter ddrmed implicit
bilden av kvinnan som oférmégen att gora egna bedémningar. Pi si sitt
ges forsvaret av en potentiellt problematisk kirlek en kvinnoemancipatorisk
underton.

Philips pastorala vinskapsdikter tar sin utgangspunkt i en viletablerad
dikotomi mellan fortappad stad och oskuldsfull landsbygd. Men denna di-
kotomi sitts inte i spel pa ett konventionellt sitt, utan Philips anvinder den
for att skriva fram en bild av kvinnlig homoerotik som bide oskuldsfull
och erotisk, och for att ge diktjaget moralisk agens. De pastorala dikternas
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ethos ir av en sirskild sort. Hir bemédar sig Philips inte om att framstilla
en “god karaktir” som potentiellt kritiska lisare kunde acceptera. Istillet
framtrider hennes ethos i relief mot sidana kritiska lisare — en retorisk
strategi som liknar den som jag i avsnittet “Louize Labé Lionnoize” beskrev
som helt nydanande i de Crennes och Labés verk. Orindas ethos forankras
inte i hennes f6rmaga att efterleva konventioner, utan i diktjagets kapacitet
att filla egna moraliska omdémen. P34 si sitt liknar Philips framstillning
av Orinda som pastoral dlskare den av henne som la femme forte. Bada roll-
erna anvinds for att skriva fram moralisk sivil som poetisk agens och
sjalvstindighet.

Why this Forbidden fruit againe
Parodipopoeia

Orinda insisterar pa sin egen férmdga och rittighet att bestimma vad som
ir oskuldsfullt. Men vad betyder det egentligen att kirleken 4r oskuldsfull?
Ett mojligt svar tar sin utgdngspunkt i Honoré Urfés inflytelserika pastorala
romans L’Astrée, som satte tonen for mycket av 1600-talets franska och
engelska herdediktning.'”* For Urfés var pastoralen den diktform som bist
lampade sig f6r att behandla "I'amour”, ”vér sjils sanna och naturliga rér-
else”.!”> I L’ Astrée ir pastoral kirlek av en sirskild sort —i romanens alternat-
iva titel specificerar Urfés att idealet ir "honnéte amiti€”, den platonska,
idla vinskapen.

Men som Wendy S. Weisse har papekat priglades pastoral kirlek ocksd
av fysiskt, och inte sillan vildsamt, begir — "le désir”."”* Weisse belyser en
pastoral standardtrop: en herde som styrs av sitt begir och en herdinna som
foresprikar ddel vinskap.'” Kirleken och begiret ir konade enligt ett vil-
bekant monster, dir manlighet associeras med sexuell agens och f6rmagan att
(sexuellt) erévra en kvinna som forutsitts vara kysk. En liknande spinning
mellan begir och ddel vinskap 16per genom tva av Philips pastorala dialoger:
“Juliana and Amaranta” och ”A Dialogue Betwixt Rosania & Lucasia”. Men
istillet for att skildra kirleken mellan en man och en kvinna eller mellan tv3
min (vilket var vanligt inte minst i de antika pastoralerna), ir dialogernas
bada karaktirer kvinnor. Hur ser de pd sin kirlek?

“Juliana and Amaranta” finns nedtecknad i handskriften Cardiff MS
2.1073, ett skrivhifte som innehaller fjorton av Philips ungdomsdikter.
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Dialogen ir en av bara tre bevarade handskriftspublicerade dikter som inte
finns med i de tryckpublicerade utgivorna. Man kan siklart spekulera kring
huruvida dikten ansdgs oforenlig med den bild av Philips som hennes red-
aktorer ville skapa — den ir utan tvekan en av poetens mest explicit homo-
erotiska texter. Om diktjaget i de hittills diskuterade pastoralerna insisterade
pa det goda och naturliga i tvd kvinnors kirlek, 4r frigan mer 8ppen hir:

Juliana

Why Amaranta still thus poore and vaine?
Why this Forbidden fruit againe?

Art thou by some strange Destiny decreed,
Onely to Love what thou canst never need?
The Genius of the World must be
Dissolv’d or discompos'd for Thee.

Amaranta

A just revenge for me on that cross Fate
That gave me such a State,

So contrary to all my Love and will,
That I suppose I am but dreaming still.
She could not Study out a way

Like this my Fancy to betray.

Juliana

Misstaken judg, alas, how partiall art:

"Tis thy own foolish heart

Creates thy mistcheifes, and thy greatest skill
The measure of thy Torments is to fill.

A discomposed, wandring mind

In nothing can contentment find.

Amaranta

But Juliana those desires that move

My heart are worth my love.

I own no thought whose flames I feare to show,
Nor have a wish that others may not know.
Honour, goodness, mirth and witt

My Fancy and my wishes fiee. 196

Juliana ser Amarantas kirlek som allt annat 4n naturlig — hon beskriver den
som en ~[f]orbidden fruit”, omgjlig att harmonisera med “the Genius of
the World”. Det ir majligt att Juliana talar om Amarantas kirlek till nigon
annan, men pastorallyrikens konventioner pabjuder tolkningen att de tvd
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kvinnorna talar om sin inbordes relation. Greppet ir vilbekant i pastorala
dialoger, dir herdinnan ofta anklagar herden for att hemfalla till f6rbjuden
kirlek. S3 exempelvis i en dialog skriven av den med Philips samtida roj-
alistiska diktaren Andrew Marvell, ”Ametas and Thestylis Making Hay-
Ropes”:

Ametas

Think’st Thou that this Love can stand,
Whilst Thou still dost say me nay?
Love unpaid does soon disband:

Love binds Love as Hay binds Hay.

Thestylis

Think’st Thou that this Rope would twine
If we both should turn one way?

Where both parties so combine,

Neither Love will twist nor Hay.

Ametas

Thus you vain Excuses find,
Which your selve and us delay:
And Love tyes a Womans mind
Looser then with Ropes of Hay.

Thestylis
What you cannot constant hope
Must be taken as you may.

Ametas
Then let’s both lay by our Rope
And go kiss within the Hay."”

I Marvells dikt foranleder herdens 6nskan om otillbérlig fysisk kirlek, eller
kyssar, herdinnans klander. Juliana kritiserar emellertid inte hur Amaranta
ilskar, utan vem: ”Art thou by some strange Destiny decreed / Onely to
Love what thou canst never need”. Det ir detta som ir forbjudet och ett
brott mot decorum, savil som mot virldens goda ordning.'*®

Liksom ifriga om dikotomin stad-land reviderar Philips en viletablerad
pastoral trop fér att framstilla kvinnlig (hir mer explicit férbjuden och
omoralisk) kirlek. Och precis som de manliga herdarna férsvarar omoraliskt
begir och erotisk njutning, forsvarar Amaranta sin kirlek. I diktens sista
strof finner vi de f6r Philips osedvanligt upproriska raderna ”I own no
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thought whose flames I feare to show / Nor have a wish that others may
not know”, vilka Amaranta fSljer upp med att insistera pd att hennes begir
later sig forenas med ira, godhet och lycka.

Dialogen mellan Juliana och Amaranta ir mer frisprikig in dikterna
om Orindas, Lucasias och Rosanias kirlek, men i 6vrigt liknar de varandra.
Amaranta insisterar liksom Orinda pa sin férmiga att gora egna moraliska
bedémningar i opposition mot samhillet — hon rids inte att avsldja sina
tankar for omvirlden. Hon insisterar pa att kirleken de tvd kvinnorna emel-
landr god och irbar, 4ven om hon inte anvinder ordet "innocent”. Dessutom
forsvinner den manliga herderollen i dessa dialoger, sisom den gér i alla
Philips pastoraler. Dialogen imiterar en vilbekant texttyp, men genom
att skriva bort mannen fran diktens universum reproducerar “Juliana and
Amaranta” inte de konade, erotiska ménster som priglade konventionella
pastorala dialoger. Genom att lekfullt revidera den tillgingliga repertoaren
skapar Philips nya mojligheter for att uttrycka kirlek och skriva fram
kvinnlig subjektivitet.

Detsamma kan sigas om ”A Dialogue Betwixt Rosania & Lucasia”.
Dialogen, som enligt undertiteln ir en imitation av Theokritos forsta idyll,
ir i viss mening Philips mest konventionella pastoral:

Ros: My Lucasia, leave the Mountain tops,
And like a nearer air.

Luc: How shall I then forsake my Lovely Flocks
Bequeathed to my care?

Ros: Shepherdess, thy Flocks will not be less,
Although thou should’st come hither.

Luc: But, I fear, the World will be severe,
Should I leave them to go thither.

Ros: O! my friend, if you on that depend,
You’ll never know content.

Luc: Rather I near thee would live and dye,
Would Fortune but consent.

Ros: But did you ask leave to love me too,
That others should deprive me?

Luc: Not all Mankind, a stratagem can find
Which from that heart should drive me.

Ros: Better’t had been, I thee had never seen,
Then that content to lose.

Luc: Such are thy Charms, I'de dwell within thine arms
Could I my station chuse.

Ros: When Life is done, the World to us is gone,
And all our cares do end.
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Luc: Nay I know there’s nothing sweet below
Unless it be a Friend.

Ros: Then whilst we live, this Joy lets take and give,
Since death us soon will sever.

Luc: But I trust, when crumbled into dust,
We shall meet and love for ever.!”’

Lucasia agerar hir p3 traditionellt herdinne-manér: hon bedyrar sin kirlek
men ir ovillig att utagera den. Hon antyder att den omdiskuterade kirleken
inte skulle accepteras, hon rids omvirldens dom och begriter den "station”
som skiljer henne frdn hennes ilskade.

Rosania, & andra sidan, spelar en traditionell manlig herderoll och
har tydlig sexuell agens — hon forsoker med alla medel 6vertyga Lucasia
att ilska medan tid och tillfille finns. Vi kan betrakta Rosanias roll som
ett exempel pa det jag tidigare kallat parodipopoeia — eller som en Butlersk
dragshow dir den manliga herdens rést och roll approprieras for att lekfullt
visa pd kvinnans formaga att framgangsrikt agera som en man. I Rosanias
butlerska dragshow anvinds herderollen for att visa pa en kvinnas sexuella
agens och férmaga att forsdka erdvra en annan kvinna — iven om erdvringen
misslyckas. Rosania visar, kort sagt, pd en kvinnas méjlighet att agera som
man i erotiska sammanhang. Eftersom sexuell agens var en s central del
av tidigmodern manlighet, kan vi tolka dessa ansprik pa kvinnlig, sexuell
agens som en kvinnoemancipatorisk poang.

Andreadis hivdar som sagt att Philips pastoraler 6vervigande ir av den
mjuka, eskapistiska sorten.”” Men Philips sitt att framstilla kvinnor som
vill och 4r kapabla att ta den manlige herdens plats, sdvil som hennes f5rsék
att sjalvstindigt formulera en egen etisk kod i opposition mot decorum, gér
att vi kan lisa dessa pastorala dialoger som kvinnoemancipatoriska argu-
mentationer — dven om de i detta avseende ir mer subtila in exempelvis
Labés forord. Philips omarbetar pastorala element och skapar siledes
mojligheter att skildra grinsverskridande homoerotisk kirlek och
kvinnoemancipatoriska ideal. Utan den pastorala "tickmanteln” hade
sddan kirlek och sidana ideal varit svirare att harmonisera med bilden av
Philips som en foredomligt icke-skandalds, kvinnlig poet. Tack vare denna
tickmantel kan Philips presentera sig som “oskuldsfull” i ordets alla ovan
utforskade bemirkelser.
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From Blood and Plots this Place is free
Retrdtt

Hittills har jag relaterat Philips diktning till den tidigmoderna, europeiska
pastorallyriken i allminhet. Men under 1650-talet utvecklades den engelska
pastoralen pi ett sirskilt vis, d3 den kombinerades med de retrittideal som
var forhirskande bland kavaljerpoeterna. Resultatet blev att den pastorala
motsittningen mellan stad och land antog formen av en kontrast mellan en
fredlig (implicit rojalistisk) retritt och en vildsam, av inbérdeskrig omkull-
kastad virld.*" Philips skrev i denna tradition — referenserna till inbérdes-
kriget 4r manga i hennes pastorala dikter. Ett exempel 4r ovan diskuterade
”A Retir’d Friendship, to Ardelia”, dir diktjagets "bower” bryts mot krigets
tumult:

Come, my Ardelia, to this Bower,
Where kindly mingling Souls awhile,
Let’s innocently spend an hour,

And at all serious follies smile.?*

Here is no quarelling for Crowns,

No fear of changes in our Fate;

No trembling at the great ones frowns,
Nor any slavery of State.

Here’s no disguise nor treachery,

Nor any deep conceal’d design;

From Blood and Plots this Place is free,
And calm as are those looks of thine.

Here let us sit and bless our Stars,
Who did such happy quiet give,

As that remov’d from noise of Wars
In one anothers hearts we live.

Why should we entertain a fear
Love cares not how the World is turn’d:
If crouds of dangers should appear,

Yet Friendship can be unconcern’d.

We wear about us such a charm,
No horrour can be of our offence;
For mischief’s self can do no harm
To Friendship or to Innocence.
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Let’s mark how soon Apollo’s beams
Command the flocks to quit theit meat,
And not entreat the neighbouring streams
To quench their thirst, but cool their heat.

In such a schorching Age as this
Who would not ever seek a shade,
Deserve their Happiness to miss,
As having their own peace betray’d.

But we (of one anothers mind
Assur’d) the boisterous World disdain;
With quiet Souls and unconfin'd
Enjoy what Princes wish in vain.

Med hjilp av dylika allusioner skriver Philipsin sigi den rojalistiska kavaljers-
poesin.”” Hon omarbetar dessutom ytterligare en viletablerad pastoral trop,
som iven den anvinds for att skildra kirlek mellan kvinnor. I ”A Retir'd
Friendship, to Ardelia” jamfor Orinda inbordeskrigets virld med sin och
Ardelias pastorala kirlek. Hir framtrider en viktigt poing — trots att krig-
en gav ménga enskilda kvinnor méjlighet att 6verskrida en konventionell
kvinnlighets grinser, var inbdrdeskrigets England en patriarkal virld. In-
trycket att sd var fallet frstirks av att krigets centralgestalt, dtminstone i
Philips dikter, var kungen — den ultimata patriarken. I Philips tappning ir
kontrasten mellan inbordeskrig och arkadisk retritt en konad bodelning.
Referenserna till inbérdeskriget gor klart att virlden utanfér landsbygden,
minnens virld, ir priglad av konflikt, disharmoni, maktskillnader och
ojamlikhet, mellan kvinnan och mannen savil som mellan rojalisten och
republikanen. I motsats till denna patriarkala omvirld skildrar Orinda ett
arkadiserat Wales, de kvinnliga dlskarnas virld, som liksom de andra kaval-
jerspoeternas landsbygd ar lika fredlig som harmonisk.

Philips retritt skiljer dock ut sig frin &vriga kavaljerspoeters, genom
att vara queer. Liksom Sapfos Lesbos ir Philips Arkadien ett homosocialt
universum. Hir approprierar kvinnorna stundtals traditionellt manliga
praktiker av erdvring och dominans, sisom i dialogen mellan Rosania och
Lucasia. Men oftast, och definitivt i alla pastorala dikter som involverar Or-
inda, utmirks denna homosociala virld av den sorts likhet och jimlikhet
som jag uppmirksammade i avsnittet "There’s a Religion in our Love”. Den

homosociala samvarons och den homoerotiska kirlekens jaimlikhet och
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likhet 4r en central poing i det stora flertalet jimforelser som aktualiserar
inbordeskriget. Sa exempelvis i ovan diskuterade ”Friendship’s Mystery”,
dir diktjaget menar att kirleken mellan henne och Lucasia har gjort att "all
our Titles shuffled so, / Both Princes, and both Subjects too”. Den pas-
torala virlden ar en virld dir det inte bara ir mojligt att skildra kvinnlig
homoerotik, utan dir denna erotik kan anvindas for att skriva fram ideal
om jimlikhet och likhet, i kontrast till den patriarkala, krigsdrabbade virld-
ens antagonism och ojamlikhet.

o0

Labés poesi mé vara komplex och motsigelsefull, men receptionen av hen-
nes lyrik och av hennes poetiska persona foljer ett vilbekant ménster. Hon
var en kvinnlig poet som skrev om kirlek och erotik, och fordomdes f6lj-
aktligen som skandals, fortappad och otuktig. Philips utgdér mer av ett
huvudbry. Aven hon var en kvinnlig poet som skrev om kirlek och erotik.
Hon kunde ha uppfattats som mer skandalds 4n Labé, eftersom den kirlek
som hon skildrar utspelar sig mellan kvinnor — pa sa sitt ir hon mycket mer
uppenbart en ny Sapfo in vad Labé var. Anda ansig bide Philips samtid och
den efterfdljande reception att poeten var irbar, dygdig och oskuldsfull.
I relation till Labé understrok jag att forfattaren var tvungen att anpassa
sig till sina tilltinkta ldsares forvintningshorisont for att bli godtagbar.
Cotterells pikostade minnesutgiva, som gick i manga nytryck, indikerar
att Philips motsvarade de forvantningar som fanns pa en kvinnlig poet till
punkt och pricka — trots att hon skrev om kvinnlig, homoerotisk kirlek.
Hur ir det mojligt?

Jag vill understryka pastoralens betydelse av tva anledningar. For det
forsta var det pastorala landskapet laddat som moraliskt gott— ett synsitt som
Philips utnyttjade for att presentera sitt ethos som alskare och diktare. Fér
det andra var decorum delvis satt ur spel i pastoralen. Hir gillde inte de regler
som firgade andra texttypers forvintningshorisont, varfor det var méjligt
att skildra sddant som annars var pa grinsen till obeskrivbart. Philips kan
siga det hon siger tack vare de konnotationer som pastoralen uppbar.

Man kan argumentera for att pastoralen dirigenom oskadliggjorde
Philips skildringar av homoerotik — dikterna kunde tolkas som oskyldiga
eftersom de var overkliga delar av en fiktiv virld, och dirmed fantasier utan
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signifikans.”* En sidan tolkning ligger 4n nirmare till hands om man be-
tinker att Philips inte skriver ndgra programmatiska peritexter dir politiser-
ande lisanvisningar inbjéd till kvinnoemancipatoriska tolkningar av lyr-
iken. Med den utgingspunkten gor de pastorala elementen Philips poesi
mer konventionell, och hennes poetiska persona mindre kontroversiell. Det
kan vara en av anledningarna till att hon sigs som f6ga anstétlig.

Men jag har forsokt visa att Philips pastoraler ocksd kan tolkas pé
andra sitt. Istillet f6r att utgora ett fiktivt drdmland helt avskilt frin sam-
hillet, fungerar Philips pastorala landskap som ett sorts grinsland. Det ir
lika mojligt att ldsa in subversiva element i dikterna som det ir att bortse
fran dem. De subversiva elementen finns dir, i Philips beskrivningar av
erotiskt laddad kirlek mellan kvinnor, svil som i hennes diskussioner om
“oskuld” och om kvinnors ritt att bilda sig en egen uppfattning i moraliska
fragor. Genom att upprepa men ocksd forskjuta viletablerade troper,
motiv och teman frin en gemensam estetisk repertoar, kan Philips skapa
sma forandringar som inte gor dikterna oforstaeliga eller oacceptabla for
mottagaren. Sammantaget kan de dock ind3 underminera bdde specifika
enskildheter och stérre ménster. Nar Orinda bjuder in sina kvinnliga vin-
ner till Arkadien gér hon bruk av vilkinda poetiska element, men hon om-
arbetar dem ocksd for att teckna en potentiellt subversiv bild av kvinnlig
kirlek, moral och agens.
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What our Ecchoes
from the Rocks reflect

AVSLUTANDE ANMARKNINGAR OM KATHERINE PHILIPS

otterells utgdva Poems. By the Most Deservedly Admired Mrs.

Katherine Philips, The Matchless Orinda, avslutas med "To his

Grace Gilbert Lord Arch-Bishop of Canterbury, July 10. 1664”.

Dikten ir en av de sista som Philips skrev innan hon dog. Trots
att den aldrig nimner Orinda, eller alluderar pd la femme forte, vinskaps-
ideal eller pastoral kirlek, utgor dikten pé vissa sitt ett mikrokosmos av
Philips diktning. Det giller sirskilt ingdngsorden, som friligger nigra av de
motsittningar som genomsyrar Philips poetiska persona:

That private shade, wherein my Muse was bred,
She alwaies hop’d might hide her humble head;
Believing the retirement she had chose

Might yield her, if not pardon, yet repose;

Nor other repetitions did expect,

Than what our Ecchoes from the Rocks reflect.

I versraderna framhaller diktjaget sin passande kvinnliga blygsamhet, sam-
tidigt som tilltaget att adressera drkebiskopen visar pd en hogtflygande am-
bition att sprida sin poesi till samhillets allra hogsta kretsar. Hir framstaller
diktaren sig som en tillbakadragen, oskuldsfull lyriker som dmnar sjunga
sma sdnger for det kringliggande landskapet. Men diktens amne — den icke-
auktoriserade utgivan — visar pd en poet med agens och rittridighet, som
kunde agera kraftfullt och sjilvstindigt for att sikra en viss typ av litterir
karridr, och som ville att hennes rost skulle horas pa ett sirskilt sitt.

Om skandalen formade Labés poetiska persona, priglas Philips istillet
av paradoxer — liksom Sapfo tycks hon forena flera poeter i en och samma
kropp. Dirfor ar det inte helt latt att formulera nagra syntetiserande slut-
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satser om den poet som, enligt Gillian Wright, for alltid férindrade kvinnliga
forfattares villkor i England.*” Jag vill inda avsluta med att uppmirksamma
nigra aspekter av min analys som kan hjilpa oss att ringa in, om 4n inte att
fullt ut forklara, Philips poetiska persona.

For det forsta utgjorde det engelska litterira systemet en omistlig kon-
text for Philips. Hennes kén och samhillsstillning gjorde tryckpublicering
till ett prekirt och under ling tid kanske ocksd omgjligt projekt. Men den
dynamiska handskriftskulturen erbjod majligheter att férhallandevis enkelt
sprida texter. Tack vare handskrifterna var trésklarna in till det litterira sys-
temet ligre an de kom att vara under senare arhundraden, nir publicering
blev liktydigt med tryckpublicering. For Philips var handskriftskulturens
rojalistiska konnotationer ocksd viktiga. Under 1650-talet hjilpte hand-
skrifts- och kotterikulturen henne att skapa ett nitverk av rojalistiska vinner.
Tack vare dem niddde hennes handskrifter hela vigen till kungahuset, sam-
tidigt som en tryckutgiva gjorde hennes diktning och namn kinda for en
vidare lisekrets och for eftervirlden.

Jag vill ocksd betona den roll som rojalismen spelade for Philips. Det
finns forskare som har varnat f6r att tolka Philips diktning som ett uttryck
for en alltfér brinnande rojalism, vilket 4r en god poing. Men rojalismen
genomsyrade inda Philips poetiska persona och priglade hennes diktarbana.
Det var rojalismen som knot henne till minniskor som gav henne de resurser
och den sanktion som hon behévde som kvinnlig, icke-adlig forfattare.
Rojalismen associerade henne till framgingsrika och respekterade manliga
poeter, men den var ocksa grundvalen f6r de kvinnliga gemenskaper som
vi aterfinner i dikterna — gemenskaper som jag ser som avgorande i Philips
forsok att skriva fram en uttalsposition som kvinnlig forfattare.

Flera av de roller som Philips anvinder fér att framstilla Orinda som
kvinnlig ilskare och diktare stammar ur en rojalistisk tradition. Men de har
ocksa djupare rétter 4n s3. Trots att Philips inte explicit anknyter till Sapfo,
eller framstiller sig som hennes arvtagare, skriver hon, nistan tydligare
in Labé, i den antika diktarens efterfoljd. Vi ser spir av Sapfo i den kraft
som Philips tillmiter kirlek mellan kvinnor, sivil som i den link mellan
kvinnors kirlek, agens och poetiska rést som hon smider i sina sapfiska
apostrofer.

For att med jaimforelsens hjilp kasta ljus pa Philips diktargirning vill
jag, avslutningsvis, uppmirksamma nigra skillnader mellan Labé och Phil-
ips. For det forsta ar Philips mer férankrad i sin samtid. Detta ir delvis
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en friga om biografi — vi vet mycket mer om Philips liv och om hennes
interaktion med samtida poeter, kungligheter, sliktingar och vinner, in
vi vet om Labé. Men ocksa rent litterirt ar Labé ndgot av en skuggfigur.
Hennes kvinnliga gemenskap "les dames Lionnoises” ir mer av en idé 4n en
faktisk grupp, och hennes killa till auktoritet — den antika diktaren Sapfo —
myt snarare in verklighet. Philips kvinnliga gemenskaper bestar av faktiska
kvinnor vars namn var kinda i hennes samtid, och hennes auktoritet kom-
mer fran faktiska, med henne samtida personer — fran biade manliga och
kvinnliga rojalister.

For det andra framstdr kvinnligheten som mer betydelsefull i relation
till Philips poetiska persona in till Labés. Philips betonade inte sin kdns-
tillhérighet lika ofta och tydligt som Labé, och hon férde fa explicita
kvinnoemancipatoriska argumentationer. Men kvinnor spelar alla roller i
Philips dikter, vilka bara i undantagsfall riktar sig till eller inkluderar man-
liga adressater. Och istillet f6r att som Labé appropriera manliga roller och
genom dragshow visa pi en kvinnas formaga att agera som man, utnyttjade
Philips utpriglat kvinnliga — om 4n otypiskt kvinnliga — roller nir den
mojligheten fanns. Nir den inte gjorde det, som i vanskapsdiktningen, for-
sokte hon skapa sidana roller med hjilp av alla till buds stiende litterira
medel. Poetens lyriska universum och poetiska persona blir till genom men-
ingsfulla relationer med andra kvinnor. P4 s sitt trider Philips fram som
en reinkarnation av den Sapfo som jag inledningsvis kallade "den lesbiska”,
oavsett hur vi ser pa vinskapsdikternas eventuellt erotiska innehall.

For det tredje blev Philips uppskattad av sina lisare av helt andra skil
in Labé. Om Labé visade hur framgingsrik en kvinnlig poet kunde bli
genom att bortse frin sin dygd, visar Philips hur framgangsrik hon kunde
bli genom att accepteras som exemplariskt dygdig, oskuldsfull och érbar.
Det betyder inte att Philips presenterar sin poetiska persona som ett ur-
klipp ur periodens “conduct books”. Vi bor ocksa vara forsiktiga med att ta
Cowleys och Cotterells omdémen for sanningar — att de s3 nogsamt under-
strok poetens dygd, och att de tvekade infor att géra jimforelsen mellan
henne och Sapfo, indikerar att Philips poetiska persona kanske inte var s
otvetydigt exemplarisk trots allt.

Istillet utmiarks Philips motsigelsefulla poetiska persona av att den rym-
mer ett bide-och. Bade kysk och ilskare, bide blygsam och anspraksfull,
bide tillbakadragen och publik. Eller, f6r att sammanfatta, bide kvinnligt
dygdemonster och ilskande diktare. Vad giller Sapfo hade det visat sig sa
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svart att forena dessa tva roller, att den antika poeten ndgon ging i sin snriga
receptionshistoria klovs i tva. I Philips diktning kan vi urskilja ett forsok att
forena de tva rollerna igen, for att presentera en kvinnlig forfattarroll som
varken var skandalos eller mirakulds — och som darfér erbjéd hittills oanade
mojligheter f6r en tidigmodern, kvinnlig poet.
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Fig. 11: Portritt av Hedvig Charlotta Nordenflycht. Kopparstick av Johan Snack (1756—1787).



EN HERDINNA UTI NORDEN

En Herdinna uti Norden

HEDVIG CHARLOTTA NORDENFLYCHTS RETORISKA RUM

en tolfte januari 1749, nir Hedvig Charlotta Nordenflycht var

30 &r gammal, utfirdades en férordning om allmin gatubelys-

ning i Stockholm. Mailet var att minska “wanart under be-

tickning af mérkeret”.! Under dygnets mérka timmar hade
stadens invinare tidigare firdats mellan arbetet, hemmet, krogen och ord-
enssillskapet holjda i dunkel — risken fér irrfirder var uppenbar. Nu sken
ljuset &ver gatorna, for att hjilpa invanarna att halla sig pa ritt vig. Pa-
budet om gatubelysning tridde i kraft ungefir samtidigt som det franska
encyklopediprojektet sig dagens ljus, med malet att i upplysningens namn
bekimpa okunskapens mérker.” Ljuset lyser i Nordenflychts diktning, sdvil
som i det retoriska rum som vixte fram i Sverige under hennes levnadstid.’
Lat oss dirfor narma oss poeten via en vandring genom detta nyligen upp-
lysta Stockholm.

En sidan vandring har Nordenflychts salong pd Norrbro som givet
slutmal. En lika sjilvklar startpunkt ir riksdagshuset. Samma ar som Nord-
enflycht foddes, 1718, dog Karl XII. Aret dirpa forflyttades mycket av
den politiska makten frin regenten till riksridet. Dirmed brét, dtminstone
enligt reformens foresprikare, en ny tid in i Sverige. Ett par decennier senare
utnimnde imbetsmannen Niclas von Oelreich den till *frihetstiden”.* Det
var framfdr allt en politisk och ekonomisk frihetstid, nir makt forflyttades
frin monarkin till stinderna, och resurser frin hdgadeln till stidernas
borgerskap och imbetsmannaadel.’® Efter karolinerarens envilde f5ljde en
period av fred, teknisk utveckling, okat ekonomiskt valstind och framtids-
tro. Och trots att det intellektuella klimatet knappast kan kallas frihetligt
— censuren var alltjimt string — férindrades aven det litterira och kulturella
livet. Inspirerade av foregingare i Frankrike, England och Tyskland initiera-
de stidernas borgare och imbetsmannaadel nya forum f6r kulturellt utbyte.”
Av dessa ir tva sirskilt viktiga f6r Nordenflycht: pressen samt ordens- och
salongskulturen.
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Engelsk- och fransksprékiga s kallade moraliska tidskrifter som The
Tatler, The Spectator och Le Misanthrope blev populira i Sverige under
1700-talets frsta decennier, och fick svenska uppféljare som Carl Carlesons
Den Sedolirande Mercurius 1730 och Olof Dalins Then Swinska Argus 1732.
Nordenflycht skrev inte sjilv i periodisk litteratur, men tidningarna ir inda
viktiga for att forstd hennes samtid eftersom de introducerade nya imnen
sdvil som nya forfattare. Hir framtridde kvinnliga och manliga skribenter, i
en tidig svensk "kulturdebatt” om tidens sedesfragor.” Sederna som de sven-
ska och kontinentala tidskrifterna foresprikade var tidiga exempel pa den
beteendekod som Ann Ohrberg har kallat belevad kultur."®

Akademi- och salongskulturerna fick sina forsta svenska representanter
ungefir samtidigt som de moraliska tidskrifterna. Det organiserade sillskaps-
livet var livaktigt under hela 1700-talet, men det var forst vid drhundradets
mitt som poesi och vitterhet borjade spela en central roll i sillskapens sam-
varo.!" Ar 1739 holl Kungliga Vetenskapsakademien, en svensk slikting
till engelska Royal Society, sitt forsta méte."? Ar 1753 instiftades Kungliga
Vitterhets Historie och Antikvitets Akademien (hidanefter Kungliga
Vitterhetsakademien) av drottning Lovisa Ulrika, som var inspirerad av
L’Academie Frangaise.”> Samma &r startade imbetsmannen Carl Friedrich
Eckleff det litterira sillskapet Tankebyggarna, dir Nordenflycht ingick.
Nordenflycht var drivande i utvecklingen av en svensk salongskultur:
Under 1750-talet var hennes salong p3 Norrbro, med Ohrbergs ord, “ett av
fitaliga exempel pa att den upplysningsinfluerade salongskulturen i fransk
tappning fann sin vig till Sverige”."*

I Europa var salonger, akademier och tidskrifter medium fér upplys-
ning." Nir jag diskuterar denna komplicerade term utgar jag fran Sven-
Eric Liedmans definition i I Skuggan av framtiden, dir han med utgings-
punkt i Seyla Benhabibs Critigue, Norm and Utopia frin 1986 beskriver
“upplysningsprojektet” som “strivan att forena den vetenskaplig-tekno-
logiska framstegsprocessen med minniskors frihet och lycka”.'® Liedman
gor en bodelning mellan "hard upplysning”, som asyftar en vetenskaplig-
teknologisk framstegsprocess, och "mjuk upplysning”, som definierar teo-
rier kring hur minniskor bist vinner frihet och lycka.'” Nir jag analyserar
Nordenflychts relation till upplysningen avser jag i férsta hand “"mjuk”
upplysning. Jag anvinder ocksd begreppet i mer avgrinsad betydelse in
Liedman, som studerar upplysningsprojektet i relation till en generell och
pigdende modernitetsproblematik. I det svenska 1700-talet utmirktes
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upplysningen bland annat av ett nyttighetsideal — utilism."® Tidens fraga var
Carl von Linnés “vad tjinar det till?” Vi kan diremot inte tala om nigon
radikal upplysning av franskt snitt, med kritik av religion och monarki som
viktiga bestandsdelar."

Utdver att i svensk anda foresprika nytta, anknot Nordenflycht frin
1750-talet och framit till upplysningens motivkomplex och bildsprik.
Hon hinvisade till franska, engelska och tyska upplysningsfilosofer i sina
skrifter, och forteckningen &ver hennes bibliotek indikerar att hon liste
kontinentala upplysningspublikationer.*® Ur mitt perspektiv ir de mest
centrala upplysningsmotiven i Nordenflychts arbeten tron pa férnuftet och
synen pa alla minniskor som bildningsbara.*' Férnuftstron utmynnade i en
kritik mot fordomar — eller préjugés, £5r att anvinda det vid tiden populira
franska begreppet.”? Upplysningsfilosofernas syn pi minskligheten som
fornuftig och bildningsbar gav Nordenflycht, liksom manga andra euro-
peiska forfattare, en ideologisk bas for att fdresprika jimlikhet mellan kvin-
nor och min. Men under 1700-talet utvecklades samtidigt andra synsitt
pa koén, dir kvinnor knéts till en ursprunglig Natur i relief till vilken det
manliga férnuftet kunde framtrida. Ett komplementaritetstinkande bérja-
de utvecklas, enligt vilket kvinnans fornuft och dygd var av en helt annan
karaktir an mannens. Denna typ av tankefigurer gav vid handen att lirdom
och vitterhet alltjimt var manligt kodade aktiviteter.”

Upplysningstinkarna — eller les philosophes som de kallades i Frankrike —
imnade inte roa en liten, exklusiv lisekrets. De var heller inte representanter
fr kungamakten eller kyrkan. Som forfattare och filosofer var de samhills-
tillvinda (virlds)medborgare, med uppdrag att sprida férnuft och dygd och
dirigenom bidra till en friare och bittre virld. Litteraturen skulle vara sam-
hillet till gagn, i enlighet med Horatius populira sentens “utile dulci”.?*
Detta var andemeningen i periodens visioner om en universell république
des lettres, de lirdas republik, dir alla lirda verkade i endrikt for fornuftets
utbredning, de goda sedernas spridning, och samhillets goda.”® Spraket,
publiceringskanalerna och imnena, samt forfattarens ideala poetiska per-
sona, forandrades direfter.?

Sarskilt publiceringskanalerna férindrades i frihetstidens Sverige. Den
ekonomiska, politiska och kulturella makten samlades i huvudstaden, med
en expansion av stadens (och Sveriges) litterira system som resultat.”” An-
talet tryckerier mangdubblades, bokimporten 6kade, och i stiderna vixte

lisekretsen.?® De flesta poeter var alltjimt dmbetsforfattare, men intresset
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for forstrdelselitteratur 6kade och en bokmarknad bérjade ta form. Det
svenska litterdra systemet blev mindre regelstyrt och mindre centrerat till
hovet och universiteten. ? Dirmed blev det ocksa mer tillgingligt f6r f5r-
fattare av ligre bérd, sdvil som for kvinnor. Ingen annan kvinna nidde upp
till Nordenflychts position, men manga grep pennan — Ohrberg listar Sver
hundra kvinnliga fdrfattare under frihetstiden.’® Kvinnor tridde fram som
forfattare i ordenslivet, i pressen och i vickelserérelserna, och manga av
periodens manliga forfattare £6rholl sig positivt bade till enskilda skrivande
kvinnor och till kvinnliga forfattare dverlag.”

Fragan om kvinnliga férfattares fsSrmaga och limplighet var mer 8ppen
i Nordenflychts Stockholm 4n vad den hade varit i Labés Lyon eller i Philips
England, men kvinnors retoriska rum kringskars alltjimt. Att si var fallet
blir exempelvis tydligt i Rousseaus “brev” till akademiledamoten Jean le
Rond d’Alembert, som publicerades 1758 och som jag kommer att hinvisa
till som Lettrea Mr. d’ Alembert. 1 texten kallar filosofen Sapfo virldshistoriens
enda kapabla kvinnliga poet.*? Att en kvinna begav sig ut frin hemmet och
in i det framvixande litterira livet, markerade dessutom ett avsteg frin den
i Sverige alltjamt normerande lutherska hustavlan — sirskilt om hon var gift
och stod under sin makes malsmansritt.>

Vad som var passande eller inte for en kvinna som Nordenflycht, sti-
pulerades i periodens mangtydiga dygdeideal. Den antika och kristna
dygdeliran formade den tidigmoderna livsvirlden, men fick ett sirskilt
starkt signalvirde i frihetstidens Sverige.” 1700-talet var en period nir
dygdeliran var under omférhandling, och iven om de allminna kristna,
platonska och aristoteliska dygderna alltjimt var styrande s existerade
minga olika dygdebegrepp parallellt.” T en diskussion om Nordenflychts
dygdelira betonar Bengt Lewan att trots att de kristna och platonska dyg-
deidealen omfattade alla, tog de sig olika uttryck for kvinnor och min.*
Enligt ett aristoteliskt synsitt var dygd dessutom en uttalat manlig egen-
skap, eftersom den var knuten till medborgarskap.’” Detsamma gillde den
romerska, republikanska idén om en medborgerlig dygd, som kan likstallas
med f6rmigan och ambitionen att vara en god och nyttig medborgare.

1700-talets framvixande borgerlighet aterupptog och vidareutvecklade
det medborgerliga dygdeidealet, bland annat i kontrast till ett annat
utpriglat manligt dygdeideal: den heroiska dygd som férknippades med
aristokratin.”® Flera dygdeliror satte alltsd likhetstecken mellan dygd
och manlighet. Men 4 andra sidan skrev man fram dygd som en sirskilt
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kvinnlig egenskap, och knot den da till kyskhet, oskuld och méttfullhet.*
Dessutom traderades ett helt annat dygdeideal med antika rotter, diar man
med utgdngspunkt i koncept som otium och contemptus mundi framhdll ett
lantligt leverne som dygdens killa.*' Aven detta dygdeideal bérjade anta nya
dimensioner frdn 1750-talet och framat, under inflytande av den civilisa-
tionskritik som bland andra Jean-Jacques Rousseau utvecklade.*>

En nordisk Sapho
Hedvig Charlotta Nordenflychts levnadslopp

Om Nordenflycht hade varit man hade hennes biografi varit anmirknings-
vird. I jimforelse med samtida, och tidigare, svenska, kvinnliga forfattare ar
hennes livsberittelse enastiende.*’ Frin 1740-talet, nir hon var dryga 20 ar
gammal, till sin d6d 1763 var Nordenflycht den ledande svenska forfattaren
jamte Olof von Dalin.* Hon lit publicera éver 400 dikter och prosatexter
i en mingd genrer, deltog i litterira pristavlingar, besjong kungliga
hégtider, och kommenterade dagspolitiska hindelser.” Hon skrev stort
anlagda historisk-patriotiska episka dikter sivil som nydanande kirleks-
lyrik, avhandlade religitsa och naturvetenskapliga sporsmail, och var en
eftertraktad tillfillesdiktare. Hon ledde ett av 1700-talets frimsta litterira
sillskap och samarbetade med minga av periodens tongivande diktare.*
Hon var den férsta kvinnan som tilldelades kungligt ekonomiskt understdd
tack vare sina litterira meriter.*’

Hedvig Charlotta foddes i Stockholm 1718, och fick namnet Norden-
flycht nir fadern adlades 1727. I ett sjalvbiografiskt brev dmnat f6r Anders
Anton von Stiernmans aldrig firdigstillda Gynaeceum Sveciae Litteratum be-
skriver poeten en vanlig kvinnlig bildningsging. Fadern lade mirke till att
hon var "begivad med nagon kvickhet”, och lit henne delta i brédernas
lektioner i tyska och latin. Forildrarna bekymrades dock av Hedvig
Charlottas stora intresse for studier, varfor undervisningen upphérde. Frin
ungefir tio till tjugo ars 3lder bestod hennes utbildning av lisning med
vinner och familj — framfor allt med Johan Tideman, som arbetade som
ingenjor pa familjens gods och som Hedvig Charlotta férlovade sig med
1734. Tideman avled 1737, utan att paret hunnit gifta sig. Denna summar-
iska bildning forklarar ingalunda Nordenflychts ansenliga sprakliga och lit-
terdra firdigheter: hur hon uppovade dessa ir ett mysterium.*®
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Tjugo ar gammal bérjade Nordenflycht studera franska for pristen
Jacob Fabricius, som hon gifte sig med 1741.* Samma 3r fardigstillde hon
sin fdrsta publikation; en handskrift dedikerad till makens beskyddare Mar-
gareta Beata Cronstedt.”” Efter nigra méinaders iktenskap avled Fabricius
plotsligt. Enligt sjalvbiografin slog makens dod den unga Nordenflychts
liv i spillror, men inkestindet gav henne storre mojligheter att leva som
forfattare. En dnka hade ritt att kontrollera sina tillgdngar, var befriad fran
mélsmansritten, och hade ett moraliskt kapital som skyddade frin anklag-
elser om osedlighet.”’ Nordenflycht gifte aldrig om sig, utan férsorjde sig
pa sin penna resten av sitt liv.*?

Ar 1742 gjorde Nordenflycht sig ett namn vid hovet sivil som bland
Stockholms lisekrets, nar hon lit publicera dels Swenska Fruentimretz Klagan
— en panegyrik &ver den nyligen avlidna drottning Ulrika Eleonora — och
dels Den Sorgande Turtur-Dufwan, en samling visor om en évergiven ilskares
hjartesorg. Samma &r tilldelades hon kungligt ekonomiskt understdd, tack
vare sina “snillegdvor och firdigheter i poesier som hos fruntimmer ganska
rarairo”.”> Under 1740-talet arbetade Nordenflycht som tillfillesdiktare och
skrev storre diktverk som den historisk-patriotiska Den Frilsta Swea, I Fem
Sdnger. Hon kastade sig in i en litterir fejd med Dalin, och sammanstillde
de fyra populira volymerna Quwinligit Tankespel.

Ar 1752 erholl Nordenflycht ett understéd pi 600 daler per ar
frin stinderna — vilket var nistan samma summa som Dalin fick i sitt
imbete som kanslirdd.>* Ungefir samtidigt, 1753, blev hon invald i
Tankebyggarorden.” Det litterira sillskapet publicerade tre volymer av
Véra Forssk 1753—1756, men efter en brytning 1757 drog sig Eckleff och
ett antal medlemmar ur sillskapet. Kvar var Nordenflycht, samt de yngre
adelsminnen Gustav Fredrik Gyllenborg och Gustav Philip Creutz och ett
antal vittra min som inte bidrog med poetiska alster till Tankebyggarnas
publikationer. En av dem var Johan Fischerstrém, som sedermera gick
till historien som Nordenflychts sista kirlek. Sammanslutningen utgjorde
Nordenflychts viktigaste litterara sammanhang frin 1757 och framét. Till-
sammans gav sillskapet ut tvd volymer av Witterhets Arbeten, Utgifne af et
Sambhiille i Stockholm (hiadanefter Witterhets Arbeten) 1759 och 1762, i vilka
vi dterfinner flera av den sena frihetstidens stilbildande och s smaningom
kanoniserade dikter.”® Den planerade tredje volymen av Witterhets Arbeten
firdigstilldes aldrig, eftersom Nordenflycht insjuknade i vad man idag
misstinker var cancer.”” Sommaren 1763 avled poeten p3 sitt gods Lugnet
nira Sko kloster vid Milaren, dit hon flyttat ett par ar tidigare.
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Nordenflycht kallades nordens Sapfo redan under sin livstid, och i
” Areminne 6fver Fru H.C. Nordenflycht” jimstillde Gyllenborg sin vin
med bade Sapfo och Sokrates. Vid sin dod innehade poeten en position som
ingen svensk kvinna tidigare varit i nirheten av, och i sin dikt ar Gyllenborg
forvissad om att dven eftervirlden “skall Singgudinnan dyrka”. *® Det
skulle emellertid inte drdja linge innan Nordenflychts stjirna dalade. Ar
1786 jamférde Kellgren henne med Sapfo i satiren "Mina Léjen”, men di
inte for att hylla utan for att hina poeten. Ett decennium senare utsattes
hon f6r en liknande behandling av ett nytt kvinnligt stjirnskott — Anna
Maria Lenngren, som i dikten "Drém” gér sig lustig éver den nordiska
”Sappho”.*

Vid 1900-talets bérjan aterfick Nordenflycht sin plats pd den svenska
parnassen, alltjimt med titeln "Nordens Sapfo”. Jag kommer att diskutera
1900-talets Nordenflychtreception narmare i avsnittet ”Ofver en Hyacint”,
men kan redan nu konstatera att poeten vid det hir laget portritterades som
en reinkarnation av den olyckligt férilskade Sapfo frin Ovidius Epistulae
Heroidum. Enligt en myt som inte kan styrkas i killorna men som likvil fann
sin vig in i, bland annat, Familjelexikon fran 1906 och Wikipediaartikeln om
Nordenflycht anno 2019, ledde Nordenflychts kirlekssorg &ver Fischer-
strom inte bara till vackra dikter utan till att diktaren, liksom Sapfo, tog sitt
liv genom att drinka sig.®

Snillegavor
Material, urval och disposition

Nordenflycht efterlimnade ett, i jamfdrelse med Labé och Philips, betyd-
ande eeuvre, som hand- och tryckpublicerades i brev, pamfletter, tidskrift-
er, samlingspublikationer och monografier under de dryga tjugo ar som
forfattaren var verksam. Omfinget och variationen gor det svirt att ta
samma helhetsgrepp om Nordenflychts produktion som jag har gjort om
Labés och Philips. Ur ljuset av mina forskningsfrigor har jag funnit det mer
produktivt att fokusera pd Tankebyggarnas Witterhets Arbeten, som public-
erades 1759 och 1762.

For mig ar Witterhets Arbeten sarskilt viktiga av flera skil. De var Nor-
denflychts sista stora publikationer, och de utgér kulmen pa hennes for-
fattarbana. Hir presenterar Nordenflycht sig som en osedvanligt fram-
gangsrik, av riksdagen understodd poet. Denna position, som Nordenflycht
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uppnadde under 1750-talet, gjorde henne till en annan sorts diktare in Labé
och Philips. Den vicker frigan hur framgangsrik en kvinnlig forfattare
kunde bli, och vad som gjorde att Nordenflycht inte bara accepterades,
utan blev en av de mest hyllade forfattarna i sin samtid. Dessutom ir
Witterhets Arbeten de publikationer dir Nordenflycht tydligast knyter an
till upplysningen — i dessa verk framgir hur en kvinnlig forfattare kunde
utnyttja de mojligheter som 1700-talets nya stilideal och teoribildningar
erbjod.

Witterhets Arbeten innehiller flera utifrin mina forskningsfrigor sirskilt
viktiga dikter. Larodikten "Fruentimrets Frsvar, Emot J.J. Rousseau, Med-
borgare i Geneve” (hidanefter "Fruentimrets Forsvar”) ar Nordenflychts
mest komplexa, radikala och mangfacetterade kvinnoemancipatoriska
argumentation, dir hon mest utforligt utvecklar sin syn pa kvinnliga po-
eter. Dikten ir omistlig med hinseende till min frigestillning om hur
Labé, Philips och Nordenflycht argumenterar kring kvinnliga poeters
rittigheter och férmagor. Det dr ocksd den enda av Nordenflychts dikter
dir Sapfo spelar en viktig roll." I volymernas kirleksdiktning, dar dikter
som “Ensligheten” och ”Ofver en Hyacint. Til-—-" (hidanefter "Ofver en
Hyacint”) ingar, framstiller sig Nordenflycht istillet som alskare, pa ett i
jamforelse med Labés respektive Philips dlskande diktjag intressant sitt. Det
var dessa dikter som gav upphov till ovan nimnda bild av Nordenflycht som
en ovidisk Sapfo. Aven Witterhets Arbetens peritexter ir sirskilt belysande i
relation till mina forskningsfrigor och i jimforelse med Labé och Philips,
eftersom Nordenflycht presenteras som medlem i en litterdr grupp — ett
nytt sitt att forsdka vinna legitimitet pa.

I avsnittet ”Witterhets Arbeten” diskuterar jag Tankebyggarnas posi-
tion i Stockholms litterira system, sivil som Witterhets Arbetens peritexter
och den bild som de tecknar av Nordenflychts poetiska persona. Direfter
foljer tva lyrikanalyser som syftar till att djuploda olika sidor av diktaren
Nordenflycht. I avsnittet ”Sapho me suffit” studerar jag hur poeten fram-
staller sig sjalv i relation till periodens ideal om medborgerlig dygd, i den
kvinnoemancipatoriska lirodikten ”"Fruentimrets Forsvar”. I avsnittet " Of-
ver en Hyacint” analyserar jag Nordenflychts sena kirleksdiktning, med
sirskilt fokus pa hur diktjaget framstills som ilskare och diktare savil som
pa det senaste drhundradets reception av dikterna.®
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Witterhets Arbeten

NORDENFLYCHT OCH TANKEBYGGARNA
I STOCKHOLMS LITTERARA SYSTEM

dren 2014 skapade forfattarkollektivet Ce(n)sur stor uppstin-
delse med texten “De vars kroppar bara mits infér byggandet av
kistor” — en skoningslds uppgorelse med ett exkluderande lit-
terirt system.®’ Nigra r senare gav ett annat forfattarkollektiv,
Revolution Poetry, ut en gemensam diktsamling pa anrika Bonniers forlag,
med syftet att fora fram marginaliserade poeter och berittelser.® Idag r nig-
ra av Sveriges starkaste, mest uppmirksammade och nyskapande poetiska
roster kollektiva. Tillsammans stakar poeter ut nya retoriska rum, kritiserar
det litterira systemet, introducerar nya uttrycksformer och finner nya vigar
till sina lasare. I allt det ar de attlingar till Sveriges forsta forfattarkollektiv:
Tankebyggarna.®
Eckleff grundade Tankebyggarna 1753, och Nordenflycht valdes in
samma ar. Medan Kungliga Vitterhetsakademien, under Lovisa Ulrikas
ledning, riktade in sig pa pristavlingar i poesi och viltalighet bérjade Tanke-
byggarna direkt publicera gemensamma volymer.®® Deras Vira Forsok fran
1753 ar den forsta svenska publikationen med ett litterart sillskap som av-
sindare.®” Volymen f8ljdes upp av Vira Forsok vol. Il och IIT1 1754 och 1756.%®
Ar 1757 limnade Eckleff och flera andra medlemmar Tankebyggarna, varef-
ter Nordenflycht axlade ansvaret f6r den litterira produktionen tillsammans
med Gyllenborg och Creutz.®
De tre utvecklade sillskapet till nigot i svenska sammanhang helt nytt.
Redan Vira Forsok rymde franskklassicistiska ansatser, men Witterhets Arbet-
en frin 1759 och 1762 utgdr tva av de ldsta regelritta franskklassicistiska
verken i Sverige.”® Flera dikter férde fram upplysningsidéer som saknade
motsvarighet i frihetstidens Sverige, och i forordet till Witterhets Arbeten in-
troducerade gruppen ett litterart program for svensksprakiga “originaler”.”"
Allt detta gjorde Tankebyggarna till ménsterexempel for gustavianska ef-
terfdljare som Kellgrens sillskap Utile Dulci.”
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Nir Nordenflycht publicerade sig som Tankebyggare var hon en av de
forsta poeterna i Sverige att visa upp sin poetiska persona med hjilp av en
grupptillhdrighet. Varfor valde hon att gora s3, och vilka effekter fick hen-
nes beslut? Ce(n)sur och Revolution Poetry menar att forfattarkollektiv
skapar mojligheter f6r marginaliserade poeter. Nordenflycht var knappast
marginaliserad i 1750- och 60-talens svenska litterira system, men som
kvinnlig forfattare i vitterhetens manliga virld var hennes position ind
prekar.”? Vilken roll spelade Tankebyggarna i relation till Nordenflychts
sirskilda situation som kvinnlig poet?

Snille-kvickhet och tancke-hégd
Tankebyggarna som litterdrt sillskap

Vi se idag uti vért sillskap, ett fruentimmer som funnit néje uti
snille-arbeten; Uti hvars Tancke-Spel man roner ett sillsamt méte
af alla de fullkomligheter hvilcka andra folkslag fignat sig at hos en
Chatelet, Sevigné, Déshoulieres och flera Ert vérda kéns prydnader
styckevis skonja; Ett fruentimmer, som van at med andra linders
qvickaste snille 6fva dagelig skrift-vexling, men likvil icke fdragta
at intrida uti ett dnnu f8ga kunnigt samhille; Ett fruentimmer som
vet huru mycket hennes kén bidrager at upodla och férbittra god
smak, snille-kvickhet och tancke-hégd.™

Eckleff snilade inte med lovorden i det ovan citerade tal som vilkomnade
Nordenflycht till Tankebyggarna varen 1753. Det ir begripligt: Norden-
flycht var en berdmdhet som kunde hoja det nystartade sillskapets status.
Men Eckleff férvintar sig dessutom att hon som "fruentimmer” ska forbitt-
ra sammanslutningens “smak, snille-kvickhet och tancke-hégd”. Han och
hans ordensbroder (f6r de var alla min) uppskattade sirskilt en kvinnlig
poet. Varfor var Nordenflycht virdefull for Tankebyggarna i egenskap av
kvinnlig poet? Och varfér var Tankebyggarna virdefulla fér henne?

Ett forsok att svara pd de fragorna kan ta sin utgangspunkt i Torkel
Stdlmarcks Tankebyggare 1753—1762. Miljo- och genrestudier, varifran jag vill
lyfta tre poinger som sirskilt intressanta i relation till ovanstdende frigor.
For det forsta framhaller Stilmarck att Tankebyggarna var det forsta vittra
sammanhanget i Sverige som var fristiende fran hov, kyrka och stat, och som
riktade sig till en framvixande "lisande allminhet”. Ohrberg vidareutvecklar
Stdlmarcks iakttagelse, och papekar att vi bor forsti sallskapets verksamhet i
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ljuset av 1700-talets framvixande offentlighet.”” Tankebyggarnas oberoende
hade praktiska konsekvenser som var viktiga for Nordenflycht. Framfor allt
var det majligt f6r kvinnor att delta i verksamheten, men gruppen var ocksd
friare vad gillde imne, sprak och stil.”® Tankebyggarna var, kort sagt, exempel
pa det som Lars Lonnroth har beskrivit som periodens nya forfattartyp: “den
sjalvstandige intellektuelle”.”” Till skillnad frin dmbetsforfattaren, som per
definition var man, kunde denna nya forfattare tminstone i teorin lika girna
vara en kvinna.

Stilmarck poingterar, for det andra, att Tankebyggarna kombinerade
sitt faktiska oberoende med ett av upplysningsfilosofi inspirerat asiktsobero-
ende, dven om det inte var friga om religions- och monarkikritik av franskt
snitt.”® Att sillskapets dsiktsoberoende var fruktbart f6r Nordenflycht mirks
inte minst i lirodikten "Fruentimrets Forsvar”, som publicerades i Witterhets
Arbeten och som var den tvekldst mest radikala kvinnoemancipatoriska
skrift att publiceras i frihetstidens Sverige. Samtidigt var Nordenflycht,
Gyllenborg och Creutz viletablerade i det litterira systemet savil som i
samhillslivet. Poeterna holl sig inom det acceptablas grinser och forsokte
aldrig radikalt bryta med litterira eller samhilleliga konventioner, s3 som
exempelvis Thomas Thorild skulle gora ett par decennier senare.”

For det tredje lyfter Stilmarck fram Tankebyggarnas egalitira ideal,
vilka de delade med 1700-tales ordnar och sillskap i allmianhet.® I franska
sammanhang omfattade sillskapens jimlikhetsiver ofta bide samhillsstand
och kon, och manga litterira sillskap och salonger leddes av kvinnor.*! I
Sverige var Tankebyggarna ensamma om att lita en icke-kunglig kvinna
trada fram som ledare. Till skillnad frin franska salonniéres, som sillan pub-
licerade texter, var Nordenflycht dessutom Tankebyggarnas flitigaste for-
fattare. Nordenflychts centrala roll i Tankebyggarna siger ndgot om hennes
sarstillning i det litterira Sverige, men den visar ocksd pa sillskapets sjalv-
uppfattning. Genom att lita sig anforas av en kvinna realiserade sillskapet
tidens mest lingtgiende likhetstinkande, samtidigt som de vidareutveck-
lade de franska salongernas positiva kvinnosyn pa svensk mark.® Tack vare
Nordenflycht kunde Tankebyggarna visa att Sverige atminstone pa denna
punkt kunde mita sig med den kulturella stormakten Frankrike.

Utdver dessa tre faktorer finns ytterligare en aspekt av Tankebyggarnas
ideal som ir central i relation till Nordenflycht. Som Ohrberg har papekat i
Samtalets retorik. Belevade kulturer och offentlig kommunikation i svenskt 1700~tal
kan vi urskilja en sirskild kvinnosyn i Eckleffs ovan citerade vilkomsttal.
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Enligt Ohrberg var Tankebyggarna svenska fanbirare for en frin England
och Frankrike stammande belevade kultur. Denna kultur inbegrep de dyg-
der, beteendemonster, ideal och normer som 1700-talets framvixande bor-
gerlighet och dmbetsmannaadel formulerade i kontrast till hégadelns dro-
ideal .®

Den belevade kulturens gentleman utgjorde ett mansideal som for
ovanlighetens skull definierades utifrin sin likhet med, snarare in sin
skillnad mot, en ideal kvinnlighet. Kvinnor ansigs naturligt belevade, och
min kunde dra nytta av kvinnligt sillskap for att trina sin konversation
och uppni en hogre grad av "politesse”.* Kvinnlig nirvaro torde dirmed
ha varit en nédvindig forutsittning for att Tankebyggarnas manliga med-
lemmar skulle kunna utvecklas till belevade gentlemin. Ingen kan ha
varit bittre skickad att vid denna tidpunkt sprida belevad kultur i Sverige
in Nordenflycht, som var bide kvinnlig poet och vilbekant med franska
litterara och sillskapliga konventioner. Som den belevade kulturens frimsta
exemplum i Sverige kunde Nordenflycht vinna en position som dambetsman-
naadelns kulturella ledstjirna.®

Utifrin denna bakgrund kan vi tinka oss flera mojliga svar till varfor
Nordenflycht valde att tala som Tankebyggare. De peritexter som presen-
terade den fran 1757 forindrade versionen av Tankebyggarna, och Witterhets
Arbeten, kan hjilpa oss att fordjupa ovanstiende resonemang. * I jamforelse
med Labés och Philips publikationer rymmer utgivorna fi peritexter:
volymernas titelsidor och ett foretal i forsta delen ar allt en lasare har att gi
efter nir hon vill bilda sig en uppfattning om Tankebyggarna och Witterhets
Arbeten. Som i tidigare analyser betraktar jag en utgava som ett retoriskt rum
dir forfattare, forliggare och andra intressenter kan befésta, férindra eller
kritisera lisarnas frvintningshorisont och presentera en sirskild bild av
forfattaren — eller i det hir fallet, forfattarkollektivet. Hur ser den bilden ut
i Witterhets Arbeten?®’

—234—



WITTERHETS ARBETEN

WITTERHETS
ARBETEN,

UTGIFNE AF
ET

SAMHALLE
I STOCKHOLM.
LX)

ANDRA UPLAGAN ,
Ofvezﬁa’d och an ﬁnlfgerz tillokz.

L TOMEN.

Me gelidum nemus,
Nympharumque leves cum Satyris Chori
Secernunt populo.
HORAT.

STOCKHO LM,
TRYCKT UTI KONGL, TRYCRERIET.

MDCCLIX

Fig.12: Witterhets Arbetens titelsida. Tankebyggarna, Witterhets Arbeten, Utgifne af et
Sambhdlle i Stockholm, tome 1, 1759.
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Af et Samhaille 1 Stockholm
Titelsidan

Tankebyggarna framstod, bara genom sin existens, som nigot i svenska
sammanhang nytt och modernt. Flera av de utsagor som star att lisa pa
Witterhets Arbetens titelsidor, vilka ir identiska sdnir som volymangivelsen
”I. TOMEN” respektive "Il. TOMEN”, forstirker det intrycket (se fig.
12). Innan en 1700-talslisare som fastnat for Witterhets Arbeten i en av
Stockholms boklidor hade list nidgon av dessa utsagor hade hon dock
antagligen uppmirksammat att titelsidan var trycke i antikva. Det var ett
typsnittitiden. Tryckerierna borjade anvinda antikva f6r svensksprikig text
pa 1740-talet, och tryckstilen vann popularitet nir Vetenskapsakademien
samma decennium valde att anvinda den.®® Antikvan spred sig succesivt
under 1700-talets andra hilft, men markerade en kulturgrins under hela
irhundradet — den anvindes for franskorienterad litteratur riktad till en
lasekrets som var bekant med typsnittet frin andra sprak, medan frakturstil
fortsatte att vara gingse i folklig och religis litteratur.* En jimforelse med
titelsidan till Nordenflychts Quinligit Tankespel for Ahr 1745 tydliggor skill-
naden mellan de tva typerna av titelsida (se fig. 13).

For den lisare som endast var

van vid frakturstil framstod antikvan @ m[ l‘[ [ l g l t

som oléislig, och den avgr';insade dir-

for lasekretsen. Men valet av tryckstil a “ f f fp t i
So

markerar framfér allt ett avstinds-
tagande gentemot de litteraturslag

e 1745,

som foérknippades med fraktur. Tack
vare antikvan kunde en potentiell
lasare genast konstatera att Witterhets

Arbeten och dess avsindare var ny-
of

Hepwic CHARLOTTA NORDENFLYCHT.

punkter med den kontinentala litte- .g.w@@wgam%'

: 90 STOHERHOEM,
raturen och med akademikulturen. Epdt bos LARS SALYIUS,

modiga, samt att de hade berdrings-

Dessutom ir Witterhets Arbetens

“rena” titelsida, med f3 typsnitt, raka

linjer och fa dekorativa element, ett
Fig. 13: Quinligit Tankespels titelsida. Hedvig
Charlotta Nordenflycht, Quwinligit Tankespel
Jfor Ahr 1745, 1745.

gott exempel pa nya franskklassicist-
iska formideal.”
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Om en presumtiv lisare kunde lisa och lit sig lockas av antikvan, vad mer
kunde hon utrdna av titelsidan? Utgévan ir inte sarskilt stor eller extravag-
ant, men titeln Witterhets Arbeten markerar en f6rh6jd ambitionsnivd jaim-
fort med Tankebyggarnas tidigare Vira Forsok. Ordet ” Arbete” signalerar att
forfattarna lagt ner storre moda pd dessa nya skrifter, och att lisaren kan for-
vinta sig hdgre kvalitet 4n i de tidigare "f6rscken”. Med skiftet frin ”Vira”
till "Witterhets-” forflyttar man fokus frén gruppen till den vitterhet de
imnar reformera. Ordet sitter dessutom Tankebyggarna i relation till
Lovisa Ulrikas Vitterhetsakademi, och det ir méjligt att Tankebyggarna
med sitt titelval forsoker framstilla sig som de fraimsta konkurrenterna till
drottningens (och dess sekreterare Olof von Dalins) sillskap. Titeln till-
kinnager i vilket fall att Tankebyggarna har tritt in i en ny fas, och nu ska
ge substantiella bidrag till den svenska vitterheten.”

Meningen ”Andra uplagan, 6fversedd och ansenligen tillokt” sitter
Witterhets Arbeten i relation till Vira Forsok. ” Ansenligen tillokt” dr ingen
dverdrift; mindre 4n tio procent av innehallet ir detsamma i Witterhets
Arbeten som i Vira Forsok. Varfor presentera utgavan som en andra edition
av de tidigare verken? Stalmarck betraktar skrivningen som en artighet mot
Eckleff, men jag ser den snarare som en marknadsforingsstrategi.” Genom
att markera sliktskapet mellan Vira Forsok och Witterhets Arbeten placerade
man in utgdvaniett ssammanhang, och man vickte férhoppningsvis nyfiken-
het hos de lisare som hade uppskattat Vira Forsok. For att dven locka de som
kritiserat Vira Forssk betonar man att utgivan forbittrats, och for att ingen
potentiell lisare ska avst frdn Witterhets Arbeten for att de har last Vara For-
sok, lovar man nya texter.

Aven avsindaren “et samhille i Stockholm” visar pa férhojda ansprak.
Tankebyggarna publicerade Vira Forsok anonymt, vilket var vanligt. Det
fanns méinga skl att vilja anonymitet, men ett centralt sidant var att uppvisa
passande blygsamhet.” Witterhets Arbetens titelsida anger inte avsindaren
“Tankebyggarna”, men vil signaturen “et samhille i Stockholm”. Sidan
halvanonymitet var ocksd vanligt fédrekommande — Nordenflycht public-
erade exempelvis vissa av sina skrifter under signaturen “en Herdinna i
Norden”. Vi kan forstd praktiken som ett sitt att gora ett avsteg frdn ano-
nymitet, men inda uppvisa ett visst matt av blygsamhet. Samtidigt av-
gransade signaturen lisekretsen: Den insatte ldsaren visste sannolikt att “et
samhille i Stockholm” var synonymt med ”"Tankebyggarna”, medan en mer
okunnig lisare inte gjorde det.
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Vad ville Tankebyggarna kommunicera med signaturen? Ordet “sam-
hille” asyftade lirda akademier och ordenssillskap, och hinsyftar till de
engelska societies” och franska “sociétés” som Tankebyggarna sannolikt
sdg som sina forebilder.” Men ordet hade ocksd en politisk betydelse.
Det populariserades i Anders Wildes svenska 6versittning av Samuel von
Pufendorfs De officio hominis et civis frin 1747, och anvindes i anslutning
till naturrittsliga resonemang for att beskriva frivilligt ingdngna minskliga
forbund som syftade till det allminna bista.”® Ordet alluderade till de natur-
rittsligt influerade ideal om medborgerlighet (det anvindes ofta tillsam-
mans med ordet "borgerlig”, i bemirkelsen medborgerlig), som fick alltmer
birkraft i Europa och Amerika under 1700-talet.”” Ordet signalerar att
Tankebyggarna ir ett forbund av jimlikar, och sitter deras litterira projekt
i relation till medborgerliga ideal.”®

Den geografiska markoren ”Stockholm” skickar ocksd en viktig signal.
Eftersom Tankebyggarna var bland de forsta litterara aktdrernai Sverige som
riktade sig till en ”lisande allminhet” — dven om denna allminhet utgjordes
av en begrinsad, bildad elit — var de ocksd bland de f6rsta att verka i en ur-
ban miljo.” Deras tilltinkta lisekrets av bildade handels- och imbetsmin
befann sigi Stockholm, inte i de miljéer dir lisare av hivd vistats: vid hoven,
lantliga gods, eller universitetsstiderna Uppsala, Lund och Abo. Genom
att placera sillskapet i Stockholm ringade man in den tilltinka lisekretsen.
Man betonade dessutom skillnaden mellan Tankebyggarna, som var del av
Stockholms framvixande offentlighet, och Vitterhetsakademien, som hade
hovet som sitt primira retoriska rum.'*

Jiirgen Habermas diskuterar en liknande bodelning mellan stad och hov
i England och Frankrike, vilken han knyter dels till den framvixande borg-
erliga offentligheten och dels till idén om en bildad “allminhet” inbegripen

i en allmin debatt.'”

Sammantaget frammanar avsindaren “et samhille i
Stockholm” bilden av en i Sverige ny sorts gemenskap som arbetar fr sam-
hillets bista, och som ir sjilvstindig i forhillande till de traditionella sam-
hills- och kulturinstitutionerna.

Medan signaturen “et samhille i Stockholm” klargér Tankebyggarnas
plats i Sverige, aktualiserar titelsidans Horatiuscitat den antika traditionen.
Horatius var en ledstjirna for frihetstidens poeter, och Tankebyggarna var
inget undantag — bdde Nordenflychts “Fruentimrets Forsvar” och Creutz
” Atis och Camilla” har Horatiuscitat som motton. !> Witterhets Arbeten inne-

hiller manga exempel pa horatianska satirer, oden och epistlar, savil som pd
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landskapspoesi som tog Horatius princip “ut pictura poesis” (i dikten s som
i bilden) som monster och dikter som upphdjde det fridsamma, dygdiga
lantlivet i enlighet med Horatius ideal "beatus ille”. Ur det perspektivet
ir titelsidans Horatiuscitat en vil vald vinjett. Den aviserar att volymen
innehiller diktslag som 1700-talslisaren forknippade med Horatius, och
den signalerar att Tankebyggarna bekinner sig till de ideal som samtiden
forband med den antike diktaren.

Mottot hade emellertid fler betydelser 4n s3. Versraderna "Me gelidum
nemus, / nympharumque leves cum Satyris Chori / secernunt populo”
kommer fran ode 1.1."” Dir beskriver diktjaget/Horatius sin drém om att
inkluderas i “poeters krets”, en antik kanon som rymde nio grekiska dikt-
are — diribland Sapfo.'* Sirskilt diktens avslutande del ir talande i relation
till Tankebyggarna. Jag citerar den i Gunnar Hardings och Tore Janssons
oversittning, och kursiverar de versrader som aterfinns pd Witterhets
Arbetens titelsida:

Minga uppskattar liv i militirens tilt,
stridshorn, tubornas dén, krig som ir avskytt av
médrar. Jigaren kan bo under himlens tak
frusen, utan att ens sakna sin unga brud

nir man spérar en hund med hennes trogna kid
eller vildgalten flytt rakt genom fillans nit.
Mig upplyfter i skyn nistan till gudars hojd
murgrénskransen, som ir lirda poeters 16n.
Mig gor nymfernas dans, tridd med satyrer i

diktens svalkande lund, hjd dver vanligt folk,

om Euterpe med l6jt och Polyhymnia

med sin lyra stir bi, spelande lesbisk sing.

Men om du [Maeceneas| riknar in mig i poeters krets
da till stjairnornas rymd lyfter jag hjissan stolt.

Horatius ode ir ett av de forsta latinska exemplen pd den ursprungligen
grekiska genren, och skrevs under den period nir Kejsare Augustus férsokte
etablera Rom som virldens kulturella sdvil som politiska centrum.'® Valet
av en versrad frin ode 1.1 indikerar att Tankebyggarna liksom Horatius ville
visa pa det egna sprikets limplighet som diktsprik, och i forlingningen ta
upp tivlan med foregingslandet —i Horatius fall Grekland, i Tankebyggarnas
fall Frankrike.

Mottot markerar sillskapets ambitionsniva och placerar in Witterhets
Arbeten i en tradition av patriotisk motiverad diktkonst, dven om det ocksa
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klargér att Tankebyggarna vill nd berdmmelse som lyriker, vilket var ett
jamforelsevis modest mil. Utifrdn mitt sirskilda intresse f6r Nordenflycht
ir det dessutom intressant att Horatius i sin strivan att nd “poeters krets”
later en av de muser han dkallar spela pa den lesbiska lyran, Sapfos attribut.'%
Hir kan vi uppritta en parallell mellan hur Sapfo ska bistd Horatius och
hur den "nordiska Sapfo”, Nordenflycht, ska hjilpa Tankebyggarnas dikt-
konst.

For den lisare som inte hade Horatius ode 1.1 firskt i minne fram-
manade den citerade versradens “svalkande lund”, fylld av nymfer och sa-
tyrer, en pastoral locus amoenus som stod i skarp kontrast till den urbana
Stockholmsmiljén.'”” Tankebyggarnas juxtapositionering av tvé olika retor-
iska rum p3 samma titelsida kan vara en friga om marknadsforing — flera av
publikationernas huvudnummer ar pastoraler. I en besliktad tolkning kan
vi f3rstd mottot som en inbjudan till l4saren att gora forfattarna sillskap i
diktens land, genom att kopa och lisa boken. Men den pastorala glintan kan
ocksa ha signalerat Tankebyggarnas 3siktsoberoende. Eftersom det “natur-
liga” pastorala landskapet férknippades med ett gott, ursprungligt och
dygdigt liv fanns dir, som jag pipekade i min analys av Philips pastoraler,
utrymme att kritisera konventioner.'® Ur det perspektivet ar "diktens sval-
kande lund” — som nog kan forstis som en forskénande omskrivning for
den litterira salongen — ett givet retoriskt rum fdr en osedvanligt sjilv-
stindig grupp diktare som dmnar bidra till det allminna bista med en vitter
blandning av nytta och noje.

Horatiuscitatet tydliggdr dock ocks3, precis som antikvan, att Tanke-
byggarna riktade sig till en exklusiv lisekrets. Férutom att citatet ar pa
latin och krivde viss bildning for att vara forstaeligt, 4r dess andemening
elitistisk. I versraderna proklamerar diktjaget/Horatius att diktandet hojer
honom &ver "populo”, folket, som inte har nagon plats i diktens lund.
“Populo”, som under frihetstiden borjade bli synonymt med “folket” i
politisk bemirkelse, hade inte de konnotationer av "pobel” som Harding
och Jansons 6versittning “vanligt folk” kan foranleda en lisare att tro.'”
Men mottot markerar inda att den ”bildade allmanhet” som Tankebyggarna
riktade sig till var att betrakta som en liten, bildad elit och inte som en
bredare, folklig lasekrets."® Hur sig Tankebyggarna pi sig sjilva och sitt
uppdrag i relation till denna utvalda lisekrets? For att ta reda pa det maste
vi vinda blad, och sld upp det foretal dir Tankebyggarna utvecklar sitt
litterara program.
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Svenska Sprakets och Skalde-Konstens
strangaste reglor
Foretalet

I mina tidigare analyser har jag beskrivit nigra av de tidigmoderna fore-
talens syften: att erbjuda lisanvisningar till det som komma skall, forsvara
forfattaren mot eventuell kritik (refutatio) och vinna lisarnas vilvilja (captatio
benevolentiae). Med de utgingspunkterna betraktade jag Labés och Philips
forord som performativa: dels eftersom foérorden skapar sammanhillna
verk av texterna som de foregriper, och dels eftersom det ir i fdrorden som
forfattarna tydligast framstiller sig, eller framstalls i Philips fall, och de-
monstrerar sitt ethos.''! Giller detsamma for Witterhets Arbeten? Och vilken
plats fir frigan om kon, som var central i bade Labés och Philips férord, i
Tankebyggarnas gemensamma programforklaring?

Tankebyggarnas tio sidor langa foretal ir upplagt enligt klassisk retorisk
modell. Det kollektiva diktjaget "auctorerne” inleder med att férklara Witt-
erhets Arbetens uppkomst:

Auctorerne till de skrifter, som utkommit under namn af Vira Forsok,
hafvaatlydt den uplyste allminheten, s vil som deras egne omddmen,

och féretagit sig at nirmare granska, samt efter Svenska Sprakets och

Skalde-Konstens stringaste reglor inritta deras arbeten.'?

Dessa ingangsord (exordium) anspelar pa den klassiska blygsamhetsklichén att
boken ir utgiven pa lisarnas begiran. Men Witterhets Arbeten hirleds ocksd
till "auctorernes” egen dnskan att férbittra sig och anpassa sig till ”Skalde-
Konstens stringaste reglor”, vilket rimligen asyftar det klassicistiska genre-
systemet. Tankebyggarna fdrdjupar sig dock inte i vad skillnaden mellan
Vira Forsok och Witterhets Arbeten bestar i, utdver att konstatera att “manga
fel blifvit qvar i [Vdra Forsok], men ock sidana skrifter intagne, som utan
saknad kunnat vara borta”.!"?

P3 ingingsorden fSljer en tvd sidor ling bakgrundsteckning (narratio)
som behandlar Vdra Forsks brister. De manga felen sigs vara ett resultat av
“en inbérdes och anstindig hoflighet” som hindrade medlemmarna frin att
kritisera varandra. Sillskapet ansig ocksa att de skyndsamt behovde forse den
svenska lisekretsen med svensksprakig vitterhet, varfor de tvingades accep-
tera en bristande kvalitet. ” Auctorerne” konstaterar att delar av Vira Forsok
var ovirdiga att publiceras, men de forsvarar inda publikationerna eftersom

vissa texter “s3 till imnen som utférande, pa Svenska anses som aldeles nye”.
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Ingingsorden leder vidare till féretalets forsta argument (probatio): Tan-
kebyggarna ir nagot i ett svenskt sammanhang helt nytt.""* Sillskapet pre-
senterar sig som exponenter for ett nytt sitt att skriva poesi. Efter att ha
kritiserat skriftstillare som “med lanta tankar och infall kunde prila for
menigheten” proklamerar man sitt eget ideal:

Auctorerne till desse Vitterhets arbeten kunna i synuerhet frikallas
for detta felet; de hilla for nedrigt och onédigt, at skryta med hvad
dem icke tillhér, och de tro sina Landsmiin dtminstone om si mycken
lirdom och god smak, at de heldre lisa originaler i egit sprik, 4n
stympade afskrifter. Finnes derfére nigon eld, nigon styrka, upfin-
ning, malning och infall i vira arbeten, kunna vi atminstone kalla
det vart eget.

Under den tidigmoderna perioden betecknade poetiskt genius framfor allt
retorisk fardighet och kinnedom om en gemensam estetisk repertoar. Bida
delarna 6vades in genom imitation av, foretridesvis, antika féredomen
(imitatio)."” Under det sena 1700-talet bérjade man emellertid i allt hogre ut-
strickning betrakta forfattarformiga som en friga om (genialisk) original-
itet, fantasi och egen skapande kraft, varvid det nyskapande, snarare in det
aterskapade, blev forfattarens dremirke.'' I en svensk kontext brukar Thor-
ild anses vara den som forst forverkligar detta diktarideal.'’” Men i ovan cit-
erade passage, dir “auctorerne” betonar att dikternas "styrka, upfinning,
mélning och infall” ir deras egen, forfiktar Tankebyggarna en tidig version
av samma ideal — 4ven om sillskapets faktiska diktkonst till allra storsta del
kan klassas som repertoardiktning, och de tidigare i forordet har bekint sig
till det klassicistiska genresystemet.

Tankebyggarnas kritik mot ett dldre litterirt ideal leder vidare till
textens andra argument: Witterhets Arbeten ir ett upplysningsverk. Ordet
“upplyst” och den laddade dikotomin ljus/mérker forekommer flera gang-
er i forordet. Forfattarna siger sig exempelvis “hafva atlydt den uplyste all-
minheten”, och de inskirper att de dmnar forbattra den svenska vitterheten
i”detta s kallade uplyste tidehvarf”. De tre poeterna “rittar [sig] efter egna
ljus”, i kampen mot en, som de tycker, fordomsfull svensk litteratursyn,
eftersom ”[m]era okunnoghet och qvarlefvor af barbarie finnes i virt land,
in folket tror”. Allra tydligast framtrider Tankebyggarnas ambition att
framsta som upplysningsforfattare di de (som plotsligt blivit till "jag”) krit-
iserar svenskarnas tringsynthet:
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I fordna tider holts Reinicke Foss och Rim-Kronikan hir i Norden for
menskeliga Snillets underwirk. I vér tid ar Esprit des Loix, Henriaden,
Essai of Men och Encyclopedien klandrade och férsmidde. Jag vet
icke hvilketdera omdéme mist vanhedrar menniskjo-vettet.

Med en hyllning till Montesquieu, Voltaire, Pope och den franska upplysning-
ens magnum opus Encyklopedin, anknyter Tankebyggarna till ett europeiskt
upplysningsprojekt som enligt egen utsaga annu inte fitt fiste i Sverige.'"®

Grinsdragningen mellan Reinicke Foss, Rim-Kronikan och upplysnings-
texterna har dessutom fler betydelselager. Med den tydliggér Tankebyggarna
vilken deras tilltinkta publik ar. Folkbdcker som Reinicke Foss var forknip-
pade med ligre samhillsskikt och bildningsniva, och kritiserades rutin-
missigt av de som ville framstd som en del av landets bildade elit.”” Tanke-
byggarna sitter dessutom den tyska litteraturen, frin vilken folkbdckerna
kommer, i motsats till franska och engelska upplysningsverk. Tyskan hade
en dominerande stillning i Sverige under 1600- och tidigt 1700-tal. Men
under 1700-talets andra hilft borjade den ersittas av franskan, som férknip-
pades med nya litterira ideal (franskklassicism) och idéstromningar (upp-
lysning)."® Att skriva in sig i en fransk och engelsk tradition var ocksa att
bekinna sig till dessa ideal.

Detta hade dock inte som foljd att Tankebyggarna imnade forfatta
fransksprikig vers. Till det av franska forfattare inspirerade upplysnings-
arbetet fogar Tankebyggarna ett tredje argument, som ir foretalets mest
utforligt anforda: Witterhets Arbeten bidrar till det svenska sprikets utveck-
ling. Aven under stormaktstiden hade man foresprikat svensksprikig dikt.'?!
D3 var skilen framfor allt patriotiska — dikten pa hemspraket skulle skinka
ira och glans at Sverige. Frin 1730-talet och framit bérjade man, bland
annat i pressen, istillet foresprika svensksprikig dikt med hinvisning till
122

dess storre tillginglighet och nytta.”” Tankebyggarna anknyter till det
synsittet. De vill bidra med "nyttiga” poetiska texter pa svenska, i motsats
till aldre poeter som skrev dikt "med lanta tankar” pa latin och grekiska.
Tankebyggarna beskriver inte 1600- och 1700-talets svenska litteratur
pa ett korrekt sitt — Stiernhielm publicerade exempelvis Hercules ar 1658 —
utan de forsdker snarare positionera sig gentemot en ildre spriksyn som
premierade de antika spriken.'” Detta framgir i en senare passage, dir

“auctorerne” later kvinnliga poeter exemplifiera de olika idealen:
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Snille-skrifter hafva gemenligen tvinne oundvikelige 6den, hos
de folkslag, der Vitterhet icke vunnit ritt stadga, at antingen for
mycket uphéjas, eller aldeles férkastas. En illa skrefven Latinsk eller
Grekisk vers, af den Hollindska Anna Maria Schurman, upvickte
den tiden hon lefde, mera rop, mera vérdnad i den lirda verlden och
fver alt, in en Madame du Chatelets, Graffignys och Du Boccages
utvalda arbeten i var tid, oaktadt all den smak, sunda tankar och
konst, som i dem regera.

Tankebyggarna avser rida bot pé ett dylikt tillstdnd i Sverige, och dirigenom
vara "den uplyste allminheten” till nytta och bidra till det allminna bista.
Denna allminna vinning rittfirdigar bade deras arbeten och ”skaldekonst-

en” istort:

Till et sddant dndamal blifwer Skalde-Konsten ¢j allenast limpelig,
utan ock hogstnédig, hos ett héfsat folkslag. Ofvar hon sig tillika i
virdiga dmnen, pryder dygden med sin figring, mélar lasten med
ritta firgor, sitter sanningen i sin glans, gjor darskapen 18jlig,
skildrar menskeliga béjelser lifligt och starkt, gjér Hjeltar och stora
menniskjor odédeliga, visar sig in Majestitelig, 4n sinrik, upbygger
och roar, si vinner hon en ging i Sveriget, samma virde, som hos alla

andra uplysta folkslag.

Citatets avslutande formulering om en litteratur som “upbygger och roar”
anspelar pd Horatius sentens "utile dulci”, och liknande utsagor om poesins
nytta 3terfinns i minga samtida texter. Hir visar sig Tankebyggarna som
medborgerligt engagerade, nyttiga frfattare som med sin vitterhet verkar
for svenskarnas och Sveriges gemensamma basta. '

Tankebyggarna avslutar sin argumentation med en framtidsvision som
har klara likheter med den som Labé formulerade. I sitt foretal hoppades
Labé att Euvres skulle inspirera andra kvinnor att producera bittre texter.
Tankebyggarnas avslutning (peroratio) hirbirgerar en liknande férhoppning
riktad till svenska forfattare:

Onskeligt vore, at vire [Sveriges| Snillen af dessa svaga omdémen
upeldades till en ddel harm, at tifla med Utlinningen; di kunde
framdeles fullkomligare arbeten in desse, uplysa och fornéja det All-
minna, och vira hafva den hedren, at dertill hafva gifvit anledning.
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Avslutningsorden innehiller ett destillat av foretalets tre centrala argument
(probatio). Med sin forvintan om efterfoljare framhiver Tankebyggarna sin
position som féregingare. Med ordet “uplysa” och hinvisningen till "det
Allminna” allierar de sig med medborgerliga dygdeideal och upplysnings-
tinkande. Och genom att uppmana till tivling med ”Utlinningen” sitter
de Witterhets Arbeten i ett sprikpatriotiskt sammanhang. Tankebyggarnas
fromma férhoppning att “fullkomligare arbeten 4n desse” ir att vinta bér
lasas som en blygsamhetskliché, som precis som i Labés fall doljer hoga pre-
tentioner. Tankebyggarna framstiller sig, kort sagt, som urkillan till en ny
svensk litteratur.

00

Vid slutet av 1750-talet hade Nordenflycht en diger litterir produktion
bakom sig. Hon var redan en hégt skattade diktare, hon riktade sig till
en “allmin lisekrets” av svenska bokkopare, och hon hade sin forsorjning
tryggad.'® Inget indikerar att hon var i behov av de praktiska resurser som
Tankebyggarna kunde uppbida. Detsamma giller den eventuella manliga
sanktion som sillskapet kunde skinka Nordenflycht. I mina analyser av Labé
och Philips har jag utgitt frdn att de min som talar och omtalas i utgivornas
peritexter gav poeterna och publikationerna nédvindig legitimitet.'* En
sidan tolkning forefaller inte trolig vad giller Nordenflycht —under det sena
1750-talet behévde hon knappast de yngre, oprévade adelsminnen Creutz
och Gyllenborg for att accepteras av den stockholmska lisekrets som redan
kinde och uppskattade henne. Det var snarare Creutz och Gyllenborg som
hade nigot att vinna pa samroret med Nordenflycht.

Det ir inte sannolikt att Tankebyggarna grundligt forindrade Norden-
flychts position i Stockholms litterira system. Men sillskapet utgjorde
ett sammanhang dir poeten kunde omforma sin poetiska persona, finna
nya retoriska rum och ni en ny publik. Jag har papekat att tidigmoderna
kvinnliga forfattare ofta firades som specifikt kvinnliga forfattare, och som
unikum. I ett resonemang om Nordenflychts tidiga forfattarskap argumen-
terar Ohrberg for att detsamma gillde henne under 1740- och det tidiga
1750-talet.’”” Under denna period framstillde sig Nordenflycht explicit som
kvinnlig poet £6r en kvinnlig publik — de fyra volymerna av Quwinligit Tanke-

spel och sorgekvidet Swenska Fruentimretz Klagan ar tva av manga exempel.'*®

— 245 —



HEDVIG CHARLOTTA NORDENFLYCHT

Aven Nordenflychts status som en nordisk Sapfo lade emfas pi hennes
kvinnlighet, savil som pé hennes sirart bland kvinnor.

Genom att uppga i Tankebyggarna kunde Nordenflycht férindra bilden
av sig sjilv fran exceptionell kvinna som frimst intresserade kvinnliga lsare,
till “auctore” med en bildad allminhet som publik. Som Tankebyggare be-
hévde hon inte presentera sig, beméta kritik eller forsoka vinna vilvilja
som specifikt kvinnlig forfattare, samtidigt som gruppidentiteten breddade
hennes publik och hennes retoriska rum. Tankebyggarnas gemensamma
arbete i litteraturens, svenskans och upplysningens tjinst var dessutom ett
praktiskt bevis pa det kvinnoemancipatoriska argument om fornuftets kon-
16shet som Nordenflycht och minga andra formulerade under perioden.'”
Fér att anvinda Mignolos begrepp utgjorde Tankebyggarnas kollektiva
rost en form av praktiskt implementerat grinstinkande." I avsindaren
“Tankebyggare”, som ldsaren kunde hirleda till bide kvinnliga och manliga
forfattare, 16stes den rigida dikotomin mellan kvinnor och min upp och en
gemensam rost hordes ljuda. Genom sin sjilva existens underminerade denna
rost idén om naturgivna skillnader kvinnliga och manliga forfattare emellan.

Tankebyggarnas egalitiraideal kan ha varitlikaledes produktiva for Nor-
denflycht. Enligt stindssamhillets konventionella kvinnosyn var en kvinn-
lig forfattare antingen inkapabel, skandalds — eller som Stilmarck skriver
rent av gudlos — eller ett strdlande undantag frin sitt kon. Tankebyggarnas
egalitira organisation visade pa ett alternativ till denna hierarkiska virld."!
Jamlikheten sillskapets medlemmar emellan gav Nordenflycht méjlighet
att demonstrera sin, och i forlingningen kvinnors, fdrmaga att verka i ett
(relativt) jamlikt sammanhang.

Dessutom inlemmade Tankebyggarna de kvinnoemancipatoriska texter
som Nordenflycht hade publicerat med jamna mellanrum sedan 1740-talet i
ett mer omfattande samhillskritiskt, upplysningsorienterat sammanhang."**
Som del av en bredare samhillsvision kunde frigan om kvinnans stillning,
sdvil som Nordenflychts argumentation, erhilla storre auktoritet och vinna
nya lisare. Nordenflycht var pé intet sitt marginaliserad i det svenska litterira
systemet, men Tankebyggarna gav henne tillging till ett nytt retoriskt rum:
la république des lettres, dir upplysta kvinnor och min arbetade i endrikt for
vad de ansdg vara samhillets goda. Dessutom gav sillskapet henne en maj-
lighet att, i enlighet med upplysningens ideal, vara till nytta for en bredare
lisekrets.
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Som Tankebyggare kunde Nordenflycht, sammanfattningsvis, framstilla
sig som en kvinnlig férelopare for en ny tid dar kvinnliga forfattare delade
retoriskt rum med min. Eftersom det gamla dmbetsforfattaridealet avskir-
made kvinnor frin forfattarverksamheten 1ig det i Nordenflychts intresse
att foresprika nya forfattarideal, som kunde erbjuda nya méjligheter for
kvinnor. Men hur sdg den kvinnliga diktarens nya roll ut? Frigan 16per
som en rdd trid genom ménga av de arbeten som Nordenflycht publicerade
med Tankebyggarna. Och trots att Sapfo forlorar sin roll som urmoder till
en kvinnlig tradition nir Nordenflycht framstiller sig som konsneutral
snarare in som kvinnlig forfattare, dterkommer den antika skalden i nya
skepnader — inte minst i Nordenflychts kvinnoemancipatoriska magnum opus

”Fruentimrets Forsvar”.
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Sapho me suffit

” FRUENTIMRETS FORSVAR” OCH NORDENELYCHT
SOM UPPLYSNINGSEORFATTARE

n eftermiddag hosten 1758 slog sig Nordenflycht ned i sitt ar-

betsrum pa Norrbro. T handen héll hon ett bokpaket frin Amst-

erdam med en ny skrift av Jean-Jacques Rousseau, vars tidigare

verk hon hade beundrat f6r deras radikala jamlikhetstankar.'?
Hon tog fram brevkniven, sprittade upp de fdrsta bladen och bérjade lisa.
Pa sida 193 fingade en fotnot Nordenflychts uppmirksamhet. Dir, i svart
pa vitt, forkastade Rousseau hennes existensberittigande som poet:

Les Femmes, en général, naiment aucun art, ne se connoissent 2
aucun, & n'ont aucun genié. Elles peuvent réussir aux petits ouv-
rages qui ne demandent que de la légereté d’esprit, du gofit, de la
grace, quelque fois meme de la philosophie & du raisonnement. Elles
peuvent acquérir de la Science, de I'érudition, des talens, & tout ce qui
s'acquiert 2 force de travail. Mais ce feu celeste qui échauffe & embrase
P’ame, ce génie qui consume & dévore, cette brulante éloquence, ces
g q q
transports sublimes qui portent leurs ravissemens jusqu’au fond des
coeurs, manqueront toujours aux écrits des femmes: ils sont tous
froids & jolis comme elles; ils auront tant d’esprit que vous voudrez,
q

jamais d’ame; ils seroient cent fois plutdt sensés que passionnés. Elles
ne savent ni décrire ni sentir 'amour méme. La seule Sapho, que je
sache, & une autre mériterent d’etre exceptées. Je parierois tout au
monde que les Lettres Portugaises ont &tté ecrites par un homme.
Or partout ol dominent les femmes, leur golit doit aussi dominer:
& voila ce qui determine celui de notre siecle.”

* I dversittning: Kvinnorna tycker i allminhet inte om nigon konst, forstar sig inte pa
nigon och har ingen genialitet. De kan lyckas med smi arbeten som bara kriver nigot
obetydligt vad giller begavning, smak, behag, ibland t.o.m. i tinkande och argumentation.
De kan skaffa sig kunskaper, lirdom, firdigheter och allt som man kan uppné genom hart
arbete. Men den himmelska eld som upphetsar och uppeldar sjilen, den genialitet som
fortir och forstdr, den brinnande viltaligheten, de upphdjda sinnesrérelser som driver sin
hinryckning 4nda till hjirtats innersta, kommer alltid att saknas i kvinnornas skrifter: de ir
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Kvinnor, skriver Rousseau, saknar den gudomliga eld och det "génie”
som sublim diktkonst kriver. Endast Sapfo, och en anonym dikterska, har
besuttit en diktarformiga som rest sig ver det kyligt charmfulla. Fotnoten
var ett angrepp mot Nordenflychts person sivil som mot hennes samhills-
vision. Vad skulle hon géra?

Boken i friga var Rousseaus "brev” Lettre a Mr. d’ Alembert, i vilket filo-
sofen kritiserar d’Alemberts encyklopedi-artikel om Genéve och vidare-
utvecklar sin civilisationskritik. I texten avhandlar Rousseau bland annat
kvinnans natur, roll, och sirskilda ansvar f6r att virna en privat sfir som
motpol till det framvixande marknadssamhillet.”** Hans utgjutelser om
kvinnliga forfattare 4r snarast ett sidospar. Men for Nordenflycht var de
potentiella konsekvenserna av ett sddant utspel s pass allvarliga att hon an-
sdg sig behova vederligga Rousseaus resonemang. I juli 1759 skrev hon till
sin van Albrecht von Haller, apropa Lettre a Mr. d’ Alembert:

U]e suis un peu piquée contre un de vos Compatriotes monsieur,
Cest le celebre Rousseau. Il a traité le sexe sans menagemant dans sa
lettre contre le Theatre. Et je suis assez hardi pour I'oser combatre un
jour dans ma langue, il ma mis lui meme les armes 2 la main par sa
seule Sapho cela me suffit.”

Med Sapfos hjilp imnade Nordenflycht bestrida Rousseau. Tva ar senare,
1761, skickades "Fruentimrets Forsvar” — en &ver 600 alexandriner ling
lirodikt till kvinnliga poeters forsvar — till trycket.'” Ett ar senare publicer-
ade Tankebyggarna dikten en andra ging, i Witterhets Arbeten vol. I1.
”Fruentimrets Forsvar” var en av de forsta texterna i en rad kritiska
granskningar av Rousseaus kvinnosyn, med efterfoljare som Madam de
Staéls Lettres sur les Ouvrages et le Caractere de J.J. Rousseau fran 1788 och Mary
Wollstonecrafts A Vindication of the Rights of Woman frin 1792." Dikten ir

alla svala och séta som dem; de kan ha hur mycket kvickhet som helst, men har aldrig sjil;
de kommer vara hundra ginger mer férnuftiga in passionerade. De [Kvinnorna| kan varken
beskriva eller kinna kirleken sjilv. Endast Sapfo och en annan fértjinar, vad jag vet, att vara
undantagna. Jag slar vad om vad som helst att les Lettres Portugaises har skrivits av en man. Ty
Sverallt dir kvinnorna dominerar, hirskar dven deras smak: och det ir den som bestimmer
vart sckel.” Fotnoten ir 3tergiven som den ir nedskriven i “Fruentimrets Forsvar”, med
Nordenflychts stavning.

* Citerat frin Nilsson, s. 210. I &versittning: “Jag ir lite férargad Sver en av era landsmin,
den berdmda Rousseau. Han har behandlat Kénet hinsynslést i sitt brev mot teatern. Och
jag ar tillrickligt modig for att en dag viga bekimpa honom pa mitt eget sprik, han har sjilv
lagt ett vapen i mina hinder genom sin enastdende Sapfo[,] det ir tillrickligt for mig”.
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forfattad i hég stil och enligt konstens alla regler. Den innehéller Norden-
flychts mest radikala kvinnoemancipatoriska argumentation, en extensiv
exempelkatalog med utférlig notapparat, och ett prosaforetal som ir en
stilstudie i tidstypisk “férnuftig” argumentation. Genom att rikta sig till
Rousseau ateranvinde Nordenflycht dessutom en retorisk strategi som hon
framgingsrikt utnyttjade under 1740-talet: att gi i konflikt med en berédmd
manlig forfattare. P34 1740-talet hade poeten riktat sin penna mot Dalin."’
I "Fruentimrets Forsvar” har hon siktet hogre stillt — hennes méltavla var
en av Europas mest omtalade forfattare.'*®

Till skillnad fran Labés och Philips dikter har “Fruentimrets Forsvar”
som explicit syfte att debattera kvinnliga forfattares status och formaga.
Hur talar Nordenflycht om kvinnliga poeter? Hur gir hon tillviga for att
vederligga Rousseau? Vilken poetisk persona skriver hon fram? Jag diskuter-
ar de frigorna i en tredelad analys, som i tur och ordning behandlar textens
tre delar: ett prosaforetal, en argumenterande inledande passage (exordium),
och det gynaeceum — eller den kvinnokatalog — som utgor skaldestyckets

huvuddel.’®

At veta sig vara skedt fornar
Firetalet

Nordenflycht inleder "Fruentimrets Forsvar”, som i sin tur inleder Witter-
hets Arbeten vol. 11, med ett tio sidor langt prosaféretal.’® Som alla volym-
ens dikter som forelegat i separattryck, foregds dikten dessutom av separat-
tryckets titel- och dedikationssidor. Jag dterkommer till dem nedan, men vill
forst diskutera foretalets argumentationslinjer och syfte. Textens ingdngs-
ord (exordium) ger en férsta fingervisning om Nordenflychts drende:

Ibland de vanor och féredommar, som hirska i verlden, hvilka fér sin
alder wunnit likasom burskap hos menniskior, kan i synnerhet riknas
det omdémme, som i allminhet hyses om kdnet, dess inskrinkta fost-
rings-sitt, och den tringa grins, inom hvilken dess gdfvor och plick-
ter blifvit inneslutne.
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Om Villfarelser, som blifvit allmint antagne, derigenom férvandlad-
es till sanningar; om en dérskap, som vunnit gammal hifd, fortiente
derfére at vordas, och om sedvanor, som inritat sig hos hela folkslag,
och gjordt dem ofta bide 18jlige och olyckelige, skulle for sin alder
anses sisom Dygder, si hade Konet icke en ging den trést ofrig, at
veta sig vara skedt fornir.”

Textens dmne ir det “omddme, som i allminhet hyses om konet”, savil
som “vanor och féredommar” mer allmint. Ord som "inskrinkt”, "tringa
grans” och "villfarelser” indikerar att Nordenflycht amnar kritisera och ved-
erligga (refutatio) detta omdome. Foretalets primira syfte ir att debattera
en fdrdomsfull kvinnosyn, inte att rittfirdiga publikationen eller att vinna
lasarens vilvilja (captatio benevolentiae). Men for att vara dvertygande maste
Nordenflycht ind3 visa pa sitt ethos. Med ingingsordens skarpa kritik fram-
trider hon som en kvinnornas férsvarsadvokat — en retorisk roll dir hennes
poetiska persona och ethos vivs samman med den argumentation som hon
framfor. 14!

I ingdngsorden introducerar Nordenflycht sin huvudtes (propositio):
kvinnors verksamhet kringskars inte av naturliga skil, utan av hivd och fér-
dom. Upplysningens kamp mot férdomar vivs direkt samman med poetens
kamp mot en konventionell kvinnosyn. Dessutom dberopar Nordenflycht
kvinnans ”plikter”, vilket enligt Ruth Nilsson hinsyftar en framvixande
idé om “samhillsplikten” — det vill siga det som jag har kallat medborgerlig
dygd.'"** Forfattaren forankrar omedelbart sin argumentation i samhallsliv-
et, och tydliggér vad som star pa spel i meningsutbytet om kvinnan. Det
ir inte frdga om principiellt hirklyveri, utan om hur var och en kan bidra
till samhallsnyttan och leva upp till ett medborgerligt dygdeideal. I Lettre a
Mr. d’ Alembert menar Rousseau att kvinnor gdr mest nytta genom att varda
en familjesfir bortom samhillslivet. Hur beméter Nordenflycht en sidan
staindpunkt?

*”Skedt férnir” betyder "orittvist behandlad”. Jag frscker genomgiende ange frklaringar

till uttryck som kan vara svirtolkade, samt till de personer och karaktirer som Nordenflycht
hinvisar till. Dessa ir himtade frin Hedvig Charlotta Nordenflycht, Hedvig Charlotta
Nordenflycht. Samlade skrifter, red. Hilma Borelius, del III, halvbd II (Stockholm: Albert
Bonniers forlag, 1938).
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Refutatio

P3 ingangsorden fSljer en bakgrundsteckning (narratio) som férklarar vad
Nordenflycht amnar gora och varfor. Forst forsoker forfattaren gora lasarna
vilvilligt instillda till den kommande kritiken, genom att pdminna om
gamla och vitt spridda seder som forkastas som vanforestillningar i frihets-
tidens Sverige. '** Efter att ha exemplifierat med islam — virldens enligt
Nordenflycht storsta religion — och den dlderdomliga hinduiska seden sati,
en enligt poeten lika gammal som forkastlig sed, specificerar hon foretalets

amne:

At uprikna alla de fdredommar och irrmeningar, som blifvit helgade
af vanan, och oinskrinckt hirska 6fver tider och folk, ir icke en enda
menniskias géromal. Til mitt imne ir nog, at genom fi exempel
endast visa, det en sed icke ir ritt derfore at hon blifvit allmin, och
att en tanka, som alstras i den forsta verldens vildhet och mérker,
kan wara lika s3 rd och ohyfsad som hon.

Dikten kommer att kritisera fSrdomar — upplysningsfilosofernas svurna
fiende. Formuleringar som “féredommar och irrmeningar” och “verldens
vildhet och mérker” torde ockss ha fatt lisaren att associera ”"Fruentimrets
Forsvar” till upplysning. Efter att ha presenterat sitt amne skiljer diktjaget
ut vilka och vems “féredommar” som foranlett hennes forsvarstal:

Det ir icke en halflird, men en virkelig Philosophs tanka, som retat
min ifver ; icke en Arnauds (*) enfaldiga dom, men en Rousseaus
utlitelser, som denna gingen satt mig pennan i handen. Isitt bref till
H. Alembert om en Theaters inrittande i Geneve (hvilket for 6frigit
ar fortriffeligit skrifvit) tyckes han 6fver alt wilja skylla Kénet for de
fel, som gidra var tid bartskidmd och 1&jlig.”

Efter att ha namngett sin meningsmotstindare ger Nordenflycht en allmint
hallen kritik av kvinnosynen i Lettre a Mr. d’ Alembert. Men egentligen ir
det inte den som intresserar henne, utan istillet vill hon granska en specifik

“utlatelse”:

* Arnauds hela namn ir Frangois Thomas Marie de Baculard d’Arnaud (1715-1805). I en
fotnot skriver Nordenflycht: ”"Hr. Arnaud har uti en Epitre kallad Les Conseils d’ Amitié,
afridt et Fruentimmer at vinligga sig om Vettenskaper. Han klandrar dir alla dem af kénet,
som lyckats i Vitterlek. For 6frigit ir hans Poésie och hans omddme hvarannan lika i styrka”.
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Mitt dmne ir endast, at skiirskida och visa obilligheten af de utltelser
han [Rousseau]| vigat om Quinno-Kénet i gemen, di han om dess
forstind, bojelser, smak, Snille-gifvor, Lirdom, Arbeten och tanke-
styrka, flt foljande utlatelser:

Pa denna syftesdeklaration fSljer Rousseaus ovan citerade resonemang om
kvinnliga poeter, med sidhinvisning och pa originalsprak fr att, som Nor-
denflycht skriver i en fotnot, "undvika all tvetydighet”.

Den omsorgsfulla bakgrundsteckningen placerar in debatten om kvinn-
or i ett bredare upplysningssammanhang och presenterar diktjaget som for-
nuftets forkimpe."** For lisare som ir obekanta med Rousseaus Lettre a
M. d’ Alembert ir bakgrunden ocksa viktig. Nir hon citerar Rousseaus ord
visar Nordenflycht fram sin argumentation som fdrnuftsstyrd och trans-
parent, och vi kan tolka poetens dnskan att "undvika tvetydighet” som ett
implicit avstindstagande frin den gamla tropen om kvinnlig list. Genom
att inkludera Rousseaus egna ord visar diktjaget sig foSrmégen att beméta
filosofens argumentation utan att anvinda list eller mérkerrider.

Hur gir Nordenflycht till viga for att “skirrskida och visa Obilligheten”
i Rousseaus syn pa kvinnliga forfattare? Som Ohrberg poingterat ligger
tonvikten i foretalet pa logos."® Vi kan hirleda detta retoriska beslut till
klassicismens ideal, men ocksa till den spriksyn enligt vilken ett alltfor ut-
smyckat tal och en alltfdr hég grad av pathos betraktades som bide moraliskt

146

suspekt och kvinnligt kodad."*® Utifrén ett sddant perspektiv ir det hogst
rimligt att Nordenflycht ville demonstrera sin forméga att, rent retoriskt,
agera “manligt” och dygdig, dven om det kanske hade varit mer passande att
vederlagga Rousseaus kritik med ett mer passionerat foretal.

Nordenflycht ger tre argument som ska motbevisa Rousseaus tes om
kvinnors brist pd "gudomlig eld”. Det forsta riktar in sig pa filosofens, som

Nordenflycht ser det, sjalvmotsigelse:

Om man sirskilt skulle uptaga hans ord, och skirskida hvar utlitelse,
blefve det litt at 3fwertyga honom om férhastade omddmmen och
uppenbar stridighet i hans sats. Nar han till exempel siger, at Kénet
kan lyckas i smd Snille-Arbeten, som ej fordra mer in quickhet,
ett litt begrep, smak och behaglighet, sluter han samma mening
dermed, at de ifven kan lyckas i Philosophie, férnufts-slut &c. och
straxt deruppd i Vettenskaper och Lirdom; fast han i borjan athindt
dem alt Snille och till slut betager dem Siil, Eld och Liflighet.
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Hir ger Nordenflycht prov pa sin slutledningsférméga, genom att papeka
det motsigelsefulla i att Rousseau frantar kvinnor allt "génie” for att senare
anse dem formogna till allt som inte kriver passion. Om de kan behirska
filosofi, varfér skulle de inte kunna behirska poesi? Nordenflychts andra
argumentet bygger pa exemplum: historien uppvisar minga kvinnor som
har besuttit den ”Siil, Eld och Liflighet” som Rousseau reserverar f6r min-
nen. Om dessa kvinnor hade fattat pennan, hade de sikerligen kunnat skriva
med gléd och passion:

[J]ag tror, ehuru hégt [Rousseau] scker bestrida Kénets styrka och
hiftighet, och sdledes den eld som deraf skulle rojas i deras penna, at
om en Cleopatra, Fulvia, Julia, Agrippina, Fredegonde, Brunehaut,
Theodora, Jeanne de Neaple, Marguerite d’Anjou, Chioya, Chate-
rine de Medicis, Maria av Skottland och flera sidana, sielfva hade
skrifvit sin Lefvernes Historia och afskildrat sina hiertan, hade H.
Rousseau fitt se den starkaste malning, den lifligaste tafla p3 alla
menskliga bajelser [...]"

Nordenflycht kritiserar Rousseaus belasenhet, och riktar udden mot filosof-
ens sammanblandning av orsak och verkan. Hon menar att manga kvinnor
har besuttit "styrka och hiftighet”, och att dessa kvinnor hade kunnat skriva
poesi fylld av "eld” om de s velat. Om de hade gjort det, hade manga ex-
empel forelegat som hade motbevisat Rousseaus tes. Att s3 dnnu inte har
skett innebir dock inte att det inte kan ske i framtiden.

Ett av Nordenflychts frimsta budskap ar att kvinnors eventuella of6rmaga
inte ir naturgiven. Denna tes dterkommer i forordets tredje och viktigaste
argument. Enligt Rousseaus egen natursyn kan Sapfo oméjligen utgora det
undantag som han framhaller henne som:

* Kleopatra VII (69-30 f.Kr) var drottning av Egypten. Fulvia, Julia och Agrippina var
romerska aristokrater som levde under kejsardémet —det fanns dock flera Julia och Agrippina,
och vi vet inte sikert vilka Nordenflycht har i dtanke. I sin kommentar till dikten gissar
Stilmarck att det ir Kejsare Augustus dotter Julia, och hennes dotter Agrippina som avses.
Fredegonde och Brunhilda (Brunehaut) var en frankisk respektive en vistgotisk drottning,
som bada levde pa 500-talet. Theodora var kejsarinna &ver dstromerska imperiet under
500-talet. Jeanne de Neaple och Marguerite d’Anjou var franska drottningar under 1300-
och 1400-talen. Chioyas identitet ir ett mysterium, men Stilmarck menar att det troligen
ir Chiossa, gift med sultan Ahmed I under 1600-talet, som avses. Catherine de Medici och
Maria av Skottland var regenter av Frankrike respektive Skottland under 1500-talet.
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[E]n Sappho, och den andra, som han jemte henne behagat undan-
taga, hade da icke blifwit de enda som gt kinsla och eld, at fortiga
den klara folgd, at si snart [Rousseau] tilliter en af Konet dga desse
egenskaper, si torde det blifva itminstone en mojlighet for de
Sfriga. S3 vida han icke will pdstd, at Naturen med dessa tva gidt
utom sina gransor.

Diktjaget aberopar Rousseaus grundsats att det finns en manlig och en
kvinnlig natur for att vederligga hans tes — hon papekar att med den grund-
forutsittningen kan Sapfo omdojligen vara det undantag som Rousseau
framstiller henne som.'” Om Rousseau tillstir att en kvinna har kunnat
dikta innebir det, utifrin filosofens egen logik, att diktande r naturligt for
kvinnan.'*® Alla kvinnor har fdrutsittningar att bli poeter. Huruvida dessa
har realiserats ir en annan friga, som inte har att géra med natur utan med
de "féredommar” som begrinsat kvinnan.

Med dessa tre fornuftsargument, varav det frsta och det sista ir exempel
pa syllogismer och det andra pa argumentation med hjilp av exempel, f6r-
soker Nordenflycht gendriva Rousseaus stindpunkt. Men hennes vederligg-
ning ir mer omfattande in si. Avslutningsvis introduceras diktens kvinno-

katalog som ytterligare bevistoring:

For at 8fvertyga H. Rousseau och hans medhéllare om orimligheten
af deras tanke-sitt, har jag i denna min f8rsvarsskrift f6r Konet an-
fort en del af de namnkunnoga Quinnor, som lyst och 4nnu lysa af
stora Egenskaper, Snille, Lirdom, Dygder och Hieltemod; emedan
exempel iro de mist bindande bewis |...]

Efter att siledes ha motbevisat Rousseaus tes, sluter Nordenflycht sin argu-
mentation genom att vinda sig till sina tilltinkta lasare med en traditions-
enlig forhoppning att de ska uppskatta dikten.

Det finns en typ av formulering, som jag tidigare har framhallit som nir-
mast obligatorisk i tidigmoderna férord, men som lyser med sin frinvaro
i Nordenflychts foretal: Texten innehaller inga blygsamhetsklichéer eller
forsok att rittfirdiga publikationen. Nordenflycht skriver ingenting om
sin position som kvinnlig forfattare. Det beror sikerligen delvis pd att hon
redan hade publicerat ett antal bocker, och dirmed — till skillnad fran Labé
och Philips — kunde rikna med att accepteras av sina lisare utan att diskutera
fragan. Bristen pa blygsamhetsklichéer kan ocksé vara en friga om reto-
rik. Nordenflycht lagger upp sitt foretal som ett forsvarstal, varfor amnet
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bor std i fokus. Men hon behévde anda presentera sig sjalv och sitt ethos pa
ett sitt som Svertygade lisare att ta diktens, dven i jimforelse med poetens
tidigare publikationer, radikala argumentation pa allvar. Till sin hjilp tog
Nordenflycht diktens tvd mottagare, som introduceras pa publikationens
titel- och dedikationssidor: Rousseau och drottning Lovisa Ulrika.

Apostrof

Sjilva foretalet innehiller inga apostrofer, men pa de inledande titel- och
dedikationssidorna pekar Nordenflycht ut tvd mottagare: “Fruentimrets
Forsvar” ar skriven "till” drottning Lovisa Ulrika och “emot” Rousseau.'*
Dedikationen till drottningen ir inte helt fdrenlig med bilden av Tanke-
byggarna som sjilvstindiga vis 2 vis hovet, men var antagligen 4nd3 sjilv-
klar for Nordenflycht. Férutom att drottningen ofta agerat som poetens
mecenat, var hon berédmd for sitt intresse for vitterhet och fransk kultur
och framhélls, liksom Nordenflycht, som ett strilande exempel pa svensk
kvinnlig vitterhet."** Dirmed var Lovisa Ulrika en uppenbar allierad i Nor-
denflychts kamp till kvinnliga forfattares frsvar.

Under tillskriften till drottningen finner vi ytterligare ett Horatius-
citat. Orden, "mearum grande decus / columenque rerum”, som Goran
Svird oversitter till “hela mitt stdd och hela min stolthet”, kommer fran ode
2.17, som precis som ode 1.1 skildrar diktjagets/Horatius vinskap med sin
mecenat och beskyddare Maeceneas.”! Nir hon alluderar pa Horatius och
Maeceneas sitter Nordenflycht vinskapen mellan sig sjilv och drottningen
i relation till den antika férlagan; diktaren framtrider som en ny Horatius
och Lovisa Ulrika som en ny Maeceneas. Trots att Sapfo spelar en viktig roll
i "Fruentimrets Forsvar” ir det inte diktaren frin Lesbos, utan den man-
liga, romerska poeten som Nordenflycht framhaller som sitt exemplum.

Greppet ar lika effektfullt som anspriksfullt. Nordenflycht indikerar
dels att hon ir kapabel att axla rollen som en ny Horatius, och dels att hon
ir drottningens favorit si som Horatius var Maeceneas mest ilskade diktare.
Det ir inte sjalvklart att sa faktiskt var fallet, men att skapa ett intryck av nir-
het poeten och drottningen emellan var ett sitt att stirka sin auktoritet och
trovirdighet hos svenska lisare.

Efter dedikationen forsvinner Lovisa Ulrika ut ur texten, for att ater-
komma i diktens avslutande del som kvinnokonets frimsta exemplum. Rous-
seau diremot, ir diktjagets foljeslagare och implicita motdebattér genom
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sdvil forordet som dikten. Den franske filosofen ir textens mottagare,
men han kan aldrig ha varit den tilltankta lisaren.”® Nordenflycht ska
visserligen ha dmnat Sversitta dikten, men sprakvalet ger vid handen att
hennes primira publik var svensktalande.'® Varfér rikta sig till ndgon som
inte kan lisa din skrift?

En maijlighet ir att Nordenflycht anvinder Rousseau som en synekdoke
for svenska rousseauaner.!>* Bdde Ohrberg och Mansén betraktar ”Fruen-
timrets Forsvar” som ett tidigt exempel pa en omfattande europeisk kritik
mot den kvinnosyn som Rousseau och hans efterfoljare forfiktade.'> Re-
sonemanget ir dvertygande: kvinnliga forfattare hade langsamt vunnit en
— forvisso liten — plats pd den litterdra parnassen, men i den idealvirld som
Rousseau foreskrev hade de ingen sjalvklar plats.”® Givet en sidan bak-
grund frefaller det troligt att Nordenflycht ville forsvara det retoriska rum
som hon bidragit till att skapa at kvinnor i frihetstidens Sverige.

Men "Fruentimrets Forsvar” kan ocks3 ses i ljuset av en bredare recep-
tion av Rousseau och hans filosofi, som Tankebyggarna var inbegripna i
under 1750- och 60-talen. Sillskapets produktion innehiller ytterligare tva
lirodikter vars titlar markerar deras sliktskap med ”Fruentimrets Forsvar”:
Gyllenborgs "Figringens Forsvar” och ”Ungdomens Forsvar” fran Vira For-
sok vol. III. Martin Lamm har framhallit dessa bida dikter som tidiga exempel
pa svensk Rousseanism."”” Nordenflychts ”Skalde-Brev Til Criton” ar dnnu
ett exempel.”®® Vikan placera in "Fruentimrets Férsvar” i en europeisk, kvin-
noemancipatorisk kontext, men ocksa i en inhemsk kontext dir den gemen-
samma nimnaren inte ir kvinnors frutsittningar utan Rousseaus filosofi.

Nordenflycht anmirker dock inte pa Rousseaus kvinnosyn i dess hel-
het —hon dmnar endast vederligga ovan citerade fotnot, dir Rousseau kri-
tiserar kvinnors litterira fdrmaga. Varfér upplevde hon denna som si hot-
full? Filosofens kritik kan inte i sig ha upprort Nordenflycht — debatten
om kvinnors eventuella vittra fdrmagor var vid det hir laget bade gammal
och omfattande. Det som sirskilde Rousseaus argumentation frin tidigare
turneringar av frigan var att han inte utgick frin ett hantverksmassigt for-
fattarideal.”” Rousseaus ordval alluderar pd de ursprungligen antika teorier
om det sublima, som fick fornyad aktualitet i 1700-talets diskussioner om
estetik — med Edmund Burkes A Philosophical Enquiry into the Origins of Our
Ideas of the Sublime and Beautiful fran 1757 som ett inflytelserikt exempel.'*

Burkes skrift underbyggs av en konskodad bodelning mellan sublima och
vackra objekt. Han ger det sublima — det storslagna, brinnande, fruktansvirt
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hinférande — maskulina konnotationer, medan det vackra, som Burke as-
socierar till ord som mjukhet, svaghet och charmfullhet, linkas samman
med femininitet.'! Den bild som Rousseau tecknar i fotnoten, med 4 ena
sidan min som drivs av en “gudomlig eld” och 3 andra sidan “kalla och
vackra” kvinnor, har sin grund i idén om det sublima.'®* Med hjilp av den
kan filosofen anféra ett nytt skl till varfér den kvinnliga poeten utgér en
paradox. Nu ir det inte hennes férnuft, firdigheter eller moraliska stadga,
utan hennes brist pa passion som verkar begriansande. Hennes kinslospektra
kan bara omfatta det vackra, varfér hon kan skriva tillfredsstillande “petit
ouvrages” men aldrig uppbada den glddande passion som den stora, sublima
poesin kriver.

Nir Rousseau framstillde forfattarformaga som en friga om sublimitet
och maskulint kodad passion, frintog han kvinnor deras traditionella status
som sirskilt mottagliga f6r kinslointryck just nir denna bérjade innebira
en mojlighet snarare 4n ett hinder.'® Rousseaus tes att endast min kunde
skriva sublim dikt hotade inte acceptansen av kvinnlig forfattare tout court,
men den kringskar deras verkningsomrade och retoriska rum. Dessutom
postulerade Rousseau en rangordning mellan manliga och kvinnliga
forfattare, med hinvisning till en naturgiven brist hos kvinnor. Nir for-
fattaridealet vilade pd hantverksmissig grund kunde enskilda kvinnor
bevisa sig kapabla att agera som min, och vinna acceptans som forfattare.
Men om kvinno- savil som forfattaridealen vilade pi naturlig grund, som
Rousseau foreslar, kunde ingen kvinna slippas upp pa miannens parnass. En
sddan syn pa poetisk formaga begrinsade alla kvinnliga forfattare. Men den
miste ha varit sirdeles problematisk fér en forfattare som Nordenflycht,
vars produktion visar pd hennes ambition att skriva i alla de hdgre genrerna
och att vara en av sin samtids ledande poetiska réster.

Nordenflycht hade dirmed flera skil att forsoka hindra att Rousseaus
kvinno- och frfattarsyn fick fiste i Sverige. Men hon kan ocksa ha riktat
sig till Rousseau av mer prosaiska skil. Hans namn p3 titelsidan kunde locka
lasare, som var nyfikna pa hur en av Sveriges frimsta forfattare gick tillviga
for att vederligga en av Europas mest omdiskuterade filosofer. Rousseaus
namn sinder dessutom en signal om Nordenflychts ambitionsniva. Att pub-
licera en tillrittavisning av Rousseau var att géra ansprik pi forméigan och
ritten att delta i dsiktsutbyten med kontinentens frimsta lirde. Det var n3-
got som f3 svenska forfattare, oaktat kon, skulle ha végat sig pa.

Med "Fruentimrets Forsvar” sillade sig Nordenflycht till den internat-
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ionella krets av filosofer som gitt i svaromal mot Rousseau. Det gor hon
sjalv explicit i foretalet, nir hon pipekar att: ”jag inliter mig icke i ndgon
strid med H. Rousseau om dessa, och tor hinda, fler fdrhastade meningar i
dess ovannimnde bok, dem en Voltaire, en Alembert och flera, upptagit och
besvarat”. Genom att anknyta till Rousseau, Voltaire och d’Alembert skriv-
er Nordenflycht in sig i den kontinentala république des lettres. Genom att be-
tona att hon har samma irende som Voltaire och d’Alembert framstiller hon
sig som deltagare i ett europeiskt meningsutbyte om Rousseaus samhills-
analys, och "Fruentimrets Férsvar” som ett inlidgg i en kontinental, filosofisk
debatt. !¢

Vi kan forstd formuleringen som ett uttryck for Nordenflychts till-
tro till en landsoverskridande lirdes republik, befolkad av bildade min
och kvinnor i upplysningens tjanst. Men den kan ocksa ha syftat till att
vinna auktoritet och legitimitet som debattor. Nordenflycht hinvisar inte
uttryckligen till nigon manlig sanktion, men indirekt fungerar Voltaire,
d’Alembert, och Rousseau bide auktoritets- och sanktionsgivande fér
dikten. De rittfirdigar dess publicering, och bidrar till att Nordenflycht
framstar som en av kontinentens upplysningstinkare snarare in ”bara” som
en svensk kvinnlig poet. Redan genom titel- och dedikationssidornas tva
apostrofer har Nordenflycht signalerat vilken typ av ethos hon uppbir.'®®

Ethos

Eftersom "Fruentimrets Forsvar” handlar om kvinnliga poeter, kan lisaren
misstinka att Nordenflychts sjilvframstillning kommer att kretsa kring
hennes karaktir som kvinnlig poet. Det stimmer delvis. Nordenflycht pi-
pekar exempelvis att:

[Rousseau] anfdrer i sitt Foretal, at rittvisa och sanning iro en
Menniskias férsta skyldigheter, menniskio-kirlek och Fiderneslan-
det hennes forsta férbindelser. Jag dristar tillsta, at jag fven kinner
dessa rérelser: Vordnad for sanning, kirlek for rittvisa, Smhet for
mitt K&ns virde och rittigheter, som s linge af vanans tyranni blifvit
trampade, hafva uptint min ifver. H. Rousseau har sitt Fidernes-
lands och jag halfva Meniskio-sligtets interesse at forfickta.

Genom att likstilla sin relation till kvinnor, hir uttryckt som “halfva
Meniskio-sligtet”, med den som Rousseau har till sitt “Fidernesland”,
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klargér Nordenflycht att hennes “forsta forbindelse” 4r kvinnorna. Hon
framtrider som en kvinnlig tinkare i konflikt med en manlig, sisom
Rousseau i sitt brev framtridde som medborgare i Genéve i konflikt med
en fransk medborgare. Men i en annan passage riktar Nordenflycht lasarens
uppmirksamhet mot en annan skiljelinje 4n den mellan kvinnor och min:

Det ir icke de allminna menniskiors omdémme och tanke sitt,
som jag drnar bestrida. Det vore et lika si fifingt som daracktigt
forsdk. Men de uplysta och opartiska sinnen, som iro granlaga i
deras domslut, som kunna profva sanningar, se dem i sin vidd, och
iga styrka, at hopbinda dem och deras foljder, som iro kunnoga i
Virlds Historien, kiinna de gamla tiders seder, alla folkslags lynnen,
och hafva sig bekanta de lagar, Regerings-sitt och vanor, som hir-
skat i Riken och Samhillen, hos Barbarer och Vilda, i korthet sagt,
de som kunna skilja Naturens billiga och sikra lagar, ifrin dem,
som obindiga begirelser, vald, dumhet och konst med dem sam-
manblandat; dessa, som, oacktat deras Lius, dock kunna fela i sitt
omddmme i detta imne, det de med sin uppmirksambhet, kan hinda,
forbigatt, dem 6nskade jag att kunna vinna med mina skil.

En grins upprittas mellan “allminna menniskior” och en elit av "uplysta
och opartiska sinnen”.' Direfter avdelar Nordenflycht de upplysta tinkare
som har forsttt frigan om kvinnans situation frén de som inte har gjort det.
Texten ir inte riktad till kvinnan Lovisa Ulrika och mannen Rousseau, utan
till upplysningstiankaren Lovisa Ulrika, som har forstitt frigan, och upplys-
ningstinkaren Rousseau, som har missforstatt den. Nordenflycht vinder sig
till en upplysningsorienterad snarare in en kvinnlig publik, och i relation till
den visar hon p4 sitt ethos som upplysningspoet, inte som kvinnlig poet.'’

Férutom att bidra till att etablera en sirskild poetisk persona, utgér
bodelningen mellan olika sorters upplysningstinkare en del av Norden-
flychts argumentation. Det motsatsférhallande som hon skapar mellan
sina tvd grupper av mottagare utgdr ett alternativ till den motsittning som
Rousseau ser mellan kvinnor och min. Nordenflycht visar p3 ett annat sitt
att dela upp den vittra krets av lisande och skrivande manniskor som bide
hon och Rousseau vinder sig till, 4n utifran kon.

Man kan visserligen diskutera huruvida Nordenflycht léser upp diko-
tomier, eftersom hon ersitter Rousseaus dikotomiska uppdelning mellan
kvinnor och min med ett annat motsatsférhallande. Men jag vill hivda att
omskrivningen indi utgdr ett exempel pa det som jag efter Mignolo kallar
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grinstinkande, eftersom den dikotomi som Nordenflycht skriver fram
ir visentligt annorlunda 4n den som Rousseau postulerar. For det forsta
skiftar skillnadens grund, i Nordenflychts version, frin kénad kropp till
tankeverksamhet. Kvinnor sdvil som min kan befinna sig i debattens bada
lager, och de som befinner sig pa samma sida definieras av sin asiktslikhet
snarare in sin konsliga olikhet. Dessutom kan personer av samma kén ha
skilda standpunkter. Det alternativa motsatsférhallandet mellan olika upp-
lysningstinkare underminerar den konsskillnadens logik som Rousseau
forfiktar, genom att betona likheter mellan vissa kvinnor och vissa min,
skillnader mellan vissa min, och skillnader mellan vissa kvinnor.

For det andra ir Nordenflychts motsittning inte absolut. Skillnaden
mellan tva positioner i en intellektuell dispyt 4r inte ofrankomlig — dispytens
mal kan till och med sigas vara att skillnaden ska upphdra genom att den
ena sidan med Sverligsna argument vinner meningsmotstindarens medhall.
Nordenflycht uppmirksammar andra skiljelinjer an de mellan min och
kvinnor, och hon &ppnar f6r majligheten att skillnaderna mellan de kvin-
nor och min som ir engagerade i den aktuella debatten kan transformeras
till likhet. Trots att det vid forsta anblick verkar uppenbart att foretalets
imne ir "Konet”, dr det vid nirmare lisning tydligt att Nordenflycht
framfor allt forsdker framstilla sin dikt som del av en upplysningsdiskussion.

Efter att ha vederlagt Rousseau och introducerat sin poetiska persona
och sitt dmne, avslutar Nordenflycht foretalet med en retorisk avsikts-
forklaring. Hon har valt att framfora sin exempelkatalog pa vers, eftersom
poesi ilskas hdgst av “de Snillen, som iro utrustade med stérsta gifvor,
som 4ga pd en gang Eld och Diupsinnighet, Lirdom och smak, som kinna
alt med liflighet och démma med lika styrka”. Mansén konstaterar att
Nordenflycht var den enda kvinnliga Rousseaukritikern som valde poesi
framfor prosa, men hon for inget resonemang kring det stilistiska valets
effekter.’® Att Nordenflycht sjilv kopplar samman bunden vers med
“eld” och “djupsinnighet” antyder dock att formen i sig var del av hennes
vederlaggning. Genom att framfora sin kritik pd vers i hog stil, och ge
formatet specifika konnotationer, presenterar Nordenflycht sig sjilv som
diktens forsta och frimsta exemplum. Det ir inte bara genom sin argu-
mentation som hon ska motbevisa Rousseaus tes, utan ocksi genom sin

poetiska fdrmiga.'®
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En dares djerfva hugg

Exordium

Hur bevisar man att kvinnor kan besitta, som Nordenflycht uttrycker det,
”Eld och Diupsinnighet”? En strategi ar att argumentera for saken, och en
annan ir att demonstrera att en forfattarinna innehar de efterstrivansvirda
egenskaperna. Sjilva dikten "Fruentimrets Forsvar” ir uppdelad i tva dist-
inkta delar, som motsvarar ett sidant dubbelt syfte. I kvinnokatalogen an-
tar diktjaget, i enlighet med lirodiktens genrekrav, rollen som en kunnig
vigledare. Hon guidar meningsmotstandaren Rousseau genom virldshis-
torien — fran exemplum till exemplum — och askadliggor kvinnors fortraffliga
egenskaper och firdigheter.'”

I diktens inledande hundra alexandriner axlar diktjaget en annan roll, i
en argumentation som férutom att leda diktjagets teser i bevis ocksd demon-
strerar hennes starka pathos. Hir trider poeten fram som en av “gudomlig
eld” och oskyldiga anklagelser upptind diktare. Foretalets prosa ar utbytt
mot vers i hog stil, med elaborerade metaforer och amplifierande troper som
alstrar spinning och dramatik."”" Det mirks inte minst i diktens ingdngsord,
dir diktjaget i enlighet med det klassiska eposets stilregler apostroferar sin
musa — i Nordenflychts tappning “kvinnokénet”:

Du Verlds och Samfunds mor, du Figrings eget liger,
Du Kjon! som magt och del uti Naturen iger,
Du sligtets ddla hilft! du hats och kirleks mal!

Som hogsta ira far och storsta nesa tal.

Direfter foljer en kritik av tidens kvinnobild, framférd med hjilp av anti-
teser och ljus-morkermetaforik. Passagen mynnar ut i en rekapitulering av
forordets huvudtes (propositio) att fordomar har begrinsat kvinnan och hen-
nes verkningsomride:

Fran verldens forsta sol du varit sékt och vordad,
Frin samma 6gnablick din frigd blef dven mordad:
En stridig dom om dig stids varit har din l3tt,

Du dyrkan och férakt i lika jaimvigt fatt.

An ser jag dig en rot till menskjo-slicktets fara,

An medel snart igen till all dess riddning vara.

An har du fall och d6d och ondskans ursprung vilt,
An sallhet, lif och frid uti ditt skote dalt.

An som en Gudamackt pi jordens krets du hedras;
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An blir dig siilen nekt, d4 du till djur férnedras,
An har du envilds ja vid sielfva himlens dér,

An slippes Asnan in och du blir utan for:

Sij, 4dla Kjon! hvad ar som detta 6de valler?

Du ir ju sielf en del som verlden sammanhiller,
Du f3ds med vett och drift, med kinslor och begir,
Och Quinnan liksom Man fullkomlig menskja ir:
Skall den dig dlskar hdgst dig menskjo-ritt formena?
Skall Mannen s3 sin hilft, sitt visend sielf forklena?
Skall menskian mérk och svag it menskligheten le,
Den blinda af en blind med hégmod géra spe?
Man har med Kjonets ritt s enevildigt handlat,

At man det in till Gud och in till mask férvandlat,
Dock altid sammanstimt i et si hirdt beslut,

Att stinga det frin ljus och héga sysslor ut.

I passagen kontrasterar diktjaget ett misogynt synsitt, dir kvinnan betraktas
som sjillds “rot till menskjo-slicktets fara”, med ett filogynt, dir hon firas
som ”"Gudamakt” och minniskans “riddning”. Det sanna problemet, menar
diktjaget, ir emellertid den "stridiga dom” som kvinnor utsitts f6r — vilken
askadliggors retoriskt med antitesens hjilp. Oavsett om kvinnan fdrkastas
eller prisas ses hon som nigot helt annat 4n mannen, som ir varje jam-
forelses mittpunkt. Detta ir kvinnans forbannelse, eftersom hon dirfor
fdrvigras samma mdjligheter och skyldigheter som mannen och aldrig ges
mojligheten att definiera sig sjilv.

Att uppvirdera kvinnan som ”Gudamakt” ma vara bittre 4n att betrakta
henne som ett "djur”, men diktjaget ser bidda alternativen — inglalik eller

172 Savil det ena som det andra synsittet de-

monstruds — som begrinsande.
finierar kvinnan som olik mannen, och forvigrar henne pa grund av den
olikheten en plats i samhillslivet — i citatet ovan uttryckt som tillgdng till
”ljus och hoga sysslor”.

Efter att ha utvecklat denna huvudtes forséker diktjaget bevisa att kvin-
nor fo6rmar dgna sig at "ljus och hoga sysslor”. I ett forsta argument utveck-

las tesen att fdrnuftet, som ir det som gor minniskan, saknar kén:

Jag vet man hir till skil vill frin Naturen draga,
At blodet flycktigt ir, och sidlens virktyg svaga,
Dess byggnad ¢j sd stark som hos det andra Kjon.
Men grundom vart bevis pé klara sannings ron.
Har nigot dédligt vett med visshet kunnat mirka,
Hvar tankan rinner upp, hur siilens krafter virka?
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Den eld, den fina saft, som uti Nerver gir,

Ej in begripen ir, in mindre hvar han rir.

Kan nigon mita ritt, hur han och forska ville,

Af hiernans tita hvarf férmigan af et snille?

Man lustar och begir och bojelsernas lopp

Af blodets firg och tyngd och omging tickes opp?
Sa linge det ¢j skedt, 4r det i dvala drémma,

At efter kropp och blod férstindets styrka domma,
Om man e¢j sija vill det dock ej mingen tror,

Att Snillet aldrahilst i stora lemmar bor;

Argumentet ir gammalt och anvindes av bide Labé och Philips. Men Nor-
denflychts ordval visar att ndgot har forindrats. Labé och Philips menade
att kvinnor var lika vil skickade att gna sig t vitterhet som min eftersom
sjdlen saknade kon — ett filosofiskt, platonskt argument. I “Fruentimrets
Forsvar” har sjilen forvandlats till "Nerver” och "hiernans tita hvarf” —
ordval som alluderar p3 en ny, “naturvetenskaplig” minniskobild.'” Skiftet
har betydelse. Nir Nordenflycht tar upp argumentet med hinvisning till
nervbanor och hjirnan har det en annan dignitet 4n tidigare. Det ir inte
himtat ur ett antikt filosofiskt system, utan ansluter sig till en modern "vet-
enskaplig” syn pi minniskan som stir upplysningsfilosofin nira."”*

Passagens andra argument utgar frin en sirskilt for de skotska upp-
lysningsfilosoferna utmirkande historiesyn, dir virldshistorien ses som
en utveckling frin mérker, vald och barbari till civilisation, férnuft och
“kunskapsljus”."”® Nordenflycht aberopar en sddan forstaelse av historiska
utvecklingsprocesser for att kritisera mannens maktstillning som en barbar-
isk historisk kvarleva, ovirdig det nya upplysta tidevarvet:

Mig tycks jag verlden ser i vildhets forsta yra,

Nir Barbari och vild begynte samfund styra,

Hur di en Manlig arm, som Lag med svirdet skref,
Det Kjon som radde minst i tving och trildom dref.
Frin denna morka tid ha alla missbruk stammat.

Et foster, f3dt av vild, blef sen af littja ammat:

Argumentet anknyter till Nordenflychts férord, dir hon papekar att vanor
inte ir av godo eller fornuftiga bara for att de ir gamla eller utbredda.
”Vanan” att minnen utdver makt dver kvinnor ar ett exempel pa detta, och
upplysta minniskor bor fdrkasta en sidan ordning. Pistiendet att "littja”

har cementerat en vana som ir bade onaturlig och oférnuftig leder Sver till
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Nordenflychts sista argument. Om kvinnor ir underligsna min beror det
inte pd en naturlig ordning, utan pa just vana — och pa brister i kvinnornas
uppfostran:

De mista qvinnors vett i darskap f3da tar,

Och deras dygd sin grund pa blotta vanor har.
Ty quinnan ar forment att nagon sanning fatta,
Man vil det ndje ha, at it dess dumbhet skratta;
Men nir, af dumhets fro, blir lasters fruket til slut,
Di giutes dmnogt gift och mycket tadel ut.

D4 giller ej det skil, at hennes vett fdrquifves,
Hon ir da svaghets kirl och quinna ej férgifves.
Naturen fir di skuld, och blod och hjerta del

I det, som blott har grund i fostrings-sittets fel.
Man tipper dran til uti en Springe-killa,

Och undrar se’n derpi at adran ¢j vil quilla.

Man snirjer Ornens fot, dess vingar sénderslar,
Férviter honom se’n at han ej Solen nér.

Sa bindes Kjonets drift af fostrings-sitt och vana,
At kimpas med hvaran p3 dumhets tringa bana [...]

Argumentet, som framf6rs med hjilp av dramatiska metaforer, ir ett av
de ildre och mest frekvent forekommande inom la querelle des femmes — det
fdrekommer exempelvis i de Pizans Le Livre de la Cité de Dames frin 1405. I
diktens inledande, argumenterande del blandar Nordenflycht begrepp, kil-
lor och argument som ir relativt nya — sisom det om kvinnors och mins
likadana "nerver” och “hierna” — med argument som det ovanstdende, vil-
ket hade turnerats under flera hundra 4r.

Nordenflychts tre argument har dock en minsta gemensam nimnare:
Alla visar p3 en samhilleligt skapad snarare 4n en naturgiven orsakskedja.
Den slutsats som pabjuds lasaren ir att kvinnans kringskurna position inte
har med hennes natur att gora, utan ar ett resultat av en samhillsstruktur
som avskirmar henne frin méjligheter och tillfillen att odla sitt férstand
och utveckla sina firdigheter. Liksom andra forlegade och begrinsande
samhillsstrukturer bor denna, menar diktjaget, forindras i en upplyst tid
— for kvinnornas savil som fér samhillets vil. Nordenflycht avslutar argu-
mentationen med att rekapitulera férordets huvudtes (propositio) att for-
domar hindrar kvinnor fran att uppfylla sin medborgerliga dygd. Den hir
gangen ir sentensen mer dramatiskt tillspetsad:
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Ach! grymma tyranni, mén det vir Verld forbittrar,
At halfva slicktet stings i dumbhets tringa fidttrar,
Nir brist pa hjernor rojs i sysslor och i virf?

Ovan diskuterade argumentation upptar ungefir tva tredjedelar av diktens
inledning. I den sista tredjedelen Svergir Nordenflycht till att skildra sin
egen, Rousseaus och andra filosofers kamp mot upplysningens svurna fien-
de — den personifierade storheten "Foredom”:

Men falska Féredom! du menniskjors fordirf!

Du ir det olycks-hjul som all vir ofird drifver,

Som gér at Verlden mérk, frvind och lastfull blifver.
Du blandar dig i alt, du alla tider folgt

Och jemt fér menskjans syn den rena sanning délgt.
Du 6fver jordens vidd dit mérka tocken breder,

Ett vilt, et hofsat folk, du lika vildsamt leder;

Du ir de dummas Gud: den visa som dig skyr,

Du dock i spiren nir, da han som mist dig flyr.
Han ofta fingat dig men aldrig hunnit déda:

For sannings skarpa svird, han tvingat dig at bléda,
Men Hydran lefver dock, hon hundra hufvu’n bir,
Och nya vixa upp, 6r et som krossat ir;

Ty hopen myndig ir, som for dess dyrkan strider,
Fran Socrats, Galilées, intill Helvetii tider,

Han var och ir sig lik, han tror sig sannings tolk,
Nir i sit blinda nit han sirar hennes folk.”

Dikotomin mellan ljus och mérker genomsyrar Nordenflychts skildring
av den sorgesamma virld som minniskors fordomsfulla livshillning ska-
par. Budskapet ir tydligt: fordomarna som slar kvinnor i "dumhets tringa
fidttrar” hindrar inte bara dem, utan hela minskligheten frin att na ljus
och klarhet."”® Motivet med en minsklighet fingad i en forgorande dum-
het dterkommer i ménga skrifter som propagerar for upplysning — sdsom
Immanuel Kants beromda essi “Beantwortung der Frage: Was ist Aufklir-
ung?” (”Svar pa frigan: Vad ir upplysning?”) frin 1784 —men Nordenflycht
ir en av fi som sirskilt uppmirksammar kvinnors situation.'”” Aven hir

knyter poeten debatten om kvinnor till periodens upplysningsdiskussioner.

* Herkules kamp mot hydran — det andra av tolv hjilteddd som han utfér — beskrivs bland
annat i Pseudo-Apollondoros Bibliotheke, en samling grekiska myter sammanstilld nigon
ging under det forsta drhundradet e Kr.
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I ovan citerade passage skriver diktjaget in sig i en tradition som riknar
forkampar mot férdomen, frin Sokrates till Galileo och Helvétius.'”® Labé
och Philips forankrade sin diktargirning i en kvinnlig tradition som tog sin
bérjan med Sapfo. Nordenflycht placerar istillet sitt diktjag i ett manligt,
intellektuellt sammanhang som 18per frin Sokrates. Sapfo spelar en viktig
roll i den efterf6ljande kvinnokatalogen, men hir liter Nordenflycht inte
den antika poeten fungera som hennes exemplum. Istillet ir Sokrates, Gali-
leo och Helvétius diktarens foreddmen. Varfor har hon valt just dem? Alla
tre utsattes fOr rittegdngar som man, itminstone i efterhand, betraktat
som rittegingar mot frnuftet. Med sitt val av exempla drar Nordenflycht
en parallell mellan hur hon sjilv — eller hennes kén — blivit orittfardigt
anklagade av en fordomsfull Rousseau, och hur manliga fritinkare blivit
orattfirdigt anklagade av en fordomsfull omvirld. Det ar ytterligare ett
sitt att placera in diskussionerna om kvinnan i ett upplysningsfilosofiskt
sammanhang, och att framstilla sig sjilv som upplysningsfilosof snarare 4n
som kvinna. Samtidigt visar genealogin vilka ansprik Nordenflycht har.
Indirekt framhiller hon sig som arvtagare till nigra av de min som for
1700-talets lasare torde ha framsttt som sjilva sinnebilden av férnuftets
oindliga formaga.

Nir ldsaren har fatt klart for sig att hela mansklighetens vil och ve ligger
i vigskalen i kampen mot férdomarna — varav kvinnosynen ar en —adresserar
diktjaget for forsta gingen Rousseau:

Min sannings Hjelte! du, som ler it lyckans skinker,
I frihets skéte f6dd, du vigar mingen ging

At Hydran lyte ge och bryta vanans tving:

Sij Rousseau! hvad f6r maln som nu din syn férblindar,
Nir Konet du s hirt i vanmakts bojor lindar,

Nir du oss snille, smak och kinslans kraft betar,

Ja lif och hiftighet, som Kidnets ensak var.

At Quinnan ¢j en ging kan kirleks elden nira,

Att hon ¢j dlska kan? Natur! Forfarenhet!

Och alla tiders bok, som Quinno-&den vet,

Jag ropar Er til hjelp mot en sa kittersk tanka.

Diktjaget apostroferar filosofen som ”"Min sannings Hjelte!”, och presen-
terar honom som en allierad i kampen mot de fédrdomar som nu har per-
sonifierats som en hydra. Men nigot har férblindat Rousseau. Det sam-
mantagna intrycket ir att Rousseau ar just ett sadant upplyst “snille” som
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Nordenflycht diskuterade i diktens forord. Trots en korrekt uppfattning i
manga frigor har han, "oaktat sitt ljus”, felat i sitt domslut om konet. Han 4r
forvisso en meningsmotstindare, men det beror bara pa att han inte forstatt
fragan ritt — en brist som foreliggande dikt ska dtgirda. Nordenflycht visar,
sammanfattningsvis, pi hoga pretentioner vad giller vad hon som kvinnlig
upplysningstinkare och forfattare ir kapabel till och villig att géra. Hon
framstiller inte bara sig sjilv som Rousseaus like utan som hans liromistare,
redo att hjilpa honom uppna en djupare f6rstielse av minsklighetens natur.

Efter att ha introducerat filosofen, och sjilv presenterat sig som vil-
villig ledsagare — lirodiktarens typiska genrejag — tar diktjaget slutligen
upp Rousseaus tes att kvinnor saknar kinslomissigt djup. Aven om idén
har lyst med sin frinvaro s hir lingt i argumentationen, bor det ha varit
ytterligt viktigt f6r Nordenflycht att gendriva den. Kvinnors kinslodjup
och passion ir dock det forsta imnet som tas upp for debatt i gynaceet, och
jag aterkommer darfor till det. I nuliget kan vi bara konstatera att de for-
sta hundra alexandrinerna i “Fruentimrets Forsvar” ir ett paradexempel
pa kvinnoemancipatorisk argumentation fran 1700-talets mitt. Dikten
alluderar pa upplysningsidéer, och nyttjar en bred repertoar av gamla
och nya argument. Minst lika viktig 4r den dramatiska retoriska formen,
som tycks utformad for att vederligga Rousseaus tes att kvinnor inte kan
forfatta sublim poesi. Men hur ska vi egentligen tolka denna teatrala fram-
stallningsform?

Satir och lirodikt

De flesta uttolkare utgir fran att den inledande delen av "Fruentimrets
Forsvar” syftar till att visa och vicka starka kinslor (pathos) —en tolkning som
vid férsta anblick kan tyckas sjilvklar. Ohrberg menar exempelvis att Nor-
denflycht forsdker frammana indignatio (ilska) och miseratio (medlidande),
medan Mansén hivdar att passagen uttrycker diktjagets besvikelse Gver
det som beskrivs som Rousseaus svek."” Om vi atergir till den passage dir
diktjaget for forsta gingen apostroferar Rousseau, ir tonen dock inte helt
obestridligt priglad av indignatio:

Sij Rousseau! hvad f6r maln som nu din syn férblindar,
Nir K6net du si hirt i vanmakts bojor lindar,

Nir du oss snille, smak och kinslans kraft betar,

Ja lif och hiftighet, som Kidnets ensak var.
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At Quinnan ¢j en ging kan kirleks elden nira,
Att hon ¢j ilska kan? Natur! Forfarenhet!
Och alla tiders bok, som Quinno-&den vet,
Jag ropar Er til hjelp mot en sa kittersk tanka.

Diktjaget beskriver Rousseaus tes som ett “kitterskt” resultat av en tillfillig
sinnesforvirring, som “fdrblindar” filosofen. Hans kvinnosyn avfirdas
med det pejorativa utropet "Har nigon forr vil hort s3 ny och sillsam
lira”. Ordvalen visar ett matt av indignatio, men Rousseaus ideal framhills
som 18jliga snarare in som hotfulla eller skrimmande. Nordenflycht pre-
senterar filosofen som ndgon som har fitt allt om bakfoten. Denna sokrat-
iska konstruktion, dir ett undervisande diktjag vigleder en inledningsvis
okunnig lirjunge, passar lirodiktens didaktiska syfte vil. I diktens avslutning
(peroratio) dterkommer bilden av filosofen som 16jlig och forvirrad. Hir spe-
kulerar diktjaget kring motivationen bakom Rousseaus attack i en fram-
stillning som verkar konstruerad for att locka till skratt:

Hvem har beklagligt vis min Philosoph fértretat?
Tor hinda i et lag en fidlla honom retat,

Som i hans drickt och ging et hogmal kunnat se,
EIl’ vagat it hans Vett en 16jlig stillning ge.

En dires djerfva hugg kan ock den visa rora.

EIl' min en skdnhets macke dit hjerta gifvit géra,
Som stilt och obevekt din rena eld forsmatt;
Hvaraf virt hela Kjon har namn af hardhet fitt?
Men nej! vi ma var ritt pa dessa skil ej oka,

Vi slippa nigon sak med Philosophen scka:

Det icke Rousseau ir, som oss forklenat har;
Han sielf det vittne ger, at det hans skugga var.

Diktjaget anklagar Rousseau for att drivas av himndbegir gentemot en
’f151la” som hinat honom, en “dire” som attackerat honom, eller en “skon-
het” som forsmatt honom — fdrebrielser som implicerar att Rousseau sjilv
fallit offer for det sociala spel som han kritiserat i Discours sur I’Origine et
les Fondaments de I’Inegalité Parmi les Hommes 1755."%° Syftet ir rimligen
att ifrigasitta Rousseaus motiv att kritisera kvinnor, och i forlingningen
skiligheten i hans argumentation. Om filosofens Gvertygelse stammar frin
personlig fortret snarare an frén fornuftet, bor lasarna d ta den pa allvar? Att
Nordenflycht dessutom anklagar Rousseau for ett beteende som konven-
tionellt tillskrevs kvinnor — att ofornuftigt reagera pa passioner — gick an-
tagligen inte hennes lisare forbi. Beskyllningarna indikerar att Rousseau
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och hans argumentation ir opélitliga, men de vicker inte nédvindigtvis
indignatio eller miseratio 3 kvinnornas vignar. Snarare lockar de till skratt,
och fir filosofen och hans tes att framstd som l8jevickande.

Diktjaget konstaterar avslutningsvis att det ir Rousseaus skugga som bér
stallas till svars for den infama fotnoten, inte filosofen sjilv. Formuleringen
anspelar pa filosofens slutord i forordet till Lettre a Mr. d’ Alembert, men
utgdr ocksd en humoristisk antiklimax till den &ver 600 versrader linga
vederliggningen.'®! Sammantaget kan passagerna lika vil som att vicka
ilska, vicka 16je. Med den utgingspunkten kommer jag att lisa diktens in-
ledande del som satirisk snarare an indignerad. Med det inte sagt att en sadan
tolkning skulle vara ovedersiglig. Som Lars Ellerstrdm har konstaterat ir
det sillan enkelt att fastligga huruvida en 1700-talsdikt ar satiriserande eller
¢j, sarskilt nir ett s3 pass kinsligt amne som kénsroller behandlas.'®* Men
liksom Ellerstrom ser jag det inda som relevant att undersoka vilka effekter
en sidan lisning skulle f3 — i detta fall for vir forstielse av dikten och av
Nordenflychts poetiska persona.

Att tolka "Fruentimrets Forsvar” som satirisk framstir som rimligt i rel-
ation till Tankebyggarnas gemensamma produktion. Gyllenborg publicer-
ade exempelvis "Satire till Fru H.C.N. I anledning af den Frigan: Om
Fruentimret bor studera?” i Vdra Forsok vol. III. Nordenflycht anvinde text-
formen redan i Qwinligit Tankespel, Af en Herdinna i Norden frin 1744, dir
”Satyr emot Afwundsjuka Fruentimber” ir publicerad. Overhuvudtaget
var satiren, oaktat imne, en viktig textform fér Tankebyggarna, och Vira
Forsok och Witterhets Arbeten innehaller minga satirer och satiriska inslag.'®
Satirens kritiska, roande, och undervisande funktion limpade sig vil for
poeternas ambition att bekimpa fordomar med lika delar nytta och néje.
Som Stalmarck har poingterat kan det i allminhet vara svirt att avgrinsa
lirodikt fran satir, och de tvi diktslagen kombinerades ofta.’®* Forutom
pedagogiska och kritiska funktioner, inbegrep satir dessutom ofta ett
element av tivlan poeter emellan som gav majlighet till sjalvhivdelse pa
andras bekostnad.” Sven Hansson har visat att Nordenflycht publicerade
satirer om Dalin som ett sitt att etablera sig i Stockholms litterira system
under 1740-talet.'® Gjorde hon detsamma, men med Rousseau som mal-
tavla och med siktet riktat mot Europa, tjugo ar senare?

”Fruentimrets Forsvar” innehiller flera av verssatirens utmirkande
drag, sisom Mary Claire Randolph har definierat dem. Randolph beskriver
satirens grundliggande form som ett utbyte mellan en satiriker och en men-
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ingsmotstdndare, som kan tala i egen sak eller agera tyst 3horare.”” Det ir
just en sadan roll som Rousseau spelar i “Fruentimrets Forsvar” — diktjaget
adresserar honom genomgiende med motargument, kritiska frigor och
vassa kommentarer. Filosofen fungerar som en meningsmotstdndare vars
existens gor det mojligt for diktjaget att framligga sina teser och briljera
med sina retoriska, logiska, och satiriska fdrmagor. S3 exempelvis i en pas-
sage som dryftar kvinnors diktarforméga:

De storste Lirde Min mot Rousseau vitnen bli.
Sig vad ir det for kraft du sjilv s3 matt beskrifver?
Du nimner Himla-eld som siilen genomdriver,
Férstind, Viltalighet, som brinner och fortir.
Ack! fattas eld hos oss; sig i hvad skrift han dr?

Hinfulla utsagor om en diktarkollegas poetiska frmiga — sisom kommen-
taren om Rousseaus “matta” skrivsitt — ir vanligt fdrekommande i satirer
riktade mot andra diktare.'®® Strategin syftar till att stilla meningsmotstan-
darens argumentation savil som hans ethos i dalig dager, och dirigenom
minska hans trovirdighet. P4 s3 sitt var satir ett passande medel for Norden-
flychts vederliaggning.

Randolph menar att satirikern utvecklar sin argumentation genom att
kritisera en last och foresprika motsvarande dygd.”®” Nordenflycht bygger
upp diktens inledande del utifrin en sidan struktur. Diktjaget nagelfar, krit-
iserar och forlojligar en oférstandig, fordomsfull kvinnobild. Hon fram-
stiller oforstand, eller dirskap, som lastbart, och f6rstind som dygdigt. S&
exempelvis i en passage om relationen mellan férnuft, eller “snille”, och

“kroppens styrka”:

Jag vet man hir till skil vill frin Naturen draga,
At blodet flycktigt ir, och sidlens virktyg svaga,
Dess byggnad ej sd stark som hos det andra Kjén.
Men grundom virt bevis p3 klara saninngs rén.
Har nigot dédligt vett med visshet kunnat mirka,
Hvar tankan rinner upp, hur siilens krafter virka?
Den eld, den fina saft, som uti Nerver gir,

Ej 4n begripen ir, in mindre hvar han rir.

Kan nigon miita ritt, hur han ock forska ville,

Af hiernans tita hvarf formagan af et snille?

Min lustar och begir och bgjelsernas lopp

Af blodets firg och tyngd och omging tickes opp?

Sé linge det ¢j skedt, ir det i dvala drémma,
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At efter kropp och blod forstandets styrka domma,
Om man ej sija vill det dock ej mingen tror,

At Snillet aldrahelst i stora lemmar bor;

Det ir den fordels lott det andra Kjonet vunnit.
Dock han man vederspel af denna satsen funnit,
Férfarenhet gor et med gamla Grekens rop,

At starkhet och férstind ej altid trifs ihop.

Af gamla tide-rén och Gétska talesitten,

Man ser en liten dvirg har altid darat Jitten,

En apa i begrep f6r bidrnen priset fir,

Och biet i snillebragd en hvalfisk 6fvergar.
Naturen ir sig lik, man kan d sikert yrka,

At snillets fina eld ej f6ljer kroppens styrka.

Utifrin argumentet att fdrnuftet ir oberoende av kon, kritiserar diktjaget
idén att min skulle vara intellektuellt 6verldgsna kvinnor. Utifran ett antal
exempel med satirisk udd ifrigasitter hon validiteten i att sitta likhets-
tecken mellan muskel- och tankekraft — om man s gjorde vore en "hval-
fisk” 6verligsen de flesta. Slutsatsen dras att ett sidant synsitt skulle vara
att ”i dvala dromma”. Dygdigt ar istillet att skapa sig en ritt forstielse av
sdvil kvinnan som fornuftet, baserad pd “klara sannings ron”. Lasten och
dygden korresponderar med de tva typer av mottagare som Nordenflycht
utkristalliserade i forordet — de upplysningstinkare som ritt har forstitt
kvinnans situation och de som inte har gjort det.

Slutligen utspelar sig verssatirer vanligtvisivad Randolphkallar en "ror-
lig, panoramisk bakgrund” som satirikern och hans meningsmotstdndare
kan firdas genom. Dir triffar de olika personer som satirikern kan kommen-

tera kring."”’

"Fruentimrets Forsvar” ir upplag pa exakt detta sitt: Precis
som de Pizan i Le Livre de la Cité des Dames presenterar Nordenflycht sin
kvinnokatalog som en allegorisk virld i vilken diktjaget och Rousseau van-
drar runt. Den inledande passagen avslutas med att Rousseau uttryckligen
bjuds att folja med pd vandring, med foljande utrop: "Och alla tiders bok,
som Quinno-dden vet / Jag ropar Er till hjilp mot en si kittersk tanka. /
Kom Rousseau, 1at oss kring i fordna verlden vanka”. P4 denna vandring
genom “fordna verlden” méter Nordenflycht och Rousseau de kvinnor
som Nordenflycht utvecklar sin argumentation omkring.

Med detta inte sagt att “Fruentimrets Forsvar” bor tolkas som en ren-
odlad satir. Lirodikten och satiren delar som sagt manga drag — exempelvis

sd dr aven manga lirodikter, liksom ovan nimnda Le Livre de la Cité des Dames,
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upplagda som en vandring av nigot slag. Men ”Fruentimrets Forsvar” skulle
kunna karaktiriseras som en lirodikt med satiriska drag, eller som bide
underhéllande och upplysande — helt i enlighet med den horatianska sen-
tensen "utile dulci”. Med den utgingspunkten vill jag foresla en tolkning av
den inledande delens avslutande passage, som kretsar kring parodi snarare 4n
pathos. Hir skildras fordomarna som en skrickinjagande hydra:

[Fordomen] dock i sparen nir, di [den visa] som mist dig flyr.
[Den visa] ofta fingat dig men aldrig hunnit déda:
Fér sannings skarpa svird, han tvingat dig at bloda,
Men Hydran lefver dock, hon hundra hufvu’n bir,
Och nya vixa upp for et som krossat ir;

Ty hopen myndig ir, som fér dess dyrkan strider,
Fran Socrats, Galilées, intil Helvetii tider,

Han var och ir sig lik, han tror sig sannings tolk,
Nir i sit blinda nit han sirar hennes folk;

Lit honom rasa fritt, men Du! som dristigt tinker
Min sannings Hjelte! du, som ler 4t lyckans skinker,
I frihets skéte £3dd, du vigar mingen ging

At Hydran lyte ge och bryta vanans tving:

Sij Rousseau! hvad for maln som nu din syn forblindar,
Nir Kjonet du sa hirt i vanmackts bojor lindar

Nir du oss snille, smak och kinslans kraft betar,

Ja lif och hiftighet, som Kidnets ensak var.

Har ndgon forr vil hort si ny och sillsam lira,

At Quinnan ej en ging kan kirleks elden nira,

At hon ej ilska kan? Natur! Férfarenhet!

Och alla tiders bok, som Quinno-&den vet,

Jag ropar Er til hjelp mot en sa kittersk tanka.

Diktjagets beskrivning av filosofernas eviga kamp mot fdrdomar anspelar pa
den antika berittelsen om Herkules strid mot hydran — en populir symbol
for den intellektuelles strivan.'”' Genom att apostrofera Rousseau som
“Hjelte” och beskriva hur han svingar "sannings skarpa svird” mot hydran,
ger diktjaget filosofen rollen som Herkules efterféljare. Han ir dock mindre
lyckosam 4n sin foregangare — forr har Rousseau lyckats skada hydran, men
nu har dven han fallit offer f6r den. Denna dramatiska iscensittning av upp-
lysningsfilosofernas kamp tycks vid forsta anblick konstruerad for att vicka
starkast mojliga pathos. Men ir det verkligen syftet? Utifrin min tolkning
av "Fruentimrets Forsvar” som satirisk vill jag istillet prova att tolka scenen
som satirisk, eller till och med som ett exempel pd parodisk hjiltedikt.
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Parodisk hjaltedikt var liksom verssatir en antik genre, dir hjiltedikt-
ningens form anvindes for att skildra ett trivialt amne. Med ambitionen
att forena humor och kritik kringgick parodiska hjiltediktare Aristoteles
grundliaggande regel om hog stil till héga dmnen.'” Diktslaget fick férnyad
popularitet under 1700-talet, och ett par exempel pa parodisk hjiltedikt
iterfinns i Tankebyggarnas produktion.'” I ovan citerade passage framstiller
Nordenflycht kampen mot férdomar — och i forlingningen till kvinn-
ans forsvar — som ett hjiltedad. Det ir forvisso inte troligt att Norden-
flycht sjilv holl kvinnors natur och status for ett trivialt iamne. Men en av
Rousseaus poinger i den omdiskuterade fotnoten ir att kvinnan och allt
som inbegriper henne ir trivialt. Utifrin en sddan logik kan kvinnor inte
skriva hjiltedikt, och hjiltedikt kan inte handla om kvinnor. Dirmed blir
Nordenflychts skildring per automatik parodisk hjiltedikt, eftersom pas-
sagen behandlar det triviala imnet kvinnor.

Nordenflycht kan ha haft ett dubbelt syfte med att anspela pa hjilte-
diktning. Framstillningen demonstrerar poetens forméga att skapa starkt
pathos, och den gor henne till ett exemplum som bevisar kvinnans fdrmaiga
att uttrycka sig “eldigt” och sublimt. Men framstillningsformen kan ocksé
tolkas som ett sitt att gora sig lustig 6ver Rousseaus kvinnosyn, genom att
skriva hjiltedikt som, om lisaren accepterar Rousseaus teser, oundvikligen
blir parodisk.

Sjilv antar diktjaget rollen som den férblindade hjiltens vigvisare och
guide — hon ska vigleda Rousseau genom historien for att hjilpa honom att
inse sina misstag, hamna pa ritt vig, och 3teruppta sin kamp mot minsk-
lighetens fordomsfullhet. I sitt forord anférde Nordenflycht Sapfo som ett
bevis pa kvinnors poetiska fdrmaga. Men nir hennes diktjag axlar upp-
draget att bevisa detsamma, iklider hon sig inte rollen som en ny Sapfo.
Rollen som férnuftig, rittradig vagvisare vicker snarare associationer till
Vergilius, som ledde Dante genom helvetet och skirselden, eller till Platons
liromistare Sokrates. Med tanke pa den tradition av férnuftskimpar som
diktjaget anfor, med Sokrates som anfader och sig sjilv som senaste exem-
pel, ligger det narmast till hands att tolka henne som en ny Sokrates.'*

Att pa s sitt framstilla sig som en guide stimmer vil dverens med liro-
diktenskonventioner. Det var ocks3 ett sitt att skapa lekfull parodi, och fram-
stilla vandringen genom Nordenflychts kvinnokatalog som en hjilteresa
dir ett kvinnligt diktjag tridde fram som Rousseaus klokare, mer rittradiga
ledsagare. Vi kan dessutom tolka passagen som en dragshow, som med
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satirens hjilp destabiliserar rigida konsstrukturer.'” Oavsett om diktjaget
trader fram som en ny Sokrates specifikt, eller som en guide i allminhet,
var rollen som den forledda hjiltes vigledare utpriglat manlig. Kvinnor
kunde, liksom Dantes Beatrice, inspirera hjilten till forbittring genom sin
dygd och kirlek. Men att gora s med hjilp av rittridighet och fornuft var
manligt konnoterat.’” Med sin dragshow demonstrerar Nordenflycht en
kvinnas formaga att axla en traditionellt manlig samhillsroll — den lirde
vigledaren. Men hon gor inte bara ansprik pa en manlig roll. Liksom Labé
och Philips, reviderar hon med parodins hjilp den roll hon iklider sig, och
forskjuter sa dess innebérd.

I ”Fruentimrets Forsvar” axlar det kvinnliga diktjaget, sammanfatt-
ningsvis, rollen som en vigledare med uppdrag att ridda en hotad "hjelte”
— den 6mkansvirda, forblindade Rousseau — och leda honom tillbaka till
den ritta vigen. Ur det perspektivet ir Rousseau pd samma gang diktjagets
meningsmotstindare och hennes allierade. Filosofen och diktjaget ar foren-
ade i kampen mot férdomarna, och diktjaget ir redo att ta vid dir Rousseau
inte har miktat med. Med hennes hjilp ska han kunna 3terupptas bland de
upplystas skara.

I den inledande delen av "Fruentimrets Forsvar” tar Nordenflycht
till en mingd grepp for att oskadliggdra meningsmotstindaren Rousseau.
Precis som i férordet inkluderar hon en retoriskt val utférd, fornuftig
argumentation. Dir visar Nordenflycht fram sig sjilv som ett exemplum
som bevisar att kvinnor har lika goda fdrnuftsgivor som min. Inledningen
innehaller passager priglade av pathos, dir Nordenflycht visar sig formogen
att skriva med sublim passion. Men den demonstrerar ocksa hennes firdig-
heter som satiriker, eftersom manga av de dramatiska passagerna ocksa kan
tolkas som satiriska. Genom att anspela pa och anvinda sig av en mingd
olika retoriska strategier dskidliggor Nordenflycht sin mangsidiga forfattar-
fdrmiga. Hon synliggér att debatten om kvinnors férmagor och rittigheter
handlar om férdomar och fostran — frigor som genomsyrar periodens upp-
lysningsprojekt. Hon gor inte ansprak pi rollen som en ny Sapfo, utan
trider fram som en ny Sokrates i en humoristisk dragshow som kullkastar
vedertagna kvinno- och mansbilder. Det ir med ett leende pa lipparna som
diktjaget gor sig redo att vigleda den fallne hjilten Rousseau genom 7alla
tiders bok, som Quinno-dden vet” — diktens gynaeceum.
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Alla tiders bok, som Quinno-6den vet
Gynaeceum

S nar lasaren slutligen fram till Nordenflychts femhundra alexandriner
langa kvinnokatalog."”” Den tidigmoderna gynaeceum-traditionen gar till-
baka till Boccaccios De mulieribus claris och de Pizans Le Livre de la Cité des
Dames fran sent 1300- respektive tidigt 1400-tal, med Plutarchos Mulie-
rum virtutes som en viktig antik forlagan. I Norden hade katalogerna en
storhetstid frin mitten av 1600-talet till mitten av 1700-talet.'”® Kvinno-
katalogerna kunde utformas pé olika sitt och ha ett sedelirande savil som
ett kvinnoemancipatoriskt syfte; texternas minsta gemensamma nimnare
var att de skildrade berémvirda kvinnor. Dessa kvinnor kunde vara sam-
tida eller historiska, faktiska eller mytologiska, och deras berdmvirda
egenskaper varierade frin allminminskliga dygder som gudsfruktan och
fosterlandskirlek, till "kvinnliga” egenskaper som lydnad och kyskhet, och
“manliga” kvaliteter som lirdom och tapperhet."”

I "Fruentimrets Forsvar” ir katalogen underordnad Nordenflychts ar-
gumentation, och poeten varvar exemplariska kvinnor med strofer som
klargdr hur dessa motbevisar Rousseaus syn pa kvinnliga forfattare. P3 s3
sitt ar katalogen ett forsdk att Gvertyga (persuasio) med hjilp av logos. Efter-
som den syftar till att leda argumentation i bevis ir kvinnornas biografier
knapphindiga, men i en omfattande notapparat anger Nordenflycht en del
historiska detaljer och anfér killor dir lisaren kan finna mer information om
respektive kvinna. I sjilva dikten skildras kvinnornas relevanta egenskaper
och bragder med stor effektivitet, och de grupperas utifran specifika kval-
iteter som Sverensstimmer med diktjagets argumentation. Allra forst méter
vi, 4n en ging, Sapfo:

Din Sappho, den du f6rst frin Quinnor viljer ut;
Af kirlek vigar sielf pa lifvet géra slut:

Min hon den enda ir? Nej, Panthea henne hinner,
Som af mer 4del eld mer dygdig liga brinner:

Af sorg och saknad rérd hon trotsar hjeltars mod,
Pi déda makans brost hon gjuter ut sit blod.

I samma igta glans en Cariens Drottning blinker,
Som tvenne undervirk it verld och kirlek skinker.
Mausolens like 4n har verlden aldrig sed,

Ej eller den sig sielf til graf 4t makan gedt.
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Ja, kirlek s3 sin kraft i Quinno-brost kan vicka,
At han af dmbhet tycks sin egen fackla slicka;
En ilskad, kir, Arisbe af Marius kedjan drar

Af kirlek skiljer sig vid det hon kirast har.

Hir tycks Naturen sielf sin egen lag frsaka.
Alceste 4n lingre gir, Admetis trogna maka:
Hon dricker ut det gift som dmnat ir dess man,
Hon doér och visar ut hur Kénet ilska kan.”

Nordenflycht ger Sapfo en annan roll in den som hon spelar i Rousseaus
fotnot — hon later den ovidiska Sapfo trida fram for att exemplifiera
“hur Konet ilska kan”.*® Det kan tyckas underligt att poeten inleder
sin exempelsamling med sjilvmérderskor, men Nordenflychts poing ir
kvinnans férméga att ilska. Denna bevisas bist av de som har offrat sitt
liv for kirleken.*®" Med dessa exempel tar diktjaget sikte pi Rousseaus tes
att kvinnor inte kan kinna “passion”. Det ir inte sjilvklart att Rousseau
med detta avsig férmégan att ilska, men Nordenflycht tolkade det uppen-
barligen s och det ir med passionerat forilskade kvinnor som hon beméter
Rousseaus pistdende.

Efter de exemplariska ilskarna foljer en passage dir diktjaget kritiserar
“Filosofens sats” att ”[s]a kinsloldst och kalt som Quinnans hjerta ir, / sa
matt och lika slogt dess snille vara plir”. En argumentation om kvinnors
“vett” utmynnar i en hyllning till “nordens Aspasia”, drottning Kristina,
som exemplifierar kvinnors lirdom:

En annan Aspasie man med en Krona sett,

De storsta undrans-ron Christinas ungdom gett.
De visa i dess tid, p3 hennes Altar roka,

Och lemna fosterbygd, at denna Stiernan sdka;
Europas dgonkast hon i sin upging drar:

Dess morgon mera lius, 4n hennes middag var.

*Panthea (500-talet f.Kr) var, enligt Xenofon, en framstiende krigare i Kyros Il akemenidiska
hir, som tog livet av sig nir hennes make Abradatas détt i strid. Cariens drottning var
Artemisia II (300-talet £.Kr), berdmd for att ha byggt ett av virldens sju underverk som
mausoleum till sin make och bror och foér att ha avlidit efter att ha druckit dennes aska
varje morgon. Arisbe (100-talet f.Kr) var bihustru till den Numidiske kung Hiempsal, som
bland annat ska ha hjilpt den romerske faltherren Gaius Marius, som hon var forilskad i, att
fly. Alecte, eller Alkestis, var enligt en myt som traderades i bland annat Euripides tragedi
Alkestis, drottning av Thessalien, som dog efter att ha druckit gift imnat fér hennes make,
kung Admetos. Alla dessa karaktirer dterkommer i manga tidigmoderna kvinnokataloger,
dikter, pjiser och traktat.
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Christina lefver ej af sina Vapens ira,

Som kunnat up till skyn de stérsta Kungar bira;
Hon sig odédligt namn med eget snille ger;

Och Sverge, som sin hogd med stilta dgon ser,

Ej mindre af sin magt in af sin Drotning skryter.”

Direfter anfdr diktjaget ett pragmatiskt argument — det ir ofSrstindigt att
attackera kvinnor, som har agerat mecenater 4t minga manliga forfattare
och filosofer. Nordenflycht nimner ett antal berdmda kvinnliga mecenater,
sisom drottning Anne av England, vilka £8ljs av lirda, med Nordenflycht
samtida kvinnor. Hir nimns bland andra Emilie du Chatelet och Catherine
Cockburn, som har férklarat och vidareutvecklat Isaac Newtons respek-
tive John Lockes arbeten:

I hvarje lirdoms gren kan Kjonet vida ga:

Man minga mirka kan, jag nimner nigra f3:

An ser man Chatelet, en Newtons skrift forklara,

En Cockburn éter hir den djupa Locke forsvara,

Det kloka Albion sin Philosoph forsmar:

En quinna visar f5rst at hon hans bok forstar:

Hon med en okind hand den skatt i dagen stiller,

Att Locke til undran f6rs, och Vantro Vapnen filler.
Férsvara Locke sa vil, at Locke dermed ir nogd,

Hvad storre prof af ljus, skarpt vett och tankars hégd?

I passagen rekapituleras det redan nimnda, vanlig fdrekommande argumen-
tet att fornuftet ir oberoende av kon. Mer intressant ir att Nordenflycht
forankrar sin argumentation i en samtida verklighet, genom att hinvisa till
kvinnor som levt och verkat bara ett par decennier tidigare. Det kvinno-
kollektiv som Nordenflycht visar fram ir betydligt mer konkret in Labés
och Philips dito, vilka bestod av pastorala karaktirer, unika kungligheter
och en diffus grupp "lyonska damer”.

De lirda kvinnorna f8ljs av poeter, verksamma frin antiken till 1700-
talet. Har dyker Sapfo upp igen — men nu i rollen som poet. Aven Héloise,
medeltida abbedissa, filosof, forfattare och korresponderande vin till Abé-
lard, ges en viktig roll i Nordenflychts framstillning:

* Aspasia (400-talet £.Kr), levde i Athen och omnimns som en lird kvinna i skrifter av bland
andra Platon och Aristofanes.
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Hvad stark och liflig eld man ser hos Heloisa,

Ej storre hiftighet kan ndgon skrifart visa:

Hon malar s sin plickt, sin Smhet och sit qval,

At hvart et hjerta rérs af detta hjertas tal,

I qvicka orda-prang hon ¢j sin ldga svalar,

Det ir ¢j snillets sprik, som denna siilen talar,

Det ir ett sammandrag af kinslor och begir

Hon hinryckt och fértjust af dygd och kirlek ir.
Jabland den vittra flock, som Skalde-Guden dyrkat
Hvem hdgre in mit Kjdn har Guda-spriket yrkat?
Frin tvenne Saphors tid, som pris for andra ftt,

Det konsten innehaft och lirdoms hégden nitt.

Diktjaget betonar att Sapfointe ir unik, utan att manga kvinnor har blivitlika
framgingsrika som henne — vilket bevisas av ett antal exempel pa kvinnliga
poeter som niamns i de pa citatet foljande raderna. Dessutom tar diktjaget
upp Rousseaus tes att kvinnor inte formar upptindas av "gudomlig eld”.
Pastdendet att "kinslor och begir” snarare in “snille” flédar fran Héloisas
skrift, savil som ett efterfoljande uttalande att de kvinnliga poeterna ir
"bevis pa [den kvinnliga] siilens eld och kraft” anspelar uppenbart pd Rous-
seaus framstillning av kvinnliga forfattare som kinslomissigt “kalla”.

Efter en kort diskussion om "flera vittra min” som delar diktjagets syn-
sitt — en sorts manlig sanktion for argumentationen — foljer en passage som
beskriver kvinnor som har regerat, krigat och varit domare. Sin utgings-
punkt tar diktjaget i Ludvig Holbergs uppochnedvinda virld i Nicolai
Klimii iter subterraneum (Niels Klims underjordiska resa) frin 1741, i Platons
Politeia (Staten), och i Plutarchos Mulierum virtutes:

En Hollberg Danmarks lius och Fruentimrets Vin,
Hur sinnrikt han oss ej mot vanans vald frsvarar
Och under lyckligt skimt vir menskio-ritt forklarar?
Ja hos det storsta folk, som Klim beskrifvit har,

Blef den til hufvud satt som aldravisast var,

En Jungfru valdes ut, en Palmka ordet férde.

En lika ddel drift den stora Greken rorde,

Hvars penna kunskap, lius, behag och ovild ledt,
Plutarque, hvars like knapt den lirda verlden sedt;
Han, som de stdrsta min, med storsta vett beskrifvit,
Har rara Qvinnors dygd i ljuset dfven gifvit,

Hans vitsord, hans berdm, har Kjénets virde sagt.
En Plato ock var ritt f6r Allménheten lagt,

D3 han ett lyckligt folk och samfund velat bilda,
Dir lag och tanke-sitt frin missbruk voro skilda,
Han delar Heder, Virf, emellan bigge Kjon.
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Till skillnad frin Holberg tycks Nordenflycht inte, i vart fall inte just hir,
vilja ge kvinnor typiskt manliga roller och vice versa. Istallet framhéller hon
Platons modell, dir man delar "Heder, Virf, emellan bigge Kjén” som ett
gott exempel. Hir dterkommer en av Nordenflychts grundteser: kvinnor
och min ir lika, och dven kvinnor ska dirfor ha ritt till bide “heder” och
“virf”. Detta pastdende leds i bevis med hjilp av en veritabel turné genom
virldshistorien, dir diktjaget och Rousseau méter forna Egyptens kvinnor,
svenska “skéldemor” och mytologiska amazoner. Slutsatsen som diktjaget
vill fa Rousseau och ldsaren att dra, ir att dven kvinnor har uppvisat manligt
hjiltemod nir de har fostrats till att gora si:

I hirda fostrings sitt och allmin hug til dra

Ha fordna Kimpar lirt at Skold och Vapen bira.
Bland Géther var ¢j rart att f3 en stalklidd brud,
Och M&jan snart en skam, at gi i Qvinno-skrud.
Den fick av stugan namn, som linge hemma dvaldes,
Nir Brynhild, Thoreborg bland raska Kampar taldes.
En dierf Penthesilée, bland Amazoners hop,
Thalestris, som sit namn har bragt i lika rop,

Ha émsom stoder fatt pé likbestrédda filten,

Av Hectors Baneman och Macedonska Hjelten.”

Efter de hjiltemodiga kvinnorna foljer andra "Hjeltinnor” som "blott for
dygden brunnit”. De exempla som Nordenflycht har valt visar uteslutande
pa forsakelser som kvinnor har gjort f6r samhillets goda. Ett exempel ir
drottning Aretaphile av Kyrene, som bevisat att kvinnor “bad’ hirska kan

och lyda”:

For frihet, Fosterland, sig visar 4n et mod,

Som ofrar up sit lugn och sina egnas blod,

Ur grymma makans hand hon svird och vilde rycker,
Hon lider ej en mackt som hennes folk fortrycker;
Det storsta hvilfnings-virk en Qvinna stiller an;
Allena hon bad rid och uphof vara kan;

Sin délda foresats hon sa forsigtigt drifver,

At af sin egen bror Tyrannen dédad blifver.

* ”Majan snart en skam” ska lisas som "for mon nira nog skamligt”. Thoreborg och Brun-
hilda var valkyrior. Penthésilée, eller Penthesilea var, enligt Trojanska cykeln, drottning Sver
amasonerna. Hon deltog i trojanska kriget och dédades dir av Akilles. Thalestris var, enligt
Alexanderromanen, ytterligare en av amasonernas drottning, som mdtte Alexander den store
i fsSthoppning om att fa barn med honom. Hektors baneman var Akilles och "Makedonska
hjilten” 3syftar Alexander den store.
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At den af idelmod hon sedan vildet ger,

Och all sin mddas 16n i allmén trygghet ser.

Nir denna ock sin mackt i vild och grymhet byter,
Hjeltinnan dter vicks, ej medel henne tryter,

Hon vipnar sig pa nytt, fdrgjor Tyrannens lif,

Gir sen i skuggan ned till Qvinnors tidsfordriv:
En spira hon férsmar, den hon s3 vil kan pryda,
Och visar at dess Kjon bad” hirska kan och lyda.

I citatet visar Nordenflycht pd den viktiga roll som kvinnor har spelat i
kampen for ett gott samhille. Sirskilt ordvalet "Tyrannen” ir betydelse-
fullt. Under 1700-talet anvindes det som en negativ beteckning for en-
vildshirskare som missbrukade sin makt — just det som frihetstidens pol-
itiska system skapades for att bekimpa. Med berittelsen om Aretaphile visar
Nordenflycht att dven kvinnor har bidragit till samhillsnyttan genom att
hjilpa till att kvisa tyranner.

Argumentationen om dygdiga "Hjeltinnor” ar katalogens mest om-
fingsrika. Hir demonstrerar Nordenflycht kvinnors f6rmaga att bemistra
andra manliga "sysslor” och "virf” in vitterlek och lirdom, sivil som deras
mojlighet att efterleva ett heroiskt dygdeideal, pa ett sitt som har berorings-
punkter med Philips dikter om la femme forte och kungahuset. Passagen leder
naturligt 6ver till diktens avslutande del, dir diktjaget riknar upp regerande
drottningar som har askadliggjort kvinnors “mod, férstind, och siil, och
styrka”. Elizabeth I av England, Isabella av Spanien, Kalmarunionens drott-
ning Margareta och Katarina den stora av Ryssland passerar revy, innan pas-
sagen utmynnar i en panegyrik 6ver Lovisa Ulrika:

Dig Kronan for vért Kjon! han dfven dristat glomma,
Som gifvor och Fortjenst drar fram ur mérkrets gdmma,
Du Sverges dyra Mor, som eldar Snillen opp,

Och ger en idel drift 3t Vetenskapers lopp:
Okunnoghetens sky ir frin vir himmel viken.

Du ifven Spiran fér uti Naturens Riken;

Dess under samlar Du, i pricktigt sammandrag,

Du kinner denna flick, du forskar ut dess lag,

Hvad sanning ir s3 dald, den ¢j LOUISA finner?
Dess tanke-gafvors vidd til alla imnen hinner,

Sielf hos sit unga Kjén hon smak fér vishet vickt,
Nir hon til deras vérd sin hdga omsorg strickt.

P4 Qvinnors tanke-kraft och pa den sats jag skrifver,
LOUISAS stora Siil det storsta vitne blifver.
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Ack! skapa om var Nord och vis din Guda-art;
Sa liflig Snilles Eld, et vett si hogt och klart,

Ar icke endast skinckt at Kjon och Sprida pryda
Den samling p3 en Thron har mera at betyda.
Nir Ljuset tindas skal och spridas i et Land

Ger himlen facklan forst uti Regentens hand.

Lovisa Ulrika forkroppsligar, enligt diktjaget, alla tidigare nimnda goda
egenskaper, och hon klargér en ging f6r alla att kvinnors “hjerta” och "vett”
inte i ndgot avseende stir mannens efter. Det ir genom hennes forsorg som
upplysningen — botemedlet mot de tidigare kritiserade férdomarna — ska
na Sverige. Nordenflychts hyllning till drottningen fungerar som diktens
avslutning (peroratio), och rekapitulerar flera av diktens argument och exem-
pelkategorier. Efter denna slutgiltiga vederliggning apostroferar diktjaget
Rousseau en sista ging, med ovan diskuterade forsok att forldjliga filosofen.
Diktjaget tar med Rousseau pa en resa genom bide virlden och virlds-
historien, och det finns mycket att ta fasta pa i denna rikhaltiga beskrivning
av vad kvinnor har stadkommit under de senaste tvitusen iren. Nedan
fordjupar jag mig i tvd aspekter av dikten som ir sirskilt intressanta i
relation till Nordenflychts poetiska persona och syn pa kvinnliga forfattare:
dels diktens funktion som historieskrivning, och dels det dygdeideal som
Nordenflycht presenterar i diktens avslutande passage om drottningar.

En karnevalisk historia

Som Ohrberg har papekat, ir texter som “Fruentimrets Forsvar” en sorts
foregingare till 1800-talets tidiga kvinnolitteraturhistoria.”” I forlingning-
en innebir det att Nordenflychts gynaeceum ir besliktat med det som idag
kallas feministisk kanonkritik. Kan vi se spiren av ett sidant kanonkritiskt
projekt i "Fruentimrets Férsvar”? Vilken sorts historieskrivning ger dikten
prov par?

Det ir uppenbart att Nordenflycht amnar kritisera och revidera Rous-
seaus bild av kvinnliga féredémen. Rousseau skriver exempelvis gillande
om egyptiska kvinnor, som enligt honom var féredémligt blygsamma.
Mot denna bild stiller Nordenflycht en helt annan:

Men Nilens kloka folk ha sannat Platos lira;
Hos dem var Kjonets pligt, om Riket omsorg bira;
Dir skdter Qvinnan alt, hon skipar lag och ritt,
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Hon vardar Templets prackt och folkets nirings-sitt,
Hon sluter frids forbund, hon kan ock brynjan skaka;
Hieltinnan far i filt, se’n fignas af sin maka [...]**

Nordenflycht ir inte den forsta att iklida de egyptiska kvinnorna rust-
ning. Redan i den anti-egyptiska propagandan under Octavianus/Augustus
utmalades Egypten som ett uppochnedvint rike dir kvinnor gjorde an-
sprak pa manliga privilegier — med Octavianus irkefiende Kleopatra som
fraimsta exempel. En misogyn och &st-fientlig tradition utvecklades snart,
dir det omvinda rollernas Egypten utgjorde ett avskrickande exempel
pa sambhilleligt forfall.® I Nordenflychts tappning ir Egypten alltjamt
uppochnedvint, och de egyptiska kvinnorna agerar som min. Men for
henne gor det landet till ett efterstrivansvirt snarare an till ett avskrickande
exempel >

I en senare passage Svergir sidan omvirderande analys i explicit kritik
av Rousseaus historieskrivning. Diktjaget anklagar Rousseau f6r att vara en
historieforfalskare, som har forsokt forminska de europeiska drottningarnas
stordid:

Och J! som skétt et varf for alla stort och dyrt,
Hjeltinnor, som ert folk med mod och vishet styrt,
Som varit Throners prackt och stora samfunds lycka,
Hvars minne tiden gémt och irans hinder smycka,
Er glans, er dygd, ert namn, man nu bestrida vil;

En lird bevisa tror, J aldrig varit til;

Han nekar Qvinnan mod, férstind, och siil och styrka,
At Verlden, som er frigd, s3 linge hunnit dyrka,

Lir nu med hipnad se, at hon har vilse gtt,

Och falska ljus om er i tide-bockren fitt.

Nu torde Angland snart sin lyckas grund forgldmma
Och sin Elisabeth til Quinno-sl&jder ddmma.”

I passagen, som ytterligare exemplifierar den satiriska ton som priglar dikten,
ifragasitter Nordenflycht hur Rousseau behandlar historiska kvinnor. I den
argumentation som foljer upprittar hon dessutom en alternativ kanon av
historiska exempla, som bevisar vad kvinnor har varit, och ir, kapabla till.
Nordenflycht utvecklar bland annat en alternativ tolkning av romarnas er-
ovring av Gallien — hon menar att det galliska riket stod emot romarriket

* Elisabeth ir drottning Elizabeth I av England (1533-1603).
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di Gallien var ett matriarkat, men att landet f6ll i Roms vald nir det foll i
minnens hinder:

Ej var det Manna-vett som styrde Gallers rike,
Nir Rom, det stilta Rom, som aldrig haft sin like,
Af deras mandom blef i stérsta vida brackt;

Nej, landet lydde da en frigdad Qvinno-macke.
Men nir fr Cesars svird det under oket faller,
D3 ir det Manna-vett som styr de tappra Galler:
D4 gillde icke mer et uplyst Quinno-rid,

Dess vilde var forstort af Minners 6fverdad.”

I min analys av Labé och "les dames Lionnoises” argumenterade jag for
att Labé skapade en alternativ litterir kanon och upprittade ett kollektiv
av historiska, samtida och framtida kvinnliga forfattare.*”” Nordenflychts
katalog kastar ett vidare nit, och inbegriper fler dygder an lirdom och klok-
skap, men funktionen ir densamma. Det ir friga om att etablera en kvinnlig
historia som kan utgdra en motvikt till den dominerande, manliga och ofta
misogyna traditionen. I denna alternativa kanon tar kvinnan mannens plats,
sasom de egyptiska kvinnorna gér i den ovan citerade passagen om ”Nilens
kloka folk”, och hon visar sig vara kapabel till detsamma som mannen, som
i passagen om gallernas ”Quinno-rad”.

Det finns dock skillnader mellan Labé och Nordenflycht. I min analys av
Labés poesi noterade jag att poeten helt skrev bort min frin sin alternativa
kanon. I "Fruentimrets Fdrsvar” ir minnen allestides nirvarande — Nor-
denflychts historieskrivning skildrar nistan lika manga min som kvinnor.
Men relationerna mellan kvinnor och min ir okonventionella: Det rér sig
om de ombytta rollernas historia. Ett exempel ir ovan diskuterade passage
om Gallien, dir maskulinitet och maskulint kodade egenskaper — av Nor-
denflycht sammanfattade som "mandom” — knyts till ett “quinno-rdd”. I
passagen som foljer anvinder Nordenflycht en annan strategi:

Nu tycks mig redan se et méln i tusend pannor,

Jag ovins dunder hor och mina vinners bannor,

Et rop, ach Barbari! hur skulle det se ut?

At mannen skdtte barn, och Qvinnan skjsld och spiut?
Jag tillstar denna syn for oss s3 sillsam vore

Som den for Vidga blef, om han frin Vallhall fore,

* Som killa fér detta anfér Nordenflycht ”Essais Hist. Sur Paris Tom 17, vilket ir liktydigt
med Germain-Francois Poullain de Saint-Foix Essais Historiques sur Paris fran 1754.
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Och finge se en spritt, gran, pudrad, klemig, vek,
Til virn £or landet satt, belont for kimpa-lek.

Han trodde ¢j en hand med slika miuka fingrar,
Som vid sin skdnas sém det lena silket slingrar,
Skull hafva styrka nog at fora ritt et svird,

Och at den lickra Kropp af Chocolaet nird

I filt skull tila alt, kéld, hunger, vak och méda,
Han démde falskt, man vet hur dessa hjeltar bléda;
Men hade han fitt se en Smilindsk Skéldemo

Som utan manna-hielp dref Dansken til sin 6,

I grof och tarflig drickt, med solbrind hand och haka,
Nir hon holt gistabud med hafver-blandad kaka,
Och slickte hettans brand, i killans friska flod:
Den had han hildre trodt om tapperhet och mod.
I hirda fostrings sitt och allmin hug til dra

Ha fordna Kimpar lirt at Skdld och Vapen bira.”

Efter att ha konstaterat att kvinnokatalogen kommer betraktas som upp-
ochnedvind och ”barbarisk”, aktualiserar diktjaget en klassisk dikotomi
mellan gyllene ditid (hir den svenska vikingatiden) och en nutid stadd i
forfall.*® Nordenflycht anvinder motsatsforhillandet fér att komiskt
poing-tera hur frihetstidens konsroller redan ar uppochnedvinda. ”Spritt-
en” — en populir nidbild av den samtida, av fransk kultur influerade adels-
mannen — beter sig som en kvinna i jimforelse med bide forntidens min och
smélindska skoldemor.”” Diktjaget kritiserar, med satirisk udd, Rousseaus
idé att distinktionerna mellan kvinnligt och manligt skulle vara naturliga
och oundvikliga. Om si vore fallet, hur forklarar lisaren att dagens man ir
s3 "klemig” och "vek”? Om manlighet var naturlig torde den vara konstant
och lika i alla samhaillsskikt. Poeten foreslér till och med att forntidens Vig-
da snarare hade tagit den maskuliniserade skoldemén “med solbrind hand
och haka” 4n den feminiserade spritten “af Chocolaet nird” fér den med
mest manlig styrka och dygd.*"°

Kvinnokatalogen ir en virld av sidana inverterade kdnsidentifikationer.
For att tala med Butler fungerar katalogen som en stor dragshow, dir min
agerar som kvinnor och kvinnor agerar som min, pa ett sitt som ir bide
lekfullt — Nordenflycht uppritthiller den litt satiriska tonen genom hela
katalogen — och subversivt.”’' Med Michel Bachtins begrepp kan vi forstd
kvinnokatalogen som en karnevalisk historieskrivning.

* Vidga den starke var, enligt bland annat Didrikssagan, en gotisk slagskimpe. En “smi-
lindsk skdldemd” refererar enligt Nordenflychts notapparat till Blenda pi Vedlanda, som
det berittas om i Blindasagan.
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1 Rabelais och skrattets historia, som behandlar medeltida skrattkultur,
beskriver Bachtin karnevalen som "en virld pa avigan”. Det karnevaliska
kinnetecknas av en omvind logik, som upphiver hierarkiska forhillanden
och férhirskande tankefigurer.?’? Det uppochnedvinda roar, men det har
ocksd en utopisk, subversiv potential. Med humorn som tickmantel kan
det outtalbara uttalas, det oprévade provas. I en omvind virld kan nya
mojligheter vickas till liv, och ridande hierarkier, epistemologier och
politiska forhallanden kan destabiliseras.”” Att tolka Nordenflychts his-
torieskrivning som karnevalisk ir att synliggéra dess humoristiska svil
som dess kritiska potential. Humorn kan ha tilltalat lisare, men den gér
det ocksa mojligt for Nordenflycht att fora fram kritik som skulle ha varit
svar for lasekretsen att acceptera om den hade getts en annan poetisk skrud.

Genom att introducera alternativ som vinder upp och ned pa och léser
upp grinserna mellan kénen bringar Nordenflycht oreda i en traditionell
historieskrivning, som utgick frin en mer dikotom uppdelning mellan
konen, deras formagor, verkningsomriden och plikter. Dessutom skriver
hon fram en historia om den naturliga likheten minniskor emellan, och
om minsklighetens potential f6r forinderlighet. I den historien ir dygden
nagot som alla bor striva efter, och ndgot som borde var lika och likvirdigt
tillgingligt f6r alla. Enligt Nordenflycht ar spritten och skéldemon, trots
yttre olikheter, i grunden lika. Det 4r varken manlighet eller kvinnlighet,
utan helt andra faktorer, som kan driva bide kvinnor och min att visa det
hjaltemod som hyllas i passagen. Om detta skvallrar citatets avslutande rad-
er, dir Nordenflycht skriver att: "I harda fostrings sitt och allmin hug til
ira / Ha fordna Kimpar lirt at Skold och Vapen bira”. Diktjagets slutsats dr
att uppfostran, inte kdnstillhorighet, gor minniskan dygdig.

Exemplum och dygd

Jag har redan konstaterat att Nordenflycht presenterar sin kvinnokatalog
som bevisforing. Men exakt vad ir det som ska bevisas? En stor del av de
exempla som poeten anfor har ingen tydlig koppling till Rousseaus ord om
kvinnliga poeter, vilket ger vid handen att Nordenflychts argumentation
— oavsett vad hon sjilv siger i forordet — har ett vidare syfte 4n att bevisa
kvinnors forméga att skriva sublim dikt. Férekomsten av dessa exempla, som
pa olika sitt visar pd kvinnors formaga att delta i samhillslivet, tyder pa
att Nordenflycht ocksd dmnade leda kvinnors f6rmiga att efterleva vissa
dygdeideal i bevis. Vilka ideal var det friga om?*!*
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For att bittre forstd det dygdeideal som Nordenflycht skriver fram i
“Fruentimrets Forsvar” kan vi jamfora dikten med den andra kvinnokatalog
som publicerades i Sverige runt 1700-talets mitt: Olof Kolmodins Biblisk
Quinno-Spegel, som publicerades i tva delar 1732 och 1750.7" Trots att bara
ett decennium skiljer andra delen av Kolmodins spegel och "Fruentimrets
Forsvar” dt, hor texterna hemma i tv3 olika virldar. Biblisk Qwinno-Spegel
bygger pa en aldrig avslutad text av Petrus Hesselius frin 1700-talets forsta
decennium, och texten speglar snarare den karolinska virlden in den pé
manga sitt nya virld som vann insteg i Sverige under frihetstiden.”® Det
lag inte inom Kolmodins register att uttrycka sig som Nordenflycht. Jag
gor inte jamfdrelsen for att hivda att sa skulle ha varit fallet, utan for att visa
hur det tinkbara forindrades under 1700-talet och understryka hur radikal
Nordenflychts text var i sitt svenska sammanhang.

Nilsson beskriver Kolmodin som positivt instilld till viss kvinnlig bild-
ning, men hon poingterar ocksd att férfattaren varnar kvinnor for att ge
sig in pa minnens verksamhetsomraden.””” Ur mitt perspektiv ir det sir-
skilt viktigt att Kolmodin framhéller hushallet som kvinnans domin, vilket
bland annat framkommer i en passage som tar upp nyttan med kvinnors
utbildning:

Jag ifwen Eder nu wid handen gifwa wil,

Hwad liro-myndighet [kvinnorna] wil kommer til.
Ei bér sig nigon sielf af sitt forstind forhiwa,

Et allmint lirostind och imbet efterstifwa.
Naturen sielf har oss forskont i detta mal:

Wir blygd och spida rést den syslan intet tal.

Men uti wira hus och ibland wira winner,

Der i fértrolighet en hwar den andra kinner,

Stir hwar och en, som fatt en wickt och uplyst siil,
S4 kvinna sdsom man, god underwisning wil.218

Kolmodin uppmuntrar lirdom som en vig till sjilslig forfining, men han
anser inte att kvinnor bor “imbet efterstriwa”. Att gora sa skulle vara att for-
hiva sig, 6verskrida naturens grinser och 4ventyra sin kvinnliga “blygd”.
S3vil samhillet som naturen talade emot att kvinnor omsatte sin lirdom i
samhillets tjinst, eller — for att aterknyta till min inledande diskussion om
dygd — pa ett sitt som lag i linje med ett medborgerligt dygdeideal. Kvinnlig
lirdom var berémvird, men dess plats var “uti wira hus och ibland wéra
wianner”, inte bland en allmin lisekrets eller i ett dmbete. Vi kan skymta
ett aristoteliskt dygdeideal i Kolmodins text: kvinnor bér odla sitt fornuft
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och sin dygd for att kunna skota hushallet pd ett kompetent sitt, men de
behover inte forvirva de kunskaper som krivs for att delta i samhallslivet
som medborgare.

Kolmodin férmedlar ett liknande budskap i en annan passage, dir hans
kvinnliga diktjag resonerar kring kvinnor och ira:

Men sidan férmon wil naturen oss ei unna;

Ty pansar, hielm och skisld wi icke bira kunne.

Med lirdoms hufwud-brik wi och ei kommer fort:
Wet heller ei, om thet oss skulle bota stort.

Fast man ett ewigt namn i minga skrifter finner

Fér the Amazoner, the gamla Gétha qwinnor,

Som wil med hjiltars macht tords spinna bilte dierft,
Och ros och rychte af hjeltinnor sig férwirft:

Fast mingen ock innu wil lirda qwinnor minnes,
Bland hwilkas tal en snill Sophia Brenner finnes;

S4 ir likwil sa rart at slikt exempel f3,

At, them oachtat, far min klagan wil bests.?!?

Diktjaget menar att kvinnor inte kan vinna ira, eftersom de varken kan dra
ut i krig eller uppna stor lirdom.?** Precis som i minga andra texter som
jag har studerat, framstiller Kolmodin de kvinnor som motbevisar hans tes
—hir Sophia Elisabet Brenner —som exceptionella undantagsfall. Kolmodins
argumentation har paralleller med synen pa la femme forte — enskilda kvinnor
kan uppvisa hjiltemod och vinna 4ra, men for kvinnokénet i gemen ir det
en omdjlighet att gora sa.

Som Nilsson har pipekat formulerar Kolmodin trots allt ett jamfor-
elsevis kvinnovinligt dygdeideal som premierar lirdom och kvinnors bi-
drag till det allminna goda. Men detta dygdeideal knyter kvinnorna till
hushillet, och Kolmodin inskirper vikten av att forst och frimst odla
dygder som blygsamhet, kyskhet, och hustrulig lydnad.*' I texten, som
riktar sig till en liten aristokratisk och borgerlig elit, betonar Kolmodin
vikten av kvinnors bidrag till samhillet. Han foresprikar att kvinnor bér
uppvirderas, men han argumenterar inte for att deras méjligheter och for-
utsittningar bor forindras. Resultatet ir ett dygdeideal som passar vil in
i den lutherska hustavlans virld — vilket r helt rimligt med tanke pé den
situation som motte bildade kvinnor i stormaktstidens Sverige.

Det dygdeideal som Nordenflycht stipulerar for lirda kvinnor ir em-
ellertid nagot helt annat. Hon anger exempel pa kvinnor som har offent-
liggjort sin lairdom, och som tvirt emot Kolmodins rekommendation har
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anvint sina kunskaper i samhillets tjinst. I en passage hyllas Emilie du
Chatelet och Catherine Cockburn for att de har publicerat, det vill siga
offentliggjort, forklaringar av filosofiska traktat. Senare prisar diktjaget
Antoinette de Deshouliéres, som skrivit for det franska hovet, och Anne-
Marie du Boccage, som skrivit hjiltedikt it sina landsmin. Ett antal drott-
ningar framhalls ocks som exempla £5r lirdom anvind i rikets tjinst.

Bide Nordenflycht och Kolmodin framhéller att lirdom ir férenlig
med kvinnlig dygd, men medan Kolmodin féresprikar att lirdomen be-
gransas till hushallet hyllar Nordenflycht kvinnor som har offentliggjort
sin lirdom och anvint den i samhillets tjanst. Skillnaden beror, dtminstone
delvis, pi Kolmodins och Nordenflychts skilda dygdeideal. Nordenflycht
kopplar lirdom till ett medborgerligt dygdeideal. Genom att visa pa kvin-
nor som har anvint sin lirdom f6r samhillets basta gor hon i forlingningen
ansprak pa ett sidant medborgerligt dygdeideal £6r kvinnors del.

Nordenflychts syn pa kvinnliga slagskdmpar skiljer sig ocksa frén Kol-
modins. “Fruentimrets Forsvar” innehaller minga exempel pa kvinnligt
hjaltemod. Efter att ha avhandlat amazoner, gdternas “stalklidda” krigare
och egyptiska kvinnor som ”far i filt”, skildrar Nordenflycht exempelvis
Johanna Belleville, fran vilken ”stolta Kimpar fly”, och krigiska "Bomska
Jungfruar”:

En an’n, som blédig sorg med grymhet parat har,
Til lindring i sit qual, har endast himnden qvar:
Hon sig sin man forrddd, oskyldigt f5rd till déden,
Et brést, som var si émt, bli hardt af sielfva noden:
Hon soker ingen trést i suck och tirars flod:

Sé gruflig ofdrritt ej planas f6r'n i blod.

P3 hafvet ofortinkt en vipnad skionhet svifvar,
For hvilkens spida arm den Franska flaggan bifvar;
Med hégar utaf lik en strand hon fyller opp,

Dir hinnes makas blod for mérdar-svirdet lopp.
De stalta Kimpar fly, hvem kan vil siker vara,

Nir mord och dubla skott fran hand och égon fara?
De Bémska Jungfrurs fegd ej gioms i verlden bart:
Den gjorde annan lag och Manna-vildet kort.
Knapt végar sig min hand at deras grymhet mila,
Som Lejon strida de och krigets faror tila.

At gilla deras himd, jag mig ej fdretar,

Jag siger Rousseau blott, hur Kjdnet fiktat har.”

* Johanna Belville, mer kiind som Jeanne de Clisson, var fartygskapare i engelska kanalen
under férsta halvan av 1300-talet. "Bémiska jungfrur” refererar till en myt om “jungfru-
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Till denna lista liggs alla de drottningar som genom krigiska och statsmanna-
missiga meriter har gjort sig ett "ewigt namn” — en prestation som Kolmodin
ser som ouppnielig f6r kvinnor. I en ling passage passerar Elizabeth av Eng-
land, Isabella av Spanien, Semiramis, Drottning Margareta, Zenobie, Ama-
zonernas drottning, Katarina den stora av Ryssland, Maria Theresa av Ost-
errike-Ungern, och slutligen Lovisa Ulrika revy. De kvinnliga regenternas
hjaltemod framhalls sirskilt. Ett exempel ir Zenobie, drottning av Palmyra:

Den stalta Zenobie som sielf med raska hinder
Sit rike skyddat har och 6kt med stérre linder,
Istrid, forsicktig, klok, i Vapen, lycklig, diirf,
Hvem visar mer 4n hon var ritt til hdga virf?

I denna rara siil sig mod och snille méta;

Hir ses en Qvinno hand, som lika vil kan skéta
En Spira och en Bok, en Penna och et Svird
Och Asiens Drottning ir ej mindre rask in lird.
Nir antlig ock dess mackt for lyckan méste vika,
Hon i sit nederlag sin hdghet ser tillika;

Pa Hjeltens Segervagn hon stérsta prydnan ir,
Men storre ir det lof, som Hjelten henne bir.

Nordenflycht verkar framhalla dessa krigiska kvinnor och drottningar som
exempel pa det aristokratiska dygdeidealet virtus heroica, som jag diskuterade
i min analys av Philips kungasvit.??? Tack vare sin unika sociala och politiska
stillning kunde drottningar ibland visa pa en typ av samhillstillvind dygd
som var ouppnielig for de flesta andra kvinnor. Men drottningarna var trots
allt kvinnor. P4 samma sitt som Sapfos poetiska firdigheter kunde anses be-
visa nigot om kvinnor i allminhet, gav de hjiltemodiga drottningarna vid
handen att andra kvinnor ocksa skulle kunna agera heroiskt — om de fick
chansen att gora si. Eftersom den heroiska dygden var tydligt maskulint
kodad, innebar det i férlingningen att kvinnor 4ven skulle kunna efterleva
andra maskulint kodade dygdeideal, sisom de medborgerliga.

Denna argumentation for att maskulint kodade dygdeideal de facto var
konsneutrala gér Nordenflycht till en tidig forelopare till mer beromda
kvinnoemancipatoriska debattorer frin det sena 1700-talet, sisom Mary
Wollstonecraft och Olympe de Gouges. De gjorde bada ansprak pa med-
borgerliga dygdeideal for kvinnors del.?” Nordenflycht, som skrev innan

kriget”, en kvinnornas revolt mot min, som finns nedtecknad bland annat i Chronica Boémo-
rum frin 1100-talet.
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de amerikanska och franska revolutionerna, hade givetvis inte tillging till
samma argumentationslinjer som Wollstonecraft och de Gouges. Men pre-
cis som dem omformade hon frigan om kvinnans dygd frin en principiell
dispyt till en praktisk fraga, med krav pa konkreta samhilleliga forandringar.

For Nordenflycht var dygden nimligen starkt férknippad med det
som poeten dterkommande hinvisar till som "virf”. I Kvinnofrdgan i Sverige
1809—1846 argumenterar Gunnar Qvist évertygande for att Nordenflycht
med kravet pd "virf” asyftar yrkesutévning.”** Poeten anser, enligt Quist,
att kvinnor lika vil som min kan vara samhillet till nytta genom att utdva
yrken. Quist nimner att liknande krav hade rests ett par ginger tidigare
i Sverige, bland annat i Niclas von Oelreichs En Arlig Swensk fran 1755.
Dir fdreslog von Oelreich att man skulle inritta arbetshus dir mindre
bemedlade kvinnor frin finare familjer kunde arbeta med sémnad och lik-
nande yrken.?*

Jag stiller mig dock tveksam till om Nordenflycht hade kvinnlig yrkes-
utévning i allminhet, sirskilt av typen arbetshus, i dtanke. Som méinga
forskare har poingterat, riktar sig Nordenflycht till en bildad, samhillelig
elit. Som framstiende forfattare och del av det frilse stindet ir det inte
troligt att poeten aspirerade pa den sortens yrken som von Oelreich féreslog
for obemedlade borgarkvinnor. Hon f6rsoker snarare mer specifikt bevisa
att bildade kvinnor frin den samhilleliga eliten var limpade att inneha ett
sirskilt yrke: ambetsmannens.

Den stora majoriteten av Nordenflychts manliga diktarkollegor var
imbetsmin — det var i egenskap av sidana som de deltog i samhillslivet.”
Eftersom hon var en poet som ville verka i samhillets tjanst, ar det darfér
rimligt att Nordenflycht forsokte utvidga sitt retoriska rum och sin
poetiska persona till imbetsmannens. Med den utgingspunkten kan vi be-
trakta kvinnokatalogens linga, avslutande passage om drottningar som en
implicit argumentation f6r kvinnor i ambetet. Drottningar var de enda
tidigmoderna kvinnor som, genom sin bérd, kunde inneha en form av
imbeten. Eller som Nordenflycht formulerar saken: "Och J! som skott et
varf, £or alla stort och dyrt, / Hjeltinnor, som ert folk med mod och vishet
styrt, / Som varit Throners prackt och stora samfunds lycka”. I enlighet
med den logik som gjorde Sapfo till garant f6r alla kvinnors potentiella
poetiska formiga, bevisade de drottningar som innehaft imbetsmannalika
uppdrag dock att alla kvinnor potentiellt kunde inneha dmbeten och skota
virt” till "stora samfunds lycka”.
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Sammantaget demonstrerar Nordenflycht bide sin egen och andra
kvinnors férmaga att leva upp till maskulint kodade dygdeideal, samtidigt
som hon visar sig kapabel att leva enligt medborgerlig dygd och att skriva
for samhillets basta. Genom att gora s3 Sppnar hon upp ett retoriskt rum
som hade varit stingt for kvinnor i gemen sivil som for henne sjilv. Och
hon géra ansprik pd en poetisk persona som dittills varit utpriglat manlig:
imbetsforfattaren som diktar i samhillets tjanst.

Medssitt forsok att revidera en konventionell, och ofta misogyn, historie-
skrivning och dirigenom forindra kvinnors forflutna, imnade Norden-
flycht framfor allt f6rindra deras framtid. Nir hon visar pa en historia dir
kvinnor axlat manliga roller och verkat for samhillets basta som krigare,
imbetsmin och lirda, skisserar poeten ocksd en framtidsvision som star i
skarp relief till det "nu” i vilket dikten skrivs. Kvinnokataloger hade ofta
en sedelirande funktion, och de postulerade mer eller mindre explicit en
uppsittning kvinnliga dygdeideal. Nordenflychts katalog var inget undan-
tag. I sitt forsok att staka ut en plats dir kvinnor har tillging till "ljus och
héga sysslor”, och i sin kamp till kvinnors forsvar, anvinde poeten, for att
parafrasera Bengt Lewan, snarast dygden som vapen. Nordenflychts vision
ir tydlig: bide kvinnor och min bér leva efter ett dygdeideal som gor det
mojligt f6r dem att verka i samhillet, och for det gemensammas bista.

o0

Nir Nordenflycht, i sitt brev till von Haller, pastod att Sapfo var hennes
enda vapen i kampen mot Rousseau gjorde hon sig skyldig till en grov
underdrift. I ett svenskt sammanhang ir "Fruentimrets Forsvar” unik som
kvinnoemancipatorisk argumentation. Den stora arsenal av argument, ret-
oriska strategier och exempla som Nordenflycht anvinde f6r att motbevisa
Rousseaus teser saknar motstycke.

Detta ir delvis en friga om vad vi idag skulle kalla "timing”; Norden-
flycht skrev sin dikt vid en gynnsam tidpunkt. Hon kunde 8sa ur la querelle
des femmes manghundradriga historia, och 3beropa liknande argument som
Labé och Philips. Hon kunde ocksé hinvisa till nya vetenskapliga teorier,
exempelvis om hjirnan, och till nya filosofiska askidningssitt, sisom en
naturrittslig syn pd alla minniskors grundlaggande likhet. Mangfalden av
argument, killor och referenser gor det svart att gora dikten, och Norden-
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flychts poetiska persona, rittvisa. Avslutningsvis vill jag dock lyfta fram
nagra centrala aspekterna av dikten och av den poetiska persona som den
ger uttryck for.

For det forsta vore det forminskande att lisa “Fruentimrets Forsvar”
som en isolerad dikt om kvinnors situation. Dikten tillhér Tankebyggarnas
bredare upplysningsprojekt, och ir besliktad med Gyllenborgs lirodikter
“Ungdomens Férsvar” och "Figringens Forsvar”. Nordenflycht linkar
dterkommande samman frigan om kvinnors stillning med upplysningens
kamp mot fordomar, och hon ligger fram sin text som en inlaga i en strid
mellan upplysningstiankare. Att “Fruentimrets Forsvar” ir den forsta stort
anlagda kvinnoemancipatoriska dikten pa svenska har ibland féranlett
forskare att lagga alltfor stor tonvikt vid kon. Men textens grundkonflikt
ir tidens kamp mellan férdomar och upplysning. Vad giller kon ir det
centrala f6r Nordenflycht inte att kvinnor uppvirderas, utan att kvinnor
och min borjar betraktas som lika och fir tillging till samma rittigheter,
skyldigheter, mojligheter och plikter.

I "Fruentimrets Forsvar” forsdker Nordenflycht trida fram som upp-
lysningsforfattare i samhillets tjinst, och dirigenom exemplifiera kvinnors
formaga att leva i Sverensstimmelse med ett medborgerligt dygdeideal.
Poeten ir sitt eget fraimsta exemplum, som genom sin mangfacetterade dikt
demonstrerar att Rousseau har felati sin analys av kvinnorslitterira formaga.
Nordenflycht visar att hon kan frammana det pathos som Rousseau ser som
omdijligt for kvinnor att uppbada. Men detta ir bara en liten del av de
litterira firdigheter som poeten ger prov pa. Nordenflycht bevisar att hon
behirskar den klassiska retoriken, en tidstypisk upplysningsargumentation,
Svertalning med hjilp av logos, lirodikten med dess ansenliga krav pd lirdom
och pélisthet, savil som satir — det vill siga en mangfald av de genrer och
uttryckssitt som just di var populira och viktiga. I forlingningen for-
soker hon demonstrera kvinnors férmiga att verka som forfattare i ett
samhilleligt férankrat retoriskt rum, och att delta i tidens kontinentala
upplysningsprojekt.

“Fruentimrets Forsvar” utgdr dirmed en brygga mellan det tidigmod-
erna la querelle des femmes och den mer tydligt samhilleligt forankrade,
proto-feministisk debatt som vixte fram tillsammans med det borgerliga
samhillet i bland annat Frankrike och England. Nordenflycht delar vissa
argument med Labé och Philips, savil som den retoriska formen och den
estetiska repertoar som hon utnyttjar for sin argumentation. Andra aspek-
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ter av dikten, som vissa argument och kraven pd "virf och héga sysslor”,
har ingen motsvarighet i la querelle des femmes men vil i grundtexter for
1800-talets feministiska rorelse, sisom Wollstonecrafts A Vindication of the
Rights of Woman fran 1792.

I kontinentala sammanhang ir Nordenflycht ingalunda ensam om att
forfatta den typ av kritik som &terfinns i "Fruentimrets Férsvar” — som jag
nimnde inledningsvis engagerade sig minga kvinnliga forfattare i veder-
laggningen av Rousseaus teser. Men i ett svenskt sammanhang introducer-
ade poeten idéer om kvinnor och deras mojligheter som radikalt brét mot
tidens kvinnosyn. Att dikten trots det fick ett gott bemé6tande visar, om
nigot, pa den auktoritet som Nordenflycht hade som "snille” i 1760-talets
Stockholm. Under dren som foljde pa publikationen hyllades ”Fruentimrets
Forsvar” som kronan i Nordenflychts diktverk, och poeten prisades som ett
lart foredéme. Det var dock varken for sin radikalitet eller for sin lirdom
som Nordenflycht med tiden kom att gi till historien.

—294 —



OFVER EN HYACINT

Ofver en Hyacint

ALSKAREN NORDENFLYCHT OCH DEN SENA KARLEKSLYRIKEN

Hon saknar sina manliga samtidas konstnirliga begivning, och hen-
nes vers far lika litet den Dalinska singméns litta grace som Creutz’
smiktande villjud eller Gyllenborgs miktiga malmklang [...]. Men
pa ett omrade stir hon som den betydelsefullaste fornyare, som vir
diktning 4ger. Forst med henne blir dikten helt och fullt ett uttryck

f6r individens egen kinsla, en hinsynslés personlig bikt om vad som

ror sig 1 hjirtats innersta skrymslen.*”’

an kan undra vad Hedvig Charlotta Nordenflycht hade

ansett om den forfattare hon framstilldes som under sent

1800-tal och tidigt 1900-tal. Litteraturhistoriker som

Johan Kruse, Oscar Levertin, Hilma Borelius och Martin
Lamm lyfte da fram henne som en portalgestalt i svensk litteraturhistoria.??®
Men till skillnad frin Nordenflychts samtida lisare hyllade de henne inte
for hennes oden, skaldebrev och lirodikter.””” Med hinvisning till ett antal
korta, lyriska dikter prisades hon istillet som en “akta kinslans” poet, den
forsta i Sverige som delade med sig av sitt kinsloliv — och mer specifikt
av sitt krossade hjirta — till en lisande allminhet.*” Lamms ovan citerade
framstillning frdn 1918 ir ett av minga exempel.”' Storst intresse ddrog
sig det korta diktverket Den Sorgande Turtur-Dufwan frin 1743, som an-
togs skildra sorgen efter maken Jacob Fabricius déd, och nigra dikter frin
Witterhets Arbeten — framfor allt de idag ikoniska "Ofver en Hyacint” och
“Ensligheten” — som man liste i ljuset av Nordenflychts relation med Johan
Fischerstrom.

1970- och 80-talens feministiska litteraturhistoriker kritiserade kraft-
fullt bilden av Nordenflycht som det blédande hjirtats poet.** Sedan dess
har forskare dterkommit till Den Sérgande Turtur-Dufwan, och reviderat bil-
den av dikterna som versifierade dagboksanteckningar.?® Men Witterhets
Arbetens lyriska diktning har inte blivit foremal f6r lika manga nytolkningar,
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trots att dikterna skiljer sig frin de i Den Sorgande Turtur-Dufwan.** Skill-
naderna ar litterdra, men har ocksa att géra med Nordenflychts poetiska
persona.” Den Sorgande Turtur-Dufwan var den forsta diktsamling som
Nordenflycht lit tryckpublicera, och nir den trycktes 1743 var hon oetab-
lerad i det litterdra systemet. Witterhets Arbetens kirlekslyrik var bland det
sista som Nordenflycht skrev innan hon dog varen 1763. Nir dikterna
trycktes 1762 var hon vad vi idag skulle kalla en litterir superstjirna, och
den mest framgangsrika svenska kvinnliga diktaren nigonsin. De tjugo ar
av gradvis uppbyggt ethos som ligger mellan Den Sorgande Turtur-Dufwan
och Witterhets Arbeten medférde nya mojligheter for Nordenflycht att fram-
stilla sin poetiska persona. Hur utnyttjade hon de mojligheterna? Vilket
sorts dlskande diktjag skriver hon fram?

I denna avslutande analys riktar jag sokarljuset mot ”Ofver en Hyacint”
och ”Ensligheten”.** Till skillnad frin det tidiga 1900-talets forskare tror
jag inte att nyckeln till Nordenflychts kirleksdiktning stir att finna i poetens
biografi.””” Men hade Lamm, Levertin och Borelius ritt i att dikterna intro-
ducerade en ny sorts diktning och en ny typ av poetisk persona i Sverige?
Hur beskriver poeten sitt diktjag? Vilka retoriska strategier anvinder Nor-
denflycht? Pa vilka sitt var dikterna nydanande — om de alls var det?

Dess 6de ar at sig forandra
Kdrleks- och tankedikt

For att kunna svara pa ovanstaende fragor inleder jag med en grundliggande
analys av dikternas dmne, tilltal och diktjag. Vem talar, hur och om vad, i
det mest beromda exemplet pa Nordenflychts sena kirleksdiktning: ”Ofver
en Hyacint”?

Du rara ért som ej din like

I firg, i glans, i tickhet har,
Bland all din fligt i Floras rike
Din figring mist mit 3ga drar:
Pi dina blad Naturen spelar,

I konst, i prakt hon yttrar sig,
Den fina balsam-lukt du delar,
Férndjer och fortjusar mig.
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Med trogen omsorg jag dig skiéter,
En lindrig luft du andas far,

En hiftig ihl dig aldrig méter,

For heta, kold du siker star.

Et listigt vider pé dig fliktar,

Som tringer genom blad och knopp
Och nir af virma du férsmiktar

En kylig flod dig friskar opp.

Men liksom du min hydda pryder
Och dig i all din tickhet ter,

En grym férvandlings lag du lyder
Du vissnar, dér, och fins ¢j mer.

Du hastigt all min méda gldmmer
Och ledsnar vid min émma vird,
Bland ringa stoft din figring gémmer,
Du ir ju otacksam och hird?

Men skall jag pd en blomma klandra,
Det veka visen klaga an,

Dess 6de ir at sig forindra,

Hon méste vara som hon kan,

Hon ir et gris, hon skall férfalna,
Jag intet agg til henne bir.

S4 ser jag ock dit hierta kallna

Det maste vara som det ir.>*

Det star genast klart att “Ofver en Hyacint” skiljer sig frin Labés och Philips
kirlekslyrik. Det ir faktiskt tveksamt om dikten alls aterger kirlekens
pligor. Bade den ilskade, som ingenstans apostroferas, och det ilskande
diktjagets kval ir mirkligt frinvarande frin dikten. Aven det sprikliga reg-
istret forbryllar. ”Ofver en Hyacint” innehiller ingen typisk petrarkisk
metaforik, intet av den sentimentala lyrikens outsiglighetstopos, och inga
av de retoriska figurer som vanligen demonstrerade diktjagets kinslomis-
siga rorelse och frammanade pathos — detta till skillnad frin dikterna i Den
Sérgande Turtur-Dufwan.”® 1 den avslutande strofen smider Nordenflycht
visserligen en metonymisk kedja mellan diktjagets dlskade och hyacinten,
men att dirfor lisa ”Ofver en Hyacint” som en kirleksdikt ir ingen sjilv-
klarhet.?*

En enklare tolkning ar att dikten, pa klassicistiskt manér, behandlar ett

abstrakt amne med hjilp av en narrativ form och en passande metaforik.**'
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Bide slutstrofens svunna kirlek och berittelsen om hyacintens levnadslopp
alluderar pa vanitas, den si populira forginglighetstematiken. Vixtlighets-
metaforik var vanligt férekommande i vanitas-diktning, och versrader som
den fjirde strofens "Hon ir et gris, hon skall férfalna” liknar minga populira
dikter pd temat.*** De tre inledande strofernas skildring av diktjagets fifinga
forsok att forhindra blomstrens forfall bor, i s3 fall, inte betraktas som en
metafor Sver en kvinnas fruktlosa omsorger for en flyktig ilskad. Istillet
utgor de en stilfull demonstration av en klassisk forginglighetstematik, som
fir extra resonans genom den avslutande kopplingen mellan naturens cyk-
liska ging och kinslans forinderlighet. Budskapet ir inte att diktjaget sorjer
en forlorad kirlek, utan att lisaren, liksom diktjaget, bor inta en stoisk hall-
ning gentemot livets och lyckans vixlingar.**

Att tolka "Ofver en Hyacint” som en tanke- snarare in en kirleksdikt
leder oss till en andra utmirkande aspekt av dikten. Har moter lisaren ett
diktjag som inte ir markerat som kvinnligt. Trots att diktens "jag” slentrian-
missigt tolkats som en kvinna finns inga indikationer pa att s skulle vara
fallet.*** Vird av krukvixter kodades visserligen feminint under 1700-talet,
men det ger knappast grund for att diktjaget skulle vara kvinnligt.**® Med
det inte sagt att vi bor tolka diktjaget som manligt. Nordenflycht skriver
snarare fram ett allmingiltigt diktjag, varken manligt eller kvinnligt, som
hennes lsare skulle kunna leva sig in i £3r att bittre ta till sig diktens sedelar-
ande budskap.

Till skillnad frin Labé och Philips, som bereder diktjaget och hennes
upplevelser stor plats, limnar Nordenflycht sitt diktjag intetsigande och
-kinnande.**® Diktjaget ir visserligen stindigt nirvarande — de fyra strof-
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erna innehaller nio stycken "jag”, "min”, "mitt” och "mig”. Men detta ir
snarast ett nddvindigt resultat av den narrativa form som Nordenflycht har
valt for att levandegora sitt imne.*” Diktjaget iklids inga utpriglade drag
och ges inga kinslouttryck som skulle ge vid handen att det ror sig om
nigot annat 4n en roll med allmin giltighet. Om man alls kan tala om ett
”jag” som framtrider, ir det modellerat p3 den stoiske "vise mannen” — ett
genrejag, for att anvinda Engdahls begrepp, som hér hemma i tankedikten,
inte i kirleksdikten.

Inte heller diktens ilskade presenteras i enlighet med kirleksdiktens
konventioner — framfor allt ir denne osedvanligt frinvarande. Den ilskades
frinvaro var visserligen ett birande tema i tidigmodern, sirskilt petrarkisk,
kirlekslyrik.”*® Men en sidan frinvaro brukade kompenseras av ymniga
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apostrofer, beskrivningar, och fantasier. I "Ofver en Hyacint” har den
ilskade nistan helt monstrats ut. Utdver undertiteln ”Til ---”, som kan
avse en ilskad men lika vil ndgon annan mottagare, innehiller dikten inga
apostrofer till nigon kir vin.** Den enda, lika kortfattade som prosaiska,
hinvisningen till "dit hjerta” framstar nirmast som en korthuggen, ironisk
pastisch pd den petrarkiska lyrikens blason.”” Och inte heller denna anspel-
ning pa en adressat ska finnas med i dikten; i Witterhets Arbetens errata for-
klaras att ”dit” i sjalva verket ska vara "et”.*'

Istillet talar diktjaget till sin hyacint. Hyacinten och den ilskade ir
givetvis sammanlinkade metaforiskt, men den retoriska form som Nor-
denflycht har valt accentuerar forginglighetstematiken snarare in den
kirlekshistoria som lisaren enbart kan ana. Detsamma giller diktjagets hall-
ning gentemot den ilskade. Den stoiska resignation som diktjaget uppvisar
infor den ilskades frinvaro skiljer sig drastiskt frin det petrarkiska savil
som det sentimentala sittet att skildra férlorad kirlek. Som en kirleksdikt
gir "Ofver en Hyacint” inte ut. Men om vi liser dikten som en tankedikt
om forginglighet faller alla bitar pa plats.

Utifrin en grundliggande analys av imne, diktjag och tilltal kan man
bara svirligen kalla ”Ofver en Hyacint” en “bikt” om en kirlekshistoria.
Detsamma giller ”Ensligheten”, dir diktjaget har dragit sig tillbaka till ett
pastoralt landskap malat i nordiska farger:

I denna lugna skog, jag ndjet far igen,

Som flydde for mitt brést nir jag bland Menskior dviljdes,
Du émma kinsla du, som alla stunder gviljdes,

Njut hvila, smaka frid, min frihet varar in.

Hir ser jag ingen konst, naturen ensam rir

Med blomstrens sota lukt den friska dngan blandas,
Jag drager hilsans flikt i hvarje pust jag andas

Och kinner hur dess kraft till mirg och ddror gar.

An vid en killas bridd dir spida videt gror,

An i ett skuggigt hvalf, som evig kyla gsmmer,
Jag pa en missig bidd om glomda néjen drommer
Och 8det sielf til trots mig ter lycklig tror.

Bland tridens tita flock jag ofta vilse far

Och stannar i en lund som liuset undanskymmer
En helig fasa kins, min tanka frin mig rymmer
Hon &fver sol och jord sin dierfva kosa tar.
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I denna enslighet jag dock ej ensam ir;

Jag sillskap kring mig ser, och vickes ur min dvala:
D3 luftens fria barn om sina néjen tala

Och bryta ut i sing sin kinsla och begir.

Hvad prasslar hir i gren? Hvad ir som orat bryr?
En Ickorn som en pil i granens tipp sig kastar:
Et radjur skymtar fram, men strax tillbaka hastar
Det rubbar ej min ro, det undrar, rids och flyr.

En ren och stilla frégd mitt sinne fyller opp
Naturen fridsam ir, hon frid i sidlen sprider
Af bojelsernas vild jag intet anfall lider,

Jag ingen fruktan har, jag kinner intet hopp.

Jag har min plago-svirm i staden lemnat qvar,
Dir oron tringer sig frin Slott, till ligsta murar,
Dir arghet icke mer pa oskuld hemligt lurar
Men dir hon i Triumph £&r allas 8gon far.

Min otacksamma vin, jag ifven limnat dir,

Som fodrar 6mhet jemt, men aldrig mhet kdnner:
Den hala smicker-vin som hemlig afvund brinner
Nir han ett virdigt lof pa tvungna lippar bir.

Den enda strid jag ser, ir mellan bladens flikt

De yvas om hvaran, men utan fruktan bifva

Det enda sorl jag hor, da vistan bérjar svifva;
Och han sin envalds magt til tridens toppar strikt.

Ach! silla enslighet til dig dr vigen litt

Jag skal da snart i dig mitt 6des hirdhet glomma
Och mig i skogens skygd, i bergens grattor gbmma
For smickran och forakt, for nad och ofdrritt.

Hvad fér en Gudahamn var det mit ga sig!
Hvem ir som nalkas mig med harpa och med biga
Mig sluter i sin famn och med sin kyska liga
Ingjuter kraft och lif uti min kalla hig?

Det Skalde-Guden ir: han til min hydda gir,

Hans rika, ljusa hdr omkring hans axlar hinger,
Den eld som ur hans blick och hégbld 6gon tringer
I tankan tinder ljus och 6fver hjertat rar.
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Han talar och min Siil blir kjust af denna rést:

Du skall min kirlek bli, men dig for hopen dolja,
Gack skynda til dit lugn min 8mhet skal dig folja.
Han flyr, men lemnar qvar sin styrka i mitt brost.

Sé klandra ej min smak, at jag fran menskjor flyr,

Jag soker sinnets lugn der det kan littast vinnas,

Det enda som mig 4n uti min stillhet bryr

Ar at jag menskjor mins och at mig menskior minnas.

Vi kan genast konstatera att inte heller "Ensligheten” innehéller sirskilt
manga av den petrarkiska eller sentimentala lyrikens stilgrepp och figurer,
att dven denna dikt priglas av stoiskt lugn, och att diktjaget inte heller hir

22 Kyen i denna dikt for den eventuella ilskade

markeras som kvinnligt.
vinnen en undanskymd tillvaro. I nionde strofen klagar diktjaget visserligen
dver sin “hala smicker-vin”, som man ofta tolkat som en ilskare, och inte
sillan specifikt som Fischerstrém. Men inget indikerar att si skulle vara
fallet — formuleringen kan lika girna syfta den typ av smickrande, falska
vinner som inom pastoraldiktningen férknippades med den sedeslésa, for-
konstlade stadsmiljon.*?

Den stora skillnaden mellan de tva dikterna ir att "Ensligheten” knyter
an till pastoraldiktningen. I "Ensligheten” mélar Nordenflycht upp en locus
amoenus i pastorala toner, med lundar, hyddor och fagelsing — tidsenligt
kompletterat med nordiska ekorrar, ridjur och mossbevixta biddar.?** Men
som Olle Widhe papekat ir det inte friga om en regelritt pastoral, utan dikten
bryter mot flera centrala genrekonventioner. Ett sidant brott som Widhe
framhaller 4r att “Ensligheten” inte skildrar ndgon olycklig kirlek.*>® Widhe
foresldr att den tolfte strofens skaldegud fir spela rollen som diktjagets dlska-
de.” Jag dterkommer till den tolkningen lingre fram, men vill genast foresla
en annan mdjlighet: “Ensligheten” handlar inte om (pastoral) kirlek. Liksom
”Ofver en Hyacint” ir dikten istillet en tankedikt, som ger narrativ form &t
en annan klassisk tematik: contemptus mundi, eller virldsforake.’

Sverker Goransson har gjort en liknande iakttagelse, i sin avhandling
om virldsforaktarmotivet. Som en upptakt till en lingre analys av Gyllen-
borgs ”Satire 6fver Verlds-Féragtaren”, dven den tryckt i Witterhets Arbeten
vol. II, diskuterar han kort ”Ensligheten”. Goransson konstaterar att dik-
ten ir Nordenflychts frimsta exempel p det han kallar "antimondint sam-
hillsforakt” — kritik mot det férkonstlade hov- och stadslivet.”® Det ligger
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mycket i Géranssons tolkning, och hans kortfattade kommentar kan vidare-
utvecklas. Utdver pastoralen ser jag tva mojliga killor till ”Ensligheten”.
For det forsta alluderar andra strofens péstdende att diktjaget har funnit
lycka pa en plats fri fran “konst” pa ett rousseauskt naturtillstand.”” Som
Otto Fischer papekat i relation till Per Adolf Granbergs sentimentala roman
Enslighetsilskaren, ir rollen “enslighetsilskaren” uppenbart inspirerad av
Rousseaus program, inte minst som det formulerades i Julie, Ou La Nouvelle
Héloise fran 1761.%° Med tanke pa att Nordenflycht i andra texter har tagit
intryck av Rousseaus civilisationskritik ar det fullt méjligt att "Ensligheten”
skildrar ett virldsférakt av, i 1760-talets Sverige, mycket modernt snitt.*"

Fischer konstaterar att Granbergs enslighetsilskare skiljer sig fran Gyl-
lenborgs dito genom att inte se misantropisk isolation som det forkonstlade
stadslivets enda alternativ.”** “Ensligheten” placerar sig ndgonstans diremel-
lan. Nordenflycht kritiserar visserligen ”virlden”, men kan knappast kallas
misantropisk. Till skillnad frin sentimentala hjiltar som Granbergs huvud-
karaktir Fredrik uppritthéller hon dock inte kontakten med omvirlden ge-
nom brevvixling, utan siger sig har skurit av alla band till omvirlden.

Det finns emellertid vissa diskrepanser mellan ”Enslighetens” fridfullt
tillbakadragna diktjag och den sentimentala litteraturens enslighetsilskare,
som gor det tveksamt huruvida man verkligen bér tolka dikten som ett
exempel pa gryende sentimentalitet. Framfor allt ir Nordenflychts diktjag
verkligen ensamt — till skillnad frin de sentimentala enslighetsilskarna som,
vilket Fischer papekar, ar kvicka att byta ut sin nyvunna ensamhet mot um-
ginge i smd, intima sammanhang.** Istillet finns en annan, anrik, killa som
Nordenflycht mer troligt ste ur: retrittlyriken och ofium — det antika rom-
erska, och sirskilt stoiska, idealet om ett tillbakadraget, kontemplativt liv
pa landet som var imbetsmannens vilfortjanta vila.?*

“Ensligheten” skildrar diktjagets retritt till en dygdig och oskuldsfull
landsbygd enligt det monster som Horatius etablerade i sina texter om sin
sabinska villa, dven om Nordenflychts landsbygd ir nordisk och inte ital-
iensk. Den mest uppenbara anspelningen pa otium och Horatius retrittideal
ir diktens skarpa bodelning, i attonde till elfte strofen, mellan den fortap-
pade staden — dir “oron tringer sig fran Slott, till ligsta murar” — och det
fridfulla lantlivets “silla enslighet”.**® Vi kan ocksa tolka diktjagets méte
med diktarguden utifrin retrittlyrikens konventioner. Som Emma Eldelin
papekat fanns det alltsedan antiken en framskriven koppling mellan det till-
bakadragna livet och méjligheten, sdvil som formagan, att skriva. En sirskild
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underkategori till otium kallar Eldelin otium litteratum, det vill siga det avskilda
livet med syfte att skriva och skapa — ett ideal som inte minst Montaigne
kom att popularisera.”*® Utifran det perspektivet personifierar skaldeguden
den skaparkraft som diktaren undfar da denne far njuta sitt otium.

Att lisa "Ensligheten” som retrittlyrik anknyter till tva alternativa tolk-
ningar av diktens sista strof. Ordet ”bry” i diktens avslutande rader, “Det
enda som mig in uti min stillhet bryr / Ar at jag menskjor mins och at mig
menskior minnas”, kan tolkas bide som "bry sig om” och som "stéra”. Om
vi liser "bryr” som "stdr”, klagar diktjaget Sver att storas av minnet av den
overgivna stadens minniskor (eller, som den tidiga 1900-talsforskningen
ofta antog, Fischerstrom). Men om man liser “bry” som "bry sig om” ir
slutraden ”at jag menskjor mins och at mig menskior minnas” snarast en
diktares avsiktstorklaring: det enda diktjaget onskar 4r att minnas och bli
ihdgkommen, forslagsvis genom de dikter som skaldeguden har befallt hen-
ne att skapa.*®’

Widhe har ocksd uppmirksammat denna dubbelhet, med ser detinte som
mdjligt att argumentera for den ena eller andra tolkningen utan hinvisning
till en utomtextlig avsikt. Utifrdn min tolkning att Nordenflycht framtrider
som en svensk motsvarighet till Horatius i sin sabinska villa framstar dock
den senare tolkningen som mest rimlig. I ode 1.1 knyter Horatius, som jag
papekat i min analys av Tankebyggarnas titelblad, contemptus mundi-motivet
till sin ambition att “na stjarnorna”, allts att bli od6dlig, med diktens hjilp.
Kopplingen mellan retritten och det litterara skapandet finns uttalad i en
av de referenser till Horatius som vi aterfinner i Witterhets Arbeten. Det ir
rimligt att Nordenflycht forsoker efterlikna en sidan horatiansk poetisk
persona i “Ensligheten”.

Med denna summariska analysav ”Ofver en Hyacint” och ”Ensligheten”
har jag velat poingtera tre saker. For det forsta: dikterna kan bara genom
analytiska krumspring sigas skildra ett kvinnligt diktjags starka kinslor
infor forlusten av en mans kirlek. Det ror sig snarare om forsok att, som
brukligt var, stilfullt behandla konventionella, frin antiken stammande filo-
sofiska imnen.

For det andra: "Ofver en Hyacint” och “Ensligheten” kan inte heller
betraktas som revolutionirt nydanande genom sin starka (och, dtminstone
enligt det tidiga 1900-talets uttolkare, kvinnliga), subjektivitet. I den korpus
som jag studerar, savil som i jimforelse med 1700-talets sentimentala lyrik,
skiljer “Ensligheten” och ”Ofver en Hyacint” snarare ut sig pa grund av
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dikternas brist p3 subjektivitet, deras kinslomissigt aterhillsamma genre-
jag, och en lig frekvens av amplifierande troper och figurer. Dikterna ir
inte, dtminstone vid ett forsta 6gonkast, sirskilt nyskapande, utan fullgoda
exempel pd klassicistisk tankedikt. Nordenflycht anvinder konventionella
pastorala element och avhandlar traditionella imnen med sedelirande slut-
satser, pa ett sitt som gor dikterna betydligt mindre nydanande in “Fruen-
timrets Forsvar”.

For det tredje kan vi konstatera att den vattendelare som enligt minga
uttolkare skiljer Nordenflychts mer samhillstillvinda, retoriskt genom-
arbetade diktning (pa vilken "Fruentimrets Forsvar” ofta framhills som
exempel) frin hennes subjektiva, retoriskt enklare kirleksdiktning (dir
”Ofver en Hyacint” och "Ensligheten” fir agera ménster) ir en chimir. Dikt-
slagen ir helt forenliga, och representerar de tva sidor av ambetspoetens
verksamhet som romerska poeter, diribland Horatius, foresprikade: neg-
otiom, arbete i samhillets tjanst, och otium, det tillbakadragna livet dgnat at
kontemplation och skapande.

Utifran ovanstdende analys dr det svart att f3rstd varfor Nordenflycht
har firats som en portalgestalt f6r en ny, mer subjektiv diktning. Varfor har
sa inda skett? I bide "Ofver en Hyacint” och ”Ensligheten” finns passager
och analytiska ingingar som komplicerar den bild jag har skisserat ovan.
Men det nyskapande i dikterna handlar inte om ilskaren Nordenflycht,
utan om diktaren — det tema som frilades i min tolkning av ”Enslighetens”
sista strof och som utgor ett birande men sillan uppmiarksammat tema i de

bida dikterna.

Du skall min karlek bli
Ethos

Jag har anvint det retoriska begreppet ethos for att analysera hur Labé,
Philips och Nordenflycht visar fram sina karaktirer med syftet att vinna
lisarnas vilvilja och fortroende som kvinnliga diktare i en virld dir dike
var ett manligt virv. I "Fruentimrets Forsvar” diskuterar Nordenflycht
ingdende kvinnliga forfattare och deras ethos. ”Ofver en Hyacint” och ”En-
sligheten”, som ir lyriska dikter, innehller givetvis ingen motsvarande
argumentation, men sirskilt i "Ensligheten” framtrider tematiken inda,
mer eller mindre tydligt. Det ir dock friga om ett delvis annat diktarideal

in det som framkommer i “Fruentimrets Forsvar”.
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I dikten skildras, i den tolfte till fjortonde strofen, hur det tillbakadrag-
na diktjaget finner sin poetiska rost:

Hvad f6r en Gudahamn var det mit 8ga sig!
Hvem ir som nalkas mig med harpa och med biga
Mig sluter i sin famn och med sin kyska liga
Ingjuter kraft och lif uti min kalla hag?

Det Skalde-Guden ir: han til min hydda gir,

Hans rika, ljusa hir omkring hans axlar hinger,
Den eld som ur hans blick och hégbld 6gon tringer
I tankan tinder ljus och &fver hjertat rar.

Han talar och min Siil blir kjust af denna rést:
Du skall min kirlek bli, men dig for hopen dolja,
Gack skynda til dit lugn min 6mhet skal dig folja.
Han flyr, men lemnar qvar sin styrka i mit brést.

Nordenflychts skaldegud har nordiskt "hogbla” 6gon och ljust hir, men i
ovriga delar rekapitulerar passagen den poetiska skapelsescen som inleder
Labés forsta elegi. I bada fallen lider diktjaget av en smirta som tidigare inte
gatt att uttrycka — av Nordenflycht formulerad som en “kall hag”. I bida
fallen fyller saingguden diktjagets brost med styrka, eller med “kraft” och
”lif” som Nordenflycht formulerar det, vilket gor det mojligt att dikta.
Diktjaget blir poet med hjilp av en deus ex machina som forligger inspira-
tionen utanfor poetens eget jag, forklarar den poetiska férmagan med hin-
visning till en yttre instans, och rittfirdigar dikten genom att dberopa en
auktoritets pabud. Denna typ av tillblivelsescen presenterar diktjaget som
bide stark och svag, uppfordrande och blygsam. Syftet kunde bade vara att
vinna vilvilja och att visa pé sin auktoritet som poet, och liknande scener
var stapelvaror i tidigmodern lyrik.>*®

Den skaldegud som gor visit i “Ensligheten” 4r rimligen diktarguden
Apollon. Som jag naimnde i min analys av Philips diktning traderades en idé
om ”Apollons saliska lag”, som kortfattat gick ut pa att endast min kunde
vara Apollons ittlingar — det vill siga gudabeniddade poeter.”® Denna bak-
grundshistoria gér frigan om Nordenflychts diktjag och dennes kon sirskilt
intressant. Antingen ska man tolka Nordenflychts diktjag som manligt, ef-
tersom det ir rimligast utifrin scenen dir diktjaget moter Apollon. Om sa
ir fallet kan vi konstatera att Nordenflycht i den senare “kirleksdiktningen”

visar pd sin formaga att “agera som man” genom att gi in i rollen som manlig
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diktare. En alternativ tolkning ir att diktjaget ar kvinnligt, eftersom inga
lasanvisningar indikerar att denne ska tolkas som nigon annan 4n en, hogt
stiliserad, version av poeten sjilv.”’’ Utifrdn en sddan tolkning forkastar
Apollon sin egen saliska lag, och visar genom att vilja ut diktens kvinnliga
diktjag att dven kvinnor, i hans 6gon, kunde vinna skaldegudens gunst och
ta plats bland de gudabeniddade poeternas skara.””’ I Abraham Cowleys
hyllningsdikt till Katherine Philips pastod Cowley att Philips, tack vare sin
enastiende begivning, hade formatt ogiltigforklara Apollons saliska lag. I
“Ensligheten” dterkommer samma motiv, men hir ir det Apollon sjilv som
implicit tycks plidera for att kvinnor kunde besitta samma diktarférmaga
som man.

Férutom att visa pa diktjagets ansprak som diktare, tydliggér ovan-
stdende analys att “Ensligheten” ar vil forankrad i en tidigmodern estetisk
repertoar. Samma skapelsescen kan dterkomma i Labés och Nordenflychts
diktning, eftersom de bida poeterna arbetar med samma, fastlagda litterira
kod. Men det finns signifikanta skillnader mellan & ena sidan Labés och
Philips, och 4 andra sidan Nordenflychts ethos. Efter att ha skildrat sitt mote
med Apollon beskriver Labés diktjag att hon har fitt sin diktarférméga for
att dikta till en sirskild publik. Hennes sorgliga 6de skulle fungera som ett
sedelirande exempel for "les dames Lionnoises”. Labé beskrev sin diktning
som en kommunikativ akt med en definierad mottagare, ett sedelirande
syfte och en stark forankring i en sirskild lisekrets som skulle dra nytta av
diktningen. Hennes ethos knéts till denna grupp nirstdende personer, som
hennes kommunikation riktades till.

I Philips diktning finner vi ett liknande f6rhallningssitt. I kungasviten,
vinskapslyriken sivil som i den pastorala lyriken framstiller hon sin dikt-
ning som en form av kommunikation med en tydligt framskriven adressat
och ett syfte — aven om hennes diktjag stundtals avskirmar sig frin en ofor-
stiende omvirld till férman for en mindre, mer fortrolig lisekrets. Det
ir ingen slump att figuren apostrof varit central i mina retoriska analyser.
Bide Labé och Philips framstiller diktandet som en kommunikativ akt som
sker i rel-ation till en krets av lisare, och de markerar dirfér genomgaende
hur de kommunicerar, till vem och varfor. Detta ir helt i enlighet med
retorikens konventioner — retorik syftar som bekant ytterst till att Gvertyga
en mottagare om nagot (persuasio), vilket innebir att bide denna mottagare
och den kommunikativa akten naturligt placeras i forgrunden.
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“Fruentimrets Forsvar” ar konstruerad enligt samma princip, med tyd-
ligt definierade mottagare, ett sedelirande syfte och en explicitgjord am-
bition att kommunicera (och &vertyga). "Ensligheten” ser emellertid annor-
lunda ut. Det finns ingen mottagare inskriven i dikten, inga apostrofer riktar
lasarens uppmirksamhet mot en tilltankt adressat, och diktandet férankras
inte i ndgot socialt sammanhang. Dikten kan betraktas som moraliserande,
men nigot sedelirande syfte explicitgdrs inte utan lisaren limnas att dra
sina egna slutsatser. Det hor inte till diktens fiktion att diktjaget riktar sig
till ndgon for att formulera nagot, sedelirande eller ej. Lisaren fir till och
med lira att skaldeguden kriver av diktjaget att hen avskiljer sig fran andra
minniskor: “du skall min kirlek bli, men dig for hopen délja”, siger han.
Bide Labé och Philips tog avstand frin manniskor i gemen, men de ersatte
en kritisk lisekrets med en alternativ, valvilligt instilld dito. I "Ensligheten”
mdter vi fOr forsta gingen ett ensamt diktjag som inte har nigra mottagare
— aven om Nordenflychts dikt sjilvklart hade lasare.””

Engdahl har noterat en liknande tendens i delar av Kellgrens nigot mer
sentida diktning. Han betraktar detta — att diktjaget framtrider som ensamt
och avskilt frin alla sociala ssmmanhang — som nigot helt nyskapande. Eng-
dahlsitter stilgreppetisamband med repertoardiktningens begynnande upp-
luckring, och skriver: "Det ensamma jagets rost ir den gamla repertoarens
sjalaringning. Fenomenet litteratur stir infér en mutation i tecknet av ett
nytt forhillande mellan Subjekt och Skrift.”?”> Utan att argumentera for att
Nordenflycht helt bryter med repertoardiktningens konventioner menar
jag att repertoardiktningens sjilaringning bérjar ljuda redan i hennes sista
dikter, dir ett ensamt diktjag trider fram och dir dikten férlorar sin status
som kommunikativ akt med det slutgiltiga milet att Svertyga (persuasio).
Detta kan vara en av anledningarna till att Lamm och hans samtida upplevde
Nordenflychts kirleksdiktning som "personlig bikt”, trots att inget tyder pa
att s var fallet.

Fischer har analyserat ett liknande stilgrepp i relation till den mycket
tidigare publikationen Den Sérgande Turtur-Dufwan. Han argumenterar for
att lisarens upplevelse att diktsamlingen ar subjektiv hirror frin den ny-
skapande kommunikativa situation som Nordenflycht iscensitter. Denna
ir, enligt Fischer, ett exempel pa 1700-talspoeternas strivan att etablera
en till den klassiska retoriken alternativ kommunikationsmodell. I denna
modell har retorikens huvudmal persuasio forlorat sin funktion. Dikten
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framstills istillet som expressiv, som ett uttryck for sin upphovspersons
kinslor, och som frikopplad frin varje retoriskt hinsynstagande — trots att
dikterna, om man skulle syna deras konstruktion, alltjimt var retoriskt
uppbyggda.?”*

Fischer menar att Nordenflycht aldrig dterkom till denna alternativa
kommunikationsmodell, som han knyter till den sentimentala litteraturen,
efter Den Sorgande Turtur-Dufwan.””> Men iven i “Ensligheten” skriver
Nordenflycht fram ett litterart ideal som pd visentliga punkter skiljer sig
frin den klassiska retorikens. Hir handlar skillnaden emellertid frimst om
diktjagets ethos, vilket vi kan koppla till ett nytt diktarideal: det ensamma
geniet, eller "snillet” som Thomas Thorild kom att kalla denna roll ett
par decennier efter Nordenflychts d6d.””® Nordenflycht teoretiserar eller
utvecklar inte detta diktarideal s som Thorild senare ska géra.””” Men om
vi begrundar Kristina Nordstroms diskussion om Thorilds “snille”, som
hon f6r i avhandlingen Det sanna snillet. Genus och geni hos Thomas Thorild,
uppenbarar sig flera beroringspunkter mellan denna karaktir och Norden-
flychts diktjag.

Den mest uppenbara likheten mellan Nordenflychts och Thorilds diktar-
ideal har att géra med deras syn pd diktens syfte, vilket sigs vara diktjagets
onskan eller behov att uttrycka sina sjilsliga rorelser. Dikten rittfardigas inte
med hinvisning till dess nytta, och den framstills inte som en kommunikativ
akt. En andra parallell ir de signalord som Nordenflycht anvinder for att
forevisa diktjagets ethos. I "Ensligheten” kan vi ldsa hur diktjaget upptinds
av en “eld” som skinker "styrka”, "kraft” och "lif” till henne och dikten.
Nordstrom framhiller alla dessa ord som nyckelord i Thorilds framstillning
av genialitet, och vi kinner igen flera av dem frdn Rousseaus beskrivning av
sublima, manliga, diktare.””®

Utover diktens och diktarens visen, spelar ocksa miljon en central roll
— f6r bade Thorild och Nordenflycht har ett socialt sammanhang ersatts
av ensambhet i naturen. Denna natur skiljer sig frin den konventionella
pastoralens och retrittlyrikens scenerier genom att framstillas som just
“naturlig” —i "Ensligheten” vandrar diktjaget genom en nordisk glinta, inte
genom Arkadiens scenerier. Aven diktjagets ensamhet markerar ett skifte
gentemot tidigare texttyper som haft naturen som sin milj6, sisom past-
oralen. Som exempelvis Fischer har konstaterat kom genrejaget “enslig-
hetsilskaren” att bli oerhort populirt inom den sentimentala lyriken mot
slutet av 1700-talet.?”
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Ett angrinsande virde var frihetsiver, som enligt Nordstrém var en vik-
tig del av det geniala diktaridealet, och som vi kan se i Nordenflychts skild-
ring av ett diktjag som har vunnit frihet i naturen. Frihet ir ett betydelsefullt
ideal for bade diktaren och dikten. I en passage i “Ensligheten” beskriver
diktjaget exempelvis hur hon i sitt nya naturtillstand ar fri inte bara frin
stadens tumult, utan ocksa frin dess forkonstlade diktning:

Min otacksamma vin, jag dfven limnat dir,

Som fodrar 6mhet jemt, men aldrig dmhet kinner:
Den hala smicker-vin som hemlig afvund brinner
Nir han ett virdigt lof pa tvungna lippar bir.

Den enda strid jag ser, ir mellan bladens flikt

De yvas om hvaran, men utan fruktan bifva

Det enda sorl jag hor, da vistan bérjar svifva;
Och han sin envélds magt til tridens toppar strike.

Ach! silla enslighet til dig 4r vigen litt

Jag skal da snart i dig mitt 5des hrdhet glomma
Och mig i skogens skygd, i bergens grittor gomma
Fo6r smickran och férakt, f6r nid och ofdrritt.

I passagen om en otacksam “smicker-vin” kontrasterar Nordenflycht tva
diktarideal. Diktjaget betonar att nir hen har valt bort sin vin, har ocksa
den typ av poesi som denna vin stir for valts bort. Vinnen har erbjudit
ett "virdigt lof pd tvungna lippar” — en dikt som gjordes virdig men som
begrinsades av konstens regler, som var "hal” och insmickrande. I kontrast
till denna typ av dikt framstdr diktjagets diktning, med sin koppling till
naturen och sin relativa frihet frin retorisk utsmyckning, som sannare och
mer dygdig.

Vi finner méanga av de aspekter av Thorilds "snille” som Nordstrom disk-
uterar i sin analys dven hos Nordenflychts diktjag. Det finns dock en central
skillnad mellan de tvé diktarna: i Thorilds traktat knyts dessa egenskaper
explicit till manlighet och man.* I den senare skriften Om Quinnokdnets
Naturliga Hoghet fran 1793 menar Thorild visserligen att det ocksa finns
kvinnliga “snillen”. Men de uppbir andra dygder, som mildhet, fredlighet
och civilisering. Generellt sett antog Thorild att kvinnor besatt dygder som
kunde forbittra de manliga snillenas moral och genialitet, men som bara i
undantagsfall resulterade i en egen skapande kraft.?® Bara ett par decennier
efter Nordenflychts dod holl det diktarideal som hon var med och utformade
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pa att bli en exklusivt manlig affir. Men nir “Ensligheten” och ”Ofver en
Hyacint” skrevs tycks det ha funnits majlighet 4ven f6r Nordenflycht att

presentera sig som snille”.
00

Liksom Labés och Philips ir Nordenflychts poetiska persona och diktjag i
“Ensligheten” utformade med hjilp av element himtade fran den tidigmod-
erna estetiska repertoaren. Vid tidpunkten for Nordenflychts diktning ir
denna repertoar dock stadd i férindring. Nordenflychts skrifter innehéller
bilder och motiv som 4ven Labé och Philips har anvint for att visa pa
sitt ethos. Men hir finns ocks3 signifikanta skillnader, som kommer av att
Nordenflycht har ett nytt diktarideal i dtanke. Detta diktarideal utgor ni-
got i svenska sammanhang helt nytt, och var dnnu inte klart definierat nir
Nordenflychts skrev sina sista, lyriska dikter.”® Vi bér darfor inte forstd
poetens sjalvframstillning som en regelritt anvindning av denna roll. Som
jag papekade tidigare i min analys ir Nordenflychts diktjag i grunden mod-
ellerat pd den traditionella retrittlyrikens genrejag. Men i “Ensligheten”
finns inda tecken pa att poeten forsoker revidera denna konventionella
roll, i enlighet med de nya diktaridealens principer. Resultatet dr en poetisk
persona som inkorporerar bide gammalt och nytt.

Under 1800-talet kommer den nya, geniala diktarrollen att bli manligt
kodad, men att sa skulle ske var dnnu inte sjilvklart nir Nordenflycht skrev
“Ensligheten” och ”Ofver en Hyacint” i bérjan av 1760-talet. Frin hennes
horisont sett var det antagligen inte orimligt att hoppas att denna nya typ av
diktare, som vann auktoritet genom sin fantasi och sitt kinsloliv — tva saker
som under den tidigmoderna perioden varit kvinnligt kodade — skulle er-
bjuda majligheter for kvinnliga poeter att accepteras pa samma villkor som
sina manliga kollegor. Till skillnad frin dmbetet var naturen ett retoriskt
rum som var 6ppet for alla. Den kritik mot och frihet frin konventioner som
genomsyrade det nya diktaridealet var ocksd potentiellt produktiv for en
kvinnlig forfattare, som ofta begrinsades av samhillets syn pa det passande.
Det ar dirfor inte forvanande att Nordenflycht, parallellt med att framstilla
sig sjalv som en kvinnlig dmbetsforfattare, forsokte gora ansprak pd dessa
nya diktarideal.
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Nir Nordenflycht skrev hade det nya diktaridealet forvisso redan knutits
till manlighet och maskulint kodade egenskaper, som ovan nimnda “styr-
ka”, 7eld”, "kraft” och sublimitet. Men det innebar inte att vissa kvinnor
inte kunde uppvisa sin formaiga att uppbada sidana egenskaper. Vi kan
dirfor inte betrakta Nordenflychts frsdk att framstilla sig sjilv i enlighet
med detta nya diktarideal som en dragshow, dir hon visar p3 sin férmiga
att axla en maskulin roll. Hennes sjilvframstillning bor snarare forstds som
granstankande i begreppets mest konkreta bemirkelse — som ett forsok att
tinka om och med nigot som dnnu inte ir fastlagt, pd grinsen av de begrepp
och kategorier som vanligtvis strukturerade virlden. Nordenflycht bland-
ade gammalt och nytt f6r att skapa en ny typ av ethos, som inte var beroende
av en kommunitet, ett sammanhang eller en historia f6r att fa auktoritet, ut-
an bara av naturen och det egna sjilslivet. Det var, atminstone i Sverige, ett

helt nytt sitt att skapa auktoritet och vinna acceptans som kvinnlig diktare.
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Kan nagon mdta rdtt,
formdgan af ett snille?

AVSLUTANDE ANMARKNINGAR OM
HEDVIG CHARLOTTA NORDENFLYCHT

ur miter vi, for att citera “Fruentimrets Férsvar”, "f6rmagan

af ett snille”? Om man i ett forsdk att svara pa den frigan

slar upp 7snille” i Svenska Akademiens ordbok finner man, i

sektionen om sammansittningar, ordet ’snilleseld”. Det
ir ett sireget sitt att beskriva intellektuell och poetisk férmaga. Ordet
stammar ocksa frin en siregen tid: Enligt ordboken férekom det inom
“vitterheten” mellan 1759 och 1812.%%* ”Snilleseld” sig dagens ljus samma
ir som Tankebyggarna publicerade den forsta volymen av Witterhets Ar-
beten och Nordenflycht paborjade arbetet med “Fruentimrets Forsvar”.
Och trots att ordet, oss veterligen, inte myntades med Nordenflycht i
itanke, sprider det ljus ver den poet som framtrider i Witterhets Arbeten.
”Snille” och i 4n hogre utstrickning “eld” forekommer nimligen frekvent
i Nordenflychts sjalvframstillning, sdvil som i hennes argumentation om
kvinnliga forfattare.

Ovan foreslog jag att ett diktarideal stammande frin Horatius samman-
binder Witterhets Arbetens till synes disparata diktjag och texttyper. Det-
samma kan sigas om elden. I férordet till Witterhets Arbeten vol. I 3skadliggor
elden forfattarkollektivets originalitet. I "Ensligheten” fyller skaldeguden
diktjagets brost med en eld som vicker hennes talférmaga. I foretalet till
“Fruentimrets Forsvar” rittfirdigas dikten med hanvisning till hur Rousseau
“uptant” diktarens ”ifver”. I kvinnokatalogen ir den méngfacetterade
egenskapen “eld” drottningars och kvinnliga poeters dremirke. Vi kan sitta
eldens stindiga dterkommande i relation till Rousseaus tes att kvinnliga for-
fattare saknar “feu celeste”. Men elden belyser ocksd Nordenflychts sena

poetiska persona. Det ir svart att formulera nigra sammanfattande ord om
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en poet som Nordenflycht. Hon framtrider som enastdende i sin samtid,
och den efterfoljande receptionen iklidde henne manga skiftande skepnader.
Med eldens hjilp vill jag dock frséka ringa in den poet som framtrider i och
genom Witterhets Arbeten.

Inledningsvis vill jag, utan att sjilv hemfalla till tendensen att framhalla
tidigmoderna kvinnliga poeter som strdlande undantag frin sitt kén, betona
Nordenflychts unicitet. Med f3 legitimerande féregingare — Brenner var
egentligen den enda — vidgade hon sitt retoriska rum langt bortom vad
nigon kvinnlig forfattare dittills gjort i Sverige. P4 ett annat sitt in Labé
och Philips var hon , for att anvinda ett engelskt ord som anknyter till eldens
element, en “trailblazer” som lyste upp en ny vig for svenska kvinnliga fr-
fattare.

Det finns flera exempel pi detta i Witterhets Arbeten. Det var forvisso inte
forran Eckleff liamnade Tankebyggarna som elden — i form av Eckleffs nya
sillskap Fackelbroderna — gjorde entré bland de litterira sillskapen. Men den
kollektiva forfattarrést som Tankebyggarna introducerade 4r omistlig for
att forstd Nordenflychts sena poetiska persona. Som Tankebyggare kunde
hon erbjuda praktiskt bevis pd kvinnors férmaga att verka som forfattare pa
samma villkor som min. Och hon kunde forma en poetisk persona som inte
var sirpraglat kvinnlig — den enda i foreliggande framstillning. Dessutom
agerade Nordenflycht tillsammans med Tankebyggarna som upplysningens
fackelbirare i Sverige. Nordenflycht var forvisso en samhillstillvind diktare
under storre delen av sin verksamma tid. Men i Witterhets Arbeten framtrider
hon som aktiv tillskyndare av det projekt som, med Kellgrens formulering,
kom att utmynna i att "Ell'n r 16s pa Soder!”. Med ”Fruentimrets Forsvar”
iklader Nordenflycht sig inte bara rollen som Sveriges forsta kvinnoemanci-
patoriska diktare, utan som en av frihetstidens mest radikala och kvalific-
erade upplysningsdebattorer. Och hon var inte bara idémissigt utan dven
poetiskt radikal. Det diktarideal som gnistrar till i kirleksdiktningen ar ett
av fi svenska exempel pa en kvinnlig 1700-talsforfattare som forsdker gora
ansprak pa det som Thorild senare kom att kalla "snillets” passionerade eld.

Nordenflychts unicitet i svenska sammanhang leder mig till frigan om
hur hon eventuellt skiljer sig frin Labé och Philips. Nordenflycht, som
levde i en intellektuellt, litterart och politiskt turbulent tid, hade tillging
till en annan typ av retoriskt rum in Labé och Philips. Labé framtrider
som en skugglik figur vars retoriska rum bast kan beskrivas som renissans-
humanisternas och petrarkisternas metaforiska dromvirld. Philips var mer
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fast forankrad i en levd verklighet. Men det var de exklusiva, stingda rum-
mens verklighet, dit endast ett fital vilvilligt installda lasare var vilkomna.
Nordenflychts retoriska rum var (dtminstone bildligt) torget, eller som
Habermas skulle ha formulerat saken: den framvixande borgerliga offent-
ligheten. Hon riktade sig till en allmin — om #n elitistisk — lisekrets, anvin-
de sin poesi som en handelsvara, kommenterade nyheter och ingrep i histor-
iska hindelseférlopp.

I detta retoriska rum presenterade hon sig som en annan typ av kvinnlig
forfattare in Labé och Philips. Labé betonade dterkommande sin kvinnlighet,
och blev skandals genom att lekfullt kriva manliga privilegier. Philips for-
sokte hitta fram till en utpriglat kvinnlig men inda produktiv poetisk per-
sona. Nordenflycht var den enda av de tre som inte framstillde sig som
sirpraglat kvinnlig forfattare. Istillet byggde hon sin poetiska persona pa
andra tillhérigheter.

Alla tre poeter forfiktade det under tidigmodern tid vanligt forekom-
mande argumentet att sjilen, eller fornuftet, saknar kon. Men Nordenflycht
var den enda som tycks ha kunnat agera utifrin ett sidant synsitt. Trots
att hon framhdll Sapfo som ett viktigt exemplum i sin argumentation om
kvinnliga forfattare, tridde hon sjilv inte fram som en ny Sapfo. Istillet
framstillde hon sig som en ny Horatius eller som en ny Sokrates. Greppet
gick inte obemirkt forbi hennes lisare, men det verkar heller inte ha
kritiserats — innan Gyllenborg hyllar sin vin som en ny Sapfo i ”Areminne
ofver Fru H.C. Nordenflycht”, prisar han henne som Sokrates arvinge.?®*
Att det dver huvud taget var majligt for Nordenflycht att presentera sig
som Horatius och Sokrates arvinge indikerar hur kvinnliga forfattares
forutsittningar, och de strategier som de kunde anvinda f6r att accepteras
och vinna legitimitet, férindrades under den tidigmoderna perioden.

Nordenflychts poetiska spannvidd omfattar stad och natur, samhalls-
nytta och tillbakadragenhet, passionens eld och upplysningens ljus, tradition
och nyhet, humor och allvar, retorikens klassiska uttryckssitt och alter-
nativa kommunikationsmodeller. I en artikel om Nordenflycht i Nordisk
kvinnolitteraturhistoria pipekar Birgitta Holm att striden linge stitt het om
poeten.”® En anledning till det ir, som jag ser det, poetens vittfamnande
skrifter och poetiska persona. For den litteraturhistoriker som har lirt sig
att tidigmoderna diktare var av manligt kon 4r det svart att tinka sig en
kvinnlig forfattare som, liksom Nordenflycht, kunde innesluta hela virlden
i sin diktning.
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ill skillnad frin Labé och Nordenflycht kritiserade Philips sil-
lan de begrinsningar som hennes kén forde med sig. I dikten
”A Friend” riktar hon sig emellertid direkt till den of6rstdende
omvirld som annars bara kan anas i utkanten av hennes lyr-
iska universum. Med hjilp av den tidigmoderna periodens kanske mest
vilanvinda argument ifrigasitter hon sakernas tillstind, som med en for

Philips osedvanligt skarp formulering likstills med “tyranni”:

If Souls no Sexes have, for Men ’t'exclude
Women from Friendship’s vast capacity,
Is a Design injurious or rude,

Onely maintain’d by partiall tyranny.

Om vi skulle byta ut "vinskap” mot 7skrift” sammanfattar Philips rader
kirnfullt vad jag har velat underséka i denna studie. Hur har tidigmoderna
kvinnor argumenterat fér och skaffat sig ritten att utforska vitterhetens
“vast capacity”, trots aterkommande, stundtals tyranniska forsék att exklu-
dera dem?

Inledningsvis frigade jag mig hur kvinnliga poeter pd samma ging kunde
vara bidde nirvarande och frinvarande i det tidigmoderna universumet.
Hur var det majligt £6r kvinnliga forfattare att finna ett retoriskt rum i
en virld dir de teoretiskt sett inte kunde finnas? Det finns inga slutgiltiga
svar pd de frigorna, men innan jag mer i detalj diskuterar dem i relation till
Labé, Philips och Nordenflycht vill jag peka pa nigra grundliggande om-
standigheter som kan hjilpa oss att férstd kvinnliga forfattares paradoxala
stallning. Dessa har mindre att géra med kvinnliga poeter, och mer med
tidigmoderna, patriarkala virldsbilder och samhillsstrukturer.
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Nir jag har analyserat Labés, Philips och Nordenflychts f6rsok att accep-
teras som forfattare har jag ocksd, om in inte lika explicit, studerat den
virld de levde i, och vad i denna virld som trots allt gav kvinnliga forfattare
vissa mojligheter. Jag har inte stott pad nigot litterirt system dir begreppet
“torfattare” inte varit manligt konnoterat, men heller inget dir kvinnor varit
helt exkluderade. I de flesta sammanhang tycks man ha tillatit, och till och
med haft nytta av, att enstaka kvinnor gjorde ansprik pa det manliga privi-
legiet att skriva.

Kvinnliga forfattare kunde vara acceptabla av flera anledningar. Lirda
kvinnor kunde ge stider eller linder en fordel i en patriotiskt motiverad,
kulturell tivling med andra stider och linder, och de kunde bidra till
politiska och religiosa kamper. Vissa kvinnor innehade s hoga och viktiga
samhallspositioner, eller forfogade 6ver sa stora ekonomiska och politiska
resurser, att deras kon blev mindre viktigt. Andra hade helt enkelt f6rmagan
att locka lisare, och dirmed kopare. Generellt sett borde tidigmoderna
kvinnor, sasom alla minniskor, halla sig pa sin plats. Men det var inte varje
tidigmodern minniskas hdgsta prioritet att varje kvinna alltid gjorde s3.

Det verkar dock ha funnits en grundférutsittning for denna stundtals
tillitande attityd, vilken kan sammanfattas med en vilkind aristotelisk sen-
tens: En svala gér ingen sommar.! Enskilda kvinnor kunde bli framgingsrika
forfattare, men da blev de ocksd per automatik undantag som bekriftade
en alltjaimt giltig regel om kvinnlig brist. Labé, Philips och Nordenflycht
knyter sin respektive diktargirning till andra kvinnor, i en sorts motrorelser
till en sddan regel. Men i det verkar de inte ha varit lika framgingsrika som
i andra delar av sin sjilvframstillning — det var som exceptionella unikum
som alla tre, och de flesta andra tidigmoderna kvinnliga forfattare, gick till
historien. Enskilda, lyckosamma kvinnliga fdrfattare var nirvarande i den
tidigmoderna virlden, men idén att kvinnor kunde vara forfattare var det
inte.

I mina analyser av Labé, Philips och Nordenflycht har jag forsokt kart-
lagga tre skilda tillvigagingssitt for att utnyttja de mojligheter som inda
stod till buds. Det finns inte en berittelse om den tidigmoderna, skrivande
kvinnan — inte en roll som hon kunde spela eller ett sitt som hon kunde
skriva eller publicera pa. Men det finns vissa sammanfldden, for att anvinda
Lansers begrepp, eller minsta gemensamma nimnare hos de tre poeterna.
Med utgingspunkt i de frigor som inledde min studie vill jag ta upp
nagra av dessa likheter och skillnader. Jag gor inga ansprik pa att teckna
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en fullstindig bild av kvinnors vigar mot parnassen. Mina analyser har
visat att det finns vissa signifikanta beroringspunkter mellan Labé, Philips
och Nordenflycht, men att mycket av deras verk och livsdden ir starkt
kontextbundet och unikt fér just dem. For att kunna ge definitiva svar pa
mina mer allmingiltiga frigor hade jag behovt inkludera fler sprakomriden,
tidpunkter, genrer, minniskor och verk — men di hade studien blivit
omdjlig att genomfdra. Det tillvigagangssitt jag har valt kan forvisso inte
generera nigra sikra svar, men det kan forhoppningsvis vicka nya frigor
om tidigmoderna kvinnliga forfattare.

Den forsta frigan jag stillde mig i borjan av denna undersdkning var
“hur lyckades de?” Hur lyckades Labé, Philips och Nordenflycht skapa
sig ett eget rum, for att anvinda Virginia Woolfs formulering, i en virld
dir de i teorin inte hade nagon plats? Hur lyckades vissa av dem ni lingre
in merparten av sina samtida, manliga diktarbroder? Ett forsta svar ir
att de lyckades pé olika sitt. Labé utnyttjade den framvixande franska
bokmarknadens forutsittningar och blev en plétsligt uppblossande “succes
de scandale” i Lyons bildade kretsar, tack vare en noggrant genomarbetad
tryckpublikation. Hennes framgang var lika explosionsartad som kortlivad.
Philips forfattarbana borjade istillet som en liten laga som sakteligen vixte
sig allt stdrre. Trots sin uppvixt i en puritansk icke-adlig familj, bemistrade
hon den engelska elitens rojalistiska kotterikultur. Genom att cirkulera ex-
klusiva handskrifter vann hon lingsamt ryktbarhet, och i samband med
restaurationen 1660 kunde hon trida fram som en av landets stora poeter.
Med Tankebyggarnas hjilp gjorde sig Nordenflycht till den sol som frihets-
tidens kulturliv kretsade kring. Hennes breda repertoar — som inkluderade
retoriskt nydanande publikationer till en framvixande lisande allminhet,
konventionell panegyrik till ett kungahus som uppskattade kvinnlig vitter-
het och satir riktad mot framgangsrika manliga forfattare — visade sig vara
osedvanligt framgangsrik. Hennes minga publikationer inom loppet av en
drygt tjugo ar ling karriir gjorde henne till en celebritet av i Sverige sillan
skadat slag.

Dessa olikheter till trots hade de tre poeterna en del gemensamt. Alla
tycks malmedvetet ha arbetat for att bli framgangsrika forfattare, oaktat hur
de sjilva framstillde saken i texter styrda av blygsamhetens konventioner.
Deras karridrer formades varken av slumpen eller av vilvilliga, hjilpsamma
min — dven om sadana ofta var dem till nytta — utan av medvetna anstring-

ningar. Det kungliga privilegiet utfirdat till Labé visar att hon sjilv kon-
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trollerade var, nir och av vem Euvres skulle tryckas — nigot som var mycket
ovanligt. Philips korrespondens med Cotterell innehiller initierade diskus-
sioner om tryckningar, dedikationer, och om hur man bist presenterade
utgavor for kungen. Nordenflycht borjade under 1750-talet att agera egen-
forlaggare, och hennes dterkommande strategi att ge sig in i litterira fejder
med manliga fdrfattare visar pa hennes ambitioner.” For Labé, Philips och
Nordenflycht kunde vitterhet inte vara en profession, som det var for
manliga dmbetsforfattare. Men de f6rholl sig uppenbart till sitt skrivande
pa ett, med vir tids uttryck, professionellt sitt.

Utover det milmedvetna arbetet kan tre faktorer hjilpa oss att forstd
varfdr just Labé, Philips och Nordenflycht lyckades bli forfattare. For det
forsta fann eller skapade de ett retoriskt rum med, for att citera Code, “en
rimlig forvintan att accepteras och fi "korens stod’: en forvintan att bli
hord, forstadd, tagen pa allvar”.” Poeternas karriarer utvecklades i samklang
med kulturella, ekonomiska, och politiska hindelser som satte nigra av den
tidigmoderna periodens patriarkala tankefigurer ur spel.

I 1550-talets Lyon gav en kombination av renissanskultur, platonska
kirleksdiskurser, italienskt inflytande och en tivlan gentemot Paris upphov
till en efterfrigan pa kvinnliga férfattare. I 1640-talets England rubbade in-
bordeskrigen gamla trosférestillningar, och under den turbulenta tid som
f5ljde kunde en persons politiska sympatier och férmaga att foretrida dessa
overtrumfa allt annat. I 1760-talets Sverige gjorde en nskan att hivda sig
gentemot det kontinentala kulturlivet, vars belevade kultur upprittholls av
vittra damer och salonniéres, att man girna firade en kvinna som kunde mita
sig med sina franska medsystrar. Labé, Philips och Nordenflycht verkade i
retoriska rum dir deras kon inte enkom var ett hinder, utan pa vissa sitt ver-
kar ha forbittrat deras chanser att bli horda, forstiddda och tagna pa allvar.

Poeternas framgangar var avhingiga deras specifika sammanhang. I ett
storre perspektiv ir det emellertid inte friga om en utvecklingslinje dir en
sorts kvinnlig poet ersitts av en annan, utan om en komplex struktur av
framtridelsecykler — for att dterkoppla till Traubs begrepp. Vi kan finna
exempel pa skandalsuccéer i 1600-talets England och p3 handskriftspub-
licering i 1500-talets Frankrike, sivil som i 1700-talets Sverige. Svenska
Sofia Elisabet Brenner hade mycket gemensamt med Philips, och Madeleine
de Scudéry var en lird superstjirna i Frankrike hundratalet dr innan Nor-
denflycht var det i Sverige.
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Fér det andra utnyttjade Labé, Philips och Nordenflycht den gemen-
samma estetiska repertoarens verktyg. De behirskade den klassiska retorik-
en, sdvil som viktiga genrer och populira troper, motiv och stilgrepp. De ver-
kade i sin respektive samtids litterdra mittfira, och visade att de bemistrade
denna lika vil som manliga samtida diktare. Samtidigt reviderade alla tre den
tradition som de verkade inom. Nigra sliende exempel ir Labés kvinnliga,
petrarkiska diktjag, Philips feminina version av de maskulina idealen amicita
och virtus heroica, och Nordenflychts kvinnliga upplysningstinkare. Dessa
omskrivningar var ofta lekfulla, med drag av parodi, paradox och satir, och
de utgjorde lika ofta exempel pd det som jag med Mignolos begrepp har
kallat granstankande. P4 s sitt underminerade poeterna det som Engdahl
kallar periodens litterira "halvfabrikat”, som gjorde litteraturen och virlden
forstaelig och som tenderade att forpassa kvinnor till den tysta, dnglalika
damens elfenbenstorn eller till den monstrudsa fallna kvinnans hila.* I de
gamla halvfabrikatens stille skrev Labé, Philips och Nordenflycht fram nya
kvinnliga roller, dir likheten mellan kvinnor och min sirskilt betonades.

For det tredje spelade poeternas respektive nitverk en avgdrande roll
fr dem. For att bli forfattare var en tidigmodern kvinna, eller man for den
delen, beroende av personer som kunde géra hennes skrifter tillgingliga pa
ritt sitt, for ritt publik. Fér Labé framtrider tryckaren och bokforsiljaren
Jean de Tournes som en nyckelfigur. For Philips priglade kotteriet ”Society
of Friendship”, och sirskilt Charles Cotterell, hennes karriir. Fér Norden-
flycht var kungahusets och stindernas ekonomiska understdd, som gjorde
det majligt f6r henne att leva pé sin penna, avgorande.

Poeternas nitverk var ocksd betydelsefulla pa ett symboliskt plan,
eftersom de gav dem vilbehovlig legitimitet. Det var rimligtvis viktigt for
Labé, Philips och Nordenflycht att inflytelserika min skrev panegyrik till
deras ira, tryckte deras bocker, agerade som deras redaktérer, och ingick i
litterira sallskap med dem. Men dven kvinnor av hégre samhillelig stillning
kunde erbjuda viktigt stdd. Labé tillignar Euvres till Clémence de Bourges
med det uttalade syftet att forskonas fran kritik. Philips dikter till kunga-
husets kvinnor indikerade att poeten &tnj6t monarkins gillande, vilket gav
legitimitet och vickte nyfikenhet i restaurationens England. Detsamma kan
sigas om Nordenflychts relation till Lovisa Ulrika i frihetstidens Sverige.

I en vidare bemirkelse var kvinnliga kungligheter antagligen centrala
foredomen for kvinnliga poeter, eftersom de bevisade att kvinnor kunde
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inneha dmbeten och delta i det politiska livet savil som i den kulturella
produktionen. For att ateranvinda en formulering som jag anvinde i bérjan
av den hir avhandlingen, visade kungligheterna att kvinnor kunde svinga
bide svird och penna. Det ir sannolikt inte en slump att Labé, Philips och
Nordenflycht verkade ungefir samtidigt som de litterirt intresserade och
inflytelserika drottningarna Margareta av Navarra, Henrietta Maria och
Lovisa Ulrika.

Vi kan ocksa sitta Labés, Philips och Nordenflychts framgangar i sam-
band med deras respektive poetiska persona, vilket leder 6ver till en an-
dra friga: Hur framstillde Labé, Philips och Nordenflycht sig sjilva som
kvinnliga forfattare? Aven hir ir olikheterna poeterna emellan sliende.
Labé introducerade sig som en skandalds forfattare, men ocksd som en rein-
karnation av ett antikt exemplum i humanismens tidevarv. Philips tridde
fram som ett enastdende exempel pa kvinnlig dygd, men gick ocksa in i
utpriglat manliga roller som rojalismens forsvarare och exemplarisk vin.
Nordenflycht presenterade sig som intellektuell upplysningstinkare och
medborgare i den landsoverskridande lirdes republik, och som svingandes
sin penna for det allminna goda.

De tre poeterna forenas dock i att deras respektive poetiska persona inte
verkar ha varit slumpartad, utan genomtinkt och effektiv. PA ett djupare
plan finns ocksa beréringspunkter mellan de tre sjilvframstallningarna. For
det forsta utnyttjade alla tre de mojligheter som stod till buds — de byggde
sina sjalvframstillningar pa element som deras respektive lisekrets var bekant
med. Labé framstillde sig som fransk petrarkist, Philips som rojalistisk re-
trattlyriker, Nordenflycht som upplyst philosophe.

Det som skiljde ut Labé, Philips och Nordenflycht fran sina samtida
var att de, var och en pa sitt sitt, forsokte anpassa sidana konventionellt
manliga roller till sina sirskilda frutsittningar som kvinnliga diktare. Det
innebar att alla tre ibland framstillde sig, och sina diktjag, som manliga. De
tradde in i manliga roller och gjorde ansprik pd maskulint kodade genrejag
— Labé som petrarkisk ilskare, Philips som vin i den maskulint kodade
amicita-traditionen, och Nordenflycht som Sokrates i "Fruentimrets For-
svar” och Horatius i "Ensligheten”. Men de framstillde sig ocksd som min
mer implicit, i det att de demonstrerade sin fdrmaga att agera som min, ge-
nom att exempelvis trida fram som retoriker i enlighet med den klassiska
retorikens stilideal eller framstilla sig som nagra som ilskade kvinnor.
Samtidigt presenterade sig Labé, Philips och Nordenflycht som specifikt
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kvinnliga forfattare. Alla skrev fram kvinnliga diktjag — Nordenflychts
”Ofver en hyacint” och "Ensligheten” ir de enda texter som jag har studerat
i vilka det inte uttryckligen papekas att diktjaget ir en kvinna. Bide Labé
och Nordenflycht presenterar sig som talespersoner fér en storre grupp
forfordelade kvinnor. Philips dterkommer flera ginger till den specifikt
kvinnliga rollen la femme forte.

Denna kombination av kvinnligt och manligt ger upphov till en poet-
isk persona som vi skulle kunna kalla viragoesk. I dag har ordet "virago” en
pejorativ klang, men i det antika, medeltida och tidigmoderna Europa var
det en drebetygelse. Ordet, som 4r en sammansittning av det latinska "vir”
[man]| och ett feminint suffix, betecknade en kvinna som &verskred det
man sig som hennes kéns grinser och agerade framgangsrikt som en man
— liarda nunnor och drottningar ir tvé klassiska exempel. ”Virago” ir ett
passande sitt att beskriva Labés, Philips och Nordenflychts respektive poet-
iska persona. De var alla en sorts grinsvarelser, som inkorporerade bade
det konventionellt manliga och det konventionellt kvinnliga, agerade som
bide kvinnor och min, och kunde géra ansprak pa bade kvinnors och mins
privilegier.® Att beskriva poeterna som viragoeska friligger ytterligare en
viktig delférklaring till varfor enskilda kvinnliga forfattare inte hotade att
rasera den tidigmoderna kvinnobilden. Nir de agerade tillrickligt fram-
gingsrikt som min blev dessa kvinnor en sorts "hedersmin”, och de slutade
vara “vanliga” kvinnor. Hur de agerade och behandlades hade dirmed inget
att gora med hur kvinnor skulle agera och behandlas.

”Vir” betyder man, men ir ocksa roten i ordet "virtus”, dygd. Det
tydliggor den nira kopplingen mellan dygd och manlighet i det romerska
universumet, och fér mig vidare till en andra poiang om Labés, Philips och
Nordenflychts respektive poetiska persona. Alla tre skulle ha skrivit under
pa Quintilianus pistiende att en retor miste uppvisa en god karaktir. Aven
om poeternas tillvigagingssitt skiljer sig at, 4r det uppenbart att Labé,
Philips och Nordenflycht lagger stor vikt vid captatio benevolentiae (att finga
lasarnas vilvilja), vilket 4r foga forvanande. For att bli framgingsrika var
forfattarna tvungna att accepteras av den lisekrets som de riktade sig till,
vilket innebar att de behovde 6vertyga denna lisekrets om sin dygd. Detta
ir viktigt, eftersom kvinnliga forfattare som offentliggjorde skrivna verk
bortsig frin nigra av de uttryck som dygden fdrvintades ta hos kvinnor.

Labé, Philips och Nordenflycht behévde hitta andra sitt att framstalla
sin kvinnliga dygd, eller andra dygdeideal, for att kunna presentera sig som
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kvinnliga férfattare med god karaktir. Labé skiljer ut sig genom att utnyttja
det brott mot konventionen som en skrivande kvinna utgjorde. Men med
hjilp av "les dames Lionnoises” och Sapfo formulerade hon ocksa andra
dygdeideal som var forenliga med lirdom och skrivande. For Philips var
handskriftspublicering ett sitt att visa pd en kvinnlig blygsamhet, men
poeten hinvisade ocksa till figuren la femme forte for att Gvertyga lasekretsen
att beddma henne efter ett alternativt kvinnligt dygdeideal. Nordenflycht
dberopade upplysningsfilosofernas medborgerliga dygdeideal som samhalls-
forbittrare for att rittfirdiga sitt och andra kvinnors skrivande. Dessutom
forsokte Labé, Philips och Nordenflycht alla att vinna vilvilja genom att
betona andra aspekter av sina karaktirer 4n det faktum att de var kvinnor.
Labés starka accentuering av epitetet “Lionnoise” syftade rimligtvis till att
vinna vilvilja som lyonsk poet — detsamma giller Philips rojalistiska iden-
titet och Nordenflychts upplysningspersona.

Rollen som en "ny Sapfo” var emellertid starkt knuten till Labés, Philips
och Nordenflychts konstillhorighet. Att hylla férfattare som reinkarnationer
av antika, och i vissa fall mer sentida, fdregingare var vanligt fdSrekommande.
Men rollen som en ny Sapfo ir sirskilt intressant, eftersom Sapfo var det enda
exemplum som passade sig f6r kvinnor. Det innebar att Sapfo anpassades och
omtolkades for att spegla helt olika typer av fdrfattare. Som tur var erbjéd
den antika poetens motstridiga och mingfacetterade biografi en rik killa att
Osa ur, nistan oavsett vilken sorts ny Sapfo man ville presentera.

I borjan av min undersdkning frigade jag mig vilken funktion epitetet
“den nya Sapfo” fyllde for kvinnliga poeter. Svaret pa den fragan tycks bero
pa huruvida poeten sjilv aberopade Sapfo, eller om hon titulerades “den
nya Sapfo” av ndgon annan. Labé, Philips och Nordenflycht kallades alla en
ny Sapfo i hyllningsdikter — och i Nordenflychts fall dven i smidedikter —
forfattade av min i deras nirhet. Dessa min anvinde Sapfo for att framhiva
sin kvinnliga diktarkollegas unicitet. Budskapet var att hon och Sapfo nitt
en niva som andra kvinnor aldrig skulle kunna na, och att de tv forenades
i ett exklusivt systerskap mellan en enskild tidigmodern poet och hennes
antika féredéme.

Sliktskapet med Sapfo gjorde det méijligt att forena hyllningar av en-
skilda kvinnliga poeter med en &vergripande héllning att kvinnor varken
kunde eller borde bli frfattare. For att anvinda ett modernt uttryck kunde
Sapfo hjilpa lasekretsen att hantera den kognitiva dissonans som idén om en
kvinnlig forfattare gav upphov till. Philips nimnde aldrig Sapfo, men nir
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Labé och Nordenflycht aktualiserade henne skrev de istillet fram den antika
poeten som en anmoder till ett vidare sammanhang av vittra kvinnor. Sapfo
ir det forsta exemplet i Nordenflychts kvinnokatalog, och hon framhills
som det obestridliga beviset pa att alla kvinnor kan dikta i férordet till
“Fruentimrets Forsvar”. I Labés lyriska svit ir hon ursprunglig dgare till
den lyra som ska hjilpa bdde Labé och framtidens lyonska damer att dikta.

Dessutom utgjorde Sapfo det ovedersigliga beviset pa att dtminstone
vissa kvinnor kunde dikta lika vil som min. Den antika poeten framholls
som ett fullgott exempel pa en sublim diktare i Longinos Peri hypsous och
hon imiterades av Catullus. I Ovidius Epistulae Heroidum och i den bysantin-
ska Suida hyllades hon som stralande skicklig, och i Mulierum virtutes skrev
Plutarchos att Sapfo var lika skicklig som Anakreon. Ingen tidigmodern
forfattare hade kunnat vederligga en sa 6vervildigande antik bevisning. I
mitt material ir Nordenflycht den enda som med hjilp av Sapfo forsok-
er argumentera fOr att det var "naturligt” for kvinnor att dikta, men alla
poeter kunde med hinvisning till Sapfo motsiga varje forsok att avvisa
kvinnliga diktare tout court.

Med det inte sagt att den antika diktaren var lika produktiv och viktig
for varje tidigmodern Sapfo. I Labés humanistiska kretsar var Sapfo en auk-
toritet, och i poetens diktning var hon en levande karaktir. I jimfdrelse
framstar epitetet en Nordisk Sapho” som en kliché utan sirskild innebord,
och Nordenflycht sjilv verkar snarare ha velat framstilla sig som en ny
Horatius eller Sokrates. Epitetet tycks ha fdrlorat nigot av sin strilglans
under det sena 1700-talet. Men det var bara en tidsfriga innan Sapfo skulle
dterkomma i en ny skepnad — under det sena 1800-talet och det tidiga
1900-talet dterfdddes hon som kvinnliga poeters foredome par excellence,
i mangt och mycket tack vare den homoerotiska kirlek som gjorde henne
sipass svarhanterlig under den tidigmoderna perioden.®

Sapfos dubbla roller som diktare och alskare fyller, slutligen, en viktig
funktion for den forskare som idag forsdker forstd en tidigmodern diktar-
virld. Sapforeceptionen gér det tydligt att nir det kommer till kvinnliga
forfattare ir litteraturen och sederna alltid sammanvivda — i nistan alla om-
nimnanden av Sapfo diskuterar man hennes sedlighet, eller brist darpa. Att
sd var fallet visar pd den vikt som man lade vid att utreda vad det innebar
for en kvinnas dygd att hon publicerade sig, och dirigenom visade fram sina
tankar till “allmin” beskidan (dven om denna allminhet var mycket liten) —
kanske till och med f6r egen vinning.
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Som jag ser det ir det ingen slump att bilden av Sapfo blev allt mer
sedlig ju mer accepterade kvinnliga poeter blev, och att flera lirda kvinnor
arbetade for att “rentvd” Sapfo frin beskyllningar om osedlighet — mest
berémd hirvidlag ir Anne le Févre Dacier, som publicerade en kommentar
over Sapfos verk 1681.7 Diskussionerna om Sapfos sedlighet, och hur de
speglade debatterna om kvinnliga poeter i allminhet, dskidliggor att tid-
igmoderna kvinnliga forfattare utforde en balansakt mellan det beundrans-
virda och det skandalésa. Aven om vissa kvinnor, som Labé, mer uppenbart
framtridde som chockerande, var alla kvinnliga poeter potentiellt skan-
dalosa. Att s var fallet kunde vara till deras férdel, men risken fanns ocksa
alltid att de skulle g3 utanfor decorums grinser.

I Gender Trouble skriver Butler om hur den enskilde kan géra motstand
mot de genusstrukturer som gor subjekt forstaeliga i en viss diskurs. Den
mojlighet som eventuellt finns ir, skriver hon, att ”ta upp verktygen pa den
plats dir de ligger”.® Vad giller genus kan ingenting skapas ur intet, utan
allt maste formas med hjilp av de redskap som finns, dir de finns. Gamla
verktyg kan emellertid skapa nya ting. Butler diskuterar inte tidigmoderna
poeter, men hennes teoretiska perspektiv gor det littare att sammanfatta
hur Labé, Philips och Nordenflycht lyckades bli forfattare och hur de s&
lyckosamt lyckades framstilla sig sjilva. Poeterna formidde anvinda de
verktyg som stod dem till buds: det retoriska rummet, den estetiska reper-
toaren, Sapfotraditionen, olika litterira och kulturella stromningar. Genom
att anvinda dessa gamla verktyg pa nya sitt mejslade Labé, Philips och Nor-
denflycht fram en kvinnlig poet ur tomma intet, och skapade en plats at
henne i den virld som tidigare varit staingd for kvinnor.

Labé, Philips och Nordenflycht diskuterade inte bara sig sjilva, utan
skrev ocksd om kvinnliga forfattare i allminhet och om den kvinnobild
som de hade att beméta. Labé och Nordenflycht gjorde sa explicit — Labé
i frordet till Euvres och Nordenflycht i "Fruentimrets Forsvar” — men vi
kan ocksa tolka de tre forfattarnas respektive poetiska insats som forsok att
revidera periodens kvinnosyn. Att engagera sig i de diskussioner som jag
har sammanfattat med begreppet la querelle des femmes var sannolikt delvis
en nodvindig del av Labés, Philips och Nordenflychts forsok att forklara
varfor de valt att publicera sina skrifter. Just dirfor ar det anmirkningsvirt
att ingen av de tre poeterna framstiller sig som undantagsfall. Alla soker de
sina lisares gillande genom att uppmana lisekretsen att acceptera en storre
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grupp kvinnor — dven om denna grupp kunde vara s exklusiv som Philips
krets av les femmes fortes.

Aven Labés, Philips och Nordenflychts argumentationer om kvinnliga
forfattare kan sammanfattas med hjilp av Butlers formulering om att "ta
upp verktygen”. Poeterna uppfinner sillan egna skil, utan himtar argument
frin alla mojliga hill — exempelvis frin platonismen, aristotelisk etik, hum-
anismens exemplumtradition, politiska hindelser och naturritt. Vissa
argument, som det om sjilens konloshet, uppvisar en anmirkningsvird
birkraft och dterkommer i alla tre forfattarskapen. Andra, som Philips kri-
tik av Charles II:s 6vermod eller Nordenflychts diskussion om “hiernans
tita hvarf” ir tids- och platsspecifika. Labé, Philips och Nordenflycht for-
enas dock i att de betonar likheten mellan kvinnor och min, och i att de
kompletterar tidigmoderna strukturer och tankefigurer som grundar sig i
skillnad med sidana som tar sin utgdngspunkt i likhet. Avslutningsvis vill
jag kort vidareutveckla denna iakttagelse, med hjilp av Lansers diskussion
om “det sapfiska” i The Sexuality of History. Modernity and the Sapphic. Hir
dterkommer Sapfo pi ett helt nytt sitt, i en form som utgor en passande
slutpunkt f6r denna avhandling.

Lanser beskriver “det sapfiska” som “foredragna begir, beteenden, och
tillhorigheter [...] som rycker undan kvinnor frin en automatisk inskriv-
ning i en heteronormativ regim”, vilken i sin tur definieras som en struk-
tur dar kvinnor blir tillrikneliga genom att knytas till en eller flera min.’
For Lanser betecknar "sapfiskt” sexuella praktiker, men hon betonar att
“inskriptionen” i en heteronormativ struktur var sammanvivd med inord-
ningen i en patriarkal struktur.’® Det ir inte bara kvinnans sexuella prak-
tiker som definieras av en obligatorisk koppling till min, utan dven hennes
sociala, politiska och ekonomiska liv."" Lansers mest dterkommande defi-
nition av “det sapfiska” ir helt enkelt "kvinna + kvinna”.

Utifran denna bakgrund kan vi vidga inneborden av ordet "sapfiskt”,
och betrakta det Lanser kallar ett sapfiskt subjekt som ett kvinnligt subjekt
som blir till genom att uppritta meningsfulla allianser med andra kvinnor,
oavsett om dessa allianser 4r erotiska eller ¢j. Detta ir en av de mest slaende
likheterna mellan Labé, Philips och Nordenflycht. Alla skriver p3 olika sitt
fram sig sjilva som delar av storre, fiktiva eller faktiska, kvinnliga nitverk
— Labé med hinvisning till ”les dames Lionnoises”, Philips i vinskapsdikt-
ningen till Lucasia och Rosania savil som i kungasviten, och Nordenflycht
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i sin kvinnokatalog och genom relationen till Lovisa Ulrika. Det 4r genom
att sitta sig sjilva i samband med andra kvinnor som de finner sin rést och
vinner legitimitet. Eller for att anvinda Lansers begrepp: det ir som sapfiska
subjekt de gor sig tillrakneliga.

Det betyder inte att poeterna inte ocksa odlar meningsfulla relationer
med min — Nordenflychts vinskaper med Gyllenborg och Creutz ir ett ex-
empel, och Philips relation till Cotterell ir ett annat. Det ir inte friga om
ett antingen-eller, utan om en vig mot subjektskap som kan kompletteras
av flera andra. Vi kan inte heller se en linjir utveckling mot mer och mer
betydelsefulla, kvinnliga sammanhang. Istillet ar Nordenflycht den av de
tre poeter jag har studerat som i minst utstrickning framstar som ett sapfiskt
subjekt, pd grund av hennes roll som Tankebyggare och persona som en
ny Horatius eller Sokrates. Aven hir kan vi snarare tala om en komplex
struktur av olika framtridelsecykler.

Lanser argumenterar dock for en viss utveckling av “det sapfiska” under
den tidigmoderna perioden. Hon menar att sapfiska subjekt borjade dyka
upp mer och mer ofta i den europeiska litteraturen, och att aggregatet av
dem var framvixten av ett sapfiskt epistem, vilket var grundliggande f6r den
europeiska, tidiga moderniteten.'” Lanser beskriver det sapfiska epistemet
som en logik grundad i strukturen “kvinna + kvinna”, i stallet f6r de sedan
tidigare etablerade man + kvinna” och "man + man”."? Som jag forstar sap-
fiskt epistem, ringar begreppet in tre foreteelser. For det forsta frikopplas
kvinnor, i tanken och ibland ocksé i verkligheten, frin min och knyts istallet
till varandra. For det andra gor kvinnor, i egenskap av kvinnor, pd grund
av denna frikoppling ansprik pa privilegier och positioner som dittills varit
forbehallna min. For det tredje introducerar det sapfiska epistemet idén
att relationer kunde vara baserade pa likhet, snarare 4n pa skillnad. Vi kan
se alla dessa tre foreteelser i Labés, Philips och Nordenflychts diktning och
i deras liv. Genom att skriva fram och skapa allianser med andra kvinnor
gjorde de ansprik pa den manliga rollen som diktare, och p3 det manliga
privilegiet att offentliggora sina skrifter. I sina forsok att argumentera for
sin ritt att gora s aterkom de stindigt till likhet som en vigledande princip.

Enligt Lanser fick det sapfiska epistemet langtgiende konsekvenser,
och det destabiliserade si sminingom det tidigmoderna Europas patriarkala
strukturer och diskurser. Med de nya tankefigurerna uppenbarades majlig-
heten att en kvinna skulle kunna verka i samhillet utan att sti i relation till
en man — vilket riskerade att sitta hela den samhillsorganisation som bygg-
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de pé att kvinnan axlade rollerna som dotter, hustru och mor ur spel. For-
utom de rent politisk-ekonomiska konsekvenserna detta kunde fa, var idén
hotfull i ett samhille som virnade ordning och stabilitet.'

Som manga forskare har anmirkt var de tidigmoderna samhillena upp-
byggda pa relationer som priglades av skillnad och hierarki — exempelvis
mellan familjemedlemmar, hirskare och undersite, fdrsamlingsmedlem och
kyrkoherde, kolonisator och forslavad, eller adelsman och bonde. Det sap-
fiska epistemet beredde utrymme for att istallet tanka sig en relation, och i
férlingning en samhillelig organisering, som grundade sig i likhet. Lanser
kallar detta utjgmning, och hon driver tesen att den framvixande logiken
“kvinna + kvinna” var del i en process varigenom likhet och jimlikhet in-
troducerades som tinkbara alternativ till skillnad och hierarki. I borjan av
1500-talet utgjorde det sapfiska epistemet nigot otinkbart. Vid slutet av
1700-talet hade det gett upphov till samhilleliga revolutioner av sillan
skidat slag, savil som till en kvinnlig forfattares méjlighet att gora ansprak
pa samma roller som hennes diktarbroder iklidde sig — bide Nordenflycht
och Kellgren presenterade sig som nya Horatius, och Gyllenborg hyllade sin
vin som bade Sapfos och Sokrates arvinge. P4 sa sitt kan vi, med utgings-
punkt i Lansers begrepp, betrakta Labés, Philips och Nordenflychts enskilda
historier som del av en storre berittelse om ett tidigmodernt Europa i
forandring.

Ar 1848, knappt 90 ir efter att Nordenflycht publicerade ”"Fruentim-
rets Forsvar”, holls den forsta kvinnorittskonferensen i Seneca Falls. Min-
dre tid skiljer Nordenflycht frin de forsta kvinnorittsaktivisterna an frin
Philips, men de tidigmoderna poeterna och 1800-talets kvinnor tycks pa
manga sitt leva i helt olika virldar. Under 1800-talet var flera av de mest
populira svenska forfattarna kvinnor: Emelie Flygare Carlén, Fredrika
Bremer och Maria Schwartz var exempelvis framgingsrika bade i Sverige
och utomlands.” Nagot liknande kan sigas om England och Frankrike.
Dessutom hade de franska och nordamerikanska revolutionerna radikalt
omkullkastat allt man i det tidigmoderna Europa trodde sig veta om
hierarkiers nddvindighet. Det var en ny virld av méjligheter {6r en kvinna
som dromde om att bli forfattare.

Samtidigt hade nya grinser upprittats. Det stod snabbt klart f6r den
franska revolutionens dottrar att ”"broderskap” verkligen innebar “broder-
skap”. Den framvixande borgerlighetens husliga ideal fodde fram hemmets
ingel, som pi manga sitt stod lingre frin offentligheten 4n hennes
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tidigmoderna foregingare. De medicinska vetenskaperna utarbetade nya
modeller som “bevisade” att kvinnor var allt annat in lika min. Och trots
att kvinnliga forfattare firade stora framgingar som prosaister och inom
romangenren, fick Rousseaus tes att kvinnor var oférmdgna att skriva
sublim poesi starkt fiste. De tidigmoderna kvinnliga poeter som lyckades
som fdrfattare hyllades ofta som lika kapabla och beundransvirda som sina
manliga motsvarigheter. En sidan tur hade sillan 1800-talets, eller for den
delen 1900-talets eller 2000-talets, kvinnor. Nordenflycht ir antagligen allt-
jamt den kvinnliga fdrfattare som i Sverige dtnjutit hogst anseende bland sin
tids kritiker och lisare. Cotterells postuma utgava av Philips poesi 4r den
mest ambitidst anlagda samlingsutgivan av en engelsk kvinnlig poets verk
till dags dato.'® Nir Labé tridde fram som en Sapfos like och ateruppvickte
den antika poetens ”sota rost” sjong hon in en tid da vissa kvinnors stimmor
— skillnader och hierarkier till trots — skulle komma att ljuda klarare 4n

nagonsin.
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APPENDIX

To the Excellent Rosania

Citerad frin Wales National Library, Aberystwyth, MSS 776B ("Rosania Ms”).

Madame

Orinda, though withdrawn, is not from you; In lines so full of spirit sure
she lives; and to be with you, is that only spell, can share her with the bright
abodes; your Eyes, her heaven on Earth; your noble Heart her center. Admit
[...] washes cares away; yet there’s no Passage to Elisium debarr’d her Joyes.
And the sweet intercourse your souls maintain’d, was of a nature so refined;
of the fruits of Paradise; a Taste of those above; and so entirely seized of
Orinda’s soul, no more to be devestated with mortality. Cease then, ador-
able Rosania, to afflict your beauteous mind, for that privation, which
being hers, is your advantage; and freely sympathize in her beautitude.

So her enlarged knowledg view’s your Graces; & with undazzeld Opticks,
in you beholds that Fullness whose but imperfect discovery, was so much
her Wonder; and now displayed, both justify’s, & entertain’s her admira-
tion. Nor can she feele your absence, whose pure thoughts, she see’s al-
ready, so familiar in those Glorious Mansions, & your candid breast so fit,
and Lov’d a receptable for her own. Here is a beatiffick converse! Angels,
thus, are still ascending and descending. It was this, Orinda’s matchless Pen
aspired; and having bequeath'd you these clear streams, you see how soon
she thither took her flight, whence the rich veine derived. To appear in
Print, how uninclined she was! (I confess, and Edition, now, would gratify
her admirers, and it were but a just remeriting that value, which (in hers, &
their own Right) way the Universall consent).
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You, whose passionate concern so frankely exposed your admirable Beauty
to that spitefull Disease, (whence all our grief) led by the generous dictates
of as inimitable Friendship; you, whose solicitous devoirs; whose bleeding
anguish, shewed how readily you would have been her Ransom! You, in
whose pious memory she shines, were her ambition, as her Love. Enjoy
these dear Remains, no more as a Sad Monument; nor to remind her past,
but present State. Thus, will her Raptures be to your harmonious soul, a
Jacob-staff, to levell at her Gloryes. Nor can these charming Poems, so ab-
solute, over our affections, be themselves utterly insensible, how soveraign
a bliss it is to be yours,

Madam
Your ladyship
Most humble, & most

Devoted servant

Polexander
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KAPITEL I — GRUNDOM VART BEVIS...”

I forordet skriver Wither: ”[T]hough I can say no more to dissuade from Vice or to
incourage men to Vertue, than hath already beene said in many learned Authors; yet 1
may be an occasion by these Endeavors, to bring that, the oftener into remembrance,
which they have, more learnedly, expressed.” George Wither, A Collection of Emblemes,
Ancient and Moderne: Quickened, With Metricall Illustrations, both Morall and Divine: And
Disposed into Lotteries, That Instruction, and Good Counsell, May Bee Furthered by an Honest
and Pleasant Recreation (London: Henry Taunton, 1635). Withers emblemsamling 4r bara
en av manga som publicerades under perioden, i efterfljden av Cesare Ripas oerhort
populira Iconologia, Ouvero, Descrittione de Diuerse Imagini Cauate Dall’antichita, & di
Propria Inventione (Rom: Ledipo Facii, 1603). For en diskussion om Withers A Collection
of Emblemes, Ancient and Moderne, se exempelvis Michael Bath, Speaking Pictures. English
Emblem Books and Renaissance Culture (London: Longman, 1994),s. 111-129.

Wither, s. 32. Den latinska motsvarigheten arte et marte” ir alltjimt Sveriges ridder-
skap och adels motto.

Bo Bennich-Bjorkman, Forfattaren i dmbetet. Studier i funktion och organisation av forfattar-
dmbetet vid svenska hovet och kansliet 1550-1850, diss. Uppsala (Stockholm: Svenska bok-
forlaget, 1970), s. 75f.

De fi kvinnor som lisaren méter i Withers emblemsamling ir ” A fickle woman wanton
growne” — den nyckfulla, littsinniga kvinnan; ”What keeps man and childe in fear” —
argbiggan som forpestar sin makes liv; samt den fafinga kvinnan och varningen "In all
thine actions have a care, that no unseemlinesse appeare”. Wither, s. 7, 93 samt 249.
Hir skiljer sig Withers emblemsamling frin minga andra, dir personifikationer antar
kvinnlig gestalt.

I svenska sammanhang uttrycktes denna minnisko- och virldssyn tydligast i den luther-
ska hustavlan — historikern Hilding Pleijel har inflytelserikt beskrivit det tidigmoderna
Sverige som “hustavlans virld” (Hilding Pleijel, "Patriarkalismens samhillsideologi”,
Historisk tidskrift, 1987, 107:2, s. 220—234 samt Hilding Pleijel, Hustavlans virld. Kyrkligt
Jolkliv i dldre tiders Sverige (Stockholm: Verbum, 1970). Hustavlan var protestantisk, men
ett liknande férhillningssitt priglade dven det katolska Europa.

I Richard Hydes engelska &versittning av Juan Luis Vives fostringsskrift De institutione
feminae Christianae frin 1529 kan vi exempelvis lisa: ”[1I]t neither becometh a woman to
rule a schole, nor to live amonge men, or speake abrode, and shake of her demurenesse
and honestie [...] it were better to be at home within and unknowne to other folkes,

and in company to holde her tonge demurely, and let fewe see her, and none at all
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heare her.” Juan Luis Vives, A Very Frutefull and Pleasant Boke Called the Instruction of
a Christen Woman. Made Fyrst in Laten, And Dedicated unto the Quenes Good Grace, By
the Right Famous Clerke Mayster Lewes Vives, And Turned into Englysshe by Rychard Hyrd.
Whiche Boke who so Redeth Diligently Shal Have Knowledge of Many Thynges, Wherein He
Shal Take Great Pleasure, And Specially Women Shall Take Great Commodyte and Frute
Towarde the Increace of Vertue and Good Manners, vers. Richard Hyde (London: Thomas
Berthelet, 1529), kap. 4. Det fullstindiga citatet frin Férsta korinterbrevet 14:34-35
lyder: ”Edra qwinnor tige uthi férsamlingarna: ty them ir icke tilstadt at tala / utan
at the dro underdaniga / sdsom ock lagen siger. Men wilja the nigot lira / s3 skola
the friga sina min hema: thet anstir icke qwinnor wil / at the tala i férsamlingene.”
Biblia. Thet dr All then Heliga Skrift pd Swensko; Efter Konung Carl then Tolftes Befalning
Medhférriga Editioner Jamnford; Summarier och Marginalier dnyo Ofwersedde; Concordantier
och Anmirckningar Forokade; Nya Register och Biblisk Tiderikning Inrittade; medh Mera
som Foretalet Nérmare Uthwisar (Stockholm: Gidlunds, 1978 [1703]), s. 867. Nancy
Tuana ger en koncis genomging av den antika och tidigmoderna kristendomens syn
p3 kvinnans underligsenhet i The Less Noble Sex. Scientific, Religious, and Philosophical
Conceptions of Woman’s Nature (Bloomington: Indiana University Press, 1993), s. 7—14,
samt 157fF.

7. Ibid.,s. 18-25. Ett exempel finner vi i Margaret Cavendish, The Worlds Olio (London:
J. Martin &J. Allestrye, 1655), " The Preface to the Reader”, dir Cavendish skriver: "It
cannot be expected I should write so wisely or wittily as Men, being of the Effeminate
Sex, whose Brains Nature hath mix’d with the coldest and softest Elements.” Cavendishs
kvinnosyn diskuteras exempelvis i Londa Schiebinger, The Mind has No Sex? Women in
the Origins of Modern Science (Cambridge: Harvard University Press, 1989), s. 54fF. For
en genomlysning av hur férnuftet kodades manligt i antik filosofi och naturvetenskap,
se Genevieve Lloyd, Det manliga férnuftet. ” Manligt” och "kvinnligt” i visterlindsk filosofi,
vers. Elisabeth Stjernberg (Stockholm: Thales, 1999 [1984]), s. 23—65.

8.  Jagskriver genomgiende om “kvinnan”. Hir fSljer jag mitt textmaterial, som resonerar
kring "woman”, "la femme”, och "kvinnan” i bestimd form singular. "Kvinnan” ir
ingen faktisk person, utan ett regulativt ideal. Jag ser “kvinna” som en position att
trida in i eller tilldelas — ett kvinnoskap som liksom dagens medborgarskap férde med
sig méjligheter och begrinsningar, rittigheter och skyldigheter. Det bér ocksa papekas
att Labé, Philips och Nordenflycht alla talar om “kvinnan” som en universell kategori,
samtidigt som de helt ignorerar kvinnor ur de ligre stinden. "Kvinnan” bér dirmed
f3rstds som “den respektabla kvinnan frin de hogre stinden”. Detta 4r en av minga
anledningar till varfor det ir viktigt att anligga ett intersektionellt perspektiv i denna
typ av studie. Om intersektionalitet, se exempelvis Kimberlé Crenshaw, “"Mapping
the Margins. Intersectionality, Identity Politics, and Violence Against Women of
Color”, Stanford Law Review, 1991, 43:6, s. 1241-1299, samt Patricia Hill Collins,
Black Feminist Thought. Knowledge, Consciousness, and the Politics of Empowerment (New
York: Routledge, 2000 [1990]).

9. Denna illustration skulle vara inspirerad av Sandra Gilberts och Susan Gubars ikoniska

Sppningsmening i The Madwoman in the Attic. The Woman Writer and the Nineteenth
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

KAPITEL I

Century Literary Imagination (New Haven: Yale University Press, 1984 [1979]): "Is a
pen a metaphorical penis?” (s. 3).

Ett sidant antagande finner vi exempelvis i Virginia Woolfs A Room of One’s Own (Ett
eget rum) frdn 1929. 1 essin fantiserar Woolf om William Shakespeares syster Judith,
som igde samma begivning som sin bror. Men eftersom hon var kvinna resulterade
hennes nskan att skriva bara i forakt, vansinne, och slutligen dod.

Den svenska tidigmoderna tillfillesdikten har inventerats i bland annat Kurt Johan-
nesson, I polstjdrnans tecken. Studier i svensk barock, diss. Uppsala, 1968, Stina Hansson,
Svensk  brollopsdiktning under 1600~ och 1700-talen. Rendssansrepertoarernas framvixt,
blomstring och tillbakaging (Géteborg: Lir.Skrifter, 2011), Lars Burman, Den svenska
stormaktstidens sonett, diss. Uppsala, 1990, samt Ann Ohrberg, Vittra fruntimmer. For-
fattarroll och retorik hos frihetstidens kvinnliga forfattare, diss. Uppsala, 2001. Ohrberg dis-
kuterar sirskilt kvinnliga tillfillespoeter.

Det finns ingen tillforlitlig statistik pd hur manga kvinnliga och manliga forfattare som
publicerades i det tidigmoderna Europa. Men Susan Broombhalls studie av 1500-talets
Frankrike ger en fingervisning. Dir papekar hon att tminstone 1647 manliga och 31
kvinnliga forfattare tryckpublicerade hela verk mellan 1470 och 1599 — vilket innebir
att 0.0188% av alla forfattare som publicerade hela verk var kvinnor (Susan Broombhall,
Women and the Book Trade in Sixteenth Century France (Aldershot: Ashgate, 2002), s. 94).
Andelen kvinnliga férfattare ckade rimligtvis under 1600- och 1700-talen, men det
rorde sig alltjimt om en liten minoritet.

Fér en forskningsdversikt vad giller la querelle des femmes, se Matilda Amundsen
Bergstrém, ”La querelle des femmes. En arkipelagisk historia”, Lychnos, 2016, s. 59-80.
Jag anvinder “tidigmodern” med férhoppningen att ett Svergripande epokbegrepp
ir mest lisvinligt. Som Joan Kelly anmirkt leder dldre epokbegrepp som “renissans”
och "upplysning” dessutom litt forskaren att fdrminska eller férdunkla bide skrivande
kvinnor och kvinnors skrivande. Ur ett genusperspektiv finns det dirfér en poing i
att rora sig bort frin dem; se Joan Kelly-Gadol, ”Did Women Have a Renaissance?”, i
Renate Bridental & Claudia Koonz (red.), Becoming Visible. Women in European History
(Boston: Houghton Mifflin, 1977), s. 137—164. P4 senare ar har Kekke Stadin anfort
en liknande argumentation utifrdn en svensk kontext, i artikeln "Hade de svenska
kvinnorna en stormaktstid?”, Scandia, 1997, 63:2, s. 193-225. Som Merry Weisner-
Hanks pipekar i "Do Women Need the Renaissance?”, Gender & History, 2008, 20:3,
har "tidigmodern” mindre androcentrisk barlast, samtidigt som mycket av det som
utmirker perioden ir giltigt for kvinnor sdvil som f6r min (s. 551). Dirmed inte sagt
att jag kastar renissansen, restaurationen, eller upplysningen éverbord —jag aktualiserar
begreppen dir de ir relevanta for att belysa litterira och/eller sociala foreteelser.

Det var i Italien detta skedde forst. For en kartliggning av periodens italienska
kvinnliga forfattare, se Virginia Cox, Women’s Writing in Italy 1400—1650 (Baltimore:
Johns Hopkins University Press, 2008).

Det fanns kvinnor som skrev virldslig poesi tidigare, sisom Marie de France (fl. 1160~
1210), Beatrice de Dia (fl. 1175-1225) och Christine de Pizan (1364—ca 1430). Men det

rérde sig om enskilda personer under unika omstindigheter.
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.
25.

26.

For en kort introduktion till medeltida nunnors retoriska villkor, se Birgitte Mral,
Talande kvinnor. Kvinnliga retoriker frin Aspasia till Ellen Key (Odakra: Retorikforlaget,
2011), s. 34—42. Fér mer om kvinnliga religidsa forfattare, se Eva Haettner Aurelius,
"Begirets och kinslans sprik ir sanningens sprak”, i Elisabeth Meller Jensen (red.),
Nordisk kvinnolitteraturhistoria, Bd 1 (HSganis: Wiken, 1993), s. 84-99 och Sister
Prudence Allen, The Concept of Woman. The Early Humanist Reformation 1250—1500
(Grand Rapids: William B. Eerman, 2002), s. 27-64.

Thomas Gétselius, Sjilens medium. Skrift och subjekt i Nordeuropa omkring 1500, diss.
Stockholm (Géteborg: Glinta, 2010), s. 218-227.

Om den antika och medeltida synen pi férfattarnamn, se Ernst Curtius, European
Literature and the Latin Middle Ages, évers. Willard R. Trask (Princeton: Princeton
University Press, 1993 [1948]), s. 515-518. Curtius noterar bland annat att antika grek-
iska epiker aldrig uppbar férfattarnamn, eftersom poeten enbart ansigs reproducera
musernas berittelser.

Se exempelvis Leah L. Chang, Into Print. The Production of Female Authorship in Early
Modern France (Newark: University of Delaware Press, 2009), s. 26—61.

For en diskussion om férfattarroller och genialitet, se exempelvis M.H. Abrams,
The Mirror and the Lamp. Romantic Theory and the Critical Tradition (Oxford: Oxford
University Press, 1953), s. 184-243. For en studie om de olika litterira "karridrvigar”
som utvecklades under 1700-talet, se Dustin Griffin, Authorship in the Long Eigthteenth
Century (Newark: University of Delaware Press, 2014), s. 81-108.

Se exempelvis Julie D. Campbell, Literary Circles and Gender in Early Modern Europe. A
Cross-Cultural Approach (Aldershot: Ashgate, 2006), s. 1-14, dir Campbell diskuterar
salongskulturen som en férutsittning f6r manga tidigmoderna kvinnliga forfattare. Se
dven Dena Goodman, The Republic of Letters. A Cultural History of the French Enlightenment
(Ithaca: Cornell University Press, 1994), s. 90-125, dir Goodman studerar kvinnors
roll i den franska upplysningens salonger.

I artikeln "Do Women Need the Renaissance?” diskuterar Weisner-Hanks olika
sitt att definiera den tidigmoderna perioden. Hon konstaterar att bland annat refor-
mationen och kolonialismen gér slutet av 1400-talet till en rimlig startpunkt, medan
industrialiseringen och imperialismen gér slutet av 1700-talet till en passande slutpunkt.
Ur ett genusperspektiv ser hon det dock som rimligt att lita den tidigmoderna
perioden sammanfalla med la querelle des femmes, och sitter dirfor dess startpunkt vid
Christine de Pizans Le Livre de la Cité des Dames frin 1405 och dess slutpunkt vid Mary
Wollstonecrafts A Vindication of the Rights of Woman fran 1792 (Weisner-Hanks, 2008, s.
542f, 551f). Jag féljer Weisner-Hanks definition, dven om den tidsperiod jag studerar
ir ndgot mer avgrinsad.

Cox, 2008, s. 195, 204-227.

Insikten att Sapfo har anvints av kvinnliga poeter fran 1500-talet till idag har jag himtat
frin Susan Gubars artikel ”Sapphistries”, Signs, 1984, 10:1, s. 43—62, samt frin Joan
DeJean, Fictions of Sappho. 1546—1937 (Chicago: The University of Chicago Press, 1989).
DeJean, s. 38f. Labé hade en foregingare i italienska Gaspara Stampa (1523—1554)
och Vittoria Colonna (1490—-1547). Se Jane Tylus, "Naming Sappho. Gaspara Stampa
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and the Recovery of the Sublime in Early Modern Europe”, i Unn Falkeid & Aileen
Feng (red.), Rethinking Gaspara Stampa in the Canon of Renaissance Poetry (New York:
Routledge, 2015), s. 15-38.

Den forre i hyllningsdikten ”Areminne Ofver Fru H.C. Nordenflycht”, den senare i
satiren "Mina Ljen”. Dir skriver Kellgren, med hinvisning till Nordenflycht: ”Skryt
¢j utaf din Sapphos sdnger, / Som stortat sig frin Leucas bank. / Den swenska war ju
tusend ginger / Bid mera ful och mera ilskogs krank.” Johan Henric Kellgren, Sinnenas
Fsrening och Mina Lijen (Lund: Berling, 1786), s. 17.

Susan S. Lanser, The Sexuality of History. Modernity and the Sapphic 1565—1830 (Chicago:
The University of Chicago Press, 2014), s. 22.

Valerie Traub, The Renaissance of Lesbianism in Early Modern England (Cambridge:
Cambridge University Press, 2002), s. 358ff, samt Valerie Traub, Thinking Sex with the
Early Moderns (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2016), s. 85-93. Se dven
Lanser, s. 133f.

Lanser,s. 18. I original: ”[C]onfluence suggests a convergence of relatively simultaneous
phenomena from a deeper common source, rather like symptoms of a systemic illness
or surface waters from an underground aquifer. The pursuit of confluence [...] allows
us to examine what Claudio Guillén called ’genetically independent’ instances to see
whether a shared social, political, or cultural logic can explain their aggregate.”

Jag har korrigerat j/i, u/v, vv/w, 8/on samt motsvarande, och i vissa fall e/é. Jag har
utgitt frin Ecole nationale des chartes stilguide ”Conseils pour I'édition de textes
de I'époque moderne (XVI:e siecle-XVIII:e siécle)”. Labés texter citeras frin det
digitaliserade exemplar av férstautgivan av Euvres de Louize Labé Lionnoize (Lyon: Jean
de Tournes, 1555) som finns tillgingligt pa Bibliotheque nationale de Frances databas
Gallica, vilket jag har jimfért med de tva exemplar som finns bevarade pd Bibliotheque
Mazarine i Paris och Les fonds ancien i Lyon. Philips texter citeras frin de digitaliserade
exemplar av forstautgdvorna av Poems. By the Incomparable Mrs. K. P. (London: Richard
Marriott, 1664) och Poems. By the Most Deservedly Admired Mrs. Katherine Philips, The
Matchless Orinda (London: Henry Herringman, 1667) som finns tillgingliga i databasen
Early English Books Online. Jag har jamfért exemplaren med de som finns bevarade pa
The National Library of Wales. De handskrifter som citeras gors si frin mina egna
avskrifter. Dessa har kontrollerats mot Patrick Thomas textkritiska utgiva av Philips
samlade verk, med undantag for férordet i MSS 776B ("Rosania-manuskriptet”) som
i dagsldget inte foreligger i tryckt form. Jag har inkluderat férordet som appendix till
avhandlingen for att l3ta lisaren ta stillning till avskriften i sin helhet. Nordenflychts
texter citeras frin Svenska Vitterhetssamfundets faksimilutgiva av Witterhets Arbeten,
Utgifne af et Samhille i Stockholm, vol. I (Stockholm: Svenska Vitterhetssamfundet, 1992
[1759]), samt Witterhets Arbeten, Utgifne af et Sambhille i Stockholm, vol. 1I (Stockholm:
Svenska Vitterhetssamfundet, 1992 [1762]). Jag har dessutom konsulterat det exemplar
av respektive forstautgdva som finns bevarade pid Goteborgs Universitetsbibliotek,
samt samma biblioteks frstautgava av separattrycket av "Fruentimrets Forsvar”.
Fruarna introduceras i bok 1:2—6. Christine de Pizan, Kvinnostaden, &vers. Jens Nor-
denhék (Stockholm: Ersatz, 2017 [1405]), s. 28=37. Le Livre de la Cité des Dames pub-
licerades 1405 men trycktes inte i sin helhet pa franska férrin 1986; se Christine de
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Pizan, Le Livre de la Cité des Dames, red. Eric Hicks & Thérése Moreau (Paris: Stock/
Moyen age, 1986 [1405]).

Fér en introducerande diskussion om retorikens roll under tidigmodern tid, se Michael
J. MacDonald (red.), The Oxford Handbook of Rhetorical Studies (Oxford: Oxford
University Press, 2017), kapitel 5.

Vi kan friga oss hur kvinnor utvecklade retoriska firdigheter, eftersom de var ute-
stingda frin de utbildningsinstitutioner — exempelvis latinskolor och universitet — dir
unga min kunde studera retorik. Det verkar dock ha funnits andra vigar att gi. Ett
exempel pd detta ges i Stina Hansson, Salongsretorik. Beata Rosenhane (1632—74), hennes
dvningsbicker och den klassiska retoriken (GSteborg: Litteraturvetenskapliga institutionen
vid Géteborgs Universitet, 1993), s. 175-206. Genom att studera Beata Rosenhanes
Svningsbocker visar Hansson hur den unga adelsdamen trinades i de delar av retoriken
som ansdgs anvindbara for en ung kvinna. Studien giller den svenska stormaktstiden,
men kan antas ha bredare giltighet.

I bok 1:1:14 av Retoriken diskuterar Aristoteles persuasio, och betonar dir att retorik
ir liran om att se det Svertygande eller Svertalande i varje enskildhet”. Aristoteles,
Retoriken, &vers. Johanna Akujirvi (Odikra: Retorikforlaget, 2012), s. 68. Inom
nyretoriken har en sidan traditionell definition kritiserats. Fér mer om det, se
exempelvis Christian Kock, "Retorikkens identitet. Som videnskab og udannelse”,
Rhetorica Scandinavia, 1997, s. 10-19. Jag ser det dock som oproblematiskt att anvinda
en aristotelisk definition i relation till mitt tidigmoderna material.

Lloyd F. Bitzer, "The Rhetorical Situation”, Philosophy & Rhetoric, 1968, 1:1, s. 4.
Det ir givetvis omdijligt att dra en skarp linje mellan en retorisk situation och en
mer vittfamnande social kontext, vilket bland andra Jenny Edbauer har papekat
("Unframing Models of Public Distribution. From Rhetorical Situation to Rhetorical
Ecologies”, Rhetoric Society Quarterly, 2005, 35:4, s. 9). Se exempelvis Floyd Gray,
Gender, Rhetoric, and Print Culture in French Renaissance Writing (Cambridge: Cambridge
University Press, 2000), s. 6-20 samt Claude la Charité & Rosanne Roy (red.), Femmes,
thétorique et éloquence sous I’ Ancien Régime (Saint-Etienne: Publications de I'Université
de Saint-Etienne, 2008) f6r djuplodande analyser av hur kvinnor f6rhall sig till den
manligt konnoterade viltaligheten.

Richard E. Vatz, "The Myth of the Rhetorical Situation”, Philosophy & Rhetoric, 1973,
6:3, s. 160f.

Carina Agnesdotter, Dikt i rorelse. Ingrid Sjostrand och poesins retorik i kvinnornas fredsrirelse
1979-1982, diss. Goteborg, 2014, s. 32.

Lorraine Code, Rhetorical spaces. Essays on Gendered Locations (New York: Routledge,
1995), s. ix. I original: "Rhetorical spaces [...] are fictive but not fanciful or fixed
locations, whose (tacit, rarely spoken) territorial imperatives structure and limit the
kinds of utterances that can be voiced within them with a reasonable expectation
of uptake and "choral support”: an expectation of being heard, understood, taken
seriously.”

Se exempelvis Bill Widén, Predikstolen som massmedium i det svenska riket frin medeltiden till
stormaktstidens slut, diss. Abo, 2002, om predikstolen som retoriskt rum.

Code, s. xiii.
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Jag baserar min forstdelse av begreppet diskurs pd Michel Foucaults diskussioner om
diskursiva formationer i Vetandets arkeologi, dvers. C.G Bjurstrém (Lund: Arkiv, 2002
[1969]) och Diskursens ordning. Installationsforelisning vid Collége de France 2 december 1970,
&vers. Mats Rosengren (Ho6r: Brutus Ostlings forlag Symposion, 1993 [1970]). Dir
betonar Foucault att diskurser inte bara ir system for vetande utan ocksa for make.
Dessutom ir den sammankoppling mellan kunskap, makt och sexualitet som Foucault
gor 1 Sexualitetens historia, Bd 1, vers. Britta Grondahl (Goteborg: Daidalos, 2002
[1976]) en av avhandlingens utgingpunkter. Det ir dock inte friga om en &vertagen
teori eller metod, utan om en mer allmiin grundférutsittning for undersdkningen.
Begreppet retoriska rum har dessutom blivit etablerat i forskningen. Bide Susan
Broombhall och Julie D. Campbell anvinder det i sina ovan nimnda studier, om in i mer
begrinsad utstrickning in jag (se Broomhall, s. ixf, samt Campbell, s. 1). Aven Johanna
Vernqvist har anvint begreppet pé ett liknande sitt som Broomhall och Campbell (se
The Androgyne and the Phoenix. Marguerite de Navarre and Gaspara Stampa: Gendering Early
Modern Debates on Love, diss. Linkdping, 2018, s. 30).

Pierre Bourdieu, Konstens regler. Det litterira filtets uppkomst och struktur, &vers. Johan
Stierna (Ho6r: Brutus Ostlings forlag Symposion, 2000 [1992]), s. 101f. Det gir givetvis
att tillimpa Bourdieus analysmodell pd tidigmodernt material. Michele Clément
anvinder exempelvis just begreppet litterirt filt for att analysera kvinnliga poeters
forutsittningar i 1550-talets Lyon, i kapitlet ’Comment un nouveau champ littéraire est
créé 2 Lyon. ’En donnant lieu 2 la main féminine’ (1530-1555)”, i Michéle Clément &
Janine Incardona (red.), L' Emmergence littéraire des femmes & Lyon & la Renaissance 1520~1560
(Saint-Etienne: Publications de I'Université de Saint-Etienne, 2006).

Gunnar Sahlin, Férfattarrollens forindring och det litterira systemet 1770—1795, diss.
Stockholm, 1989, s. 2.

Reinhart Wittman, Buchmarkt und Lektiire im 18. und 19. Jahrhundert. Beitrige zum
Literarischen Leben 1750—1880 (Tiibingen: Niemeyer, 1982), s. 233. I original: "Liter-
arisches Leben kann schlicht definiert werden als das historische Umfeld, in dem Literatur
entsteht, verbreitet und gelesen wird. Dazu gehéren sowohl die am literarischen
Kommunikationsprozess unmittelbar Beteiligten Faktoren [nimlich Produzenten,
Distribuenten und Rezipienten von Literatur], als auch Einfliisse politischer, sozialer,
Skonomischer und insgesamt kultureller Art, die von ’aussen’ her an diesem Prozess
mitwirken.” Finansiirer ir en central grupp som dock saknas i Wittmans definition.
Robert Darnton har askidliggjort det litterira systemets funktionssitt i en annan
klassisk modell, som han kallar “The Communication Circuit”; se Robert Darnton,
”What is the History of Books?” Daedalus, 1982, 111:3, s. 68. Fdljande framstillning
har haft nytta av bide Wittman och Darnton.

Begreppsparet introduceras i Lisa Ede & Andrea Lunsford, ”Audience Addressed/
Audience Invoked. The Role of Audience in Compositional Theory and Pedagogy”,
College Composition and Communication, 1984, 35:2, s. 156—164. Jag Svertar begreppen
fran Carina Agnesdotter, som har Sversatt Edes och Lunsfords begreppspar och anvint
det i en retorisk studie av en kvinnlig poets arbeten (Agnesdotter, s. 33—36).

Ibid., s. 34.
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Vi finner liknande begreppspar inom narratologin. Gerald Prince skriver exempelvis
om "the narratee” i Narratology. The Form and Functioning of Narrative (Berlin: Mouton,
1982), s. 16—26. Vincent Jouve diskuterar "le narratair” i Poétique du roman, 2. upplagan
(Paris: Armand Colin, 2002), s. 104-112. Eftersom jag arbetar med retorik snarare in
narratologi kommer jag dock inte att anvinda de narrotologiska begreppen.

Jag himtar genomgiende mina definitioner av retoriska begrepp frin Quintilianus
Institutio Oratoria. Eftersom den svenska Sversittning som féreligger (Den fullindade
talaren, Svers. Bengt Ellenberger (Lund: Quintina, 2016)) inte dr komplett, anvinder jag
den engelska &versittningen The Orator’s Education, vol. I-V, &vers. Donald A. Russell
(Cambridge: Harvard University Press, 2001) nir sd ir nddvindigt. I kapitlet om
Nordenflycht hinvisar jag ocks3 till Gerhard Johannes Vossius, Elementa Rhetorica eller
retorikens grunder, vers. Stina Hansson (Géteborg: Litteraturvetenskapliga institutionen
vid Géteborgs Universitet, 1989), eftersom det torde ha varit standardverket i Nord-
enflychts miljé. De historiska killorna kompletteras av Thomas O. Sloane (red.),
Encyclopedia of Rhetoric (Oxford: Oxford University Press, 2001).

Horace Engdahl, Den romantiska texten. En essi i nio avsnitt, diss. Stockholm, 1986
(Stockholm: Albert Bonniers forlag, 2016 [1986]), s. 37.

Ibid.

Stina Hansson, Frin Hercules till Swea. Den litterira textens forindringar (Goteborg:
Litteraturvetenskapliga institutionen vid Géteborgs Universitet, 2000), s. 40ff. Se dven
Stina Hansson, "Repertoar och tradition. Till den teoretiska fdrstielsen av repertoar-
diktningen och den romantiska litteraturrevolutionen”, Edda, 1993, s. 45-54.

Stina Hansson, Eft sprik for sjilen. Litterdra former i den svenska andaktslitteraturen 1650~
1720 (Goteborg: Litteraturvetenskapliga institutionen vid Géteborgs Universitet,
1989), 5. 42.

Arne Melberg myntar begreppet sjdlvframstillning i Sjalvskrivet. Om sjalvframstillning i
litteraturen (Stockholm: Atlantis, 2008), s. 10. I boken studerar Melberg sjilvbiografiskt
skrivande frin Montaigne till idag. Jag argumenterar inte for att Labés, Philips
och Nordenflychts texter ir sjilvbiografiska, varfér valet av Melbergs begrepp kan
tyckas underligt. Men Melberg beskriver sjilvframstillningen som en skapelseake,
ett performance, pa ett sitt som stimmer vil in pd hur Labé, Philips och Nordenflycht
presenterar sig i sina texter. Samtidigt upprittar poeterna band till sina biografiska
personer, och trots att sidana band inte ska indikera en sjilvbiografisk lisart ar det
intressant att friga sig vilken funktion de har i texten. Jag ser det darfor som rimligt att
tala om poeternas sjilvframstillning, trots att det inte 4r friga om sjilvbiografiska texter.
I bok 6:2:17—18 papekar Quintilianus att ethos ir att likstilla med goda "seder” (mores).
Han beskriver syftet med ethos p3 foljande sitt: ”[K]ort sagt kriver ethos av alla slag en
rittskaffens och godhjirtad man. Talaren bér om méjligt prisa sidana fortjanster dven
hos mélsiganden, men under alla férhallanden maste han sjilv iga dem, eller anses gora
det. Det ir s han blir till storst nytta i de drenden i vilka han vinner tilltro genom
sitt rittsinne. Framstdr nigon i ett tal som en usel minniska r han sikerligen en usel
talare.” Quintilianus, 2016, s. 72. Sloanes mest basala definition av ethos ir: “character as
it emerges in language” (Sloane, s. 263). For en férdjupad diskussion om ethos och hur

konceptet utvecklades frin antiken till renissansen, se Sloane, s. 263-270.
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Decorum, som kan oversittas till “det passande”, kan benimna ett passande beteende
i retorisk bemirkelse, savil som i relation till samhilleliga konventioner och normer.
Quintilianus himtar sin definition av decorum frin Cicero, och skriver i bok 11:1:4 att
“en enda typ av talekonst” inte “passar varje argument, eller varje publik, eller varje
talare, eller varje tillfille.” Quintilianus, The Orator’s Education, vol. V, vers. Donald A.
Russell (Cambridge: Harvard University Press, 2002), s. 10f. Sloane definierar decorum
pa foljande sitt: “The basic idea of decorum is that speech will not be effective unless
it fits in with the characteristic features of the speaker, subject, audience, occasion, or
medium.” Nigot senare konstateras ocksé att decorum ir ett etiskt sdvil som estetiskt
imperativ, och Sloane citerar Ciceros De Oratore: ”In an oration, as in life, nothing is
harder than to determine what is appropriate.” Sloane, s. 199.

I Rolldiktningens jag. Aspekter pd svensksprikiga rolldikter frin Bellman till Runeberg, diss.
Helsingfors, 2017, introducerar Daniela Silén begreppen retoriskt jag och mimetiskt jag.
Mimetiskt jag och diktjag 4r i stort sett synonymer, men det finns viktiga skillnader
mellan retoriskt jag och poetisk persona. Det retoriska jaget ir enligt Silén, “den som
realiserar en dikts performativa funktion, eller "den eller det som star bakom eller mellan
orden, och vidare som den enhet som styr ordens rytm och sammanhang” (s. 18). Den
poetiska personan har liknande funktioner som det retoriska jaget, men jag vill betona att
det inte bara rér sig om ett grammatiskt subjekt — ett “jag” som blir till genom att ta
ordet — utan om en karaktir eller en roll, som utan att vara identisk med en forfattare
kopplas till henne.

Min syn pi “forfattaren” bygger pa Foucaults diskussion om en “forfattarfunktion”. I
”Qulest-ce qu'un auteur?” skriver Foucault: "Le nom d’auteur n’est pas situé dans I'état
civil des hommes, il nest pas non plus situé dans la fiction de I'ceuvre, il est situé dans
la rupture qui instaure un certain groupe de discours et son mode d’étre singulier. On
pourrait dire, par conséquent, qu’il y a dans une civilisation comme la ndtre un certain
nombre de discours qui sont pourvus de la fonction ’auteur’, tandis que d’autres en
sont dépourvus.” Michel Foucault, Qu’est-ce qu'un auteur?”, i Dits et Ecrits. 1954—
1988, tome 1, red. Daniel Defert & Francois Ewald (Paris: Gallimard, 1994), s. 798. 1
dversittning: ”Forfattarnamnet kan inte ses som en mantalsuppgift bland andra, inte
heller hor det till verkets fiktion; det ir beliget i den brytningspunkt som ir grunden
for en viss grupp av diskurser och deras egen tillvarelseform. Man kunde f8ljaktligen
siga att det i en civilisation som var finns ett visst antal diskurser som ir férsedda med
en “forfattarfunktion”, medan andra saknar en sidan.” Michel Foucault, ”Vad ir en fér-
fattare?”, &vers. Henrik Killander, i Claes Entzenberg & Cecilia Hansson (red.), Modern
litteraturteori. Frin rysk formalism till dekonstruktion, del II (Lund: Studentlitteratur, 1991),
s. 337. Foucault papekar att “forfattaren” uppstod i det tidigmoderna Europa.

I detta foljer jag Judith Butler, som noterar att “subjektet [bara ir| begripligt genom sin
tydliga genusprigel.” Judith Butler, Genustrubbel. Feminism och identitetens subversion, &vers.
Suzanne Almqyvist (Géteborg: Daidalos, 2007 [1990]), s. 88. I original: “the subject [is]
intelligible only through its appearance as gendered”. Judith Butler, Gender Trouble.
Feminism and the Subversion of Identity (New York: Routledge, 1999 [1990]), s. 44.
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de Beauvoirs fras ir citerad frin Simone de Beauvoir, Det andra kinet, Gvers. Adam
Inczédy-Gombos & Asa Moberg (Stockholm: Norstedts, 2002). Butlers teori om kén
sisom hon utvecklar den i Genustrubbel utgér ocksd den en klangbotten for under-
s6kningen, men det rér sig inte om en strikt Svertagen teori eller begreppsapparat.
Detta ir en av de mer oproblematiska teserna som Thomas Laqueur utvecklar i samband
med sin inflytelserika, men kritiserade, en- och tvikonsmodell; se Making Sex. Body
and Gender from the Greeks to Freud (Cambridge: Harvard University Press, 1990), s. 6fF.
Laqueur har kritiserats for att felaktigt teckna bilden av ett paradigmskifte frén en- till
tvakonsmodell vid slutet av 1700-talet, och f6r att forenkla den komplexa syn pa kén som
priglade bide antik och férmodern tid — se exempelvis Helen King, The One-Sex Body on
Trial. The Classical and Early Modern Evidence (New York: Routledge, 2016), s. 1-19.
Butler, 2007, s. 87.

I Women and the Book Trade in Sixteenth Century France kartligger Susan Broombhall
kvinnliga forfattare, tryckare, lisare och boksamlare. I Into Print. The Production of
Female Authorship in Early Modern France undersdker Leah L. Chang vilken roll tryckare
och férliggare spelade nir en kvinnlig forfattare skulle lanseras. Gillian Wright stiller
liknande frigor i en engelsk kontext i Producing Women’s Poetry 1600—1730. Texts and
Paratexts, Manuscript and Print (Cambridge: Cambridge University Press, 2013), medan
Patricia Penders & Rosalind Smiths (red.) Material Cultures of Early Modern Women’s
Writing (Houndmills: Palgrave Macmillan, 2014) fokuserar p skrivandets materialitet.
George L. Justices och Nathan Tinkers antologi Women’s Writing and the Circulation of
Ideas. Manuscript Publication in England 1550—1800 (Cambridge: Cambridge University
Press, 2002) behandlar de konnotationer som handskrifts- och tryckpubliceringen hade
for kvinnliga forfattare. I Michéle Cléments & Janine Incardonas antologi L’ Emergence
littéraire des femmes a Lyon a la Renaissance 1520—1560 studeras fdrutsittningarna for
kvinnliga poeter i 1550-talets Lyon utifrin flera olika perspektiv. I The Imprint of
Gender. Authorship and Publication in the English Renaissance (Ithaca: Cornell University
Press, 1993) analyserar Wendy Wall hur sjilva publiceringsprocessen kénades och
sexualiserades i det tidigmoderna England. Inom den svenska forskningen bér nimnas
Anna-Maria Rimms Elsa Fougt, Kungl. Boktryckare. Aktir i det litterira systemet 1780—
1810, diss. Stockholm, 2009, dir Rimm studerar en kvinnlig tryckare runt sekelskiftet
1800. Aven de kapitel som behandlar genus i Tilda Maria Forselius, God dag min lisare!
Bland berdttare, brevskrivare, boktryckare och andra bidragsgivare i tidig svensk veckopress 1730~
1773, diss. Goteborg, 2013, samt Ann (")hrberg, Samtalets retorik. Belevade kulturer och
offentlig kommunikation i svenskt 1700-tal (Ho6r: Brutus Ostlings forlag Symposion,
2011) har varit viktiga fér min framstillning. I Vittra fruntimmer. Férfattarroll och retorik
hos frihetstidens kvinnliga forfattare uppmirksammar Ohrberg hur kvinnliga forfattare
skapade nitverk under den svenska frihetstiden.

Denna framstillning har haft nytta av Henri-Jean Martin & Roger Chartier (red.),
Histoire de édition frangaise. Le livre conquérant: du Moyen dge au milieu du XVIl:e siécle
(Paris: Promodis, 1983) som kartligger det franska litterira systemet, samt Alain
Viala, Naissance de Iécrivain. Sociologie de la littérature & I Age classique (Paris: Editions de
minuit, 1985), dir Viala studerar férfattarrollens innebérd. Jag har dessutom férlitat
mig pa J.W. Saunders, "The Stigma of Print. A Note on the Social Bases of Tudor
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Poetry”, Essays in Criticism, 1951, 4:1, Harold Love, Scribal Publication in Seventeenth
Century England (Oxford: Clarendon Press, 1993) och Margaret Ezell, Social Authorship
and the Advent of Print (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1999), vilka alla
behandlar tryck- och handskriftspublicering i det tidigmoderna England. Inom den
svenska forskningen stodjer jag mig pi Bo Bennich-Bjdérkmans Forfattaren i dmbetet.
Studier i funktion och organisation av fSrfattarimbeten vid svenska hovet och kansliet 1550—1850
och Gunnar Sahlins Férfattarrollens forindring och det litterdra systemet 1770—1795.

En studie dir ett forhallningssitt som liknar mitt anliggs ar Rikard Wingdrd, At sluta
fran bérjan. Tidigmodern lisning och folkbokens receptionsestetik, diss. Gteborg, 2011.

I The Currency of Eros. Women’s Love Lyric in Europe 1540—1620 (Bloomington: Indiana
University Press, 1990) undersdker Ann Rosalind Jones kvinnors kirlekslyrik. I
English Women’s Poetry, 1649—1714. Politics, Community, and Linguistic Authority (Oxford:
Clarendon Press, 1996) analyserar Carol Barash kvinnors politiska tillfallesdikter — ett
imne som iven intresserar Katherine Gillespie i Women Writing the English Republic
1625-1681 (Cambridge: Cambridge University Press, 2017). I Desiring Voices. Women
Sonneteers and Petrarchism (Carbondale: Southern Illinois University Press, 2000)
studerar Mary B. Moore hur kvinnor férvaltade petrarkismen. I Friendship’s Shadows.
Women’s Friendships and the Politics of Betrayal in England 1640—1705 (Edinburgh: Edin-
burgh University Press, 2012) genomlyser Penelope Anderson vinskap som en viktig
tematik i kvinnors diktning. Antologin Femmes, rhétorique et éloquence sous I’ Ancien Régi-
me, redigerad av Claude la Charité och Roxanne Roy, studerar hur kvinnliga retoriker
forhsll sig till den klassiska retoriken. Vad giller svensk forskning bér Eva Haettner
Aurelius, Infér lagen. Kvinnliga sjilvbiografier frin Agneta Horn till Fredrika Bremer, diss.
Stockholm, 1990, nimnas, tillsammans med Ohrbergs avhandling som behandlar
kvinnors tillfillesdiktning och politiska diktning. Carin Franzéns Jag gav honom inte
min kdrlek. Hovisk kdrlek som kvinnlig strategi (Stockholm: Ersatz, 2012) och Johanna
Vernqvists avhandling The Androgyne and the Phoenix. Marguerite de Navarre and Gaspara
Stampa: Gendering Early Modern Debates on Love, vilka bida undersker hur kvinnliga
tidigmoderna forfattare anvinde sig av och omarbetade en gemensam estetisk
repertoar, utgdr mina mest direkta inspirationskillor i den svenska forskningen.

Mary Williamsons Raising their Voices. British Women Writers 1650—1750 (Detroit: Wayne
State University Press, 1990) ir ett exempel; Williamson analyserar hur kvinnliga
forfattare vann legitimitet genom att dberopa en kvinnlig litterir tradition. Ett svenskt
exempel dr Mats Malm, Det liderliga spriket. Poetisk ambivalens i svensk ”barock” (HS8r:
Brutus Ostlings forlag Symposion, 2004), dir Malm diskuterar hur Sophia Elisabet
Brenner presenterar sig och presenteras. En studie med en liknande frigestillning
som min, som dock behandlar en senare period, ir Asa Arpings Den anspriksfulla
blygsamheten. Auktoritet och genus i 1830-talets Sverige, diss. Goteborg, 2002. T Ohrbergs
avhandling Vittra fruntimmer. Forfattarroll och retorik hos frihetstidens kvinnliga forfattare
behandlas frigan om hur kvinnliga férfattare presenterade sig grundligt i relation till
den svenska frihetstiden. Viss uppmirksamhet har ocksd dgnats t kvinnliga poeters
sjalvframstillning i férord — ett exempel ir Helen Wilcox kapitel “First Fruits of a
Woman’s Wit. Authorial Self-construction of English Renaissance Women Poets”, i
Barbara Smiths & Ursula Appelts (red.), Write or be Written. Early Modern Women Poets
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and Cultural Constraints (Aldershot: Ashgate, 2001) samt Ann Larsens artikel ”’Un
Honneste Passetems’. Strategies of Legitimation in French Renaissance Women’s
Prefaces”, L’Esprit Créateur, 1990, 30:4, s. 11-22.

I ”Sapphistries”, Signs, 1984, 10:1, undersdker Gubar den roll som Sapfo spelat for
1900-talspoeterna Renée Viviens, Hilda Doolittles och Marguerite Yourcenars
sjalvframstillningar. I artiklarna "Louise Labé. ’Nouvelle Sappho’ eller ’créature de
papier’?”, Norsk litteraturvitenskapelig tidsskrift, 2012, 15:2 och ”Louise Labés feministiske
epistel. Ein eksklusiv fellesskap”, Tidsskrift for kjonnsforskning, 2016, 40:1, analyserar Per
Esben Svelstad hur Sapfo anvinds av Labé. Frangois Rigolot gér detsamma i Louise Labé
Lyonnaise ou la Renaissance au_féminin (Paris: Champion, 1997), kapitlet "Retrouver la
Voix de Sapho”. I kapitlet ”Sophia Elisabet Brenner som Sappho”, i Valborg Lindgirde,
Arne Jénsson & Elisabet Goransson (red.), Wiar lirda skaldefru. Sophia Elisabet Brenner och
hennes tid (Lund: Sprik- och litteraturcentrum vid Lunds Universitet, 2011) diskuterar
Jon Helgason hur Sappho anvinds for att legitimera kvinnors skrivande i relation till

Brenners verk.

KAPITEL 2 — ~SANGERNA MINA...”

DeJean, s. 1.

Ibid., s. 16f.

For den tidiga grekiska Sapfo-receptionen, se exempelvis Dimitri Yatromanolakis, Sap-
pho in the Making. The Early Reception (Cambridge: Harvard University Press, 2007),
s. 165-286.

For en férteckning av de centrala utgivorna, se Ovidius, Heroides. Amores, red. Jeffrey
Henderson, évers. Grant Showerman (Cambridge: Harvard University Press, 1977), s. 5f.
Suidas, red. Demetrios Chalkokondyles, Antonia Motta, & Giovanni Cattaneo (Milano:
Johannes Bissolus & Benedictus Mangius, 1499).

Giovanni Boccaccios De mulieribus claris frin sent 1300-tal och de Pizans Le Livre de
la Cité des Dames ir tva tidiga och framstiende exempel. I bok 1:3 skriver de Pizan,
som citerar Boccaccios hyllning, exempelvis att: ”[h]ennes [Sapfos]| skrifter och hennes
poesi fungerar in idag genom sitt utférande och sin komposition som ljus och exem-
pel £6r dem som efter hennes kallats att skriva och dikta.” de Pizan, 2017, s. 94f.
DeJean, s. 21.

Anakreon, Anakreontos Téiou melé. Anacreontis Teii odae (Paris: Henri Estienne, 1554).
Longinos, Dionysii Longini rhetoris praestantissimi liber de grandi sive sublimi orationis genere
(Basel: Francesco Robortello, 1554).

Marc Antoine Muret, Catullus, et in eum commentarius m. Antonii mureti (Venedig: Paolo
Manuzio, 1554). Muret siger sig ha hittat fragmentet nir han gick igenom en version
av Longinos Peri hypsous; se Mireille Huchon, Louise Labé. Une créature de papier (Gen&ve:
Droz, 2006), s. 93.

Mary Morrison, "Henri Estienne and Sappho”, Bibliothéque d’Humanisme et Renaissance,
1962, 24:2,s. 388-391.

—350—



12.
13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.
23.

KAPITEL 2

DeJean, s. 29-38.

Ibid., s. 31f. Volymen i friga ir Anakreon, Les Odes d’ Anacréon Teien, Traduites de Grec
en Frangois, Par Rémi Belleau de Nogent au Perche, Ensemble Quelques Petites Hymnes de son
Invention, Svers. Rémi Belleau (Paris: A. Wechel, 1556).

I en kritisk utgiva av Ronsards poesi pipekar Alexandre Micha att dikten ir en parafras
av Sapfos fragment 31; Pierre de Ronsard, Le Seconde Livre des Amours, red. Alexandre
Micha (Geneve: Libraire Droz, 1951), s. 113. Baifs dikt tryckpublicerades inte forrin
pa 1570-talet, men Robert Aulotte har argumenterat for att den skrevs och borjade
cirkuleras 1552—1554; se Robert Aulotte, ”Sur quelques traductions d’une ode de
Sappho au XVI:e siecle”, Lettres d’ Humanité, 1958, 17, s. 112.

Longinos, Peri Hypsous, or Dionysius Longinus of the Height of Eloquence, dvers. John Hall
(London: Francis Eaglesfield, 1652).

von Paykull skriver exempelvis: ”[D]4 vi namnge en svensk Sapho bér det intressera
oss, att detta namn innebir nigot vackert pd bade hjirtats och snillets vigar.” Gustaf
von Paykull, ”Ofverséttning af Sapho”, i Gustaf Regnér (red.), Svenske Parnassen. For
Ar 1786 (Stockholm: Johan Georg Lange, 1786), s. 244.

Sigrid Schottenius Cullhed, ”Nir Sapfo kom ut”, i Eric Cullhed & Bo Lindberg (red.),
Klassisk filologi i Sverige. Reflexioner, riktningar, éversdttningar, éden (Stockholm: Kungliga
Vitterhetsakademin, 2015), s. 192.

Hariette Andreadis, Sappho in Early Modern England. Female Same-Sex Literary Erotics
(Chicago: The University of Chicago Press, 2001), s. 371f.

Jmf. Helgason, s. 58. I sin artikel om Brenner som en ny Sapfo tecknar Helgason en
liknande historik som jag gér ovan.

Oversittning av Niklas Haga, som kommenterar fragmentet: “Dikten ovan har
traderats till oss i en stor samling antika grekiska epigram frin tusen ars tid, den sd kallade
Anthologia palatina-handskriften (7.15). Men den lir ha inlett sin bana som inristning pd
en nu forsvunnen sockel till en Sapfostaty, vilken mot slutet av 100-talet £.Kr. blickade
ned pi lisaren i staden Pergamon strax &ster om Lesbos. P4 en sockel i nirheten tronade
sannolikt Homeros, som i epigramtraditionen ibland kallas Maionidas, Maions son.”
Oversittning och kommentar citerad frin Niklas Haga, "Kommentar till epitafium
Sver Sapfo”, Aiolos, 2016, 55, s. 12f.

I ett fragment i Anthologia palatina-handskriften star att lisa, i Sversittning av J.M.
Edmonds: "That holy mouth of the Muses Pindar, that sweetly prattling Siren
Bacchylides, those Aeolian Graces of Sappho; the Book Anacreon wrote, Stesichorus
whose work was fed from the stream of Homer; the delicious scroll of Simonides,
Ibycus gatherer of the bloom of Persuasion and of lads, the Sword Alcaeus used, to
shed tyrant blood and shed his country’s rights, the maiden-tuned nightingales of
Alcman; I pray you all be gracious unto me, ye that have established the begining
and the ending of all Iyric song.” I en not féreslar Edmonds att fragmentet antagligen
prytt en utgiva av poesi av de nio poeterna. .M. Edmonds (red.), Lyra Graeca, vol.
(Cambridge: Harvard University Press, 1934), s. 3.

Andreadis, 2001, s. 371f.

Isitt frord till 1667 ars utgdva av Philips poesi skriver Cotterell: ”We might well have
call’d her the English Sappho, she of all the female Poets of former Ages, being for her
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31.

verses and her vertues both, the most highly to be valued.”

Andreadis, 2001, s. 39—43.

Epistel 1:19. Se exempelvis Horatius, Satires. Epistles. The Art of Poetry, vers. Henry
Rushton Fairclough (Cambridge: Harvard University Press, 1926), s. 383.

DeJean, s. 70.

André Thevet, Vrais Pourtraits et Vies des Hommes Illustres Grecz, Latins et Payens. Recueilliz
de leurs Tableaux, Livres, Médalles Antiques et Modernes (Paris: Guillaume Chaudiere,
1584), s. 56.

Henri Estienne, Pindari Olympia, Pythia, Nemea, Isthmia. Ceterorum octo Lyricorum car-
mina, Alcaei, Sapphus, Stesichori, Ibyci, Anacreontis, Bacchylidis, Simonidis, Alemanis, Nonn-
ulla etiam aliorum, 2. utgivan (Genéve: Henri Estienne, 1566), s. 33f.

DeJean, s. 9.

Pierre de Bourdeille Brantome, Vies des Dames Galantes, red. Didier Hallépée (Paris: Les
Ecrivains de Fondcombe, 2012), s. 139. Fér mer om den lesbiska Sapfo, se exempelvis
Andreadis, 2001, s. 28—43.

Ovidius, Kvinnosden under antiken. Epistulae Heroidum, vers. John W. K&hler (Géteborg:
Paul Astroms forlag, 1993), s. 126—137. Se iven DeJean, s. 60—78.

KAPITEL 3 — LOUISE LABE

Denna period tog slut pd 1560-talet, nir de franska religionskrigen forsimrade de
ekonomiska forutsittningarna for stadens vilstdnd (Huchon, s. 34). Min beskrivning
av 1550-talets Lyon bygger pd Huchon, s. 15-51. Fér en férdjupad diskussion om
1500-talets Lyon, se Jacqueline Boucher, Vivre & Lyon au XVILe siécle (Lyon: Editions
Lyonnoises d’art et d’histoire, 2001).

Frangois Rigolot, "Louise Labé et ’Les Dames Lionnoises. Les ambiguités de la
censure”, i Béatrice Alonso & Eliane Viennot (red.), Louise Labé 2005 (Saint—Etienne:
Publications de 'Université de Saint-Etienne, 2005), s. 57.

Charles Fontaine, Ode de I’ Antiquité & Excellence de la Ville de Lyon (Lyon: Jean Citoys,
1557),s. 6

Huchon, s. 18ff. Ett exempel ir Maurice Scéves sonett XVII i Délie. Object de Plus
Haulte Vertu (Lyon: Sulpice Sabon, 1544).

Huchon, s. 23-27.

Se Jacqueline Boucher, Présence italienne a Lyon a la Renaissance. Du milieu du XV:e siécle a
la fin du XVTI:e siécle (Lyon: Editions LUGD, 1994), samt Jean Balsamo, "L’Italianisme
Lyonnais et I'illustration de la langue francaise”, i Gerard Defeux (red.), Lyon et illustra-
tion de la langue frangaise (Lyon: ENS Editions, 2003) for tvi studier som behandlar det
italienska inflytandet i Lyon.

Fér en introduktion till den lyonska salongskulturen, se Campbell, s. 100-107 samt
Madeleine Lazard, Louise Labé Lyonnoise (Paris: Fayard, 2004), s. 95-109.

Rigolot, 1997, s. 171, samt Lazard, s. 95-109.
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Lazard, s. 96—99. Lazard nimner Pernette du Guillet, Claudine Scéve, Claude Péronne,
Anne Tullone och Jeanne Gaillarde.

Jane McLeod, Licensing Loyalty. Printers, Patrons and the State in Early Modern France
(University Park: Pennsylvania State University Press, 2011), s. 114F.

Huchon, s. 36, samt Nathalie Z. Davies, "Le monde de I'imprimerie humaniste.
Lyon”, i Henri-Jean Martin & Roger Chartier (red.), Histoire de I'édition frangaise. Le
livre conquérant: du Moyen dge au milieu du XV II:e siécle (Paris: Promodis, 1983), s. 255.
Undantag fanns givetvis — Nathalie Z. Davies beskriver den sene Jean de Tournes som
ett sidant (Ibid., s. 267).

Broombhall, s. 126f.

1bid., s. 122f.

Eliane Viennot, ”La diffusion du féminisme au temps de Louise Labé”, i Béatrice Alonso
& Eliane Viennot (red.), Louise Labé 2005 (Saint—Etienne: Publications de I'Université de
Saint-Etienne, 2005), s. 33.

Huchon, s. 44—48.

Fér en studie om Stampa, som kallades f6r "den nya Sapfo” nigra ir innan Labé,
hinvisar jag till Vernqvist, s. 201-264. Varken Labé eller nigon av de som skriver
hyllningsdikter i hennes dra nimner Stampa, men likheterna mellan de tva poeterna ir
s3 pass stora att det framstdr som rimligt att Labé kinde till sin italienska féregingare.
Madeleine Lazards Louise Labé Lyonnoise ir det hittills mest djupgiende forsoket att teck-
na Labés biografi. Lazard papekar dock att man vet mycket lite om poetens liv, och att
alla redogdrelser f6r hennes livshistoria vilar pa obekriftade hypoteser (Lazard, s. 7, 29).
Francois Grudé, Premier Volume de la Bibliotheque du Sieur de La Croix du Maine (Paris:
Abel L Angelier, 1584), s. 291.

Min redogérelse f6r Labés biografi bygger pa Lazard, s. 39-50, 66—77, 201-220.

Fér en genomgang av den spekulativa Labéreceptionen, se Lazard, s. 29-52 samt 221-256.
Se exempelvis Louisa Stuart Costello, Specimens of the Early Poetry of France. From the
Time of the Troubadours and Trouveres to the Reign of Henri Quatre (London: William
Pickering, 1835), s. 210f.

Huchon, s. 62. Detta ir tva av minga exempel; se Lazard, s. 221-256.

Ibid., s. 221-234.

Deborah Lesko Baker, ”Introduction”, i Louise Labé, Complete Prose and Poetry. A
Bilingual Edition, red. Deborah Lesko Baker (Chicago: The University of Chicago
Press, 2006), s. 4f. 1762 3rs utgava fick titeln Euvres de Louise Charly, Lyonnoise, Dite
Labé, Surnommée ”La Belle Cordiére” (Lyon: Freres Duplain, 1762).

Ibid., 2006, s. 4. Luc van Brabant skrev exempelvis bécker om Labé med titlar som Lou-
ise Labé et ses aventures amoureuses avec Clément Marot & le dauphin Henry (Paris: Coxyde,
1966). 1 Enzo Guidici, Louise Labé. Essai (Paris: Libraire A.G Nizet, 1981), s. 15-34
idgnas ocksd en del uppmirksamhet at Labés eventuella kirlekshistorier, dven om Guidici
understryker att inga faktiska bevis féreligger p nigra eventuella forbindelser.

I inledningen till antologin Louise Labé 2005 skriver redaktdren Béatrice Alonso
exempelvis: ”L’E,‘pftre Dédicatoire des Euvres de Louise Labé est un manifeste féministe

qui préche sans ambiguité pour I'égalité des hommes et des femmes dans leur acces
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au savoir et 3 écriture.” Béatrice Alonso, “Ecriture féminin’, écricture féministe”, i
Béatrice Alonso & Eliane Viennot (red.), Louise Labé 2005 (Saint-Etienne: Publications
de 'Université de Saint-Etienne, 2005), s. 16. T versittning: “"Dedikationen i Louise
Labés Euvres ir ett feministiskt manifest som utan tvetydighet foresprikar jimlikhet
mellan min och kvinnor vad giller deras tillging till lirdom och skrivande.”

Huchon, s. 271-275.

Jessica Erin DeVos, Autobiography, Authorship and Artifice. Reconsidering Renaissance
Women Poets, diss. Yale, 2013, s. 8.

Susan Broombhall nimner exempelvis de hégt utbildade 1500-talskvinnorna Pernette
du Guillet, Catherine des Roches, Camille, Lucréce och Diane de Morel, Marie de
Gournay, Gabrielle de Bourbon, Katherine d’Amboise och Marie le Gendre, férutom
de kungligheter som i kraft av sin sociala position hade stérre méjligheter att f3 tillging
till utbildning. Se Broomhall, s. 21-26.

I original: "Les Euvres de Louize Labé Lionnoize sont un laboratoire, o1 s’élabore, en ce
milieu du siécle si riche en expérimentations formelles, un véritable art poétique, avec
des jeux trés subtils, parodiques. C'est un texte artificiel, bien éloigné de ces accents de
sincérité et d’authenticité absolue que 'on a cru y lire.” (Huchon, s. 274).

DeVos, s. 15.

Chang, s. 101f.

Alla texter forfattade av Labé citeras frén Euvres de Louize Labé Lionnoize (Lyon: Jean de
Tournes, 1555).

Clémence de Bourges, som var tiotalet 4r yngre in Labé, var dotter till Claude de
Bourges, som tillhérde den franska “noblesse de robe”, en sorts dmbetsmannaadel.
Clémence tycks ha varit del av Lyons litterira kretsar, och dven hon ska ha forfattat och
eventuellt publicerat poesi. Denna finns dock inte bevarad.

Se exempelvis Deborah Lesko Baker, The Subject of Desire. Petrarchan Poetics and the
Female Voice in Louise Labé (West Lafayette: Purdue University Press, 1996), s. 133.
Begreppet peritext himtar jag frin Gerard Genettes Seuils, dir det definierar alla de
tecken som lisaren finner “runt texten, inom ramen fér samma volym, som titeln eller
férordet, och ibland infért i textens mellanrum, som kapiteltitlar eller vissa noter”.
I original: "[A]utour du texte, dans l'espace du méme volume, comme le titre ou la
préface, et parfois inséré dans les interstices du texte, comme les titres de chapitres
ou certaines notes”. Gerard Genette, Seuils (Paris: Seuil, 1987), s. 10. Som bland
andra Helen Smith och Louise Wilcox har poingterat kan peritexter ha ménga olika
upphovspersoner, som férfattare, redaktérer, tryckare eller handlare; se Helen Smith
& Louise Wilson (red.), Renaissance Paratexts (Cambridge: Cambridge University Press,
2011), s. 8.

Chang, s. 17-25. "Tryckare” (imprimeur, printer) hinvisar till den hantverkare som
tryckte boken ifrdga. Bokhandlare (marchand, book seller) hinvisar till dgaren av
en bokhandel. En tryckare kunde — som Jean de Tournes — vara bdde tryckare och
bokhandlare (marchand imprimeur). "Forliggare” var den som finansierade trycket.

Aven detta kunde vara samma person som tryckaren eller bokhandlaren, och en person
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kunde agera bade tryckare, bokhandlare och férliggare. Se Nathalie Z. Davies, s. 255~
277 fér en grundlig genomging av de olika rollerna och deras inbordes forhillande i
1500-talets Lyon.

Broombhall, s. 94 samt Michéle Clément, "Nom d’auteur et identité littéraire: Louize
Labé Lionnoize. Sous quel nom étre publiée en France au XVI:e siecle?”, Réforme,
Humanisme, Renaissance, 2010, 70, s. 77.

Nigra exempel ir Marie Dentiére, "Defence pour les Femmes”, i Epistre Trés Utile Faicte
et Composee par une Femme Chrestienne de Tournay (Antwerpen: Martin L’Empereur,
1539), Catherine des Roches & Madeleine des Roches, “Epistre aux Dames”, i Les
Euvres des Mesdames des Roches, 2. utgivan (Paris: Abel L' Angelier, 1579), Marie de
Romieu, "Brief Discours que 'Excellence de la Femme Surpasse Celle de 'Homme,
Autant Recreatif que Plein de Beaux Examples”, i Les Premicres (Euvres Poétiques de
Mademoiselle Marie de Romieu (Paris: Lucas Breyer,1581), samt Antoine du Moulin,
”Aux Dames Lionnoises”, i Pernette du Guillet, Rymes de Gentile, et Vertueuse Dame d.
Pernette du Guillet Lyonnoise (Lyon: Jean de Tournes, 1545).

Jag anvinder ordet forvintningshorisont pa ett allmint sitt, men min utgingspunkt ar
Hans Robert Jauss begrepp ehrwartunghorizont, som det diskuteras i Literaturgeschichte
als Provokation der Literaturwissenschaft (Konstanz: Universititsverlag Konstanz, 1967)
samt i férkortad version i ”Literary History as a Challenge to Literary Theory”, &vers.
Elizabeth Benzinger, New Literary History, 1970, 2:1, s. 7-31. Lisarnas férvintnings-
horisont kan sammanfattas som allt det som formar deras forforstielse vid ett visst
historiske tillfille — sisom historiska hindelser, tidigare verk och erfarenheter, genre-
konventioner och spriklig forstelse.

Chang, s. 19. I original: ”[A]uthorship emerges through a complex series of interactions
between writers and book producers such as printers, publishers, and editors, and at
the intersection between the text and its material imprint.”

I den f8ljande analysen har jag framfér allt haft nytta av Leah L. Changs Into Print.
The Production of Female Authorship in Early Modern France, Michele Clément & Edwige
Keller-Rahbé (red.), Priviléges d auteurs et dautrices en France (XVI:e— XVII:esiecle) (Paris:
Classiques Garnier, 2017), samt Michele Cléments artiklar ”Comment un nouveau
champ littéraire est créé a Lyon. En donnant lieu 2 la main féminine (1530-1555)”,
och ”"Nom d’auteur et identité littéraire: Louize Labé Lionnoize. Sous quel nom étre
publiée en France au XVI:e siecle?”. Glidjande nog publiceras allt fler studier om
tidigmoderna kvinnliga férfattare, som anligger bok-, medie- och ekonomiskhistoriska
perspektiv. Den av Carme Font Paz och Nina Geerdink redigerade antologin Economic
Imperatives for Women’s Writing in Early Modern Europe (Leiden: Brill, 2018) 4r ett gott
exempel, som dock bara nimner Labé i en artikel om 1700- och 1800-talens reception
av tidigmoderna férfattare.

Chang, s. 103.

Henri-Jean Martin, “La révolution de I'imprimé”, i Henri-Jean Martin & Roger
Chartier (red.), Histoire de I'édition frangaise. Le livre conquérant: du Moyen dge an milieu du
XVII:e siécle (Paris: Promodis, 1983), s. 145-161.
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Léngt ifrdn alla tryck fungerade dock som varor. Minga, exempelvis tryck av tillfalles-
dikter, producerades i sma upplagor och var inte imnade fér férsiljning.

Se exempelvis Broombhall, s. 5.

Det fanns andra skil att vilja handskriftspublicering, sdsom brist pé resurser och kon-
takter eller ridsla for de juridiska pafoljder som ett tryck kunde leda till. Jag diskuterar
detta vidare i avsnittet ”A breach like to a Press”.

Saunders har sammanfattat detta fenomen som “tryckets stigma” (the stigma of print);
se Saunders, s. 139.

Viala, s. 178—185. Se Broomhall, s. 101 for en diskussion om Vialas kategorier i relation
till kvinnliga férfattare.

Se Malm, s. 31-35, 196—209 fr en analys av de rent retoriska skilen till att en kvinnas
tal sexualiserades. Malm argumenterar $vertygande for att kvinnor ansigs ha nirmare
till en “liderlig” och odygdig retorisk stil.

Det finns ménga exempel pd detta, men Filippo di Stratas aforism frén 1474 samman-
fattar sentimentet: “Pennan ir en jungfru, tryckpressen en skoka”, eller ”Est virgo hec
penna: meretrix est stampificata”. Citerat frin Wall, s. 169.

Undantaget ir Pernette du Guillet, vars verk dock publicerades postumt.

Chang, s. 37-44.

Lesko Baker, 2006, s. 4f och Lazard, s. 229.

Se exempelvis Huchon, s. 71-140 och Lazard, s. 222-234.

Clément & Keller-Rahbé, s. 11f.

Bérden ir “arabesque en cul-de-lampe”, som de Tournes anvinde i flera volymer under
andra halvan av 1550-talet. Se Alfred Cartier, Bibliographie des éditions des de Tournes,
imprimeurs Lionnoises (Paris: Editions de Bibliothéques nationales de France, 1937), s. 93.
Sjilva ordet "Euvres” ir diremot vanligt férekommande. Clément Marots ”Oeuvres”
trycktes exempelvis 1538, Hélisenne de Crennes “Oeuvres” publicerades 1543
och Pierre de Ronsards "Oeuvres” publicerades i ett antal utgivor under 1560- och
70-talen.

Clément, 2010s. 77.

Francois Rigolot, ”Signature et signification. Les baisers de Louise Labé”, Romanic
Review, 1984, 75:1,s. 15.

Rigolot, 2005, s. 59.

Clément, 2008, s. 26f, 17. Clément nimner Jeanne Gaillarde, Claudine och Jeanne
Sceve, Claude Peronne, Jacqueline de Stuard, Marguerite de Bourg och Claude de Bec-
tone (Clément, 2008, s. 27). Det fanns ocks3 ett flera kvinnliga pseudonymer, sisom
Jeanne Flore och Isabelle Sforce.

Antoine du Moulin, ”Aux Dames Lionnoises”, i Pernette du Guillet, Rymes de Gentile,
et Vertueuse Dame d. Pernette du Guillet Lyonnoise (Lyon: Jean de Tournes, 1545).
Broombhall, s. 75.

Clément, 2008, s. 77f, 89.

Ibid., s. 89f.

Francesco Petrarca, Il Petrarca (Lyon: Jean de Tournes, 1545).
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Marguerite de Navarre, Suyte de Marguerites de la Marguerite des Princesses, Tresillustre
Rouyne de Navarre (Lyon: Jean de Tournes, 1547).

Nathalie Z. Davies, s. 265. For mer om de Tournes tryck med olika typsnitt, se
AF. Johnson, "Notice sur le caractéres d’imprimerie de Jean I de Tournes”, i Alfred
Cartier, Bibliographie des éditions des de Tournes, imprimeurs Lionnoises (Paris: Editions de
bibliothéques nationales de France, 1937), s. 52—63. Se dven Chang, s. 104f.

Clément & Keller-Rahbé, s. 10ff. Se dven Elizabeth Armstrong, Before Copyright. The
French Book-Privilege System 1490—1526 (Cambridge: Cambridge University Press
1990), s. 7-10, for en kort genomging av de forsta privilegierna i Frankrike.

Det kungliga privilegiet finns inte med i det avfotograferade exemplar av Euvres som
finns tillgingligt via Bibliothéque nationale de Frances databas, utan endast i det exem-
plar som ir inskannat.

Om det rorde sig om, exempelvis, ett tillfillestryck for att bemirka en hégtid stod be-
stillaren rimligtvis fr tryckkostnaderna, men da var forsiljning och eventuell vinst inte
aktuellt.

Clément & Keller-Rahbé, s. 160.

Vilket i sin tur, som Clément & Keller-Rahbé pipekar, indikerar att Labé var inka nir
Euvres publicerades (Ibid., s. 160).

Se exempelvis Chang, s. 17f.

Jamf6r Broomhall, s. 119.

For en formell analys av odet, se Tristan Vigliano, "Note sur 'ode grecque 2 Louise
Labé”, Réforme, Humanisme, Renaissance, 2012, 75, s. 191-197.

Chang, s. 105-109. For en tabell som anger vad de Tournes tryckte 15421564, se
Nathalie Z. Davies, s. 266. Tabellen ir tyvirr inte uppdelad i drtionden, men vi kan se
att de Tournes tryckte total 96 “klassiska” verk, varav 60 % p3 latin och grekiska, och
113 verk i kategorien "litteratur”, varav 33 % pa latin och grekiska.

Nir Antoine du Moulin prisar du Guillets lirdom skriver han exempelvis att hon kan
bida latin och moderna sprak, och kanske till och med skulle ha kunnat lira sig grekiska
om hon haft mer tid; se du Guillet, s. 5.

Frangois Rigolot, "Louise Labé et la redécouverte de Sappho”, Nouvelle Revue du Seiziéme
siecle, 1983, 21:1, 5. 27-31.

Hela odet, i prosadversittning av Per Esben Svelstad, lyder: ”Sapfos oden, hon med
den sota rdsten, som den all-férgérande tidens kraft f6rstrde, har Labé himtat fram pd
nytt, hon som ir uppfostrad vid Afrodites honungsfyllda barm och amorinerna. Och
om nigon undrar storligen éver hur nytt detta ir — och frigar 'varifrin kommer hon,
denna nya kvinnliga poet?’ —1at honom veta att denna olyckliga kvinna har en elak och
obeveklig Phaon som hon ilskar. Sirad av honom, pé flykt, bérjade den stackaren att
stimma lutans stringar i en skirande sing. Och utan uppehll sticker hon passionens
nilar in i sina dikter till de hogfirdiga unga minnen.” Svelstad, 2016.

DeJean, s. 31f. Jag diskuterar detta nirmare i avsnittet “Sdngerna mina ir si mycket
biattre”.
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I diktcykelns avslutande, fransksprikiga, dikt skriver en anonym poet exempelvis att
Labé har fitt drva harpan frin Mithymna — en av Lesbos antika stider. Cykeln av hyll-
ningsdikter bide inleds och avslutas alltsd med en hinvisning till Sapfo.

Sapfo var som sagt den enda kvinnliga poeten som inkluderades bland de nio lyrikerna,
och i André Thevets Viais Pourtraits et Vies des Hommes Illustres Grecz, Latins et Payens
fran 1584 papekar Thevet att ingen kvinna har kunnat mita sig med Sapfo vad giller
diktkonst. Om detta, se Rigolot, 1997, s. 34—37. Samma synsitt finns for Svrigt kvar
under 1900-talet. I The Western Canon. The Books and School of the Ages (New York:
Harcourt Brace & Company, 1994), menar Harold Bloom exempelvis att Sapfo ir en av
de tva "bista kvinnorna bland de stora poeterna”. Den andra ir Emily Dickinson (s. 34).
Baifs dikt tryckpublicerades som sagt inte forrin pd 1570-talet, men Robert Aulotte
argumenterar Svertygande for att den skrevs 1552—1554; se Aulotte, s. 112.

Gubar, 1984, s. 46f. Se dven Svelstad, 2012, s. 146—159.

Broombhall, s. 75, 81f.

Cox, 2008, s. xiii—xv.

I den bysantinska encyklopedin Suida, som sammanstilldes pi 900-talet och som tryckt-
es for forsta gingen 1499, finns som Rigolot har papekat tva stycken Sapfo: dels den
strlande diktaren, dels en kurtisan. Se Rigolot, 1997, s. 34. Jag kan tilligga att denna
uppdelning av tvi Sapfo har ildre rétter in de Rigolot uppmirksammar: den ter-
kommer exempelvis i Claudius Aeclianus Varia historia frin 200-talet; se Bernadette J.
Brooten, Love Between Women. Early Christian Responses to Female Homoeroticism (Chicago:
The University of Chicago Press, 1996), s. 39f.

du Guillet, s. 4.

Genette, 1987, s. 8.

Francois Rigolot, ”La préface 2 la Renaissance. Un discours sexué ?”, Cahiers de I’ Assoc-
iation internationale des études francaises, 1990, 42:1,'s. 123.

I original: ”[L]a préface est un mensonge sur L'CBuvre qu'elle est censée a préfacer.
Praefatio mendax.” Rigolot, 1990, s. 122f.

Rigolot bygger sin argumentation pa kapitlet "Le discours préfaciel”, i Henri Mitter-
and, Le Discours de roman (Paris: P.U.F, 1980).

Se avsnitt "Grundom vart bevis p klara sannings rén” f6r min diskussion om Butlers
performativitetsbegrepp.

I min analys har jag haft nytta av Christine Clark-Evans kapitel "The Feminine
Exemplum in Writing”, i Béatrice Alonso & Eliane Viennot (red.), Louise Labé 2005
(Saint-Etienne: Publications de 'Université de Saint-Etienne, 2005), dir Clark-Evans
undersdker férordets humanistiska, pedagogiska program; Per Esben Svelstads artikel
“Louise Labés feministiske epistel. Ein eksklusiv fellesskap”, dir Svelstad kopplar Labés
kvinnoemancipatoriska program till Sapfo; kapitlet “Entering the Literary Stage” i
Deborah Lesko Bakers monografi The Subject of Desire. Petrarchan Poetics and the Female
Voice in Louise Labé, dir Lesko Baker argumenterar for att férordet oscillerar mellan
djarvhet och blygsamhet; samt Rigolots artikel "La préface a la Renaissance. Un dis-
cours sexué ?”, dir Rigolot diskuterar de sirskilda hinsynstaganden Labé behovde géra

som kvinnlig férfattare.
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Quintilianus definierar apostrof som att vinda sig mot och rikta sitt tal till en sarskild
mottagare. @intilianus, 9:2:38 samt 4:1:63.

Clark-Evans, Svelstad och Lesko Baker delar upp foérordet pé olika sitt. Lesko Baker
skiljer ut 4 delar, vilka korresponderar till den vixelrdrelse mellan djirvhet och blyg-
samhet som hon liser in i texter. Hon bortser frin textens retoriska struktur. Svelstads
uppdelning ir mer detaljerad och uppmirksammar inte de évergripande argumenten,
medan Clark-Evans motsvarar min.

For att sitta Labés forord i ett sammanhang relaterar jag det till Ann Larsens ovan
nimnda artikel ”’Un Honneste Passetems’. Strategies of Legitimation in French Re-
naissance Women’s Prefaces”.

Clark-Evans, s. 94fF.

Sissel Lie har noterat att Labé presenterar en modell f6r kvinnlig dra, men hon férdjupar
sig inte i hur den ser ut eller vad den kan ha inneburit. Sissel Lie, Jakten pd jeget. Blant
amasoner och franske forforere (Oslo: Pax forlag, 2003), s. 62f.

Sven Delblanc, Ara och minne. Studier kring ett motivkomplex i 1700-talets litteratur, diss.
Uppsala, 1965 (Stockholm: Albert Bonniers férlag, 1965) s. 15—19. Francoise Jukovsky
har grundligt diskuterat “la gloire”, som hon papekar var ett oerhért betydelsefullt
begrepp i 1500-talets Frankrike, i La Gloire dans la poésie frangaise et néo-latine du XVI:e
siecle (des rhétoriqueurs a Agrippa d’ Aubigné) (Genéve: Droz, 1969), s. 11ff.

Michel de Montaigne, Essayer, bok II, &vers. Jan Stolpe (Stockholm: Atlantis, 2012b
[1580]), s. 419. I Le Grand Robert definieras "gloire” (belagt sedan 1080) pa foljande
sitt: "Célébrité, renommeée répandue dans un trés vaste public, tenant 3 des mérites,
des actions ou des ceuvres jugés remarquables”. Alain Rey (red.), Le Grand Robert de la
langue frangaise, tome I1I (Paris: Dictionnaires le Robert, 2001), s. 1371. I 6versittning:
“Berémmelse, ryktbarhet bland en mycket stor publik, tack vare meriter, handlingar,
eller verk som bedéms vara remarkabla”.

Montaigne, 2012b, s. 436f. Om europeisk dygdelira och hur den utvecklades fram till
tidigmodern tid, se Curtius, s. 519-546.

Lesko Baker ir en av flera forskare som har betraktat Labés ord i den hir diskuterade
passagen som ett exempel pd konventionell kvinnlig blygsamhet; se Lesko Baker, 1996,
s. 21.

Larsen, s. 15. Se dven Rigolot, 1990, s. 129f.

Jmf. Campbell, s. 102f. Campbell noterar att lirda kvinnor firades under perioden,
men att Labé 6verskred en grins nir hon argumenterade £or att kvinnor skulle anvinda
sin lirdom offentligt.

Larsen, s. 14f. Se iven Rigolot, 1990, s. 128f.

Labé presenterar sitt skrivande som “en hedersam fritidssyssla och ett sitt att undvika
syssloloshet”. T original: "un honneste passetems & moyen de fuir oisiveté”.

Jmf. Svelstad, 2016, 5. 52. Svelstads artikel publicerades efter att den forsta versionen av
denna analys skrevs, och innehéller vissa verlappande analyser.

Constance Jordan, Renaissance Feminism. Literary Text and Political Models (Ithaca: Cornell
University Press, 1990), s. 68. Merry Weisner Hanks har formulerat sentimentet vil:

"The best life, the one which earned oneself and one’s family the most honor, was that
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132

which included not only scholarly activity, but also political and public service. Such a
life was impossible for women, however, not only because of the realities of Renaissance
politics, but also because for a woman, a public reputation was dishonorable, a sure sign
of immorality and scandal.” Merry Weisner Hanks, ”Women’s Defense of their Public
Role”, i Mary Beth Rose (red.), Women in the Middle Ages and the Renaissance. Literary and
Historical Perspectives (Syracuse: Syracuse University Press, 1986), s. 12.

. Lesko Baker, 1996, s. 17.
. Ibid., s. 35.
Ibid.

. Vilket ir ett tema som mer berdmt dterkommer i Montaignes Essais, som publicerades
nigra decennier efter Euvres. Se exempelvis Melberg, s. 25-32.

Gétselius, s. 13.

Svelstad, 2016, s. 53.

Larsen, s. 17f.

Lesko Baker, 1996, s. 19. Larsen betonar att blygsamhet var en &verallt férekommande
topos, men framhéllet den som extra viktigt i kvinnors férord (s. 15).

Quintilianus menar att pathos inbegriper "ilska, ogillande, ridsla, hat och émkande”.
Han betraktar ethos och pathos som tvé sorters kinsloligen som en retor kan frammana
hos sin publik — ethos beskriver kinslor som ir “milda och jimna” och pathos kinslor
som dr “valdsamma”. Quintilianus, 2001, s. 48-55. Sloane definierar pathos brett som
“appeals based on passion or emotion” (s. 555-565), och logos som "the verbal structure
of arguments” (s. 456).

Chang, s. 42.

Quintilianus, 6:2:18, citerat frin Quintilianus, 2016, s. 72. Sloane uttrycker saken
pa foljande sitt: "From its inception, classical rhetoric has grounded persuasion upon
a speaker’s knowledge of the varieties and complexities of human character. This
knowledge enabled the speaker to project a favourable self-image and to shape argu-
ments in ways that accommodate differing audiences and occasions.” (s. 263).

Jmf. Clark-Evans, som menar att Labé vinder sig till en blandad publik, men till en
vinligt sinnad sddan (s. 105).

Labé framstiller motsittningen som en friga om kén, men i sjilva verket fanns det bide
kvinnor och min som anférde bada sidors argument inom la querelle des femmes.

Jmf. Lesko Baker, som ocksa noterar pendelrorelsen mellan djirvhet och blygsamhet,
men inte kopplar samman djirvheten med talet om kvinnor i gemen och blygsamhet
med sjilvframstillningen (Lesko Baker, 1996, s. 13-21).

Se Larsen, s. 15.

du Guillet, s. 4.

Malm, s. 31-35, 196—209.

Campbell, s. 121.

Jordan, s. 29.

Texten har tolkats som starkt polemisk i forskningen; se exempelvis Lesko Baker,
1996, s. 13.

. Quintilianus, 9:3:75-80.
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Russ McDonald, "Compar/Parison”, i Sylvia Adamson, Gavin Alexander & Katrin
Ettenhuber (red.), Renaissance Figures of Speech (Cambridge: Cambridge University
Press, 2007), s. 39f, 50.

Ibid., s. 39f.

Idag anvinds “accompagner” i betydelsen “att gora sillskap med”. P 1600-talet
anvindes dock “compagner” i denna betydelse, medan “accompagner” betydde “att
sammanfdra”: ”Compagner. Accompagner, se joindre 3, étre avec” och ” Accompagner.
Associer, unir”. Edmond Huguet, Dictionnaire de la langue frangaise du XVI:e siécle (Paris:
Champion, 1925), s. 376.

Walter Mignolo, Local Histories/Global Designs. Coloniality, Subaltern Knowledges and Border
Thinking (Princeton: Princeton University Press, 1999), s. 85. 1 original: “thinking from
dichotomous concepts rather than ordering the world in dichotomies”.

1bid., s. 77-81.

Ibid., s. 67.

Fér Mignolo ir granstinkande ett koncept som hor samman med studier av kolonialitet,
och som beskriver dekolonialiserande processer. Jag vill dock mena att begreppet
kan anvindas i analyser av kon, dven om det skulle vara problematiskt att éverféra
Mignolos teori i sin helhet till en studie som fokuserar europeiska forhallanden. Trots
grundliggande skillnader kretsar problemkomplexen kolonialitet och kén kring lik-
nande sporsmal: dikotoma strukturer, fortryck av vissa perspektiv, makthierarkier och
bedémningar om vad som ir kunskap.

Denna framstillning har haft nytta av ett antal studier som analyserar Labés relation
till Petrarca och petrarkismen, sdsom Deborah Lesko Bakers monografi The Subject of
Desire. Petrarchan Poetics and the Female Voice in Louise Labé, kapitlet “Eating Desire and
Embracing Error. Louise Labé and the Spectacle of Sappho” i Mary Moores Desiring
Voices. Women Sonneteers and Petrarchism, kapitlet “Literary Cross-Dressing and the
Defense of Women in Louise Labé and Veronica Franco” i Ann Rosalind Jones, The
Currency of Eros. Women’s Love Lyric in Europe 15401620, och kapitlet "Louise Labé’s
Petrachism” i Floyd Grays Gender, Rhetoric, and Print Culture in French Renaissance Writing.
Studierna erbjuder rika analyser av hur Labé reviderar den petrarkiska repertoaren,
utan att specifikt fokusera poetens diktjag. Detta diktjag analyseras i kapitlet "Det
mangfoldige jeget. Louise Labé og hennes dikterjeg”, i Sissel Lies essisamling Jakten
pd jeget. Blant amasoner og franske forforere. Vad giller Labés relation till Sapfo har jag haft
nytta av Joan DeJeans monogtrafi Fictions of Sappho. 1546—1937, samt av Rigolots artikel
"Louise Labé et la redecouverte de Sappho” och hans kapitel "Retrouver la voix de
Sappho” i monografin Louise Labé Lyonnaise ou la Renaissance au féminin. 1 tilligg till detta
foreligger méinga artiklar med mer avgrinsade analyser av Labés lyrik — varav flera av
Rigolot — som jag aktualiserar dir de ir relevanta. Mina kommentarer om sonetternas
formella drag bygger pi Lawrence E. Harvey, The Aesthetics of the Renaissance Love
Sonnet. An Essay on the Art of the Sonnet in the Poetry of Louise Labé (Genéve: Droz, 1962).
Kinda franska exempel ar Sceves Délie frin 1544 och du Bellays L’Olive, Et Quelques
Autres Oenvres Poeticques fran 1549.
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William J. Kennedy, ”European Beginnings and Transmissions. Dante, Petrarch and the
Sonnet Sequence”, i A.D. Cousins & Peter Howarth (red.), The Cambridge Companion to
the Sonnet (Cambridge: Cambridge University Press, 2011), s. 84—104.

Se exempelvis Jean-Yves Vialleton, “Le Pétrarque des antipétrarquistes frangais des années
1550. Lamour pris au tragique 7, Cahiers d études italiennes, 2007, 10:15, s. 99-115.

Jag himtar begreppet genrejag frain Horace Engdahl, som beskriver det pd foljande
sitt: "I och med att de litterira genrerna retoriskt sett fungerade som roller, i princip
majliga fSr varje skrivande att iklada sig, uppstod nigot som kan kallas ett ’genrejag’.
Till exempel landskapspoesins mediterande, ofta forilskade naturvin. Denna position,
denna rést dr en del av diktartens struktur.” Engdahl, s. 29.

Fér en koncis dversikt av periodens petrarkism, som dock forbiser Labé, se Ernest H.
Wilkins, ”A General Survey of Renaissance Petrarchism”, Comparative Literature, 1950,
2:4,s. 327-342. Fér en mer djupgiende beskrivning av den franska petrarkismen, se
Joseph Vianey, Le Pétrarquisme en France au XV1:e siécle(Montpellier: Coulet, 1909). For
en versiktlig diskussion om kvinnliga, tidigmoderna petrarkister, se Moore, s. 27-57.
Det var Clément Marot som populariserade blason i Frankrike, med dikter som ”"Beau
Tétin”, som publicerades under 1530-talet.

Lesko Baker, 1996, s. 125—136.

Med hinvisning till Cicero skriver Quintilianus i bok 9:2:30: ”Vi anvinder [prosopo-
poeia] £6r att 1) uppvisa vara motstindares inre tankar, som om de pratade med sig sjilva
(men det ir bara trovirdigt om vi forestiller oss att de siger sidant som inte r absurt
for dem att ha tinkt); 2) for att introducera konversationer mellan oss sjilva och andra,
eller mellan andra, p3 ett trovirdigt sitt; och 3) for att skapa passande karaktirer for att
ge rid, forebrielser, klagomal, eller medlidande. I denna typ av tal fir vi till och med
himta ner gudarna frén himlen eller dteruppvicka de déda; dven stider och linder
kan f3 en rost”. Citerat frin Quintilianus, 2001, s. 50f. Sloane definierar prosopopoeia
pa f6ljande vis: ”[T]he device of introducing in discourse a feigned presentation of
characters or personified things, that is, things feigned sub specie personae” (s. 637).

I detta hade Labé en féregingare i Gaspara Stampa.

Moore, s. 113.

Butler, 2007, s. 215.

Lesko Baker, 1996, s. 107. I original: ”[a] dialogue of appropriation, resistance and
challenge”.

Sloane anmirker att detta ir ett sirdrag ocksa fr den med prosopopoeia besliktade fig-
uren ethopoeia, och skriver: ”In the elaboration of these figures, authors always insist on
the necessity of keeping at all events the virtue of decorum, that is to say, the approp-
riateness of the style to the variables of age, sex, social condition, and linguistic origin
of the given character.” (s. 263).

Gerard Genette diskuterar parodi i Palimpsestes. La littérature au seconde degré, och nimner
tre faktorer som kan belysa Labés parodiska prosopopoeia: 1) parodin ir en efterhirmning
(en form av imitatio) som satiriserar det original som den efterhirmar, 2) denna satir
skapas genom att ett vedertaget formsprik anvinds for att skildra ett icke vedertaget
innehéll, och 3) parodin har som ett av sina syften att kritisera det som parodieras. Se

Gerard Genette, Palimpsestes. La littérature au seconde degré (Paris: Seuil, 1982), s. 19-39.
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Se exempelvis Catherine Bates, “Desire, Discontent, Parody. The Love Sonnet in Early
Modern England”, i A.D. Cousins & Peter Howarth (red.), The Cambridge Companion to
the Sonnet (Cambridge: Cambridge University Press, 2011), s. 105-124.

Lesko Baker, 1996, s. 64. I original: ”[I|nequality of behavior between a lover and a
beloved is a classic paradigm of amatory experience in the Petrarchan tradition, where
it takes the form of an inaccessibility crisis in which the solitary lover alternately praises
the perfection and laments the unattainability of a distant and taciturn beloved.”

Lesko Baker argumenterar for att Labé anvinder iterativ och kontinuerlig/progressiv
imperfekt f6r att signalera att drdmmen ir kopplad till, snarare 4n skild fran, en levd
verklighet (Lesko Baker, 1996, s. 139).

Jmf. Ibid., s. 137-145 och Moore, s. 123.

Jmf. Gray, som i relation till andra sonetter noterar Labés parodiska petrarkism, och
relaterar den till hennes kvinnliga diktjag (s. 87, 99).

Lesko Baker, 1996, s. 156.

Michele Weil Bergougnoux, "Dialogie de Louise Labé”, i Beatrice Alonso & Eliane
Viennot (red.), Louise Labé 2005 (Saint-Etienne: Publications de I'Université de Saint-
Etienne, 2005), s. 38. Weil Bergougnoux’ analys forhaller sig inte till petrarkismen,
men det var denna artikel som ledde mig till de Magnys sonett LV.

Jmf. Lesko Baker, 1996, s. 156.

1bid., s. 140.

Den forsta elegin avslutas: ”Tel n'ayme point, qu'une Dame aymera / Tel ayme aussi,
qui aymé ne sera / Et entretient, neanmoins, sa puissance / Bt sa rigueur d’une vaine
esperance”. I dversittning: "Négon ilskar inte, som en dam kommer ilska / Nigon
ilskar ocks3, som inte kommer att vara ilskad / Och uppritthaller, likvil, sin makt /
Och sin stringhet gentemot ett fifingt hopp.”

Paulo Budini, ”Le sonnet italien de Louise Labé”, i Beatrice Alonso & Eliane Viennot
(red.), Louise Labé 2005 (Saint—Etienne: Publications de I'Université de Saint-Etienne,
2005), s. 152.

Aven Sceve tilltalar sin ilskade som ”tu”, men han ger henne namnet Délie och epitetet
“dame”. Se exempelvis sonett I, V och VIII i Sceve, s. 5-8.

Lesko Baker, 1996, s. 94, samt Moore, s. 94. Brevsamlingen trycktes i minga upplagor
i Frankrike under 1500-talet; se exempelvis Les XXI Epistres d’Ovide, 6vers. Octovien
de Saint-Gelais (Paris: Guillaume de Bossozel, 1534). Fér en svensk versittning av
episteln, se Ovidius, 1993, s. 126—-137.

DeJean skriver: "The force of the attraction exercised by Sapphic homoeroticism
is particularly evident in the complex poetic figuration enacted around her in the
sixteenth century”. Hon beskriver ocksi 1500-talets poeter som fascinerade av “the
powerful desire for women she [Sappho] originated”. DeJean, s. 29.

Estienne, s. 33f.

Jmf. Rigolot, 1997, s. 34—67, dir Rigolot nimner det bysantinska uppslagsverket
Suida, 1554 Ars utgiva av Longinos Peri hypsous och Marc-Antoine Murets utgiva av
Catullus poesi, ocksa den frin 1554.

Thevet, s. 56. Se 4dven Rigolot, 1997, s. 38f.

Rigolot, 1997, s. 40.
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173.
174.
175.

176.

177.

178.

179.

180.
181.
182.

183.

184.
185.

186.

Paul Hammond, Figuring Sex Between Men from Shakespeare to Rochester (Oxford: Oxford
University Press, 2002), s. 13. Paradiastole definierar, enligt Quintilianus beskrivning,
att anvinda ord som kan tolkas pid ménga olika sitt for att skapa tvetydighet i
framstillningen; se Quintilianus, 9:3:65.

DeJean s. 38.

Ibid., s. 39f.

I slutet av elegin kan vi ldsa: ”Je n’avois vll encore seize Hivers / Lors que jentray
en ces ennuis divers”. I 6versittning: “Jag hade dnnu inte sett sexton vintrar / D3 jag
drabbades av allehanda olyckor™.

Det fanns ménga avsteg frin denna syn pé homoerotik, vilket jag dterkommer till i
avsnittet "Friendship’s Mystery”.

Rigolot, 2005, s. 64.

Att sd var fallet har Michel Foucault inflytelserikt postulerat i Sexualitetens historia, Bd
II, &vers. Britta Grondahl (Goteborg: Daidalos, 2002 [1984]), s. 79f, 195f. Se 4ven
Jordan, s. 134.

Traub, 2002, s. 181. Det omvinda giller givetvis manlig sodomi: Att en man gick med
pa att sexuellt agera som en kvinna, hotade ocksd de kénade strukturer som uppbar de
tidigmoderna samhillena.

Se avsnittet ”Singerna mina ir sd mycket bittre”.

Se exempelvis Jones, s. 1591, eller Weil Bergougnoux, s. 47ff.

Se exempelvis Carla Freccerro, Queer/Early/Modern (Durham: Duke University Press,
2006) s. 20fF eller Francois Rigolot, ”Quel genre d’amour pour Louise Labé ?”, Poéti-
que. Revue de theorie et d’analyses litteraires, 1983, 14:55, s. 304.

Mainga har noterat att les dames Lionnoises” spelar en viktig roll i Euvres, men damerna
har inte tillignats lika mycket uppmirksamhet som diktjagets ilskade. Ett undantag
ir Per Esben Svelstad, vars artiklar “Louise Labé. "Nouvelle Sapho’ eller ’créature de
papier’?” och "Louise Labés feministiske epistel. Ein exklusiv fellesskap” relaterar
damerna till exemplumtraditionen och Sapfo. Svelstad fokuserar dock uteslutande
férordet och "Escriz”. Detsamma giller Clark-Evans kapitel “The Feminine Exemplum
in Writing”. Utéver Svelstads och Clark Evans forskning, kommer jag att diskutera
Rigolots artikel "Louise Labé et "Les Dames Lionnoises’. Les ambiguités de la censure”,
i Béatrice Alonso & Eliane Viennot (red.), Louise Labé 2005. Rigolot relaterar Labé till
Pallas istallet £6r till Sapfo, men gor ind3 relevanta iakttagelser om dynamiken mellan
diktjaget och de lyonska damerna. Framstillningen har ocksa haft nytta av ett kapitel
om Labé i Kirk Read, French Renaissance Women Writers in Search of Community. Literary
Constructions of Female Companionship in City, Family and Convent, diss. Princeton, 1991.
Read jimfor “les dames Lionnoises” med muserna, Dianas nymfer, och — viktigast i
detta sammanhang — diktarna frin Lesbos.

Svelstad, 2016, s. 53f, samt Clark-Evans, s. 102f.

Quintilianus, 5:11. Se Marie-Claude Malenfent, Argumentaires de 'une et 'autre espéce de
femme. Le statut de exemplum dans les discours littéraires sur la femme (1500-1550) (Québec:
Les Presses de I'Université Laval, 2003), s. 3037 fr en introduktion till Aristoteles
och Quintilianus respektive diskussion om exemplum.

Malenfent, s. 25f.
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188.
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191.

192.

193.

194.

195.

196.

197.
198.

199.
200.
201.

202.

KAPITEL 3

Gray, s. 7-11. For en kort genomging av imitatio inom tidigmodern litteratur, se
Michael Silk, Ingo Gildenhard & Rosemary Barrow, The Classical Tradition. Art,
History, Literature (Oxford: Wiley Blackwell, 2014), s. 69-78.

Se Gétselius, s. 218-227.

Svelstad argumenterar for att Labés femte sonett tar sin utgingspunkt i Sapfos fragment
1 och att sonett VIII lanar stoff frin fragment 31; se Svelstad, 2016, s. 60, n. 19. DeJean
har argumenterat f3r att elegi I 4r en imitation av Sapfos fragment 1 (DeJean, s. 38—
42), medan Read menar att sonett V imiterar fragmentet "Manen har gitt ned...”
som under 1500-talet attribuerades till Sapfo (Read, s. 79f). Det rér sig dock inte om
uppenbara, eller ens sirskilt tydliga, imitationer, varfér jag limnar dem dirhin.

Jmf. Rigolot, 1997, s. 36, diir han kallar Sapfo "anmodern till alla kvinnor som bestktes
av muserna’. I original: "T'ancétre de toutes les femmes visitées par les Muses”.
Svelstad, 2012, s. 150f. Gilbert och Gubaranvinder en psykoanalytisk forklaringsmodell.
Jag har andra teoretiska utgdngspunkter, vilket dock inte fdrhindrar att jag utifrdn vissa
aspekter delar Gilberts och Gubars historiska analys.

Broombhall, s. 75, 81f.

Jmf. Julia Simms Holderness, ”Feminism and the Fall. Boccaccio, Christine de Pizan
and Louise Labé”, Essays in Medieval Studies, 2004, 21:1, s. 97.

I Clément Marots hyllningsdikt ”A ma dame Jehanne Gaillarde de Lyon”, nimner
Marot exempelvis de Pizan som en foregingare for skrivande kvinnor; se Clément
Marot, L’ Adolescence Clémentine. Aultrement, les Oeuvres de Clement Marot (Paris: okind
tryckare, 1534), s. 137.

Plutarchos, Mulierum virtutes, 243b, &vers. Niklas Haga. Citerad frin Nils Haga,
"Kommentar till epitafium 6ver Sapfo”, Aiolos, 2016, 55 s. 24. For texten pa
originalsprik, se exempelvis Plutarchos, Moralia, vol. 111, &vers. Frank Cole Babbitt
(Cambridge: Harvard University Press, 1931), s. 476f.

Virginia Cox, "The Exemplary Vittoria Colonna”, i Abigail Brundin, Tatiana Crivelli
& Maria Savena Sapegno (red.), A Companion to Vittoria Colonna (Leiden: Brill, 2016).
Read, 1991, s. 78.

Britt-Marie Karlsson, "Hélisenne de Crenne et la tradition de Texemplum’”, i Eva
Ahlstedt & Ingmar Séhrman (red.), Paroles sur la langue. Etudes linguistiques et littéraires:
mélanges offerts au professeur Christina Heldner a I'occasion de son départ a la retraite (Gdteborg:
Acta Universitatis Gothoburgensis, 2009), s. 247f.

Read, 1991, s. 80f.

Ibid., s. 82.

Jonathan Culler, In Pursuit of Signs. Semiotics, Literature, Deconstruction (New York:
Routledge, 1981), s. 142. I original: ”[A]postrophes work less to establish an I-Thou
relation [...] than to dramatize or constitute an image of self. We might posit, then,
a [...] level of reading where the vocative of apostrophe is a device which the poetic
voice uses to establish with an obejct a relationship which helps to constitute him”.
Butler forklarar den heterosexuella matrisen pa foljande sitt: ”Genus kan beteckna en
enhet av erfarenheter, av kdn, genus och begir, endast nir kon i ndgon bemirkelse kan
sigas med nédvindighet ge upphov till genus (dir genus ir jagets mentala och/eller
kulturella benimning) och begir (dir begiret ir heterosexuellt och dirfor sirskiljer sig
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203.

204.
205.

206.

207.

208.

209.

genom en motsatsrelation till det andra genus och dess begir). Den inre koherensen
eller enheten hos vart och ett av dessa tvd genus, man och kvinna, kriver alltsd en
bade stabil och motsatsbaserad heterosexualitet. Denna etablerade heterosexualitet
bide forutsitter och skapar entydighet hos var och en av de genuspriglade termer
som begrinsar genusméjligheterna till ett binirt motsatssystem. Detta genusbegrepp
utgdr inte bara frin antagandet om en orsaksrelation mellan kon, genus och begir,
utan later ocksd forstd att begiret speglar eller uttrycker genuset eller att genuset
speglar eller uttrycker kénet. Den metafysiska enheten av dessa tre ger sig till kinna
och f3r sitt sanna uttryck i ett differentierande begir till ett motsatt genus — det vill
siga i en heterosexuell motsatsrelation”. Butler, 2007, s. 74f. Ordet heterosexuell
ir problematiskt att anvinda i relation till en tidigmodern kontext, men eftersom
Butler principiellt diskuterar begirsriktningar s3 har resonemanget biring dven i detta
sammanhang.

Freccerro, s. 22. I original: "Insofar as the "you” is necessary to the ”I” in the lyric, the
ordering principles of differentiation between the two are thus of sexual difference and
heterosexual desire. We might even say that sexual difference and heterosexual desire
have been produced as an effect of the necessary division of the "I” and “you” of the
lyric utterance”.

Lesko Baker, 1996, s. 35, 40. Se dven Moore, s. 100f.

I original: ”O beaus yeus bruns, 6 regars détournez, / O chaus soupirs, 6 larmes
espandues, / O noires nuits vainement attendues, / O jours luisans vainement
retournez: / O tristes pleins, & desirs obstinez, / O tems perdu, 6 peines despendues,
/ O mile morts en mile rets tendues, / O pire maus contre moi destinez. / O ris, 6
front, cheveus, bras, mains & doits: / O lut pleintif, viole, archet & vois: / Tant de
flambeaus pour ardre une femmelle! / De toy me plein, que tant de feus portant, / En
tant d’endrois d’iceus mon ceeur tatant, / Nen est sur toy volé quelque estincelle.”
I &versittning: ”Ah skéna bruna dgon, &h bortvinda blickar, / Ah varma suckar, 3h
utgjutna trar, / Ah mérka nitter som fifingt emotses, / Ah lysande dagar som fifingt
kommer ater: / Ah sorgsna klagan, 4h envisa begir, / Ah tid som flytt, 3h all forspilld
smirta, /Ah tusen sitt att dé 1 tusen gillrade fillor, / Ah hemska olyckor avsedda for
mig. /Ah skratt, 4 panna, hir, armar, hinder och fingrar: / Ah klagande luta, viola,
strike och rost: / S3 manga facklor som kan sitta en kvinna i brand! / Jag beklagar mig
ver dig, som bir sd mycken eld, / Som berér mitt hjirtas alla skrymslen, / Utan att en
enda gnista flyger over till ditt.”

Det finns alltsd anledning att ifrigasitta ett alltfor okritiskt antagande att relationen
mellan diktjaget och "les dames Lionnoises” ir, som exempelvis Read har formulerat
saken, "non-eroticised”. Se Read, 1991, s. 81.

Hinvisningarna till Adonis och Vulcanus kan ocks3 lisas homoerotiskt: Den ilskade ir
inte som Vulcanus eller Adonis — allts3 ingen man.

Eve Kosofsky Sedgwick, Between Men. English Literature and Male Homosocial Desire
(New York: Columbia University Press, 1985), s. 3.

Ibid., s. 1-14.
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215.

216.
217.
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KAPITEL 4

Rigolot skriver: ”Ty man noterar mycket snabbt att en spricka skiljer poeten-berittar-
ens persona frin hennes ‘mottagares’. I original: "Or on s’apercoit trés vite qu’un fossé
sépare la persona du poete-narrateur de celle de ses ‘narrataires’” (Rigolot, 2005, s. 60).
Quintilianus, 11:1:1-5, citerat frin Quintilianus, 2001, s. 8f. Intressant nog drar
Quintilianus en parallell mellan att anvinda en opassande stil och att som kvinna kli sig
i mansklider eller som man i kvinnoklider (Jmf. Malm, s. 33f.).

Timothy J. Reiss, Mirages of the Selfe. Patterns of Personhood in Ancient and Early Modern
Europe (Stanford: Stanford University Press, 2003), s. 128.

Ibid., s. 129. I original: ”[D]ecorum was constraining, but also the essence of being
zoon politikon, a human being”.

Labé siger sig ha beslutat att: "leur faire boire la moitié de la honte qui en [Euvres|
proviendroit.” I $versittning: "fi dem att svilja hilften av den skam som den [ Euvres]
kommer att fora med sig.”

Att jimfora med Petrarcas sonett I, dir han skriver: ”Bland er, som lyss i strédda rim
till ljuden / Af suckarne, hvarmed mitt hjertas sir / Jag nirde i min yras férsta vir, / Da
jag en annan var i ungdomsskruden”. Citerat frin Hagberg, s. 3.

Jmf. Lesko Baker, 1996, s. 117.

Reiss, s. 404—439.

Ibid., s. 438. I original: "She shows how constraints on women led to changes in
the experience of who-ness that, through anger, were able to be more or less firmly
articulated in ways that the men [...] were unable to approach — from, I would say, lack

of fundamental pressures suffered by someone like Hélisenne”.

KAPITEL 4 — KATHERINE PHILIPS

Fér en introduktion till konflikten samt en forskningséversikt, se Michael J. Braddick,
”Civil War in England, Scotland, and Ireland”, i Michael J. Braddick (red.), The Oxford
Handbook to the English Revolution (Oxford: Oxford University Press, 2015), s. 3—20.
Claudia A. Limbert, "The Poetry of Katherine Philips. Holographs, Manuscripts, and
Early Printed Texts”, Philological Quarterly, 1991, 70:2, s. 191.

Den forsta av Philips dikter som, vad vi vet, fick stor spridning ir hyllningsdikten ”To
the most Ingenious and Vertuous Gentleman Mr. Wil: Cartwright, my much valued
Friend”, som trycktes i den postuma Cartwright-utgdvan Comedies, Tragi-Comedies,
With Other Poems frin 1651. I samlingen, som brukar beskrivas som en rojalistisk
tour de force, ir den 19-ariga Philips den enda kvinnliga poeten som bidrar till de 54
hyllningsdikterna.

David L. Orvis & Ryan Singh Paul (red.), The Noble Flame of Katherine Philips. A Poetics of
Culture, Politics and Friendship (Pittsburgh: Duquesne University Press, 2015), s. 16-25.
James Loxley, Royalism and Poetry in the English Civil War. The Drawn Sword (London:
Palgrave Macmillan, 1997), s. 192-240. For en diskussion om begreppet kavaljerspoet,
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11.

12.

13.

14.

15.
16.

se Graham Roebuck, ”Cavalier”, i Claude J. Summers & Larry Pebworth (red.), The
English Civil Wars in the Literary Imagination (Columbia: University of Missouri Press,
1999), s. 9-25.

Annabel Patterson, Pastoral and Ideology. Virgil to Valéry (Oxford: Oxford University
Press, 1988), s. 160-163, samt Loxley, s. 192-240. For en diskussion om den engelska
retrittdiktningen och det horatianska motivet “beatus ille”, se Maren Sofie Rostvig,
The Happy Man. Studies in the Metamorphoses of a Classical Ideal, vol. I (Oslo, Norwegian
University Press, 1954), s. 13-52. For en grundliggande diskussion om otium i det
tidigmoderna Europa, se Emma Eldelin, Att sld dank med virtuositet. Retritten, syssloldsheten
och essin (Lund: Ellerstréms, 2018), s. 125-132, och fér en introduktion till stoikernas
forstaelse av ofium, sisom den uttrycks i Senecas De Otio, se Bo Lindberg, Seneca.
Mnniskosliktets lirare (Stockholm: Atlantis, 2010), s. 95-99. Fér mer genomgripande
analyser av otium, se Secbastian de Grazie, Of Time, Work and Lesiure (New York:
Twentieth Century Fund, 1962), och med sirskild fokus pd hur den tidigmoderna
perioden tog upp begreppet, Virginia Krause, Idle Pursuits. Literature and Oisiveté in the
French Renaissance (Newark: University of Delaware Press, 2003).

Loxley, s. 201ff, samt Rostvig, s. 121.

Iett brev frdn 1634 skriver James Howell: "The Court affords little news at present, but
that there is a Love call'd Platonick Love, which much sways there of late; it is a love
abstracted from all corporeal gross impressions and sensual Appetite, but consists in
Contemplations and ideas of the Mind, not in any carnal Fruition.” Citerat frin James
Howell, Epistolae Ho-Elianae, red. Joseph Jacobs, vol. I (London: David Nutt, 1892),
s. 317f. De platonska vinskapsidealen vid Henrietta Marias hov diskuteras ingiende
i Erica Veevers, Images of Love and Religion. Henrietta Maria and Court Entertainments
(Cambridge: Cambridge University Press, 1989).

Penelope Anderson, Friendship’s Shadows. Women'’s Friendship and the Politics of Betrayal in
England 1640—1705 (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2012), s. 3.

Ian Maclean, Woman Triumphant. Feminism in French Literature 1610—1652 (Oxford:
Clarendon Press, 1977), s. 64—87.

Barash, s. 32-40, och Kamille Stanton, ”An Amazonian Heroickess. The Military
Leadership of Queen Henrietta Maria in Margaret Cavendish "Bell in Campo’ (1662)”,
Early Theater, 2007, 10:2, s. 71-86.

Patricia Crawford, ”"Women’s Published Writings, 1600—-1700”, i Mary Prior (red.),
Women in English Society 1500—1800 (London: Methuen, 1985), s. 212.

Maureen Bell, ”Women Writing and Women Written”, i John Barnard, D.F. McKenzie
& Maureen Bell (red.), The Cambridge History of the Book in Britain, vol. IV (Cambridge:
Cambridge University Press, 2002), s. 432ff.

Katie Whitaker, Mad Madge. The Extraordinary Life of Margaret Cavendish, Duchess of
Newrcastle, the First Woman to Live by her Pen (New York: Basic Books, 2002), s. 151-156.
Bell, s. 432f.

Aubreys biografi ligger till grund for Patrick Thomas levnadsteckning i hans kritiska
utgdva av Philips samlade verk, som jag baserar féljande framstillning pa. Aubrey ir

inte killkritiske helt tillférlitlig, men eftersom han var kusin med Philips vin Mary
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KAPITEL 4

Aubrey brukar forskningen betrakta just hennes biografi som pilitlig; se exempelvis
Katherine Philips, The Collected Works of Katherine Philips the Matchless Orinda, vol. 1,
red. Patrick Thomas (Stump Cross: Stump Cross Books, 1990a), s. 1.

Thomas, 1990a, s. 4f.

”Society of Friendship” fanns dven inom kvikarrérelsen, men inget indikerar att det
fanns nigra kopplingar mellan Philips och dem.

For en diskussion om Philips litterira kotteri, se Catherine Gray, “Katherine Philips
and the Post Courtly Coterie”, English Literary Renaissance, 2002, 32:2, s. 426—451.
Arthur Marotti har diskuterat periodens engelska kotterier mer allmint i John Donne,
Coterie Poet (Madison: University of Wisconsin Press, 1986), s. 3—15.

Thomas, 1990a, s. 3f. For en analys av namnens betydelse i Philips kotteri, se Martha
Rainbolt, ”Women Naming Women. The Use of Sobriquets by Aphra Behn, Anne
Finch, and Katherine Philips”, Names. A Journal of Onomastics, 2002, 50:2, s. 148—151.
Namnet Orinda férekommer i handskriften Cardiff MS 2.1073, dir en okind hand
har kopierat tre av Philips dikter under rubriken "Verse of Madame Orinda’s”
Claudia Limbert daterar skrivhiftet till ca 1650, varfor vi kan anta att Philips anvint
namnet dtminstone sedan detta dato (Limbert, s. 189). Carol Barash har foreslagit att
pseudonymen ir en omarbetning av Clorinda, en karaktir i Torquato Tassos epos La
Geruselemme Liberata frin 1581 (Barash, s. 74). Det liter emellertid som ett besynnerligt
val, dven om Clorinda ir en femme forte och dirmed har en del gemensamt med
Orinda. Orinda framstills dock genomgiende som oskuldsfull, dygdig, stillsam och
tillbakadragen, och Philips diktning priglas av kritik mot stridigheter och oenighet.
Att Tassos Clorinda, en saracensk krigare och en tidigmodern amazon, skulle agera
exemplum £or Philips framstdr som motsigelsefullt. Bide namnet Clorinda och en
besliktad variant, Dorinda, anvindes ocksd i minga pastoraler — som i Giovanni
Battista Guarinis Il Pastor Fido, vilken &versattes av Richard Fanshawe till The Faithfull
Shepard 1647, och i Andrew Marvells dialoger ”Thyrsis and Dorinda” och ”Clorinda
and Damon”. Jag ser det som mer rimligt att Philips anspelade pa nigon dylik pastoral.
"To the most Ingenious and Vertuous Gentleman Mr. Wil: Cartwright, my much
valued friend” trycktes 1651 i en postum utgiva av William Cartwrights Comedies,
Tragi-Comedies, With Other Poems (London: Humpherey Moseley, 1651) och ”To the
Truly Noble Mr. Henry Lawes” och ”Friendship’s Mystery” i Henry Lawes, The Second
Book of Ayres and Dialogues. For One, Two, and Three Voyces (London: J. Playford, 1555).
Enligt Thomas finns givan inte nedtecknad i nigon officiell férteckning (Thomas,
1990a, s. 87). Den 8 april 1663 skickade Philips dock nigra exemplar av pjisen till
Cotterell, och hon bad honom da ge ett till kungen. I ett brev frin den 23 maj samma
ar tackar hon honom fér att ha gjort s, och uttrycker sin glidje ver kungens gillande.
Se brev XXVI och XXXI i Katherine Philips, The Collected Works of Katherine Philips
the Matchless Orinda, vol. 11, red. Patrick Thomas (Stump Cross: Stump Cross Books,
1990b), s. 77, 90f.

Orvis & Singh Paul, s. 4.

Wright, s. 35, 121f.

Ibid., s. 98.
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34.

35.

36.
37.

38.

39.

40.
41.

Utgavan heter Letters from Orinda to Poliarchus (London: Bernard Lintott, 1705).
Thomas, 1990a, s. 22—38.

Limbert, s. 182.

Se Limbert, samt Hilary Menges, ”Authorship, Friendship, and Forms of Publication
in Katherine Philips”, SEL, 2012, 52:3, 5. 517-541.

Katherine Philips, Pompey a Tragedy, Acted with Great Applause (London: John Crooke,
1663).

Philips, "Letter XXXI”, citerat frin Thomas, 1990b, s. 90.

Ett exempel finns vi i Germaine Greer, Slip-Shod Sibyls. Recognition, Rejection, and the
Woman Poet (London: Penguin Books, 1996), s. 163, dir Greer argumenterar for att
Philips sjilv stod bakom publikationen.

Peter Beal (red.), Index of English Literary Manuscripts, vol. 11, del IT (London: Mansell
Publishing, 1993), s. 128—131. Fér en fordjupad diskussion om de handskrivna killorna,
se Limbert, s. 181-198, samt Elizabeth Hageman, "Making a Good Impression. Early
Texts of Poems and Letters by Katherine Philips”, South Central Review, 1994, 11:2,
s. 39—65. Wright och Limbert listar fyra primirkillor vardera. Wright bortser frain
Cardiff-manuskriptet, eftersom hon inte anser att det innehiller tillrickligt minga
av Philips dikter for att vara av intresse (Wright, s. 99, n. 7). Limbert nimner inte
alls Clarke-manuskriptet. Fér tydlighetens skull har jag valt att ta upp alla fem killor.
Handskrifterna ges olika namn i Wright och Limbert — Limbert déper manuskripten
efter forteckning och geografisk plats, medan Wright uppkallar dem efter deras
respektive dgare. Jag foljer Wrights titlar.

Tutin-manuskriptet (beteckning MSS 775B) och Rosania-manuskriptet (beteckning
MSS 776B) finns bevarade pa The National Library of Wales, Deering-manuskriptet
pi The University of Texas at Austin (beteckning Pre-1700 MS 151), Clarke-
manuskriptet vid Oxford University (beteckning MSS 6.13) och Cardiff-manuskriptet
vid Cardiff City Library (beteckning MS 2.1073).

Wright, s. 122.

Limbert, s. 188. Philips bad exempelvis Cotterell redigera Pompey, och hon diskuterar
olika redigeringsforslag i sin korrespondens; se Philips, "Letter XXVI”, Thomas
1990b, s. 77f. Om redigeringsarbete inom de litterira kotterierna, se exempelvis
kapitlet "The Social Author. Manuscript Culture, Writers, and Readers”, i Margaret
Ezell, Social Authorship and the Advent of Print (Baltimore: Johns Hopkins University
Press, 1999).

Harold Love, Scribal Publication in Seventeenth Century England (Oxford: Clarendon
Press, 1993), s. 36. I original: ”[A] movement from a private realm of creativity to a
public realm of consumption”.

Férlust av kontroll refererar till den som ger upp kontroll, oavsett om det ir forfattar-
en sjilv eller nigon annan (Ibid., s. 39).

Ibid., s. 47.

“Printed by J.G. for Rich. Marriott, at his Shop under S. Dunstan’s Church in Fleet-
street” stir det pi titelsidan i 1664 &rs utgiva, och ”Printed by J.M. for H. Herringman,
at the Sign of the Blew Anchor in the Lower Walk of the New Exchange” pa titelsidan
till 1667 ars utgiva.
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Love, s. 42.
Ibid., s. 44.
I mina diktanalyser utgir jag frin 1667 ars tryckta utgiva, eftersom den innehéller

flest antal dikter. Dikten ”Juliana and Amaranta, a Dialogue” (hidanefter ”Juliana and
Amaranta”), som jag diskuterar i The bower of bliss”, finns dock enbart bevarad i
Cardiff-manuskriptet. Se Thomas, 19904, s. 259-320 £or en férteckning av variationer,
avvikelser och titelférandringar i de olika utgivorna.

Philips, "Letter XLV”, skrivet 29 januari 1664. Citerat frin Thomas, 1990b, s. 128.
Philips euvre ir en guldgruva fér medie- och bokhistoriker, och minga forskare har
nyligen publicerat artiklar pd imnet. I f8ljande framstillning har jag haft nytta av
Margaret Ezells kapitel "The Posthumous Publication of Women’s Manuscripts and the
History of Authorship”, i George L. Justice & Nathan Tinker (red.), Women’s Writing
and the Circulation of Ideas. Manuscript Publication in England 1550—1800 (Cambridge:
Cambridge University Press, 2002), Hilary Menges artikel ”Authorship, Friendship,
and Forms of Publication in Katherine Philips”, Gillian Wrights monografi Producing
Women’s Poetry 1600—1730. Texts and Paratexts, Manuscript and Print, Kate Lilleys kapitel
”Katherine Philips, 'Philo-Philippa’, and the Poetics of Association”, i Patricia Pender &
Rosalind Smith (red.), Material Cultures of Early Moderns Women’s Writing (Houndmills:
Palgrave Macmillan, 2014), samt Ben Crabsticks artikel “Katherine Philips, Richard
Marriot, and the Contemporary Significance of Poems. By the Incomparable Mrs. K.P.
(1664)”, Women’s Writing, 2016, 33:4, 483-503. Crabsticks artikel 4r ocksa publicerad
i Marie-Louise Coolahan & Gillian Wright (red.), Katherine Philips. Form, Reception, and
Literary Context (London: Routledge, 2018).

Se exempelvis Elizabeth L. Einstein, The Printing Revolution in Early Modern Europe
(Cambridge: Cambridge University Press, 1983), s. 3—12. For en kritisk diskussion om
detta synsitt, se David McKitterick, Print, Manuscript and the Search for Order 14501830
(Cambridge: Cambridge University Press, 2003), s. 1-21.

Philips, "Letter XLV”, Citerat frin Thomas, 1990b, s. 130.

John Barnard, D.F. McKenzie & Maureen Bell (red.), The Cambridge History of the Book
in Britain, vol. IV (Cambridge: Cambridge University Press, 2002), s. 17—-20. I samma
volym noterar David McKitterick att 26 736 titlar listas i The Short-Title Catalogue for
aren 1556—1640, medan 75 285 titlar listas for dren 1641—1700. Se David McKitterick,
"Printing and Publishing 1557—-1700. Constraints on the London Book Market”, i
John Barnard, D.F. McKenzie & Maureen Bell (red.), The Cambridge History of the Book
in Britain, vol. IV (Cambridge: Cambridge University Press, 2002), s. 557. McKitterick
papekar dock att det 4r svart att veta hur stor del av ckningen som har att géra med
forbittrad bevaring.

Jmf. Wright, s. 122.

For en Sversikt av den litteratur som publicerades under perioden, se exempelvis Paul
Hammond, "The Restoration Poetic and Dramatic Canon”, i John Barnard, D.F.
McKenzie & Maureen Bell (red.), The Cambridge History of the Book in Britain, vol. IV
(Cambridge: Cambridge University Press, 2002), s. 388—409.

Philips lit trycka Pompey 1663. Lyriken och pjisen uppbar olika konnotationer,

eftersom teaterstycken redan var offentliggjorda i och med uppsittningen pa scen (se
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57.

58.
59.

60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.

67.

68.

Love, s. 65-70). Det tycks emellertid ha varit problematiskt for Philips att lita trycka
pjdsen. I ett brev till Cotterell, som ombesérjde trycket, ber hon att utgvan ska vara
anonym: "I consent to whatever you think fit to do about printing, but conjure you
by all our mutual Friendship, not to put my Name on it, nay not so much as the least
mark or hint whereby the Publick may guess from whence it came.” Philips, "Letter
XXXI”, citerat frin Thomas, 1990b, s. 90.

I forordet skriver han: ”About three months after this Letter [det ovan citerade brevet
fran 29 januari 1664] she came to London, where her Friends did much solicit her to
redeem her self by a correct impression; yet she continued still averse, though perhaps
in time she might have been over-rul'd by their persuasions if she had lived.” Charles
Cotterell, "The preface”, i Katherine Philips, Poems. By the Most Deservedly Admired Mrs.
Katherine Philips, the Matchless Orinda (London: Henry Herringman, 1667).

Richard Lovelace, Lucasta. Posthume poems of Richard Lovelace, Esq. (London: William
Godbid & Clement Darby, 1659), s. 84.

Se Peter Stallybrass, ”Patriarchal Territories. The Body Enclosed”, i Margaret W.
Ferguson, Maureen Quilligan & Nancy J. Vickers (red.), Rewriting the Renaissance.
The Discourses of Sexual Difference in Early Modern Europe (Chicago: The University
of Chicago Press, 1986), s. 126f, samt Campbell, s. 100ff. Denna tankefigur gir
exempelvis tillbaka pd Quintilianus Institutio Oratoria; se Malm, s. 33f.

Barnard, McKenzie & Bell, s. 17-20.

Wall, s. 280f. Se iven Love, s. 5458 dir Love diskuterar varfor det var sirskilt
komplicerat f6r kvinnor att tryckpublicera. Dirmed inte sagt att tryckpublicering alltid
var problematiskt. Jag har argumenterat f6r att Labé utnyttjade tryckets tvivelaktiga
status for att skapa en “succés de scandale”, och detsamma var antagligen mojligt i
England.

Ezell, 1999, s. 40.

Se Viala, s. 175—185, samt mitt inledande kapitel, fr definitioner av amateur éclairé och
carriériste.

Gray, s. 52f.

Ezell, 1999, s. 54.

‘Whitaker, s. 159.

Jmf. Wright, s. 152.

Crabstick, s. 483-503.

Ezell, 2002, s. 122.

Alla utgivor innehéller ocks3 en titelsida, men i Philips fall har jag funnit det mer
produktivt att fokusera pé hyllningsdikter och férord, eftersom hyllningsdikterna ir
sdpass rikhaltiga och titelsidorna forhallandevis generiska.

Minnesutgavans férord har inte tidigare varit fdremal for analys, utdver en kort passage
hos Wright, dir Wright noterar att férordets upphovsperson betonar Philips ovilja att
bli publicerad och tillskriver henne odédlighet (s. 153f).

Jag citerar minnesutgivans foretal frin min egen avskrift av handskriften MSS 776B
(Rosania-manuskriptet), som finns tillginglig pi The National Library of Wales. Se

appendix 1 fér min avskrift av hela foretalet.
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Cowleys och H.A.:s dikter citeras frin Katherine Philips, Poems. By the Incomparable
Mrs. K.P. (London: Richard Marriott, 1664).

Det finns ménga antika killor till den hir typen av metaforik, men en av de mest
vilkinda ir Ovidius Amores 1.9, som inleds: ”Tro mig Atticus, den man som ilskar,
han ir en slags krigsman, / virvad av Amor sjilv for hans privata armé”. Citerat frin
Ovidius, Amores. Ovidius kdrleksiventyr, Svers. John W Kohler (Stockholm: Natur &
Kultur, 1987), s. 49.

Jag har diskuterat motsatsparet i avsnittet “Estant les tems venu...”.

Nancy Cotton, Women Playwrights in England c. 1363—1750 (London: Bucknell
University Press, 1989), s. 180—184. Uttrycket refererar till den frankiska saliska lag,
lex salica, som utesldt kvinnor fran arvsritt till jord, och som mer berémt dberopades
for att utesluta kvinnor frin tronféljden i bland annat Frankrike under medeltid och
tidigmodern tid. Fér en kort introduktion till den saliska lagen, se Craig Taylor, "The
Salic Law, French Queenship, and the Defence of Women in the Late Middle Ages”,
French Historical Studies, 2006, 29:4, s. 543—564.

Jmf. Barash, s. 85, som kort kommenterar Cowleys dikt.

De nio chimirerna ir muserna, diktkonstens nio gudinnor. Om muserna och deras roll
i antik och tidigmodern litteratur, se Curtius, s. 228—246.

Andreadis, 2001, s. 45-53.

Som Marilyn Williamson skriver i en studie om engelska kvinnliga f6rfattare 1650—
1750, hade en sddan strategi varit framgingsrik ménga ginger forr — bland annat for
Philips franska féreddme Madeleine de Scudéry; se Williamson, s. 64f.

Myles McDonnell, Roman Manliness. Virtus and the Roman Republic (Cambridge:
Cambridge University Press, 2006), s. 1-9. Se ocksd Malm, som péipekar att kopplingen
mellan virtus — dygd — och vir — man —alltjamt var stark i den svenska 1600-talslitteraturen
(s. 201).

Maclean, s. 64—87.

Georges de Scudéry, ”Aux Dames”, i Les Femmes Illustrées, ou les Harangues Heroyques de
Myr. de Scudery (Paris: Antoine de Sommaville & Augustin Courbé, 1642). Georges de
Scudéry stir som publikationens upphovsperson, men verket skrevs antagligen av hans
syster Madeleine de Scudéry.

Maclean, s. 80.

Om Henrietta Marias betydelse for att gora la femme forte till en engelsk heroick woman, se
Gesa Stedman, Cultural Exchange in Seventeenth Century France and England (New York:
Routledge, 2013), s. 49-62. Se dven Barash, s. 33f.

Jmf. Wright, s. 158f. Det ir oklart huruvida nigon av dikterna skrevs sirskilt till
utgivan. Cowleys dikt ir uppenbarligen frin ett tidigare tillfille, och nigra hyllningar
tar sirskilt upp Pompey — vilket indikerar att de skrevs i samband med att pjisen
framfSrdes eller tryckpublicerades. Som Lilley papekar verkar Philips i ett brev till
Cotterell skriva om "To the Excellent Orinda”, som hon enligt egen utsago ska ha fitt
sig tillsand i ett brev efter publiceringen av Pompey; se Lilley, s. 131. Brevet i friga ir
no. XXVIi Thomas, 1990b. Alla hyllningsdikter som diskuteras framgent ir citerade

—373 -



NOTER

83.
84.
85.

86.
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88.
89.

90.

91.
92.

93.

94.
95.

fran Katherine Philips, Poems. By the Most Deservedly Admired Mrs. Katherine Philips, The
Matchless Orinda (London: Henry Herringman, 1667).

Wright, s. 158f.

Limbert, s. 188.

Jmf. Lilley, s. 130. Lilley uppmirksammar de intertextuella band som Philo-Philippa
upprittar mellan hyllningsdikten och Philips egna dikter, och argumenterar f6r att dik-
ten ir en kvinnlig poets forsck att lansera sig sjilv genom att hylla Philips. Som Lilley
ocksa papekar ir diktens upphovsperson dock okind, och det kan ha varit en man.
Lilley, s. 131f.

Det rér sig om de bada tryckta volymernas elva inledande dikter: "Upon the Double
Murther of K. Charles I. In Answer to a Libellous Copy of Rymes Made by Vavasor
Powell”, ”On the Numerous Access of the English to Wait upon the King in Flanders”,
”Arion on a Dolphin, to his Majesty at his Passage into England”, "On the Fair
Weather just at the Coronation, it Having Rained Immediately Before and After”, " To
the Queen’s Majesty on her Arrival at Portsmouth, May 14. 1662”7, "To the Queen
Mother’s Majesty, Jan. 1. 16617, "Upon the Princess Royal her Return into England”,
”On the Death of the Illustrious Duke of Gloucester”, “To the Royal Highness the
Duchess of York, on her Commanding me to Send her Some Things that I Had
Written”, ”On the Death of the Queen of Bohemia”, och ”On the Third of September,
1651”. Alla Philips dikter som diskuteras i avsnittet ir citerade frin 1667 ars utgava.
Barash, s. 591t.

Ibid., 5. 56. I original: "innocent little verses about her private life in Wales”. Dikterna
till kungahuset anses ibland vara Philips mest generiska texter (se exempelvis Wright,
s. 147), vilket ir foga forvinande eftersom det giller kungapanegyrik.

Jmf. Wright, som pipekar att kungasviten bor tolkas som ett forsdk att presentera
Philips som rojalist (s. 150).

Barash, s. 56—68.

I jimfdrelse med vinskapsdiktningen finns forhillandevis lite forskning om
kungasviten. Féljande framstillning har haft nytta av kapitlet ”Women’s Community
and the Exiled King. Katherine Philip’s Society of Friendship”, i Carol Barashs
English Women’s Poetry, 1649—1714. Politics, Community, and Literary Authority, samt
Christopher Orchards kapitel ”The Failure of Royalist Heroic Virtue. Philips’s ’On
the 3rd September 1651°”, i David L. Orvis & Ryan Singh Paul, The Noble Flame of
Katherine Philips. A Poetics of Culture, Politics, and Friendship (Pittsburgh: Duquesne
University Press, 2015). Rosalinde Schut har publicerat kapitlet ”’La Femme Forte’.
Katherine Philips and the Politics of her Dublin Writings, 1662-1663”, i Jo Wallwork
& Paul Salzman (red.), Early Modern Englishwomen Testing Ideas (New York: Routledge,
2011), men titeln till trots tar kapitlet inte upp Philips femme forte.

Jmf. Barash, som skriver: "Philips royalism provided a framework in which the class
and gender transgressions of writing publicly could be figured as political obedience, a
return to political stability” (s. 67).

Maclean, s. 79, 86.

1bid., s. 86.
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I en engelsk kontext var kopplingen mellan “the heroick woman” och statsangeligen-
heter rimligtvis 4n starkare in vad den var i Frankrike, givet det faktum att “the heroick
woman” méste ha pimint 1600-talets lisare om drottning Elizabeth I.

Barash tar upp ”"On the Third of September, 1651”7, men enbart for att notera den
omkastning av kénstillhorighet som sker i den hir citerade passagen, nir Philips fram-
stiller kungahuset som en havande kvinna. Barash, s. 67. Dikten nimns kort i in-
ledningen till Sarah C.E. Ross, Women, Poetry and Politics in Seventeenth Century Britain
(Oxford: Oxford University Press, 2015), s. 1ff, men Ross analyserar varken denna
specifika dikt eller Philips diktning i allminhet.

Se Quintilianus, 8:3:61-71 for en diskussion om evidentia, att framstilla ndgot sa att
publiken ser det framfér sitt inre 5ga. Malm har papekat att evidentia ibland betraktades
som en “hotfull”, liderlig retorisk figur, eftersom den kunde anvindas for att appellera
till affekterna och ibland var illusorisk (Malm, s. 28fF).

For en diskussion om heroiska dygdeideal och tidigmodern monarki, se Andreas
Hellerstedt, “The Absolute Hero. Heroic Greatness and Royal Absolutism in Sweden
1685-1715” i Stefano Fogelberg Rota & Andreas Hellerstedt (red.), Shaping Heroic
Virtue. Studies in the Art and Politics of Supereminence in Europe and Scandinavia (Leiden:
Brill, 2015), s. 153-185. Hellerstedts analys ror svenska texter, men ir klargérande
iven i en engelsk kontext.

Orchard, s. 66.

Orchard beskriver det heroiska dygdeidealet med utgidngspunkt i William Davenants
Gondibert. An Heroick Poem fran 1651; se Orchard, s. 74—79.

Se avsnittet "Louize Labé Lionnoize” fér en diskussion om exemplum.

Anderson, s. 102.

Fér en definition av “drag” och hur jag anvinder begreppet, se avsnittet ”Chanter de
I’Amour Lesbienne”.

Fér min diskussion om grinstinkande, se avsnittet “Estant le tems venu...”.

1 1667 ars utgdva aterfinns “Friendship’s Mystery, to my Dearest Lucasia”, ”Content,
To my Dearest Lucasia”, ”A Dialogue of Absence ’twixt Lucasia and Orinda. Set by
Mr. Henry Lawes”, "To the Excellent Mrs. Anne Owen, upon Receiving the Name
of Lucasia, and Adoption into our Society, December 28. 16517, To the Truly Noble
Mrs. Anne Owen, upon my First Approaches”, "Lucasia”, ”Wiston Vault”, “Friendship
in Embleme, or the Seal, to my Dearest Lucasia”, "Rosania, Shadowed whilst Mrs.
Mary Awbrey”, "To my Excellent Lucasia, on our Friendship”, "Rosania’s Private
Marriage”, “Injuria Amicitae”, ”To Rosania, now Mrs. Montague, Being with Her”,
”To my Lucasia”, "Parting with Lucasia, A Song”, ”To Mrs. M.A upon Absence”, " To
Mrs. Mary Awbrey”, ”To Mrs. M.A. at Parting”, "Friendship”, "To my Lucasia, in
Defence of Declared Friendship”, ”A Friend”, ”On Rosania’s Apostacy, and Lucasia’s
Friendship”, A Dialogue Betwixt Rosania & Lucasia, Imitating That of Gentle
Thirsis”, "Lucasia, Rosania, and Orinda Parting at a Fountain, July 1663”, ”To my
Dearest Friend Mrs. A. Owen upon her Greatest Loss”, ”Orinda to Lucasia Parting
October 1661. At London”, ”A Dialogue of Friendship Multiplied”, "Rosania to
Lucasia on her Letters”, ”At Triton with Lucasia Going to Sea”, ”Orinda to Lucasia”,
"Lucasia and Orinda Parting with Pastora and Philis at Ipswich”, "Parting with a
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108.
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Friend”, "To my Dearest Friend upon her Shunning Grandeur”, ”To Pastora Being
with her Friend”. Det ir inte friga om en sammanhallen svit som kungasviten, utan i
bide 1667 ars utgiva, 1664 ars utgiva och Rosania-manuskriptet ir dikterna utspridda.
Alla Philips dikter som diskuteras i avsnittet ir citerade frin 1667 3rs utgiva.
Startskottet var Lilian Fadermans banbrytande studie Surpassing the Love of Men.
Romantic Friendship and Love Between Women from the Renaissance to the Present (New York:
1. Ed., 1981). Som Andreadis har pipekat anvinder Faderman det an-akronistiska
konceptet “romantic friendship” som analysmodell, vilket osynliggor as-pekter av
Philips poetiska praktik. Men Fadermans forskningsinsats férindrade inda sittet att se
pé Philips, och méste betraktas som en milstolpe i forskningen om poeten. Se Hariette
Andreadis, "The Sapphic-Platonics of Katherine Philips, 1632-1664”, Signs, 1989,
15:1,s. 57f.

For en koncis dversikt av forskningen om tidigmodern vinskap, se Daniel T. Lochman
& Maritere Lépez, ”The Emergence of Discourses. Early Modern Friendship”, i Daniel
T. Lochman, Maritere Lépez & Lorna Hutson (red.), Discourses and Representations of
Friendship in Early Modern Europe, 1500—1700 (Aldershot: Ashgate, 2011), s. 9-15.
Cedric C. Brown, Friendship and its Discourses in the Seventeenth Century (Oxford: Oxford
University Press, 2016), s. 1-5.

110. Jmf. Hariette Andreadis, “Re-Configuring Early Modern Friendship. Katherine

111.
112.

Philips and Homoerotic Desire”, SEL, 2006, 46:3, s. 525. Andreadis kopplar Philips
vinskap till amicita. Enligt Bray var edsvuret brédraskap — vanligt forekommande
fran 1300-talet till 1600-talet — en frivillig allians jimf6rbar med ktenskap; se Alan
Bray, The Friend (Chicago: The University of Chicago Press, 2003), s. 94—109. Bray
argumenterar vertygande for att edsvuret brodraskap var en lika méngfacetterad
relation som iktenskapet. Brodraskap inbegrep omsesidig nytta och loften om
ekonomisk, politisk och social hjilp, men ocksa kinslomissigt stod och intellektuellt
utbyte (se Bray, s. 36—41, 72-76, 159-164).

Anderson, s. 1ff.

Brown, s. 5. Finch dedikerade sitt traktat till ”Lucasia—Orinda”, alltsé till Owen och
Philips; se Francis Finch, Friendship (London: okind tryckare, 1654), s. 1.

113. Jeremy Taylor, A Discourse of the Nature, Offices, and Measures of Friendship with Rules of

Conducting it (London: R. Royston, 1657), s. 5, 72.

114. Jag har valt att diskutera Llewellyns analys eftersom han uttryckligen argumenterar i

115.

116.

polemik mot tolkningar dir vinskapsdikterna beskrivs som erotiska. En artikel som ny-
anserar Llewellyns argumentation om Philips platonism, men framfér allt tar upp filo-
sofiska dikter som "God” och ”On Controversies in Religion” ir Andrea Brady, "The
Platonic Poems of Katherine Philips”, The Seventeenth Century, 2010, 25:2, s. 300-322.
Mark Llewellyn, "Katherine Philips. Friendship, Poetry and Neo-Platonic Thought in
Seventeenth Century England”, Philological Quarterly, 2002, 81:4, s. 441, 449.

Dessa ideal ir huvudfokus i Keith Thomas analys av vinskap i The Ends of Life. Roads
to Fulfilment in Early Modern England (Oxford: Oxford University Press, 2009). Dir
betonar Thomas sjilslig forfining som ett betydelsefullt mal i den av platonismen

inspirerade, framvixande tidigmoderna synen p3 vinskap. Han understryker dessutom
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denna vinskaps icke-erotiska karaktir. Thomas kallar idealet ”vinskap for vinskapens
egen skull” (s. 193-197).

Llewellyn, s. 445f. Brady papekar att Anne Conway var en central tinkare inom
den akademiska platonismen, och argumenterar évertygande f6r att Philips kan ha
influerats av henne; se Brady, s. 304f.

Veevers, s. 16—39.

119. Jmf. Llewellyn, s. 451. Ett exempel ir Pierre de la Primaudayes populira Academie

120.

121.
122.

Frangoise, En Laquelle il est Traité de I’ Institution de Meeurs, & de ce que Concerne le Bien &
Heureusement Vivre en Tous Etats & Conditions: Par les Precepts de la Doctrine, & les Exemples
de la Vie des Anciens Sages, & Hommes Illustres fran 1577; se Brady, s. 305.

William Gillbert, De Magnete, Magnetisisque Corporibus, Et de Magno Magnete Tellure
(London: Peter Short, 1600), s. 185.

Llewellyn, s. 453—456.

Ibid., s. 457f.

123. John Freccerro, "Donne’s Valediction. Forbidding Mourning’”, ELH, 1963, 30:4,

124.
125.

126.

127.

128.

s. 335f. Se @ven Ramie Targoff, John Donne. Body and Soul (Chicago: The University
of Chicago Press, 2008), dir Targoff argumenterar for att relationen mellan sjilen och
kroppen ir ett genomgiende tema i Donnes poesi (s. 74f).

Rostvig, s. 348fF.

Undertiteln ”Set by Mr. Henry Lawes” indikerar att dikten tonsattes av Lawes under
1650-talet. For mer om det, se Linda Phyllis Austern, ”The Conjuncture of Word,
Music, and Performance Practice in Philip’s Era”, i David L. Orvis & Ryan Singh
Paul, The Noble Flame of Katherine Philips. A Poetics of Culture, Politics, and Friendship
(Pittsburgh: Duquesne University Press, 2015), s. 233—241.

Thomas O. Calhoun, Laurence Heyworth & Robert J. King (red.), The Collected Works of
Abraham Cowley, vol. 11, del I (London: Associated University Presses, 1993), s. 246.

I original: ”[T]he fruit of the Spirit is love, joy, peace, long-suffering, gentlenesse,
goodnesse, faith, meeknesse, temperance”. Galaterbrevet 5:22-23, citerat frin The
Holy Bible Conteyning the Old Testament, And the New: Newly Translated out of the Originall
Tounges: & with the Former Translations Diligently Compared and Revised by his Majesties
Special Comandement (London: Robert Parker, 1611).

De tre vinskapens frukter ir: “the Ease and Discharge of the Fulnesse and Swellings
of the Heart”, "Day-light in the Understanding, out of Darknesse and Confusion
of Thoughts”, samt ”Aid, and Bearing a Part, in all Actions, and Occasions”. Francis
Bacon, The Essayes or Counsels, Civill and Morall, of Francis Lo. Verulam, Viscount St. Alban
(London: Hanna Barret & Richard Whitaker, 1625), s. 150, 157, 161f.

129. John Donne, Poems, By J.D. With Elegies on the Authors Death (London: John Marriot,

130.

1633), s. 202.

Forsta strofen i Cowleys dikt lyder exempelvis: “Indeed I must confesse, / When
Soules mix ’tis an Happinesse; / But not compleat till Bodyes too doe joyn, / And both
our Wholes into one Whole combine; / But halfe of Heaven the Souls in glory tast, /
"Till by Love in Heaven at last, / Their Bodies too are plac’t.” Abraham Cowley, The
Mistresse, Or Severall Copies of Love-Verses (London: Humphrey Moseley, 1647), s. 15.
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131.
132.
133.

134.

135.
136.
137.

Andreadis, 2001, s. 59.

Ibid., samt Traub, 2002 s. 306f.

Férutom Traub kan nimnas Andreadis analys i Sappho in Early Modern England.
Female Same-Sex Literary Erotics, Elaine Hobby, “Katherine Philips. Seventeenth Cen-
tury Lesbian Poet”, i Elaine Hobby & Chris White (red.), What Lesbians do in Books
(London: Women’s Press, 1991), Graham Hamill, ”Sexuality and Society in the Poet-
ry of Katherine Philips”, i Vin Nardizzi, Stephen Guy-Bray & Will Stockton (red.),
Queer Renaissance Historiography. Backward Gaze (Aldershot: Ashgate, 2009), samt
Paula Loscoccos artiklar “Inventing the English Sappho. Katherine Philip’s Donnean
Poetry”, The Journal of English and Germanic Philology, 2003, 102:1 och ”’You Who in
your Selves do Comprehend all’. Notes Towards a Study of Queer Union in Katherine
Philips and John Milton”, Women’s Writing, 2016, 23:4. Loscoccos artikel ir ocksd
publicerad i Marie-Louise Coolahan & Gillian Wright (red.), Katherine Philips. Form,
Reception, and Literary Context (London: Routledge, 2018).

En tribad var en, ursprungligen antik, figur vars férvixta klitoris kunde anvindas som
en penis. Hon var ett skrickexempel pé en kvinnlig sodomit som gjorde ansprik pa det
manliga privilegiet att penetrera; se exempelvis Traub, 2002, s. 194-197.

Ibid., s. 229, 172f, 180—183.

1bid., s. 279fF.

Ibid., s. 279, 296f.

138. Jmf. Barash, s. 99.
139. Jmf. Brown s. 199. Browns analys tar upp Philips korrespondens med Cotterell, men

140.
141.

142.

143.
144.
145.

Brown studerar inte vinskapsdiktningen i nigon stérre utstrickning. Ett par analyser
som relaterar Philips vinskaper till amicita féreligger; den hir framstillningen har haft
nytta av Penelope Andersons kapitel ”’Obligation Here is Injury’. Exemplary Friend-
ship in Katherine Philips’ Coterie”, i monografin Friendship’s Shadows. Women’s Friendships
and the Politics of Betrayl in England, 1640—1705, samt Andreadis artikel "Re-Configuring
Early Modern Friendship. Katherine Philips and Homoerotic Desire”.

Thomas, s. 2009, 191ff.

Michel de Montaigne, Les Essais, red. Claude Pinganaud (Paris: Arléa, 2002 [1580]),
s. 147. 1580 ars publicerade version av essin innehiller inte formuleringen “et leur
conveance n’étant qu'une Ame en deux corps, selon la trés propre définition d’Aristote”
(Se Michel de Montaigne, Essais. Livre Premier et Second (Bourdeaux: S. Millanges,
1580), s. 266). Eftersom bdde svensk- och fransksprakiga moderna, kritiska utgivor har
valt den version dir formuleringen finns med har jag valt att inkludera den.
Anderson, s. 78f. 1 bok VIII och IX av Den Nikomachiska etiken sammankopplar
Aristoteles genomgiende vinskap och politik. Det ir vinskapsband som héller
samman sambhillet, och det ir genom vinskap som minniskor blir politiska subjekt.
Se Aristoteles, Den Nikomachiska etiken, dvers. Mirten Ringbom (Géteborg: Daidalos,
1993), s. 236-248.

Bray, s. 140-173.

Taylor, s. 101.

Montaigne, 1580, s. 260.
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146.

147.

148.
149.
150.
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Montaigne, 2002, s. 141f. Ibland 6verskreds denna grins, vilket kunde leda till harda
straff. Ett exempel 4r Anthony Bacon, ildre bror till Francis Bacon. Anthony byggde
sin politiska karriir genom att forma vinskapsallianser med inflytelserika min, men
1586 tycks han ha gitt 6ver grinsen for vad som ansigs passande — det aret greps han
av det franska rittsvisendet, anklagad fér sodomi. Han undkom visserligen en dom,
och dédsstraff, men att han alls anklagades visar pd de ibland oskarpa grinserna mellan
vinskap och sodomi. Se Will Tosh, Male Friendship and Testimonies of Love in Shakespeare’s
England (London: Palgrave Macmillan, 2016), s. 1-8.

Se Cecilia Rosengren, "En sétma som ger sjilen kraft. Om vinskapen mellan Anne
Conway och Henry More”, i Ingrid Holmquist (red.) Kénsoverskridande vinskap. Om
vinskapsrelationer mellan intellektuella kvinnor och mén (Goteborg: Makadam, 2011), s. 47.
Taylor, s. 88.

Montaigne, 2002, s. 144.

Lorna Hutson, "The Body of the Friend and the Woman Writer. Katherine Philips’s
Absence from Alan Bray’s The Friend”, i David L. Orvis & Ryan Singh Paul (red.), The
Noble Flame of Katherine Philips. A Poetics of Culture, Politics, and Friendship (Pittsburgh:
Duquesne University Press, 2015), s. 288f.

151. Jmf. Andreadis, 2006, s. 524f, dir Andreadis gér samma observation i relation till hur

152.
153.
154.
155.
156.

157.

158.
159.

160.

Philips tematiserar forening, eller "union”, samt Anderson, som analyserar Philips
vinskapsdiktning som ett exempel pa amicita (s. 77-82).

Schut, s. 107f.

Anderson, s. 77—82.

Andreadis, 2006, s. 524—530.

Bray, s. 25.

Ett med Philips samtida exempel ir Anne Conways bror Sir John Finch, som begravdes
tillsammans med sin vin Sir Thomas Baines i kapellet i Christ’s College i Cambridge
1682. Se Bray, s. 140—146, samt Rosengren, s. 46.

Katia Fowler for ett liknande resonemang i artikeln ”Memorial Culture and the Kinship
of Friendship in Katherine Philips’s "Wiston Vault'”. Fowlers artikel publicerades i Wo-
men’s Writing, 2017, 24:3, och den forsta versionen av denna analys skrevs hdsten 2016.
Fowlers artikel dr ocksa publicerad i Marie-Louise Coolahan & Gillian Wright (red.),
Katherine Philips. Form, Reception, and Literary Context (London: Routledge, 2018).
Anderson, s. 5-12.

Som vi kommer att se lanar vinskapsdiktningen dessutom motiv och uttryckssitt frin
kirleksdiktningen, och det ir forhillandevis vanligt att sitta Philips vinskapsdikter i
samband med periodens kirleksdiktning. Paula Loscocco har exempelvis argumenterat
Svertygande for att Donne var en betydelsefull inspirationskilla for Philips, men att
Philips omarbetade Donnes motiv och troper. Se Loscocco, 2003, s. 61.

Om Donne och ilskarnas privata universum, se exempelvis David Morse, England’s Time
of Crisis. From Shakespeare to Milton (New York: Palgrave Macmillan, 1989), s. 280, och
Anthony Law, The Reinvention of Love. Poetry, Politics and Culture from Sidney to Milton
(Cambridge: Cambridge University Press, 1993), s. 33. Fér en fordjupad analys av
relationen mellan Donne och Philips i detta hinseende, se Loscocco, 2003, s. 61fF, 67.
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161.
162.
163.
164.

165.

166.
167.
168.

169.
170.

171.

172.
173.

174.
175.

176.

Lanser, s. 110f. Lanser nimner Philips dikter till Rosania och Lucasia som exempel pa
sapfisk apostrof, men hon analyserar inte nigon av vinskapsdikterna.

Ibid., s. 128.

Ibid.

Jmf. exempelvis Donnes ”Valediction. Forbidding Mourning” och Cowleys ”Platonick
Love”, dir den ilskade aldrig kommer till tals.

Jag diskuterar dikotoma strukturer och makt i tidigmoderna kirleksdiktningar i
avsnittet “Chanter de ’Amour Lesbienne”. Fér en diskussion om samma imne i
relation till det engelska 1600-talet, se exempelvis William West, “Thinking with the
Body. Sappho’s ’Sappho to Philaenis’, Donne’s ’Sapho to Philaenis’”, Renaissance Papers,
1994, s. 70-73

Cowley, s. 15f.

Lanser, s. 128f.

I bok VIII av Den Nikomachiska etiken pipekar Aristoteles exempelvis att den hdgsta
formen av vinskap endast kan rida mellan lika meriterade individer”, men att “all
vinskap [4r] baserad p3 en viss likhet” (Aristoteles, 1993, s. 225). Nigot senare i samma
bok siger han att en "viss jimvikt” karaktiriserar vinskapen, samt att: "om avstandet
mellan parterna ir stort i friga om fortrifflighet, uselhet, vilstind eller ndgonting
annat; [...] da ir vederbdrande inte mera vinner — ja, de gor inte ens ansprik pa att
vara det.” (Ibid., s. 233).

Loscocco, 2003, s. 77f.

Jmf. Loscocco, som argumenterar for att Philips poetiska sprak tar sin utgdngspunkt
i likhet och sammansmaltning snarare 4n i jimforelse — Loscocco kallar detta for en
“sapfisk poetik” (ibid., s. 82).

I dikten siger Sapfo exempelvis: "My two lips, eyes, thighs, differ from thy two, / But
s0, as thine from one another doe; / And, oh, no more; the likeness being such, / Why
should they not alike in all parts touch?”. Donne, s. 167.

Ibid., s. 137f.

Rosalie L. Colie, Paradoxia Epidemica. The Renaissance Tradition of Paradox (Hamden:
Archon Books, 1976), s. 101. Se ocksa kapitlet “John Donne and the Paradoxes of
Incarnation”, s. 96—141.

Ibid., s. 10.

Som Lanser poingterar stricker sig likhetens ideal dock aldrig 6ver klassgrinserna.
Philips diskuterar aldrig klass, men det 4r uppenbart att hon, liksom de flesta poeter
under perioden, undantagsl3st hade en samhillelig elit i tanke.

Pastoralen var en anrik diktform vars ildsta kiinda exempel tillskrivs Theokritos,
som var verksam i Alexandria under 200-talet f.Kr. Ett trettiotal Idyller fyllda av
herdar, nymfer, firflockar, ljuv kirlek och lummig natur finns bevarade i hans namn.
Atminstone sedan renissansen har dessa framhllits som diktformens ménsterexempel.
Ytterligare inspirationskilla utgjorde Vergilius Ekloger, i vilka Vergilius introducerade
Arkadien — det paradisiska, evigt blomstrande locus amoenus bortom tid och rum som
kom att bli de pastorala hjiltarnas och hjiltinnornas standardhemvist. Fér en koncis

beskrivning av pastoraldiktningens ideala landskap, se Curtius, s. 196-200.
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182.

183.

184.
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11667 ars utgava rdr det sig om ”A Retir’d Friendship, to Ardelia”, ”A Country-Life”,
“Invitation to the Country”, ”A Dialogue Betwixt Rosania & Lucasia, Imitating that
of Gentle Thirsis”, samt ”Lucasia, Rosania, and Orinda Parting at a Fountain, July
1663”. Flera av Philips 6vriga vinskapsdikter anknyter dessutom till pastoral, sisom
”Content, To my Dearest Lucasia”, “Friendship”, “"L’amitie” och "To (the Truly
Competent Judge of Honour) Lucasia, upon a Scandalous Libell Made by J. Jones”.
Alla Philips dikter som diskuteras i avsnittet ir citerade frin 1667 ars utgiva, forutom
“Juliana and Amaranta, a Dialogue”, som ir citerad frin Cardiff City Library, Cardiff,
MS 2.1073.

Paul Alpers har diskuterat frigan ingdende i What is Pastoral? (Chicago: The University
of Chicago Press, 1996), s. 8-134, och han slar fast att pastoraler handlar om herdar
och herdinnor (Alpers, s. 22). Denna definition ir mer specifik och mindre politisk in
den som formuleras i en klassiker pd omradet, William Empsons Some Versions of Pastoral
(New York: New Directions Books, 1974 [1935]). Dir definierar Empson pastoraler
som diktning “om”, men inte "av” eller “fér”, “folket” (s. 6). Enligt Empson var
pastoralen en aristokratisk diktform som nyttjade idealiserade bilder av "vanligt folk”
for att diskutera spdrsmil som i sjilva verket hade mycket lite med detta "vanliga folk”
att gora. En annan inflytelserik studie ir Annabel Patterson, Pastoral and Ideology. From
Virgil to Valéry, dir Patterson vill skifta fokus frin en fast definition av “pastoral” till att
diskutera hur pastorala element har anvints i litteraturen vid olika tillfallen (s. 7). Under
senare ar har flera ekokritiska studier ocksa intresserat sig for pastoralen; se exempelvis
Ken Hiltner, What Else is Pastoral? Renaissance Literature and the Environment (Ithaca:
Cornell University Press, 2011).

Bengt Lewan, Arkadien. Om herdar och herdinnor i svensk dikt (Nora: Nya Doxa, 2001), s. 248.
George Puttenham, The Arte of English Poesie. Continued into Three Bookes: The First of
Poets and Poesie, the Second of Proportion, the Third of Ornament (Richard Field: London,
1589), s. 30f.

Lewan, 2001, s. 246—249.

Bruce R.. Smith, Homosexual Desire in Shakespeare’s England. A Cultural Poetics (Chicago:
The University of Chicago Press, 1994), s. 88.

Denna framstillning har haft nytta av Valerie Traubs monografi The Renaissance of
Lesbianism in Early Modern England, samt Hariette Andreadis kapitel ”Versions of
Pastoral. Katherine Philips and Women’s Queer Spaces”, i David Orvis & Ryan Singh
Paul (red.), The Noble Flame of Katherine Philips. A Poetics of Culture, Politics, and Friendship
(Pittsburgh: Duquesne University Press, 2015). Andra studier som behandlar Philips
pastoraler, om 4n ur perspektiv som inte direkt anknyter till mina forskningsfragor, ir
Sara Prescott, "’ The Private Shed, Wherein my Muse was Bred’. Katherine Philips and
the Poetic Spaces of Welsh Retirement”, Philological quarterly, 2009, 88:4, dir Prescott
tolkar pastoraldiktningen som ett element i Philips identitet som walesisk snarare in
engelsk poet; och Paula Loscocco, "Manly Sweetness. Katherine Philips Among the
Neoclassicists”, Huntington Library Quarterly, 1993, 56:3, dir Loscocco kopplar Philips
pastoraler till en engelsk neoklassicistisk tradition.

Smith, s. 88-92.
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185.
186.
187.

188.

189.

190.

191.

192.

193.

194.

195.
196.

197.

198.

199.

200.

201.

202.
203.
204.

205.

Andreadis, 2015, s. 293.

Se Lewan, 2001, s. 11—40.

Om motsittningen mellan stad och landsbygd i Horatius poesi, se exempelvis Stephen
Harrison, ”Town and Country”, i Stephen Harrison (red.), The Cambridge Companion to
Horace (Cambridge: Cambridge University Press, 2007), s. 235-247. Fér en analys av
den engelska retrittdiktningen och det horatianska motivet “beatus ille”, se Rostvig,
s. 13-52, samt s. 348ff, dir Restvig studerar hur Philips anvinder motivet.

Lewan, 2001, s. 24—35.

Som Lanser pipekar i The Sexuality of History: “when texts take the trouble to use
words such as 'chaste’ and innocent’ to describe intimate relations, we can infer at least
an anxiety of interpretation if not a defensive ironic stance” (Lanser, s. 42).

Se exempelvis Joseph Campana, "Boy Toys and Liquid Joys. Pleasure and Power in the
Bower of Bliss”, Modern Philology, 2009, 106:3, s. 465—467.

Traub, 2002, s. 301-305.

Lewan, 2001, s. 33.

I original : ”]a vraie et naturelle action de notre ame”. Honoré d’Urfés, "L’ Auteur 2 la
Riviere de Lignon”, L’ Astrée, del I11 (Paris: Toussaint du Bray, 1621).

Wendy S. Weisse, Gender, Genre and the Eroticization of Violence in Early Modern English
Literature, diss. Tucson, 2007, s. 27f, 103.

Ibid., s. 27f.

Katherine Philips, ”Juliana and Amaranta, a Dialogue”, i Cardiff City Library, Cardiff,
MS 2.1073.

Andrew Marvell, Miscellaneous Poems by Andrew Marvell, Esq. (London: Robert Boulter,
1681), s. 46f.

I en analys av dikten ”Lucasia, Rosania, and Orinda parting at a Fountain, July 1663”
menar Traub att Philips anvinder pastorala element for att motbevisa idéer om att
kvinnlig homoerotik skulle vara onaturlig (Traub, 2002, s. 301f). "Juliana and Ama-
ranta” ir ytterligare ett exempel pa denna retoriska strategi.

Thirsis var ett populirt pastoralt namn, som ursprungligen kom frin Theokritos férsta
idyll dir herden Thirsis sjunger till Daphnis.

Andreadis, 2015, s. 292f.

Se exempelvis Graham Parry, ”A Troubled Arcadia”, i Thomas Healy & Jonathan Saw-
day (red.) Literature and the English Civil War (Cambridge: Cambridge University Press,
1990), 5. 38-57.

Jag diskuterar begreppet sapfisk apostrof i avsnittet "There’s a Religion in our Love”.
Orvis & Singh Paul, s. 18. Se iven Andreadis, 2015, s. 296.

Barash papekar exempelvis, kritiskt, att Philips vinskapsdikter linge har tolkats som
“innocent little verses about her private life in Wales” (s. 56).

Wright, s. 122f.
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KAPITEL 5§ — HEDVIG CHARLOTTA NORDENFLYCHT

Stockholms stadsarkiv, ”Om gatubelysningen i Stockholm —i stolpform”. Tillginglig
via http://digitalastadsarkivet.stockholm.se/Bildarkiv/egenproducerat/Utstallningar/
Fortum/historik.html [himtad 2018-08-17]. Om ljusets faktiska och metaforiska
tidigmoderna historia, se Peter Englund, Forflutenhetens landskap. Historiska essier
(Stockholm: Atlantis, 1991), s. 199-204.

For en &versikt av Encyklopedin, se exempelvis Luigi Delia, Droit et philosophie a la
lumiére de I Encyclopédie (Oxford: Voltaire Foundation, 2015). Fér en kort bakgrund
till Encyklopedin och ett liknande samtida projekt, se Linn Holmberg, The Forgotten
Encyclopedia. The Maurists Dictionary of Arts, Crafts, and Sciences, the Unrealized rival of the
Encyclopédie of Diderot and d’ Alembert, diss. Umed, 2014, s. 2—7.

Lars Lonnroth definierar perioden 1718-1770 som en forsta fas i framvixten av en
svensk litterir och kulturell offentlighet, nir vi kan se de forsta tecknen pi 1) en
“offentlig debatt”, 2) en "lisande allminhet”, 3) litterira miljder atskilda frin kyrka,
hov och universitet, och 4) en férfattartyp som inte skrev som representant for kyr-
kan eller statsmakten. Lars Lénnroth, “Upplysning och romantik”, i Lars Lonn-
roth & Sven Delblanc, Den svenska litteraturen. Upplysning och romantik 1718—1830
(Stockholm: Albert Bonniers frlag, 1993), s. 9f. Lonnroths argumentation anspelar pa
Jiirgen Habermas Strukturwandel der Offentlichkeit. Untersuchungen zu einer Kategorie der
biirgerlichen Gesellschaft fran 1962, dir Habermas teoretiserar framvixten av en borgerlig
“offentlighet” i Europa. Habermas studie utgér en klangbotten f6r denna framstillning,
sarskilt vad giller: 1) stadens roll i framvixten av en borgerlig offentlighet, 2) idén om
en "allminhet” och ett “allmint samtal”, och 3) den litterira offentlighetens roll som
foregangare till den politiska. Se Jiirgen Habermas, Borgerlig offentlighet. Kategorierna
"privat” och “offentligt” i det moderna sambhllet, Svers. Joachim Retzlaff (Lund: Arkiv:
2003 [1962]), 5. 38-61.

Niclas von Oelreich skriver om "vir nu varande frihetstid” i En Arlig Swensk frin
1755. Fér en introduktion till perioden (1718—1772), se kapitlet ”Frihetstiden”, i Tore
Fringsmyr, Svensk idéhistoria. Bildning och vetenskap under 1000 dr, del I (Stockholm:
Natur & Kultur, 2000), sirskilt s. 185-196, 210-224, 300-314, 330-340.

Fringsmyr, 2000, s. 186, samt Jonas Nordin, Frihetstidens monarki. Konungamakt och offentlighet
i 1700-talets Sverige (Stockholm: Atlantis, 2009), s. 25-58. For det politiska makeskiftet efter
Karl XII, se Lennart Thanner, Revolutionen i Sverige efter Karl den XII:s dod. Den inrikespolitiska
maktkampen under tidigare delen av Ulrika Eleonora d.y:s regering, diss. Uppsala, 1953.
Fringsmyr, 2000, s. 197-209.

Lonnroth, s. 10—12.

Tidigare fanns Post- och inrikes tidningar, som drottning Kristina initierade med titeln
Ordinari Post Tijdener 4 1645. Tidskriften var ett informations- och propagandablad
fran statsmakten, och skiljde sig markant frin 1700-talets moraliska tidskrifter; se Karl
Erik Gustafsson & Per Rydén (red.), Virldens dldsta. Post- & inrikes tidningar (Stockholm:
Atlantis, 2005), s. 31-125. Fér den moraliska pressens introduktion i Sverige, se

Forselius, s. 29—84. For en &versikt av de moraliska tidskrifternas utveckling i England,
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10.

11.

12.

13.

14.
15.

16.

17.

18.
19.

se exempelvis Margaret J. Ezell, "Kit-Cats and Scriblarians. Clubs, Wits, The Tatler, The
Spectator, and the Memoirs of Martin Scriblarius”, i Margaret J. Ezell (red.), The Oxford
English Literary History, vol. V (Oxford: Oxford University Press, 2007), s. 454—465.
Lénnroth, s. 12. Om de svenska tidskrifternas kvinnosyn, se Ruth Nilsson, Kvinnosyn
i Sverige. Frin drottning Kristina till Anna Maria Lenngren, diss. Lund, 1973 (Lund:
Gleerups, 1974), s. 204f, samt Lisbeth Larsson, "Min kiera syster och oférlikneliga
win!”, i Elisabeth Meller Jensen (red.), Nordisk kvinnolitteraturhistoria, Bd 1 (HSganis:
Wiken, 1993), s. 427—-439.

Ohrberg, 2014, s. 11ff. For en diskussion om hur “the culture of politeness” utveck-
lades i England, bland annat genom de moraliska tidskrifterna, se Lawrence Klein, Shaf-
tesbury and the Culture of Politeness. Moral Discourse and Cultural Politics in Early Eigthteenth
Century England (Cambridge: Cambridge University Press, 1994), s. 25-47.

Ett beromt exempel dr Awazu och Wallasis, som grundades 1732 med Olof Dalin som
sekreterare. For en kort introduktion till ordenssillskapet, se Walfrid Holst, ”Awazu
och Wallasis”, Ord & Bild, 1936, 45:3, s. 350-354. For en 6versikt av det svenska
organiserade sillskapslivet och en analys av dess kopplingar till samhilleliga och
kulturella férindringar, se Anders Simonsen, Bland hederligt folk. Organiserat sillskapsliv
och borgerlig formering i Goteborg 1755—1820, diss. Géteborg, 2001.

Se Bo Lindberg, "Den lirda kulturen”, i Jakob Christensson (red.), Signums svenska
kulturhistoria. Frihetstiden (Lund: Signum, 2006), s. 97—141. Fér Vetenskapsakademins
historia, se Henrik Bjérck & Tomas Kaiserfeld, ”Akademiens historia”, i Johan Kirnfeldt,
Karl Grandin & Solveig Jiilich (red.), Kunskap i rorelse. Kungl. Vetenskapsakademin och
skapandet av det moderna samhillet (Gteborg: Makadam, 2018).

Se Inge Jonsson, Vitterhetsakademien 1753—2003 (Stockholm: Almqvist & Wicksell,
2003), s. 15-32.

C")hrberg, 2014, s. 126.

For en koncis begreppsdiskussion vad giller “upplysning”, se Dorinda Outram, The
Enlightenment (Cambridge: Cambridge University Press, 2013), s. 1-9.

Sven-Eric Liedman, I skuggan av framtiden. Modernitetens idéhistoria (Stockholm: Albert
Bonniers férlag, 1997), s. 42. Liedman diskuterar olika definitioner av upplysningen pa
s. 41-47.

1bid., s. 26—40.

Fringsmyr, 2000, s. 186—192.

Sverker Géransson “Ljuset nar Sverige”, i Lars Lénnroth & Sven Delblanc, Den svenska
litteraturen. Upplysning och romantik 1718—1830 (Stockholm: Albert Bonniers férlag,
1993), s. 15. Vissa forskare betvivlar att vi kan tala om svensk upplysning. Fringsmyr
nimner inte “upplysning” i Svensk idéhistoria, och i Sokandet efter upplysningen. En essd
om 1700~talets svenska kulturdebatt (Hoganis: Wiken, 1993) bestrider han férekomsten
av en svensk upplysning. Andra har argumenterat f6r motsatsen; exempelvis Jakob
Christensson, i Lyckoriket. Studierisvenskupplysning, diss. Lund, 1996.Ien 6versiktsartikel
om frihetstidens litteratur papekar Sverker Géransson att man knappt kan tala om
en svensk litterdr upplysning, och att den i s3 fall inférdes av Kellgren (Goransson,

“Ljuset nir Sverige”, i Lonnroth & Delblanc, s. 15). Jag ser det dock som uppenbart att
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30.
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32.
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Nordenflycht (liksom Gyllenborg och Creutz) anknét till upplysningsidéer savil som
till upplysningens bildsprak. Samma tes anférs i Oscar Levertin, "Fru Nordenflycht”,
i Oscar Levertin. Kiritisk prosa, Bd 11, red. Per Rydén (Stockholm: Atlantis, 2007), s. 4;
i Martin Lamm, Upplysningen romantik. Den mystiskt sentimentala stromningen i svensk
litteratur, forre delen (Stockholm: Geber, 1918), s. 148; Torkel Stilmarck, Hedvig
Charlotta Nordenflycht. Ett portritt (Stockholm: Norstedts, 1997), s. 106-122; Ohrberg,
2014, s. 125f; och Helene Blomqvist, Nordenflychts nej. Ett upplysningsreligidst spanningsfélt
och dess litterdira manifestationer (Lund: Gidlunds, 2016), s. 45.

I en férteckning av Nordenflychts boksamling aterfinner vi bland annat John Lockes
Essay Concerning Human Understanding, Alexander Popes, Voltaires, och Ludvig Hol-
bergs samlade verk, samt titlar av Gottfried Wilhelm von Leibniz, Samuel von Puf-
endorf och Jean-Jacques Rousseau. Se John Kruse, Hedvig Charlotta Nordenflycht. Ett
skaldinne-portritt fran Sveriges rococo-tid, diss. Lund, 1895, s. 385-393 fér den kompletta
forteckningen.

Sven-Eric Liedman, Frin Platon till kriget mot terrorismen. De politiska idéernas historia
(Stockholm: Albert Bonniers férlag, 2005), s. 135—-138. Om synen pi pedagogik i
frihetstidens Sverige, se Fringsmyr, 2000, s. 330.

Ruth Nilsson, s. 213.

Lloyd, s. 89-97.

Goodman, s. 23-33. For en diskussion om 1700-talets Horatiusvurm, se Axel Fors-
strom, “Horatius i Sverige”, Ord & Bild, 1937, 46:9, s. 497-506.

Begreppet république des lettres, eller respublica litteraria, stammar frin 1400-talet men
fick ny birkraft som intellektuellt ideal under sent 1600-tal och 1700-tal; se Frangoise
Waquet, "Qu’est-ce que la république des lettres? Essai de sémantique historique”,
Bibliothéque de I'école des chartres, 1989, 147:1, s. 473-502.

Lonnroth har sammanfattat denna forfattartyp: “den sjilvstindige intellektuelle,
frigjord frin kyrkans och de kungliga makthavarnas formyndarskap, instilld pd att
utveckla sin talang i frihet — och dirmed iven frigéra den lisande allminheten frin
fordomar” (s. 10). Med det inte sagt att det var friga om frilansverksamhet — i princip
alla forfattare var imbetsmin.

Karin Sennerfeldt beskriver stadens forindring, med utgingspunkt i nigra av frihets-
tidens riksdagar, i Politikens hjirta. Medborgarskap, manlighet och plats i frihetstidens Stock-
holm (Stockholm: Stockholmia, 2011), s. 13ff.

Se Sahlin, s. 15-56 f6r en analys av hur bokhandlares, boktryckares, férlaggares, och
lisares villkor férindrades under 1700-talet.

Ibid., s. 2f.

Ohrberg, 2001, s. 14.

Ett exempel som Nordenflycht sjilv dberopade var Ludvig Holberg. I Zille Hans Dotters
Gynaicologia eller Forsvars Skrift for Quinde-Kionnet fran 1722 argumenterar Holberg, med
utgdngspunkt i naturritt, f5r jamlikhet mellan kdnen. Se Ingeborg W. Owesen, "Ludvig
Holberg. En tidligmoderne feminist”, Norsk filosofisk tidskrift, 2010, 45:1, s. 40-52.
Verkets fullstindiga titel lyder J.J. Rousseau, Citoyen de Genéve, a Mr. D’ Alembert, De

I Académie Frangaise, de I’ Académie Royale des Sciences de Paris, de celle de Prusse, de la Société
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40.

41.
42.

43.

44.

Royal de Londres, de I’ Académie Royale des Belles-Lettres de Suede, et de I Institut de Bologne: Sur
son Article Geneve, dans le VIIme. Volume de I”Encyclopédie, Et Particuliérement, Sur le Projet
&’ Etablir un Thédtre de Comédie en cette Ville (Amsterdam: Marc Michel Rey, 1758).
Stilmarck, 1997, s. 60. Forfattarverksamhet utgjorde dessutom ett avsteg fran det
verksamhetsomride som bland andra Rousseau foresprikade att kvinnor skulle hilla
sig till; se Lloyd, s. 109—-121.

Bengt Lewan, Med dygden som vapen. Kring begreppet dygd i svensk 1700-talsdebatt (H3Sr:
Brutus ()sthngs forlag Symposion, 1985), s. 15-19.

De traditionella dygderna var de platonska dygderna vishet (prudentia), mattfullhet
(temperantia), rattfirdighet (justitia) och tapperhet (fortitudo), som 4ven Aristoteles
foresprakar, samt de kristna dygderna tro, hopp och kirlek.

Ibid., s. 52f.

Kristen Anne Inglis, Aristotle on the Virtue of Slaves, Women and Children, diss. Ithaca,
2011, s. 1ff.

Janne Lindqvist har argumenterat for att medborgerlig dygd var ett centralt dygdeideal
i Sverige under 1700-talet, i Dygdens férvandlingar. Begreppet dygd i tillfillestryck till
handelsmdn fore 1780, diss. Uppsala, 2002, s. 181-190.

F&r virtus heroica i den svenska upplysningen, se Jennie Nell, ”The Enlightened Hero.
Virtue, Magnimitas and Glory in Panegyric Poetry on Gustavus III 1771-1792”, i
Stefano Fogelberg Rota & Andreas Hellerstedt (red.), Shaping Heroic Virtue. Studies in the
Art and Politics of Supereminence in Europe and Scandinavia (Leiden: Brill, 2015), s. 186—196.
Se 4ven Delblanc, s. 20-27.

Anne-Marie Mai, "Jag ilskar att hora dig tala. Dygdens herravilde”, i Elisabeth Meoller
Jensen (red.), Nordisk kvinnolitteraturhistoria, Bd I (Héganis: Wiken, 1993), s. 420.
Lewan, 1985, s. 59, 68, 78.

I artikeln ”Nir skrev Hedvig Charlotta Nordenflycht skaldebrevet till Criton?”, Sam-
laren, 1934, 15, argumenterar Gardar Sahlberg for att Nordenflychts epistel ”Skalde-
Brev Til Criton”, som skrevs 1753, ir det tidigaste kinda svenska exemplet pd en text
influerad av Rousseaus civilisationskritik (s. 78f). Fér en introduktion till Rousseaus
samhillskritik, se Jean Starobinski, Jean-Jacques Roussean. Genomskinlighet och hinder,
Jjidmte boten i soten. Rousseaus tinkande, Svers. Jan Stolpe (Stockholm: Atlantis, 2002
[1957]), 5. 49-55, samt Lloyd, s. 90-97.

Nordenflychts livshistoria har ddragit sig minga biografers intresse. De mest centrala
ir: John Kruse, Hedvig Charlotta Nordenflycht. Ett skaldinne-portritt frin svensk rococo-tid
(Lund: Gleerups, 1895), Hilma Borelius, Hedvig Charlotta Nordenflycht (Uppsala: J.A.
Lindblad, 1921), Torkel Stilmarck, Hedvig Charlotta Nordenflycht (Stockholm: Natur
& Kultur, 1967), Tryggve Bystrom, Studier i Hedvig Charlotta Nordenflychts biografi
(Stockholm: outgiven, 1980), samt Torkel Stilmarck, Hedvig Charlotta Nordenflycht. Ett
portritt (Stockholm: Norstedt, 1997). I f5ljande framstillning utgdr jag fran Stdlmarcks
biografi, som ir den senaste.

Sverker Géransson, ”Tankebyggare”, i Lars Lonnroth & Sven Delblanc (red.), Den sven-
ska litteraturhistorien. Upplysning och romantik 1718—1830 (Stockholm: Albert Bonniers
forlag, 1993), s. 271
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For en forteckning av Nordenflychts tryckta verk, se Torkel Stdlmarck, "Hedvig
Charlotta Nordenflycht”, i Géran Nilzén (red.), Svenskt biografiskt lexikon, Bd 27
(Stockholm: Norstedts, 1991), s. 238fF.

Nordenflychts relation till Dalin utreds i Sven Hansson, Satir och kvinnokamp i Hedvig
Charlotta Nordenflychts diktning. Nagra konflikter, motstindare och anhéngare (Stockholm:
Carlssons, 1990), s. 18—62.

Ohrberg, 2001, s. 203.

Genom att analysera adelsdamen Beata Rosenhanes (1638—1674) bevarade 6vnings-
backer har Stina Hansson kartlagt vilken typ av litterir och retorisk bildning en ung
adelsdam i det tidigmoderna Sverige kunde f3. Hansson pipekar bland annat att poesi
och viltalighet ansdgs vara en del av en ung kvinnas “sociala” bildning, Se Stina Hans-
son, 1993, s. 181-185.

Hedvig Charlotta Nordenflycht, ”"Brev till kansli-rddet och riddare Hr. A.A. von
Stiernman”, i Hedvig Charlotta Nordenflycht. Skrifter, red. Torkel Stdlmarck (Stockholm:
Atlantis, 1996), s. 4-9.

Se Sven Hansson, s. 14—18 for en beskrivning av verket.

Fér en diskussion om dnkestindet bland adeln, se exempelvis Jan Samuelsson, “En god
och férnuftig matmoder. Adelskvinnor under stormaktstiden”, i Eva Osterberg (red.),
Jammerdal och frojdesal. Kvinnor i stormaktstidens Sverige (Stockholm: Atlantis, 1997). Se
dven Karin Widerberg, Kvinnor, klasser och lagar 1750-1980 (Stockholm: Liber férlag,
1980), s. 29-36.

Géransson, " Tankebyggare”, i Lénnroth & Delblanc, s. 29. Géransson noterar att Nor-
denflychts produktion till stor del bestod av tillfillesdikt under 1740-talet. Min hypotes
ir att den pension Nordenflycht erhéll av stinderna 1752 tryggade hennes ekonomi och
gjorde henne mindre beniigen att dgna sig 3t tillfallesdikt. For en nirmare diskussion om
poetens olika férsdrjningsstrategier frin 1742 till 1763, se Bystrom, s. 63—80.

Fredrik I, i ett brev till amiralitetskollegiets chef, citerat fran Nilzén, s. 236.
Stalmarck, 1997, s. 136f.

For en diskussion om Tankebyggarna och Vitterhetsakademien, se Torkel Stilmarck,
Tankebyggare 1753—1762. Miljo- och genrestudier (Stockholm: Almqvist & Wiksell, 1986),
s. 32-37.

Exempelvis Gyllenborgs ”Menniskans Néjen och Elinde” och ”Satire &fver Verlds-
Féragtaren”; Creutz “Var-Qvide”, "Sommar-Qvide”, "Host-Qvide”, Vinter-Qvide”
och ”Atis och Camilla. Skaldedigt i Fem singer”; samt Nordenflychts "Fruentimrets
Forsvar”, ”Ofver en Hyacint” och "Ensligheten”.

Stilmarck, 1997, s. 197.

Gustaf Fredrik Gyllenborg & Gustaf Philip Creutz, Vitterhets Arbeten af Creutz och
Gyllenborg (Stockholm: Johan A. Carlbohm, 1795), s. 248.

Anna-Maria Lenngren, Skaldeforsok af Anna-Maria Lenngren (Stockholm: Olof Grahn,
1819), s. 70f.

Herman Hofberg, Svenskt biografiskt handlexikon, andra delen (Stockholm: Albert Bonniers
forlag, 1906), s. 196, samt Wikipedia, "Hedvig Charlotta Nordenflycht”. Tillginglig via:
https://sv.wikipedia.org/wiki/Hedvig_Charlotta_Nordenflycht [himtad 2019-01-05].
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Ohrberg beskriver ”Fruentimrets Forsvar” som kulmen pa en “gradvis 6kad radikalitet
i kvinnopolitiska fragor”. Ohrberg, 2001, s. 255.

Ovriga arbeten i Witterhets Arbeten I-II som tillskrivits Nordenflycht ir “Ode &fver
Konung Carl XII:s seger”, "Ode i Anledning af Exodus XXXIII: 18, 20; XXXIV,
5, 67, "Taget ofver Bilt”, “"Frojas Rifst”, “Skalde-Brev Til Criton”, "Til hans
Kejserliga Hghet Paul Petrowitz, Storfurste af Ryssland, "Fabel”, ”Vinskaps-M3l”,
"Till Astrea”, "Herde-Visa”, "En Igenfunnen Vin”, "Till M.W”, ”Sig mig Damon
sad’ Lysandra”, ”Til en Portrait-Malare”, ”Verser att Sitja Under en Vins Portrait”,
“Epigramme. Astrid ville Doris dira”, "Epigramme, Bland Maskar Finns ett Vingat
Djur”, "Migtiga Vinner”, och "Nymodig Sparsamhet”. I Witterhets Arbeten I finner
vi dven f6ljande dikter, som antas vara Nordenflychts men dir attribueringen inte ir
siker: "Klagan”, ”Verlds Férackt”, "Féredommars Vilde”, "Portrait”, "Et Annat”, "Den
Afvundsjuke Vin”, "Till Livia”, ”Epigramme. Ej Minskligt Tdlamod”, "Epigramme
till ***” >

»

Epigramme. Philemon”, ”Epigramme. Naturs...”, ”Apollons och Daphnes

Aventyr”, ”Utur Theocrite”, och ”Fréjas Tempel”. Tankebyggarna, Witterhets Arbeten,
Utgifne af et Sambhille i Stockholm, tome 1, red. Torkel Stalmarck (Stockholm: Svenska
Vitterhetssamfundet, 1990 [1759]), s. v, samt Tankebyggarna, Witterhets Arbeten,
Utgifne af et Samhille i Stockholm, tome 11, red. Torkel Stdlmarck (Stockholm: Svenska
Vitterhetssamfundet, 1992 [1762]), s. iv.

Ce(n)sur, "De vars kroppar bara mits infdr byggandet av kistor”, Forfattaren, 2014, 2.
Nachla Vargas Alaeb, Nina Rashid & Daniela Ruz (red.), Revolution poetry (Stockholm:
Bonnier Carlsen, 2018), s. 8f.

Under medeltid och tidigmodern tid var det snarare regel in undantag att minga
personer var inblandade i en utgiva. Men da rérde det sig sillan om en gemensamt for-
mulerad identitet, fSrutom som exempelvis en klosterorden.

Torkel Stilmarck, "De vittra tivlingarna i drottningens akademi”, i Sten Ake Nilsson
(red.), Drottning Lovisa Ulrika & Vitterhetsakademien (Stockholm: Kungl. Vitterhets His-
torie och Antikvitets Akademien, 2003), s. 115—135. Andreas Onnerfors har argu-
menterat for att Nordenflycht redan under sent 1740-tal agerade ”Stormistarinna”
for sillskapet ”Ordre de la Resemblance”, som om det existerade var ett av de forsta
konsblandade sillskapen i Norden. Andreas Onnerfors, "Ordre de la Resemblance.
Ett bidrag till Nordenflychtforskningen”, Sjuttonhundratal, 2011, 8, s. 234f. Vad vi vet
publicerade detta sillskap aldrig nigonting.

Stilmarck, 1986, s. 10.

Torkel Stalmarck diskuterar volymernas tillkomsthistoria i "Inledning”, Tankebyggar-
na, Vira Forsok, vol. 1, red. Torkel Stdlmarck (Stockholm: Svenska Vitterhetssamfundet,
1975 [1755]).

Se Stilmarck, 1986, s. 27-32. Eckleffs medlemsmatrikel frn 1753 upptar 34 personer,
varav 13 ir kinda for att ha bidragit till Vdra Forsok. Utdver Eckleff, Nordenflycht,
Gyllenborg och Creutz rér det sig om Anders Gottliecb Herkepeus, Carl Torpadius,
Johan Israel, Axel Gabriel Leijonhufvud, Peter Praél, Johan Gabriel Sparfvenfeldt,
Johan Gésta Hallman, Carl Klingberg och Axel Gottlieb Reuterholm. Ibid., s. 14-26.
Goéransson, ”Tankebyggare”, i Lonnroth & Delblanc, s. 30.
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Stalmarck, 1986, s. 45—49. Se dven (")hrberg, 2014, s. 121.

I ett odaterat tal om Utile Dulci frin sent 1700-talet skriver forfattaren att gruppen
“genom en Ordens-Inrittning soka frimja den tillvixt som Svenska Vitterheten medels
det for sina Vitterhets Arbeten s kinda samfundets dtgird i de forra dren vunnit.”
Citerat frin Otto Sylwan, ”Till Utile Dulcis historia”, Samlaren, 1907, 28, s. 231.
Foérhillandevis fa studier foreligger om Tankebyggarnas publiceringsstrategier. Folj-
ande framstillning har framf6r allt haft nytta av Torkel Stalmarcks inledande kapitel i
Tankebyggare 1753—1762. Miljo- och genrestudier, samt Ann Ohrbergs kapitel om Tanke-
byggarna i Samtalets retorik. Belevade kulturer och offentlig kommunikation i svenskt 1700-tal.
Citerat frin Ohrberg, 2014, s. 124.

Stilmarck, 1986, s. 32—37, samt Ohrberg, 2014, s. 16—29.

Stilmarck papekar att bristen pa kungligt understdd gjorde Tankebyggarna beroende
av det litterira systemets nya agenter — sortimentsbokhandlare, forlagstryckerier,
kritiker och press (s. 48). For en &versikt 6ver Stockholms litterira system och dess
olika aktérer under perioden, se Sahlin, s. 15-56.

Lénnroth, s. 10. Lénnroths definition ir emellertid nigot idealiserande, och reflekterar
snarare Nordenflychts, Creutz och Gyllenborgs sjilvbild in deras faktiska omstindig-
heter. Nir Tankebyggarna uppldstes 1763 gick bade Gyllenborg och Creutz dessutom
vidare till att bli typexempel pd dmbetsforfattare, i den mén de alls fortsatte att skriva.
Stalmarck, 1986, s. 12, 45—49.

Se Engdahl, s. 78-111, f6r en diskussion om Thorilds brott mot den tidigmoderna
repertoardiktningens litterira konventioner.

Stilmarck, 1986, s. 13.

Detta giller sirskilt efter 1757, men Nordenflycht tjinade redan 1753 en termin som
sillskapets preses — eller ledare — pd samma villkor som &vriga medlemmar. Nigra
exempel pa franska salongsledare som var aktiva under Nordenflychts levnad ir
Suzanne Curchod, madame Necker (1737-1794), Julie de Lespinasse (1732—1776) och
Marie Thérese Geoffrin (1699—1777). For en diskussion om dem och deras salonger
som ett centrum for den franska upplysningen, se Goodman, s. 90-125.

Samtidigt var Tankebyggarna, sirskilt i sin senare upplaga, ett aristokratiskt sillskap.
Gyllenborg och Creutz var bada grevar, och Nordenflycht tillhérde zmbetsmannaadeln.
Ohrberg, 2014, s. 32-36. 1 Ara och minne. Studier kring ett motivkomplex i 1700-talets
litteratur beskriver Delblanc de adliga heroiska roidealen i 1700-talets Sverige, och kon-
staterar att dessa ideal behdll sin hoga status dtminstone till 1700-talets mitt (s. 20-27).
Ohrberg, 2014, s. 34.

Ibid., s. 12f.

Jag diskuterar min syn pa tidigmoderna peritexter i avsnittet “Estant le tems venu...”
Liksom de flesta av Nordenflychts storre publikationer ir Witterhets Arbeten tryckpub-
licerad. Jag har inte funnit nigra indikationer p3 att Nordenflychts lasekrets uppfattade
det som skandaldst att forfattaren tryckpublicerade sina alster, eller pa att poeten
behovde forsvara sitt val av publiceringsform. En hypotes till varfor sa var fallet 4r att en
bokmarknad etablerades s3 pass sent i Sverige, att kopplingen mellan tryck, forsiljning

och prostitution aldrig hann uppstd pa samma sitt som i Frankrike och England. En
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annan ir att Tankebyggarnas upplysningsorienterade ambition att nd en "lisande all-
minhet” gjorde tryckpublicering till den mest limpliga publiceringsformen. Det ir
dock méijligt att en mer fullstindig genomging av killmaterialet skulle revidera denna
bild.

Daniel Lindmark, ”Fran fraktur till antikva. Tryckkulturens modernisering i Sverige
pa 1800-talet”, i Ann-Catrin Edlund (red.), At lisa och skriva. Tvd vigor av vardagligt
skriftbruk i Norden 18002000 (Ume3 universitet, 2012), s. 89f.

Ibid., s. 89f. Samma skiljelinje mellan fraktur och antikva dterfinns i Nordenflychts
forfattarskap. Hennes publikationer frin 1740- och 50-tal 4r tryckta i fraktur, medan
de separattryck som sedermera upptogs i Witterhets Arbeten ir tryckta i antikva.

Aven Vira Forsok trycktes i antikva.

Lindmark, s. 88.

Fér en modern lisare kan titeln framstd som generisk: en sokning pa Libris visar 109
publikationer med titeln Vitterhetsarbeten. Men Tankebyggarnas Witterhets Arbeten ir,
enligt Libris, den ildsta publikation som bir titeln. Ironiskt nog ir den nirmast efter-
féljande en postum utgava av konkurrenten Dalins samlade verk frin 1767: Framledne
Hof-cancellerens och Riddarens af Kongl. Maj:ts Nordstjerne-orderen herr Olof von Dalins
Witterhets-Arbeten (Stockholm: Carl Stolpe, 1767).

Torkel Stalmarck, "Inledning”, i Witterhets Arbeten, Utgifne af et Samhdlle i Stockholm,
vol. I (Stockholm: Svenska Vitterhetssamfundet, 1992), s. iv.

Robert J. Griffin (red.), The Faces of Anonymity. Anonymous and Pseudonymous Publication
from the Sixteenth to the Twentieth century (New York: Palgrave Macmillan, 2003), s. 1-10.
Svenska Akademiens ordbok har denna betydelse av samhille belagt sedan 1729. Svenska
Akademiens ordbok, “samhille”. Tillginglig via: https://www.saob.se/artikel/?unik=S_
00427-0078.EN;C [himtad 2019-01-13].

Lindberg, 2006, s. 71-74. I en lirobok om politik frin 1742 definierar P.M. Klock-
hoff ordet p3 foljande sitt: ”Samhilde i gemen ir intet annat ir twinne eller fleras
Ofverenskommelse, at bewisa hwarandra de tienster, hwartil de ei af Naturliga Lagen
iro forplichtade”. Citerat frin Lindberg, s. 73. Skriften ifriga ir P.M. Klockhoff,
Politica, eller En kort Anledning till Léran om ett Borgerligt Sambhilles Tilbirliga Regering
(Stockholm: Gottfried Kiesewetter, 1742).

Lindberg, 2006, s. 71f.

Tankebyggarna var inte det enda sillskap i Sverige som vid denna tid uppbar ett sadant
samhillsnyttigt ideal. Ytterligare ett exempel (som dock inte dgnade sig 3t vitterhet) var
Det kongl. Sillskapet Pro Patria, som bildades 1766.

Som Stélmarck papekar var Tankebyggarnas ursprungliga férhoppning antagligen att
2 kungligt understdd. Men da Witterhets Arbeten publicerades stod det sedan flera ar
klart att de inte hade nigot sidant att vinta, och det ir dirfér rimligt att de mer aktivt
f5rsdkte dra nytta av det oberoende de tvingats in i. Jmf. Stdlmarck, 1986, s. 32-37.
Jmf. Stalmarck, 1986, s. 35ff. En sidan sjilvframstillning var visserligen en chimir,
eftersom Nordenflycht, Gyllenborg och Creutz alla var beroende av hovet fér sin
forsorjning. Men bilden kunde 4nd3 vicka lisares nyfikenhet.

Habermas, s. 38ff.
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Forsstrom, 1937, s. 498. Olof Dalin valde “utile dulci” som motto fér den forsta
utgdvan av Then Swinska Argus 1732. Som Forsstrém diskuterar i artikeln “Kellgren
och Horatius”, Férhandlingar och uppsatser, 1919, 33, viljer iven Kellgren Horatius som
sin forebild (s. 79). Fér en diskussion om Horatius betydelse i Europa under 1700-talet,
se David Money, "The Reception of Horace in the Seventeenth and Eighteenth
centuries”, i Stephen Harrison (red.), The Cambridge Companion to Horace (Cambridge:
Cambridge University Press, 2007), s. 318-333.

I 6versittning: "Mig gér nymfernas dans, / trddd med satyrer i diktens svalkande lund,
/ hajd ver vanligt folk”. Citerat frin Horatius, Plocka din dag, vers. Gunnar Harding
och Tore Janson (Stockholm: Wahlstrém & Widstrand, 2017), s. 18.

Matthew Leigh, “The Garland of Maeceneas (Horace, odes 1.1.35)”, The Classical
Quarterly, 2010, 60:1, 5. 268. De nio poeterna var Alkman, Sapfo, Alkaios, Anakreon,
Stesichoros, Ibykos, Simonides, Pindaros och Bakchylides.

Om Horatius och Augustus, se Michele Lowrie, "Horace and Augustus”, i Stephen
Harrison (red.), The Cambridge Companion to Horace (Cambridge: Cambridge University
Press, 2007), s. 77-90.

Euterpe och Polyhymnia var tv3 av de nio muserna. Sapfo var rent konkret ett féredéme for
Horatius: det sapfiska versméttet ir det vanligaste i hans oden (Harding & Janson, s. 85f).
Leigh papekar att raderna akallar en locus amoenus (s. 268f).

Se avsnittet “The bower of bliss”.

Lindberg, 2006, s. 150-168.

Detta i likhet med hur minga samtida sig pa det allminna samtalet. Som Habermas
papekar var detta principiellt ppet f6r alla pa lika villkor, men i realiteten begrinsades
det av bland annat bildning och ekonomiska férutsittningar; se Habermas, s. 44—49.

Se avsnitten ”Estant les tems venu...” och ”A breach like to a Press”.

. Alla passager frin Tankebyggarnas forord ir citerade frin Tankebyggarorden,

Witterhets Arbeten, Utgifne af et Sambhdlle i Stockholm, vol. 1 (Stockholm: Svenska
Vitterhetssamfundet, 1992 [1759]).

Férindringarna ir omfattande. Man har bytt ut ca 75 % av dikterna, framfér allt de
som var forfattade av tidigare Tankebyggare, mot nya alster av Nordenflycht, Gyl-
lenborg och Creutz. Flera av de kvarvarande dikterna har omarbetats grundligt, och
sprakbruket har férindrats i enlighet med den spriksyn som foresprikades i Petrus
Lagerlofs Introductio brevis in poesis sveacanam fran 1685 och mer direkt i Olof von Dalins
Korta Piminnelser vid Swenska Skalde-konsten i vir Tid frin 1755. Det handlar framfor allt
om utménstring av adjektivindelsen -er, samt av dialektala och “1aga” ordformer och
uttryck, och om att prosodin har férindrats for att &verensstimma med prosauttalet. For
en jaimforelse mellan Vira Forsok och Witterhets Arbeten, se Rune Gustafsson, Frin Vira
Frsok till Witterhets Arbeten. Négot om den stilistiska nyorienteringen i Tankebyggarnas diktning
(Géteborg: Litteraturvetenskapliga institutionen, 1991), s. 6, 21.

Foretalet innehiller ingen direkt utskriven huvudtes (propositio), men vi kan anta att den
implicita huvudtes som sillskapet argumenterar for 4r: lis var bok!

Se Engdahl, s. 36F samt Stina Hansson, 2000, s. 40ff, for tvé diskussioner om begreppet

gemensam estetisk repertoar. Om retorikinlirningen i 1700-talets svenska latinskolor,
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125.

126.

127.

128.

129.

130.

se Stefan Rimm, Viltalighet och mannafostran. Retorikutbildningen i svenska skolor och gym-
nasier 1724—1807, diss. Orebro, 2011, s. 92—193.

For en diskussion om idén om naturlig genialitet, dess antika historia och utveckling
i 1700-talets England, varifrin manga centrala impulser kom, se Abrams, s. 187-200.
Fér en diskussion om denna process i Sverige, se Stina Hansson, 2000, s. 94—136.
Kristina Nordstrém, Det sanna snillet. Genus och geni hos Thomas Thorild, diss. Stockholm
(Goteborg: Makadam, 2014), s. 11f.

Montesquieu publicerade De I’Esprit de Loix 1748, Voltaire publicerade La Henriade
1723, Alexander Pope publicerade An Essay on Man. Adress’d to a Friend 1733. Denis
Diderot och d’Alemberts Encyclopédie bérjade publiceras 1751.

Wingard, s. 3654F.

Goransson, “Ljuset nir Sverige”, i Lonnroth & Delblanc, s. 14.

Paradexemplet ir Georg Stiernhielms Hercules fran 1658. 1600-talets syn pa svenska som
litteratursprik kommer exempelvis till uttryck i pseudonymen Skogeskir Bergbos trak-
tat Thet Swenska Spriketz Klagemdl, dven det publicerat 1658. Om dessa texter, se Stina
Hansson, Svenskans nytta, Sveriges dra. Litteratur och kulturpolitik under 1600~talet (Gote-
borg: Litteraturvetenskapliga institutionen vid Goteborgs Universitet, 1984), s. 17—-41.
Ulf Teleman, Ara, rikedom och reda. Svensk sprakvérd och sprakpolitik under dldre nyare
tid (Stockholm: Norstedts, 2002), s. 71. For en analys om hur svenskan etablerades
som politiskt sprik under 1600-talet och 1700-talet, se Lindberg, 2006, s. 224-229,
Stina Hansson, 1984, s. 101-115, samt Anna Helga Hannesdottir, "From Vernacular
to National Language. Language Planning and the Discourse of Science in Eigtheenth
Century Sweden”, i Britt-Louise Gunnarsson (red.), Languages of Science in the Eighteenth
Century (Berlin: De Gruyter Mouton, 2011), s. 107-122.

Se Stina Hansson, 1984, s. 74—79 om Stiernhielms sprikpatriotism.

Jmf. Ohrberg, 2014, s. 129, dir Ohrberg poingterar att Tankebyggarnas reformering
av svensk viltalighet var en friga om politiskt motiverad patriotism.

Ohrberg, 2001, s. 53. For en analys av de forsérjningsméjligheter som forfattare i
1700-talets Sverige hade, se Sahlin, s. 57-96. Fér en analys av motsvarande engelska
forhéllanden, som forvisso inte ir direkt dverforbara pa det mindre utvecklade svenska
litterira systemet, men inda kan verka belysande, se Griffin, s. 81-108.

Se avsnitten “Louize Labé Lionnoize par Jean de Tournes” och ”A breach like to a Press”.
Ohrberg, 2001, s. 202, 253.

Stdlmarck, 1997, s. 54. Stalmarck poingterar att Nordenflycht redan i och med den
dubbla debuten Den Sérgande Turtur-Dufwan och Swenska Fruentimretz Klagan ir 1742
presenterade sig som specifikt kvinnlig forfattare.

Fér en kort introduktion till argumentet om fornuftets konldshet, se Schiebinger,
s. 170-178.

I Local Histories/Global Designs definierar Mignolo grinstinkande som en omférhandling
av det dikotoma, av motsatser uppbyggda tinkande som priglar en traditionell vister-
lindsk epistemologi — och, kan jag tilligga, la querelle des femmes debatter. Detta sker
genom att se dikotomier som utgingspunkter snarare in slutmal; “thinking from

dichotomous concepts rather than ordering the world in dichotomies” med Mignolos
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ord. Grinstinkande inbegriper ett forsdk att placera sig pA marginalerna av, eller mell-
an, konventionella epistemologiska koncept. Dir kan nya tankar formuleras och nya
méjligheter trida fram. Se Mignolo, s. 67—85. Jag diskuterar hur jag anvinder Mignolos

begrepp i "Estant le tems venu...”.

131. Jmf. Goransson, som pipekar att “ordensformen gjorde att medlemmarna i princip

132.

133.

var jimlika — bord, samhillsstillning, formdgenhet, dlder och kén var av underordnad
betydelse” (Goransson, “Tankebyggare”, i Lonnroth & Delblanc, s. 27).

Den forsta kvinnoemancipatoriska dikt som Nordenflycht lit publicera var
“Fruentimbers Plikt, At Updfva Deras Wett”, som handskriftspublicerades i den
Cronstedska poemboken 1741 och tryckpublicerades i Qwinligit tankespel Af en Herdinna
i Norden 1744. Fler exempel ir ”Satyr emot afwundsjuka Fruentimber” ocksa frin
Quinligit tankespel Af en Herdinna i Norden, ”Friare Konsten” frin Cronstedska poemboken
och Quinligit tankespel For Ahr 1745, och " Til Swenska Fruentimret, Da Herr Probsten
Kolmodins Qwinnospegel, Andra Delen, kom ut af Trycket” i Qwinligit tankespel For
Aren 1748, 1749 och 1750. Som Tankebyggarnas preses utlyste hon 1753 dessutom en
dikttivling om kvinnors férnuftsfsrmaga.

Ett exempel ir traktatet Discours sur I'Origine et les Fondaments de I Inegalité Parmi les

Hommes, som publicerades 1755.

134. Jag intresserar mig enbart for ovan citerade fotnot som en katalysator f6r Nordenflychts

135.

136.

text, och kommer uteslutande diskutera hur Nordenflycht forhsll sig till fotnoten. Fér
en bredare analys av Rousseaus kvinnosyn och de diskussioner som den gav upphov
till, se Mary Seidman Trouille, Sexual Politics in the Enlightenment. Women Writers Read
Rousseau (Albany: New York State University Press, 1997). For en diskussion om
Rousseaus kvinnosyn i brevet och dess kopplingar till Geneves politiska situation,
se Helena Rosenblatt, “On the "Misogyny’ of Jean-Jacques Rousseau. The Letter to
d’Alembert in Historical context”, French Historical Studies, 2002, 25:1, s. 91-114. For
synen pa Rousseau i Sverige under 1750- och 60-talen, se Marie-Christine Skunke,
”Jean-Jacques Rousseau in Swedish Eyes Around 17607, i Richard Butterwick, Simon
Davies & Gabriel Sinchez (red.), Peripheries of the Enlightenment (Oxford: Voltaire
Foundation, 2008), s. 87—103.

Lirodikten ir en antik genre, men den ingdr inte i det klassicistiska genresystemet, och
diskuteras inte i Nicolas Boileaus under 1700-talet inflytelserika poetik L’ Art Poétique,
en imitation av Horatius Ars poetica, frin 1674. Trots det var genren mycket populir
under hela arhundradet (Stalmarck, 1986, s. 147f). For en fordjupad diskussion om
lirodikt och om hur 1700-talets engelska forfattare f6rholl sig till genren, se J. Paul
Hunter, "Political, Satirical, Didactic and Lyric Poetry (1). From the Restoration to
the Death of Pope”, i John Richetti (red.), The Cambridge History of English Literature
1660—1780 (Cambridge: Cambridge University Press, 2005), s. 193-196, samt Hans
Ostman, Realistiska drag i engelsk 1700-talspoesi. Eklog, lirodikt och topografisk poesi (Stock-
holm: Almqvist & Wicksell, 1980), s. 81-128. Alexandriner var ett populirt versmétt
for de hoga genrerna i det svenska (och franska) 1700-talet; se Eva Lilja, Svensk verslira
(Stockholm: Norstedts, 2008), s. 70f.

I ovan nimnda Sexual Politics in the Enlightenment. Women Writers Read Rousseau analyserar

Seidman Trouille pseudonymen “Henriettes” korrespondens med Rousseau, samt
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142.
143.
144.

145.
146.
147.

148.
149.

skrifter av 1700-talsforfattarna Louise d’Epinay, Marie-Jeanne Roland, Germaine de
Staél, Mary Wollstonecraft, Stéphanie de Genlis och Olympe de Gouges.

Se Sven Hansson, s. 18—62, for en diskussion om Nordenflychts litterira fejd med
Dalin. Hansson analyserar "Fruentimrets Forsvar”, men uppehéller sig uteslutande vid
en tidig version av dikten som Nordenflycht skickade till Hedvig Léfgren 1759. Denna
version innehéller varken forordet eller kvinnokatalogen, varfér Hanssons analys ir av
begrinsat intresse for mig.

Med en sidan rikedom av uppslag ir det foga férvanande att ”Fruentimrets Forsvar”
ir den av Nordenflychts texter, vid sidan av dikterna i Den Sorgande Turtur-Dufwan,
som har fatt storst uppmirksamhet inom forskningen. I en internationell kontext, och
i jimforelse med Labé och Philips, ror det sig dock om mycket fa studier. Min analys
bygger vidare pi de tre genusvetenskapliga analyser av “Fruentimrets Férsvar” som
foreligger: Ruth Nilssons idéhistoriska analys av Nordenflychts kvinnosyn i Kvinnosyn
i Sverige. Frin drottning Kristina till Anna Maria Lenngren; Ann Ohrbergs retoriska analys
i Vittra fruntimmer. Forfattarroll och retorik hos frihetstidens kvinnliga férfattare; och Elisabeth
Manséns artikel ” Angrepp ir bista férsvar. Hedvig Charlotta Nordenflycht kontra Jean-
Jacques Rousseau” i Jennie Nell & Alfred Sjddin (red.), Kritik och beundran. Jean-Jacques
Rousseau och Sverige 1750—1850, dir Mansén sirskilt diskuterar Rousseaus roll i dikten.
Stilmarcks tvd Nordenflychtbiografier tecknar diktens tillkomsthistoria, men nigra
litteraturvetenskapliga analyser ir det inte friga om.

Jmf. Ohrberg, 2001, s. 261f.

Alla passager frin “Fruentimrets Forsvar” citeras frin Tankebyggarorden, Witterhets
Arbeten, Utgifne af et Sambhlle i Stockholm, vol. 11 (Stockholm: Svenska Vitterhetssam-
fundet, 1992 [1762]).

Som bide Ohrberg och Stilmarck har noterat faller dikten inom den retoriska genren
genus judicicale (rittstal); se Ohrberg, 2001, s. 261, samt Stalmarck, 1986, s. 153. Vossius
definierar genus judicicale som “den typ av tal i vilka man anklagar eller forsvarar”.
Gerhardus Johannes Vossius, Elementa rhetorica eller retorikens grunder, dvers. Stina
Hansson (Géteborg: Litteraturvetenskapliga institutionen, 1989), s. 8.

Ruth Nilsson, s. 206f.

Jmf. Mansén, s. 185.

Jmf. Ohrberg, som ocksa poingterar att Nordenflycht presenterar “Fruentimrets For-
svar” som del av en upplysningsfilosofisk debatt. Ohrberg, 2001, s. 262.

Ibid., s. 262.

Malm, s. 31-35.

For tvé diskussioner om hur idén om kénens skilda "natur” fick utbredd vetenskaplig
legitimitet under 1700-talet, se Schiebinger, s. 114-144, samt Laqueur, s. 149-181.
Som jag tidigare konstaterat har framfdr allt Laqueur kritiserats for att skriva fram ett
paradigmskifte som skymmer det faktum att manga olika forstaelser av kon funnits vid
olika tidsperioder. For en gedigen granskning av Laqueurs tes, se King, s. 1-30.

Jmf. Ohrberg, 2001, 5. 274.

Vossius beskriver apostrof som ”d4 man vinder sig med sina ord till nigon eller nigot

annat in talets dhorare” (s. 31).
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Avigail Rotbain, Kénets krona. Representationer av svenska drottningar fran stormaktsenvilde
till medborgarsambhille, diss. Géteborg, 2019, s. 79—82. Det faktum att den forsta dikten i
Witterhets Arbeten ir tillignad drottningen, trots att Tankebyggarna betonade sin sjilv-
stindighet vis 2 vis hovet, visar pd hur komplex deras position som “sjilvstindiga”
var. Som kollektiv hade de visserligen frigjort sig frin hovmiljén, men som enskilda
personer var de alla beroende av kungahuset f6r sin férsérjning.

Horatius, Horatius oden I-IV, &vers. Goran Svird (Stockholm: CKM forlag, 2013),
s. 108. Odet finns inte med i Harding och Janssons utgava, varfor jag har anvint Svirds
Oversittning.

Till skillnad frdn Lovisa Ulrika, som vi vet bide liste och beundrade dikten (Stalmarck,
1997, s. 179). Som jag skriver i kapitlet ”Grundom vart bevis pi klara sannings ron”,
delar jag upp retorns publik i & ena sidan lisare/3hdrare, & andra sidan mottagare.
Lisare/3horare ir de konkreta personer som kan lisa texten eller hora talet. Mottagare
ir den fiktiva publik som texten riktar sig till.

Om Nordenflychts planer pa att fi dikten Sversatt, se Nordenflycht, 1938, s. 569.
Vossius definierar synekdoke som "nir det hela sitts for delen eller delen for det hela” (s. 22).
Mansén, s. 179f, samt Ohrberg, 2001, s. 265f. Samma tema iterkommer i flera av
de kvinnoemancipatoriska traktat som skrevs senare under 1700-talet, sdsom i Mary
Wollstonecrafts A Vindication of the Rights of Woman frdn 1792.

Rousseau hade dnnu inte publicerat sin mest lingtgiende skrift i imnet konsskillnader
— Emile, Ou de I’Education — nir ”Fruentimrets Forsvar” trycktes.

Lamm, s. 274.

Sahlberg, s. 78f.

Se exempelvis Kristina Fjelkestam, Det sublimas politik. Emancipatorisk estetik i 1800-talets
konstndrsromaner (Goteborg: Makadam, 2010), s. 15f. I och med dessa nya diktarideal
bérjade retorikens status férindras. Se exempelvis Otto Fischer, Mynt i Ciceros sopor.
Retorikens och viltalighetens status i 1700~talets svenska diskussion (Stockholm: SRS, 2013),
s. 106-110, samt Otto Fischer, "An End to Rhetoric? The Subject of Rhetoric in
the Public Debate of the Late Eigtheenth Century in Sweden”, i Otto Fischer & Ann
Ohrberg, Metamorphoses of Rhetoric. Classical Rhetoric in the Eigtheenth Century (Uppsala:
Avdelningen for retorik vid litteraturvetenskapliga institutionen, 2011), s. 109-121,
dir Fischer argumenterar for att retorik forlorade i status som “en normativ, formell
tradition och en pedagogisk praktik” samt som “en konkret leverantdr av imiterbara
exempel och ménster”, men att retorik och viltalighet alltjimt var en mycket
betydelsefull "inspirerande kraft”.

Diskussionen om det sublima var inte ny — tidigmoderna forfattare hade anvint
begreppet dtminstone sedan Francesco Robortello tryckte Longinos Peri hypsous i Basel
1554. Men idén om det sublima fick bide ny innebdrd och ny dignitet nir Nicolas
Boileaus publicerade en fransk 6versittning av Longinos verk 1674, som blev mycket
populir.

Se exempelvis kapitlen ”On the Sublime”, ”On Beauty” och "The Recapitulation”,
samt “The Sublime and the Beautiful Compared” i Edmund Burke, A Philosophical
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168.
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170.

171.
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173.

174.

Engquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful (Oxford: Basil Blackwell,
1990 [1757]). Fér en introduktion till begreppet, se James T. Boulton, “Editor’s
Introduction”, i Edmund Burke, A Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas of
the Sublime and the Beautiful (Oxford: Basil Blackwell, 1990 [1757]), s. xv-xix, samt
Karl Axelsson, The Sublime. Precursors and British Eigtheenth Century Conceptions, diss.
Uppsala, 2007, s. 29-54.

Det faktum att Rousseau inkluderar Sapfo bland kretsen av sanna diktare tyder pa att
idén om det sublima ligger bakom hans forfattarsyn. I Peri hypsous framhaller Longinos
Sapfos fragment 31 som ett exempel pa sublim dikt.

Fjelkestam argumenterar for att det inte drojde sirskilt linge innan kopplingen mellan
sublimitet och manlighet var gjord. S skedde, férutom i Rousseaus verk, i Immanuel
Kants Kritik der Urteilskraft (Kritik av omdomeskraften) frin 1790 och i William Duffs
Letters on the Intellectual and Moral Character of Women frin 1807 (Fjelkestam, s. 11-38).
Om denna konflikt, se Liedman, 1997, s. 135—138.

Om ethos skriver Vossius i Elementa Rhetorica: "For att talet skall verka sedligt och
karaktirsfullt mste talaren se till, att det kiinnetecknas av prudentia, klokhet, probitas,
redlighet, och benevolentia, vilvilja. Ty vi hyser alltid storre tilltro till dem som bade
forstar saken vil och unnar oss gott. Vi antar ocks3 att den vill oss vil, som siger sddant
som stimmer med véra egna seder och ideal. Dirfor méste talaren ocksd ytterst noga
Sverviga sina 3horares seder. Han maste ocksa besinna infor vilka, och om vilka han
talar” (Vossius, s. 11).

Ohrberg, 2001, s. 273f, noterar denna distinktion hos Nordenflycht, och betonar
att poeten riktade sig mot en liten elit. Nordenflycht var allt annat 4n ensam om att
gdra s3 — tankar om en ofdrnuftig "gemen hop” dterkommer pa flera stillen i sdvil
“Fruentimrets Férsvar” som i andra av periodens texter. For en kort redogérelse for
uttrycket i det tidigmoderna Sverige, se Lindberg, 2006, s. 157f.

Jmf. Ohrberg, 2001, s. 262.

Mansén, s. 182f.

Jmf. Ohrberg, 2001, s. 263, 273.

Stilmarck klassar "Fruentimrets Férsvar” som en lirodike (Stdlmarck, 1986, s. 146—150).
Med tanke pi att dikten ir ett lirdomsprov med rika killhinvisningar, som undervisar
bide lisaren och mottagaren Rousseau om kvinnors historia, fSrmaga och firdigheter
med hinvisning till historiska och litterira exempel, och med tanke pa att Nordenflycht
dtminstone stundtals iklider sig lirodiktens typiska genrejag som undervisande
ledsagare, ir en sidan tolkning rimlig, 4ven om Stilmarcks korta konstaterande inte gér
diktens komplexa struktur rittvisa.

Jmf. Ohrberg, 2001, s. 270.

Ett synsitt som, som Mansén har pipekat, dterkommer i Mary Wollstonecrafts veder-
liggning av Rousseau (s. 186).

For en analys av den framvixande naturvetenskapens syn pé fornuftet och hur detta
kodades manligt, se Lloyd, s. 33—42.

I denna nya skepnad kommer argumentet om sjilens eller férnuftets konldshet att fort-

sitta traderas under 1800-talet, av bland andra John Stuart Mill.
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Se David Spadafora, The Idea of Progress in Eighteenth Century Britain (New Haven: Yale
University Press, 1990), s. 255—284. Det ir bland annat denna typ av historiesyn som
Rousseau kritiserar i sin civilisationskritik, dir han istillet ser ett datida naturtillstind
som minniskans guldilder; se Lloyd, s. 90-97.

Se Ruth Nilsson, s. 213, dir Nilsson visar pd den viktiga roll som ordet "ljus” spelar i
Nordenflychts diktning.

Kant inleder texten med att konstatera att: "Upplysningen ir minniskans uttride ur
hennes sjilvforvillade omyndighet. Omyndighet 4r oférmagan att gora bruk av sitt
forstand utan nigon annans ledning. Sjalvférvillad ir denna omyndighet om orsaken
till densamma inte ligger i brist p4 forstand, utan i brist p3 beslutsamhet och mod att
gora bruk av det utan nigon annans ledning. Sapere aude! Ha mod att géra bruk av
ditt eget forstind!”. Oversittning citerad frin Brutus Ostling (red.), Vad dr upplysning?
Kant, Foucault, Habermas, Mendelssohn, Heidegren, &vers. Ulf Peter Hallberg (Ho8r:
Brutus (")stlings forlag Symposion, 1989), s. 27. Originalet lyder: ”Aufklirung ist der
Ausgang des Menschen aus seiner selbstverschuldeten Unmiindigkeit. Unmiindigkeit
ist das Unvermégen, sich seines Verstandes ohne Leitung eines anderen zu bedienen.
Selbstverschuldet ist diese Unmiindigkeit, wenn die Ursache derselben nicht am
Mangel des Verstandes, sondern der EntschlieBung und des Mutes liegt, sich seiner
ohne Leitung eines andern zu bedienen. Sapere aude! Habe Mut, dich deines eigenen
Verstandes zu bedienen”. Immanuel Kant, Immanuel Kants werke, Bd 1V, red. Artur
Buchenau & Ernst Cassirer (Berlin: Bruno Cassirer, 1913), s. 169.

Som Ohrberg pipekar ir Nordenflycht radikal som prisar Helvétius, vars De I’Esprit
brindes av bédeln i Paris for sitt blasfemiska innehall ar 1759. Ohrberg, 2001, s. 262.
Ibid., s. 270, samt Mansén, s. 189f.

180. Jean-Jacques Rousseau, Discours sur I’Origine et les Fondaments de I’ Inegalité Parmi les

181.

182.

183.

Hommes (Amsterdam: Marc-Michel Rey, 1755).

Rousseau avslutar sitt forord till Lettre a Mr. d’Alembert pa foljande vis: "Lecteur, si
vous recevez ce dernier ouvrage avec indulgence, vous accueillerez mon ombre: car
pour moi, je ne suis plus.” Jean-Jacques Rousseau, J.J. Roussean, Citoyen de Genéve, a
Mr. D’ Alemebert [... ], Sur son Article Genéve, dans le VIIme. Volume de I’ Encyclopedie, Et
Particulairement, Sur le Projet d’Etablir un Theatre de Comédie en cette Ville (Amsterdam:
Marc Michel Rey, 1758), s. 4.

I en analys av Anna Maria Lenngrens "Nigra ord till min K. dotter, i fall jag hade
nigon” frin 1798, diskuterar Ellerstrdm svirigheterna med att fastligga om nigot
ir satiriserande eller ej, sirskilt nir det handlar om kénsroller. Forskningsuppgiften
behaver dock inte bestd i att faststilla huruvida nigot ir satir, utan kan istillet handla
om att utforska vilka effekter en sidan tolkning skulle kunna ha. Se Lars Ellerstrom, En
ironisk historia frin Lenngren till Lugn (Stockholm: Norstedts, 2005), s. 17-51.

Det var Gyllenborg som stod f6r de flesta satirerna i Witterhets Arbeten; exempelvis
”Satire &fver mina Vinner”, ”Satire 6fver Verlds-Foragtaren”, ”Satire &fver Egen-
nyttan”, och ”Satire &fver Spritthokar”. Fér en diskussion om verssatir i 1700-talets
Sverige, se Lennart Pagrot, Den klassiska verssatirens teori. Debatten kring genren frin Hora-
tius t.o.m. 1700~talet, diss. Stockholm, 1961, s. 285—294.
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194.
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Stalmarck, 1986, s. 148. Se dven Hunter, s. 187.

Ibid., s. 82.

Sven Hansson, s. 18—63.

Mary Claire Randolph, "The Structural Design of the Formal Verse Satire”, Philological
Quarterly, 1942, 21:1, 5. 372.

Stalmarck, 1986, s. 82.

Randolph, s. 369-372.

Ibid., s. 372.

Eric de Barros, The Labors of Hercules. Embodied Learning and Male Domestication in Early
Modern Culture and Literature, diss. Champaign, 2011, s. 1-29.

Om parodisk hjiltedikt och dess konventioner, se Ulrich Broich, The Eighteenth Century
Mock-Heroic Poem (Cambridge: Cambridge University Press, 1990), s. 27-74.

I ”Satire &fver mina Vinner” skriver Gyllenborg exempelvis: ”"Gudinnans seger syns
i vdra hjeltars mod; / Hon skinker i en sup at elda deras blod. / En idel ifver tinds
som brinner allas magar, / Man gr pa bringan 16s och inpé benen gnagar. / Ett kilfat
stormadt blir med munter anlets svett, / Man hemtar liske-dryck i soppans varma
fett. / Nu spetsen bruten ir; man bérjar ndgot pusta / Och dricker om en ging at sig till
steken rusta. / Men denna hvilo-tid ¢j sysslolost forgar, / Ett rigadt fiskfat tdms som oss
i vigen star. / Till strids det ater bir: en hjelte aldrig skilfver, / Och redan i sin sjil han
stekens bane hvilfver; / En sallat firdig stir, som retar hans begir / Och hjelten krona
skall, da segern vunnen ir.” Creutz & Gyllenborg, s. 105

Rollen som guide kan férvisso ocksd kopplas till Beatrice. Men den relation som
skrivs fram mellan diktjaget och Rousseau, dir diktjaget vigleder filosofen med hjilp
av argumentation, lirdom och klokskap snarare in genom sin dygd och hans kirlek,
indikerar att det inte ir Beatrice som Nordenflycht anspelar pa.

Fér min diskussion om dragshow, se avsnittet ”Chanter de '’Amour Lesbienne”.

I Le Livre de la Cité des Dames agerar tre kvinnliga karaktirer (Fru Fornuft, Fru Rittvisa
och Fru Rittrddighet) just s3dana férnuftiga vigledare, men de ir inte riktiga personer
utan personifierade dygder.

Nordenflychts samtida prisade katalogen som ett misterprov, men sentida forskning
har ofta behandlat den nigot mer styvmoderligt. Mansén diskuterar den knapphind-
igt. Ohrberg erbjuder insiktsfulla kommentarer, framfor allt om katalogen som ett
historiepatriotiskt projekt, men analyserar den inte ingdende (Ohrberg, 2001, s. 268).
Nilsson uppehaller sig vid frigan om kvinnors "sysslor och virv”, som jag kommer
terkomma till (Ruth Nilsson, s. 233ff).

Marianne Alenius, ”Om alla slags berémvirda kvinnopersoner”, i Elisabeth Mgller
Jensen (red.), Nordisk kvinnolitteraturhistoria, Bd I (Hoganis: Wiken, 1993), s. 218.
Alenius nimner inte "Fruentimrets Forsvar”, antagligen eftersom dikten inte ir en
ren biografisamling. Det f6rsta svenska gynaeceet publicerades i Uppsala 1699 under
titeln Excercitium academicum mulieres philosophantes leviter adumrans. Fér en kommentar
kring det, se Love Forsberg Malm, ” A Disertation on Philosophizing Women. Edited
with Introduction, Translation, and Commentary” (Uppsats, Goteborgs Universitet,

2013). Nordenflycht inspirerades sikerligen av de kvinnokataloger som publicerades
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i Europa under 1700-talet, sdsom George Ballards Memoirs of Several Ladies of Great
Britain frdn 1752. I introduktionen till en nyutgiva av Ballards bok pipekar Ruth
Perry att Ballards verk skiljer sig frin tidigare drhundrades kvinnokataloger genom
att, i kolvattnet av en diskussion om kvinnors férnuftsférmagor och ritt till bildning,
fokusera kvinnors férstind och lirdom snarare in deras dygd; se Ruth Perry, "Intro-
duction”, i George Ballard, Memoirs of Several Ladies of Great Britain, Who Have Been
Celebrated for their Writings or Skill in the Learned Languages, Arts and Sciences, red. Ruth
Perry (Detroit: Wayne State University Press, 1985 [1752]), s. 13.

Bengt Lewan pépekar att de kristna och platonska dygderna i princip var allmingiltiga,
men att dygden tog sig olika uttryck fér kvinnor och min (Lewan, 1985, s. 52). Barbro
Bergner har analyserat maskulina, feminina, och allmingiltiga dygder under stor-
maktstiden, utifrin en liknande utgingspunkt. Bergner menar att iven de allmingiltiga
dygderna i realiteten var kdnsspecifika, eftersom de tog sig olika uttryck for kvinnor
och min; se Barbro Bergner, "Dygden som levnadskonst. Kvinnliga dygdeideal under
stormaktstiden”, i Eva Osterberg (red.), Jammerdal och frijdesal. Kvinnor i stormaktstidens
Sverige (Stockholm: Atlantis, 1997), s. 76—81.

Hir himtas Sapfobilden frin Ovidius Epistulae Heroidum, dir en ildre Sapfo som ir
hopplést forilskad i ynglingen Phaon kastar sig ut i havet frin Leukas klippa och tar
sitt liv.

Nordenflycht var inte ensam om detta; sjalvmorderskor dyker upp i ménga tidigmod-
erna kvinnokataloger. Scudéry inkluderar exempelvis ocksa Artemisia i sin katalog Les
Femmes Illustrées, ou les Harangues Heroyques de Mr. de Scudery frin 1644.

Hir traderar Nordenflycht den under tidigmodern tid ofta fsSrekommande teorin om
att det fanns tv3 olika Sapfo. Se DeJean, s. 16 samt kapitlet ”Singerna mina ir si myc-
ket bittre”.

Ohrberg, 2001, s. 15f.

Rousseau, s. 44.

Allan Kynne, Kleopatra. Liv och legend (Stockholm: Prisma, 2009), s. 281. Som Hikan
Moller papekar i artikeln ”Kleopatra. Tradering och projektion”, Arche, 2017, 58-59,
s blev Kleopatra ett viktigt varnande exempel pa vilka olyckor som kunde f5lja om
min lit sig férledas av kvinnor (s. 127).

Det ir intressant att Nordenflycht inte nimner Kleopatra i sin argumentation om Egypten,
trots att drottningen tidigare i texten har fatt exemplifiera kvinnors passion.

Se avsnittet "Louize Labé Lionnoize”.

Lewan, 1985, s. 64—68, noterar att dikotomin mellan svunnen guldalder och nutid i
forfall genomsyrar exempelvis Gyllenborgs poesi.

”Spritten” var en standardfigur i 1700-talets litteratur, som populariserades i Sverige i, bland
annat, Carl Gyllenborgs Swenska Spritthoken frin 1737. ”Spritthéken” var en adelsman som
ansdgs ha férvekligats, och blivit omanlig och sedesls pa grund av ett alltfor starke franske
inflytande. Se Jonas Lindqvist, “Frn niding till spritt”, i Anne Marie Berggren (red.), Man-
ligt och omanligt i ett historiskt perspektiv (Stockholm: Forskningsrddsnimnden, 1999), s. 82-88,
samt Rickard Karlsson, Svensk-franska forhandlingar. Bland spritthokar och franska flugor i svenskt
1700-tal, diss. Linképing, 2007, s. 60-79. Fér en introduktion till Gyllenborgs komedi,

—399 -



NOTER

210.

211.

212.

213.

214.

215.

216.

217.
218.

219.

220.
221.
222.
223.

se Lennart Breitholtz forord i Carl Gyllenborg, Swenska spritthoken. Komedi (Stockholm:
Almgqvist & Wiksell, 1959 [1740]), s. 7-17.

Samma argument dyker upp i minga vederliggningar av Rousseau. Ett exempel ir
Mary Wollstonecraft, A Vindication of the Rights of Woman. With Strictures on Political and
Moral Subjects (London: J. Johnson, 1792), s. 42—45.

Butler beskriver drag som en inte-helt-korrekt imitation av kén, som genom sin
skevhet parodierar, kritiserar, underminerar, och fdrskjuter originalets innebord. Se
avsnittet “Chanter de ’Amour Lesbienne”.

Michael Bachtin, Rabelais och skrattets historia. Frangois Rabelais verk och den folkliga kulturen
under medeltiden och rendssansen, &vers. Lars Fyhr (Grabo: Anthropos, 1986 [1965]), s. 194F.
I detta hade Nordenflycht en féregingare i Holbergs Nicolai Klimii iter subterraneum fran
1741, som ocks3 figurerar i dikten. I den satiriska berittelsen berittar Holberg om Nils,
som hamnar i Nazar: ett rike dir rollerna ir helt ombytta och dir kvinnorna skéter
riket, affdrerna och krigsmakten.

Anne-Marie Mai har argumenterat for att Nordenflycht i ett tidigt stadium av sin
karridr framhéll dygd som en sirskild kvinnlig egenskap (s. 422). I en annan analys
sluter Lewan sig till att Nordenflycht i “Fruentimrets Forsvar” avvisar idén om ett
sirskilt dygdeideal for kvinnor, och att hon istillet féresprakar ett samhillstillvint,
universellt dygdeideal (Lewan, 1985, s. 62). Lewans tes ir rimlig men spekulativ, efter-
som han grundar sin slutsats i ett citat frin diktens inledande del och helt bortser frin
kvinnokatalogen. Mai nimner & andra sidan inte alls "Fruentimrets Forsvar”.

Verkets fullstindiga titel lyder Biblisk Qwinno-Spegel; Thet dr Alla i then H. Skrift for
ndgot srdeles bekanta och mérckwirdiga Qwinnors Exempel; Innehdllande hwart och et Forst den
forestillda Qwinnans egen Historiska Berdttelse, Och sedan theraf flytande Dygdeldror for andra
Quinnor. Thet ddla och Dygdilskande Swenska Qwinnokénet til wilment tienst, Sdsom en
Odygds Warning, Samt Sann Gudzfruchtans och Dygds upmuntring, 1 enfaldiga och otwungne
Swenska Rim forestilld.

Henrik Schiick, Ur gamla papper. Populirkulturella uppsatser, ser. VII (Stockholm: Hugo
Gebers forlag, 1905), s. 4-8.

Ruth Nilsson, s. 187—190.

Olof Kolmodin, Biblisk Qwinno-spegel [...] Swenska Rim férestilld, del 11 (Stockholm:
Lorentz Ludvig Grefing, 1750), s. 536.

Olof Kolmodin, Biblisk Qwinno-spegel [...] Swenska Rim forestdlld, del 1 (Stockholm:
Hartwig Gercken, 1732), s. 164.

Delblang, s. 15.

Ruth Nilsson, s. 186—190.

Se avsnittet “Her Heroick soul”.

Olympe de Gouges skrev exempelvis Déclaration des Droits de la Femme et de la Citoyenne
1791, som ett svar pd Déclaration des Droits de I’Homme et du Citoyen frin 1789. Om
de Gouges text, se Lisa Beckstrand, Deviant Women of the French Revolution and the
Rise of Feminism (Lewisburg: Bucknell University Press, 2009), s. 74-87. Om Mary
Wollstonecraft, se exempelvis Chris Jones, "Mary Wollstonecraft’s Vindications and
their Political Traditions”, i Claudia Johnson (red.), The Cambridge Companion to Mary
Wollstonecraft (Cambridge: Cambridge University Press, 2002), s. 42-58.
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Gunnar Qvist, Kvinnofrdgan i Sverige 1809—1846. Studier i néringsfrihet inom de borgerliga
yrkena, diss. Goteborg, 1960, s. 54f. Se dven Ruth Nilsson, s. 234.

Quist, s. 591,

Bennich-Bjérkman, s. 406ff.

Lamm, s. 195.

228. John Kruses Hedvig Charlotta Nordenflycht. Ett skaldinne-portritt frin Sveriges rococo-tid

229.

230.

231.

232.

233.

publicerades 1895. Oscar Levertin skrev en ling essi om poeten, som publicerades i
Svenska gestalter ar 1903. Martin Lamm 4gnade henne uppmirksamhet i Upplysningstidens
romantik fran 1918. Henrik Schiick skrev om henne i Illustrerad svensk litteraturhistoria
fran 1927. Hilma Borelius gav ut hennes samlade verk i tre band med kommentarer
1921-1938, och publicerade biografin Hedvig Charlotta Nordenflycht 1921. Om det
tidiga 1900-talets Nordenflychtreception, se Birgitta Holm, "En siil som starkt och
dmt och hiftigt kinner”, i Elisabeth Meller Jensen (red.), Nordisk kvinnolitteraturhist-
oria, Bd I (Hoganis: Wiken, 1993), s. 491ff.

Borelius skriver exempelvis att “Fruentimrets Férsvar” var Nordenflychts mest hyllade
dikt i hennes samtid, men sjilv betraktar Borelius dikten som “onekligen trakig”, till
och med for att vara en lirodikt (Nordenflycht, 1938, s. 569).

Bilden av Nordenflycht tycksiménga stycken modellerad pa den sentimentala romanens
ideal, vilka vann popularitet i och med verk som Rousseaus Julie, ou la Nouvelle Heloise
fran 1761 och Johann Wolfgang von Goethes Die Leiden des jungen Werthers (Den unge
Werthers lidanden) frin 1774. Detta ir dock inget som gors explicit i forskningen.
Lamm skriver exempelvis "I sina bista dikter nr hon upp till ett naturligt vardagssprak
utan bilder och vackra fraser, till en enkel viston i slikt med sextonhundratalsskaldernas,
med ekon av psalmsing och herdedikt” (s. 195). Lamm liser den sena kirlekslyrikens
diktjag som ett direkt uttryck f6r Nordenflychts kinsloliv, och interfolierar sina tolk-
ningar av dikterna med en mer eller mindre uppdiktad berittelse om Nordenflycht
och Fischerstrom (s. 185-193). Mer sentida forskare utgdr givetvis inte frin en sddan
biografisk-psykologisk hypotes, men de har ind betonat dikternas subjektivitet. I en
analys av Nordenflychts pastoraldiktning beskriver Olle Widhe exempelvis Norden-
flychts diktjag som uppfyllt av en "passionerad subjektivitet”. Olle Widhe, "Herdinnans
sang. Pastorala vindningar hos Hedvig Charlotta Nordenflycht”, Samlaren, 2001, 122,
s. 14.

Se exempelvis Viveka Heyman, Kvinnornas litteraturhistoria (Stockholm: Férfattarfor-
laget, 1981), s. 66—69.

Stina Hansson har argumenterat f6r att Nordenflycht i Den Sorgande Turtur-Dufwan £5r
in andaktsdiktningens estetiska repertoar i ett virldsligt sammanhang (Stina Hansson,
1991, 5. 49). Otto Fischer har studerat diktverkets nydanande skapelsefiktion i artikeln
Ty mai jag for mig sjelf utgjuta mina tirar’. Nordenflychts Den sirgande Turtur-
Dufwan”, 1700-tal, 2004, 1. Bernt Olsson har analyserat hur Nordenflycht arbetar med
pastorala element i artikeln “Poesi som sorgearbete. Om Hedvig Charlotta Norden-
flychts Den sorgande turturdufiwan”, i Valborg Lindgirde & Elisabeth Mansén (red.), Ljuva
méten och smma samtal. Om kdrlek och vinskap pd 1700-talet (Stockholm: Atlantis, 1999),
s. 147-161.
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Férutom Widhes ovan nimnda artikel, dir Ensligheten” analyseras i relation till Nor-
denflychts &vriga pastoraldiktning, och en kort diskussion om samma dikt i Sverker
Goéranssons avhandling Virldsforaktaren. Studier kring ett motiv i frihetstidens litteratur, diss.
Goteborg, 1972, har den sena kirleksdiktningen knappt analyserats under de senaste
decennierna. Foljande framstillning har haft nytta av Widhes artikel och Géranssons
avhandling, samt av Otto Fischers artiklar Ty ma jag for mig sjelf utgjuta mina
tarar’. Nordenflychts Den sirgande Turtur-Dufwan” och ™ Skatter af kinslan — tecken
af oskulden’. Om sentimentalitet och litterir kommunikation: Exemplet Granbergs
Enslighetsilskaren”, Samlaren, 2006, 127.

Som Lamm noterar inkorporerar 1740-talets kirleksdiktning element frin andaktslitte-
raturen. 1760-talets ir istillet, enligt Lamm, ett tidigt exempel pa svensk rousseauanism
(s. 185). Som Widhe har klarlagt skiljer sig dikterna ocksa &t vad giller Nordenflychts
bruk av pastorala element (s. 13f).

Witterhets Arbeten innehaller ytterligare nigra liknande dikter, men de jag har valt ut ir
mest relevanta utifrin mina forskningsfrigor och har adragit sig mest uppmiarksamhet
i Nordenflychtreceptionen. Ovriga dikter som kan riknas hit ir: ”Sig mig Damon”,
“Herdevisa”, "Klagan”, och "Den Afvundsjuka Vin”.

Lamms analys av “Ofver en Hyacint” ir talande, sasom en av de mer flagrant biografiska
lisningarna. Lamm skriver "D3 [Nordenflycht| en tidig virdag sinder [Fischerstrom]|
en hyacint, som hon sjilv dragit upp, kommer hon att tinka p3 hur f6ga en blomma
l6nar alla de omsorger man &dslar pd den. Hur hastigt vissnar ¢j den otacksamma
bort”. Direfter foljer ett citat av "Ofver en Hyacint”, varefter dikten kopplas till
Nordenflychts antagna svartsjuka efter att Fischerstrém uppvaktat grevinnan de la
Gardie (Lamm, s. 190). Det finns inga killor som styrker att nigot av detta skulle ha
hint. Den ildre forskningen om Nordenflycht innehéller manga analyser av detta slag,
vilket givetvis inte ir unikt — detsamma giller bade Labé, Philips, och de flesta av de
tidigmoderna, kvinnliga f6rfattare som beforskades under sent 1800-tal och tidigt
(eller ibland sent) 1900-tal.

”Ofver en Hyacint” och "Ensligheten” citeras frin Tankebyggarorden, Witterhets
Arbeten, Utgifne af et Samhdille i Stockholm, vol. 11 (Stockholm: Svenska Vitterhetssam-
fundet, 1992 [1762]).

I Den Sérgande Turtur-Dufwan finns manga exempel pa petrarkiskt sprakbruk (med
figurer som hyperbol och antites) och pa retoriska figurer som aposiopesis, vilka under-
stryker att poeten forlorat talfdSrmédgan av kinslomissig rérelse. Hyperbol definierar
Vossius som “6éverdrift, och bestir i ett sidant forstirkande eller forminskande att det
&vergar trovirdigheten” (s. 24). Aposiopesis definieras som “fértigande, man avbryter
sig, s att det knappt ir méjligt att férstd vad man tinkte siga” (s. 31). Antites definierar
Vossius som “ett uttryck som bygger pa motsatser” (s. 30). I en artikel om Den Sorgande
Turtur-Dufwan kopplar Fischer sirskilt aposiopesis till 1700-talets sentimentala litteratur
(Fischer, 2004, s. 121). Fér outsiglighetstoposet historia frin antiken till tidigmodern
tid, se Curtius, s. 159—-162.

Hyacinter kom till Europa pa 1500-talet, och de blev mycket populira krukvixter
under 1700-talet. Ar 1768 publicerade Maximilien-Henri Saint-Simon Des Jacintes, De

— 402 -



241.

242.

243.

244.

245.

246.

247.

248.

249.

250.

251

252.

253.

254.

KAPITEL §

Leur Anatomie, Reproduction et Culture, den forsta boken helt tillignad odling av hya-
cinter.

Engdahl inleder sin analys av skillnaderna mellan den gustavianska poesin, som liknar
frihetstidens, och den romantiska med att konstatera att gustavianerna sig dikten som
ett sitt att behandla ett imne (s. 11). For en analys av Kellgrens klassicistiska diktning,
som ocks3 introducerar den gustavianska diktvirlden, se Engdahl, s. 36-55.

Se exempelvis Andreas Gryphius sonett ”Es ist alles eitel”, som forst fick titeln ”Vanitas
vanitatus, et omnia vanitas”, och trycktes 1637 i Sonnete (Lissa: Wigand Funck, 1637).
Om det stoiska férhallningssittet till forginglighet, se Lindberg, 2010, s. 33f, 51-57.
Om stoicismen i 1700-talets Sverige, se Delblanc, s. 28—35. Som Kristiina Savin har
noterat delar den lutherska liran samma askddning, varfor forhillningssittet priglar den
svenska tidigmoderna perioden &verlag; se Kristiina Savin, Fortunas klider. Lycka, olycka
och risk i det tidigmoderna Sverige, diss. Lund, 2011 (Lund: Sekel, 2011), s. 3643, 375-382.
Jag har bara funnit en analys, Sverker Goranssons, som inte antar att diktjaget ar
kvinnligt; se GOransson, 1972, s. 56.

Keith Thomas, Minniskan och naturen, vers. Karin Malmsjé (Stockholm: Ordfront,
1988), 5. 271.

Dirmed inte sagt att Labé och Philips skildrar nigra unika jag — deras diktjag ska
tolkas som det Engdahl kallar "genrejag”, roller som i stdrre eller mindre utstrickning
bestims av genrens konventioner. Se Engdahl, s. 29, 92f.

Formen ir ett exempel pa det som Engdahl kallar en “"dramatisk strukturering”, dir
imnet dskddliggdrs genom att diktjaget vixlar mellan att skildra ett hiindelseforlopp
och att hilla monolog. Se Engdahl, s. 53f.

Om den ilskades frinvaro och kinslan av brist inom petrarkismen, se Bates, s. 105-124.
Forhallningssittet till den ilskades frinvaro i "Ofver en Hyacint” skiljer sig radikalt
fran det i Den Sorgande Turtur-Dufwan.

Den Sirgande Turtur-Dufwan ir exempelvis adresserad till den vilvilliga lisaren och
vinnen Philomena; se Fischer, 2004, s. 115.

Om blason, se avsnittet ”Chanter de ’Amour Lesbienne”.

. Borelius noterar ocksa rittningen, men tolkar ind3 dikten som en kirleksforklaring till

Fischerstrém; se Nordenflycht, 1938, s. 540.

Aven diktjaget i “Ensligheten” tolkas rutinmissigt som kvinnligt. Se exempelvis
Widhes analys, dir métet mellan diktjaget, som kallas “henne”, och singguden
beskrivs pa foljande sitt: “Diktjagets mote med skaldekonstens gudom liknas vid
kvinnans méte med en man” (s. 12). Om diktens stoiska underton, jmf. Widhe, s. 11.
I Frihetstidens mdstare, en annoterad antologi med dikter av Dalin, Nordenflycht,
Gyllenborg, Creutz och Jacob Wallenberg frin 1934, infogar Bernhard Risberg ex-
empelvis en not vid “hala smicker-vin”, och skriver dir: "syftar J. Fischerstrom”.
Bernhard Risberg, Svenska mastare. Frihetstidens mdstare: Dalin, Nordenflycht, Gyllenborg,
Creutz, Wallenberg (Stockholm: Saxon & Lindstroms forlag, 1934), s. 92.

For en diskussion om hur naturdikten utvecklades under 1700-talet, till att allt mer

beskriva ett faktiskt nordiskt landskap istillet for ett stiliserat Arkadien, se Alfred
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Sjddin, Landets singgudinna. Johan Gabriel Oxenstierna och naturdiktens genter, diss. Lund,
2014 (Géteborg: Makadam, 2014), s. 71-98.

Widhe, s. 12f.

Ibid., s. 12.

Detta ir inte forsta gdngen som Nordenflycht anknyter till motivet. I Witterhets Arbeten
inkluderar hon exempelvis dikten ”Verlds-Foragt”. Goransson beskriver contemptus
mundi-motivet som “avstindstagande fran virldens lockelser — ira, rikedom, villust —
mot vilka den himmelska sillheten eller den absoluta dygden stills upp som bjudande
ideal” (Géransson, 1972, s. 1). Med sin hyllning till enslighet anknyter Nordenflycht
dessutom till den sentimentala litteraturens forkirlek for ensamhet. Om denna, se
Ina Lindblom, Kénslans patriark. Sensibilitet och kinslopraktiker i Carl Christoffer Gjorwells
familj och vinskapskrets ca 17901810, diss. Umea, 2017, s. 263-267.

Goransson, 1972, s. 57.

Jmf. Lamm, som gér kopplingen till Rousseau i relation till andra dikter dir Nordenflycht
dryftar “konsten”, och Widhe, som upprepar den i sin analys av ”Ensligheten” utan att
nirmare utveckla vad i dikten som kan antas hinvisa till Rousseaus filosofi (Lamm, s. 185,
samt Widhe, s. 11). For en diskussion om hur Rousseaus skrifter om naturtillstdndet och
dygden omsattes av Tankebyggarna, se Sten Hognis, Mdnniskans nije och elinde. Gyllenborg
och upplysningen, diss. Lund, 1988, s. 79

Fischer, 2006, s. 43.

Se Sahlberg, s. 72-79, som 6vertygande visar hur Nordenflycht omarbetar ett frin
Rousseau stammande tankegods.

Fischer, 2006, s. 43.

1bid., s. 44.

I en essi om Montaignes Essais ger Emma Eldelin en sammanfattande Sversikt av begrep-
pen ofium och negotium, som de utvecklades av Cicero och Seneca under antiken, och
sedan av bland andra Montaigne under den franska renissansen (Eldelin, s. 125-132).
For min diskussion om otium, se avsnittet “The bower of bliss”. Géransson framhiller
contemptus mundi som ett i grunden stoiskt motiv (Géransson, 1972, s. 1).

Jag har diskuterat bodelningen mellan stad och landsbygd i relation till Philips diktning
i avsnittet "The bower of bliss”. Motivet fortsitter att vara populirt under hela den
tidigmoderna perioden. For en versikt av dess rotter i Horatius, se Harrison, s. 235—
247. For dess utveckling under tidigmodern tid, sirskilt med koppling till stidernas
tillvixt, se Thomas, s. 277-289. For enslighetsmotivet och dess kopplingar till senti-
mental litteratur, se Lindblom s. 263—267.

Eldelin, s. 130. Eldelin himtar begreppet “otium litteratum” frin Krause, s. 72.

Jmf. Nordenflycht, 1938, s. 539, samt Widhe, s. 13.

Se avsnittet "Chanter de '’Amour Lesbienne”. Som Engdahl konstaterar ir antik
mytologi en central del av den tidigmoderna estetiska repertoaren (Engdahl, s. 37).
Scenerna gir tillbaka pa idén om poetens “gudomliga frenesi” som Curtius konstaterar
utvecklades i Platons Faidros och traderades genom medeltiden och den tidigmoderna
perioden; se Curtius, s. 474f.

Se avsnittet ”A breach like to a Press”.
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KAPITEL 6

Vilket givetvis inte betyder att dikten skulle vara sjalvbiografisk.

Den tolkning som Widhe gér, att scenen bér lisas som ett kirleksméte mellan en
kvinnlig dlskad (diktjaget) och en manlig ilskare (Apollon) haller jag for mindre trolig
(se Widhe, s. 12). Ord som “kysk ldga” alluderar méijligtvis pa platonsk kirlek, men
scenen var en stapelvara i den tidigmoderna lyriken.

Fér min diskussion om mottagare respektive lisare, se avsnittet "Grundom virt bevis
pa klara sannings ron”.

Engdahl, s. 77.

Fischer, 2004, s. 128, samt Fischer, 2013, s. 106f.

Fischer, 2004, s. 128.

Nordstrdm, s. 32—40. I en essi frin 1900-talets brjan uppmirksammar Oscar Levertin
Nordenflycht som “snille”, nir han skriver att Nordenflycht var den férsta diktaren i
Sverige som “kint och forvirvat diktarvirvet sdsom ett kall” (s. 1).

Nordstrém, s. 12.

Ibid., s. 41-51.

Fischer, 2006, s. 43.

Nordstrém, s. 31.

1bid., s. 91-103.

Nir Engdahl beskriver det geniala "snillet” gér han det i relation till Kellgren och
Thorild, som verkade nigra decennier efter Nordenflychts d3d; Engdahl, s. 79.
snilleseld”, Svenska Akademiens ordbok. Tillganglig via: https://www.saob.seartikel/
?seek=snilleeld&pz=1#U_S8019_114123 [hiimtad 2018-11-03].

Gyllenborg, s. 248.

Holm, s. 391.

KAPITEL 6 —IF SOULS NoO...”

I den fdrsta boken av Den Nikomachiska etiken stir att lisa, i Sversittning av Mérten
Ringbom: "For en svala gor ingen sommar, och det gér inte heller en vacker dag. P3
samma sitt kan inte en enda dag eller en kort tid gora en person salig eller lycklig”.
Citerat fran Aristoteles, 1993, s. 33.

Om Nordenflycht som egenférliggare, se Bystrom, s. 79f.

Code, s. xiii.

Engdahl, s. 37.

P si sitt kan de tre poeterna ocksd kopplas till den fascination fér androgyner som
var stark under delar av den tidigmoderna perioden. Marian Rothstein beskriver
exempelvis androgynen som: ”a way of figuring human plentitude, to make accessible
claims and powers that might have been though outside a given human’s normal scope”.
Marian Rothstein, The Androgyne in Early Modern France. Contextualizing the Power of
Gender (New York: Palgrave Macmillan, 2015), s. 163.

Se Gubar, 1984, s. 43—62.
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10.

11.

12.

13.

14.
15.

16.

DeJean, s. 57f. Dacier, som da var ogift och hette Anne le Fevre, publicerade en kom-
menterad Sversittning av Sapfos poesi 1681 under titeln, Les Poésies d’ Anacreon et de
Sapho, Traduites de Grec en Francois, Avec des Remarques (Paris: Denys Thierry & Claude
Barbin, 1681).

Butler, 2007, s. 227.

Lanser, s. 15. I original: ”preferential desires, behaviors, and affiliations |...] that wrest
women from automatic inscription into a heteronormative regime”.

Ibid., s. 5f. Se dven David Valentine, "The Categories Themselves”, GLQ, 2004, 10:2,
s. 215-220.

David Halperin, How to do the History of Homosexuality (Chicago: The University of
Chicago Press, 2002), s. 78.

Lanser definierar epistem som “the body of ideas that shapes knowledge at a particular
historical moment” (s. 28).

Lanser pastér inte att kvinnor inte i alla tider har haft personligen betydelsefulla rela-
tioner. Men Lanser menar att dessa var (o)betydliga ((in)significant), med ett begrepp
som Valerie Traub introducerar i The Renaissance of Lesbianism in Early Modern England.
Erotiska relationer mellan kvinnor var epistemologiskt tomma, kulturellt meningslésa
och politiskt verkningsldsa. Det som Lanser beskriver ir inte dessa relationers framvixt,
utan de processer genom vilka de bérjade tillskrivas innebord. Fér en diskussion om
begreppet (o)betydliga, se Traub, 2002, s. 158—-187.

Lanser, s. 45.

Yvonne Leffler, ”Svensk 1800-talslitteratur i virlden. Det kvinnliga romanundret”,
Tidskrift for litteraturvetenskap, 2018, 48:1-2, s. 8.

Wright, s. 122.
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SUMMARY

SUMMARY

As a Sappho

THREE EARLY MODERN WOMEN POETS AND THEIR STRATEGIES OF
PUBLICATION, SELF-PRESENTATION, AND RHETORIC

In Early Modern Europe, it was self-evident that a poet was a man. For
biblical, biological, intellectual, moral, and social reasons, it was considered
necessary to bar women from the world of learning and writing. But de-
spite overwhelming theoretical proof that women could not be poets, some
women were. And not only did they produce poetry, they published it.
Sometimes they even became celebrated writers. How could Early Mod-
ern women poets both exist and not exist? This paradox underpins the pres-
ent study, in which I explore questions such as: How did Early Modern
women poets succeed in a world that had no place for them? How did they
convince an audience which believed only men could write that they were
capable of creating poetry? How did they make their voices heard, being
excluded as they were from many of the spaces where poetry was produced
and consumed? And what did they have to say about themselves as poets,
and about women writers in general?

Specifically, I discuss three poets who lived in different centuries and
countries: Louise Labé, Katherine Philips, and Hedvig Charlotta Norden-
flycht. The French ropemaker’s wife Louise Labé (ca 1520/1523-1566)
frequented the salons in Lyon, the financial and cultural capital of southern
France. Her one known publication, Euvres de Louize Labé Lionnoize, was
printed in 1555, when Renaissance culture reached its apogee in France.
The book contains a Petrarchan sonnet cycle, a Platonic debate on the
nature of love and folly, a preface that declares women’s right and ability to
read and write, and a series of salutary poems in Labé’s honour.

Katherine Philips (1632-1664) was born into a family of merchants
in London, and moved to Wales in her teens. She wrote pastorals about
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her secluded life in Wales, but had a network of connections that reached
as far as London and Dublin. Philips led a royalist coterie and circulated
handwritten poetry during the 1650s, when Oliver Cromwell ruled Eng-
land; after the restoration in 1660 her writings reached the royal family. Her
collected works were printed in an unauthorised volume in 1664 and in a
posthumous publication in 1667. The books contain occasional poetry for
and about the royal family, lyric poems about love and friendship between
women, pastorals, translations, and religious poetry.

Hedvig Charlotta Nordenflycht (1718—1763), whose father was knigh-
ted in 1727, published her first works in Stockholm in 1742, as a young
widow at 24 years of age. Thereafter, she became one of the most important
and celebrated Swedish poets of the time. Between 1742 and her death in
1763, she published around 400 poems, both in her own name, under the
pseudonym ‘A Shepherdess of the Nortl’, and together with the literary
coterie Tankebyggarna. Her ceuvre includes occasional poetry, pastorals,
lyric poetry, translations, satires, epics, odes, epistles, and didactic poetry.

Labé, Philips, and Nordenflycht wrote in different places and during
different periods, and though they were all poets they made use of varying
poetic genres, styles, and modes of expression. They did, however, have
two important things in common. Firstly, they were all exceptionally
successful in navigating the sometimes hostile and always complex Early
Modern literary world. Secondly, they all became known as the Sappho of
their time, as reincarnations of the ancient poet from Lesbos.

Along with the Italian poet Gaspara Stampa (1523—-1554), Labé was
one of the first women to be named ‘the new Sappho’ after Sappho’s poetry
was printed for the first time in 1546 and thus became more widely acces-
sible. Several of the celebratory poems in Euvres make the connection be-
tween Labé and Sappho, and in one of her own poems Labé lays claim to
the ancient poet’s lyre. Philips was one of the first women to be praised as
an English Sappho, but she doesn’t explicitly refer to Sappho in her own
poetry. Nonetheless, her many love poems to other women are thematically
linked to the ancient poet’s lyrics. Nordenflycht was celebrated as a Nordic
Sappho, and the poet from Lesbos plays an important role in her long
proto-feminist, didactic poem ‘Fruentimrets Forsvar’ or “The Defence of
Women’. What did it mean to be a new Sappho? How was Sappho used by
women poets in their attempts to present themselves and gain acceptance?

Sappho, and the idea of the Early Modern woman poet as a ‘new’ Sappho,
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links Labé, Philips, and Nordenflycht to each other. Therefore, I use these
questions as my starting point, as I try to follow the traces of Sappho through
the centuries and through the works of Labé, Philips, and Nordenflycht.

00

The study consists of six chapters. In the first chapter, ‘Grundom vart bevis
pa klara sannings ron’, I present my corpus and outline my theoretical and
methodological points of departure. I make use of rhetorical theory to
analyse the three women’s contexts and audiences, as well as the arguments,
elements of style, and poetical speakers that they employ.

Firstly, I discuss Lorraine Code’s term rhetorical spaces, underlining the
importance of considering the three poet’s respective rhetorical, medial,
and literary contexts. Secondly, I introduce Gunnar Sahlin’s term literary
system, which denotes the financial, institutional, and social aspects that
determined how pieces of writing came into circulation, and how they
became published, sold, and read. Thirdly, I consider Horace Engdahl’s term
communal aesthetic repertoire. Engdahl describes this repertoire as a commonly
shared, ‘ready-made code’ consisting of distinct modes of expression, styles,
metaphors, and fopoi, which Early Modern poets learned by imitating the
ancient masters, and then used and reused. Engdahl, however, forgets to
acknowledge that such a code might not have been equally accessible to all
writers. One of the aims of this study is to examine how women poets had
—and chose — to rework the shared repertoire. Lastly, I introduce the term
poetic persona, which is coined for the purposes of this study, to describe
how writers consciously, through poetry and peritexts, created what might
today be referred to as a reputation or an image.

The second chapter, ‘Sdngerna mina ir sd mycket bittre”, briefly out-
lines the Early Modern reception of Sappho and her poetry, to help the
reader better understand what it might have meant for a woman poet to be
connected with this ancient predecessor. I consider the first printed public-
ations of Sappho’s poetry from the mid-sixteenth century, and distinguish
between three versions of Sappho that were prolific in the Early Modern
commentary: the debauched Sappho, the lesbian Sappho, and the literary
exemplar Sappho.
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The third chapter, ‘Louise Labé — la nouvelle Sappho’, is dedicated to
Labé’s Euvres. The chapter is divided into five sections. In the first section,
‘Mil artisans & peuples tous divers’, I sketch Labé’s biography and the
context in Lyon, to provide background for the analysis that follows. In
the second section, ‘Louize Labé Lionnoize par Jean de Tournes’, I analyse
some of Euvres’ peritextual elements — most importantly the title page, the
royal privilege, and one of the celebratory poems —and point out that Labé
is presented as a scandalous writer who is overstepping the boundaries of
female modesty. The third section, ‘Estant les tems venu...’, focuses on
Labé’s proem to the young noblewoman Clémence de Bourges. By means
of rhetorical analysis, I attempt to demonstrate that Labé is using rhetoric
to display her ability to play the part of a humanist male author. I also argue
that she intervened in la querelle des femmes and the period’s debates about
women, by promoting ideals of likeness and similarity rather than differ-
ence and hierarchy.

In the fourth section, ‘Chanter de I’Amour Lesbienne’, I examine how
Labé rewrites and parodies a Petrarchan lyrical code to present a female
lover and speaker, as well as an image of love which celebrates closeness and
similarity rather than distance and difference. I contend that Labé is trying
to show herself capable of acting like a male lover, but that ultimately her
exemplum in both poetry and love is Sappho. The fifth and final section,
‘Louize Labé Lionnoize’, investigates Labé’s address to a group of women
whom she refers to as ‘les dames Lionnoises’. Through my analysis, it be-
comes clear that Labé is trying to present herself as an exemplum for these
women, thereby creating a tradition of learned woman writers that can be
traced back to Sappho, then to herself, and finally to the future poets who
are included in ‘les dames Lionnoises’.

The fourth chapter, ‘Katherine Philips — the English Sappho’, deals with
Philips’ poetry and the various publications in which the poems were made
available. The chapter is divided into six sections. The first section, ‘Such a
scorching Age as this’, provides background for the analysis, giving Philips’
biography and outlining the time period in which she wrote. In the second
section, ‘A breach like to a Press’, I examine the gendered connotations of
manuscript and print publication in seventeenth century England, in an
effort to explain Philips’ aversion towards the latter. Thereafter, I discuss the
diverse prefaces and celebratory poems that introduce both the two printed
editions and a memorial manuscript edition of Philips’ poetry, concluding
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that the texts present different images of Philips and that these images can
be related to the specific aims of each publication. The third section, ‘Her
Heroick soul’, is devoted to Philips’ occasional poems directed to the royal
family. In this analysis, I illustrate how Philips presents both herself and the
female side of the royal family as femme fortes, or heroic women — a strategy
that enables the poet to act according to an alternative female ethical code,
more conducive to writing and publishing.

In the fourth and fifth sections, ‘Friendship’s Mystery’ and “There’s a
Religion in our Love’, I study Philips’ numerous friendship poems to Anne
Owen and Mary Aubrey. After having compared two popular interpret-
ations of the poems as either platonic or homoerotic, I offer the alternative
analysis that Philips is trying to demonstrate her capacity to act like a true
friend — an exclusively male role. Evoking a thematic link to Sappho’s
poetry, I also contend that Philips is trying to create a model for female
friendship and love that celebrates similarity and likeness. The sixth section,
‘The bower of bliss’, explores Philips’ pastoral poetry. I attempt to elucidate
how the poet uses the pastoral trope of ‘innocence’ to emphasise her and
other women’s abilities to make their own ethical judgements. Moreover, I
argue that Philips makes an ethical distinction between a peaceful, happy,
and homoerotic pastoral world inhabited exclusively by women, and the
chaotic, cruel and masculine world of the English civil wars.

The fifth chapter, ‘Hedvig Charlotta Nordenflycht —en nordisk Sapho’,
explores Nordenflycht’s final publications, Witterhets Arbeten, Utgifne af
et Samhdlle i Stockholm, which she published in two volumes with Tanke-
byggarna in 1759 and 1762. The chapter is divided into four sections. In
the first section, ‘En Herdinna uti Norden’, I describe Nordenflycht’s bio-
graphy and Stockholm in the eighteenth century. In the second section,
‘Witterhets Arbeten’, I endeavour to understand what it might have meant
for Nordenflycht to publish together with Tankebyggarna rather than
under her own name. This discussion is followed by a reading of the title
page and the preface of the first volume. I conclude that Nordenflycht, by
publishing with Tankebyggarna, was trying to change her poetic persona
— from a woman writing about female concerns to a female audience, to a
learned philosophe taking part in the universal quest for enlightenment.

The fourth section, ‘Sappho me suffit’, is dedicated to Nordenflycht’s
answer to Jean-Jacques Rousseau’s 1758 Lettre a Mr. D’ Alembert — a poem
of 600 alexandrines called ‘Fruentimrets Forsvar’, or ‘The Defence of
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Women’. I begin by analysing the proem that precedes the poem, exploring
how Nordenflycht refers to Sappho to prove Rousseau wrong. Thereafter
I linger on the first 100 alexandrines of the poem, arguing that the passage
— which is commonly thought of as an example of pathos and indignatio — is
in fact satiric, presenting Rousseau as a fool and Nordenflycht as a friendly
guide. Lastly, I turn my attention to the remaining 500 lines of the poem,
where Nordenflycht creates a gynaeceum of praiseworthy women. I contend
that Nordenflycht is not only trying to refute Rousseau, but that she is also
endeavouring to prove that women were capable of contributing to society
by holding positions of office, writing, and speaking publicly. In the final
section, ‘Ofver en Hyacint’, I return to some of Nordenflycht’s best-known
works: the lyric poems ‘Ofver en Hyacint’ and ‘Ensligheten’. By means of
rhetorical analysis, I try to clarify that the poems are not the love lyrics
they are routinely read as, but that they should rather be interpreted as
philosophical poems debating vanitas and contemptus mundi. In addition,
I suggest that Nordenflycht in these, her very last, poems leaves Sappho
behind, trying instead to present herself as a new Horace or Socrates.

The sixth and final chapter, ‘If souls no sexes have’, brings Labé, Philips
and Nordenflycht together, comparing and contrasting their works and
lives in an effort to answer some of the above-mentioned questions. I point
out that even though the three women could not have conventional literary
careers, they were what we today might call career conscious, mindfully
presenting poetic personas and works carefully crafted with their intended
audiences in mind. This meant distinct things for each woman writer, and
I emphasise that there was not one single poetic persona, career path or
way to publish. Taking my cue from Judith Butler’s call to “take up the
tools where they lie”, I argue that the poets became successful because they
learned to capitalize on the opportunities that their specific context offered,
and to both master and vary the aesthetic codes available to them in ways
that their readers appreciated.

Drawing on Susan Lanser’s term sapphic subject, I develop my discussion
of the role played by Sappho, to further contend that the three poets created
real or fictional female communities. These communities enabled them to
move away from the traditionally silent role played by women in Early
Modern literature, and to underscore that they were not exceptional, unique
cases. However, readers and commentators often attempted to harmonize

their appreciation of these women poets with the overarching belief that

— 414 -



SUMMARY

women should not be poets, by naming them extraordinary viragos. For this
too, Sappho could be a productive antecedent. In conclusion, I briefly com-
pare the Early Modern period with the nineteenth and twentieth centuries,
observing that although they were rare, the Early Modern women who
succeeded as poets could reach heights that their nineteenth century sisters
could often only dream of.
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