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Sammanfattning: Vart syfte med denna studie var att undersoka hur de estetiska &mnena tas
tillvara pa i en forskoleavdelning och i en F-2-klass. Var huvudfraga var framst hur
pedagogerna tar tillvara pa bild, musik och drama i den pedagogiska verksamheten samt hur
de vérderas. Vi har genomfort en kvalitativ studie dar vi anvént oss av metoderna intervju och
observation. Vi intervjuade tre pedagoger i respektive verksamhet och genomférde
sammanlagt 14 barnintervjuer. Vidare observerade vi dven den dagliga verksamheten for att
se hur de arbetade med estetisk verksamhet. Vart resultat har visat att de tva verksamheterna
tog till vara pa @amnena pa skilda sitt. | forskolan férekom det dagligen estetik men ofta utan
pedagogernas nérvaro. | skolan déaremot skedde de flesta estetiska aktiviteterna med en
pedagogisk tanke bakom. I var analys, diskussion och slutsats har vi tagit fasta pa vilken
barnsyn pedagogerna hade, hur estetisk verksamhet kan genomforas med framgang och
problematiserat pedagogens roll. Vi kom fram till att pedagogernas personliga intresse och
engagemang ar avgorande for barns skilda méjligheter inom de estetiska &mnena.



Forord

Vi ar tva studenter som laser pa lararprogrammet med olika inriktningar. Elin Nilsson har last
inriktningen Svenska for tidigare aldrar som riktar sig fran forskoleklass till arskurs fem. Nar
Elin ar fardig med utbildningen kommer hon vara verksam pa en skola och framst arbeta med
barn som gar i forskoleklass.

Susanna Gullberg har l&st inriktningen Barn och ungas uppvaxtvillkor, larande och utveckling
som ger en behdrighet till att arbeta i forskolan. Susanna kommer att vara yrkesverksam pa en
forskola med barn som ér ett till fem ar.

Vi traffades under den valbara kursen Grundlaggande Bilddidaktik PDG 410 i slutet av var
utbildning. Det var forst da som vi insag hur stor roll bildamnet har for barn i forskolan och
skolan. Susanna valde senare att lasa Grundlaggande Musikdidaktik PDG 430 och
uppmarksammade att &ven musik ar en viktig del i verksamheten.

Vi vill tacka alla som har bidragit till att denna uppsats har kunnat genomféras. Barn och
pedagoger som vi har intervjuat och observerat samt var handledare Karolina Westling for
stod under arbetets gang.

Susanna Gullberg och Elin Nilsson 12-05-25
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1. Inledning

Vi har tillsammans last en bildkurs dar vi insag vikten av de estetiska @amnena. Var larare i
kursen beréttade att dessa &mnen inte vérderas lika hogt som de teoretiska &mnena, i
allmanhet. Med det som utgangspunkt vill vi gora var undersékning pa en forskoleavdelning
och en aldersintegrerad klass for de tidigare aldrarna. Vi ska se om det finns likheter och
skillnader pa hur pedagogerna dér tar tillvara pa de estetiska amnena. Vi ska ocksa undersoka
hur denna fraga framstalls i litteratur. Lusensky (personlig kommunikation, 20 april, 2012),
studievagledare pa Goteborgs universitet gjorde oss medvetna om att lararutbildningen pa
Gateborgs universitet omstrukturerats. Fran och med hosten 2011 finns inte bild, musik och
drama som valbara kurser inom lararprogrammet. Drama finns som fristaende kurs att lasa pa
kvallstid. Vad galler forskollararprogrammet kommer de estetiska &mnena inga i integrerad
form men de benamns inte som bild, musik och sa vidare. De som laser
grundlararprogrammet med inriktning mot arbete i forskoleklass och grundskolan arskurs 1-3
kommer inte ha mojlighet att fa lasa kurser som innehaller bild, musik eller drama.
Lararstudenterna kan fa mojlighet att lasa gestaltning som en valbar kurs men det &r inget som
de far kompetens till. For de som laser grundlararprogrammet med inriktning mot arbete i
grundskolan arskurs 4-6 finns det lite mer mojligheter, da dem ges en valfri termin pa 30
poang, dar de exempelvis kan vélja nagot praktiskt estetiskt amne. Vi har reagerat 6ver detta
och vill darfor undersoka vilka eventuella konsekvenser det kan tdnkas innebéara for
verksamheten.

Utifran var tidigare erfarenhet fran olika verksamheter har vi fatt en kansla av att de estetiska
amnena inte har sarskilt hog eller lika hog status som de dvriga &mnena. Under var egen
skolgang har vi aven markt av att de estetiska &mnena inte har samma status. En del larare ser
pa de amnena som "lek” samt att de inte ar lika givande &mnen som de teoretiska. Vi anser att
vi idag lever i ett informationssamhalle dar vi dagligen méter ljud och bild och menar darfor
att barnen tidigt bor fa kunskap om detta. Vi har markt att det finns pedagoger i skolan som
anstallts inom de estetiska amnena trots att de saknar utbildning och ifragasatter om detta
hade skett inom de teoretiska damnena. Vi har dven stott pa larare som saknar insikt och
forstaelse for den estetiska verksamheten samt dess betydelse. Vi tror att det galler att ha turen
att fa en larare som brinner for dessa &mnen om eleven ska fa en positiv upplevelse av de
estetiska @amnena. | bade laroplanen for forskolan och skolan betonas vikten av att formedla de
estetiska &mnena till barnen (Lpfo 98, rev. 2010 & Lgr 11).

1.2. Vad innebar estetik?

Brit Paulsen (1996) som undervisar i drama inom forskoll&rarutbildningen i Norge menar att
ordet estetik kommer fran grekiskans substantiv aisthesis, vilket betyder "sinne” och "kénsla”
(s. 9). Hon namner att begreppet estetik ofta anvands, men i pedagogiska sammanhang
bendmns det ofta som praktisk-estetiska aktiviteter eller @amnen (s. 29). Ursprungligen har
verksamheten rotter i konstnarliga uttryck, &mnen dar man tillagnar sig ny kunskap genom
praktiskt arbete. ldag uppfattas estetik vanligen i forsta hand i férbindelse med konst men
aven natur, manniskor och kulturuttryck kan uppfattas estetiskt (s. 30).

Paulsen menar att det inom estetiken finns tva anvandningsomraden. Dels de instrumentella
malen, som innebdr att man med hjalp av estetiken kan forsta andra mal och amnen béttre,
som att till exempel lara sig alfabetet med hjalp av en sang. Dels ar vikten av de olika &mnena
i sig ett anvandningsomrade (s. 73). Vi anser ocksa att estetiken kan ge barnen mojlighet att



uttrycka olika kénslor med andra verktyg an det talade spraket. Dessa kommer vi behandla
vidare i arbetet.

1.3. Syfte och fragestéllning

Vi vill undersdka hur de estetiska amnena tas tillvara pa i en forskoleavdelning och i en F-2-
klass (en aldersintegrerad klass i aldrarna sex till nio ar). Vi kommer ta reda pa om
pedagogerna anser att bild, musik och drama dar viktigt i verksamheterna. Eftersom vi i
framtiden kommer arbeta med barn i dessa aldrar tycker vi att det ar intressant att gora var
undersokning med respektive barngrupp samt personal.

- Vad anser pedagogerna om &mnena bild, musik och drama?
- Hur tas de estetiska &mnena tillvara i respektive verksamhet?

1.3.1. Avgransning

Vi har valt att enbart behandla bild, musik och drama. Avgransningen beror pa att arbetet
hade tagit for stora proportioner om vi valt att bearbeta samtliga estetiska &mnen. Vilka
amnen i skolan som ar estetiska finns det olika uppfattningar om. Lena Aulin-Grahamn har
tillsammans med Magnus Persson och Jan Thavenius skrivit boken Skolan och den radikala
estetiken (2004). Forfattarna ar larare, lararutbildare och forskare och menar att det finns en
del slojdlarare som anser att slojd &r ett estetiskt &mne medan vissa anser att det enbart ar
praktiskt. Amnet svenska kan i vissa fall anses estetiskt i form av rim och ramsor. Teknik,
idrott och hemkunskap kan ibland ocksa réknas in till de estetiska men vanligtvis ar bild och
musik de &mnen som i storst grad uppfattas som estetiska &mnen (s. 14-15). Drama &r ofta
inget eget amne i skolan utifran var erfarenhet, men vi tror att det forekommer ofta i bade
forskolan och skolan. Vi tankte forst pa dessa tre &mnen nar vi valde att arbeta med estetik,
men forstar att betydligt fler &mnen &n s& kan vara estetiska.

Vi kommer anvanda oss utav flera teorier. Bland annat professorn Eva Johanssons tanke om
att barn &r medmaénniskor, som hon behandlar i sin bok Moten for larande (2003). Vi
kommer dven beakta nagra av de larandeteorier som finns, det sociokulturella perspektivet,
den utvecklingspsykologiska teorin, personlighetsteorin och perceptionsteorin for att fa en
bild av hur man kan anvanda dessa teorier i verksamheten. Far barnen vara med och paverka
och i sa fall i vilken omfattning?

1.4. Disposition

Vi kommer forst behandla vad tidigare forskning kommit fram till inom estetiska
laroprocesser. Sedan kommer vi att redogdra for den metod vi har valt som underlag till var
undersokning. Vi kommer framstélla resultaten fran vara undersokningar och sedan analysera
dessa. Avslutningsvis knyter vi ihop arbetet i diskussionen dar vi &ven kommer fram till
slutsatser och ger forslag till vidare forskning.



2. Vad sager tidigare forskning om estetiska laroprocesser?

Vi kommer under detta avsnitt berra vad litteratur kring estetiska laroprocesser tyder pa.
Forst kommer vi ge en forklaring till vad estetiska laroprocesser och estetik ar. Vi kommer
sedan behandla hur estetik kan anvéndas i forskolan/skolan och vad barn lar sig av bild, musik
och drama. Vi ska ge en 6verblick om hur estetik tas upp i de aktuella l&aroplanerna och sedan
undersoka vilken status de estetiska &mnena har gentemot de dvriga &mnena. Sedan har vi en
del dar pedagogens roll star i fokus, dar vi behandlar barnsyn, metasamtal, begreppen
”beddmd/bemott” och fyra olika larandeteorier. Vi kommer avsluta med att ta upp tre
alternativa pedagogiker och en skola, som &gnar sig at estetik pa ett annat satt an den
traditionella pedagogiken.

KULAN ér ett projekt av Kultur- och Utbildningsforvaltningen i Stockholm, dar malet ar att
skapa en kulturellt och estetiskt integrerad forskola/skola med hjalp av natverk och
motesplatser. Pa sin hemsida gor de ett forsok med att reda ut begreppet estetiska
laroprocesser, som kommer ga som en rod trad genom vart arbete.

Det finns ingen klar definition av begreppet estetiska larprocesser men det finns
anda nagra tydliga inneborder. Det kan handla om larande i en estetisk process. Som
nar barn och unga sjalva gar in i ett estetiskt skapande. Det kan ocksa handla om
estetiska uttrycksmedel som metod inom andra &mnesomraden an de estetiska:
skolamnen, vardegrundsuppdrag, social- och personlig utveckling
(www.kulan.stockholm.se).

Paulsen (1996) skriver att det under de senaste aren diskuterats kring vilka amnen som ar
estetiska. Hon diskuterar att det har uppkommit ett nytt begrepp, konstnarligt amne, eftersom
att skolan anvander sig av konst i pedagogiskt syfte. | skolan rangordnas &mnena ofta.
Naturvetenskap och teknik varderas hogst, sedan kommer de samhallsvetenskapliga &mnena
och sist vardesatts de estetiska amnena (s. 10). Istéllet for att gora skillnad pa de teoretiska
och estetiska amnen kan temaomraden arbetas fram dar bland annat skapande, teori,
emotionellt engagemang vavs samman for att tilligna sig ny kunskap. Hon poangterar att barn
som bekantar sig med nya saker anvander sig av olika mojligheter. ”Sinnen och motorik, teori
och praxis, tankar och kénslor samlar kunskap pa var sitt omrade, och tillsammans blir det en
rik helhet” (s. 11). Genom detta tillvagagangssatt kan insikt i olika former uppnds samtidigt.

Paulsen skriver vidare om estetisk fostran som ett begrepp som myntades i borjan av 1900-
talet, vilka grundades pa nya stromningar i tiden. Hon beskriver “en estetisk fostran som en
process dar pedagogen skapar forutsattningar for rika upplevelser”. Vidare menar hon att
"Hela processen ger barnet mojlighet att na en ny insikt om omvérlden och om sina egna
reaktioner pa den” (s. 14). Grundtanken med estetisk fostran ar att barns personlighet ska
utvecklas med hjélp av de estetiska &mnena. Paulsen menar att estetisk fostran bygger pa lek,
fantasi och kreativitet. Hon ifragasatter pedagogers aktiviteter och om de har nagot syfte

(s. 12-14).

2.1 Tre anvandningsomraden inom estetik

Enligt Paulsen (1996) finns det tva anvandningsomraden inom estetik, instrumentell
anvandning och estetiska mal dar varije estetiskt amne i sig ar viktigt (s. 24). De estetiska
amnena anvands ofta som en metod for att na psykologiska, pedagogiska, motoriska eller
sociala mal. Den estetiska verksamheten blir da ett hjalpmedel for att na mal inom andra



amnen, vilka hon bendmner som instrumentella mal (s. 73). Estetiska &mnen anvands manga
ganger for att barnen ska utveckla forstaelse inom andra amnen.

Vi har dock kommit fram till ett tredje anvandningsomrade som handlar om att estetiken kan
anvéandas som ett uttrycksmedel for barnen. Olika uttryckssatt ar lampliga for olika barn. Med
hjélp av bild, drama och musik kan barnen fa chans att uttrycka sig pa andra satt an bara det
talade spraket. Laroplanen for forskolan, rev. 2010, styrker dven detta. ”Att skapa och
kommunicera med hjalp av olika uttrycksformer sasom bild, sang och musik, drama, rytmik,
dans och rorelse [...] utgdr bade innehall och metod i forskolans stravan att framja barns
utveckling och larande” (Lpf698, rev. 2010).

2.1.1. Vikten av de estetiska &mnena i sig

Ulla Lofstedt (2004) som dar forskare inom pedagogik menar att estetiska larandemiljoer
behovs for att utveckla bade begrepp och detaljer. Larandemiljoer som estetisk verksamhet,
dar barns alla sinnesférmagor engageras, ar betydelsefulla. Tva viktiga aspekter som de
estetiska @amnena kan astadkomma hos eleverna ar laran om att varsebli och kanna igen (s.
31). Aulin-Grahamn m.fl. (2004) &r inne pa samma spar och skriver:

Till skillnad fran skolboksvetandet sldpper konsten fram det osakra, oférdiga,
motsagelsefulla och méangtydiga i vara kunskaper. Konsten har plats for kanslor och
stdmningar, det personliga subjektiva, for konflikter och dilemman. Konsten berattar
garna konkret och sinnligt och visar i stallet for att argumentera, fragar hellre an ger
bestdamda svar. Konsten drar uppmarksamheten till sin egen form och experimenterar
hela tiden med den (s. 10).

Med estetik finns det alltsa inga entydiga svar, utan det kan tolkas pa olika satt. Detta kan
betyda att inga ratt eller fel finns, vilket gor att alla barn kan lyckas pa sitt satt inom estetiken.
Barnen kan uttrycka sig med hjalp av estetiken da kanslor, konflikter och dilemman kan
komma fram i den konstliga formen, som Aulin-Grahamn beskriver det (s. 10). Forfattarna
menar ocksa att elevernas erfarenheter och kultur stélls at sidan i de teoretiska &mnena och far
trada fram i estetiken (s. 120). Paulsen (1996) poédngterar att en vinst med estetiskt arbete kan
vara att barnen far en forstaelse for andra kulturer och traditioner. Barnen far ocksa utveckla
sin kommunikationsférmaga samt utvecklar en medvetenhet om sig sjalva och andra (s. 84-
86).

2.1.2. Bild

Nar man talar om bildens framsta anvandningsomrade handlar det ofta om att anvanda bilden
som ett sprak. Mallo Vesterlund (2003), forskollarare och sprakpedagog anser att det finns
flera olika uttryckssétt, och att det talade spraket &r endast ett av dem (s. 7). Bildlararen
Margareta Lo6f Eriksson (1987) patalar vardet av bildspraket och havdar att man ska se lika
allvarligt pa bildspraket som andra sprak (s. 9). | likhet med detta diskuterar forskaren Eva
Anggard (2006) vikten av att anvanda olika uttrycksmedel:

| forskolan &r det ett mal att barnen ska lara sig anvanda bild som ett estetiskt
uttrycksmedel samtidigt som bildskapande ses som ett medel for larande och
utveckling pa andra omraden. Genom bildskapande aktiviteter anses barn utvecklas
pa olika satt- socialt, sprakligt, kognitivt och kansloméssigt (s. 9).

Aven Lofstedt (2004) diskuterar det faktum att barns bilder till skillnad frn den vuxnes bilder
ofta ar berattande, istallet for estetiskt tilltalande. Bildens budskap varderas alltsa hdgre an hur
fin” bilden anses vara, vilket patalar hur viktig bilden ar som uttrycksform (s. 49).



Men det finns fler fordelar med bildskapande &n att anvanda det som en uttrycksform, barn
kan namligen med ratt handledning av vuxna under bildskapandet fa en utvecklad visuell
formaga (s. 51-52). Med detta menas att en pedagog kan hjalpa barnet att bli medveten om
detaljer, som att det till exempel finns flera sorts réda nyanser av blommor fran samma bukett.

2.1.3. Drama

Nar det galler drama kan barnen fa chans att utveckla flera egenskaper, enligt Mats Uddholm
(1993), pedagog och musiker. Han skriver att barn som gar in i andra roller vid drama, far éva
pa att satta sig in i andra manniskors situationer. De far darmed en storre forstaelse for hur
andra manniskor tanker och kanner. Man kan ocksa med hjalp av drama fortydliga ndgot som
tidigare varit mer abstrakt, som till exempel en berattelse. Forst vid ett rollspel kanske barnen
forstar den riktiga innebdrden av berattelsen. Barnen far ocksa uppleva hur det ar nar de
spelar olika roller, och lever sig in i den karaktéaren. Da slapper de sina vanliga
personlighetsmonster och kan fa agera som en helt annan manniska. Detta kan bli en befrielse
for de barn som brukar bli betraktade som tillbakadragna och blyga (s. 60-61).

Drama bygger pa lust och samspel och bér med fordel integreras i det vardagliga arbetet
(Henriksson, 1987, s. 135, 140). Pedagogens arbete bor inledas genom kontakt med barnen
och bor ske lekfullt och med gladje (s. 135). Wagner (1976) refererar till dramapedagogen
Dorothy Heathcote. Hon anvander teatern som ett verktyg och ordnar stdndiga
kunskapsmoten i sin undervisning. Hennes mal ar att barnen med hjalp av drama ska fa soka
kunskap for att fa en forstaelse av omvarlden. Amnets verktyg ska medvetandegoras for
eleverna for att i sin tur fa fram tankar och kanslor (s. 17). Barnen bor ges mojlighet att
anvanda sina kunskaper som de tidigare tilldgnat sig. Aktiviteter som innefattar drama ger
elever en djupare forstaelse och underlattar elevernas larande (s. 19-64). Det som &r
utmarkande med Heatcotes metod &r att lararen sjélv ska inta en roll. Tanken ar att eleverna
ska engageras och upptacka nya situationer i dramat. Det &r processen och inte resultatet som
ar det viktiga. Vidare betonar Wagner att Heatcotes lyfter fram betydelsen av det icke-verbala
spraket. Detta kan exempelvis ske genom att anvanda olika tillvagagangssatt for att engagera
eleverna, sa som minspel, kroppssprak med mera vilket resulterar i en helt annan typ av
upplevelse (ibid.).

2.1.4. Musik

Rytmikpedagogen Anne-Marie Engelholm (1993) hévdar att en rytmiksamling kan ge barnen
utokad forstaelse kring rumslighet, da det handlar om att bedéma avstand, hora vad ljud
kommer ifran, lokalisering och sa vidare. Samlingen kan ocksa skapa forstaelse kring tid,
bade den oféranderliga tid som till exempel klockan, men ocksa den foranderliga som till
exempel puls. Barnen kan fa en kansla for takt och rytm men ocksa en kannedom om
kroppens egen kraft. | en rytmiksamling kan barnen ocksa fa chans att 6va pa grov- och
finmotorik samt balans och koordination (s. 6). Engelholm papekar ocksa andra vinster som
ett kontinuerligt rytmikarbete kan ge barnen. ”Barn som ror sig arbetar med alla sina sinnen.
Barn som anvander sina sinnen kan ocksa kommunicera béattre. Barn som kan kommunicera
kan ocksa kanna for och varna om sina medmanniskor” (s. 3).

UIf Jederlund &r musikterapeut och utbildare och anser att musik ar mycket positivt for
barnen, da han menar att de genom musik kan kanna gladje, en tillhorighet i gruppen och att
musiken kan splittra skiljelinjer som till exempel kultur-, nationalitets- och klassgranser (2002
s. 12).
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2.2. De estetiska amnena i styrdokumenten

| bade Lgrll som é&r laroplanen for grundskolan och Lpfo98 (rev. 2010) som riktar sig till
forskolan finns det manga citat som styrker vikten av de estetiska amnena. Det handlar bland
annat om att anvéanda estetiken som en uttrycksform. ”Skolan ska ansvara for att varje elev
efter genomgangen grundskola kan anvéanda och ta del av manga olika uttrycksformer sasom
sprak, bild, musik, drama och dans” (Lgr11). Barnen behdver med andra ord fa stod i sin
kommunikationsutveckling och dar har de estetiska &mnena en stor roll. Ett barn kan
kommunicera med sa mycket mer d4n med talet. Det finns dven flera citat som bekraftar manga
av de fordelar som de estetiska amnena for med sig, &ven om det inte ngdvéndigtvis behdver
ske genom moment fran bild, musik eller drama. Citat av dessa slag handlar bland annat om
att forskolan och skolan ska stimulera barnen till att fa en storre tro pa sig sjalva (Lgrll samt
Lpf698, rev. 2010).

| flera av de 6vningar som ingar i bild, musik och drama far barnen till exempel trana pa en
storre tilltro till sig sjdlva. Men de estetiska @mnena behdver inte bara anvandas till att barnen
ska lara sig bild, musik och drama eller utveckla en tryggare personlighet. Lpf698 (rev. 2010)
namner vikten av att barnen far 6va pa grov- och finmotorik, koordination, anvanda olika
sorters tekniker, samarbeta, fa en kansla for rum och form, skapa och konstruera och sa
vidare. Allt detta gar att fa in i dvningar som har en estetisk utgangspunkt. Grov- och
finmotoriken dvar till exempel barnen pa vid en rytmiksamling eller nar barnet hanterar en
pensel i handen. Att lara sig hantera olika tekniker far barnen éva pa genom till exempel
tryck, gips, lera eller papier-maché. Under en teaterpjés skapad av barnen far de lagga en stor
vikt pa att samarbeta och kompromissa. Det finns alltsd manga mal i styrdokumenten for bade
grundskolan och férskolan som gynnas genom att anvénda sig av estetik.

2.3. Lagstatusamnen?

Uddholm (1993) anser att bild, drama och musik ar de &mnen som har l&gst prioritet i skolan
och darmed utdelas lagst resurser inom pedagogutbildningarna. Han menar att detta ligger till
grund for att pedagogerna inte far nagon positiv syn pa dessa amnen, vilket sedan kommer
avspegla de estetiska &mnenas prioritet i den pedagogiska verksamheten (s. 20). Han menar
aven att musik &ar ett &mne som inte anses viktigt och darfor inte kommer till sin ratta plats i
skolan, dven om det star formulerat i styrdokument och liknande, som han skriver nedan.

Inom grundskolan finns det langa vackra malformuleringar och beskrivningar om
vad amnet musik ska innehalla, men det &r ren papperskonstruktion. | verkligheten
ar musik ett &mne som kan utformas lite hur som helst, och det stalls séllan krav pé
lararen sa ldnge lektionerna inte utmynnar i rena kravaller. Manga musiklarare
kampar nog for att ge amnet ett meningsfullt innehdll, men far varken tid eller
resurser nog for att lyckas. Eftersom musikdmnet inte anses som viktigt, ar risken
stor att timantalet kommer att minska ytterligare de narmaste &ren. (s. 20).

Kent H&gglund, doktor i pedagogik och Kirsten Fredin (2011), larare i drama har tillsammans
skrivit en bok om drama dar de &r inne pa liknande spar, da de hanvisat till Louis Arnaud Reid
(1969). Han menar att de &mnen dar uppenbara svar finns att 16sa och dar ratt och fel finns,
har hdg status samtidigt som de amnen dar diskussion och skapande kréavs har en lag status.
Darmed ges mindre resurser till det som anses vara lagstatuséamnen, dar de estetiska &mnena
faller in. Forfattaren papekar att dven de naturvetenskapliga @&mnena drabbas da det ar brist pa
till exempel estetiska &mnen i den pedagogiska verksamheten. Det kravs namligen en
kreativitet som barnen far trana pa i dessa amnen, som ar valbehovlig inom naturvetenskapen
(s. 78-80).
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Pa Svenska Dagbladets kulturblogg diskuterar Anders Q Bjorkman fragan om kulturen far
tillrackligt utrymme i skolan. Han beskriver att regeringen under 2011 gjorde en stor
ekonomisk satsning pa nagot som kallas Skapande skola. Bjorkman ifragasatter dock om
kulturen har en sjalvklar plats i skolan. Han refererar till Madeleine Hjort som har skrivit
boken Konstens betydelse, som menar att kultur inte &r ett sjalvklart inslag i skolan, vilket till
exempel matematik ar. Bjorkman skriver att kulturen har en lag status i skolan och prioriteras
betydligt mindre &n teoretiska &mnen (www.blog.svd.se).

2.4. Pedagogens roll

Har kommer vi ga in pa pedagogens roll i utforandet av den estetiska verksamheten. Vi
kommer understka olika barnsyner, bearbeta begreppen metasamtal, bedémd/bemdétt och
redogora for fyra olika teorier. Till sist ser vi narmare pa fyra olika arbetssatt.

Eva Johansson, professor i pedagogik tar i sin bok Méten for larande (2003) upp tre olika
synsatt pa barn som en pedagog kan ha. Den ena barnsynen kallar hon for ”barn &r
medmanniskor”. Den andra kallas "vuxna vet battre” och den tredje omnamns som “barn &r
irrationella”. Pedagogers barnsyn skiljer sig at vilket visar sig i deras agerande mot barnen. |
den barnsyn som kallas for ”barn ar medmanniskor” tar pedagogerna fasta pa att lata barnen
vara delaktiga i beslut och utgar fran deras erfarenheter. Pedagogerna bestammer inte allt utan
lyssnar pa barnens asikter, forsoker kompromissa och anpassar verksamheten efter det. En
annan viktig del i denna barnsyn ar att pedagogen respekterar barnens vilja och tar barnen pa
allvar. Pedagogen raknar ocksa med att barnen kan dra egna slutsatser och ta egna beslut.

Den barnsyn som kallas "vuxna vet battre” gar ut pa att pedagogen tror att de vuxna alltid har
det ratta svaret, dven om det ar emot barnets vilja eller uppfattning. Pedagogen tror att det blir
bast for barnet om det blir pa pedagogens satt och det ar alltsa inte av illvilja pedagogen
bestammer. Pedagogen vill bestaimma strukturen och utifran det ska barnet fa bestamma.
Barnsynen som gar ut pa att “barn &r irrationella” handlar om att pedagogen tror att barn
ibland gor saker utan anledning. Denna syn kan bidra till att pedagogen ibland hindrar barnet
med anledning av att den vuxne inte &r medveten om barnets avsikter. Pedagogen forsoker
inte satta sig in i barnens situation vilket ofta snarare stjalper an hjalper barnens utveckling.
Fokus blir ofta att stoppa barnet for att det gor nagot som det inte far, istallet for att ta reda pa
barnets intentioner till varfor barnet gor pa ett visst satt (s. 57-80).

2.4.1. Metasamtal

Metasamtal ar en dialog som pedagogen for med barnen. Syftet ar att stalla fragor som far
barnen att reflektera kring det som de precis har utfort, fér att barnens kunskaper ska
utvecklas. "Ett satt varpa larare kan hjélpa barn att urskilja och fokusera pa specifika aspekter
som de inte nddvandigtvis hade upptackt annars, ar genom att stalla vissa sorters fragor. T.ex.
kan en larare fraga barnen som sitter vid pianot och spelar: >>later det hogt eller Iagt nar ni
spelar dar?<<” (Pramling Samuelsson m.fl., 2008, s. 25). Forfattarna anser att metasamtalen
har storst vikt vid bearbetning av de estetiska &mnena, istéllet for sjalva genomforandet i sig.
Inneborden i de estetiska &mnena kommer fram forst da barnen far tanka vad, hur och varfor
med hjélp av pedagogen. Med hjalp av fragor stéllda av pedagogen far barnen tanka till och
upptacka ny kunskap. Forfattarna papekar ocksa hur viktigt det ar att synliggora larandet for
barnen, och innan genomférandet diskutera vad malet ar (s. 25-26).
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2.4.2. Bedomd eller beméitt?

Margareta Lo6f Eriksson (1987) poangterar vikten av hur barns bilder tas emot fran vuxna.
Hon ifragasatter om vi bedomer eller beméter barnen och vidden av dess olika innebord. Alla
barn bor uppmuntras for att inte mista sin fantasi och uttrycksglédje (s. 8). Alla som arbetar
med barn bor beakta vardet av att bildspraket utvecklas likt alla andra sprak. Darfor bor
bildspraket ses som en lang process och inte enbart som ett resultat. Ofta uppfattas bild mer
lattsinnigt an exempelvis matematik (s. 9-10). Pedagogerna bor tanka pa att bildskapande inte
blir en I6sryckt aktivitet som tas till i brist pa annat, utan ske i naturliga sammanhang. Om
barnen ofta ges sma och betydelselosa uppgifter finns risken att uppfattningen blir att
bildskapande inte ar av vikt (s. 37). L66f Eriksson anvander fyra faktorer for att urskilja en
konstnarlig produkt. Ett av hennes argument &r att bild inte ar nagot verbalt uttrycksmedel och
att det darfor kan vara lattare att uttrycka kanslor an om det skett muntligt eller skriftligt (s.
10).

2.4.3. Med utgangspunkt i fyra olika teorier

Vi har tittat narmare pa fyra olika larandeteorier, vilka har skilda syner pa hur pedagogens roll
ska se ut. Beroende pa vilken teori man utgar fran blir agerandet infor barnens
larandeutveckling olika. Som pedagog tror vi att det ar bra om man kanner till teorier som pa
olika satt forklarar hur barn tar till sig kunskap. I det sociokulturella perspektivet anser man
att barns skapande &r kulturellt betingat, snarare an biologiskt. Pedagogen ser barnet som en
kompetent individ och larandet ska hela tiden ligga pa den proximala utvecklingszonen, det
vill saga pa den niva dar det varken ar for enkelt eller for svart for barnet men dar barnet far
en liten utmaning. Pedagogen ska ge verktyg till barnen for att stétta men far inte dominera.
Barns paverkan pa varandra ar en viktig del, dar imitation spelar en stor roll. Barnens
kunskaper och erfarenheter har ett avtryck i det kultur och samhalle som barnet lever i
(Lofstedt, 2004, s. 28-43).

Den perceptionspsykologiska teorin skiljer sig mycket fran den sociokulturella, dd man anser
att alla manniskor ar fodda med olika formagor. Formagor anses alltsa vara biologiskt
betingade istéllet for kulturella. 1 bildprocessen till exempel skapar barn vad de ser, till
skillnad fran den sociokulturella teorin som anser att man skapar pa det sétt som ens
omgivning gor. Barns utveckling gar fran det allménna och enkila till det detaljerade och
specifika. Pedagogen har en stor paverkan pa barnens utveckling och ska ge barnen mojlighet
till att trana pa sin visuella uppfattningsformaga (s. 20-27).

Den utvecklingspsykologiska teorin ser larandet i olika stadier, mer utforligt an den
perceptionspsykologiska teorin. Pedagoger med denna syn ser stadieutvecklingen som
trappsteg dar barnen maste ga igenom samtliga stadier for att komma till "malet”. Dessa
stadier ger svar pa hur barn i olika aldrar fungerar. Har ska pedagogen vara uppmuntrande,
men far inte stora da det kan paverka barnets utveckling negativt. Barnen hamnar i de olika
stadierna &ven utan pedagogernas hjélp, vilket kan ge stora konsekvenser for hur
pedagogernas agerande blir, om man jamfor med en pedagog som forhaller sig till den
perceptionspsykologiska teorin till exempel (s. 7-16).

Personlighetsteorin grundar sig pa att barnen omedvetet uttrycker vad de kanner och det &r
aven har viktigt att pedagogen inte skall stéra barnet i dess utveckling, utan sta vid sidan for
att uppmuntra den individuella kraften hos varje barn. Barnens personlighet kommer fram i
skapandet, dven da det mesta ar undermedvetet. Barnet ska utvecklas i sin egen takt och fokus
hamnar inte pa ett vackert resultat, utan pa att uttrycka barnets inre (s. 17-19).
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2.5. Olika arbetssatt

Har valjer vi att ta upp tre olika pedagogiker samt beskriver hur en skola i utkanten av
Gateborg har valt att arbeta med de estetiska &mnena. Vi vill visa nagra av de uttalade
pedagogiker som finns for att finna inspiration kring hur ett estetiskt arbete kan ske. Skolan
har vi valt att skriva om eftersom vi fangslades av deras kulturprofil som ocksa skiljer sig fran
en traditionell undervisning.

2.5.1. Freinetpedagogiken

Célestin Freinet utvecklade i borjan pa 1900-talet en pedagogik som kannetecknar en elevsyn
dar barnet ar sjalvstandigt och dar fokus ligger pa varje barns konstnarliga skaparlust. Barnen
ska ges utlopp for sin fantasi. Pedagogiken koncentrerar sig pa praktiskt arbetssatt, bade nar
det galler att ta tillvara pa de praktiska och teoretiska amnena. Undervisningen sker genom att
erfara, framst med handens hjélp. ”Verktygen - datorn, tryckeriet, videokameran och annat -
ar andra medel att uttrycka barnens egen verklighet dar de befinner sig och i det samhalle som
omger dem” (www.freinet.se).

2.5.2. Montessoripedagogiken

Pedagogiken kannetecknas av en syn dar barnet lar med hela kroppen och maste fa majlighet
att utvecklas pa alla plan; motoriskt, emotionellt, socialt, andligt och intellektuellt. Maria
Montessori arbetade fram pedagogiken nar hon 1907 blev ansvarig for ett daghem i Rom
(Skjold Wennerstrom, Smeds Broderman, 1997, s. 9-13). Pedagogerna har inte en traditionell
roll utan ska agera som ett stod for barnet (s. 14-17). Pedagogiken innebar aven att barn
tillagnar sig kunskap genom att vara aktiva och utforska. Rorelse &r av stor betydelse for all
inlarning. Vidare betonar de att barns intresse bor beaktas nar ny kunskap ska tillagnas for att
inte hdmma deras lust (www.montessoriforbundet.se).

2.5.3. Reggio Emilia

Reggio Emilia ar ett pedagogiskt arbetssatt som bygger pa en stark tro pa manniskans
mojligheter. Begreppet kommer fran den pedagogiska filosofi som utvecklats under femtio ar
i de kommunala forskolorna, i en stad i norra Italien. Har fokuserar man pa det enskilda
barnet och individens olika styrkor. Det dr dven barnets tankar och idéer som styr arbetet med
stod av pedagogerna. Pedagogiken innebadr att teoretiskt arbete kombineras med levande
praktik och att man arbetar med manga olika uttryck samtidigt. Pedagogiken star i konstant
forandring och bor inte foljas entydigt, utan ska ses som inspiration for att utveckla den egna
verksamheten (www.reggioemilia.se).

2.5.4. Rannebergsskolan

Myndigheten for skolutveckling har utarbetat ett material som heter Den andra mojligheten-
estetik och kultur i skolans larande (www.skolverket.se). En av delarna i materialet heter
Kunskap ska gripa tag i alla sinnen och handlar om larare i Angered som skapat ett samarbete
som bygger pa att lara genom att delta. Barn och ldrare arbetar tillsammans och utvecklar lust
att leka, gestalta och sjunga. Personalen lagger stor vikt vid den skapande processen och inte
pa resultatet, som annars &r vanligt forkommande pa skolor. Tanken ar dven att lararna ska
starka sitt sjalvfortroende. "De ska kénna att de kan, att de vagar, med den rost de har” (s. 17).
Eva Johansson- Kristeberg som arbetar pa Rannebergsskolan ser sitt arbete som en "bas for
lekandet” for att utveckla barnens kreativitet samt skapa delaktighet. Hon arbetar med att
barnen ska kanna trygghet med aterkommande inslag och att vaga kommunicera (s. 17).
Arbetssattet som skolan startat handlar om att barnen genom olika skapandeprocesser kan och
ska vaga uttrycka sig. De anser att arbetet tydligt starker barnens sjalvkansla (s. 18).
Klasslararen Irene Fant poangterar att det ar fordelaktigt om barn far stoff presenterat pa
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manga olika satt. Tanken &r att uppmarksamma barnen pa de tankar, bilder och dikter de bar
inom sig (s. 18-19). Rannebergsskolan framhaller dven betydelsen av olika former av samtal
dér det bor ske en dialog mellan larare och elev (s. 22). Barn kan uppleva de estetiska &mnena
som angestfyllda. Skolans arbete handlar om ett forhallningssétt mer dn ett arbete med de
estetiska amnena. De ger barnen frihet genom att vara tillatande och visar att det inte handlar
om att gora ratt eller fel. Erfarenheterna av kulturprofilen pa skolan har resulterat i att
tankesattet har forandrats kring vad specialpedagogik kan vara. Skolans utvecklingsledare
Britta Stensson anser att arbetet med de barn som har svart for att lasa och skriva, kan
utvecklas. Hon menar att barnen borde fa "utveckla de sprak de &r duktiga pa” exempelvis
genom bild. Vidare problematiserar hon att detta tillvagagangssatt mojligtvis kan fa dessa
barn att lattare hantera lasning och skrivning. ”Vi kanske ska ha specialundervisning i bild,
drama, musik och dans, istéllet for i lasning” (s. 26).
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3. Metod och material

| detta avsnitt kommer vi att behandla den metod vi har anvént oss av for att fa ett resultat att
utga fran i arbetet. Vi borjar med att redogora for de metoder vi har valt att arbeta utifran. Vi
har valt att anvanda oss av en kvalitativ undersdkning i form av intervjuer och observationer.
Vi tar &ven upp de urval som vi har gjort och de begrénsningar som vi har haft. Sedan
kommer vi diskutera den etiska hansynen som vi har fatt anpassa undersokningen efter.

3.1. Val av metod

Vart arbete grundar sig pa dels primarkallor, i form av observationer och samtalsintervjuer pa
en forskoleavdelning och i en F-2-klass men aven sekundarkallor, dér vi utgatt fran tidigare
forskning och styrdokument. Observationerna har pagatt under 4,5 veckor dar har vi fokuserat
pa hur stor plats de estetiska amnena har fatt i den dagliga verksamheten. Vi har fort loggbok
under tiden for att samla information, vilket vi kommer utvardera nedan i I6pande text. De
enskilda intervjuerna med pedagogerna varade i ungefar 20 minuter. N&r det galler
barnintervjuerna var var intention att de skulle paga ungefar tio minuter, men pa forskolan
pagick intervjuerna inte langre an fem minuter. Vi tror att detta berodde pa barnens laga alder.
P& skolan tog dock de flesta intervjuer ungefar 15 minuter, da barnen kunde samtala och
reflektera utforligare. Under intervjuerna anvénde vi 0ss av rostinspelning for att kunna
transkribera informationen sa precist som moéjligt. En av oss var ansvarig for att leda intervjun
medan den andre antecknade stodord och fokuserade pa foljdfragor.

3.2. Observationer

Innan vi gick ut pa var verksamhetsforlagda utbildning bestdmde vi att vi skulle observera
verksamheten som vi hade var praktik pa. Tack vare att vi fick sa pass lang observationstid
har vi kunnat fa en inblick i hur den vardagliga verksamheten har sett ut. Vi har kunnat
observera hur de olika amnena har prioriterats inom forskolan och skolan och pa sa satt fatt en
rattvis bild av hur det faktiskt har sett ut. Hade vi endast observerat verksamheterna nagra
dagar hade vi antagligen inte fatt samma Gverblick av hur det sag ut. Sjalvklart hade det varit
onskvart att observera under langre tid for att fa ett annu mer tillforlitligt resultat men detta
gavs inte mojlighet inom var tidsram. Vi har gjort ndgot som kallas for direktobservationer
som forfattarna Esaiasson, Gilljam, Oscarsson och Wéngnerud (2007, s. 343-348) skriver om.
Né&r man gor direktobservationer ser man observationerna i dgonblicket med egna 6gon, det ar
alltsa inte nagon efterkonstruktion av en handelse. Detta gor att sanningshalten blir
trovardigare for oss som gor undersokningen. Forfattarna fortsatter med att beskriva att det
finns nagot som heter fullstandig observator och fullstandig deltagare. Detta ger avtryck i hur
observationen gar till. Vi intog rollen som fullstandig observator da vi ville agera obemarkt i
rummet for att fa en sa tydlig bild som mojligt av hur verkligheten sag ut. Om vi hade tagit
rollen som fullstandig deltagare hade vi istallet varit delaktiga i situationerna, och vi hade da
haft en paverkan pa hur observationens resultat sett ut.

3.3. Samtalsintervjuer

Pa forskoleavdelningen intervjuade vi tre pedagoger, tva forskollarare och en barnskoétare. Pa
skolan vi besokte fick vi mojlighet att samtala med tre pedagoger, en utbildad
grundskollarare, en uthildad forskollarare och en outhildad fritidspedagog (se intervjufragorna
i bilaga 1). Vi samtalade med fyra barn pa forskolan, tre flickor och en pojke i aldrarna tre till
sex ar. Pa skolan samtalade vi med tio barn, fem flickor och fem pojkar som var sex till nio ar.
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Vi hade en intervjumall som vi utgick fran men anpassade fragorna till varje individ for att de
skulle forsta vad vi ville ha reda pa (se intervjufragorna i bilaga 2).

Vid utformningen av fragorna utgick vi fran ”samtalsintervjuer” som behandlas i
Metodpraktikan (2007, s. 283-311). Denna typ av intervju blir i storre grad ett samtal i
jamforelse med vanliga intervjuer dar man haller strikt pa de fragor som &r planerade. Vi ville
skapa en avslappnad stamning dér intervjupersonerna skulle kunna bidra med fler tankar &n de
som inkluderades i de planerade fragorna. Det kan dock finnas vissa nackdelar med att ha
intervjuer, da den som blir intervjuad i vissa fall forsoker anpassa sina svar till det som de tror
ar "ratt” enligt intervjuaren. Risken finns att svaret inte 6verensstammer med verkligheten pa
grund av det (Esaiasson m.fl.,2007, s. 265-267). Men vi ville anda anvéanda oss av intervjuer,
for att hora bade barnens och pedagogernas asikter. Vid bearbetning av resultatet var vi noga
med att aterge den exakta information som vi delgivits, vilket ger resultatet en hog realiabilitet
(s. 70). Genom att anvanda oss av bade observation och intervju tror vi att vi har kunnat fa en
sa bred bild som mojligt av hur verkligheten har sett ut.

Samtalsintervjuerna inleddes med uppvarmningsfragor for att informanten ska bli avslappnad
och trygg. Om intervjun borjar med komplexa fragor direkt kan intervjupersonen uppleva en
osakerhet (s. 298). Nér det galler barnintervjuer krévs det att tidpunkten for intervjun &r
genomtankt. Barnen kan paverkas negativt av faktorer som rast, lunch, hamtning av foraldrar
och sa vidare. Valjer man en tidpunkt da barnen kan kanna sig lugna kommer detta paverka
intervjun positivt. Under intervjun &r det ocksa viktigt att ha 6gonkontakt med barnen och
fokusera pa samtalet, snarare an att koncentrera sig pa att skriva ner svaren, vilket gor att
nagon form av inspelningsapparat underlattar (Doverborg & Pramling Samuelsson, 2000, s.
26). Vi anvéande oss av rostinspelning via mobiltelefon och det tyckte vi fungerade bra. Vi
valde att inte anvanda oss av enkater for att vi ville ge utrymme for att kunna precisera vara
fragor till den intervjuade. Nagra av vara fragor var ganska komplexa och behévde utvecklas
med konkreta exempel i vissa fall. Risken finns att den intervjuade inte hade forstatt fragan
fullt ut om det hade varit en enkdtundersokning, vilket &ven Esaiasson m.fl. (2007) poéngterar
(s. 266-267).

3.4. Urval och begransningar

Anledningen till att vi valde vara praktikplatser var for att vi hade kontakt med dessa
verksamheter sedan tidigare och kénde bade pedagoger och barn. Detta gjorde att samtalen
blev avslappnade. Vi sag dven en mojlighet i att kunna observera under en langre period
vilket mojliggjordes under var slutpraktik. Detta hade inte varit tankbart om vi slumpvis hade
valt andra verksamheter. Anledningen till var tidsinramning var att pedagogerna inte hade
langre tid att avvara. Olyckligtvis var det endast nio barn pa avdelningen pa forskolan nar vi
skulle utfora intervjuerna. Pa plats fanns enbart tva barn som var fem ar vilket var en nackdel
da vi hade tankt att detta var en bra alder for att fa utforliga svar. I brist pa barn fick vi dven
intervjua tva trearingar, vilket var betydligt svarare da de inte hade lika latt att uppfatta
fragorna.

3.5. Etisk hansyn

Vi har valt att fingera alla inblandades namn for att skydda deras personliga integritet. Vi
klargjorde for intervjupersonerna att deras svar skulle behandlas i var vetenskapliga studie
och att ljudinspelningen under intervjuerna skulle forstoras efter transkriberingen. Vi tog
hansyn till dem som inte ville delta, enligt de etiska raden som Esaiasson m.fl. (2007, s. 290)
behandlar.
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4. Resultat

Har kommer vi gora en summering av de intervjuer vi har gjort med pedagoger pa bade
forskolan och skolan. Vi har delat in datainsamlingen av pedagogintervjuerna i olika
underrubriker, da vi kom in pa olika &mnen under intervjuerna. Efter detta kommer en analys
dar vi jamfor de svar vi har fatt samt kopplar detta till litteratur for att fa utokad forstaelse
kring resultaten. Alla namn som forekommer &r fingerade eftersom vi vill halla de
intervjuades asikter anonyma.

4.1. Intervjuer med pedagoger i forskolan

4.1.1. Utbildning

Vi intervjuade tre pedagoger pa forskolan: Lotta, Ingrid och Anna. Lotta och Ingrid &r
utbildade forskollarare i Sverige, och Anna har gatt en forskollararutbildning i ett annat land.
Den kunde hon inte tillgodose hér utan fick utbilda sig till barnskétare i Sverige.
Pedagogernas utbildningar ser olika ut pa grund av att de har studerat under olika perioder.
Lotta ar den enda som har last kurser om bade bild, drama och musik. Pa den tiden Lotta laste
pa forskollararutbildningen var dessa @amnen inte valbara utan ingick i utbildningen. Ingrid har
inte last ndgon kurs i varken bild, drama eller musik da det inte ingick i utbildningen nar hon
laste det. Hon valde inte heller att vélja till nagot av dessa amnen. Anna larde sig spela vissa
sorters instrument i den utbildningen hon gick i ett annat land men dessa instrument finns inte
i Sverige. Annars har hon inte last nagra kurser heller inom dessa &mnen. Uppfattningarna
kring hur de har fatt chans till att vidareutbilda sig inom musik, drama och bild var spridda.
Lotta ansag att det har funnits majligheter till detta, som varit lika stora som till de teoretiska
amnena, men att hon inte riktigt tagit dessa chanser pa grund av att hon inte har haft tid.
Ingrid hade vid ett tillfalle kunnat vidareutbilda sig inom ett av dessa &mnen, da det handlat
om sanger och danslekar nagon studiedag. Annars var hennes uppfattning att de teoretiska
amnena prioriterades absolut mest vid vidareutbildning. Anna tyckte att hon varken fatt
vidareutbildning i de estetiska- eller de teoretiska &mnena.

4.1.2. Prioritering i verksamheten

Alla pedagoger var 6verens om att musik och bild var valdigt viktiga &mnen i forskolan.
Intresset for drama verkade dock inte vara lika stort, ndgot som var genomgaende hos
samtliga intervjuade. Ingrid och Anna tyckte att de estetiska &mnena tog storre plats i
forskolan &n vad de teoretiska &mnena gjorde. Dessa pedagoger tyckte aven att de estetiska
amnena var viktigast i forskolan. Lotta daremot ansag att det prioriterades ungefar likadant,
men papekade att forskolan var mer praktisk an teoretisk 6verlag. Hon tyckte dock att alla
amnen skulle prioriteras lika hogt, da de alla ar viktiga pa sitt satt. Ingen av pedagogerna
tyckte alltsa att fordelningen behovde forandras, &ven om de uppfattade fordelningen pa lite
olika sétt.

4.1.3. Yttre tryck

Lotta och Anna tolkade laroplanen som att de estetiska &mnena fick lika stor plats som de
teoretiska @mnena i utformningen av verksamheten, medan Ingrid ansag att de teoretiska
amnena var viktigast. Lotta och Anna tyckte att de fick valdigt fria tyglar av férskolechefen,
dar inte nagot sarskilt amne prioriterades. Ingrid tyckte dock att forskolechefen varderade IT
hogst, men annars var hennes asikt att de estetiska och teoretiska &mnena varderades lika hogt
av forskolechefen. Lotta och Anna ansdg inte att foraldrarna hade ndgon storre patryckning
av att forskolan skulle arbeta extra med vissa &mnen, men Ingrid ndmnde att féraldrarna
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kravde att kunna se konkreta saker som barnen arbetat med. Det blev da lattast att visa upp
malningar och liknande som barnen har gjort och darfor tyckte Ingrid att foraldrarna pa ett satt
prioriterade bild mest.

4.1.4. Anvandningen av de estetiska amnena

Pedagogerna verkade Gverens om att bilden var enklast att dokumentera, och att man utifran
bild kan félja upp barnens utveckling. Lotta namnde detta lite utforligare &n de andra, da hon
pratade om att barnen till en borjan ar i klotterstadiet och sa smaningom ritar mer detaljerat.
De brukade satta upp manga av barnens malningar pa vaggarna. Anna uttryckte att barnens
forstaelse kring bilden kunde fordjupas pa basta séatt genom en dialog efterat. Hon tyckte
ocksa att musiken hade stor betydelse for sprakets utveckling. Ingrid menade att barnen blev
pigga och glada av musik, rim och ramsor och att det var framst darfér hon tyckte det var
viktigt att arbeta med det. Samtliga pedagoger var dverens om att det var positivt att integrera
amnena med varandra, att till exempel anvanda musik for att barnen skulle fa storre insikt i
matematik.

4.2. Intervjuer med pedagoger i skolan

4.2.1. Utbildning

Pa skolan intervjuade vi tre pedagoger. Klasslararen Anna som har grundskolléararutbildning,
forskollararen Lisa och Magdalena som arbetar som fritidspedagog trots att hon saknar
utbildning. Anna fick under sin utbildning ga kurser om musik och bild, som ingick i
utbildningen. Daremot fick hon inte tillfalle att Idsa nagon dramakurs. Lisa laste drama under
sin utbildning och har dven last musik pa eget initiativ. Magdalena som ar anstalld som
fritidspedagog har inte last nagon pedagogisk utbildning. Hon blev anstalld for att hon har en
stor kunskap och ett intresse av bildamnet. Ingen av pedagogerna anser att de getts ndgon
mojlighet till vidareutbildning inom de estetiska dmnena men anser att det vore 6nskvért om
sa skedde.

4.2.2. Prioritering i verksamheten

Bade Anna och Magdalena ansag att de inom arbetslaget prioriterar olika for att komplettera
varandra. Néar de planerar verksamheten forsoker de ta tillvara pa var och ens intressen och
kunskaper. Lisa benamnde det som att de forsoker kombinera alla @&mnen pa ett bra sétt,
sarskilt nar de arbetar med sina kabaréer. Samtliga pedagoger var av samma asikt nar det
géller att &mnena inte ska stdllas mot varandra. De tycker att de estetiska &mnena &r lika
viktiga som de teoretiska och att de prioriterade &mnena i samma grad.

4.2.3. Yttre tryck

Anna tyckte det var svart att svara pa hur fordelningen av laroplanen ser ut, dock trodde hon
att de teoretiska &mnena ges mer utrymme. Lisa och Magdalena ansdg att de teoretiska
amnena tar mer plats. Magdalena tyckte dock att det k&nns som att de teoretiska amnena
behdver ges mer utrymme. De andra tva tyckte mer att det ar bra sa som det ser ut. De hade
delade meningar pa fragan om det finns nagot yttre tryck, av exempelvis chef eller foraldrar.
Anna ansag inte att det forekom nagot yttre tryck medan Magdalena tyckte att det periodvis
kan komma patryckningar fran chefen. Exempelvis nér de ska ha temadagar pa skolan, kan
rektorn foresla vad de ska fa in i verksamheten. Vidare ansag hon att foraldrarna mestadels
kommer med positiv respons. Lisas asikt var att manga foraldrar vill att de estetiska &mnena
ska ha mer plats, vilket ofta kommer fram vid “6ppet hus”. Da far foraldrarna komma och se
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hur verksamheten ser ut samt att de ges mer tid till diskussion bade med 6vriga foraldrar,
personal och barn.

4.2.4. Anvandningen av de estetiska &mnena

Magdalena tyckte att det ar fordelaktigt att anvénda sig av estetiska &mnen for att barnen ska
orka med de teoretiska medan Annas asikt var att de arbetade tillrackligt med de estetiska
amnena i verksamheten. Bade Magdalena och Lisa sa att de tycker de arbetar med de estetiska
amnena i stor utstrackning i dagslaget men de sag dven mojligheter i att utoka arbetet annu
mer. De ansag att de arbetar &mnesintegrerat nar de exempelvis arbetar med kabarén, da bade
musik, drama och svenska samordnas.

De tar tillvara pa det barnen skapat genom att hanga upp teckningar pa vaggarna, ordna
vernissage eller forestallningar for foraldrar och genom att dokumentera pa olika satt, for att
barnen ska kunna se ett varde 6ver vad de har gjort. Magdalena tyckte dock det hade varit
onskvart att gora fler saker. Alla tre pedagoger ansag att de tar tillvara pa barnens intressen
och i den man det gar forsoker uppfylla dem. De var dven Gverens om att pedagogens
installning till amnet ar oerhort betydelsefullt. De menade att det blir skillnad pa pedagoger
som &r intresserade, kan leva sig in och uttrycka sig sa att barnen fangslas och forstar.

Under intervjuerna framkom aven att skolans brist pa material och majligheter kan begransa
verksamheten samt att det kan vara latt att falla in i perioder som blir ”fantasilésa”. De
menade att det inte alltid ar latt att komma pa nya idéer pa vad man kan gora med barnen.
Magdalena poangterade noggrant att hon alltid forsoker arbeta pa den niva barnen befinner sig
pa. Bade Anna, Lisa och Magdalena delgav oss att i den man det gar forsoker skolan finna
behoériga pedagoger for varje dmne, annars ses intresse som betydelsefullt. Anna understrok
att hon tror att lararlegitimationen kommer gora sa att dessa regler stramas at. Hon
poangterade dven svarigheterna kring vad detta kan komma att fora med sig. Hon
problematiserade bland annat hur det kommer att bli med vikarier och svarigheten i att finna
behoriga larare.

Lisa namnde i intervjun att det finns tva elever som har koncentrationssvarigheter och har
svart att ta in information. Personalen &r tvungen att ta hjalp av bilder for att dessa elever ska
tillagna sig information. Hon kom dven in pa att det kan vara fordelaktigt att arbeta med
musik tillsammans med barn som har autism, da de barnen kan 6ppna sig och leva sig in i
musiken, istéllet for att enbart innesluta sig i sin egen vérld.

4.3. Analys

Vid intervjuerna av pedagogerna markte vi att inte alla hade l&st kurser inom drama, musik
eller bild under sina lararutbildningar. Vissa hade dock last nagra av amnena, och nagra hade
last samtliga da det ingatt i utbildningarna. Uddholm (1994, s. 20) menar att &ven om estetiska
kurser finns inom pedagogutbildningarna tillhandlas véldigt lite resurser till dessa. De som
laser dessa kurser far da inte ga in pa djupet pa dessa amnen, vilket kan avskracka den
blivande pedagogen istéllet for att inspireras. Uddholm menar att detta i sin tur paverkar hur
verksamheten ser ut.

Pedagogerna i skolan verkade ha uppfattningen av att de estetiska &mnena behdvdes for att
barnen dels skulle orka med de andra @mnena, dels att de kunde anvéndas som ett hjalpmedel
till de teoretiska &mnena. Vi fann detta som den dominerande synen bland pedagoger ute i
verksamheterna. Uppfattningen hos de flesta pedagoger ar alltsa att de estetiska amnena inte
anses som ett av skolans huvudsakliga uppdrag, utan anses vara nagot extra for skojs skull
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(Aulin-Grahamn m.fl., 2004, s. 13). Huruvida de estetiska &mnena ska ses som viktiga i sig,
eller som hjalpmedel for att komma nédrmre de andra &mnena har Jederlund (2002) en bestdmd
uppfattning om.

”Men det behdvs ingen forbattrad matteinlarning for att motivera musiken i skolan! Inte
heller behover vi en svenskspraklig forevandning for att utveckla musiksprakfarskolor.
Musiken &r motiv i sig sjalv. Musik skapar hela manniskor. Barn och vuxna med olika
ursprung och forutsattningar kan i musiken utvecklas tillsammans, ha roligt och ma bra.
[...] Rytm och ton, musik, &r sjalva k&rnan!” (s. 12).

En av pedagogerna pa forskolan uttryckte att barnens forstaelse vid bilden kunde férdjupas
med hjélp av en dialog efterat. Metasamtal &r nagot som vi tagit upp tidigare i arbetet och
som Pramling Samuelsson m.fl. (2008, s. 56-58) skriver om. Forfattarna havdar att
metasamtal &r nddvandigt for att barnen ska kunna reflektera kring hur och varfor de har gjort
nagot. Metasamtalen sker genom en dialog da pedagogen staller fragor som far barnen att
reflektera och barnen far tanka till hur de tankte i en viss situation. Denna process gor att
barnen kan ta till sig kunskapen fran sjalva genomférandet.

”Jag har métt pedagoger som varit fyllda av olust och uppgivenhet infor sitt arbete.
Ofta har de stallt krav pé sin omgivning om férandringar, samtidigt som de glémt bort
att forandra sig sjalva. Men jag har ocksa traffat pedagoger som, trots att det kanns
tungt ibland, anda lyckas bevara sin nyfikenhet. De ar manniskor som i det vardagliga
och oglamordsa arbetet bade inspirerat och styrkt mig i mitt eget arbete. Att krava
forandringar &r inte svart, men var huvudsakliga uppgift ar att 4stadkomma dem”
(Uddholm, 1993, s. 51).

Aven Pramling Samuelsson m.fl. (2008, s. 28) konstaterar att de flesta pedagoger ser de
estetiska @amnena som ett satt att utveckla barnens forstaelse for andra @amnen. De tror att detta
beror pa att de pedagoger som arbetar med de yngre barnen ar radda for att pedagogiken blir
for allvarlig, om man inte blandar in &mnen som matematik och svenska med det estetiska.

Pedagogerna pa skolan betonade att de ville méta barnen dar de befinner sig, vilket betyder att
de forsokte satta sig in i barnens situation i arbetet. Anggard (2006) pétalar att det &r viktigt
att "inta ett barnperspektiv” for att pedagogen ska fa en djupare forstaelse av hur barnen
tanker (s. 8). De berattade ocksa att de forsoker vara lyhdrda éver barns tankar och att de
sedan forsoker anpassa idéerna till olika aktiviteter. ”Allt beror pa hur man gor det, att det blir
naturligt och lekfullt och inte alltfor abstrakt. Man maste vara lyhord och kanslig for barnens
egna idéer och losningar” (L66f, Eriksson, 1987, s. 36).

Pedagogerna pa bade forskolan och skolan uppgav att det ar viktigt att barnen far tillgang till
det som de har skapat. | forskolan dokumenterade de dock enbart barnens malningar. Vi ser
en likhet med Wagner (1976) som hanvisar till Heatcotes asikt gallande att man bor
synliggora larandet (s. 77).

4.4. Intervjuer med barn i forskolan

Nu kommer vi ga igenom de svar som vi fick fran barnintervjuerna. Nar vi gatt igenom svaren
som vi fick av barnen béade fran forskolan och skolan kommer vi dven har analysera resultaten
med litteratur.

Pa forskolan intervjuade vi fyra barn; tre flickor och en pojke som var i aldrarna tre till sex ar.
Nar vi diskuterade med barnen om de brukade mala i forskolan verkade det som att de flesta
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gjorde det da och da, men vissa mer ofta &n andra. Malningen verkade oftast ga till sa att
barnen valde det sjalva. Pa fragan “brukar du arbeta med bild i forskolan, mala...?” svarade
ett av barnen "Ja, ibland”. ”Hur gar det till da? Valjer du da att du vill rita sjalv eller ar det
nagon froken som séger till att du ska rita?” Barnet svarade da: ”Nej, inte mig i alla fall”.
Under intervjun var det dock ett av de andra barnen som stod och malade. Hon berattade att
det var en pedagog som foreslagit aktiviteten.

Att sjunga var vanligt vid samlingen men bara de aldsta barnen hade fatt testa pa att spela
instrument vid nagot enstaka tillfalle pa forskolan. Av intervjuerna att déma verkade det som
om barnen ville spela mer instrument &n vad de gjort hittills, men uppfattningen var att de
sjong tillrackligt i dagslaget. Tva av barnen beréattade att de aldrig spelade teater, medan tva
av dem sa att de spelade teater nar de lekte ibland. Ett av barnen uppfattade det som att hon
spelade teater nar hon lekte. Vi stallde da fragan om vad hon hade lekt fér nagot da. Hon
svarade att hennes pappa brukade busa. Vi forstod da att hon menade vid leken hemma, och
fragade om hon ibland spelade teater i skolan, varpa hon svarade nej. For att bekréfta detta sa
vi "da kanske du inte spelar sa mycket teater pa forskolan?” varpa hon svarade "det gor jag
inte ens”. Utifran barnens svar kan vi utga fran att uppstyrt dramaarbete fran pedagogernas
hall i princip aldrig férekom. Flera barn uppgav att de ville arbeta mer med detta.

Barnen hade olika uppfattningar om vad som var viktigast att lara sig i forskolan, och svaren
vi fick var helt olika pa den fragan. Barnens uppfattning verkade inte vara att de teoretiska
amnena som matematik och svenska var viktigare & &mnen som bild, drama och musik, eller
tvartom. Det barnen ansag vara viktigast var personliga mal som att lara sig klattra i trad,
hoppa hopprep, rita battre och ett av de &ldre barnen sa att det var viktigast att lara sig att inte
braka. Utifran intervjuerna verkade barnen inte tycka att det var for lite bild och musik i
verksamheten utan uttryckte det som att de var ganska ndjda med hur férdelningen av @mnena
var i dagslaget.

4.5. Intervjuer med barn i skolan

Pa skolan intervjuade vi tio barn; fem flickor och fem pojkar i aldrarna sex till nio ar. Barnen
hade delade asikter kring vad som ar viktigast att lara sig i skolan. Matematik var det som de
flesta svarade men &ven att rita och vara med kompisar var populért. Barnen hade spridda
asikter om hur mycket de arbetade i klassen med bild, musik och drama. Av nagra barn fick vi
uppfattningen av att det forekom ytterst lite drama medan manga av dem namnde att kabarén
som é&r ett aterkommande inslag varje ar, innehaller inslag av bade musik och drama. Enligt de
flesta var kabarén den enda uppstyrda dramaaktiviteten, en flicka berattade dock att de har
drama pa elevens val da de leker lekar.

Tva barn deklarerade att de i princip aldrig fatt delta i nagra bildaktiviteter. De andra
berattade att de brukade fa mala av varandra eller féremal. Ibland férekom bildaktiviteter
kopplat med musik. De berattade daven att bild var vanligt under temadagar och berattade om
en gang da de fatt rita olika kanslor, vilket verkade vara en uppskattad aktivitet. De flesta barn
uppgav att de aldrig spelar nagra instrument men majoriteten ville prova pa det. Var
uppfattning var att barnen i storre grad ville arbeta med teoretiska &mnen, framst matematik
da de verkade tycka att det var roligast. Tva av barnen uppgav dock att de ville arbeta mer
med bild och musik. Pa fragan "vill du arbeta mer med nagot sarskilt &mne?” svarade en
pojke: "Néaee, Inte direkt. Det kanske &r bra att lara sig mer men inte mer av ndgot amne &n
nagot annat”.
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4.6. Analys

Under intervjuerna framkom att nastan inget barn hade fatt prova pa att spela nagra
instrument. Vi stéller oss fragande till varfor detta inte skett, om det beror pa brist pa
engagemang, okunskap, tid eller skolans bristande materialméjligheter.

Nagra av barnen pa skolan menade att det séllan eller aldrig férekom bildaktiviteter under
skoltid. Vi blev forvanade over detta da bade pedagogernas intervjusvar och vara
observationer bekréftade att bildaktiveter skedde dagligen. Alla barnen kopplade heller inte
samman amnena musik och drama till klassens kabarearbete. Kanske var barnen inte
medvetna om att de aktiviteter som de hade utfort tidigare var nagot som bidrog till deras
larande. Pramling Samuelsson m.fl. (2008) skriver om vikten av att synliggora larandet for
barnen genom metasamtal (s. 56-58). Om pedagogerna hade varit tydligare med att samtala
med barnen hade barnen méjligen kunnat na en stérre insikt.

Vi upplevde att barnen 6verlag verkade genuint intresserade av matematik och svenska och
darfor ville arbeta med det i ndgot storre man &r de estetiska &mnena. Barnen verkade inte
anse att de teoretiska &mnena var viktigare att arbeta med, utan ansag att de estetiska och
teoretiska &mnena var lika betydelsefulla. Vi fick uppfattningen av att de barn som ville arbeta
mer med matematik och svenska hade ett stort intresse for dessa &mnen och inte att de
upplevde dem som mer vésentliga. Aulin-Grahamn m.fl. (2004, s. 15) diskuterar kring en
undersokning som gjorts, dar barnen uppfattar &mnena i skolan som olika viktiga. Matematik,
engelska och svenska anses viktigast samtidigt som de estetiska &mnena anses roligare. Detta
resultat kan vi inte kdnna igen oss i utifran vara barnintervjuer, da vi fick uppfattningen att
barnen ansag alla &mnen vara lika betydelsefulla. | de fall dar barnen svarade att de ville
arbeta mer med nagot amne verkade det bero pa ett intresse, istallet for att amnet hade hogre
status i sig.

Under intervjun pa forskolan framkom det att en pedagog hade foreslagit att ett barn skulle
mala. Ingen pedagog var dock narvarande under aktiviteten, och av barnens svar att doma
verkade det som det mesta arbetet med bild och drama var fritt, alltsa inte ndgon pedagogisk
aktivitet. Musiken som barnen anvande sig av var sanger vid samlingen men dven dar fick vi
uppfattningen av att en grundligare tanke bakom aktiviteten av pedagogerna saknades. Aulin-
Grahamn m.fl. (2004, s. 71) skriver att "Roliga timmar”, "shower” och besok pa
Rackstamuséet och liknande utan for- och efterarbete kan knappast kallas “estetiska
laroprocesser”. Detta skulle betyda att de tillfallen dar barnen frivilligt utan pedagogisk hjalp
sysslade med bild, musik eller drama inte kan rdknas som estetiska laroprocesser.

4.7. Observationer i forskolan

Nu kommer vi ga 6ver till vara observationer som pagick i knappt fem veckor. Vi forsokte
under denna observationstid fa en 6verblick 6ver hur den dagliga verksamheten sag ut pa bade
forskoleavdelningen och i skolklassen. Hur ofta forekom estetisk verksamhet och pa vilket
satt?

4.7.1. Musik

Under observationerna lade vi méarke till att sang var ett vanligt inslag i de dagliga
samlingarna. Vid de aldre barnens samling dér barnen var tre till fem ar bestod detta ofta av
att ett barn i tur och ordning fick fiska upp en pappersfisk, med hjalp av ett magnetfaste pa
baksidan. Varje pappersfisk motsvarade en sang, som barnen sedan tillsammans med
pedagogen skulle sjunga. Vid de yngre barnens samling dér barnen var ett till tva ar fanns det
en tygpase med olika gosedjur som barnen ocksa i tur och ordning fick plocka upp, och sedan
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tillsammans sjunga sangen. Nagra andra arbetssatt vad galler sang sag vi inte. Daremot
anvande sig samtliga pedagoger av ramsor innan lunchmaltiden, och en av pedagogerna
brukade &ven anvanda ramsor som avslut pa samlingarna. Vi sag inget arbete med instrument
under var observationstid. Instrumenten var inlasta i personalrummet vilket medforde att
barnen nastintill aldrig anvénde instrumenten. Vid ett tillfalle upptéckte dock barnen, av en
slump, korgen med instrument. Manga av barnen befann sig i samma rum och blev nyfikna.
Det verkade som de aldrig hade sett korgen med instrument innan. Flera av barnen boérjade ta
fram instrumenten ur korgen men blev snabbt tillsagda att lamna tillbaka dem, utan att de fick
en forklaring till varfor.

4.7.2. Drama

Vid var observation sag vi inget uppstyrt dramaarbete fran pedagogernas sida som
inkluderade att barnen skulle vara delaktiga i teater. Men under var observationstid fick bade
de aldre och de yngre barnen chans att se pa olika teaterforestallningar som anordnades av
teatrar i narheten av forskolan. Drama sag vi i form av barnens lekar. Av de barn som var tre
till fem ar var en vanlig lek "mamma, pappa, barn”. En del av barnen brukade ocksa anvanda
forskolans utkladningsklader och kunde kla ut sig till katt, prinsessa och andra saker som
fanns att kla ut sig till. Da spelade ocksa barnen en roll och”jamande” nér de latsades vara en
katt.

4.7.3. Bild

Det mesta av det bildarbete som forekom pa forskolan var da barnen frivilligt valde att sétta
sig och rita, antingen "fyll-i-teckningar” eller pa fri hand. Det var framforallt de aldre barnen
som gjorde detta, men det kunde &ven hénda att de yngre barnen valde att rita. Det var ofta
samma barn som ville mala med vattenfarger. Nar dessa barn sa till pedagogerna att de ville
mala fick de ibland ja till svar men blev ibland avfardade. Vi forstod situationen som att
pedagogerna tyckte att de malade valdigt ofta och att det blev rorigt och annu en extra sak att
halla koll pa. Det verkade vara en anledning till att pedagogerna ville att barnen istallet skulle
mala “imorgon” eller "pa eftermiddagen” som det ibland uttrycktes. Vi sag inte nagot uppstyrt
bildarbete i barngruppen fran pedagogernas sida, utan da pedagogerna var inblandade i nagon
form av bildarbete riktades detta mot det enskilda barnet. Da kunde det handla om att ett barn
skulle vara "manadens konstnar”, da barnet sedan fick hanga upp sin malning pa ett sarskilt
stalle pa forskolan. Det var alltsa ett barn i manaden som fick vara manadens konstnar pa
avdelningen. Men det kunde ocksa handla om att pedagogerna behévde material till
dokumentation. Da kunde pedagogen till exempel be ett specifikt barn att mala en manniska,
en malning som sedan skulle sattas in i en parm som skulle behandlas vid
utvecklingssamtalen.

Modellera férekom ocksa i verksamheten. Att arbeta med lera och skapa former ingar ocksa i
bildamnet. Detta skedde da barnen sjalva valde att arbeta med det. Men det kunde ocksa vara
sa att en pedagog foreslog att nagot barn kunde arbeta med det, om till exempel barnet inte
hade nagot att gora. Men vi sag inga planerade aktiviteter med leran fran pedagogernas hall,
utan barnen satt sjalva och arbetade.

4.8. Observationer pa skolan
4.8.1. Musik

Under de observationer vi utforde fick barnen ofta sjunga sanger. Sangerna kopplades ihop
med det barnen arbetade med just da. Exempelvis sjong de sanger om de djur de forskade
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om. Sang och ramsor anvandes aven vid varje avslut av dagen for en gemensam upplevelse.
Nar vi var pa skolan holl de pa att starta upp arets kabaré vilket gjorde att de 6vade pa mycket
sanger infor den samt sallade ut vad de skulle ha med och inte. Barnen var delaktiga i detta
arbete. Vi sag inga tillfallen dar instrument forekom daremot anvandes datorn som hjalpmedel
for att lyssna pa latar och sanger. Vi uppmarksammade att barnen tyckte om att vélja latar fran
hemsidan Youtube som de garna konstruerade egna danser till.

4.8.2.Drama

Vi fick inte ta del av nagon planerad aktivitet som de benamnde som drama. En av dagarna
fick barnen daremot aka pa en teaterforestallning pa folkteatern som var mycket uppskattad.
De diskuterade flitigt kring handelserna pa egen hand, spontant i klassrummet. Vi delgavs
aven att barnen i arskurs tva fick genomféra enkla dramadvningar. Det benamndes mer som
"en del i programmet SET” (ett utarbetat program for att trana social och emotionell formaga)
an som drama. Eftersom klassen hade startat upp planeringen infor arets kabaré kom rollerna
infor den upp till diskussion men det var tyvarr ingenting som vi hann ta del mer av. Vidare
sag vi aven inslag av rollspel i barnens lekar.

4.8.3. Bild

Vi fick uppfattningen av att den klass vi observerat, till stor del anvénde sig av bild i den
dagliga verksamheten. Bade vad galler fritt skapande som styrda aktiviteter. Barnen verkade
vilja rita och mala sa fort tillfalle gavs exempelvis vid héglasningsstunderna och nar de
arbetat klart med sitt planerade arbete. Mycket av materialet i skolan fanns lattillgangligt for
barnen. | deras arbetshocker ingick aven mycket ritande. Amnet bild integrerades i manga
amnen, till exempel nér de forskade om olika djur skulle de &ven rita det aktuella djuret.
Amnet bild anvandes aven vid nagra tillfallen for att aterskapa upplevelser samt satta ord pa
kéanslor, i stallet for skriftspraket. Vid nagra tillfallen var var uppfattning dock att bild
anvéandes som ett sétt att fordriva tid.

Under en lektion fick tva grupper med fem barn i varje grupp utféra en gemensam malning.
Uppgiften introducerades genom att pedagogen laste upp en liten berattelse till varje grupp,
dar malet var att inspirera dem. Pedagogen kommunicerade sedan med barnen for att gora
dem delaktiga. Hon stallde dven valformulerade fragor for att vacka tankar hos barnen.
Genom uppgiften fick barnen 6va pa att kommunicera och samarbeta. Det var intressant att
hora barnens reflektioner kring vad bilderna forestallde. Samtalen resulterade i nya tolkningar.

En annan uppgift vi fick erfara var "Quilling” som bestod av att klippa, klistra och forma fritt
med hjélp av pappersremsor. Syftet var att barnen skulle fa 6va sin finmotorik. Den ansvariga
pedagogen visade upp exempel pa hur det kunde se ut vilket resulterade i att manga av barnen
ville hdrma dessa exempel och blev besvikna éver nér det inte blev "lika fint” (barnens
uttryck). Det var manga av barnen som harmade sina kompisar. Vi uppmarksammade att
pedagogerna inte alltid var noga med att fraga eleverna vad varje bild forestallde. Néar vi
forsiktigt ifragasatte om det lag nagon tanke bakom fick vi till svar att en del elever tar illa vid
sig samt kanner sig pressade. Pedagogerna ansag att upplevelsen var viktigare an resultatet.

Slutligen markte vi att det var manga barn som ritade likadana motiv, sérskilt bland nagra av
barnen som vi upplevde som ndra vanner.

4.9. Analys
Vara observationer gav oss en mojlighet att forsta bildaktiviteternas processer samt barnens
samspel. Vi sag en fordel med att vara narvarande observatorer da vi anser att det ger en
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storre forstaelse 6ver hur verksamheten ser ut. Sang anvandes dagligen i de bada
verksamheterna. Det som skilde sig at mellan verksamheterna var att férskolan var mer
enformig medan skolan standigt forsokte uppdatera sitt material. Pa bade forskolan och skolan
upplevde vi tillfallen dar framst bild och musik anvandes som ett "tidsfordriv”” snarare an med
en tanke bakom. Bild kunde anvéndas, nar barnen fardigstallt sina planerade uppgifter och de
inte visste vad de skulle gora.

Aulin-Grahamn m.fl. (2004) menar att bild och drama &r det som far storst plats av de tre
amnen vi fokuserat pa, om man ser pa forskning som gjorts inom pedagogik (s. 14-15) Detta
borde betyda att verksamheterna i forskolan och skolan fokuserar mest pa bild och drama. Vi
sag att bild anvandes mycket i de bada verksamheterna som vi observerade men drama
figurerade egentligen bara i skolverksamheten. Musik sag vi att de bada verksamheterna
anvande sig av men fragan ar om det fanns nagon pedagogisk tanke vid dessa tillfallen, eller
om det enbart var i nojes- eller tidsfordrivssynpunkt.

| skolan observerade vi en aktivitet da en gruppmalning skedde med tva olika grupper barn.
Efter genomforandet fick barnen samtala om sina bilder och delge varandra sina tankar, vilket
skedde i likhet med vad Anggard (2006) beskriver. Samtal och bilder kan leda till nya
tolkningar (s. 95). Nar barnen delgav varandra vad de hade skapat anvénde de sig mycket av
ljud och mimik, vilket medférde att upplevelsen forstarktes. Anggard patalar att barn
anvander sig av andra uttryck for att ge berattandet “flera dimensioner”, samt att dessa ofta
anvands tillsammans (s. 98). Den andra uppgiften som vi sag i skolan var Quilling, och dar
blev barnen besvikna nar deras resultat inte blev tillrackligt "fint”. Anggard skriver att det hos
barn ar lockande att rita likadant som kompisar (s. 44-45, 70), vilket &ven skedde hér. Det var
manga av barnen som harmade sina kompisar. Vi uppméarksammade att pedagogerna inte
alltid var noga med att fraga eleverna vad varje bild forestallde. Nar vi forsiktigt ifragasatte
om det Iag nagon tanke bakom fick vi till svar att en del elever tar illa vid sig samt kénner sig
pressade. De anser att upplevelsen ibland &r viktigare &n resultatet. I likhet med L&06f,
Eriksson (1987) anser de att det ar av vikt att “k&nna in” beroende pa situation och elev (s.
45).

Vi observerade att det forekom trender i motiven som barnen malade eller ritade. Anggard
(2006) beskriver att det kan uppsta trender i barngrupper med att kompisar ska géra en
speciell slags bild. Detta bendmner hon som: ”barnens bildkulturer” (s. 48, 57). Vidare
refererar Anggard dven till Corsaro (1997) och Mouritsen (1996), vilka bdda menar att barn
som dagligen umgas, skapar "lokala kamratkulturer” (s. 58).

Pa forskolan upplevde vi att pedagogerna véaxlade mellan de olika barnsyner som Johansson
(2011, s. 57-80) tar upp. Av de tre pedagogerna ansag vi att vissa hade en béattre syn pa barnen
an andra, dven om ingen agerade utifran en enskild barnsyn under hela var observationstid.
Ibland behandlade pedagogerna barnen som medmanniskor, da de lyssnade pa barnen och tog
deras asikter pa allvar. Men ibland sag vi dven situationer dar pedagogerna behandlade barnen
som “irrationella”, da barnens 6nskningar avfardades utan forklaring. Nar nagra av barnen
ville méla blev de ibland avfardade, som vi beskrev tidigare pa observationen. Vi sag aven ett
liknande exempel da nagra barn av en slump upptéckte en korg med instrument. Detta var en
ganska tydlig situation dar vi tycker pedagogerna var av synen “barn ar irrationella”, det vill
séga att de tror att barnen gor saker utan mening och intention. Pedagogerna forstod kanske
inte att barnen ville spela pa instrumenten och att det hade kunnat vandas till nagot positivt,
utan avbrot processen snabbt av ingen egentlig anledning.
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Pa skolan anser vi att pedagogerna framforallt hade en syn pa barnen som “barn ar
medmanniskor” eftersom de var noga med att barnen skulle vara delaktiga vid beslut om vad
som skulle ske vid planeringen av de estetiska &mnena. Detta fortydligades &ven under en av
observationerna da en pedagog visade sig lyhord och tog barnens tankar pa allvar, precis som
Johansson (2011 s. 57-80) beskriver. Vi sag aven andra tillfallen da pedagogerna visade sig
vara flexibla mot barnen och behandlade dem som medmaénniskor. Detta var en skillnad fran
forskolan dar pedagogerna inte alltid var lika flexibla.

Det ndmndes i intervjuerna med pedagogerna att dialoger med barn efter bildskapandet var
viktigt for att ta tillvara pa kunskapen fran genomforandet. Vi sag dock inte vid ett enda
tillfalle att pedagogerna var aktiva vid nagot for- eller efterarbete vid barnens bildskapande.
Vi har fatt reda pa att pedagogerna ibland skriver ner barnens tankar i ord kring deras
malningar, och kanske ar det den typ av dialog pedagogen menade. Pa skolan daremot kunde
vi se metasamtal d&ven om inget namndes i intervjuerna. Vid nagra av situationerna som vi
fick observera var pedagogerna noga med att framfora syftet med 6vningen samt att
kommunicera med barnen for att dppna upp nya tankar. Pedagogerna lyssnade och
samspelade med barnen vilket gjorde att det skedde metasamtal. De gav barnen mojlighet att
uttrycka tankar vilka de sedan problematiserade, som Pramling Samuelsson m.fl. (2008, s. 56)
tar upp.

Nar barnen i skolan utférde den gemensamma malningen sag vi att de gjorde nya upptackter
genom att diskutera, reflektera samt satta ord pa sina kunskaper. Genom évningen fick de
trana pa att samarbeta, utforska, reflektera och tillagna sig nya kunskaper. Barn lar sig nar de
iakttar varandra (Lo6fstedt, 2004, s. 30). Vi anser att vi tydligt kan dra paralleller till den
sociokulturella teorin da barnen forde en dialog samt stallde fragor till varandra. Enligt
Lofstedt (2004) ar barns inverkan pa varandra betydelsefullt for hur barn skapar bilder da de
kan utvecklas och utmanas av att granska varandra (s. 33).

Gemensamt for forskolan och skolan var att barnen anvande rollspel i sina lekar. Dock blev
det tydligare i forskolan. I forskolan fanns inget uppstyrt arbete fran pedagogernas hall medan
det i skolan forekom i storre utstrackning. Bade forskolan och skolan har organiserat sin
verksamhet genom att en del material ar lattillgangligt for barnen medan exempelvis dyrare
utrustning ar undanstoppade. Eftersom instrumenten pa forskolan var inlasta var det inte
konstigt att barnen inte hade ndgon vetskap om att de existerade. Aven i klassen pa skolan
fanns det inga instrument att tillga. Vi sag att det barnen skapat inom bild hangdes upp pa
vaggarna bade i forskolan och skolan. En skillnad som vi sag var att i forskolan var det i
mindre utstrackning pedagogstyrt &n vad det var i skolan.

P& forskolan sag vi att ndgra av barnens malningar hangdes upp pa vaggarna. Aven pé skolan
hangdes barnens alster upp samt att dokumentation fran forra arets kabaré hangde uppe pa
vaggarna. Amnet bild var det som fick storst plats i det synliggjorda larandet.
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5. Diskussion

5.1. Teoriernai praktiken

Enligt det sociokulturella perspektivet ser pedagogen att barnen maste fa erfara musik, bild
och drama for att de ska kunna utvecklas inom det (L6fstedt, 2004, s 28-43). Detta anser vi
vara en positiv punkt i detta perspektiv, da det kravs att pedagogerna ar delaktiga och har
pedagogiska tankar bakom verksamheten, istallet for att sldppa ansvaret och tro att
kunskaperna utvecklas &ven om man inte arbetar aktivt med det. Den perceptionspsykologiska
teorin havdar daremot att barnens kunskap grundar sig pa medfédda formagor, vilket skulle
betyda att barn i grund och botten har olika fallenhet for olika &mnen (s. 20-27). Med denna
barnsyn tror vi att det finns risk att pedagogerna inte ger barnen samma chans till att
utvecklas. Har pedagogen en uppfattning om att ett visst barn inte har fallenhet for till
exempel musik, kommer detta sékerligen paverka pedagogens bemotande av barnets musiska
utveckling. Tror pedagogen daremot att kunskap &r nagot som ar sammankopplat med
erfarenheter, kan kanske pedagogen fa en forstaelse till varfor utvecklingsnivan inte ar
densamma bland olika barn. Men da har man uppfattningen om att det barn som kanske halkat
efter den Gvriga gruppen, har gjort det pa grund av att barnet inte har fatt lika mycket
erfarenheter som de andra barnen. Dér av ser pedagogen inte nagra évre granser for hur barnet
kan komma att utvecklas.

Nagot som &r positivt med personlighetsteorin &r att pedagoger med denna syn inte jamfor
barnen med varandra, utan snarare forsoker se utvecklingen hos det enskilda barnet. Normen
for hur ett barn ska vara i en specifik alder skjuts da at sidan och fokus blir istallet pa det
enskilda barnets utveckling. Nagot som vi daremot &r mer restriktiva till inom
personlighetsteorin ar att pedagogen anses stora barnens utveckling om pedagogen ar delaktig
i skapandet. Detta géller &ven for den utvecklingspsykologiska teorin, dér det kanske ar annu
mer tydligt att pedagogen inte ska paverka barnet. Risken finns da att pedagogen slapper
ansvaret genom en tro att pedagogen anda inte ar avgorande for barnets utveckling. Det kan
ocksa vara sa att pedagogen blir radd for att ha en dialog med barnen om hur nagot kan
forbattras, for att det kanske anses stdra barnens utveckling.

Vi far en kansla av att det bade finns for- och nackdelar med teorier som dessa och att det
kanske ar bast att ha en viss kritisk forhallning till dem, istéllet for att bestamma sig for en
teori och sedan folja den utan reflektion. Né&r vi laser om teorierna verkar det viktigt att inte
stora eller ratta barnen, att det finns en rédsla i att vara for delaktig i barnens skapande. Men
detta ar vi tveksamma till. Hur ska barnen till exempel fa reda pa hur de ska hantera ett
sarskilt instrument eller hur de ska hantera de olika verktygen vid bilden om ingen pedagog
vagar visa det ratta” sattet? Om ratt och fel finns inom matematik och svenska, borde det inte
da finnas inom musik, bild och drama? Eller tar vi inte dessa &mnen pa lika stort allvar som de
teoretiska, och ar darfor mer likgiltiga vid granserna?

5.2. Hur uppstar estetiska laroprocesser?

Vi fick bilden av att pedagogerna pa forskolan anvande framforallt musiken for att hoja
stdmningen i barngruppen, rddda en stressig situation eller helt enkelt fér att barnen skulle bli
”pigga och glada”, som en av de intervjuade beskrev det. | skolan verkade pedagogerna vara
mer av uppfattningen att de estetiska amnena behdvdes for att barnen skulle ”orka” med de
andra amnena, vilket kan jamféras med pedagogerna pa forskolans tankar, da det handlade om
att barnen skulle orka med dagen. Att anvanda estetiken for att hoja stamningen maste vara ett
godkant argument for att skapa en lustfylld stamning i forskolan eller skolan. Men fragan ar
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dock om pedagogerna insag vinsten som de estetiska &mnena kan ge, som kan uppsta forst nar
planering och reflektion fran pedagogernas sida skett kring aktiviteten. Aulin-Grahamn m.fl.
(2004, s. 71) &r inne pa detta spar da de ifragasatter om nagot larande sker 6ver huvud taget
om det inte finns en pedagogisk tanke bakom en aktivitet. L66f Eriksson (1987) diskuterar att
bildskapandet inte bor vara "16sryckt” och nagot som tas till for att fordriva tid utan skall ske i
planerade sammanhang. Om barnen ofta ges sma bilduppgifter i brist pa annat finns det risk
att barnen far uppfattningen att amnet inte ses som lika viktigt (s. 37). Om pedagogerna tror
att fritt arbete racker finns kanske en risk att det aldrig blir nagra estetiska laroprocesser?

Anggard pastéar dock att en utveckling kan ske dven vid fritt arbete, d& hon beskriver att
bildskapande kan ske bade som planerad aktivitet och som nagot barnen kan valja att utfora
under tid for fri lek (Anggéard, 2006, s. 7). Vi anser att barnen sjalvklart ska ha tillgang till
material av bild, musik och drama for att arbeta sjélvstandigt med detta i férskolan och
skolan, men for att det ska bli en estetisk laroprocess kravs det antagligen att en pedagog ar
delaktig och har ett syfte bakom aktiviteten. Om pedagoger har synen av att barnens kunskap
vaxer fram utan pedagogernas hjéalp kan man ifragasatta om pedagogerna behandlar
kunskapsutvecklingen av matematik och svenska pa samma satt. Da kanske man i grund och
botten vérderar de teoretiska och estetiska amnena olika hogt i alla fall. Vi horde av
pedagogerna pa bade forskolan och skolan att de ansag de estetiska &mnena vara lika viktiga
som de teoretiska men vi kunde av observationerna och barnens intervjusvar forsta att de
estetiska &amnena allt for ofta behandlades genom fritt arbete, da pedagogerna inte var
delaktiga i laroprocessen.

Vi skulle vilja havda att det i en verksamhet behdvs bade fritt och strukturerat arbete med ett
tydligt syfte till varfor uppgiften genomfors. Fritt skapande &r ett av malen i Lpfo 98, rev.
2010. Om planerade aktiviteter dock aldrig anvénds i den grad att pedagogerna deltar och
observerar barnen tror vi det kan vara svart att upptacka hinder hos barnen som bristande
finmotorik. Vi ser dven svarigheter i att pedagogerna ska kunna hoja barnens kunskapsniva
vilket ar av vikt for att pedagogerna ska kunna utmana barnen. Pa bade férskolan och skolan
poangterade pedagogerna vikten av att synliggéra barnens larande. Vi sag framfor allt att
bildamnet blev synliggjort, men pa forskolan blev varken musik eller drama dokumenterat. Pa
skolan fanns en kabaré dar barnen far synliggora sitt larande for varandra, bade inom bild,
musik och drama. Vi tycker att det ar viktigt att géra barnen uppméarksamma pa vad de
tillagnat sig for kunskaper for att barnen ska kédnna en mening med det de Iar sig.

5.3. Metasamtal

Vi kunde efter observationerna forsta att metasamtal inte var ett sarskilt vanligt inslag i
forskolan, da vi inte sag det vid nagot tillfalle. I skolan tydliggjordes det daremot vid ett
flertal ganger. Metasamtal handlar som Pramling Samuelsson m.fl. (2008, s. 56-58) skriver
om att pedagogerna efter en aktivitet med ett tydligt syfte, har en dialog med barnen for att
djupare utveckla barnens kunskap kring syftet i aktiviteten. Det kan till exempel handla om en
aktivitet som gatt ut pa att barnen ska forsta vad som hander om man blandar olika farger, da
fragor fran pedagogen kan stallas for att barnen ska fa reflektera for en djupare forstaelse.
Utan dessa dialoger kanske syftet med aktiviteten forsvinner, om barnen &nda inte forstar
kopplingen kring det som aktiviteten handlat om. Vi anser att pedagogerna pa forskolan inte
tog de chanser som de hade kring att skapa metasamtal, da vi tror att det hade bidragit till stor
del for barnens larande i de olika amnena. Aven om en pedagog namnde det i intervjuerna
forholl det sig inte pa det séttet i verkligheten om vi ska utga fran vara observationer, vilket vi
tycker ar synd. Bildamnet verkade lamnas at slumpen till fritt arbete, da barnen ritade eller
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malade pa egen hand, utan nagon djupare tanke. Pa skolan daremot tog de chansen att skapa
dialoger med barnen, vilket troligtvis ledde till att barnen fick en djupare forstaelse for vad de
gatt igenom.

Vi tror att pedagoger kan lara sig mycket om barnet om de har en dialog kring det som
skapats. Tidigare har vi diskuterat olika teorier, och utifran personlighetsteorin skapar barn
med en drivkraft fran insidan, da det undermedvetna kommer fram. Barnens skapande kan da
anvandas i diagnosiska sammanhang vilket kan vara ett bra sétt att forsta barnen pa. Daremot
tror vi att man ska vara restriktiv med att analysera och dra slutsatser for snabbt. Ett barn som
spelar hart pa instrumenten behdver inte nodvandigtvis vara argt och sa vidare.

5.4. Estetiken pa lararutbildningen
Uddholm (1993) har erfarenheter av att pedagogers utbildning inte har sérskilt stor paverkan
pa hur pedagogerna valjer att lagga upp musiksamlingar.

”De som har gjort storst intryck ar pedagoger som med enkla medel lyckats dstadkomma
gemenskap, lek och gladje pa sina samlingar — det vill saiga musik av hogsta klass!!
Manga av dem jag anser vara underbara pedagoger, inte minst med tanke pa deras
forhallande till musik, har ingen eller mycket liten musikutbildning” (s. 3).

Om man ska lita pa Uddholms resonemang verkar alltsa inte pedagogernas utbildning vara
avgorande for kvalitén av larandeprocessen. | forskolan hade enbart en av pedagogerna gatt
samtliga kurser innehallande drama, bild och musik. Vad vi kunde se av observationerna var
denna pedagog dnda inte drivande i ndgot av dessa amnen, utan det handlade mest om fritt
arbete. Uddholm har dock diskuterat det faktum att studenter pa lararutbildningarna inte far
chans att ga tillrackligt pa djupet i de kurser som tar upp estetik, och darfor snarare avskréacks
av att vilja fortsétta arbeta med detta i framtiden &n att bli inspirerade (s. 20). Det kan vara en
forklaring till varfor pedagogen som faktiskt last kurser om samtliga amnen, anda valjer att ha
en avvaktande roll i den dagliga verksamheten. Den av pedagogerna pa férskolan som inte
hade last musik var trots allt den som anvande musiken mest, vilket vi antar handlar om ett
intresse hos pedagogen, dar hon kéanner sig saker. Pa skolan saknade en av pedagogerna
utbildning men hade ett véldigt stort intresse for bild. Vi kunde se att hennes aktiviteter
inneholl ett tydligt syfte och var givande for barnen. Av detta kan vi dra slutsatsen att
utbildning kanske inte har storst betydelse i alla sammanhang utan att intresse vager mer for
en bra kvalité.

Som vi ndmnt tidigare har urvalet av estetiska kurser foréandrats i och med den nya
lararutbildningen. Drama kommer enbart finnas som kvallskurs att l&sa vid sidan om
utbildningen, och musik och bild kommer vara integrerade i kurserna for de som laser till
forskollarare. Tidigare har drama, musik och bild varit enskilda kurser som har varit valbara
for alla som laser till férskola och grundskola. For en del studenter kommer foréndringen
innebara mer estetik, da de kanske aldrig hade valt att lasa dessa kurser annars. For andra
studenter kommer det bidra till mindre estetik, da det laggs ett stérre ansvar pa den enskilde
individen att lasa till fler kurser pa sin fritid. Sakert kommer inte lika manga studenter som
annars hade valt att lasa drama ga denna kurs, da de redan har en heltidsstudie att fokusera pa.
Musik och bild &r integrerade i utbildningen for de som laser mot férskola och de
lararstudenter som laser arskurs 4-6 har en valmajlighet att vélja till estetik i sin utbildning.
Efter ett samtal med var studievagledare har vi fatt uppfattningen av att dessa kurser inte
kommer ga in pa djupet, pa samma satt som de tidigare renodlade kurserna gjorde. De

30



studenter som laser mot arskurs 1-3 kommer inte fa nagon chans till att ga dessa kurser inom
utbildningen.

Kénslan &r alltsa att estetiken forsvinner mer och mer fran utbildningen, vilket kanske
kommer bidra till mindre estetisk verksamhet i forskolorna och skolorna. Far lararstudenten
for lite estetik for att komma in pa djupet blir resultatet kanske istéllet avskrackande, och da
borde de fa kurser som har funnits med estetik dnda inte hjalpa. Vi som har gatt kurser bade
inom bild och musik vet att det gav oss otroligt mycket inspiration. Vi tror att de som inte gar
dessa kurser missar det. Vi anser dock att ansvaret hanger pa pedagogen. Det ar upp till var
och en vilken roll man tar som pedagog. Antingen har pedagogen en lag profil dér ett stort
ansvar laggs pa att barnen kommer tilldgna sig kunskap &anda. Eller s valjer man att inta en
aktiv roll med tydliga syften i verksamheten. Vi tror att den roll pedagogen véljer kommer ha
avgorande konsekvenser for barnens skapande.

Vi tror att pedagogernas installning till de estetiska amnena paverkar barnens bild av dem.
Vidare &r det dven viktigt vad pedagogerna férmedlar. Om pedagogerna uppmuntrar barnen
till att arbeta med drama tror vi chansen &r storre att barnen kommer vilja gora det. Som det
ser ut idag forekommer inget pagaende dramaarbete pa forskoleavdelningen vilket vi tror har
att géra med pedagogernas installning. Anggard (2006, s. 59) poéngterar att personalen har en
stor inverkan pa hur verksamheten planeras och vad som erbjuds for material.

5.5. Barnsyn

Utifran det vi sdg i observationerna kan vi dra slutsatsen att alla pedagoger inte hade synen av
att barnen ar medmanniskor. | forskolan sag vi ganska ofta att pedagogerna inte lyssnade pa
barnen. I skolan fick vi dock mer en positiv bild av pedagogernas barnsyn, och det marktes att
de hade en enig syn i arbetslaget. | allmanhet ser vi en férdel i att pedagogerna ar eniga i sin
syn pa barnen for att onddiga konflikter ska undvikas. Néar pedagogerna har en barnsyn dar
barnens asikter ges utrymme for verksamheten, och dar pedagogerna later sig vara flexibla for
att anpassa verksamheten tror vi att barnen uppmuntras till att bli trygga individer och far en
lustfylld bild av forskolan eller skolan. Far barnen kanna att de ar delaktiga i verksamhetens
utformning tror vi att de blir mer 6ppna till att vilja lara. Vi tycker att pedagoger bor kunna
satta sig in i barnens perspektiv for en djupare forstaelse av hur barnen tanker. Det tror vi sker
bést genom dialog och samspel mellan pedagoger och barn.

Tidigare har vi behandlat L66f Erikssons (1987, s. 8) begrepp bedomd/bem6tt som handlar
om hur pedagogen tar emot barnens skapande. For att barnen inte ska kanna att de maste
uppna ett sarskilt resultat och kdnna prestationsangest anser vi att man aldrig ska bedéma
barnens skapande. Genom att uppmuntra barnen utan att lagga en vardering i deras resultat
kan de bekréftas utan att de bedoms.

5.6. Ovriga pedagogiker

Tidigare har vi skrivit om tre olika pedagogiker samt en skola som utarbetat en kulturprofil.
De arbetar alla med alternativa arbetssétt till skillnad fran traditionell undervisning.
Gemensamt for Freinet, Montessori och Reggio Emilia ar att undervisningen ska anpassas
efter barnens intresse och behov. Freinet har dock en mer bildprofilerad undervisning. Men
larandet ska ske genom att barnen far erfara, ingen kunskap ska alltsa matas in fran
pedagogen. Var tolkning efter att ha last om de olika pedagogikerna och skolan ar att material
ska presenteras for barnen, for att barnen ska ha en stor valmgjlighet och bli inspirerade. Vi ar
dock radda for att en stamning rader inom Reggio Emilia och Montessori dar pedagogerna latt
blir rddda for att styra barnen i sina val. Vet barnet alltid vad som ar bast for dem? Vi anser
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att ett stort ansvar laggs pa barnen vilket kan resultera i att barnen enbart gor det som &r
"roligt”. Detta innebar ocksa ett stort ansvar pa pedagogerna, eftersom de framst maste locka
fram intresset for samtliga amnen. Det kravs ocksa en standig medvetenhet om vad barnen gor
och vad de behdver utveckla. Vi kan ténka oss att det ar lattare att ha full kontroll dver ett
barn som arbetar utifran ett traditionellt arbetssatt.

Barn som l&r sig béattre av att arbeta praktiskt borde gynnas i de tre pedagogikerna och i
skolans profil. Vi ser dven positivt pa det faktum att pedagogerna utgar fran barnen, vilket vi
kopplar till barnsynen ”barn & medménniskor”. Vi uppfattar det som att Freinetpedagogiken
tar estetiken pa allvar, pa ett annat satt an den traditionella skolan. Detta ar nagot som vi
anser att traditionella forskolor och skolor borde inspireras av, speciellt tanken att en storre
del av undervisningen kan ske mer praktiskt. D4 tror vi att man far med sig manga av de barn
som ar svarare att motivera eller som har koncentrationssvarigheter och liknande. Den allra
viktigaste fordelen med att integrera praktiskt arbete med teoretiskt &r att det blir en variation
av undervisningen vilket anpassas till individen. Detta tror vi att Rannebergsskolan har
lyckats med. Dar ar en viktig del att eleverna ska tro pa sig sjalva och vagar, vilket de far éva
pa i manga av de estetiska aktiviteterna.

Forskolan som vi besokte hade ingen bra tillganglighet av instrumenten da de var gémda i ett
personalrum. Enligt Reggio Emilia och Montessoripedagogikens filosofi ska materialen vara
tillgangliga for barnen och de ska kunna vélja vad de vill arbeta med. Da hade nog musiken
haft en storre del i verksamheten, dven om vi anser att den maste styras upp av en pedagog
ibland med ett tydligt syfte. Pa skolan daremot fanns det mesta materialet framme vilket enligt
var uppfattning kan vara for att inspirera barnen. Trots att skolan har en traditionell
undervisning finner vi en koppling till de alternativa pedagogikerna. Vi anser dock inte att
nagon av de tre pedagogikerna bor foljas slaviskt, utan anvandas mer som inspiration. Det
finns manga positiva delar i dessa pedagogiker som vi skulle vilja anvanda tillsammans med
traditionell undervisning. Rannebergsskolan verkar ha valt ut delar som de inspirerats av och
utvecklat till en egen profil.

5.7. Estetik i verksamheten

| borjan av vart arbete skrev vi om tre anvandningsomraden inom estetetik. Vi anser att
estetiken ska ha dessa blandade anvandningsomraden, da de alla kan tillféra nya kunskaper
hos barnen. Utifran var undersokning tror vi att det ar ganska vanligt att pedagoger glommer
att integrera &mnena med varandra. Visserligen anser vi att estetiken ska integreras med andra
amnen men man far inte glomma av att bild, musik och drama &r d&mnen i sig som ar viktiga
for barnen. Vi lever i ett informationssamhélle dar musik och bild ar nagot vi stéter pa
konstant, dessa @mnen borde tas pa lika stort allvar i sig som matematik till exempel. LO6f
Eriksson (1987 s. 4) patalade vikten av bildens betydelse i samhallet redan 1987 och tank vad
mycket som har héant sedan dess. | framtiden tror vi att samhéllets utveckling kommer géra att
praktiska och estetiska amnen far en annu storre roll i samhaéllet. Precis som Uddholm (1993,
s. 60-61) menar kan drama vara ett bra satt for barnen att visa empati vilket maste vara en av
de viktigaste egenskaperna en manniska kan ha, enligt var mening. Har anser vi att det ar
extra viktigt att pedagogen &r inblandad for att barnen ska utvecklas som mest.
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5.8. Slutsatser

Vart arbete har gett oss en stor insikt i hur de estetiska &mnena anvands i forskola och skola.
Vi har under arbetets gang andrat uppfattning hur de estetiska &mnena varderas idag. Nar vi
hade utfort vara observationer och intervjuer fick vi kdnslan av att estetik varderades mycket
hogt i verksamheterna, men efter att ha gatt djupare in i litteraturen har vi nu kommit fram till
att estetiska laroprocesser inte forekom sarskilt ofta pa forskolan. Estetik forekom i form av
att barnen malade bilder eller att de sjong pa samlingen, men vi anser att det inte resulterade i
nagon laroprocess. Pedagogerna pa forskolan beréttade att de tyckte att de estetiska amnena
var lika viktiga som de andra &mnena. Vi sag dock inte nagot av detta i observationerna.
Fragan ar varfor vi aldrig fick se nagra pedagogiska aktiviteter som inneholl estetik. Det
kénns som om personalen pa forskolan lamnar éver allt ansvar pa barnen nar det géller
estetik. Vi tror inte att de skulle géra pa samma satt nar det galler andra amnen, som vi i grund
och botten tror véarderas hogre. Pedagogernas utbildning verkade inte ha nagon betydelse for
deras instéllning till de estetiska amnena vilket visade sig vara ett intressant resultat. Vi tror
att intresse véger mest nér det géller pedagogernas installning till &mnena. De barn som har
turen att fa en pedagog med en positiv installning och en tro om att de kan paverka barnen
kommer sakerligen fa en daglig verksamhet med manga estetiska laroprocesser. Det blir
svarare for de barn som far en pedagog som tror att barnen anda kommer uppna malen inom
estetisk verksamhet, utan att sjalv vara aktiv.

Vi fick en mer positiv syn pa skolans verksamhet, trots att vi under intervjuerna fick
uppfattningen av att de anvéande estetiken som en hjalp till de andra &mnena. Men under
observationerna visade det sig &nda att den estetiska verksamheten var uppbyggd av
genomtankta syften vilket anda visar att de ansag att estetiken i sig var viktig. Vi tycker
personligen inte att det &r fel att anvanda de estetiska &mnena som ett hjalpmedel till andra
amnen, eller som ett roligt inslag for barnen. Som vi har skrivit tidigare tror vi dven hér att det
géller att hitta en balans. Vi har under detta arbete insett vikten av hur mycket vi som
pedagoger kan paverka barnens instéllning till de estetiska &mnena. Vidare har vi kommit
underfund med betydelsen av att barnen bor vara delaktiga i utformningen av verksamheten.
Vi tror da att barnen utvecklas som individer och barnen far kanna sig som medmanniskor dar
inga maktforhallanden rader. Vi ser dock en svarighet i att vi som pedagoger "slits” mellan
kraven att uppfylla mal och syften samtidigt som vi ska vara lyhorda for barnens idéer och
intressen.

Vi har insett att vi som pedagoger maste ta vart ansvar for att estetiska laroprocesser ska ske.
Det racker inte enbart att genomfdra olika moment utan det ska ske med ett syfte och en tanke
bakom. Att uttala sig om att estetik &r viktigt ar enkelt, men for att utféra estetisk verksamhet
kravs det mer. Till sist anser vi ater igen att processen ska sta i fokus, inte resultatet.
Antagligen kraver manga foraldrar konkreta resultat, da det sakert ar enkelt att falla in i det
tankesattet som pedagog. Men vi tror att det ar viktigt att aldrig glémma bort att processen &r
det som har storst betydelse. Slutligen har vi i likhet med L66f, Eriksson (1987, s. 26) kommit
underfund med att kreativitet inte ar nadgot som kan laras ut, men vi vuxna kan
uppmarksamma varandra pa att barn har ett behov av att skapa.

5.9. Vidare forskning

For att vidareutveckla vara tankar och resultat ser vi en mojlighet med att géra en storre
undersokning med fler av Goteborgs forskolor och skolor. Da kan man borja dra slutsatser
och utfallet kanske blivit helt annat &n det vi har kommit fram till. Resultatet hade &ven
kunnat bli ett annat om yttre tryck fran vardnadshavare och chefer hade undersokts narmare.
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Vidare hade det varit intressant att dra undersokningen nagra steg langre och gett de
alternativa pedagogikerna en storre plats i arbetet genom att undersdka respektive verksamhet.
Det hade ocksa varit intressant att se ndrmare pa andra amnen som kan réknas till de estetiska.
Sist men inte minst hade det varit oerhdrt intressant att hitta en I6sning till hur de estetiska
amnenas status kan hojas.
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7. Bilagal
Intervjufragor till pedagoger

- Hur ser du pa de estetiska &mnena? Gentemot de teoretiska?

- Vad ér din bild av hur férdelningen ser ut, rent allmant? Varfor tror du det ar sa?

- Behdver det forandras? Hur kan man gora det?

- Finns det nagot av amnena bild, drama och musik som du prioriterar? Varfér? Tror du
alla i arbetslaget prioriterar pa samma satt?

- Hur tolkar du laroplanen utifran férdelningen av &mnena?

- Finns det nagot yttre tryck (t.ex. foraldrar, chef) som vill att amnena ska prioriteras pa
ett visst satt?

- Skulle du vilja arbeta mer med de estetiska &mnena? Hur?

- Arbetar du &mnesintegrerat? Varfor/varfor inte? Pa vilket satt?

- Har du haft samma méjlighet att vidarutbilda dig inom de estetiska &mnena som de
teoretiska?

- Tror du att ni anstéller pedagoger som ar utbildade for varje &mne eller kan det racka
med intresse? (Endast till pedagogerna pa skolan).

Under samtalet uppkom dven spontana fragor vilket ledde till att det uppstod en dialog da vi
inte enbart fick svar pa de fragor vi stallt.
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8. Bilaga 2
Intervjufragor till barnen
- Vad tycker du ar viktigast att lara sig i forskolan/skolan?
- Arbetar ni med bild, musik och drama i férskolan/skolan? Hur/vad?

- Finns det nagot du skulle vilja arbeta mer med av: svenska, matematik, bild, musik,
drama, idrott, samhéllskunskap, naturkunskap? Vad skulle du vilja gora da? Varfor?

Under samtalet uppkom dven spontana fragor vilket ledde till att det uppstod en dialog da vi
inte enbart fick svar pa de fragor vi stallt.
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