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ABSTRACT

Detta projekt dr en undersékning av hur férfattaren som kompositér och
improvisator kan anvinda sig av text i allmanhet och poesi i synnerhet nir han
skapar musik. Han forsoker finna for sig nya sitt att tonsitta ord och sammanfora

text och musik.

Undersokningen genomfors genom att skapa musik med utgangspunkt fran ett antal
texter, vilka arbetas med pa olika sitt for att komma at metoder som ger mening och

kanns fruktsamma for forfattaren.
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Inledning

Min musikaliska bakgrund

Jag startade min musikaliska bana i en familj praglad av klassisk musik. Min pappa &r
violinist och jag har tre aldre systrar som spelar piano, fiol och cello. Jag bdrjade spela
kontrabas nar jag var runt nio ar gammal och de forsta aren spelade jag nastan uteslutande
klassisk musik. Det var forst pa gymnasiet som jag sa smatt borjade spela lite jazz och aret
innan studenten valde jag till slut att byta inriktning pa mina kontrabaslektioner fran klassisk
musik till jazz. Aren som foljde studerade jag jazz p& Fridhems folkhogskola 2009-2011, en
tid da jag mer och mer blev exponerad for improviserad musik utdver den traditionella
jazzen. Under dessa tva ar sysslade jag en hel del med fritt improviserad musik och upptackte
vad man kan kalla for en nordiskt klingande jazzmusik. Efter aren pa Fridhem flyttade jag till
Goteborg for att 2013 borja pa Hogskolan for Scen och Musik. Under aren som ledde fram
till att jag borjade pa Artisten kandes det naturligt for mig att jazzen och den improviserade
musiken fick ta stor plats i mitt liv och jag dgnade inte mycket évning eller intresse at att
halla liv i min klassiska skolning. De senaste aren har jag emellertid hittat tillbaka mer och
mer till ideal och sound som finns i den klassiska musiken och jag har funnit att mycket av
detta ligger mig nara, inte minst barockmusik. Jag har under senare ar aven intresserat mig
mer och mer for att komponera musik vilket jag vill pasta har lett mig till att komma nagot
narmare nagon slags kéarna i min musik och mitt konstnarskap. Jag har upptéckt att jag ofta
skriver relativt genomkomponerad musik som alltid kommer tillbaka till och lutar sig mot

element av improvisation.

Min estetik

Nar jag i detta arbete talar om min estetik syftar jag inte pa det vida begreppet estetik i nagon
filosofisk mening utan vad som ar viktigt for mig i musik, bade som kompositor, musiker och
ahorare. | de estetiska riktlinjer som jag medvetet och omedvetet ritat upp for mig sjalv finns
en del centrala begrepp. Dessa begrepp blir styrande i mitt eget skapande men ocksa i min
relation till musik och konst. Det stdrsta och viktigaste begreppet vill jag séga ar kontrast. |
mycket av den musik jag finner spannande finns kontraster. Musikaliska bestandsdelar blir
som intressantast da de befinner sig i dialog med sina motsatser. Detta galler bade i stort och i
litet, ett enskilt solo innehaller kontraster for att vara spannande och ett album innehaller inte
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bara ballader av samma anledning. Detta kan lata valdigt grundlaggande; variation ar viktigt
helt enkelt. Men jag tror att det gar lite djupare &an att det ar viktigt att variera sig, att ha med
lite av varje i sitt musicerande. Jag tror att det finns en stor spanning och kraft i musikaliska
motsatspar om de far stotas och blétas mot varandra och pa sa satt befrukta varandra. Om
man finner ett satt att fa tvad motsatser att ga i dialog med varandra sa tror jag det hander
mycket i sjalva kontrasten, det uppstar nagot som paverkar i bada riktningarna. Exempel pa
motsatspar (de ar kanske inte alltid varandras motsatser men sa far det heta i brist pa ett béattre
ord) som detta kan galla ar improvisation/komposition, rytmik/rubato, skont/fult, tydlighet/
otydlighet etc.

Ett annat begrepp som &r viktigt for mig ar eftertanke. Nar jag skapar musik vill jag
att eftertanke skall finnas pa bada sidor om sjalva uppforandet. Jag vill att det ska finnas
eftertanke och reflektion i min skapande process, till exempel i komposition eller évning. Vid
sidan om det jag upplever som ren "hantverksovning”, dvs da jag helt enkelt 6var mig pa att
bli battre pa att spela musik och kontrabas, vill jag att det ska finnas en parallell process som
innebar reflektion och tankande. Detta innebér ocksa att satta det hantverksmassiga 6vandet i
ett storre perspektiv. | basta fall sa resulterar konserten jag spelar ocksa i att mana till
eftertanke hos nagon som har lyssnat. Jag ser garna att min musik kan visa nya bilder av hur

saker och ting kan vara.

Bakgrund till arbetet

Under mitt forsta ar pa Hogskolan for Scen och Musik gick jag en dag forbi Goteborgs
Konstmuseum da de hade utforsaljning av bocker i muséeshopen. Jag hittade da av en
héndelse en samling av dadaisten Francis Picabias texter Oversatta till engelska. Detta var
strax efter en period da jag intresserat mig mycket for de konstnérer och forfattare som under
1920-talet kallade sig surrealister. Nar jag last texter om och av surrealisterna sa var Francis
Picabia ett namn som ofta dok upp och refererades till. Mer &n sa visste jag inte nar jag kopte
boken I am a beautiful monster men Francis Picabia blev sedan for mig ett genomgaende
tema under min andra termin pa skolan. Da vi skulle géra en kompositionskonsert i borjan av
2014 bestamde jag mig for att tonsatta en dikt, nagot jag aldrig gjort innan, och valet foll pa
Picabias text "Medusa™. Senare under terminen var det dags for duokonsert da jag skulle

framfora ett program tillsammans med en annan konstnér. FOr att utmana mig sjalv kom jag

1 Se rubrik Forstudie; Exemplet Picabia fér beskrivning av detta stycke.



fram till att inte goéra konserten tillsammans med en musiker utan istéllet jobba med en
skadespelare. Jag valde att kontakta min van och kollega Jesper Soderblom som jag traffat
nagra ar tidigare pa Fridhems Folkhdgskola. Min tanke var att jobba tillsammans kring text
och musik pa ett satt som kanske inte bara innebar att Jesper laste dikter och jag
improviserade utan att vi hittade ett annat satt att jobba och improvisera tillsammans. Aven i
detta projekt foll det sig sa att vi jobbade med Picabias texter vilket visade sig vara valdigt
spannande, vi improviserade, Oversatte texter till svenska och jobbade med elektronik och
effektprocessorer pa talet. Dessa tva projekt gjorde att jag fick mersmak pa att jobba med
musik och ord vilket ledde till att jag borjade fundera Gver sétt att jobba vidare med detta.
Projektet med Jesper genomfdrde vi igen i borjan av januari 2016 da vi satte upp en
musikalisk lasning pa Goteborgs Litteraturhus. Denna gang utdkade vi programmet men
fortfarande var det endast texter av Francis Picabia som var fokus for vart arbete.

Jag har ocksa lange funderat over forhallandet mellan ord och musik och fascinerats
over det faktum att jag kan lyssna pa en lat hur manga ganger som helst och anda bara
komma ihag enstaka ord. Musiken och tonerna &r helt enkelt det som alltid varit i fokus for

mig. Detta arbete &r ett forsok att flytta mitt blickfang en aning.

Kontext

Att tonsatta texter ar inget nytt, att det finns ett speciellt forhallande mellan text och musik &r
inte heller nagonting nytt. Sa lange det har funnits ord sa har val manniskor satt toner till
dessa och vice versa. Under stora delar av antiken var texten och musiken intimt férknippad,
som vi kan lasa i Finn Benestads Musik och tanke; Huvudregeln anda fram till slutet av den
klassiska tiden var att all diktning skulle sjungas.”? | och med att den tidiga kristna kyrkan
vaxte forblev tonsatta texter oerhort viktigt i forsamlingssang och psalmer och fortsatte att sa
vara under de manga ar da den kristna kyrkan var den plattform ur vilken kultur- och
idéstromningar sprang. Under 1400-talet skedde emellertid en férandring vad galler

forhallandet mellan text och musik;

For medeltidskomponisten var forhallandet mellan ord och ton narmast godtyckligt:
Vilken text som helst kunde anvandas till vilken melodi som helst. Det hela var mer
avhéngigt av tradition och konvention &n av tonsattarens sjélvstandiga vérdering.
Under rendssansen andras denna installning pa ett radikalt satt. Musiken skulle nu

2 Finn Benestad, Musik och tanke: Huvudlinjer i musikestetikens historia fran antiken till var egen tid
(Lund: Studentlitteratur, 1994), s.16



vaxa fram ur ordet, den skall vara en slags efterlikning av ordet, imitazione della

parole. Texten blir musikens primara kalla.?

Har ser vi alltsa en forandring i viktforhallandet mellan text och musik, den musikaliska
rorelsen skulle representera nagot utdver sig sjalv bade i vokalmusik men ocksa i
instrumentalmusik, en musikalisk symbolik som fortsatte att galla i barockens musikalisk-
retoriska figurer.# | och med att operan som konstform utvecklades sa utvecklades ocksa
musik som betydelsebarare, musiken skulle hela tiden forstdrka handlingen och bara den
framat, medan texten var vad hela konstruktionen byggde pa, ett dramatiskt forlopp skulle
beréttas.

Denna utveckling har sjalvfallet inte avstannat och forfattare, musiker och konstnérer
av olika slag hittar standigt nya végar att anvanda sig av text och musik, att skapa spénning
mellan ord och ton och att skapa harmoni och dissonans. Inte minst under modernismen
hander mycket som Oppnar for nya vagar for kompositorer att forhalla sig till texter som
inspiration och abstrakt grund for musiken. Jag har har endast berort en liten del av det falt
jag ar inne pa. Med detta vill jag ocksa séga att med den langa historia av text och musik i
forening kommer sjalvfallet en mycket stor mangd forskning pa amnet. Jag har inte pa nagot
vis forsokt gora nagon slags djupdykning inom amnet for att forséka pa ett exakt vis placera
mig i en viss forskartradition da jag ar overtygad om att amnet skulle bli pa tok for stort och
langt for en kandidatuppsats. Jag har i mitt arbete lagt fokus pa att jobba med texten och att
beskriva och analysera resultatet av processen. Jag vill ocksa poangtera att jag inte forsoker
placera mig inom nagon av de ovanstaende traditionerna av textbehandling vid komposition
utan jag har endast pa ett tafatt vis forsokt satta in mitt arbete i en historisk kontext, for att
sedan i mitt genomfdrande av arbetet helt och hallet asidosatta detta och jobba utifran texten i

frdga och min egen estetik.>

3 Benestad, Musik och tanke, s.71
4 Benestad, Musik och tanke, s.116

5 Delar ur detta avsnitt har jag hdmtat ur ett samtal som jag hade med kompositéren Carl Axel Hall
10/2 2016 da vi talade om hur férhallandet mellan text och musik sett ut genom historien.



Syfte och fragestillning

Jag vill undersoka forhallandet mellan text och musik med utgangspunkt i mitt
komponerande. Genom detta arbete vill jag 6ka min forstaelse for text i allmanhet och poesi i
synnerhet. Detta gérs med hjalp av att undersoka ett antal metoder for hur jag kan arbeta med
text och musik i forening.

- Vad hander med min musik nar jag utgar ifran en text?

- Hur skiljer sig processen att skriva musik jamfort med nér jag skriver utan text?

Genomforande

Sammanfattning av undersokning

I foljande del av arbetet beskrivs de olika fallstudier som varit fokus for den praktiska
komponerande delen av arbetet. Har presenteras tva stycken musik som skapats inom ramen
for detta projekt. Undersokningen inleds av en forstudie av ett stycke som jag skrev 2014, en
kort analys av detta samt vilka erfarenheter det gav som jag tog med mig in i detta arbete.

Jag har inte anvant mig av en 6vergripande metod for att komponera musik utifran de
texter jag valt utan snarare forsokt lata texten inspirera till val av metod. Pa det stora hela kan
man sdga att jag anvant mig av tva metoder, en pa varje text. | det ena fallet har jag forsokt ga
langt i riktningen att fordjupa mig i texten, orden och dess rytm. Min tanke var har att inte
alls forsoka gora en abstrakt tolkning av dikten och dess mening utan att géra en musikalisk
tolkning av orden sa som de ser ut och later, inte vad de egentligen betyder. I det andra fallet
har jag gatt i stort sett i rakt motsatt riktning, att forsoka lata den abstrakta tolkningen av
dikten och dess mening vara allt. Emellertid gjorde jag valet att inte lata endast en person
tolka dikten utan att gora det till en kollektiv process som sker genom musiken som
kommunikationsmedel, helt enkelt genom att lata kollektiv improvisation ligga till grund for
musiken och tolkningen av texten.

Under arbetets gang har jag fort processdagbok. Denna kommer inte finnas utforligt
representerad i texten, enstaka citat finns med, men i Gvrigt har den anvénts endast som
minnesanteckning for hur processen sag ut och hur tankarna gick kring arbetet.

Slutligen ska det ndamnas att styckena jag skrivit har varit med mitt examensband i

atanke. Jag kommer att géra min examenskonsert med ett band som jag startat under senaste
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aret. Det ar en sextett med instrumenteringen sang, fiol, trablas (tenorsax/basklarinett), piano,
kontrabas och trummor. F6r min del kdnns det odndligt mycket mer inspirerande att skriva
musik da jag vet att det finns ett sammanhang for den, ett tillfalle da den ska fa spelas och
mota en publik. Jag & medveten om att detta faktum i allra hogsta grad har paverkat mina
beslut pa olika vis da jag alltid i bakhuvudet haft mitt band, min examenskonsert och dess
repertoar. Hade jag velat géra en mera “klinisk” undersékning av texten och musiken och
forsoka gora helt “opaverkade™” musikaliska tolkningar av dessa texter skulle det nog ha varit
battre att genomfora uppgiften utan ett specifikt band eller tillfalle i dtanke. A andra sidan
kan jag inte riktigt se mig sjalv genomfora den uppgiften, sa det blev nog som det blev for att

det skulle bli som det blev.

Texturval

Jag har i detta arbete valt att jobba med tva texter;

1. Svarta Svanor av Carl Snoilsky®

2. Osdrbar av Karin Boye’

| en forstudie presenterar jag en tonsattning av dikten Medusa skriven av Francis Picabia ar
1917. Jag har valt att rubricera detta avsnitt som just "forstudie” da jag inte komponerat
stycket inom ramen for detta arbete, istallet tittar jag tillbaka pa musiken som jag skrev 2014
och forsoker ta fasta pa vad jag larde mig av processen kring att tonsatta ord och vad jag tar

med mig av det in i detta arbete.

Tva texter har jag alltsa fokuserat pa, vilket ar langt mindre an jag fran borjan tankt mig. Som
det val sa ofta ar i liknande arbeten sa tog varje del valdigt mycket langre tid an jag fran
borjan trott, i detta fall gallde det inte minst texturvalet. Jag satte redan fran borjan upp vissa
riktlinjer som jag skulle forsoka halla angdende urvalet av texter som jag skulle anvanda mig
av i arbetet. Jag ville halla en jamn konsfordelning mellan forfattarna, jag ville att dikterna
skulle skilja sig at i stil och uppbyggnad och jag ville till sist att atminstone en text skulle

vara skriven under 2000-talet. Om vi réknar bort forstudien sa presenterar jag texter av en

6 Carl Snoilsky (1841-1903) svensk forfattare, poet, och ledamot av Svenska Akademien.

7 Karin Boye (1900-1941) svensk férfattare, poet och ledamot av Samfundet De Nio
10



kvinna och en man. Dessa texter ar ocksa mycket olika till stil och uppbyggnad pa grund av
att poeterna verkade under olika epoker; Snoilsky som en av de stora svenska
nationalromantikerna och Boye som en av de mest betydande modernisterna inom svensk
lyrik. Den tredje riktlinjen har jag daremot inte lyckats halla mig till, vilket ar nagot av ett
mysterium for mig. | borjan av arbetsprocessen var jag installd pa att alla texter jag skulle
presentera skulle vara ”nutida”, jag ville inte enbart gora annu ett antal tonsattningar av 1900-
talspoeter, nagot som gjorts gang pa gang. Innan jag bestamt nagot kring min metod och hur
jag skulle ga till vaga laste jag en del lyrik, da framst modern sadan, for att hitta lampliga
texter att jobba med. Ett av de forsta forsoken att komma igang och jobba var att jag satte mig
vid ett piano, utan att spela, och laste dikter i vantan pa "inspirationen”. | detta fall jobbade
jag med goteborgspoeten Johannes Anyurus texter, vilka jag verkligen uppskattar, men inget
hénde vid pianot. Jag tror inte att jag gav denna “metod” tillrackligt med tid for att avfarda
den men inom ramen for detta arbete gav det mig ingenting. Daremot kande jag nu klart och
tydligt att jag behdvde fasta ramar, jag behdvde ge mig sjalv en tydlig uppgift. Det var i
samband med detta som jag gick en aning bakat i tiden for att hitta lyrik pa vers och jag
hittade Snoilskys Svarta Svanor. Efter en kort sejour i Karin Boyes samlade skrifter hittade
jag ocksd Osdrbar. Snart hade jag bestamt mig for tre dikter att jobba med; de tva ovan
namnda samt Jenny Wrangborgs Jag dr mdnniska fran diktsamlingen Kallskanken, hennes
debut fran 2010. | detta ursprungslage hade alla mina riktlinjer uppfyllts men av nagon
anledning har jag inte fullfoljt arbetet med Wrangborgs dikt. Varfor vet jag inte for jag hade
bra forutsattningar, jag hittade en inspelning dér Jenny sjalv laser upp Jag dr mdnniska vilket
jag tyckte kunde vara intressant, att gora ett liknande jobb som jag gjorde med Snoilskys dikt
men med forfattarens egen tolkning av dikten. Framfor allt tror jag det handlade om tidsbrist.

Jag har helt enkelt inte haft tid att agna mig at och fardigstélla mer an tva kompositioner.
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Forstudie: Exemplet Francis Picabia

MEDUSA

Sinister right - dexter left - superior hypocrisy
Spirits without light and Don Quixotes
Aurts starboard, red and green port
without vessel.

Why change men into animal fetuses.
My tongue becomes a road of snow
Circles are formed around me
In bathrobe
Exterior Events
Napoleon
Modern Ideas
Profound artists reunited in canon
who deceive
Acrtists of speech
Who have only one hole for mouth and anus
I am the lover of the world
The lover of unknown persons
I am looking for a Sun.8

Francis Picabia, 1917

Som jag ovan namnt sa skrev jag i borjan av 2014 ett stycke efter en text av Francis Picabia;
Medusa. Texten skrevs 1917 och ar en av de forsta bevarade texterna av Francis Picabia.
Detta var en av inkorsportarna for mig att borja jobba med text och musik och en inspiration
infor detta arbete och dven mitt forsta seriosa forsok att tonsatta en dikt. Jag forde inte nagon
loggbok under arbetets gang utan detta ar en kort analys av materialet for att forsoka utréna
hur texten kom att paverka musiken.

Stycket ar skrivet for sang, gitarr, piano och trummor och bestar i huvudsak av tre
delar. Denna uppdelning kan harledas till min lasning av texten, de forsta atta raderna ser jag
som en del, de sju darpa féljande raderna som en del och slutligen de tre sista raderna som en
del. De tre delarna har for sig véldigt sarpraglad karaktér, i den forsta delen hittar vi langre

meningar i latt surrealistisk ton. Den andra delen har formen av en upprakning, korta

8 Francis Picabia, | am a beautiful monster. Poetry, prose and provocation. trans. Marc Lowenthal.
Massachusetts: The MIT Press, 2007. s. 26
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slagkraftiga rader. Den avslutande delen har en lugn férsonande ton dar vi ocksa far stifta
direkt bekantskap med diktens subjekt. Dessa tre delar ar direkt representerade i min
komposition. Del ett ar takterna 5-29, del tva ar takt 30-55 och diktens avslutande del
representeras av takt 56-83. Om vi tanker bort introt kan det vara intressant att se att de tre
delarna ar nastan lika langa i takter raknat. Del ett ar 24 takter lang, del tva ar 25 takter lang
och del tre ar 27 takter lang. Detta forhallande kan vi inte se representerat i texten. Den sista
delen &r den helt klart kortaste, endast tre rader. I kompositionen &r den emellertid den
langsta. Detta tror jag beror pa att det var i den avslutande delen av texten som jag kéande att

det fanns mest att bygga pa, denna del var den enklaste att ta till mig. Dessa tre rader,

I am the lover of the world
The lover of unknown persons

I am looking for a Sun

blev for mig representanter for dikten i stort, jag har ju till och med gett kompositionen
namnet Lover efter dessa rader. Jag tror att jag helt enkelt tyckte att dessa rader var valdigt
vackra.

Genom att jobba med texten kande jag att jag pa nagot vis fick en legitimitet att gora i
princip vilka vandningar jag kande for i musiken, sa lange de for mig hade en relevans for att
lyfta texten musikaliskt. Jag uppskattar musik som innehaller icke logiska kontraster och
snabba vandningar. Trots detta kanner jag ofta ett stort krav pa inre logik i den musik jag
skriver, jag kanner inte att jag kan stapla del pa del utan nagot inbérdes sammanhang.
Kontrasterna maste ge mening. Genom mitt arbete med Picabias text upptackte jag ett satt att
skapa mening i musiken som lag utanfor mig sjalv och mina forvantningar pa logiska
I6sningar, genom att jobba med en text dar jag sjalv hade svart att skonja logiken kunde
musiken ta vandningar som jag séllan tillatit annars. Lover blev vad jag i andra fall hade sett
som tre olika latar staplade pa varandra och de limmades véldigt effektfullt inop av Picabias

text.
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Exemplet Carl Snoilsky

Svarta svanor

Svarta svanor, svarta svanor
Glida som i sorgetag,

Leta sjunkna solars skimmer
| den nattligt dunkla vag.

Mork, liksom i eld férkolnad,
Ar den rika fjaderskrud,
Né&bben, stum i blodig purpur,
Annu bar om branden bud.

Vita svanor tamt i vassen
Kryssa efter gunst och brod;
Ut pa djupet, svarta svanor,
Ut, | barn av natt och glod!

Carl Snoilsky, (Dikter, 1883)°

Dikten Svarta Svanor ar skriven av Carl Snoilsky och den fann jag i boken Ordens Musik, en
antologi sammanstalld och kommenterad av Goran Hassler. Framfor allt tror jag att det var
den andra strofen i dikten som fangade mitt intresse, jag har alltid varit svag for starka och
metaforiska fargbeskrivningar i lyrik och detta fann jag i den morkbranda fjaderskruden och
nabben i blodig purpur. Dikten tilltalade mig ocksa vid forsta anblick med sin symmetri, tre
strofer med fyra versrader i varje strof. Da jag garna ville ha med en dikt med tydlig form och
uppbyggnad i min undersokning foll mitt val pa Svarta svanor. Dikten ar savitt jag vet en av
Snoilskys mer kanda och den har ofta tolkats som en symbol for diktarens villkor och en
uppgorelse med en gammal poesi da Snoilsky tog en ny vandning i sitt forfattarskap.1® Jag
har i mitt arbete med dikten valt att dverhuvudtaget inte gora en egen tolkning av dikten och
dess mening. Istallet ville jag forséka komma ner i orden, dess rytm och hur de later, inte vad

de faktiskt betyder eller symboliserar.

9 Goran Hassler (red.), Ordens musik. Avesta: En bok for Alla, 2000, s. 94

10 Nationalencyklopedin Online s.v. "Carl Snoilsky” (hamtad 2016-06-14)

http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/|%C3%A5ng/carl-snoilsky
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Jag bestamde mig snart for att lata skadespelaren Jesper Soderblom lasa in texten pa
en inspelning. Den 12 februari var jag hemma hos Jesper med inspelningsutrustning och en
kopia av texten. Jag hade tankt att Jesper skulle fa texten nagra dagar innan men pa grund av
ett okant mailfel hade sa inte skett. Jesper fick alltsa se texten for forsta gangen vid det
tillfalle vi skulle spela in, vilket sékerligen préglade inspelningen. Vi hade daremot ingen
tidspress och jag ville lata Jesper lasa texten till det att han var nojd. Efter ca tio tagningar

fanns en version som vi bada var nojda med.

(Audio 1 - Jespers inlisning av Svarta svanor)

Vid en kort jamforelse av den forsta respektive den sista inlasningen kunde jag konstatera att
den slutgiltiga versionen har en stadigare puls &n den forsta, vilken var mer fri och jag
uppfattar den som mer rytmiskt inkonsekvent.

Efter dessa inspelningar stod det klart for mig att det var rytmen som var det mest
framtradande i texten och darmed det jag vill lagga tyngd vid i den musik jag skapade.,
rytmen var det som Jesper hade lagt storst fokus vid under inlasningen och jag ville géra en
komposition som speglade detta. Efter att ha lyssnat pa inspelningen borjade jag planka
rytmen i talet, fran borjan med intentionen att gora en nagorlunda exakt plankning, men ju
langre jag kom i arbetet, desto mindre viktig blev den exakta plankningen av talet och desto
mer forsokte jag tanka mig rytmen i en musikalisk kontext och till viss del lata mig styras av
impulser som kom under kompositionsprocessen.

De forsta orden som uttalas, svarta svanor, svarta svanor ger 0ss en idé om tempot, jag
har valt att tolka dessa notvarden som attondelar i ett relativt langsamt tempo. En kort
inandning ger en paus vid kommatecknet mellan Svarta Svanor och dess upprepning. I slutet
av den andra strofen uppfattar jag, i Jespers tolkning, ett ritardando pa orden dnnu béir om
branden bud. Detta kompenseras sedan i bdrjan av den tredje strofen med ett litet
accelerando, eller atminstone ett driv, nar han beskriver de vita svanorna. Dessa rorelser har
jag aterskapat med ett ritardando f6ljt av en fermat. Sedan har jag dock nojt mig med ett A
tempo istallet for ett accelerando, detta for att for frasen lattare att spela unisont av en storre

ensemble samt att jag tycker det uppnar likvérdig effekt.
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Hér foljer min tolkning av det rytmiska materialet i inspelningen.
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Notexempel 1. Rytmisk tolkning av den inspelade dikten
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Jesper lagger stor emfas vid den avslutande uppmaningen till de svarta svanorna och
frasen avslutas med ett uppatgaende tonfall. Da ordet "glod” uttalas ar det som om dikten inte
riktigt vill ta slut, frasen bar nagot oavslutat med sig. Personligen tycker jag att det dr denna
mening som stannar kvar hos mig da jag lyssnat pa inspelningen, inte bara for att det &r den
sista jag hor utan for att den har en rytmisk tydlighet och pondus. Denna fras blir den mest
tongivande for kompositionen i sin helhet, vilket jag aterkommer till.

Da plankningen var fardig vantade det egentliga kompositionsarbetet. Da jag befann
mig vid denna punkt vécktes en del fragor om hur jag skulle ta mig vidare i processen. Skulle
jag berora fler aspekter av Jespers inlédsning? Hur skulle jag jobba vidare med det rytmiska
material jag nu hade? Jag bestamde mig har for att lamna Jespers lasning darhan och fran och
med nu anvédnda mig av det material jag hade skrivit ner i noter. Jag tog &ven beslutet att det
rytmiska material jag utvunnit ur plankningen skulle fa forbli just rytmiskt material, inga
toner behovdes. Har foddes idéen att anvanda ovanstaende notbild som intro i kompositionen
med slagverk som soloinstrument.

For nastkommande del i kompositionen tog jag avstamp i den avslutande meningen i
dikten (takt 18-20 i introt) och dess rytm. En D-pedal i fyrtakt varvas har med 7/8-takter dar

hela bandet spelar rytmen motsvarande Ut pad djupet svarta svanor.
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Notexempel 2. Takt 18 ur den plankade inldsningen

Trummorna ges instruktionen March och saxofonen den tveksamt korrekta musiktermen
Party, vilket indikerar att de takter med paus bor fyllas med fri improvisation i saxofonen. Jag
ville hér att saxofonen skulle tillféra en energi i dessa fyrtakter som jag inte kénde att jag

kunde nd genom att notera toner utan jag valde har en alternativ vag.
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Notexempel 3. Takt 21-24

Nasta del bygger pa samma koncept men utvecklas hér en aning. Ett tonalt material adderas
over 7/8-takten, diatoniska tvaklanger i E-dur vilka avslutas med ett forslag till fyrtakten som
nu ar pa en E-pedal. Fyrtakten har dubblerats och en rytm lagts till i fiol och sangstamman,
denna rytm bygger pa andra halvan av diktens sista mening ut I barn av natt och gléd!.
Nastkommande tre takter foljer motsvarande monster men i D-dur. Andra huset i denna del
bestar aterigen av endast rytmer utan tonala ljud. Denna gang kan rytmerna inte harledas
direkt till dikten men jag upplever att de befinner sig i samma rytmiska vérld med undantag
for att denna nya del innehaller mer snabba rytmer.

| takterna 35-37 tas intensiteten ner. Kontrabasen och fiolen spelar har ett lagintensivt
arco-ackompanjemang som en bakgrund for en sangimprovisation. Har var min tanke att lata
sangerskan i bandet, Hannah, fa utveckla ett slags solo kring frasen Ut pa djupet, svarta
svanor ut, | barn av natt och glod!”, att borja fran ingenting och sedan sakta men sékert arbeta
sig fram mot orden och en eventuell melodi. Detta &r ett typiskt stille da jag latit min
kunskap om att det &r just Hannah som ska sjunga pragla kompositionen, jag vet att ett sadant

solo skulle passa henne och jag var dvertygad om att hon skulle goéra det bra. Under
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repetitioner visade det sig att denna del behdvde ytterligare energi. Detta l6ste vi genom att
bestaimma att trummorna skulle vara delaktiga pa sangsolot i denna del, till en bdrjan
solistiskt for att sedan bygga upp till ett komp i takt 39. D&r kommer tenorsaxofonen in och

spelar en melodi unisont med résten.
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Notexempel 4. Melodin i takt 39-42, spelas av saxofon, rost och piano

Melodin ror sig i en E-dur tonalitet och har aterigen en rytm som kan harledas till orden ut, |

barn av natt och glod. Melodin repeteras ett fritt antal ganger innan den sista gangen kommer

da den spelas svagt och i moll innan hela bandet landar pa en helnot i takt 46.
Kompositionens sista del, takt 47-60, bestar av nagot som liknar en kort kanon spelad

av fiol, kontrabas och piano.
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Notexempel 5. Fiolstadmman av kanondelen, takt 47-50

Det rytmiska materialet i denna kanon ar hamtat fran introt, utvalda delar spelas baklanges
med slumpmassigt utvalda toner. Detta mynnar ut i en kollektiv improvisation, malet ar att
det ska vara en mjuk évergang fran komposition till improvisation och det ska inte vara helt
tydligt var det skrivna slutar och det improviserade tar vid. Efter improvisationen spelas
stycket fran borjan utan repetition fram till och med takt 34.

Pa min examenskonsert da vi ska spela detta stycke kommer Jesper Séderblom vara
med for att aterigen lasa upp Snoilskys dikt Svarta Svanor. Detta kommer bli en inkorporerad
del av kompositionen och dikten lases pa tva stallen. Som en introduktion till stycket samt

under den fria improvisationen som kommer innan stycket spelas Da Capo.
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Exemplet Karin Boye

OSARBAR

Osarbar, osarbar

ar den som fattar ursprungsordet:
Det finns inte lycka och olycka.
Det finns bara liv och dod.

Och nér du har lart det och slutat jaga vinden

och nar du har lart det och slutat skrammas av blasten
sa kom tillbaka och lar mig &nnu en gang:

Det finns inte lycka och olycka.

Det finns bara liv och dod.

Jag borjade stava, ndr min vilja foddes,
och slutar stava, nér min vilja har upphort.
Ursprungsordens hemlighet

forvérvar vi intill doden.

Karin Boye (For tradets skull, 1935)11

Vid det tillfalle jag spelade in Jespers tolkning av Snoilsky bad jag honom dven spela in
Osdrbar. Min tanke var att eventuellt anvénda en snarlik metod som nér jag komponerade
kring Snoilskys dikt men fokusera pa andra parametrar; tonfall i talet, pausering eller
frasering pa annat vis an rent rytmiskt. Jag ar osaker pa exakt varfor men av nagon anledning
kandes detta val inte alls som rétt riktning att ga for att angripa Boyes dikt. Osdrbar gjorde
sig alls inte lika sjalvklart pa inspelningen som den slutgiltiga versionen av Svarta Svanor
gjorde. Jag bestamde mig snart att inte anvdnda mig av den inspelade versionen utan att i
detta fall lata improvisationselement fa pragla musiken. Den 15e och 16e februari repeterade
jag med mitt examensband och ville da prova att gora en kollektiv improvisation kring Karin
Boyes dikt. Pa repetitionen den 15e februari delade jag ut varsin kopia av Osdrbar till varje
bandmedlem med instruktionen att de kunde, om de ville, l&sa igenom dikten till repet dagen
efter da vi skulle gora en improvisation kring den. Jag namnde inte att denna improvisation

skulle pa nagot vis anvandas som grund for vidare komposition, daremot beréttade jag att jag

" Karin Boye, Samlade dikter. Falun: Albert Bonniers Férlag, 2012, s. 199
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skulle spela in den. P.g.a. sjukdom féll en instrumentalist bort och improvisationen gjordes
darfor med instrumenteringen rost, fiol, piano, trummor och kontrabas. Jag ville klargora for
mina medmusikanter att min tanke inte var att vi skulle ”spela oss igenom” dikten, dvs att
gestalta ord for ord genom musik och ta oss igenom dikten fran bérjan till slut. Min intention
var istallet att lata dikten impregnera var improvisation och agera som en ursprunglig och
kontinuerlig inspirationskélla for musiken. Vi stallde upp dikten pa notstall sa att alla musiker
hade den latt tillganglig for att l&sa ndar som helst under tiden vi spelade. Vi inledde
improvisationen med att var och en laste texten i sin egen fart. Nar varje person kénde sig
fardig med att lasa kunde den borja spela, alternativt vélja att inte spela fran borjan. For att vi
inte skulle kdnna att vi stressade igenom nagot bestamde vi att vi skulle stélla en tidtagare pa
30 minuter, da dessa gatt ringer en klocka och improvisationen ar slut. Jag ar medveten om
att jag pa detta sétt kan ha tvingat pa improvisationen egenskaper som den annars inte skulle
haft. Kanske skulle det fallit sig mer naturligt med en kortare eller langre form. Av tidigare
erfarenhet vet jag emellertid att, i alla fall jag har en tendens att vilja avsluta fria
improvisationer tidigare dn de fortjanar. Sa fort en kollektiv tystnad uppkommer slas jag av
tanken att musiken kanske &r slut. I vissa stunder kan det kdnnas som man stressar igenom
pauserna for att undvika dessa sma perioder av osakerhet. Detta var nagot jag vill undvika
och valde att gora sa genom att anvanda ovan namnda tidtagarur, pa sa vis kande jag att vi
kunde lata dven tystnaderna tala i var improvisation. Det foll sig sa att alla av oss (som jag
minns det) kande ett naturligt avslut pa improvisationen bara sekunder innan klockan ringde
och vi avslutade.

Nagon vecka senare satte jag mig for att lyssna igenom den inspelade improvisationen. Jag
gjorde anteckningar pa vad som hande rent musikaliskt och jag antecknade aven ett par idéer
till satt att jobba vidare med materialet. Nedan foljer de tva viktigaste anteckningarna ur min

loggbok fran detta tillfalle:

Jag far idén om att jag ska gora en komposition utan traditionell notbild, med inprickningar
och sma improvisationer. Ordet Osarbar upphackat som i O King!2.

12 Wikipedia, s.v. "Luciano Berio” (hamtad 2016-06-14)

https://en.wikipedia.org/wiki/Luciano Berio
Jag refererar hér till Luciano Berios stycke O King, 1968, dar stavelserna i namnet Martin Luther King

sjungs separat och endast i slutet av stycket hérs orden i sin helhet.
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Det dramaturgiska forloppet i slutet var fantastiskt och vore roligt att aterskapa. Delen med
tremoloackord i pianot blir for mig en ganska god representation for dikten. Delen har pa
nagot vis eviga ansprak, nagot som dikten ocksa i allra hogsta grad har.13

Delen som jag ovan refererar till & en av de dynamiska héjdpunkterna i improvisationen.
Pianot bdrjar spela tremolo, till en borjan endast tva toner, som snart utvecklas till en tydlig
harmonik med hjélp av kontrabasen och fiolen. Det & den tonalt tydligaste delen i
improvisationen, alla haller sig inom harmoniken; fiolen spelar hdga toner och sangen gor
lyriska inpass med stort reverb, trummorna spelar nastan uteslutande pa hi-haten med
undantag for enstaka slag pa bastrumman. Jag hittade nadgot i denna del av improvisationen
som rimmade med min lasning av Karin Boyes dikt. Diktens subjekt tycks ha funnit en
grundlaggande sanning som den vill dela med sig av; det finns bara liv och dod. P& nagot vis
tycker jag mig kunna finna en liknande vilja i ovan beskrivna bit musik.

Jag fick alltsd med mig nagra riktlinjer fran improvisationen till mitt fortsatta arbete
med kompositionen. Jag ville anvanda mig av alternativ notation och ville forsoka aterskapa
en energi och kansla fran en specifik del av improvisationen. Detta gjordes genom att dela
upp stycket i tva delar varav den forsta ar nagorlunda strikt kontrollerad och tydlig medan
den andra delen bestar av bokstaver, nagra toner, ett par noter och nagra streck. Forsta delen
bestdr av ett antal toner skrivna som ett ackord i helnotsvarden, vilka bildar en Eb-moll
tonalitet. Forutom dessa toner ges upplysningarna f'som i forte, ¢ som i tremolo samt ordet
textlasning. Med detta indikeras att originaltexten ska lasas upp under denna forsta del.

Den andra delen &r influerad av komponister som exempelvis Christian Wolff. Aven
jag inte pa nagot satt pastar att jag kommer i narheten av nagot komplext system i likhet med
vad jag mott hos honom sd finns anda en grundtanke om att lamna mycket stor
tolkningsfrihet till musikern. De toner jag inkluderat i noten kan l&sas i valfri klav, om de
lases i G-klav och F-klav sa ar det tonerna Eb, B och A, de bokstaver i ordet osarbar som
ocksé kan lasas som toner. Bokstaverna O, S, A, R, B, AR finns med samt en fjardedel och
en 6verbunden attondel. Denna andra del ar inte ett stycke musik som ska spelas fran pappret
utan snarare fungera som en sprangbrada for improvisation likt dikten gjorde for oss i forsta

skedet.

13 Processdagbok 2016-03-02
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Analys

Tva musikstycken har det alltsd blivit av denna undersokning. Jag tankte har borja
analysdelen med att ta fasta pa nagra punkter dar styckena skiljer sig a4 men ocksa nagra dar
de liknar varandra.

Bada dessa stycken musik innehaller stora delar improvisation, den ena mer an den
andra. Osarbar vill jag knappt kalla en komposition utan snarare en improvisationsram med
riktlinjer samt ett nagorlunda noterat intro. Aven i Svarta Svanor &r improvisationen ett
béarande element och jag har forsokt gora den till en organisk del av kompositionen, vilket jag
tycker att jag lyckats bra med. Detta har sékerligen med mina preferenser att gora, vad jag
tycker ar roligt och viktigt i musik men jag tror ocksa det har att gora med att jag skrev for en
existerande ensemble, inte bara en bestdmd instrumentering utan att jag faktiskt visste vilka
musiker som skulle spela musiken. Redan under de forsta repetitionerna med mitt
examensband mérkte jag att de improvisationer vi skapade tillsammans inneh6ll ndgot som
tilltalade mig och som jag ville bygga vidare pa. Jag tror att det &r en stor bidragande faktor
till att kompositionerna blev som de blev och innehaller stora delar av ickenoterat material.

Inget av styckena innehaller nagon sarskilt avancerad harmonik och detta &r inte nagot
jag lagt stor tid eller energi pa. Detta tycker jag ar intressant da harmoniken ofta varit ett
omrade dar jag lagt mycket krut i mina tidigare kompositioner, ett omrade som varit till stor
del slav under den inre logik som jag talade om i min forstudie. | Svarta Svanor finner vi till
storsta delen en enkel lydisk grund for att sedan ga Gver i ett mer fritonalt sprak i den
avslutande kontrapunktiska delen. | Osdrbar ar det endast i den forsta delen som nagot
harmoniskt material kan hittas. Ocksa har handlar det om en mycket okomplicerad harmonik
som finns dar for att formedla en kénsla, en energi och vara en sprangbrada. | dessa tva
stycken verkar det som att jag har kunnat sldppa kénslan av att behdva skapa en harmonisk
grund varifran kompositionen utgar, vilket skiljer exemplen Snoilsky och Boye fran min
forstudie Picabia. Kanske kan jag pasta att jag i detta arbete lyckats ta mig langre ifran de
mallar som mycket av mina tidigare kompositioner skrivits utifran, atminstone vad galler
harmoniska ramverk.

En intressant aspekt av undersokningen tycker jag ar att det ar tva mycket olika texter
som behandlas och vi har nu sett att det ar tva mycket olika resultat som kommit fram i

arbetet. Fragan ar anda om inte texterna ar mer olika dn styckena som jag skrivit. Nastan ett
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halvt sekel skiljer dessa texter at, Snoilsky, en nationalromantiker i slutet av 1800-talet och
Boye, en modernist framat mitten pa 1900-talet. Trots att min examenskonsert annu inte har
varit och dessa stycken har inte uruppforts d.v.s. jag har annu inte hort bada stycken i sin
helhet i konsertsammanhang, vill jag pasta och tro att de kommer att ha ett nagorlunda
homogent sound. Jag tror inte att nagon kommer kunna saga, utan att veta att sa ar fallet, att
de skrevs med utgangspunkt i tva sapass olika dikter. Sjalvklart kommer de spelas av samma
manniskor, samma instrumentering pa samma konsert. Men jag tycker anda att det &r
spannande att dessa tva texter kan ge upphov till tva mycket olika musikstycken som jag anda
upplever har en liknande ingangspunkt.

Sedan kan man fraga sig ifall de saker som faktiskt skiljer styckena at gar att harleda
tillbaka till texterna, eller om det &r en avspegling av vilken metod som anvénds. Har tror jag
svaret ar att det mesta gar att harleda tillbaka till texten av den anledning att jag lat texterna
inspirera till valet av metod. Svaret hade blivit ett annat om jag pa forhand valt ett antal
metoder som jag sedan skulle prova pa olika texter. S& har emellertid inte min undersokning
sett ut utan jag ville att texten skulle vara den priméra kallan.

Nagot jag i efterhand kan observera &r att jag valt att inkludera texterna i dess helhet
upplasta som en del av kompositionen i bada stycken jag skrivit. Detta tror jag beror pa olika
anledningar. Den enklaste anledningen ar att jag helt enkelt tyckte det vore valdigt roligt om
Jesper Soderblom var med pa konserten. Som jag namnt innan har jag jobbat med honom
tidigare under min utbildning och tyckte darfor det vore trevligt och passande att ha med
honom pa konserten. Till en borjan tankte jag att han skulle kunna lasa texterna innan eller
efter stycket har spelats, alltsa inte som en del av sjdlva kompositionen men efter viss
eftertanke kom jag fram till att det vore intressant om han l&ste texten i kompositionen.
Framfor allt skulle det i Svarta Svanor innebdra en spannande kontrast da sjdlva
kompositionen bygger pa rytmen i hans inlasning fran februari. Da Jesper laser texten pa
konserten kommer han bli paverkad av vad vi spelar, vi kommer bli paverkade av hur han
laser, vilket ocksa &r den ursprungliga motorn i rytmerna vi spelar. Jag tanker mig att detta
blir en spannande kedja av reaktioner kring texten i fraga. Vidare tycker jag att det kanske pa
nagot satt adderar transparens i bade processen och resultatet att inkludera texten i
kompositionen. Pa det viset far vi se bade undersokningsobjektet samt resultatet av
undersdkningen, vilket kanske kan ge en aning om vad som hénde dér emellan.

Kan jag da identifiera ndgra skillnader rérande min arbetsprocess da jag komponerat

musik inom ramen for detta arbete jamfort med nar jag komponerat musik utan nagon text
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involverad? Forst och framst kan jag konstatera att arbetsprocesserna kring de bada exempel
jag presenterat i detta arbete skiljer sig mycket fran varandra. Arbetet kring Snoilskys dikt
visade sig bli relativt systematiskt och forholl sig till texten pa vad jag skulle vilja kalla
microniva, nastan varje takt av kompositionen innehaller element av det rytmiska material
som jag utvann ur Jespers tolkning av dikten. Processen kring Boyes dikt var nagot helt annat
och forholl sig till texten snarare pa makroniva, dikten fick agera inspiration for en
improvisation. Kompositionsprocessen fick i detta fall ndstan formen av en meditation kring
hur jag skulle anvanda mig av var improvisation som jag spelat in, hur den forholl sig till och
representerade dikten och hur jag skulle sammanfora dessa olika aspekter. Stycket Osarbar
hade en mindre konkret och kronologisk arbetsprocess &n Svarta Svanor. Vad géller
skillnader mellan de ovan beskrivna processerna och de jag har upplevt da jag inte jobbat
med text tycker jag mig kanna igen bada dessa ytterligheter. Vissa av mina tidigare
kompositioner har pamint om mitt arbete med Snoilskys dikt, en tydlig grund som jag sakta
men sakert utvecklat och varierat. Andra har haft drag av den mer kontemplativa process jag
upplevt med Boyes dikt, en idé har legat och grott under lang tid tills jag till slut bara tagit tag
i den och gjort ndgot som pa pappret inte ser mycket ut for varlden men det ligger manga
timmar av funderande bakom. Néagot jag ocksa kanner igen sedan innan ar att jag jobbar bast
och mest effektivt nar jag har nagot konkret att utga ifran, en idé, en rytm eller harmonisk
grund. Att “jamma” fram latar fran ingenting har aldrig riktigt fungerat bra for mig,
atminstone inte nar jag ar ensam i kompositionsprocessen. Kanske kan jag se att jag i denna
undersdkning kom till en slags ytterligheter, for min egen del, vad géller aspekterna kring
processen som jag ovan namnt. Jag kan inte riktigt tidigare paminna mig om att jag jobbat
med sadan hog abstraktionsgrad som i fallet Boye och inte riktigt s konceptuellt kring rytm
som i fallet Snoilsky. Jag tycker mig alla fall kunna se att jag, med fallet Picabia inréknat, i
detta arbete tar stora steg utanfor marker dar jag vanligtvis rér mig da jag komponerar utan

text.

Sammanfattning

Jag ar pa det stora hela nojd med den undersokning jag har genomfort, tvd mycket olika
stycken musik har komponerats utifran tva texter. Genom att anvanda olika metoder for de

bada kompositionerna har jag kunnat notera intressanta aspekter av mitt komponerande, bade
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med och utan text. Genom att forlagga sjalva startpunkten, kanske vi kan kalla det
"inspirationen”, utanfor mig sjalv kan jag ocksa komma undan de krav pa en viss musikalisk
struktur och logik som jag ofta sétter upp for mig sjalv. Detta stod forvisso klart for mig
redan innan arbetet, genom forstudien som jag beskrivit, men det har blivit &hnu tydligare
genom undersokningen och jag tycker att jag kommit &nnu langre ifran min ”comfort zone”.

En malsattning med detta arbete har varit att 6ka min forstaelse for text och poesi. Att
gora sig medveten om texten i latar och oka textforstaelse tanker jag mig ar ett langre projekt
som jag nu i alla fall pabdrjat. Jag har lart mig en hel del om poesi under vagen, den ringa
kunskap jag nu har om versmatt och versfotter ar trots allt bra mycket storre dn vad jag hade
for ett ar sedan.

For att aterknyta till mina fragestallningar: Vad hander med min musik nar jag utgar
ifrdn en text? Jag har noterat att genom att utga fran texter i mitt komponerande tar jag mig
langre ifran de krav pa logik och uppbyggnad som normalt sett begransar och styr mig da jag
skriver musik. Jag har ocksa kunnat se att harmoniken far en annan, inte lika central del i mitt
komponerande, istallet har bland annat rytm hamnat i centrum, nagot som skiljer sig fran den
musik jag skrivit innan. Hur skiljer sig processen att skriva musik jamfort med nér jag skriver
utan text? Jag har kunnat se att processen tar form beroende pa vilken sorts text jag jobbar
med. | arbetet har jag dels arbetat med storre abstraktionsgrad &n jag vanligtvis gor, dels har
jag arbetat mer systematiskt och kronologiskt och mejslat ut en komposition fran bérjan till
slut. Dessa foreteelser kan jag se i mitt arbete da jag komponerar utan text men de verkar

forstarkas, i olika riktningar, da jag utgar ifran dikter.

Nya fragor och vidare forskning
Som jag tidigare ndmnt ar &mnet for detta arbete mycket stort och det skulle kunna goras i
princip hur stort som helst. En hel del begransningar har kravts for att ens géra damnesvalet
overskadligt for mig sjalv. Da kanske det sager sig sjalvt att det finns manga spar som skulle
kunna fortsatta utforskas, manga végar att g och manga majligheter att undersdka. Nagra
saker hade jag fran borjan tankte géra inom ramen for detta arbete men inte hunnit med och
nagra saker har jag upptéackt langs vagen.

Till att borja med vore det intressant att fortséatta utforska arbetet kring texturval och
hur det paverkar kompositionsprocessen och det klingande resultatet. Vad hander om man

jobbar med annu mer vasensskilda texter?
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Vidare vore det intressant att fortsatta jobba med att spela in texter och jobba med
andra aspekter an det rent rytmiska. Vad hander om man enbart skulle fokusera pa
pauseringen i en dikttolkning?

Nagot som vore véldigt intressant att jobba vidare med ar forhallandet mellan en
musikaliskt rytmisk analys, likt en sadan jag gjorde med Svarta Svanor, och en metrisk
analys dvs en analys av versmatt, versfotter osv. Under arbetet med Snoilskys dikt satte jag
mig in i grundlaggande metrik och lyrikanalys, vilket var valdigt spannande, men jag kénde
inte att jag kom tillrackligt langt for att verkligen fa anvandning av kunskaperna, atminstone
inte inom ramen for detta arbete. P4 nastan samma @mne vore det intressant att mer beréra
relationen mellan hur orden later och vad de faktiskt betyder, nagot jag garna inkluderat i

denna process men helt enkelt inte hann med.
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