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Syfte: Vi vill undersoka musikens paverkan pa gruppdynamiken i
musikundervisning och hur den péverkar det pedagogiska arbetet samt
ocksa paverkas av det pedagogiska arbetet.

Huvudfragor: Vilka faktorer, andra 4n musik eller musicerande, spelar in for att

Metod och material:

Betydelse for liraryrket:

Resultat:

forma en vélfungerande och vilmaende ensemblegrupp?

Vad har pedagogen for roll i skapandet av ett lustfyllt 1arande i
egenskap av ensemblegruppens ledare?

Ar musiken eller musicerandet den viktigaste faktorn i
ensembleundervisning?

Vi har anvént oss av kvalitativa intervjuer som metod for var uppsats.
Vi har intervjuat fyra elever vid det estetiska programmet, samt tva
larare som undervisar i ensemble angéende deras erfarenheter kring
musicerande i grupp. Teoretiskt grundar vi oss i pedagogiska
socialisationsteorier, teorier om grupprocesser och gruppsykologi.

Var studie handlar om hur elever och ldrare ser pa
ensembleundervisning och dess grupprocesser. I var blivande
profession kan vi ta hjdlp av denna studie for att skapa ett klimat for
eleverna dér alla far chansen till att ta plats och utvecklas som
individer och musiker.

I studien har vi kunnat identifiera manga av de faktorer som spelar in
for att ensembleundervisning ska bli meningsfull, t.ex. pedagogens
agerande och gruppens sammanhallning. I musicerandet tillsammans
med andra ldr eleverna kénns varandra pa ett djupare plan och de kan
skapa sig en identitet som knyts till sina respektive instrument. Ett
strukturerat och tydligt demokratiskt ledarskap ar viktigt for att
eleverna ska ta ansvar for sin del i att gruppen fungerar. Dessutom
skapas en kénsla hos eleverna att det 4r langsiktiga mal som sétts upp,
t.ex. en konsert dr viktigast och dé spelar betyg mindre roll i denna typ
av undervisning.
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1. Inledning

Detta examensarbete (c-uppsats) dr ett arbete av tva lararstudenter vid Goteborgs
Universitet. Vi har bada inriktningen musik 1 véra utbildningar, och dven musik som
specialisering. Under vara liv har vi stindigt varit i kontakt med musik, inte bara som
lyssnare och konsumenter, utan dven som utovare. Under alla dessa ar har vi funnit att
motet med andra ménniskor 1 musiken och framforallt 1 musicerandet tillsammans
med andra &dr upphov till glddje och vélbefinnande. Tvéa av de saker som ménniskan
standigt stridvar efter att uppnd. Vi tror att musikundervisningen dirfor har en
ytterligare social dimension, jamfort med andra @mnen, som man i egenskap av
pedagog kan dra stor nytta av.

Hur kan det komma sig att en individ efter en stunds musicerande tillsammans med en
tidigare okédnd minniska kan kénna det som de kéint varandra ganska linge? P4 vilket
satt paverkar vi médnniskor varandra nér vi spelar och vilka signaler sédnder vi ut?

Ar det endast virt gemensamma intresse, musik, som fungerar som en social
katalysator? Ungefdr sahér resonerade vi under inledningsskedet av detta arbete. Det
handlar intressanta fenomen vars olika implicita frigestdllningar grinsar till en mangd
olika vetenskaper, inte minst sociologi och psykologi. Mycket forskning gréansar till
de frdgor vi stéller oss varfor en stor del av vart forskningsarbete handlat om att salla
bland de mycket omfattande méngder text som skrivits om, och gar att applicera, pa

dessa frigor.

Har musiken 1 sig nagra effekter pa de sociala strukturerna i en ensemble?

Mithen (Mithen 2005) skriver att alla ménniskor, oavsett kultur, har musiken som ett
medium for att definiera sig sjdlva och det samhélle de tillhor. Musiken blir séledes en
av de tydligaste komponenterna, bade historiskt och i nutid, i ménniskans strivan att
forsta sin omgivning och skapa sig sin identitet. Identiteten soker vi bade individuellt
och som individer tillsammans med andra.

Eller &r det motet i musicerandet som &r avgorande for gruppens sammanhallning?
Vad i musicerandet tillsammans med andra &r det ménniskan upplever som lustfyllt?
Skapas det en positiv arbetsmiljo och ett lustfyllt lirande som gar att lyfta ur den
musikaliska kontexten och applicera i annan undervisning? Vi har gjort forsok att
utkristallisera endast en eller tva huvudfrdgor ur dessa funderingar. Gang pa ging har

vi landat i att stora delar av vara frdgor kan sammanfattas med; varfor ar det roligt



med musik? Att i detta arbete forsoka svara pd just den fragan &r knappast
genomforbart, men det ér inte desto mindre viktigt att ha denna fraga med sig. Sarskilt
som vi med vért slutresultat vill f4 en béttre forstaelse for de processer som sker i
ensembleundervisning. Detta for att som blivande ensemblepedagoger ha en bittre

forforstaelse for vad som skapar ett positivt arbetsklimat och ett lustfyllt larande.

Olga Dysthe lyfter i sin bok Dialog, samspel och ldrande fram de “komplexa samspel
som finns mellan individ och grupp, kognition och kultur, inre och yttre, tanke och
sprak, kommunikation och kultur” (Dysthe 2003:8).

Som blivande gymnasiepedagoger dr vi konstant inblandade 1 dessa processer. Inte
bara som askddare, utan ocksd som en aktiv parameter i utvecklingen hos de
ungdomar vi arbetar med, dvs. den inverkan vi har pa resultatet av elevernas
slutgiltiga faktiska kunskaper och formagor.

Att da ha en djupare forstaelse for vilka processer som sker, och hur de sker, blir av
stor vikt for att fatta kloka beslut som pedagog och medménniska. For att ytterligare
fordjupa detta perspektiv finner vi det mycket intressant att {4 ta del av elevers tankar
om pedagogens roll och funktion i ensembleundervisningen. Var erfarenhet ar att en
larare som lyckas med sitt arbete far hora det mer sdllan dn en larare som misslyckas.
Klarare uttryckt skulle alla ldrare alltsd behdva anvinda sig av en slags “trial and
error’-metod. Vi soker alltsd forstd vad eleverna uppfattar som positivt hos sina
larare. Att kunna mota elever och helt forutsdttningslost tala om dessa fragor dr inte
helt enkelt. P4 gymnasiet ska betyg séttas och elevernas prestationer viarderas. Kan du
dé som aktiv larare tala med dina elever om din pedagogroll och fa &rliga svar? Vi
tror inte det. Av denna anledning &r det intressant for oss att mdta dessa ungdomar till
vilka vi dnnu inte har en lirare-elevrelation.

Det andra perspektivet vi velat undersoka dr, som ovan beskrivits, de processer som
sker musicerande ménniskor emellan. Av detta har vi intresse bdde som pedagoger
och som aktiva musiker.

Vad vi i grunden kommit att studera ar socialisationsteorier, &ven om det kanske inte

frdn borjan var vad vi trott att arbetet i sa stor omfattning skulle komma handla om.



1.1 Syfte

Vi vill undersoka musikens paverkan pa gruppdynamiken i musikundervisning och
hur den paverkar det pedagogiska arbetet samt ocksa paverkas av det pedagogiska

arbetet.

1.2 Frdgestillningar

Foljande fragestillningar ligger till grund for arbetets gdng och de intervjuer som

genomforts.

Vilka faktorer, andra dn musik eller musicerande, spelar in for att forma en
vdlfungerande och vilmaende ensemblegrupp?

Vi vet att det finns manga betingelser som dr avgorande for att skapa det kreativa och
tillatande klimat som krédvs for att en ensemble ska fungera. Hir stiller vi oss fragan

vilka faktorer det handlar om.

Vad har pedagogen for roll i skapandet av ett lustfyllt lirande i egenskap av
ensemblegruppens ledare?
Ledarskap dr ndgot som forutsatts fungera hos en ldrare. Vi undrar har vad som krivs

av lararen fOr att ensemblen ska fungera.

Ar musiken eller musicerandet den viktigaste faktorn i ensembleundervisning?
Vi fragar oss hir om det dr kontexten, alltsd ramarna vi sétter upp, eller innehallet vi

fyller den med som &r avgérande for gruppens utveckling och vilmaende.

1.3 Avgrinsning

Vi har funnit att det finns en stor problematik vad géller avgrdnsning av &mnet. Dé det
griansar till s& manga olika omraden har vi sett det som absolut ndodvindigt att
beskriva alla de delar vi tagit upp under arbetets gang, samtidigt som vi inte kan ga
ner pd djupet i alla dessa. Avgriansningen ligger istéllet i de objekt vi studerat, dvs.
musikstuderande gymnasieelevers ensembleundervisning. Ur ett
omfattningsperspektiv kan dmnet ensemblespel te sig litet pd elevernas schema, men
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det uppfattas som det kanske viktigaste undervisningsomradet av savil larare som
elever. Det dr det enskilt mest sammanfattande undervisningsomradet for hela den
musikestetiska gymnasieutbildningen, d4 man héir arbetar med samtliga Ovriga
undervisningsomraden inom musik, bade praktiska och teoretiska. Da hela studien tar
sin plats 1 en pedagogisk kontext kommer detta omrdde hamna i fokus under
slutdiskussionen, men for att skapa en fOrstdelse for de fenomen som utspelas
presenterar vi en bakgrund ddr vi har likvdrdigt fokus pad gruppsykologi,

musiksociologi samt pedagogiska socialisationsteorier.

1.4 Disposition

Vi har under arbetet delat ansvaret mellan oss som foljer.

Anders Bergsten har fokuserat pa de maélbeskrivande delarna, inledning, syfte och
fragestillningar samt pd resultatpresentation. Lina Melander har arbetat med den
tidigare forskningen och sammanstéllt denna. Tillsammans har vi under hela arbetets
géng haft dagliga diskussioner med varandra angéende innehéllet i védra respektive
ansvarsomraden. I analys- och diskussionsdelen har vi arbetat tillsammans med att
sammanstilla resultatet.

Uppstdllningen av arbetet &dr gjord enligt foljande: Inledning med kort
sammanfattning av vdra bakgrundsforestdllningar, syfte och fragestéllning. Efter detta
foljer presentation av den tidigare forskning vi tagit del av i en underrubricering som
foljer vara fragestidllningar. Péfoljande delar, metod och resultatpresentation,
fokuserar pa véra informanter och intervjuerna med dessa. Slutligen foljer diskussion
av resultatet, ocksd detta uppstéllt enligt fragestdllningarna, samt nigra forslag till
fortsatt forskning. Vi har, i flertalet kapitel, anvant oss av tre rubriknivéer (ex. 3.2.1).
Anledningen till detta dr att tydliggora utifran vilket perspektiv vi diskuterar eller
redovisar ett stycke. Exempelvis har 5.1.1 - 5.1.4 ett socialisationsteoretiskt
perspektiv, medan 5.2.1 har ett didaktiskt perspektiv. Detta har for oss varit ett

effektivt sétt att avgransa varje stycke och fa ett tydligare resonemang och innehall.



2. Teori och tidigare forskning

Det finns en méngd litteratur och forskning som grinsar till de fragestillningar vi har
kring musicerande i ensemble och hur det paverkar det sociala samspelet manniskor
emellan. For att musicera tillsammans i grupp dr det viktigt att gruppen har ett
fungerande och tillitande klimat och om dessa grupprocesser skriver Johansson
(Johansson 2005:15ff) i sin bok Ensembleledning — ledarskap i minde musikgrupper.
Han beskriver hur grunden till all kommunikation handlar om de interaktiva processer
som deltagarna i en grupp delar och att det ménniskor kommunicerar sker bade pa ett
medvetet och omedvetet plan. Eftersom vart arbete gar ut pé att finna forklaringar till
varfor musicerande verkar bidra till att skapa starka sociala band ménniskor emellan

sa dr gruppsykologi ett amne vi har valt att belysa.

Vi har dven funnit att mycket av den litteratur som kan kopplas till detta arbete
handlar om hur ménniskor paverkas psykiskt av musik, och pa vilket sitt musik kan
paverka sinnesstdmningar och i sin tur eventuellt bidra positivt till sammanhéllning
och gemenskap i en grupp som musicerar tillsammans. Enligt Gardner (Gardner
1994:114) har ménniskans kinsloliv och musiken ett erkdnt samband, var ”sociala”
intelligens dr beroende av vad vi kidnner och eftersom musik kan paverka véra kinslor

sa dr Gardners tankar intressanta och viktiga att notera.

Enligt det sociokulturella perspektivet som beskrivs av Olga Dysthe (Dysthe 2003)
betonas att kommunikation dr ett fundamentalt element for att skapa en vil
fungerande laroprocess, det dr dven viktigt att det finns en balans mellan det sociala
och det individuella i en grupp. Utifrdn vér utgangspunkt som musikpedagoger har vi
aven tagit intryck av hur musiken kan paverka minniskans sociala miljé. Roger Siljo
(Saljo6 2000) skriver att det dr genom samspel (i allmd@nménsklig mening, inte enbart

musikalisk sddan) som ménniskan kan ta del av varandras fardigheter och insikter.



2.1 Hur fungerar en grupp? Grupprocesser och gruppdynamik.

I Boken Emnsembleledning — ledarskap i minde musikgrupper forfattad av Leif
Johansson (Johansson 2005) kan man ldsa mycket om de strukturer som paverkar en
ensemble. Han skriver att de krafter som paverkar hur en grupp fungerar kallas for
grupprocesser. Det finns en rad olika faktorer som paverkar gruppen och dessa fortgar
ofta parallellt och paverkar varandra. Dessa faktorer dr bl.a. kommunikation,
normsittande, problem- och konflikthantering och beslutsfattande. Vi kommer framst
att inrikta oss pa samspelet och de sociala strukturerna i en grupp.

Genom att tillhora en grupp och vara en del av det samspel som sker dér lar vi mycket
om oss sjilva. Den sjilvuppfattning som vi har utformas av vad de andra i gruppen
ger for bekréftelse. Vi uppskattar att vara en del i en grupp samtidigt som vi vill
uppskattas som individer. En grupp ér i stindig fordndring och utvecklas och blir
dynamisk och flerdimensionell, darfér finns det manga aspekter att ta hansyn till nir

man ska beskriva en grupprocess. (Johansson 2005:47 f¥).

Han beskriver vidare att den kommunikation som sker minniskor emellan kan delas
in 1 instrumentell och socioemotionell kommunikation. Den instrumentella sidan av
kommunikationen &ar for musiker den del som bl.a. handlar om den musikaliska
terminologin som musiker anvédnder sig av i ensemblen. Den socioemotionella delen
handlar om det som for var uppsats dr vildigt intressant; deltagarnas utbyte av
kdnslor, deras relationer och hur de wupplever varandra. Denna del av
kommunikationen dr mindre logisk och mycket av den kommunikation som sker
ménniskor emellan formedlas genom kroppssprdk och hur vi med ett omedvetet
formedlande framfor vissa saker. Dessa delar av den socioemotionella
kommunikationen beskrivs som ickeverbal kommunikation. N&r mainniskor
kommunicerar sker den instrumentella och socioemotionella kommunikationen

parallellt. (Johansson 2005:47-48).

I boken The Singing Neanderthals av Stephen Mithen (Mithen 2005) skriver han att
tillfredsstéllda och glada ménniskor som trivs med sig sjélva och sin omgivning har
betydligt ldttare att samarbeta. En grupp med miéanniskor som har olika
sinnestdmningar har svart att skapa samstdmmighet och Overgripande samarbete.

Detta dr ndgot som de flesta ménniskor har upplevt. Nir ménniskor dédremot



musicerar tillsammans skapas en stark gemensam ’vi-kdnsla”. Denna kénsla skapar
ett klimat som gor det avsevart mycket ldttare att samarbeta och 16sa problem som
uppstar. Samarbete kanske inte ar rétt ord dd gruppen i stort agerar som en kropp och
ett sinne som fungerar vl tillsammans.

I boken Artisters hdlsa och arbetsmiljo skriver forfattarna att samspelet i en orkester
har stor betydelse for den enskilda musikern. Det dr viktigt att musikerna stodjer
varandra vid bra och déliga arbetsinsatser. Hur det sociala samspelet fungerar i
orkestern kan dven avspeglas i hur det musikaliska resultatet ter sig. (Liljeholm,
Johansson m.fl. 2001:28 f¥).

For exempelvis geografiskt isolerade folkgrupper, religidsa och politiska grupper eller
for vissa grupperingar inom ungdomskulturerna har musiken en viktig roll for att
skapa social organisation, musiken forstirker och avgriansar gemenskap och identitet.

(Forsberg 1999:46 f¥).

Aven Johansson skriver att alla har kiinslomissiga erfarenheter kring hur det #r att
vara en del i1 en grupp, det sa kallade psykiska klimatet i en grupp har inverkan pé
individens trivsel och dr dirfor betydelsefullt savél tankemaéssigt, kdnslo- och
viljemdssigt. En grupps forutsittningar for att nd dess mal skapas i det psykiska
klimatet. Det psykiska klimatet brukar grovt forenklat delas in 1 tva delar, stodjande-
och forsvarsinriktat klimat.

Forsvarsinriktat klimat kan 1 stort sett ses som ett klimat dar medlemmarna inte kan
ge varandra konstruktiv kritik, det forekommer ofta kommentarer med dold kritik,
humor ses som oseriost osv. Till skillnad frén det stddjande klimatet ddar man har en
accepterande attityd gentemot varandra, ser varandras olikheter som en tillgdng och
kan anvinda sig utav ett forhéllningssatt som ar humoristiskt.

I en grupp som far utvecklas som den vill helt okontrollerat och ostrukturerat far
ganska snart problem med att bestimma repertoar och det kan létt bildas en
undergrupp med den musikstil som for majoriteten av medlemmarna har mest status.
Det ar létt att en medlem 1 gruppen tar 6ver ledarrollen medan andra kan kédnna sig
utanfor. Det som hinder da ar att ingen far ut nagot av gruppen. De som tar initiativ
upplever de som har stillt sig utanfor som ett hinder, och de som kénner sig utanfor
kénner sdkert stress for att de inte kénner sig inkluderade. Detta &r ett psykiskt klimat

som inte alls gynnar till att skapa en bra musikalisk erfarenhet. (Johansson 2005:15

ff).



2.1.1 Pedagogens roll i skapandet av gruppens psykiska klimat.

Det har gjorts ett antal forskningsstudier pa hur olika ledaren paverkar en grupps

psykiska klimat.

Det vi vet ar att ledaren har en central och avgérande inverkan pa grupprocessen.
Gruppledaren for med sig sina varderingar och normer till gruppen och dessutom
ett antal forvantningar pd hur gruppen bor bete sig och pa vad gruppen bor
uppnd. Det dr ockséd ledaren som sitter normerna for gruppens psykiska klimat.

(Johansson, 2005:125)

Arne Sjolund, (sammanfattad i Johansson, 2005:125) beskriver ett antal olika
forskningsprojekt som gjorts i USA. Beroende pa vilka olika virden man méter
resultaten med sd kan de tolkas olika, men generellt skriver Sjolund att en grupp med
en ledare som ar passiv har 14g prestation, och att nir en sddan grupp ldmnas pa egen
hand sa hdjs prestationsnivan. I en grupp som ér ledd av en demokratisk ledare dr
kvalitén hogst, och nér en saddan ledare ldmnar rummet sker ingen storre fordndring pé
gruppens prestation. En auktoritért ledd grupp arbetar snabbast, men om dess ledare
lamnar salen sjunker prestationsnivan betydligt. Dessa tre typer av ledare spelar stor
roll for hur det psykiska klimatet i en grupp ter sig och de &r applicerbara pa alla typer
av gruppverksambhet.

Enligt Johansson (Johansson 2005:126) dr den demokratiska ledarstilen den som ar
viktigast for en grupps psykiska vilmaende. For att vara en bra ledare krivs det att
man har formégan att skapa ett stddjande klimat, och i det innefattar att ledaren ska
kunna analysera den specifika gruppens behov och kunna se var det behdvs mer stod
OSV.

”Ensemblespel med en medveten ldrare lar inte bara ut musikaliska fardigheter utan

fostrar dven till kunskap i lagarbete med andra manniskor”. (Johansson 2005:127).
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2.2 Musikens pdverkan pa méinniskan

I samhillet kan man finna manga olika typer av grupper som spelar och sjunger
tillsammans. Det kan vara korer, orkestrar, fotbollsupportrar eller férsamlingar inom
kyrkan. Anledningen till att dessa grupper musicerar ihop varierar mycket. For en del
grupper handlar musiken om existensberittigande och for andra grupper fungerar den
som utfyllnad. Inom vissa grupper dr musiken helt improviserad och spontan, medan
den 1 andra dr noga repeterad och musiken kan dven anvéndas for att tillbe t.ex. en
gudomlighet. Trots dessa skillnader i1 de olika grupperna kan man finna en réd trad;
musikutovande ar forst och fraimst en aktivitet man delar med andra, inte bara i den
moderna véastvirlden utan det dr ndgot som alltid har funnits med 1 olika kulturers
traditioner. (Mithen 2005:205).

Néar man frigar méanniskor som musicerar tillsammans 1 grupp varfor de tror att
manniskor anvinder musik i sociala sammanhang svarar de flesta att det ar for att det
ar roligt, och att musik far méanniskor att mad bra. Dessutom beskriver méinga att
musicerandet bidrar till att fordjupa vanskap och skapar starka sociala band. Dessa
svar dr inte pa nagot sitt dverraskande, men ddremot dr fragan om hur och varfor
musik bidrar till detta en intressant och relevant fragestéllning. Och varfoér har vara
sinnen och kroppar utvecklats pé ett sdtt som gor att musikutdvande i grupp ar sa
lustfyllt? En ytterligare frdga man kan stilla sig dr varfor det gemensamma
musicerandet dr s& Overldgset det individuella i den moderna viastvérlden. (Mithen

2005:205).

Enligt manga experter har musikens mest grundliggande element stark koppling till

kdnslolivet och Arnold Schonberg (citerad 1 Gardner, 1994) uttrycker foljande:

Musik &r en f6ljd av toner och tonkombinationer som &r organiserade sé att de
har en angendm inverkan pa Orat. Dess effekt pad ménniskosinnet é&r
djupgdende... denna paverkan har makt att nd dunkla sfarer i vér sjél och vart
kénsloliv... den gor att vi forflyttas till ett drommens land dér alla 6nskningar

uppfylls — eller till fantasins eget helvete. (Gardner 1994:97).

En av musikens storsta gator finns i de faktorer som gor att musiken kan upplevas si
kidnsloméssigt stark. Det har genom historiens gang gjorts manga forsok att jaimfora

musik med matematik, men det har bortsett fran musikens kénsloméssiga kvaliteter
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och den emotionella verkan musik har pa manniskor. Om man vill beskriva musikens
paverkan pa ménniskor utifran objektiva och psykoakustiska termer skulle betoningen
snarast ligga pa att beskriva de tonala och rytmiska aspekter som finns i musiken. Det
ar dock omojligt att borste fran att kompositorer och musiker har en omedveten eller
medveten onskan om att formedla kadnslor. (Gardner 1994:97). Enligt Gardner finns
ett samband mellan speciella musikaliska uttrycksformer och maénskliga

karaktérsdrag.

Allt tyder i praktiken pa att nir vetenskapen en géng lyckas klargéra sambandet
mellan vart nervsystem och musikaliteten, och ta reda pa varfor musik péaverkar
oss sé kraftigt, ar sd fangslande och i alla tider har trollbundit oss — dd& kommer
vi ocksd fa veta hur kdnsloméssiga faktorer och motiv hianger samman med

musikalisk varseblivning. (Gardner, 1994:98)

Som musiker och kompositér kan man anvinda sig av musik for att beskriva kénslor
och formedla kunskaper till ahorare. Forskningen har dock inte kunnat visa pa vilka
neurologiska faktorer som styr detta samspel. Det dr viktigt att inse att en ménniska
som dr musikaliskt driven inte bara hamtar sin inspiration fran det system som anses
styra vért kinsloliv och var motivation utan ocksa av just de saker som &nnu in kan

pavisas. (Gardner 1994:114).

Musik har funnits 1 alla tider och i alla kulturer, men dess form och funktion har
naturligtvis varierat. Méanniskans forhéllande till musik och musikalitet har utvecklats
och kan kdnnetecknas av att musik tillfredstiller vissa basala behov. Ménniskan &r i
grunden musisk, och vi dr frén borjan programmerade att réra och orientera oss mot
ljud. (Forsberg 1999:46 ff). Hodges (sammanfattad 1 Forsberg 1999:46) har
formulerat fragan: “why are we musical? Och har funnit en del héllpunkter for att fa
svar pa den fragan. Den fOrsta kidnsloladdade kommunikationen mellan barn och mor
bestar till storsta delen av parametrar som har med musikalitet att gora som t.ex. ljud
och rytmik, dessa skapar sedan forutséttningar for barnet for att pa ett bra sitt kunna
ta till sig det verbala spraket. Det verbala spriket har dock begrinsningar nér det
handlar om att formedla kdnslor. Musiken bidrar dérfor till ytterligare en dimension
for kommunikationen ménniskor emellan, och utvecklar forstaelse och kénslighet for

manniskans tillvaro. Detta dr bara en liten del av Hodges hypotetiska modell for att
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forklara varféor ménniskor i grunden &r musisk, men att det finns universella

klargéranden till varfor det dr sé kan han tydligt se. (Forsberg 1999:47).

2.3 Socialisationsteorier

Den forskning vi ovan presenterat handlar i1 stora drag om vilken padverkan musik och
musicerande har pd minniskan. Musiken fungerar som ett kommunikativt medium.
For att applicera teorierna om grupprocesser och musikens paverkan pa ménniskan i
en pedagogisk och allmdnménsklig kontext har vi tagit avstamp i teorier om minsklig

socialisation.

Med utgéngspunkt i ett sociokulturellt perspektiv och dess betoning av
samhdrigheten mellan sociala praktiker och intellektuella och fysiska redskap &r
det séledes naturligt att forsta att ldrande i forsta hand som nagot som &r inbyggt

i samhallets sétt att fungera. (Saljo 2000:235).

Enligt Trevarthen (sammanfattad 1 S&ljo 2000:36) fods minniskan som en
kommunikativ varelse som &r inriktad pé att samspela med andra. Redan fran fodseln
orienterar sig ménniskor till personer som finns i sin omgivning och tar initiativ till
verbal och fysisk kommunikation. Detta dr betingelser som finns i ménniskans natur
och kommunikationen och den sociala utvecklingen sker sedan i samspel mellan

ménniskans biologiska forutsittningar och barnets behov att f4 samspela med andra.

Enligt George Herbert Mead som grundade interaktionismen vixer méanniskans
medvetna jag fram genom samspel med andra ménniskor. Néar ett barn bdrjar
uppticka sig sjilv som en individ med &sikter s& sker denna process i interaktion med
andra. Det ér forst nir barnet ser en vuxen ménniska som det kan sitta sig sjalv i
relation till ndgot annat, i detta fall motsatsen mellan barn och vuxen. Barnets hela
kognitiva formaga att sdtta form och innehall pa sin tillvaro dr uppbyggd av alla de
relationer det ingar i. For att ett spiddbarn ska kunna utveckla medvetande och
personlighet maste barnet fa tillgang till situationer dir barnet fa social stimulans i
form av ett sdndande och mottagande. Detta resulterar senare i att barnets hela
kognitiva formaga att sdtta form och innehall pa sin tillvaro dr uppbyggd pa alla de
relationer det ingér i. (Manson 1995:153 ff). Sélj6 skriver att barn blir medvetna om

vad som dr intressant och lér sig urskilja vad som dr viktigt genom att hora vad andra
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manniskor talar om och hur dessa ser pd omvérlden. (Séaljé 2000:37).
I barnets utvecklingsprocess har spraket en mycket viktig roll da det ar spraket som
ger grunden till symboliseringsformagan. (Manson 1995:153). Sprékets roll for
utvecklingen av det personliga jaget dr vil definierat och dr darfor for omfattande for
att gd in pa vidare i detta arbete. For att en elev ska vilja tilligna sig kunskap &r det
viktigt att hon upplever larandet som meningsfullt, och om man ingar i en grupp sa ar
det avgorande att kunskap och ldrande &ven anses viktigt av de andra
gruppdeltagarna. I en klass ar det virdefullt att man har en vél fungerande klasskultur
dar larandet vardesétts av alla. Det understryker det faktum att larande i1 grunden ar
socialt, och 1 lirosammanhang anvéinds begreppet social 1 minst tva betydelser.
Historiska och kulturella sammanhang och relationerna samt interaktionen ménniskor
emellan. (Dysthe 2003:34).

I boken Dialog, samspel och ldrande av Dysthe (Dysthe 2003) skriver hon att hjdrnan
ar en komponent i1 det som gor avancerad inldrning mojlig, men det &r inte enbart i
hjdrnan eller 1 biokemiska processer som védra kunskaper och fardigheter ar
lokaliserade. Alltsd har kunskaper och fardigheter inte sitt ursprung enbart i hjdrnan
som biologiskt fenomen. De biokemiska processerna dr dock nédvéndiga for att vi ska
kunna analysera begrepp, finna 16sningar pa avancerade ekvationer och skriva poesi,
men dessa begrepp och poetiska uttryck finns inte 1 hjdrnan som sddan. Laroprocessen
ar social, och genom att delta i diskursen i den specifika grupp man tillhor tillignar
man sig en mycket viktig och visentlig del av ldrandet. Samspelet som sker i en
larandemilj6 dr vdsentlig for vad som lirs och vad som ldrs ut. Lirare och kamraters
inverkan péd en enskild individs personliga lirande nér 1dngt mycket ldngre &n att

endast bidra till att stimulera och uppmuntra.

Individers sitt att uppfatta varlden och agera i den har ett intimt samband med de
omgivande sociala och kulturella monstren. De sétt att tala, 16sa och definiera
problem som vi moter i var omvérld, tar vi 6ver och anvinder for eget bruk.
Kulturella forestéllningar och redskap fors vidare genom kommunikation och
kommunikation &r ocksd linken mellan kulturen och méinniskors tinkande.

(Siljé 2000:105).

Det giller att skapa former for interaktion dér individen kdnner sig accepterad och
som 1 sin tur kan bidra till att forma den ldrandes identitet. For att en elev ska kunna

kdnna motivation till fortsatt lirande giller det att eleven kdnner uppskattning for
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nagot som hon kan. Det sociokulturella perspektivet framhaller den motivation som
finns inbyggd i samhillets och kulturens forvantningar pa barn och ungdomar. Om
barnen och ungdomarna i sin tur upplever att de olika platser de verkar pa hinger
samman blir de motiverade till ett meningsfullt ldrande. Det vill sdga att i sina
fritidsaktiviteter kan de dra nytta av arbetet 1 skolan och vice versa. Det dr ocksa
mycket avgorande for elevernas motivation att skolan skapar en miljo som stimulerar
aktivt deltagande. Klasskulturen &r viktig och att lirandet vardesitts av alla och inte
bara av ldraren dr betydelsefullt for att skapa motivation. (Dysthe 2003:38-39).

Den minskliga socialiseringen ligger till grund f6r ménniskans intelligens och
forhallningssatt till omvarlden. Den ligger ocksa till grund for att skapa ett
jagmedvetande, en bas som ménniskan kan anvdnda for att erhdlla erfarenheter.
Genom att ingd i en social kontext kan minniskan bygga sitt liv i ett bestdmt system

och det dr nagot som ligger i varje individs natur och skaparkraft. (Manson 1995:154).

2.3.1 Motivation och lirande

Det finns en mingd olika faktorer som spelar roll for elevernas motivation. Ahl
skriver 1 sin rapport Vuxnas motivation och ldrande om olika teorier som finns kring
motivation. Bl.a. skriver hon om att om en elev ska bli studiemotiverad krivs det att
lararen har en malrelaterad undervisning. For att mélen ska bidra till att 6ka elevernas
motivation maste de uppfattas som atrdvdarda och betydelsefulla for den enskilda
eleven. Ldrarens engagemang och uppmuntran spelar ocksd stor roll for elevens
motivation. Det dr dven viktigt att eleven blir medveten om sina framsteg. Om malen
ddremot inte kénns viktiga for eleven sa foreligger inget inldrningsmotiv och
undervisningen kan uppfattas som trakig och ointressant. Nér en person soker sig till
en grupp finns det motiv for detta, motivet dr oftast knutet till ett behov som man

hoppas att gruppen ska kunna tillfredstélla. (Husén sammanfattad i Ahl 2004:59).
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3. Metod

3.1 Val av metod

Vi har valt att anvinda oss av kvalitativa intervjuer for att fi en sa djupgiende
karaktdr som mojligt pé var studie. For var studie dr det viktigt att vi fir ta del av hur
informanterna menar med vad de sdger och hur de uppfattar saker och ting. Denna typ
av intervju ger mojlighet till just det, att undersdka respondentens forestéllningsvarld,
hur den intervjuade tinker och kénner, vilka erfarenheter den har osv. (Trost,
2005:23).

Dé& det valda omradets karaktir, som dven tidigare beskrivits, dr svart att greppa var
intervjuer att foredra. Detta eftersom vi inte alls kunde férutse om véra intervjufragor
skulle ge de svar vi sokte. I en kvantitativ studie med liknande fragor dr intressanta
sidospdr omojliga medan den kvalitativa mojliggor foljdfragor och reflektion fran
informanterna. Amnet for studien dr brett och grinsar till minga andra omraden som
pedagogik, didaktik, psykologi och sociologi. Av den anledningen dr det av stor vikt
att vi begriansar vart omrade och drar tydliga streck mellan de olika &mnesomradena

samtidigt som vi inte far forbise viktiga paralleller med ovanstaende discipliner.

3.2 Urval av informanter

Vi har genomf0rt intervjuer med totalt sex personer. Fyra av dessa &r elever pé ett
musikestetiskt gymnasium 1 Goteborgsregionen. Tva av informanterna dr lirare pa
samma skola. Eleverna och ldrarna har, efter en allmén forfragan, volonterat till att
vara informanter. Vi dnskade innan arbetets borjan ett ndgot blandat urval bland béade
elever och ldrare. Det fanns ett antal olika aspekter att ta hidnsyn till vid urvalet.
Genusperspektivet dr av stor vikt eftersom vi vill se om det finns ndgon skillnad pa de
skilda konens uppfattning kring undervisningen, darfor har eleverna en helt jimn
fordelning. De béda ldrarna dr mén da vi vid urvalet utgick fran &mneskompetens och
i vilka dmnen de undervisar och kunde vid den skola rekryteringen skett inte finna
nagon kvinnlig larare i ensemblespel. Vi ville ocksa ha en skillnad i &lder pa eleverna,
eller snarare 1 arskurs. Var erfarenhet av gymnasieelever dr att skillnaderna
arskurserna emellan dr mycket tydliga. De befinner sig i helt olika stadier beroende pa
om de gar forsta, andra eller tredje aret. Vi har darfor intervjuat en tjej och en kille

vardera ur arskurs ett och tvéd, som saledes ar 16 respektive 17 ar gamla. Vi har inte
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haft nagra forkunskaper om informanterna gillande deras musikaliska kunskaper,
huvudinstrument eller praxisniva pa dessa. Inte heller om deras sociala situation pa

skolan, exempelvis status i klassen eller dvriga studieprestationer.

3.3 Genomforandet av intervjuerna

Vi har besokt informanterna pa den skola dér de studerar och arbetar. Vi ville skapa
en sa naturlig milj6 som majligt for att de inte skulle kidnna sig stressade. Eleverna har
intervjuats enskilt 1 ett rum 1 avskildhet for att inte distraherats av sina kamrater.
Intervjun ska dga rum pé ett stille som dr ostort och pa en plats dir informanten
kénner sig lugn och trygg. (Trost 2005:44). Intervjuerna har ocksa spelats in for att vi
under transkriptionerna ska kunna lyssna pa hur tonfall later, och det dr ocksa ett bra
for att kunna spola tillbaka och lyssna upprepade ganger. (Trost 2005:53). I bérjan av
intervjun ar det viktigt att informera om vad intervjun ska handla om. Det kan finnas
en risk med att berdtta for mycket om vad sjélva intervjun ska handla om dé detta kan
leda informanten till att redan till en bdrjan blir styrda enligt deras egen
forestillningsvérld. (Trost 2005:105). Vi valde darfor att gora en kort beskrivning av
uppsatsen i varje intervju.

Lérarna har intervjuats i den miljo dér de vanligtvis har sina raster. dvs. lararrummet.
Till en borjan upplevde vi att det blev nagot rorigt, men efterhand visade det sig
virdefullt da ndgra av informanternas kollegor efter intervjuerna kom med sina svar
och synpunkter pa flera av de mer komplicerade fragorna. Det bor tilldggas att skolan,
pa vilken intervjuerna genomforts, har ett mycket ppet och aktivt forhallningssétt till
pedagogiska diskussioner varfor vi inte har behovt vara oroliga for att svaren vi fatt
av de ldrare vi intervjuat har paverkats av kollegorna. De ir alla vana att se pa och tala
om sin egen pedagogroll infor varandra.

Vi har delat upp oss under intervjuerna for att skapa en mer avslappnad miljo for
informanterna. Om man &r fler som intervjuar kan det kdnnas obehagligt for
informanten som di kan kénna sig i underldge. (Trost 2005:46). Intervjuerna har
inletts av en kort presentation av vara fragestillningar och vi har medvetet vintat med
att presentera vdra egna reflektioner for att inte farga svaren péd frigorna, vilka har
kravt en hel del eftertanksamhet fran informanternas sida. Frdgorna har varit ganska
Oppet stillda just for att inte leda till nagot specifikt svar. Det &r naturligtvis viktigt att

samma fragor stills vid varje intervju, och dessutom pa ett likvérdigt sétt. Detta har vi
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forsokt efterstrava i storsta mojliga mén, men det dr samtidigt viktigt att inte lasa sig
vid listan av fragor. Informanterna har darfor fatt ett stort svingrum att dela med sig
av tankar och funderingar de haft under intervjuernas gang. De har i vissa fall ocksé
haft egna fragor som de stillt till oss varfor intervjuerna ibland ndrmast liknat ett
omsesidigt samtal och tagit lite olika riktningar frdn person till person. Under arbetet
med transkriptionerna har vi inte uteldmnat nagot som har med intervjuerna att gora.
Endast den korta presentationen av oss sjdlva och var beskrivning av uppsatsens

huvuddrag har strukits.

3.4 Etiska aspekter

Informanterna har alla gett sitt samtycke till att bli intervjuade och att de spelas in.
Inspelning &r nigot som &r viktigt att informera om da alla inte vill bli inspelade.
Samtycke dr nadgot som alla maste ge. (Trost 2005:104). Innan varje intervjus borjan
har vi ocksa tydligt klargjort for informanterna att de kommer vara helt anonyma béade
vad giller deras namn, men ocksa skolan dir de alla verkar. Dessutom har de fétt ta
del av information om att tystnadsplikt rader. Vi har dven vérnat om informanternas
integritet genom att inte anvénda citat i uppsatsen som kan roja deras identitet. (Trost,
2005:105). Genom att vi valt att kalla informanterna for A- F s har vi rdjt deras

identitet, vilket dr mycket viktigt. (Trost 2005:41).

3.5 Validitet, reabilitet och generaliserbarhet

Eftersom vi har valt att jobba utifran kvalitativa intervjuer har vi fatt arbeta med
validitet och reliabilitet under hela arbetets gang. Validiteten &r det som avser att jag
mater t.ex. hur angeldget ett visst intervjuresultat & 1 sammanhanget, medan
reliabiliteten handlar om att man méter pa ett sitt som ar palitligt. (Trost 2005:111 ft.)
Under forberedelserna infor intervjuerna och i urvalet av informanter finns tankarna
kring begreppet killtriangulering med. Detta innebér att vi valt informanter med
relevant anknytning till vart forskningsomrade, men med olika synvinklar t.ex. ldrare

och elev. (Gunnarsson 2002: http://www.infovoice.se/fou/bok/10000035.htm).

Validiteten var vid sammanstéllandet av intervjufrdgor en svr aspekt. D& omradet
inom vilket vi ror oss inte ar tidigare avhandlat 1 ndgon stérre utstrackning ville vi

skapa fragestéllningar som mdjliggjorde ett stort svingrum for informanterna. Detta
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blir samtidigt problematiskt da relevansen och avgransningen kan bli lidande. Vi har
dock endast vid enstaka tillfallen fatt navigera tillbaka en intervju till de ursprungliga
fragestéllningarna.

Vi har i allra stdrsta mén varit forsiktiga med att inte firga informanternas svar, dven
om detta ibland har wvarit svart pga. fOrutfattade meningar och omfattande
forforstaelse. Vi har dock arbetat med objektiviteten i var tolkning av informanternas
svar, oftast genom validering via empirin.

Metodarbetets reabilitet tror vi dr god. Utrustningen for inspelning har varit av mycket
god kvalitet och vart val av miljo for intervjuerna har gjort det enkelt for oss vid
transkriberingen. Inga storande ljud eller otydligheter har forsvarat atergivningen av
informanternas svar. Forskarens forforstdelse hor ocksa till reabilitetsbegreppet

(Gunnarsson 2002: http://www.infovoice.se/fou/bok/10000035.htm). I vart fall har vi

en forforstaelse kring d&mnet musik och kring musikpedagogik. Vi har ocksa sjilva
deltagit 1 undervisning dylik den vi studerat. Dock &r det perspektiv vi tagit helt nytt
for oss och ingéngen 1 fragestdllningarna har vi aldrig tidigare stott pa forrdn vi sjdlva
intresserade oss for dmnet. Darfor tror vi att den forforstielse vi har snarast varit till
en god hjélp for att forstd kontexten 1 vilken informanterna befinner sig. For att inte ta
nagot for givet har vi ocksa stillt ett antal fragor kring just detta 1 verifieringssyfte.

Arbetets generaliserbarhet ir, p.g.a. den kvalitativa metoden, beroende av i vilken
kontext ldsaren applicerar studiens diskussioner och resultat. (Gunnarsson 2002:

http://www.infovoice.se/fou/bok/10000035.htm). Vi héller resultatet for gillande

endast under ovan beskrivna forutsittningar och studien dr siledes inte statistiskt

tillforlitlig.
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4. Resultatpresentation

Nedan foljer en kort presentation av vara informanter. Intervjuresultatet presenteras
sedan utifrén svaren pd varje fraga. Olika fragor har stillts till elever och ldrare varfor
vi forst lagger fokus pd de frdgor som framst stéllts till eleverna, sedan foljer de fragor
som stillts till lararna. Vissa fragor ar generellt stillda varfor bade larare och elever

svarat pa dessa.

4.1 Presentation av informanterna

Informanterna &dr, som ovan beskrivit, fyra elever och tva lirare. En manlig och
kvinnlig elev vardera ur musikestetisk klass, arskurs ett samt tva. Dessa bendmner vi
nedan som: A, kvinnlig elev ur arskurs ett. B, manlig elev ur arskurs ett. C, kvinnlig
elev ur arskurs tvd samt D, manlig elev ur arskurs tva. De bada ldrarna dr bada runt 35
ars alder och undervisar delvis 1 samma dmnen. Den forsta ldraren att intervjuas,
nedan kallad E, har mer fokus pa ensembleundervisning och enskild undervisning
med gitarr som huvudinstrument. Den andra ldraren, kallad F, har forutom ensemble
och lite undervisning i gitarr ett storre fokus pad dmnen som musikteori och gehors-
och musikldra. Han undervisar ocksa, i storre utstrickning dn E, pd andra program an
det musikestetiska som naturvetarprogrammet och samhillsprogrammet. Det handlar

dven hdr om estetiska &mnen som exempelvis foto.
4.2 Intervjuresultat
4.2.1 Hur ldrde ni kinna varandra i klassen och hur var det att borja gymnasiet?

Samtliga elever har beréttat att skolan dir de gar har ett kickoff projekt for alla nya
elever 1 borjan av varje hosttermin. De delas in 1 grupper och arbetar sedan med ett
projekt som handlar om synen pd andra méinniskor. Projektet mynnar ut i en hajk, en
kortare campingtur, ddr de samtliga har beréttat om att detta varit viktigt for att lara
kdnna varandra. Informant C beréttar ocksa att hon lart kidnna nagra klasskompisar
redan under det praktiska intagningsprovet varterminen innan hon borjade pa
gymnasiet. Hon tydde sig till dem vid terminsstarten. Informant D berittar att flera
andra i hans klass kidnde varandra sedan innan, men han var nyinflyttad och kédnde

ingen alls.
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4.2.2 Hur tycker du att sammanhallningen dr i din klass?

Har skiljer sig resultatet mellan eleverna ur arskurs ett och tvd. Ettorna tycker att
sammanhéllningen &r bra, men att det bildats grupperingar som &ar ganska tydliga. De
ar dock noga med att framhélla att alla verkligen kan umgés med alla, men att man
valt sina ndrmaste klasskompisar och pa raster o.dyl. Eleverna ur arskurs tva har
angett ganska olika svar. Informant C tycker att sammanhéllningen dr mycket bra och
att alla dr sig sjélva infor varandra. Informant D déremot tycker ungefdr som A och B,
alltsa att grupperingar &r tydliga och att de man inte har valt att umgas mycket med
kdnner man ganska ytligt. Han podngterar ocksa, pa frdgan om han tycker det
fungerar vil, att det dr olika sérintressen inom klassen som gor att grupperingarna
bildats. Den gruppering han sjélv tillhor gillar datorer och sé spelar alla gitarr. Det gor
att de gdrna umgds. Som exempel ndmner han ocksé att andra grupper inom klassen

har band tillsammans och da blir det sjdlvklart att de &r en grupp.

4.2.3 Upplever du att din klass eller grupp fungerar pd samma sdtt i alla dmnen?

Hér svarar samtliga informanter att den storsta anledningen till om klassen fungerar
bra eller daligt dr elevernas intresse for &mnet. Eftersom de alla gir musikestetiskt
program tycks de sétta musikundervisningen som referens for vad som fungerar vil.
Informant A sédger att alla forsoker nog klara av alla kurser, men engagemanget pa
lektioner med musikdmnen &r betydligt storre. B svarar att det ocksé spelar roll vilken
larare som undervisar. Vissa lektioner behover ldraren aldrig hoja rosten for att tysta
ndgon. Andra lektioner kan ldraren kdmpa for att lugna klassen en hel lektion och det
fungerar dnda inte. B hérleder detta till bristande respekt for ldraren, men ocksa till
engagemanget 1 dmnet. (Varfor bristande respekt om man kanske musicerar

tillsammans?

4.2.4 Hur stor plats tar musiken i ditt liv?

Samtliga informanter var hér tveksamma till vad vi egentligen ville veta. Intressant dr
att man kan skonja att de gor en distinktion mellan sitt liv i skolan och utanfor skolan,
detta kan sékert ha flera orsaker, men hérleds framst till att de intervjuas i egenskap

av elever och i1 en kontext som &r direkt knuten till skolan. A svarar att hon sjunger
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och spelar véldigt mycket hemma och att hon ocksa lyssnar mycket pa musik. Hon
gar girna pa forestéllningar och konserter.

B tycker att hans liv kanske borde handla mer om musik &n vad det gér med tanke pé
att han studerar musik i sa stor utstrackning i skolan. Han spelar en del gitarr hemma.
C spelar sé ofta hon kan, men svarar att hon ocksd gor en del annat under veckorna.
P& foljdfrdgan om hon tycker det &r det storsta intresset i hennes liv svarar C att det ar
bland de storsta intressena hon har. D har ett intressant svar ddr han forst sdger att
skolan just nu tar storre plats i hans liv 4n musiken. Efter lite eftertanke séger han
sedan att han ju gar en musikutbildning varfor svaret pd var fraga beror pa hur man
tolkat den. Han gor sedan ytterligare en omedveten, men tydlig, distinktion mellan
skola och musik. D sédger sig girna hélla p4 med musik nér han vill géra ndgot annat
an skola. Eleverna i de aktuella klasserna har musik pa schemat i mycket stor
utstrdckning och trots det tycks musikbegreppet for informant D inte innefatta den
musikundervisning han far s gott som dagligen, vilken ofta &r av utévande karaktar.
Det kan ocksé tolkas som att hans stora intresse, musik, inte faller in under epitetet
’skola”. Det skulle i sa fall ge ordet skola en negativ innebord. Skola blir ett ord som
innefattar arbete och masten. Aven om musiken #r en del av detta kategoriseras den

som ett frivilligt intresse och inte ett maste.

4.2.5 Har du roligt med musikdimnena dven ndr du har prestationskrav pa dig?

Samtliga informanter svarar att prestationskraven fungerar som en morot. De tror sig
behova dem for att uppnd hogre nivder i musicerandet. Samtidig[t] podngterar de
ocksa att kraven inte far bli for hoga for da blir det for mycket stress. Informant B och
D sédger ocksa att delmél och deadlines ar bra for att uppna resultat. D sdger att mindre
delmal gor att man ldngre fram kommer ihag mer av kursen om den varit indelad 1

sma bitar.

4.2.6 Hur tdinker du kring din prestation i olika dmnen? Vad tycker du dr viktigast?

Var vill du ha bra resultat?

Samtliga informanter tycker att musikdmnena é&r viktiga att prestera hogt i. Samtidigt
ar de medvetna om att det har mycket med det egna intresset att géra. A sédger att

engagemanget dr storst 1 de &mnen hon tycker om, men att kirndmnena (matematik,
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svenska och engelska) nog egentligen ar viktigast da ’det dnda &r basic”. B svarar att
han vill uppné det bista i alla @&mnen. P4 fragan hur det gar svarar han att det hade
kunnat gd béttre, men han é&r hittills &nd& n6jd med sina resultat. C svarar att hon
tycker ndstan alla &mnen dr viktiga men vill ha bést resultat i de &mnen hon tycker ar
roligast, och i de &mnen dér hon verkligen forsdker fa bra resultat. P4 frdgan vilka
dmnen hon syftar pa svarar C att trummor, ensemble och musikdmnen, men dven
svenska och engelska, dr viktiga. Dock menar hon att i musikdmnen ligger hon ner
sin sjdl 1 arbetet 1 storre utstrackning 4n i 6vriga &mnen. D svarar att han har mycket
hoga krav pa sig sjidlv, men pa senare tid har han borjat ifrdgasitta nyttan med att ha
sa bra betyg i alla &mnen. Det kanske inte dr virt allt arbete menar han. En intressant
synpunkt fran D &r att han anser att det dr viktigt att prestera bra i de &mnen dér hans
egen prestation hinger samman med klasskamraternas. Som exempel ndmner han att
huvudinstrument, vars undervisning bedrivs enskilt, inte dr sirskilt viktigt att fa ett
bra betyg i. Anledningen dr att han sjélv redan vet att han kan spela och att det alltsa
ar viktigare att gora goda resultat i de &mnen dar man arbetar tillsammans med andra.
Det skulle alltsa vara en viktig parameter att prestera bra infor sina klasskamrater. D
vill ocksd ha bra resultat i de &mnen dir han ser en direkt koppling till
arbetsmarknaden. Han ndmner ljudteknik som ett exempel och patalar att om man ar
duktig pd detta kan man fa arbete. Han vill ocksé ha bra betyg i ensemble d& han

anser det viktigt att kunna visa sig duktigt pa att musicera tillsammans med andra.

4.2.7 I vilka dmnen upplever du att kraven pa dig dr storst respektive minst?

Har svarar samtliga informanter att alla larare naturligtvis forsoker pressa dem till att
gora ett sa bra resultat som mojligt. A séger att pressen ligger hos eleverna sjédlva. Det
de har latt for kdnns inte sérskilt kravfyllt och vice versa. B tycker att gymnasietiden
sd langt (ca 6 manader) varit ganska slapp. Kanske att kraven i exempelvis
svenskundervisningen har varit nadgot hogre. C tycker att musikldrarna har en nagot
mer utmanande attityd och gidrna provocerar och sporrar dem till att experimentera
med sitt spel. I exempelvis kdirndmnen far de istéllet mer konkreta forslag av sina
larare for att utvecklas. C tycker att bada metoderna fyller sina syften men att de nog
inte gar att applicera pa allt. Musikmetoden, om vi kallar den sd, passar enligt C inte
pa svenskundervisningen och viceversa. D tycker, pa samma vis som A, att det man

har forkunskaper 1 inte kénns kravfyllt eftersom man enkelt klarar av uppgifterna. Han
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kopplar kraven till kursnivan, dvs. om det &dr en a-kurs, b-kurs eller c-kurs. Han tycker
att kraven Okar fOr varje niva, men att det alltsd beror pa att nidr forkunskaperna

minskar okar kénslan av krav pa resultat.

4.2.8 Vilken roll har liraren i ensembleundervisningen?

Samtliga informanter svarar att ldraren dr mer engagerad i just ensemblelektionerna.
De har alla ungefir samma svar pd varfor. A sdger att ldrarna verkar mer avslappnade
och tycks ha roligare under ensemblelektionerna jamfort med annan undervisning.
Det faktum att lararen sjilv far vara med och spela i ensemblen sédger A dr den direkta
orsaken. B tycker sjélv att det mest lustfyllda &mnet han har ar just ensemble varfor
han drar slutsatsen att hans ldrare ocksd borde kdnna si. C tycker att ldraren
visserligen har ett visst ansvar under ensemblelektionerna men det egna ansvaret hos
eleverna &r stort. Lararens roll &r att ordna allt praktiskt runt lektionen, men kanske
inte s& mycket mer. D tycker att lararens roll varierar fran person till person. Vissa
larare tycker sjdlva att det dr roligt att delta i musicerandet och andra l&mnar ofta
eleverna att arbeta sjdlvstandigt. D sidger dock att alla ldrare har ett ansvar att ta fram

latmaterial, papper, texter o.dyl.

4.2.9 Vilka lektioner upplever du som lustfyllda? Varfor?

A sdger att alla dmnen inom musikomridet dr roliga av den anledningen att hon
tycker om musik. Samhéllskunskap &r ocksé en favorit da hon tycker mycket bra om
sin ldrare.

B tycker att ljudteknik och musikproduktion &r roligt. Detta for att han gjort ett aktivt
val att gd just denna profil och dntligen far han fordjupa sig i ett &mne han dven
tidigare varit mycket intresserad av. C tycker att ensembledmnet samt den enskilda
undervisningen i trummor &r roligast, men utvecklar inte av vilka anledningar. D far
frdgan nagot mer preciserat stilld. Vi fragade dar istillet ndr musikundervisningen ar
som bést. Han svarar att konserter och att 4 std pa scenen &r roligast. Han nimner
speciellt att ’bli peppad” nédr han gér ndgon rolig grej eller spelar energiladdade latar
pa scenen infor publik dr “fruktansvért kul”. Han tycker att repetitionerna ofta kan

vara trdkiga, men att slutresultatet dr roligt.
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4.2.10 Spelar det ndgon roll for ensembleundervisningen hur stor gruppen dr?

A tycker att det dr ldttare att arbeta i en liten grupp. Sarskilt i musikdmnen. Hon séger
att det ar svart nog att komma 6verens om latval, musikstil o.dyl. Darfor ar ett mindre
antal elever 1 varje grupp att foredra. B sidger att man kanske inte bor vara for manga i
en grupp. Han beskriver det som viktigt att tillse att man dock ar tillrdckligt manga sa
att gruppstorleken uppnar idealantalet medlemmar i ett band. P4 frdgan hur manga
han menar d4, svarar B att fyra till sju personer dr lagom. C tycker att det ar svérare
att komma G6verens om man dr manga, samtidigt som hon girna lyssnar pd andras
asikter. D anser att ensemblegrupperna ér for stora, eller har en skev sammanséttning.
Han skulle dnska att de var en eller tva personer fiarre. Hans egen ensemblegrupp
bestar av tre gitarrister, en basist, en trummis och en sdngerska. Han tycker inte att
man bor vara tre gitarrister 1 samma grupp da det ar svart att hitta latmaterial som
passar. Han sdger ocksd att eftersom lararen gdrna dr med ock spelar piano blir det
totalt fyra ackordsinstrument i samma grupp vilket han tycker dr rorigt. Detta gor att
D inte tycker ensemble &mnet dr s roligt som det skulle kunna vara.

Hér har vi stédllt samma frdga till de bada ldrarna, E och F. E tycker inte att antalet
elever 1 gruppen har nagon betydelse for undervisningen. Daremot fardighetsnivan.
Om nivan inte 4r homogen maste E flytta sitt fokus till de svagare eleverna. Det tar
upp mycket tid for de elever som ir i behov av annan handledning. Han séger att
grupperna oftast dr spretiga i sina forkunskaper 1 arskurs ett, men blir sedan alltmer
homogena och skillnaderna i kunskapsniva ar obetydlig 1 arskurs tre.

F svarar att det blir problematiskt sa fort nagon elev 1 ensemblegruppen saknas. I vissa
fall blir lektionen instdlld eftersom det inte gér att bedriva meningsfull undervisning
om alltfor fa elever dykt upp till lektionen. Eleverna kan visserligen 6va enskilt pa
materialet som spelas 1 ensemblen, men energin forsvinner ur gruppen och de blir Iétt

nedstimda.

Det bor tilldggas att den aktuella skolan har som maél att fa sa blandade grupper som
mojligt med bade ackordsinstrument (gitarr eller piano), melodiinstrument (blas- och
strakinstrument), sdng samt kompinstrument (bas och trummor). De forsdker gora
grupper om fem till sex elever. Eftersom det dr olika sammanséttningar av
huvudinstrument efter varje intagning blir det vissa &r en mer skev instrumentering da

vissa instrument saknas eller dr Gverrepresenterade.
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4.2.11 Tycker du att det spelar nagon roll for undervisningen och sammanhdllningen

hur gruppens konsfordelning ser ut?

A tror att blandningen dr viktig. Hon séger att en grupp med bara tjejer létt fnissar
bort sina lektioner och inte far ndgot gjort. Hon tror att samma sak géller for killar.
Det skapas ndgon slags 6msesidig respekt mellan killar och tjejer som gor att arbetet
fungerar battre.

B knyter frigan till instrumenteringen. Han tycker inte att det finns nagra specifika
instrument som bara killar eller tjejer spelar. Darfor har konsfordelningen ingen
betydelse enligt B.

C tycker inte alls att konsfordelningen spelar nagon roll. Hon tror att det &r
individuella egenskaperna hos varje gruppmedlem som &dr avgdrande. D anknyter
ocksa han till instrumenteringen. Han tycker inte alls att konsférdelningen har nédgon
betydelse. 1 just ensembleundervisningen blir varje person identifierad med sitt
huvudinstrument.

E svarar att det avgdrande dar hur Oppna eleverna dr i1 forhdllandet mellan
instrumentering och kon, alltsd vilket instrument de musicerar med i forhéllande till
sitt kon.

F svarar att jargongen i gruppen kan @ndras och pa sa vis kan konsfordelningen ha

betydelse for undervisningen.

4.2.12 Nar tycker du att samarbetet fungerar bra i ensembleundervisningen? Ndr dr

det roligast att musicera tillsammans?

Samtliga informanter svarar att om ldrandet dr lustfyllt blir eleverna mer engagerade
och konstruktiva infor sina uppgifter. Att det just hdnger samman med kénslan av
meningsfullhet blir mycket tydligt. Den lustfyllda kénslan har sin uppkomst i
musicerandet och det musiska sammanhanget. B svarar exempelvis, pd foljdfragan
om vad han kédnner och tdnker nir han spelar, att han kdnner lycka och glddje. Manga
dagar under hogstadiet fick han kdmpa sig igenom dagarna. Nir han nu gar pa
gymnasiet och ndgon gang varje dag fir gora det han tycker dr roligt, spela, kidnner
han en langtan att g till skolan. S& har aldrig varit fallet tidigare. Bdde A och D
berittar att de anvinder musik som ett redskap att fi utlopp for sina kiinslor. Ar de

glada vill de gérna uttrycka detta genom musiken. P4 samma sitt anviander de
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musicerandet som ett redskap att hantera sina kinslor om de &r ledsna. C sdger ocksa
att om samarbetet eleverna emellan och mellan elever och lérare inte fungerar bra kan
undervisningen bli problemfylld. Hon tror att det handlar om att alla maste ta ansvar
och vara Oppna for varandras behov och viljor. Ofta kan gruppens utveckling stagnera
om ldraren inte tillfor nytt latmaterial tillrackligt ofta. Samma sak intréffar om det ar

nagon eller ndgra elever som inte tar tillrdkligt mycket ansvar for att ldra in materialet.

4.2.13 Vad har, eller tar, du for roll i ensemblen och i gruppundervisning?

Fragan &r stilld direkt, som ovan, till informant B och D. A och C har ocksa,
underordnat andra fragor, svarat pa just detta. De svar vi fitt 4r intressanta da det ger
en bild av hur de ser pa sig sjélva tillsammans med andra. I samtliga fall talar de alla
om vikten av att vara strukturerad och gora de uppgifter som tilldelas dem. De ser sig
alla som ansvarsfulla och tillhér den del av gruppen som for arbetet framat. B
upplever att han kan bli distrd och ofokuserad under arbetet i de &mnen dér eleverna
anvinder dator som redskap i undervisningen. Det &r ldtt att géra andra saker dn just
skolarbete. Internet anvands flitigt av bade elever och larare for att soka information
och inspiration. B tycker dock ofta att han kommer pa sig sjdlv med att titta och

lyssna pé helt andra saker dn det som &r relevant for uppgiften.

4.2.14 I vilket dmne dr det ldttast att arbeta i grupp?

Aven hir svarar samtliga informanter att musikiimnen, och sirskilt d4 ensemble, ir
dgmnen med f4 samarbetssvarigheter. Forklaringarna de ger dr ocksd samstdmmiga.
Malinriktningen och elevens eget intresse for musik utgdr en oslagbar kombination
diar pedagogen kan utmana gruppen att nd nya, hogre nivaer utan att nagon av
eleverna ger uttryck for att de dr ndjda med vad de kan och inte tycker sig behova
kunna mer. Just det sistndmnda ges som exempel pd vad som kan fa samarbetet

eleverna emellan att fallera 1 andra &mnen.

4.2.15 Hur upplever du att din undervisning ter sig mellan olika dmnen? Ar du alltid

samme ldrare?

E svarar att han alltid vill vara drlig om sig sjilv i alla situationer. Det enda han

egentligen fordndrar dr sin grad av auktoritet. Ensemble ar ett sddant &mne dér han
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ibland ldgger pa ett visst métt av extra auktoritet for att fa storre fokus fran eleverna,
vilket behovs 1 just det d&mnet. F ser skillnader i sin undervisning vad giller
deltagandegraden i lektionerna. I ensembleundervisning forsoker han ha en ganska
tillbakadragen roll och endast fungera som ridgivare och bollplank. I den enskilda

undervisningen samt i de mer teoretiska &mnena har F en mer drivande roll.

4.2.16 Om du jamfor dina elevers personlighet mellan olika dmnen, finns det

skillnader?

Bade E och F upplever, vid enskild undervisning, att vissa elever definitivt blir mer
avslappnade nir de inte &r utsatta for nagon yttre press fran sina klasskamrater.
Samtidigt finns det de elever som tycks prestera béttre nir de befinner sig i en storre
social sfar. De kan kédnna det olustigt att hela ldrarens fokus hamnar pé just dem och

det de presterar, eller framfGrallt, inte lyckas prestera.

4.2.17 I vilket dmne dr det ldttast respektive svarast att motivera sina elever?

Hir skiljer sig svaren fran E och F at i form av raka motsatser. E har erfarenheten att
ensemble dr ett amne dir eleverna utan problem hittar motivationen. Han forklarar det
med det tydliga mélfokus som hela tiden foljer undervisningen. Alla lektioner och
repetitioner mynnar ut i en eller flera konserter dar de redovisar sitt arbete. Han ser
tydligt hur de tar sin egen del av gruppens gemensamma ansvar ndr eleverna vet att de
ska spela upp sina latar for 6vriga klasskamrater eller kanske infor hela skolan. F
tycker & sin sida att det kan vara svért att motivera en ensemblegrupp som inte
fungerar pa det personliga planet. I hans exempel talar han om en grupp dér
skillnaden 1 fardighetsnivd var mycket stor. Detta beskrivs dven i 5.2.10. I andra
dmnen bli eleverna inte lika beroende av varandra. Aven om de ska samarbeta och
komma &verens om manga saker trots att de inte fungerar séirskilt bra tillsammans blir
detta kritiskt i ensembleundervisningen. Den enskilde elevens mdjlighet att kunna
gora goda musikaliska prestationer blir helt avhdngigt gruppens forméga att halla en

tillrackligt hog ldgstaniva pa sitt spel for att inte ”sdnka” varandra.
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4.2.18 Hur upplever du elevernas progression fran den forsta dagen pa gymnasiet

tills att de slutar?

Béde E och F tycker elevernas utveckling dr enorm. De séger bdda att gymnasietiden
ar den tid da en elev utvecklas som allra mest. De borjar som barn och slutar som
unga vuxna.

E sdger att "bdde musik och personlighet f6ljs at”. Han sdger att den personliga
utvecklingen under tre ar avspeglar sig i elevernas musicerande och att musiken
hjalper eleverna att hitta sin identitet som vuxna ménniskor. De kan hdnga upp” sin
identitet pd exempelvis sitt huvudinstrument, dvs. de identifierar sig som t.ex.
trummis eller gitarrist. E tror att detta ger dem ett lugn i utvecklingen av den

personliga identiteten som kanske inte alltid har med musik att gora.

4.2.19 Finns det nagra tydliga skillnader mellan de elever som gar ett musikestetiskt

program och de som gar exempelvis ett naturvetenskapligt program?

E och F svarar att sa nog inte ar fallet. Det finns dock vissa skillnader. F, som ocksa
undervisar pa det naturvetenskapliga och samhillsvetenskapliga programmen mairker
en annan instéllning hos dessa elever. De vill i storre utstrdckning bli styrda mot de
mal som &r uppsatta for att f4 hoga betyg. Just betygsstress ndmner F som en stor
skillnad programmen emellan. Manga elever pa det estetiska programmet har inte
betyget som fradmsta morot utan istillet ett brinnande intresse for d@mnet. Nir den
intresset fir styra blir betyget @nda ofta hogt. E séger att eleverna pd det
musikestetiska programmet ofta har en stor ldngtan att synas och att skapa. De har en
vilja att vara alternativa 1 sitt sitt att mdta andra manniskor. Sétter man samman 30
sadana personer 1 en grupp blir resultatet en forhdllandevis homogen grupp dar alla
dndd har en egen vilja och en tydlig identitet. Bdde E och F sdger att det ar létt att
generalisera just vad giller dessa fragor och att det naturligtvis finns en stor spridning.

De tycker édnda att tendenserna dr mer an tydliga.

4.2.20 Hur stor skillnad gor det for gruppen vilken lirare de har?

E séger att ldraren spelar en avgorande roll for hur stimningen i gruppen tar sig ut.

Han sédger att om lararen kan skapa en bra stimning sa finns det forutsittningar for att
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skapa en bra lektion och bra experiment med musik samt ett bra arbete i storsta
allménhet. Han sdger samtidigt att det dr svart att sitta fingret pd exakt vad en bra
stimning dr. En nyckel han har fatt frin manga ar av undervisning och arbete med
ungdomar dr formagan att kunna improvisera sitt arbete och inte lata planeringen
styra 1 fOr stor utstrickning utan vara adaptiv.

F tror att ldraren roll som inspirator &r stor. Viktigt for eleverna dr, enligt F, ocksa att
lararen dr aktivt utévande musiker om det dr musikdmnen denne undervisar i. Det ger

lararen en helt annan validitet hos eleverna.

30



5. Resultatanalys och diskussion

De socialisationsteoretiska utgangspunkter som vi tidigare beskrivit finns med som en
overordnad del i hela arbetet. Socialisationsteorierna bygger pa att méanniskans
medvetande om sig sjdlv och omvirlden tar avstamp i kommunikationen individer
emellan vilket dr precis vad som hédnder ndr ménniskor musicerar med eller for
varandra. Musicerande tillsammans med andra dr Overldgset det individuella
musicerandet i var tradition. Detta torde bero pd ménniskans vilja att ingd i1 sociala
sammanhang och strukturer. De olika teorier och intervjufrdgor vi beskrivit tidigare i
arbetet dr pa ett komplext vis sammanfldtade med varandra. Hur skiljer man t.ex. pa
pedagogiska socialisationsteorier och teorier om grupprocesser? Skillnaden ligger i
perspektivet och nedan finns vara tankar och slutsatser beskrivna utifrdn ett
pedagogiskt och ett allmédnmaénskligt perspektiv. Nedan diskuterar vi véra resultat

utifran fragestéllningarna som tre olika teman.

Vilka faktorer, andra dn musik eller musicerande, spelar in for att forma en

vilfungerande och vilmaende ensemblegrupp?
5.1.1 Ensemblegruppens relationer med varandra

Under motet med informanterna kom ménga svar att handla om det faktum att de
uppfattar musik som nagot roligt och positivt. Stephen Mithen (Mithen 2005) skriver
om hur samarbetet fungerar vél 1 grupper dir samforstand och gliddje finns. Denna
bild forstirks av informanternas syn pd musiken som ett lustfyllt centrum i
undervisningen. De har ett gemensamt intresse och har aktivt har sokt sig till
utbildningen de gar, med exempelvis antagningsprov som ofta beskrivs som
angestfyllt och stressande (vi har sjdlva vandrat samma védg och kan inget annat an
instdimma). Detta har skapat en gemensam sjdlvbild hos gruppen och de har en minsta
gemensam ndmnare som alltid kommer finnas déir; de har alla klarat
antagningsprocessen och har tillrackligt bra betyg for att komma in pa sin utbildning.
Detta oOkar sammanhéllningen ytterligare och ligger till grund for ett gott
socioemotionellt klimat. I ett sddant klimat tar varje elev ansvar for sin del i gruppen.
Viéra informanter beréttar om hur struktur och ansvarstagande ar en viktig del i hur

bra och rolig undervisning fungerar vilket bekriftas 1 Johansson (Johansson 2005)
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som ocksa beskriver hur bristen pa dessa leder till fraktioner 1 gruppen diar man
egentligen aldrig enas om den repertoar och musikstil ensemblen ska arbeta med.

Aven detta bekriftas av vara informanter.

5.1.2 Motivation och lirande

Som ldrare dr det viktigt att hitta en balansgdng ndr det géller att stilla krav pa
eleverna kontra att skapa ett klimat som blir alltfor prestationsinriktat. Informanterna
beskriver att de behover krav for att utvecklas. Men de podngterar samtidigt att om
kraven blir for hoga kan detta leda till stress. P4 gymnasiet kan manga elever kénna
for hoga krav och pa sé sitt fa prestationsédngest nir de kénner att dessa krav inte kan
uppfyllas. Det &r alltsd viktigt att ldrare hittar ett arbetssétt som stdller krav pd
eleverna, daremot maste kraven vara vil avvidgda sa att de parallellt med delmaél
skapar motivation. Informant B och D anser att det dr bra med sma delmal, och D
sdger dven att dessa delmdl bidrar till att det &r léttare att komma ihag kursens
innehdll. Detta &r vil beskrivet i motivationsforskningen som klart och tydligt
beskriver vikten av mal som ett medel for att skapa motivation. (Ahl 2004).
Nar vi fragade eleverna vilka @&mnen som de upplevde som mest kravfyllde respektive
minst kravfyllda pekar alla informanternas svar pad att det &r beroende pa vilka
kunskaper de sjdlva besitter som avgor hur de tolkar kraven. Informant A anser att
mycket av pressen ligger hos dem sjidlva. Men de beskriver ocksa att alla ldrare
pressar dem till att gora ett sa bra resultat som mdjligt. Det dr tydligt att 1draren spelar
en viktig roll for hur eleverna ser pa det specifika dmnet, man kan dven se pa
informanternas svar att det dr avgérande hur ldrarna agerar for hur motiverade de blir
till de respektive @mnen de har pd schemat. Négot som vi tydligt kan avldsa av
intervjuerna dr att eleverna anser att ensembledmnet dr det &mne som gor att det ar
lattast att arbeta 1 grupp och &r dven det dmnet dér det dr léttast att skapa motivation.
Detta beror pé att malen och elevernas intresse for musik utgér en kombination som
gor att pedagogerna kan utmana gruppen att nd nya och hdégre nivaer. Informant F
som dr ensembleldrare tror att ldrarens roll som inspiratér dr viktig och dven det
faktum att ldraren dr en utdvande musiker gor att eleverna far ett stort fortroende for
lararen. Dessutom skriver Ahl (Ahl 2004) att nir en individ soker sig till en grupp sé
finns det ett motiv till detta. Eftersom att alla som ldser pa det estetiska programmet

har musik som ett intresse s& skapas en homogen grupp i ensembleundervisningen

32



och de kan sporra varandra och den enskilda individens malséattning och motiv att bli
en bittre musiker sammanfaller med ldrarens mal och detta skapar 1 sin tur

motivation.

5.1.3 Inneborden av ordet ”’skola”

Skola édr for ménga elever ett negativt laddat ord som innebir oftrivilligt arbete och en
kénsla av tving. Nér intresset for ett &mne &r starkt och motivationen finns dir
forsvinner ovan ndmnda negativa kénslor for skolan. Vi fann dven att hela begreppet
skola forsvann ur elevernas vokabuldr ndr de intervjuades om musik och
musikundervisning. Det dr intressant ur ett pedagogiskt perspektiv att forsoka skapa
detta lustfyllda ldrande inom alla &mnen for att ”ladda om” ordet skola till att innebéra
nagot positivt. Musikundervisningen pa estetiska program lyckas uppenbarligen med

detta.

5.1.4 Det éverordnade malet

Dysthe (Dysthe 2003) beskriver meningsfullhet som en avgorande del i om
undervisningen faktiskt blir till en lirandesituation. Vara informanter berdttar ocksa
om hur de ser annorlunda pd musikundervisningen 1 forhallande till mer traditionell
undervisning som matematik, svenska, engelska osv. Den tydliga nyttan med varje
moment, teoretiskt som praktiskt, tycks finnas i musikundervisningen men inte i
ovriga dmnen. Vér slutsats dr att detta torde bero pd var fokus ligger hos pedagogen.
Om fokus &r pé ett reellt praktiskt moment som mal for undervisningen kommer
kdnslan av meningsfullhet att infinna sig nér eleverna kan se en direkt nytta med varje
moment och att dessa dr verktyg som alla behovs for att 16sa uppgiften. Om fokus
ligger pa momenten i sig, men utan det hogre malet klart beskrivit, kommer varje del
att uppfattas som meningslds. Detta bekriftas ocksd av informanterna som tydligt
klargér att de wvill ldra sig nya moment for att kunna anvdnda dem i ett givet

sammanhang.
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Vad har pedagogen for roll i skapandet av ett lustfyllt lirande i egenskap av

ensemblegruppens ledare?

5.2.1 Pedagogens roll i ensemblegruppen

Det finns mycket som tyder pa att 1draren spelar stor roll for hur klimatet 1 ensemblen
ter sig. Ldrarens agerande i ensembleundervisningen dr mycket betydande for klimatet
i gruppen. (Johansson 2005:126). Eleverna och lirarna har delvis olika syn pa hur
lararen paverkar ensemblen. Pedagogens roll for hur ensemblen fungerar dr enligt
informant B betydande. Han séger att 1 vissa situationer maste ldraren kdmpa mycket
for att eleverna ska vara uppmérksamma, men i andra fall behdver liraren inte sdga
till en enda gang. Vi kan se att eleverna kénner ansvar for varandra och ser att deras
arbete dr en del av en helhet kan ldraren hélla sig tillbaka och fungera som bollplank
och praktisk samordnare. En av informanterna sidger att ldrarna verkar mer
avslappnade under ensemblelektionerna jamfort med andra &mnen. Nir déremot
ndgon 1 gruppen fattas eller inte forberett sig infor lektionen, kommer ldraren att
aktivt behova gd in for att vara ett stod sa att gruppens arbete inte avstannar.
Informant C sdger att ldrarens ansvar inte &r sa stort utan att det &r eleverna sjidlva som
bir det storsta ansvaret, han sdger vidare att det dr ldrarens roll att ordna med allt
praktiskt runt lektionerna och inte s& mycket mer. Det &r intressant att E som é&r ldrare
sdger att han behdver mer auktoritet i ensembleundervisningen for att eleverna ska fa
bdttre fokus. Tillskillnad fran E tar informant F en mer tillbakadragen roll och
fungerar som bollplank for eleverna, framforallt i ensembleundervisningen.
Kombinationen av elever i respektive ensembler fungerar olika och det har sjalvklart
betydelse for ldrarens agerande. Sen kan det ocksa vara sa att pedagogerna uppfattar
sin egen roll 1 ensemblen pa olika sett, men om detta kan vi inte dra nagra vidare

slutsatser.
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Ar musiken eller musicerandet den viktigaste faktorn i ensembleundervisning?

5.3.1 Musikens paverkan pd méinniskan

I borjan av detta arbeta diskuterade vi hur det kan komma sig att det kinns som om vi
knyter an till de ménniskor vi musicerat pa ett annat sétt tillskillnad fran andra
minniskor vi lirt kiinna genom andra av typer grupparbeten. Aven informanterna
beskriver detta, de sdger att det uppstar en kédnsla av vilbehag ndr de musicerar
tillsammans. Informant B sdger att han kinner lycka och glddje nédr han spelar och
sjunger och att han lédngtar tills han fir komma till skolan for att spela. Vad ar det for
faktorer 1 musiken som far ménniskor att ma bra? Vi upplevde under intervjuerna att
det var svart att fa informanterna att svara pa just den frdgan om hur de upplever att
musik paverkar dem. Detta kan bero pd att det ar svart att forklara detta och det
bekriftar dven Mithen (Mithen 2005:205) som stiller sig fragan, varfor har véra
kroppar utvecklats pa ett sdtt som gor att musikutdvande i grupp ar sd lustfyllt?
Garder tar upp i sin bok De sju intelligenserna manniskans olika intelligensomraden
och dir ocksé var musikaliska intelligens. Aven han skriver att en av musikens storsta
gator handlar om vad det dr som gor att musik kan paverka oss pa ett sa djupt

kénslomadssigt plan. (Gardner 1994)

Allt tyder 1 praktiken pé att ndr vetenskapen en ging lyckas klargora
sambandet mellan vart nervsystem och musikaliteten, och ta reda pa
varfor musik pdverkar oss sa kraftigt, dr s& fangslande och 1 alla tider har
trollbundit oss — d& kommer vi ocksa fa veta hur kénslomissiga faktorer
och motiv hinger samman med musikalisk varseblivning. (Gardner

1994:98).

Efter att ha list informanternas svar och studerat tidigare forskning kring detta &mne
har vi kommit fram till att musiken har en paverkan som é&r svér att gora konkret.
Minniskan fods till att vara musisk och redan som foster reagerar vi pa bl.a. pa ljud
och rytm och har redan d& utvecklat en kommunikativ sida. (Bjorkvold 2005).
Musiken bidrar till att fordjupa kommunikationen mellan ménniskor dit det verbala
spriket inte kan nd, musiken hjilper oss alltsa att utveckla och fordjupa véra

kdnsloméssiga och sociala relationer. (Forsberg 1999:47). Ensembleundervisningen

35



sammanlankar det sociala och det kommunikativa som vi méanniskor ar beroende av

med musikens paverkan pa kénslolivet.

5.3.2 Musiken som funktion och sjilvkinsloskapande faktor

Musicerandet dr en social aktivitet som fungerar som ett kommunikativt medium. Sa
g0r ocksé det verbala spraket men musiken har ocksa en kinsloférmedlande funktion
vilket ingen annan kommunikationsform har i samma utstrickning (Mithen 2005,
Forsberg 1999). Det vi kommit fram till som mer direkt svarar pa fragestéllningen ar
foljande. Eleverna vi mott tycker alla att musik fyller en viktig funktion i deras liv.
Forutom det ganska diffusa faktum att alla tycker musik &r roligt, dr det ocksd en
kanal for deras kénsloliv. I musicerandet moéter de varandra, inte bara som
klasskamrater, utan ocksa som medmaénniskor. De lar kidnna varandra pé ett djupare
plan och kan skapa sig en identitet som knyts till sina respektive instrument. Detta gor
att sjélvkénsla och sjilvbild byggs upp pé ett sétt som blir konkret eftersom de finns
till 1 gruppen inte bara som individer, utan som en funktion. Dessutom &ir varje
funktion viktig 1 gruppen och det gor att varje individ kénner att deras prestation gor

skillnad for hela ensemblens resultat.

5.4 Sammanfattning

Den musicerande kontexten dr forutsattningen for att musik ska kunna skapas och for
att alla de positiva betingelserna som dr forknippade med musik ska kunna uppsta.
Valet av musikstil, 14tar och gruppens instrumentering dr av viss betydelse, men
viktigast dr att ensemblen har en positiv instéllning och en god sammanhéllning.
Pedagoger och elever bér tillsammans ansvaret att uppna detta. Ett tydligt, strukturerat
och demokratiskt ledarskap torde vara de faktorer som fér eleverna i ensemblen att ta
ansvar for sin del av gruppens arbete och som skapar en kénsla hos eleverna av att det
hogre malet, exempelvis en konsert, dr det viktigaste. Inte som 1 s& manga andra
dmnen dir malet hos ménga ar att uppfylla alla betygskriterier. Nar malfokus flyttas
fran betyget kommer inldrningen bli lustfylld och i det nidrmaste autonom, och da
kommer eleven dnd4 fa ett hogt betyg eftersom kriterierna for betygen vil godkénd
och mycket vél godkind ofta hdnger samman med formagan att tillimpa kunskaper 1

ett reellt ssmmanhang. Att lararen har en ledarroll dr knappast ndgot nytt. Elevernas
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syn pa hur ledarskapet skall te sig i ensembleundervisningen ér tydligt. De onskar en
administrativ ldrare som hjélper till med att skapa ramarna for arbetet 1 gruppen. Den
sekunddra uppgiften for lararen blir att hédlla den konstnérliga styrfarten och nivan.

Négot som ofta ses som det priméra hos just ldrarna.

6. Forslag till fortsatt forskning.

Vi har under arbetet mott ménga forskningsomréden till vilka vi varit tvungna att
stinga dorren for att avgrinsa och begridnsa omfattningen. For att fordjupa @mnet
ytterligare hade det varit intressant att ta ytterligare perspektiv pa de fragestillningar
vi haft under detta arbete.

Hur ser resultaten av liknande intervjuer ut om vi genomfor dem pa andra skolor? Vi
har en egen uppfattning om att det troligtvis &r ungefar likadant dverallt, men detta ar

naturligtvis inget vi kan slé fast utan att vidare utoka basen av informanter.

Ur ett pedagogiskt perspektiv vore en jamfOrelse mellan landets ldrarutbildningar
intressant. Vad anser de olika musikdidaktiska institutionerna vara “rétt” sétt att
undervisa 1 ensemble? Vad och hur ser deras olika utbildningsuppligg ut och

avspeglar sig detta 1 hur eleverna pa gymnasieskolorna uppfattar undervisningen?

Vidare skulle en studie i elevernas fortsatta musicerande vara mycket intressant. Kan
frekvensen av fortsatta musikstudier och fortsatt musicerande efter gymnasiet knytas

till hur undervisningen upplevts?

Givet att en liknande studie skulle utdka basen av informanter till flera skolor skulle
en jamforelse av frekvensen elever fran respektive skola som fortsétter
musikstudierna vara intressant ur ett pedagogiskt perspektiv. Vad skiljer de olika

skolorna at?
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