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Abstrakt
Titel: Estetiska uttryck som pedagogiska aktorer i sléjdundervisning
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bilddialog, visuella metoder
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Licentiatprojektets syfte dr att underséka hur undervisning i sléjd kan ge utrymme for
estetiska uttryck som kommunikativ och didaktisk resurs. Sléjdens multimodala
kommunikation har i tidigare forskning undersokts ur olika perspektiv: hur material,
verktyg och rum samhandlar och bidrar till lirande i undervisning. Detta licentiatprojekt
har fokus pd den betydelse estetiska uttryck kan ha i sléjdundervisning och undersoker 1)
hur estetiska uttryck kommunicerar i samhandlande med sl6jdande, och 2) vad som behévs
for att estetiska uttryck kan anvindas som resurs i sléjdundervisning. I licentiatprojektet
ses estetiska uttryck som en aktor i sléjdandet och detta synliggdrs genom begtepp frin
posthumanistiska teorier inom Embodied Learning, nymaterialism och posthumanistisk
pedagogik. Teoretiska utgingspunkter himtas dven frin hantverksvetenskap, samt fran
filosofer med teorier som tangerar det posthumanistiska filten.

Licentiatarbetets forsta studie himtar empiri frin en filmad digital visning av en
sl6jdutstillning och presenteras i Jagell (2022). Ett klipp dir en guide visar en svarvad skal
anvinds och analyseras med multimodal interaktionsanalys. Analysen synliggdr fem
ledtradar till hur estetiska uttryck kan kommunicera och kommuniceras. Ledtradar som
har potential att vigleda i utformning av undervisning dér estetiska uttryck anvinds som
resurs. Projektets andra studie dr en studie med filmmaterial fran undervisning i en sléjdsal
med 8-9-driga elever. Utformningen av forskningslektionens undervisning bygger pa
resultaten frin den forsta studien och stillbilder anvinds i multimodal interaktionsanalys.
Resultatet visar att elever anvinder kollaborativ férestillningsférmaga, imaginira rum och
gemensamma erfarenheter i idéutvecklingen. Studien presenteras i Jagell och Homlong

(2024).

I licentiatuppsatsen anvinds visuella metoder for att synliggéra syntetisering mellan
projektets studier och vad den syntetiseringen bidrar till. Detta gbrs genom parvisa
bilddialoger dir utvalda bilder fran studierna méts, samt genom en animation. Genom
denna re-analys av bilder fran licentiatprojektets tva studier tydliggérs exempel pa hur
sléjdande kommunicerar med estetiska uttryck i samhandling. Animationen synliggdr
dessutom materialens agens ur elevernas perspektiv och visar hur rérelse och beréring kan
kopplas till val relaterade till estetiska uttryck. Licentiatprojektets slutsats dr att estetiska
uttryck kan ses som en aktor i sléjdande. Utifrin den teoretiska férankringen ges forslag
pa professionssprak for utveckling av undervisning dir estetiska uttryck anvinds som en
resurs. Dessa forslag, i kappan kallade didaktiska nycklar, har potential att anvindas i vidare
forskning, i samtal pa sléjdldrarutbildningar och i kollegiala samtal i sl6jdlararkollegier.
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Det var rummet, sl6jdsalen, och méjligheten att kunna fa arbeta skapande
med elever som drev mig att ta klivet frin klasslirare till slojdldrare. Jag
lingtade efter ett rum som var anpassat for att skapa tredimensionellt.
Innan jag blev sl6jdlirare hade jag arbetat drygt 20 ar som klassldrare i
grundskolan. Jag har en sirskild inriktning mot bild i min ldrarutbildning
och 1 métet med elever har jag alltid prioriterat skapande inslag i
undervisningen. Som ldrare har jag sett hur elevernas motivation och
engagemang Okat vid skapande arbete. I mitt eget sldjdande har
samhandling med material och verktyg varit min frimsta lirare och
skapande med trd dr ett andningshal. Som ung konstvetenskapsstudent
fascinerades jag av rika beskrivningar av mangfald av hantverksuttryck,
och senare ndr jag fortbildat mig till slojdlirare blev jag 6verraskad Gver
att sl6jden i skolan saknade begreppsapparat for estetiska uttryck. Det fick
mig som ldrare att fundera 6ver: om estetiska uttryck inte kommuniceras,
uppmirksammas de? Om de inte uppmirksammas, kan de da nyttjas 1
undervisningen? Mitt initiala fokus var att unders6ka hur sl6jd-
undervisningens begreppsapparat skulle kunna se ut. Studierna inom
licentiatprojektet visade dock att de estetiska aspekterna undersoks,

beskrivs och forstas pa fler sitt 4n genom det verbala spraket.

Licentiatprojektet dr del i FoBoS, den nationella forskarskolan i bild-
pedagogik och sléjdpedagogik, som syftar till att utveckla kunskaps-
omradet visuell, virtuell och materiell kultur samt handlingsburen
kunskap. Forskarskolan baseras pd ett samarbete mellan Géteborgs
universitet, Konstfack och Stockholms universitet. Jag har haft min
doktorandanstillning pa Konstfack.

Projektet har mdjliggjorts genom samhandling med en rad olika
aktorer som jag inledningsvis vill rikta tack till. Férst — tack till min famil]
for att ni sttt ut med min besatthet med det hir projektet under de hir
aren. Tack for intresset ni visat, men tack ocksa for att ni fatt mig att tinka
pé annat, hjilpt mig att pausa och slippa licentiatarbetet emellanit. Tack
Mattias for kirlek och omtanke!
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Stort tack till mina handledare! Tack till Siri Homlong f6r din skarpa
textblick och djupa kunskap om sljdens mdjligheter. Tack till Viveca
Lindberg f6r dina foérstaelsetérdjupande fragor som fitt mig att tinka om

och tinka igen.

Tack till forskarskolans initiativtagare Tarja Katrlsson Hiikié som
med envist driv kimpat for att forskarskolan ska bli av. Det dr en stor
insats for forskning inom bild- och slojdvetenskap som kommer att ge
minga ringar pa vattnet. Tack ocks4 till er alla i styrgruppen som lotsat oss
’licputanter” med trygg hand.

Tack till min magisteruppsatshandledare Leif Ostman som visade

mig att forskning kan vara kreativt.

Tack till Dorte Gottlieb och Mikael Lofstrom for att ni si generdst
delade med er av era kunskaper, erfarenheter och material frin
utstillningen Sl6jdvigar och tack f6r att ni valde att skapa er visningsfilm,
utan den hade inte guidestudien kunnat bli av.

Tack till Jonas Asplund f6r idén om analysbegreppet materiella
yttranden (Asplund, 2022; Dearden, 20006, s. 964).

Tack till sléjdaren Ola Ling £6r att du svarvade den fantastiska skilen
och tack for att jag far anvinda bilder av den.

Tack till eleverna pa undervisningsstudiens skola. Er nyfikenhet,
kreativitet och arbetsglidje i sl6jdsalen var en energikick i projektet! Tack
till mina ovirderliga gate-keepers” som hjilpte mig fi kontakt med
undervisningsstudiens elever! Tack ocksé till undervisningsstudiens skola
for lanet av sléjdsalen!

Tack till Bengt Oberger och Emma-Kara Nilsson for att jag fir
anvinda era bilder av Elli Hembergs skulpturer (i Jagell & Homlong, 2024
och hir i licentiatuppsatsen) och tack till Elli Hembergs stiftelse for att ni
liter mig anvinda bilderna i mitt projekt.

Tack till Dina Brode-Roger som genom din presentation av bilder
fran Svalbard vickte idén om bilddialoger som metod i kappan.

Tack till de forskargrupper som sa frikostigt vilkomnat mig sa att jag
kunnat prova material pd andra 6gon: STLS-estetgrupp, Umea estetiska
forskargrupp, CLIP forskargrupp pi EDU Uppsala universitet och IBIS
forskargrupp pd Konstfack. Sirskilt tack till Anette Go6thlund f6r
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granskning av kappans anvindning av visuella metoder och till Simon

Ceder for granskning av teoristarten.

Tack till mina diskutanter: Tack till Esko Mikeld, som var diskutant
vid 50 %-seminariet, f6r uppmuntran och férstdelse nir projektet inte
hunnit ta form. Tack till Camilla Gafvels, diskutant under mitt 80 %-
seminarium. Dina synpunkter var virdefulla, gav mig idéer och bra
riktning infér fardigstillandet av licentiatuppsatsen.

Tack till Christopher Engdahl och Simon Ceder fér idén om
begreppet slojdamblage genom ert dancemblage (Engdahl & Ceder,
2023).

Tack till Johan Forslind som introducerade mig till ritplattas
méjligheter och 3D-animatér Martina Ovyhenard-Vazquez som si
talmodigt och skickligt satte spillvirkesbitarna i rérelse!

Tack till Torsten Rehn £6r den noggranna sprakgranskningen!

Tack till EDU Uppsala universitet som tror pd min empiri och nu
antagit mig till fortsatta doktorandstudier. Ni gbr en stor insats for den
slojdpedagogiska forskningen!

Tack till min omslagshandmodell Clio £6r fint och lekfullt samarbete
och tack till Maria Nassos for portrittfotot. Tack till Annika Sandahl f6r
virdefull hjilp med omslaget!

Det hir licentiatprojektet skulle ha varit sd mycket svdrare och
framfor allt sd vildigt mycket trakigare utan mina underbara “licputant”-

kollegor. Ni dr mina stéttepelare och min inspiration .

Slutligen tack till alla ni andra som hjilpt till att f4 det hir projektet

att fungeral



Artikelforteckning

1. Jagell, E. (2022). Kommunicera estetiska dimensioner: Didaktiska

ledtradar i digital visning av sljdutstillning. Techne serien — Forskning
7 slgjdpedagogik och sigidvetenskap, 29(1), 45-61.

https://doi.org/10.7577 /TechneA.4741

II. Jagell, E., & Homlong, S. (2024). Forestillningsférmaga som

kommunikativ resurs: Sléjdelevers gemensamma estetiska

erfarenheter 1 idéutveckling. Techne serien — Forskning i sigjdpedagogik
och sljjdvetenskap, 31(2), 1-21.

https://doi.org/10.7577 /TechneA.5748



Innehall

FOLOL.itiiviriiiiciciiict s vii
Artikelforteckning
Innehall i
Inledning 1
1.1. Estetiska uttryck 1
1.2. Estetiska aspekter och lirande 3
1.3. Problemformulering och fragestillning 6
Tidigare forskning 8
2.1. Kommunicera i sl6jd 10
2.2. Olika inspirationskillor 12
2.3. Kinslor och minnen 15
2.4. Professionssprak formar didaktik 16
2.5. Sammanfattning av forskningsliget 18
Teoretiska utgangspunkter 20
3.1. Aktérer 1 samhandling 21
3.2. Thinging, att tinka genom material 25
3.3. I kommunikation med estetiska uttryck 27
3.4. Den haptiska kommunikationen med matetialet.......rersc 29
3.5. Affordance f6r méjlighet och mening 31
3.6. Assemblage synliggér samhandlande 33
3.7. Sl6jdens samhandling med estetiska uttryck 35
Metod 36
4.1. Guidestudien kartlagger 36
4.2. Undervisningsstudien provar 39
4.3. Kappan syntetiserar 45
4.4. Teori sammanflitar 50
4.5. Multimodala metoder synliggdr estetiska ULYCK ..ovevversrcsrssrinnen 50
Sammanfattning av artiklarna 52
5.1 Artikel 1 52
5.2. Artikel 2 53




xii Innehall

Resultat 55
6.1. Material i rorelse 55
6.2. Bildméten i bilddialoger 62
6.3. Sammanfattning av bilddialoger 74
6.4. Bilddialoger méter teori 75
6.5. Didaktiska nycklar for estetiska uttryck 80
Diskussion 91
7.1. Metoder for att synliggéra samhandling 91
7.2. Synliggjorda estetiska uttryck kan visa 93
7.3. Nyecklar till aktorer i sléjdamblage 101
7.4, Behovs estetiska perspektiv? 102
7.5. Fortsatt nyfiken pa estetiska uttryck 103
English Summary 105
Referenser 114
Bilagor 126
Till virdnadshavare: Information till forskningspersoner foér studien
Estetiska nycklar 127
Till eleven: Information om forskningen Estetiska nycklar ... 129
Medgivandeblankett 130

ATERIAL oo eeeessss s eee s oeeeeoees oo eeeseeeeeeree 131




Inledning

Licentiatprojektet belyser en stindigt ndrvarande, men samtidigt
svargreppad del av sldjdundervisningen, nimligen estetiska uttryck i
slojdens arbetsprocesser. De estetiska uttrycken ger inspiration, vicker
kinslor och ger information och kan ddrfér bidra i skolans undervisning.
Estetiska uttryck édr en del av sldjdande, men bland sléjdldrare finns en
osikerhet kring hur undervisning relaterat till estetiska uttryck i sl6jd kan
genomforas (jfr Ekstrém & Hasselskog, 2015, s. 48)!, och 1 sl6jd-
pedagogisk forskning dr de estetiska uttryckens roll belyst endast i liten
grad. Det riskerar goéra estetiska uttryck till en onyttjad resurs i
sljdundervisning. Det hdr licentiatprojektet har inriktning mot
slojdpedagogik och intresset har riktats mot hur estetiska uttryck och
kommunikation i sléjdundervisning kan anvindas som didaktisk resurs.
Projektet bestar av tvd studier som presenteras i artiklar (Jagell, 2022; Jagell
& Homlong, 2024), samt den hidr delen av licentiatuppsatsen, fort-
sittningsvis kallad Aagppa. Kappan syntetiserar projektets studier och

presenterar ett sammanflitat resultat.

1.1. Estetiska uttryck

Otdet estetisk kommer fran grekiskans aisthetis som betyder varseblivning
eller sinnlig uppfattning (Danius m.fl., 2012, s. 10). Med estetiska avses i
den hir texten erfarenheter som gbrs genom minniskans sinnen och som
filtreras genom kulturella kontexter (Homlong, 2006b, s. 18). Det ir
erfarenheter som gbrs i de sociala rum vi rér oss i 6ver tid och de
erfarenheterna paverkar hur vi tolkar och forstir nya intryck och nya
erfarenheter. Nir vi far intryck som pa ndgot sitt berdr och engagerar oss
ir det en estetisk erfarenhet, menar Dewey (1934/2005). Vi kan ocksa fi
erfarenheter som inte berdr eller engagerar oss och de leder oftast inte till

nagon utveckling, men om erfarenheten paverkar oss och far oss att kinna

T referenser till ett resonemang som aterfinns pa en eller ndgra specifika sidor anges sidnummer som
en hjilp for lisaren och som ett sitt att genom den transparensen underlitta fortsatt
kunskapsbyggande inom pedagogisk sléjdforskning. I referenser till ett resonemang som genomsyrar
en hel bok eller artikel anges inte sidnummer.
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tinka och handla si dr det en estetisk etfarenhet (Dewey, 1934/2005, s.
36-52). Estetiska uttryck och intryck kan alltsd ge estetiska erfarenheter
som ber6r, engagerar och paverkar vart sitt att tinka, kidnna och handla.
Detta gor estetiska aspekter till en faktor som kan vara av intresse i

slojdundervisningen.

I kappan anvinds orden intryck, uttryck och erfarenheter i
kombination med estetisk. Intryck ska forstds som det vi uppfattar, erfar
och som dirmed kan fungera som inspiration och vigledning. Uttryck ska
férstds som det som ger oss intryck genom sinnliga erfarenheter, samt det
vi skapar utifrin de intrycken. Orden intryck och uttryck 4r
térekommande 1 nordiska texter om estetiska lirprocesser i sldjd (se
exempelvis Borg, 2001; Catlsen m.fl., 1991; Lundgren, 2006; Lutnas,
2011, 2019; Mikeld, 2013; Olafsson, 2022; Pollinen, 2011) och begreppen
knyter an tll ordval i styrdokumenten fér den svenska grundskolan
(Skolverket, 2022b). Genom att vilja vedertagna och etablerade begrepp
erhills en gemensam grund att utga frin i licentiatprojektets resonemang.
Begreppet estetiska erfarenheter utgdr frin Deweys (1934/2005)
beskrivning av begreppet, men begreppet placeras hir i licentiatprojektet
i nutid, med anpassningar till vir samtida kontext genom exempelvis syn
pa konst som en process och inte som en produkt med en redan
férutbestimd mening (se resonemang i Hultin, 2005, s. 104—107). I Jagell
(2022) anvindes formuleringen “kommunikation Aring estetiska
dimensioner” for att bendmna hur estetiska uttryck anvinds och kan
anvindas. 1 Jagell och Homlong (2024) och hir i kappan anvinds
”kommunikation med estetiska uttryck”. Valet att byta &ring till med grundar
sig i slutsatsen i Jagell (2022, s. 58) att estetiska aspekter samhandlar med
6vriga komponenter i den aktuella kontexten. Valet att anvinda #stryck
istillet f&r dimensioner grundar sig i resonemanget ovan, det vill sidga att
uttryck dr en vedertagen och etablerad term som anvinds inom forskning
rérande sléjdundervisning for att beskriva inspiration fére, under och
efter skapandet. Uttryck ska i fortsittningen ses likvirdigt med det sitt
som dimensioner anvindes i Jagell (2022). I referenser till andra texter
anvinds texternas egna ordval, och det mer allminna estetiska aspekter

anvinds i sammanhang dir flera olika begrepp férekommer.
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1.2. Estetiska aspekter och larande

Estetiska aspekter hér samman med kommunikation och lirande. Vi
méter estetiska uttryck genom vara sinnen, men ocksid genom hur vi
forestiller oss saker. Vara idéer ir rotade i vara erfarenheter och kriver att
vi anvinder var fantasi och forestiller oss det som ska skapas (Dewey,
1934/2005, s. 283). Ibland ar forestillningen av en idé en vag kinsla och
ibland en tydlig inre bild. Ibland behéver vi hjilp av ett fotografi, en skiss
eller en modell for att fa fatt pd tankarna kring idén och ibland tar idén
form i det konkreta arbetet med materialet. Ofta omarbetas och justeras
idén under arbetsprocessen. Estetiska uttryck kan vara zuspirationsbirare
genom de intryck vi fir genom estetiska erfarenheter (Dewey, 1934/2005).
Hstetiska uttryck kan vara vdgledande genom den information vi fr via vira
sinnesintryck (Gibson, 1966; Groth, 2017). Estetiska uttryck kan ocksi
vara meningsskapande genom att de berdr oss och kan ge oss information
om vad som behover gbras f6r att vi ska hitta det uttryck vi 6nskar skapa
(ifr Dewey, 1934/2005, s. 36-39; Eisner, 2002). Estetiska erfarenheter av
olika slag kan alltsi ha potential att stdtta elevernas lirande i sl6jd-
undervisningen (Homlong, 2006b).

Licentiatuppsatsen har ett praktikgrundat kunskapsperspektiv vari-
genom kunskap inte ska ses som nigot man Jar utan snarare som ett
uttryck £ hur vi erfar virlden. ”Larande handlar dd om att ldra sig urskilja,
om att utveckla specifika sitt att se, géra och vara. Kunnande innebir
specifika sitt att se, gbra och vara i virlden.” (Catlgren, 2015, s. 81).
Carlgren beskriver en relationell kunskapsuppfattning dir kunskapen ses
som en relation mellan minniskan och vitrlden, och dar tinkande och
gbrande utvecklas genom erfarenheter (Carlgren, 2015, s. 81-82). Det ir
en onto-epistemologi, det vill siga en teori om bade hur vir forstielse av
verklighetens natur (ontologi) och vira kunskapsteorier (epistemologi)
piverkar och formas (jfr Barad, 2007, s. 185). Med ett onto-
epistemologiskt synsitt ses det estetiska uttrycket inte som nigot som
finns 7 féremdlet utan det estetiska uttrycket uppstar istillet mellan f6remal
och sldjdare genom estetiska erfarenheter i sambandling 1 de specifika
sammanhang som vi méter sléjd. Estetiska uttryck kan ddrmed sigas
kommunicera i samhandling med sléjdande. Att “kommunicera i sam-

handling med” ska uppfattas som en émsesidig samverkan dir material
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och form erbjuder estetiska uttryck i form av exempelvis firg, textur,
motstind och traditionskopplingar. Sléjdaren méter materialet med de
estetiska uttryck hen upplever med sina sinnen och med de férvintningar

och de férkunskaper hen har i det specifika sammanhang hen ir.

Ordet kommunikation har sin grund i latin med betydelserna
dmisesidigt uthyte, gora gemensamt, fa del av och meddela?. Den latinska grund-
betydelsen av ordet stimmer bra med det sitt ordet kommunikation
anvinds i kappan. Att kalla samhandlingen f6r en ”’kommunikation med”
tydligeér att kommunikationen ska ses som ett gemensamt mote dir
parterna paverkar varandra dmsesidigt. Parterna 1 samhandlandet far de/ av
varandra, meddelar sig till varandra och i sléjdande sker det hir ofta konkret
i material, vilket g6r kommunikationen 6ppen att betrakta f6r den som vet

vad hen ska uppmirksamma.

Estetiska uttryck kan alltsa kommunicera i sambandling med sigidande. Det
ska 1 kappan uppfattas som att:

a) méten med inspirationskillor och material kan ge estetiska erfarenheter
genom estetiska uttryck. Materialet kommunicerar i samhandling wed
motstind och i samhandling med mojligheter som visar sig genom de

estetiska uttrycken.

b) ett slojdféremal kan kommunicera estetiska uttryck i samhandling med
en betraktare eller brukare. De estetiska uttrycken dr inte “firdigt”
forpackade 1 féremalet utan uppstir i métet och paverkas av sam-
handlandet med véra sinnesintryck, de kulturella kontexterna, sociala rum,
tid etcetera.

Det forvintas att estetiska uttryck 4r en del i undervisningen
eftersom det dr framskrivet i kursplanerna. I den finska grundskolans
styrdokument stir att cleven exempelvis ska utveckla foérmaga att
“uttrycka sig genom sl6jd” och “lita pé sina egna estetiska och tekniska
16sningar” (Utbildningsstyrelsen, 2014, s. 147-148, 270), och den norska
som lyfter exempelvis visuelle uttrykk och att eleven ska fa vigledning att
“utvikle kompetansen sin iidéutvikling, problemlgsing i materialer, visuell

formidling og samtale om héindverk og kulturuttrykk” (Utdannings-

2Nationalencyklopedin, kommunikation.
http://www.ne.se/uppslagsvetk/encyklopedi/ling/kommunikation (himtad 2024 05 27)
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direktoratet, 2019, s. 7). Aven den svenska kursplanen i sléjd forutsitter
att estetiska aspekter beaktas i undervisningen (Skolverket, 2022c). 1
tidigare svenska kursplanstexter har skrivningar om estetiska aspekter
anvints 1 savil syftestext, lingsiktiga mal, det centrala innehallet och
bed6émningskriterierna (Skolverket, 2000, 2017). Vid skrivandet av nu
gillande kursplan i sléjd 1 Sverige (Lgr22) var ambitionen att minska
textmassan och minska antal mal (Skolverket, 2021), vilket fick f6ljden att
estetiska aspekter fick en mindre framtridande plats. Estetiska uttryck
finns dock 4ndd med som en aspekt att inkludera 1 sléjdundervisning. I nu
gillande kursplan for slojd stir att estetiska aspekter ska beaktas i
sljdundervisningen ndr eleven skapar uttryck, kommunicerar med
estetiska upplevelser och reflekterar i arbetsprocessen (Skolverket, 2022c).
Kursplanen 1 sl6jd ger direktivet att eleven i dmnet sljd ska “ges for-
utsdttningar att arbeta med firg, form och funktion for att skapa olika
estetiska och kulturella uttryck” (Skolverket, 2022¢, s. 1). Kommentar-
materialet till kursplanen i sl6jd papekar att reflektionen i arbetsprocessen
ir viktig och tlldgger att reflektionen dven innefattar de estetiska uttrycken
(Skolverket, 2022a, s. 8). Reflektion ingir i hela sl6jdens arbetsprocess och
innefattar vning 1 att “forestilla sig och beskriva effekter av olika
handlingar” (Skolverket, 2022a, s. 8). Med andra ord om hur val av form,
material och tekniker ger effekt pa slojdféremilets estetiska uttryck. Trots
ett nedtonat fokus pa estetiska uttryck i skrivningarna i Lgr22 jaimfort med
den foéregiende liroplanen finns det alltsa, i nuvarande styrdokument, ett

tydligt stod for att estetiska uttryck ska inga i sléjdundervisningen.

Som nimnt inledningsvis har lirare uttryckt att de upplevt osikerhet
kring hur de ska arbeta med estetiska uttryck i undervisningen. Den
senaste svenska nationella amnesutvirderingen i sl6jd, NAU13, visar ett
undervisningsfokus pa redskap, verktyg och hantverkstekniker och ett
mindre fokus pé sl6jdféremals estetiska och kulturella uttryck (Ekstrom
& Hasselskog, 2015, s. 6, 148). Drygt 80% av lirarna i undersékningen var
angeldgna om att delta i kompetensutveckling kring kunskapsomridet
sldjdens estetiska och kulturella uttrycksformer (Ekstrém & Hasselskog,
2015, s. 48), vilket visar att det bland sl6jdlirare fanns en 6nskan om 6kad

kompetens rérande kommunikation relaterat till estetiska uttryck.
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Samtal kring firdiga sljdféremadl péverkas av ldrarens kunskaper
kring hur estetiska uttryck kommunicerar och kan kommuniceras. Det
kunde Ekstrém (2008) se nir hon studerade lirarutbildares respons till
slojdldrarstudenter. Hon sig exempel pa att aterkoppling kring det
estetiska 1 sléjdundervisning kunde vara ospecifik och allmin. Ekstrom
menar att studenter behéver specifik formativ respons fér att utveckla
egen formaga att urskilja aspekter som skapar estetiska uttryck. Det finns
alltsd ett behov av kompetens kring kommunikation om och med estetiska
uttryck 1 sl6jd.

1.3. Problemformulering och fragestéllning

Hstetiska erfarenheter kan paverka vart sitt att tinka, kinna och handla
(Dewey, 1934/2005) och skulle dirmed kunna bidra i sl6jdundervisning.
Det verkar dock finnas ett glapp mellan styrdokumentens direktiv kring
arbete med estetiska uttryck 1 sléjden (Skolverket, 2022b, s. 1) och ldrares
behov av kompetens kring hur det ska tillimpas (Andersson m.fl., 2018;
Ekstrom & Hasselskog, 2015, s. 48). Det verkar ocksd finnas behov av ett
mer utvecklat sprak f6r kommunikation relaterat till estetiska uttryck inom
slojdlararprofessionen (Ekstrém, 2008; Ekstrom & Hasselskog, 2015, s.
20). Estetiska uttryck dr en erkdnd del av sléjdundervisningen (Skolverket,
2022a, 2022c¢), men upplevs av lirare som svargtipbara (Ekstrém, 2008;
Ekstréom & Hasselskog, 2015) och slojdforskare har efterfrigat mer
forskning som kan Oka forstielsen for vilken betydelse de estetiska
aspekterna kan ha i lirandet (Borg, 2008; Ekstrém, 2008; Ekstrom m.fl.,
2009; Homlong, 2006b, 2011; Johansson, 2002; Lutnzs, 2013). Med
bakgrund av detta dr syftet att underséka hur undervisning i sléjd kan ge
utrymme f6r estetiska uttryck som didaktiska resurser. De forsknings-
frigor som behandlas i kappan (licentiatuppsatsen) ir:

- Hur kan estetiska uttryck kommunicera i samhandling med
slojdande?

- Vad behévs £6r utveckling av sléjdundervisning med estetiska
uttryck som resurs?

Licentiatprojektet bestar av tvé studier, guidestudien och undervisnings-
studien. Dessa beskrivs mer utforligt 1 kapitel 5 (Sammanfattning av
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artiklarna) och hir inledningsvis ges en kort inblick i studierna. I guide-
studien gjordes en multimodal analys av hur en guide, tillika kurator f6r
en sl6jdutstillning, presenterade en svarvad skal i en filmad digital visning.
Resultatet visade att guiden anvinde en blandning av modaliteter f6r att
kommunicera estetiska uttryck. Analysen summerades till fem didaktiska
resurser, kallade ledtridar, som foreslogs kunna appliceras i sléjd-
undervisning (Jagell, 2022). I undervisningsstudien var ledtridarna fran
Jagell (2022), ledtridar till hur estetiska uttryck kan kommuniceras,
utgangspunkt i formandet av en forskningslektion. Formandet av
undervisning, det vill siga de didaktiska val ldraren gér i samhandling med
styrdokument och elevgrupp, bendmns 1 kappan f6r scensittning. 1 den
iscensatta forskningslektionen skapade elevpar skulpturer av spillvirke for
en specifik plats pid en skolgird. Studien filmades och utvalda delar
presenterades med linjeteckningar i multimodala transkript (metoden
beskrivs 1 Jagell, 2023). Analysen, som presenteras i Jagell och Homlong
(2024), har fokus pi sléjdundervisningens idéutvecklingstas och resultatet
visar att eleverna anvinde ledtridarna fran Jagell (2022) som resurser f6r
att kommunicera estetiska uttryck. De anvinde idven kollaborativ
forestillning, det vill siga en delad gemensam uppfattning av en
erfarenhet, som viktig kommunikativ resurs i idéutveckling. Hir i kappan
syntetiseras studierna och resultaten som presenterats i Jagell (2022) samt
i Jagell och Homlong (2024) méts genom en re-analys av stillbilder fran
studierna for att sOka svar pa forskningsfragorna. Forsta forskningsfragan
besvaras genom bilddialoger som visar exempel pd hur estetiska uttryck
kan kommunicera i sléjdande. Andra forskningsfrigan besvaras genom att
exemplen flitas samman med teoretiska utgingspunkter som presenteras
i teorikapitlet.



Tidigare forskning

Licentiatprojektets grund i tidigare forskning gor att projektet dr del 1 ett
gemensamt kunskapsbyggande. Kapitlet presenterar inledningsvis de
sOkstrategier som anvints. Direfter ges en 6versikt som borjar med ett
kort sammandrag av tidigare forskning fran licentiatprojektets tvd artiklar,
toljt av kappans bidrag med ytterligare aspekter av tidigare forskning
inklusive nyutgiven forskning.

I arbetet med att skapa en bild av tidigare forskning rérande estetiska
aspekter i sl6jd och lirande var sléjdforskning i Sverige och Norden en
utgangspunkt. S6kningar har bland annat gjorts direkt i tvd nordiska
vetenskapliga journaler med inriktning pd hantverk och sl6jd;
FormAkademisk och Techne Series. Tidigare forskningsversikter har
varit en bra utgingspunkt, bland andra Johansson (2018) som ger en
nordisk &versikt av doktorsavhandlingar inom slojdfiltet, Borg (2021)
som beskriver och analyserar skillnader och likheter i hur nationella
slojdforskningsmiljéer utvecklats 6ver tid och Sandven (2021) som
undersoker teman och paverkansfaktorer i den nordiska sléjdforskningen.
Sokningar har dven gjorts 1 vetenskapliga databaser, exempelvis ERIC
(databas med referenser till vetenskaplig litteratur inom pedagogik och
utbildningsvetenskap) via EBSCO. Sékord som anvints, enskilt och i
olika kombinationer, har bland andra varit: sl6jd, siyd, hantverk, craf?,
estetisk, estetiska, aesthetic, esthetic, kommunikation, communication.
Sokningarna pabdrjades viren 2021 och har sedan gjorts dterkommande.
Eftersom forskning som kombinerar sléjdundervisning, estetiska uttryck
och kommunikation 4r relativt nytt och outforskat har kedjesékning varit
anvindbar i kartliggningsarbetet. I kedjesokning foljer forskaren en killa
vidare till ndsta, som leder till ndsta och sa vidare (Rienecker et al., 2014,
s. 138). Genom att folja tridar av litteraturrekommendationer frin
forskare till forskare har en viv skapats som har kunnat ge en bild av
forskning kring estetiska uttryck och sléjd/skapande. Sokningen kan
ddrmed snarare ses som en vavsokning. Sokningarna startade i det svenska
slojdforskningsfiltet for att sedan utvidgas internationellt och till

angrinsande forskningsfilt som berér kommunikation kring estetiska
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erfarenheter, estetiska uttryck, skapande, idéutveckling och interaktion.
Den utvidgade lidsningen har frimst varit till nytta fOr licentiatprojektets
teori- och metoddelar, men har dven bidragit tll en fOrstielse for
férhallandet mellan lirande och estetiska uttryck i andra sammanhang. En
avgrinsning till forskning om sléjdundervisning har gjorts med bakgrund
i licentiatprojektets syfte rorande a) pedagogik: hur estetiska uttryck
anvinds inom sléjdundervisning och vad estetiska uttryck kan tillféra och
b) didaktik: hur sléjdundervisning med estetiska uttryck kan planeras och

genomforas.

Den forskning som lyfts i artikeln som presenterade guidestudien
(Jagell, 2022) har fokus pia kommunikation med estetiska uttryck. 1
referenserna lyfts att lirare och elever till stor del anvinder ickeverbalt
sprak 1 sin kommunikation i sléjdundervisningen (Borg, 2001) och att
kommunikation rérande material, tekniker och verktyg dominerar
(Andersson, 2021; Johansson, 2002; Oja m.fl., 2014). Studier visar att
lirare hade svart att sitta ord pa sina bedémningar av elevers sléjdarbete
(Lutnaes, 2013), att responsen ofta var ospecifik (Ekstrém, 2008) och att
det fanns risk att eleverna limnades ensamma i idéutveckling om lirarna
inte planerat for stottning kring skapande av och med estetiska uttryck
(Broman m.fl., 2013). Mikeld (2011) visar att elever kunde beritta om sina
sl6jdféremal genom att £4 6ppna fragor och Homlong (2006b, 2011) visar
att elever kunde ha klara dsikter om monster, men att de saknade relevanta

begrepp for att kunna foérklara sina val.

Forskning som presenterades i artikeln om undervisningsstudien
(Jagell & Homlong, 2024) bygger vidate pa Jagell (2022) och fokus riktas
mot multimodal kommunikation i idéutveckling. I artikeln lyfter
referenser att kroppssprak, verktyg och material dr viktiga aspekter i
sléjdundervisningens kommunikation (t.ex. Andersson, 2021; Illum, 2004;
Johansson, 2002; Koskinen m.fl., 2015). Illum (2004) bendimner dialogen
mellan sl6jdare, material och verktyg som processens dialog och Illum och
Johansson (2012) lyfter sléjdsalens roll i kommunikationen. Jagell och
Homlong (2024) vidgar processdialogen till att dven innefatta estetiska
erfarenheter, och kommunikation ses i artikeln som multimodal dir
kroppssprik, ljudeffekter och verbala uttryck samhandlar f6r att

kommunicera estetiska uttryck.
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Nir resultatet frdn de tva studierna nu sammanfattats lyfts ytterligare
nigra aspekter av tidigare forskning kring estetiska uttryck inom det
slojdpedagogiska filtet, inklusive forskning som nyligen tillkommit. Detta
kompletteras med nigra nedslag i forskning frin angrinsande filt sisom
bildpedagogik och hantverksforskning. Den utvalda forskningen har
sorterats tematiskt utifrdn dterkommande teman som identifierats i be-
arbetningen av sdkningarna: 1) Kommunicera i sléjd, 2) Inspirations-
killor, 3) Kénslor och minnen och 4) Professionssprik. Presentationen av

tidigare forskning har rubriker relaterade till dessa teman.

2.1. Kommunicera i slojd

Sl6jdpedagogiska forskare som intresserat sig f6r kommunikation inom
slojdundervisning beskriver sl6jd som ett kommunikativt dmne. Studierna
ger sammantaget en bild av att kommunikation i sléjdundervisningen dr
multimodal och Borg (2001) konkluderar att sléjdande 4r en komplex
handling dir ménga faktorer samverkar:

I sléjdandet kan det kinslomissiga engagemanget, det estetiska uttrycket, de sinnliga
upplevelserna, det kroppsliga arbetssittet och den intellektuella utmaningen, utgéra
en unik kombination av samverkande faktorer. Kombinationen av kinsla och
sinnesintryck stimulerar fantasi och inlevelse. (Borg, 2001, s. 181)

Komplexiteten i sl6jd kan géra att elever far svirt att sitta ord pa vad sl6jd
ir, konstaterar Borg (2001, s. 181). Andersson m.fl. (2016) intresserar sig
t6r kommunikationsformer inom det hantverksmissiga lirandefiltet och
empirin  kommer frin en svarvworkshop med sljdlirarstudenter.
Analysen visar att lirarens instruktion uppfattas och tolkas i det yttre
liranderummet, medan handlingarna/lirandet frimst utfors i det inre
liranderummet (Andersson m.fl., 2016, s. 82). Med yttre liranderum avser
forfattarna  praxisgemenskapens moijligheter, till exempel lirarens
praktiska genomging, och med inre liranderum avser forfattarna
situationen dir eleven omsitter informationen till arbete och lirande
(Andersson m.fl., 2010, s. 84).

Kommunikationen kan ocksd vara kopplad till rérelse och beréring.
Det visar Andersson och Risberg (2018) i en klassrumsstudie dir de
synligeér kroppspedagogiska erfarenheter i sléjdundervisning. Empiri
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samlades in med GoPro-kamera genom vilken ldrarens rérelsemonster i
slojdsalen kunde kartliggas. Lirarens rumsliga vidg synliggjorde
6msesidiga relationer mellan sléjdsalens materiella arrangemang, lirarens
kroppsliga rérelser och elevernas deltagande i lektionen. Artikelférfattarna
visar ocksd exempel pa hur liraren med kroppskontakt ger eleven en
edncational nudge, en pedagogisk knuff, fér att eleven ska fi en delad
erfarenhet av vad som exempelvis idr skarpt—slott eller slitt —grovt
(Andersson & Risberg, 2018, s. 197-198). I ett exempel i artikeln ger
liraren eleven erfarenhet fysiskt genom att leda elevens hand eller genom
att féra ett féremal mot elevens fingertoppar. Detta sitt att handleda kallar
Andersson m.fl. (2016, s. 91) for Akrgpp mot krgpp. Den typen av
handledning ir en av sju kommunikationsformer som forskarna kunde se
anvindas i kommunikationerna lirare —student och student —student.
Ovriga kommunikationsformer var Regelbunden  tredimensionell - grupp-
instruktion, Verbal kommunikation, Verbal med bjalp av verktyg, V'erbal med bjdlp
av kroppssprik, Enbart verktyg och Enbart kroppstecken. 1 studien var fokus pa
lirarens handledning rérande tekniker och verktyg, inte till vilken
betydelse estetiska uttryck har i kommunikationen. Andersson m.fl. (2016,
s. 81) skriver om aktorer i sl6jdens lirandefilt och nimner dé studerande,
lirare och medstuderande. Estetiska erfarenheter, inspiration eller

estetiska uttryck ingick inte i1 deras definition av vad som ses som aktor.

Kommunikationen mellan ldrare och sléjdelev med fokus pa tekniker
och handhavandet av verktyg har studerats av Andersson m.fl. (2018).
Studien har en grund i teorier kring kroppsligt lirande (Emwbodied Learning)
och metoden practical epistemological analysis (PEA) (Andersson m.fl., 2018,
s. 1, 80). I ett handledningsexempel som lyfts i texten arbetade en elev
med ett skulpturarbete i trd och eleven bad sléjdliraren om hjilp for att se
vilken del av tri-imnet som skulle tas bort (Andersson m.fl., 2018, s. 118—
131). Elev och lirare kommunicerade i ett vixelspel mellan olika
kommunikationsformer; verbalt sprdk genom kortfattade uttryck,
kroppssprik genom att peka, visa och testa med verktyg i materialet samt
visuellt sprak genom att hinvisa till en bild av en hist som eleven himtade
inspiration fran. Kommunikationsformerna samverkade for att nd malet,
att skapa ett specifikt estetiskt uttryck av en hist. Andersson m.fl. betonar
att detta 4r ett samspel mellan intellekt, praktik och kinsla (2018, s. 131).
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I studien var fokus pa handledning i tekniker och verktyg f6r att na ett
uttryck. Eleven i Andersson m.fl. (2018, s. 120-122) tog hjilp av en bild
tor att fd liraren att £6rsta vad hon ville uttrycka. Med en kombination av
verbalt sprak, kroppssprik och visuellt sprak kunde eleven kommunicera
sin idé om héstens form till lararen och liraren kunde dd kommunicera sin
handledning till eleven. Kommunikationen gick dock trégt och det var
tack vare elevens starka kinsla f6r det uttryck hon ville na, hennes envishet
och histbilden eleven hinvisade till som de till slut férstod varandra.
Dialogen mellan elev och sléjdlirare i Andersson m.fl. (2018) visar att en
bild kan vara tll hjilp nir estetiska uttryck ska kommunicera och
kommuniceras, men sekvensen blottligger ocksd behovet av stottning 1
kommunikation med estetiska uttryck, nigot som dven tidigare nimnda
Broman m.fl. (2013) visat.

Att skapa en idémissig ram kring elevernas arbete kan ge en grund
tor att eleverna ska kunna férhandla, verbalisera och reflektera kring det
de skapar, konkluderar Randers-Pehrson (2016, s. 261) utifrin en studie
med skapande gymnasieelever. Det kan tolkas som att iscensittningen av
slojduppdraget, inklusive de férutsittningar f6r genomférande som ges,
kan stirka mojligheterna till reflektion kring lirande i sl6jd. Den
idémaissiga ramen kan bestd av olika faktorer. Eisner (2002, s. 53-58) lyfter
faktorer som krivs vid undervisning i skapande verksamhet och nimner
bland annat: inspiration, utmaningar, visuell listérmdga och menings-

skapande.

2.2. Olika inspirationskallor

Inspirationskallor kan vara av olika slag och paverka pa olika satt. Har lyfts
ndgra exempel pé typer av inspirationskillor fér skapande med material.
Laamanen och Seitamaa-Hakkarainen (2009) kartlade olika typer av
inspiration i ett textilt designprojekt f&r universitetsstudenter. De
identifierade tva typer av inspirationskillor: zuterna killor som var
studenternas egna erfarenheter och explicita externa killor som var konkreta
foremal och innefattade féremal, men 4dven dikter, berittelser, bilder och
material (Laamanen & Seitamaa-Hakkarainen, 2009, s. 110).
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Inspiration kan vara digitala bilder, som de bilder lirarstudenterna i en
studie av Omwami m.fl. (2022, 2024) anvinde nir de skapade kollektiva
digitala anslagstavlor, mood boards, for att samla inspiration till ett
designprojekt. Bilderna samlades kollaborativt, men anvindes enskilt i
skapandet. Det kollektiva i inspirationsinsamlandet visade sig vara en
aspekt som piverkade skapandet. Studien visar att det gemensamma
idéutvecklingsarbetet gav studenterna &Gvning i att dela tankar och
térhandla idéer. Arbetet med det digitala verktyget drev deltagarna att
formulera nyckelord f6r s6kningarna, nyckelord som gav riktning 1
idéutvecklingen. De digitala anslagstavlorna hade en samlande funktion
genom att de skapades kollaborativt och de kunde ge gemensamt fokus
pd reflektion och utvirdering (Omwami m.fl., 2022, s. 181). Ett
gemensamt fokus kan pa sa sitt gora interna idéer till delade externa idéer
(jfr Laamanen & Seitamaa-Hakkarainen, 2009). Aven Lahti m.fl. (2016)
har studerat idéutveckling i grupp och de noterade att den kollaborativa
formen gav idéutveckling vixtkraft. Aven ett gemensamt tema kan ge
fokus och sammanhang som kan underlitta kommunikation. Segelman
(2024) lit elever himta inspiration fran konst i tunnelbana. Elevernas egna
fotografier av konsten blev vigledande och kunde fungera som undetlag
tor samtal kring det textila skapandet.

Hstetiska erfarenheter av material ir en vanlig inspirationskilla f6r
slojdelever. Inspirationen kommer manga ganger direkt frin materialet,
konstaterar Borg (2001, s. 178) och poingterar virdet av att den typen av
idéutveckling tar synbar form genom det konkreta féremalet. Det vill siga
att det interna, elevens egna tankar, kan ta form i det externa gérandet. Att
utveckla idéer i konkret material aktiverar flera sinnen och erbjuder en
tredimensionalitet som kan vara till hjilp £6r att f6rsta form och volym i
slojdféremalet (jfr Haikio, 2007, s. 89). Experimenterandet med material

kan samtidigt lira oss nidgot om oss sjilva:
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When our body is in communication with a material, the material also responds to
our body. The imprint we make tells us about ourselves and our limitations. The
piece that we produce can be seen as an extension of ourselves, as it always includes
some self-expression. When we touch a material, we simultaneously feel ourselves
and become aware of ‘being’. (Groth m.fl., 2013, 5. 7)

Att skapa kan ses som en forlingning av oss sjilva, menar Groth m.fl.
(2013, s. 8) och i det métet uppstir ett personligt estetiskt uttryck. Motet
med material bjuder ocksd pa méjligheten till medvetenhet om oss sjilva,
tilligger Groth m.fl.

Erfarenheter av konkreta firemadl kan ocksd vara inspiration till att
skapa estetiska uttryck (Laamanen & Seitamaa-Hakkarainen, 2009, s. 110).
Genom foéremal kan eleverna fi bdde visuell och taktil nirkontakt med
form och genom att rdra, rotera och uppleva féremailets tredimension-
alitet kan den estetiska erfarenheten stirkas. Broman m.fl. (2013) visade i
sin studie att sl6jdelever kan fa hjilp av vilvalda exempelféremal. Studien
ir en Learning Study med flera cykler dir ett lektionsuppligg upprepades
och bearbetades for att utvecklas. I fortestet till forsta cykeln fick eleverna
nistintill ingen inspiration. Resultatet blev pavert och métte inte ldrarnas
torvintningar. I tredje och sista cykeln presenterades eleverna konkreta
exempel pa material, firger, former och féremil kopplat till
undervisningens fokus vilket ledde till att elevernas férmaga att skapa
uttryck utvecklades. Aven i en studie genomférd av Hellman och Lind
(2017) var det konkreta féremal som satte iging idéutvecklingen. Nir
tidigare omotiverade gymnasieelever som arbetade med ett filmprojekt
fick foremil som inspiration tog skapandet fart i en aktivitet med

laborering av féremal, samtal, skratt och produktivitet.

Det finns ocks4 risker med att anvinda exempel i form av konkreta
féremal eller bilder som inspiration. Ett exempel bygger pa att det
allminna finns i det enskilda (Nordenstam, 2005, s. 88). Det dr dock inte
alltid sa att ett exempel uppfattas som ett allméint och 6ppet férslag som
bjuder in till att géra pa olika sitt. Randers-Pehrson (2016, s. 262) sag att
lirarens modeller visserligen kunde fungera som en katalysator f6r méinga
clever, men noterade ocksa att modellernas firgsittning paverkade flera
clevers firgval. Ett exempel kan paverka pa ett oonskat styrande sitt s att
cleverna inte fir utrymme att vara kreativa, inte fir anvinda sin egen



Tidigare forskning 15

fantasi och dirmed fir minskad mdjlighet till lirande. Exempel som
presenteras som eller uppfattas som det “ritta” sittet att skapa kan vara
himmande genom att vara en ouppndelig férebild som eleven férséker
efterlikna. Det kan bli en strivan som elever ibland kan uppleva som ett

misslyckande som péverkar lust och motivation (Westerlund, 2015).

En undervisning som uppmuntrar och stottar lekfullhet och fantasi
kan inspirera till estetiska uttryck. Pramling och Wallerstedt (2019) och
Pramling m.fl. (2019) har intresserat sig {61 lekresponsiv undervisning, det vill
sdga didaktik dédr ldraren stottar lirande genom att uppmuntra och delta i
fantasilekar, dir féremél och foreteelser kan vara som om de var ndgot
annat. En sten kan till exempel vara ett berg att bestiga. Pramling m.fl.
(2019) hanvisar tll Vaihinger (1911/2021) som menar att tankefigurer
med som-om-karaktir ("as-if” character) kan hjilpa oss att hitta 16sningar

med hjilp av fantasin.

2.3. Kanslor och minnen

Kommunikation med estetiska uttryck kan stirkas av kinslor och minnen.
Nir Groth m.fl. (2015) undersokte erfarenhetsbaserad kunskap genom att
studera drejning kunde de se att kidnslor spelade en nyckelroll i risk-
bedémning och beslutsfattande 1 den materiella problemlSsnings-
processen. Kinslor drev och guidade till beslut och paverkade dirmed
riskbedémningar i drejningsprocessen. Forfattarna foreslar att skapandet
i material kan ses som en kontinuetlig riskbedémning med kinslor som
ledsagare (Groth m.fl., 2015, s. 76). Kinslornas roll i sléjdande har dven
intresserat Westerlund (2015) som skriver om elevers lust och olust i
slojdandet. Westerlund undersékte elevers emotioner kring sljdféremal
de skapade och sig att kidnslor péverkade elevernas arbetsprocess.
Eleverna upplevde sina kinslors som hinder, men Westerlund (2015, s.
241) menar att kinslorna har potential att ge st6d i det beslutsfattande som
krivs for att fi styrfart och utveckling. I linje med detta noterade
Fredriksen (2011, s. 174, 197-202) att materialets motstind kunde vara
motivation till problemldsning. Férskolebarnen som Fredriksen studerade
visade en nyfikenhet infor att ta reda pd om det gick att hitta en 16sning,

och den nyfikenheten, tillsammans med upplevelsen av att lyckas, var en
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drivkraft i skapandet. Overfort till sléjdsalen skulle detta kunna innebira
att eleven behéver stod 1 att forstd sina kinslomissiga reaktioner pa de
estetiska erfarenheterna, stod i att kunna kommunicera dem och stéd i hur
de estetiska erfarenheterna kan anvindas som resurs. Enligt Fredriksen

(2011) behover eleven ocksa stottning 1 form av inspiration.

Slojdforemalets syfte kan ocksd paverka elevernas kinslor i sléjd-
andet. Tankar kring hur sl6jdf6remél ska komma att anvindas kan paverka
elevens kinslor for féremadlet, visar Mikeld (2011, s. 107). Mikeld mirkte
att elevernas tankar kring hur sléjdféremalet skulle anvindas skapade en
kinsla av mening, och elevernas val fOr att skapa estetiska uttryck knots
till berittelser och sammanhang som var betydelsefulla fér eleven. Aven
Homlong (2006b, s. 72) kunde se att val paverkas av kdnslokopplingar.
Nir Homlong lit grundskolelever vilja och beskriva textila monster
kunde hon se att emotionella kopplingar kunde styra informanternas val.
Det kunde exempelvis vara positiva minnen frin méten med monster i
barndomen. Informanterna fick jimfora tre monster at gingen och gjorde
da sina val baserat pd aspekter relaterat till form, funktion, kultur och
emotionella kopplingar (Homlong, 2006b, s. 78). I samma studie fick en
grupp yrkesverksamma inom hantverk géra samma Svning med att vilja
och beskriva textila ménster. Homlong (2006b) kunde i jimf&relsen
mellan grupperna se att de kidnslomissiga bedémningsgrunderna var
likartade, men att de kulturellt kopplade referenserna var fler hos de
yrkesverksamma som hunnit inférskaffa fler referenser och erfarenheter
av estetiska uttryck och dirmed kunde beskriva med ett mer nyanserat
sprak. Det visar att referenser och erfarenheter kan stotta férmigan att

kommunicera med estetiska uttryck.

2.4. Professionssprak formar didaktik

I slgjden anvinder elever och lirare oftare kroppssprik jimfort med
verbalt sprik i handledningens kommunikation (Borg, 2008; Johansson,
2002), vilket kan vara en férklaring till att lirare upplever att det dr svart
att sitta ord pé elevernas lirande (Borg, 2001, s. 181; Ekstrém, 2008;
Ekstrom & Hasselskog, 2015). Liraren behover ett sprak for att kunna

diskutera arbetsprocesser, sléjdféremdl och erfarenheter, menar
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Hasselskog (2010, s. 250) och efterlyser det han benimner som
7yrkessprak”. Hasselskog studerade slojdlirares olika sitt att undervisa
och identifierade fyra idealtyper som var och en anvinde yrkesspraket pa
olika sitt: Servicemannen som hjilpte och stéttade eleverna i att16sa problem
hade ett sparsamt yrkessprak, Instruktiren som instruerade och vigledde
anvinde hantverkstermer, Handledaren som forklarade och handledde
anvinde hantverks- och processtermer som yrkessprak och detsamma
gillde idealtypen Pedagogen som 1 sin roll férde dialog och lyssnade
(Hasselskog, 2010, s. 158, 191). Bland idealtyperna varierade alltsa
anvindningen av yrkessprdk frin sparsam anvindning av dmnesspecifika
begrepp till regelbunden anvindning av hantverks- och processtermer
(Hasselskog, 2010, s. 158, 191). I den kartligening Hasselskog gjort ir
fokus riktat mot lirande av hantverkstekniker och kartliggningen nimner
inget specifikt om yrkessprik for stottning 1 idéutveckling eller
kommunikation kring estetiska uttryck.

Andersson m.fl. (2020) har undersokt lirarens anvindning av olika
kommunikationsformer och kommunikativa resurser vid instruktioner.
Aven hir ir fokus pa hantverkstekniker och analysen nimner inte estetiska
aspekter som resurser i sléjdundervisningens kommunikation. Ocksa i
Andersson m.fl. (2020), med Hasselskog som medfdrfattare, lyfts behovet
av det som i artikeln benimns som ett “dmnessprak”. I studien kom
forskarna fram tll att ldrarnas bruk av dmnessprak var tillfalligt och utan
medvetna val av dmnessprik (Andersson m.fl., 2020, s. 11). Lirarna i
studien tidnkte inte pA kommunikation som ett didaktiskt redskap, utan
”tinker kommunikation som ett val av undervisningsmetod och handlar
utifrin det” (Andersson m.fl., 2020, s. 11).

For att ldrarna ska kunna utveckla sin undervisning pa vetenskaplig
grund behéver den egna praktiken kunna verbaliseras med ett
”metasprak”, menar Westlund (2015, s. 17). Westlund kallar lararnas sprik
for metasprak med koppling till sprikvetenskapen dir meta star for att pa
ett systematiskt sitt forstd och beskriva hur sprik fungerar pa en mer
abstrakt nivd. Med metasprakets hjilp kan liraren ge eleverna en vil
genomtinkt undervisning och metaspriket kan bli ett stéd for eleven i
lirandet (Westlund, 2013). Westlunds avhandling bygger pé studier kring
lirares metasprak vid undervisning i ldsutveckling, men didaktiska
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paralleller kan dras till sl6jdldrarens uppdrag att stotta elevernas utveckling
i att skapa och férmédgan att “lidsa” och tolka estetiska uttryck i sl6jd-
téremal. I det hir licentiatprojektet riktas fokus mot hur estetiska uttryck
kommunicerar med sléjdande 1 samhandlande och vilket sprak som kan
stotta didaktiska val for en undervisning dir de estetiska uttrycken
anvinds som resurs. Det fokusvalet kinns sirskilt angeliget med
bakgrund av det Hasselskog (2010) och Andersson m.fl. (2020) kartlagt
kring ldrares sprakanvindning i sléjdundervisningen ddr kommunikation
kring estetiska aspekter inte varit i fokus. Homlongs (2006a) tidigare
nimnda studie har fokus pa estetiska aspekter i textila ménster och hon
visade att elever och vuxna (textilslojdslirare och utbildade designers) till
storsta del anvinde vardagssprik med utgingspunkt i deras personliga
erfarenheter nidr de beskrev de ménstrade tygerna. Homlong (20006a, s.
211) eftetlyser en begreppsprecisering kring de estetiska aspekterna inom
slojdundervisning och pidminner om den verbala begreppsbildningens
viktiga betydelse f6r férmedling av den praktiska kunskapen i undet-
visning.

Westlund (2013) kallar alltsd ldrarnas sprak for “metasprak”,
Hasselskog (2010) bendmner det sprak som ldraren anvinder i sin lirarroll
tor “yrkessprak”, Andersson m.fl. (2020) bendmner lirarens sprak som
”dmnessprak” och Homlong (2006a) eftetlyser en ”begreppsprecisering”.
1 kappan anvinds ”professionssprak” for att beskriva begrepp och termer
f6r kommunikation kring didaktiska val i syfte att kunna utveckla och
utvirdera sl6jdundervisning. Ordvalet markerar att det handlar om ett
sprak for professionen sléjdlirare, en ldrarroll med sirskild dmnes-
kompetens med specifikt professionssprik. Lirarnas sprakbruk kan bidra
till att utveckla undervisning (Westlund, 2013, 2015) och didrmed kan
professionssprak sigas forma didaktiken, det vill sdga forma under-

visningsval kring frigorna vad, varfér och hur.

2.5. Sammanfattning av forskningslaget

Kapitlets presentation av tidigare forskning kring sléjdundervisning och
estetiska uttryck som behandlats i licentiatprojektets artiklar ger en bild av

att kommunikationen i sléjdundervisningen domineras av fokus pa
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material, tekniker och verktyg och att kommunikationen ofta dr icke-
verbal, frimst i form av kroppssprik. Nir tidigare forskning lyfter
estetiska uttryck handlar det antingen om a) att kommunicera kring nigot
som redan skapats eller b) att kommunikationen dr svar. Tidigare
forskning visar ocksa att det saknas ord och begrepp for att beskriva
estetiska uttryck. Det konstaterades att elever behéver stottning 1 kom-
munikation kring estetiska uttryck och att slgjdlirare vill utveckla sin

kompetens kring estetiska uttryck.

Kappan lyfter tidigare forskning som pekar pa att det estetiska
uttrycket dr en del av sléjdundervisningens komplexa samhandlande, men
de estetiska uttryckens roll i det samhandlandet 4r endast sparsamt
studerad. Tidigare forskning lyfter fram hur kommunikationsformer i
sljdundervisning har kartlagts, hur rumsliga rOrelsemonster vid
kommunikation har studerats och hur kommunikation i handlednings-
situationer granskats. Undervisningens utformning, i kappan kallad iscen-
sdttning, kan ge eleverna en bra grund f6r férhandling och reflektion kring
det som skapas. Inspiration i sléjdens atbetsprocess kan vara bilder,
material, féremal, kollaborativa inslag och gemensamma teman. Det lyfts
ocksa att det finns risker med inspirationsexempel eftersom de kan styra
pa odnskade sitt. Hstetiska uttryck kan paverka védra kidnslor och kan
aktivera minnen vilket kan nyttjas nir sljdarens erfarenhetsbank vixer.
Tidigare forskning visar att sprak anpassat till professionen behdvs for
handledning och f6r utveckling och diskussion kring sléjdundervisning.

Oversikten av tidigare forskning visar att det behévs klassrums-
studier i grundskolans sléjdundervisning rérande hur estetiska uttryck
anvinds for inspiration och i idéutveckling i de tidiga faserna i sléjdens
arbetsprocesser. Det finns ocksa behov av en reflektion kring didaktiska
perspektiv £6r saidan undervisning och det behovs ett professionssprik for
att diskutera didaktik fér kommunikation dir estetiska uttryck ér
inkluderat. Ambitionen med licentiatprojektet dr att bidra med exempel
pd hur estetiska uttryck kan kommunicera och kommuniceras i sl6jd-
undervisningen, ge exempel pd professionssprik och forslag pd vilken
betydelse professionssprak kan ha i arbete med estetiska uttryck i sl6jd-

undervisning.



Teoretiska utgangspunkter

For att skapa forstaelse f6r kommunikation och lirande dér kroppar,
material, verktyg och rum samhandlar har tidigare forskning anvint teorier
fran skilda falt. Exempelvis har socokulturell teori anvints i sl6jd-
pedagogiska studier som fokuserat pA kommunikation i sléjdsalen (t.ex.
Andersson, 2021; Gyllerfelt, 2023b; Westerlund, 2015) och méjliggjort
fokus pd mellanminskliga relationer i sléjdundervisning. Sociomateriell teori
har anvints f6r att till exempel underséka hur undervisning och lidrande
paverkas av och samverkar med materialiteter och teknologi, sisom
klassrumsmiljSer, liromedel och digitala verktyg (Segelman, 2024) och f6r
att analysera genusstrukturer i sléjdens undervisningsmiljéer (Sigurdson,
2014).

Ett vixande intresse inom sociomateriell teori dr att ifrdgasitta den
traditionella uppdelningen mellan minniskor och materiella objekt (t.ex.
Hofverberg, 2019; Hofverberg & Kronlid, 2018). Inom pedagogik innebir
det att forskare undersoker hur bide minniskor och ickeminskliga aktorer
(som teknologier och materiella objekt) tillsammans formar
lirandeprocesser och pedagogiska praktiker. I den forskningen betonas att
kunskapsskapande dr en process som dr intimt kopplad till materiella
forhallanden och/eller teknologi, det vill siga en onto-epistemologisk
kunskapssyn (Gunnarsson & Bodén, 2021, s. 10). Den inriktningen i
sociomateriell teoti tar inspiration fran posthumanism. En central tanke
inom posthumanism 4r krittken mot den antropocentriska idén om
minniskan som universums centrum och inom posthumanism betonas
istillet att minniskan 4dr del i ett stérre ickehierarkiskt nitverk dir bland
annat djur, vixter och ting ocksa har betydelse (Asberg, 2012). Forskning
inom posthumanism berdr bland annat materialitet och kroppslighet och
det dr en mdngfacetterad forskning i stindig utveckling. Exempelvis
skriver Bennett (2010) om Thing-Power, det vill siga féremals f6rmdga att
péaverka och Barad (2007), med utgingspunkt fran kvantfysik, skriver om
samhandling mellan forskaren, det som beforskas och det omgivande
rummet. “Posthumanistiska studier 4r ett analytiskt svar och ett

forhéllningssitt till det materiellas betydelseproducerande potential”,
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skriver Asberg m.fl. (2012, s. 23) och understryker att posthumanismen
bestir av Overlappande forskningsfilt som kan vara relevanta f6r skilda
omriden som exempelvis pedagogik. Inom férskoleforskning har
posthumanistiska teorier anvints f6r att beskriva hur rum, féremal och
férskolebarn samhandlar och skapar motstand och mdéjligheter (t.ex. Lenz
Taguchi, 2012; Magnusson, 2017; Anggard, 2009). Inom sléjdpedagogisk
forskning 4r uttalat posthumanistiska teorier mindre vanligt dven om flera
slojdforskare anvinder tankegingar som tangerar och till viss del

Overensstimmer med de posthumanistiska filten.

Jag menar att posthumanistiska teorier kan vara till stéd £or att forstd
slojdens utvidgade relationella kommunikation. I licentiatprojektet himtas
dirfér inspiration frin teoretiska perspektiv inom posthumanistisk
pedagogik (t.ex. Johansson, 2019; Lenz Taguchi, 2000, 2012; Magnusson,
2017) och teoretiska perspektiv  kring kroppsligt lirande frin
forskningsomraden sisom Embodied Learning, nymaterialism och
hantverksvetenskap (t.ex. Groth, 2017, 2022; Maapalo, 2017; Maapalo &
Ostern, 2018; Molander, 1996). Inspiration himtas dven fran forskare frin
skilda filt med filosofiska tankar och teorier som tangerar de post-
humanistiska filten (t.ex. Ingold, 2011/2022; Ingold, 2013; Malafoutis,
2013, 2021; Pallasmaa, 2017). Ndmnda filt 4r inte kompatibla pa alla plan,
men de har alla ett gemensamt intresse for kroppens och materialens
betydelse 1 skapande och lirande. Det dr den gemensamma nimnaren jag
tagit fasta pd i den teoretiska 6versikt som presenteras hir. Urvalet grundar
sig 1 litteraturstudier didr omriaden och begrepp som idr centrala for
projektets syfte och frigestillningar har utkristalliserats: rum, att tinka
genom material, kommunikation, haptik, affordance och assemblage.
Kapitlet dr strukturerat efter dessa omraden som pa flera sitt tangerar
varandra, bygger vidare pa varandra och sammanflitas. Syftet med de
utvalda teoretiska perspektiven dr att med dem som ett raster tydliggdra
de estetiska uttryckens betydelse och potential i sléjdundervisningen.

3.1. Aktorer i samhandling

Sléjdundervisningen kan ses som en samhandling mellan material,

verktyg, elever och lirare ddr delarna dr dmsesidigt beroende av varandra
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och dir delarna som samhandlar paverkar varandra. Eleven paverkar
materialet med verktyg. Materialet bjuder pd méjligheter och motstind,
vilket uppfattas av eleven via verktyget. For att kunna forma materialet dr
eleven beroende av egenskaper hos verktyg och material. For att material
och verktyg ska kunna formas behévs elevens kropp, musklernas styrka
och hur de koordineras. Det hir samhandlandet kan beskrivas med hjilp
av det posthumanistiska begreppet intraaktioner vilket innebdr en
ontologisk uppfattning av att samhandling bestir av delar som endast
finns i relation till Gvriga deltagare i samhandlingen (Barad, 2007, s. 33,
139). Prefixet /ntra markerar en skillnad till zuzeraktioner som vanligtvis
uppfattas som samspel #ellan deltagare och intraaktion som samhandling
med deltagare (Barad, 2007, s. 139). I en intraaktion existerar inte delarna i
samhandlandet individuellt, utan de bkr #// som samhandlande aktorer,
menar Barad (2007, s. ix, 33, 139). Det vill sdga, delarna uppstir ur
samhandlingen (Barad, 2007, s. 179). Det kan exemplifieras med hur
estetiska uttryck skapas genom véra val av material, former och férger,
men i skapandet formar dven de estetiska uttrycken oss. I méte med de
estetiska uttrycken féds nya idéer och materialets motstind kan ocksi
tvinga oss att tinka om. Vi kan beh&va anpassa vir idé och férhandla med
materialets egenskaper 1 samhandling med verktyg, rum med mera.
Samhandlingen ger erfarenheter och muskelminnen som sléjdaren bir
med sig. Det estetiska uttrycket kan alltsd sigas bli till i en férhandling
mellan elev, ldrare, verktyg, material och rum (jfr Lenz Taguchi, 2012, s.
55-56). I kappan anvinds begreppet “samhandlande™ f6r att bendimna
den intraaktion och den transformering som uppstir i och mellan
deltagare, minskliga och ickeminskliga, i skapande aktiviteter. Barad
(2007) kallar det samhandlingen och deltagandet gor £6r beconzing.

We don't obtain knowledge by standing outside the world; we know because we are
of the world. We are part of the world in its differential becoming. (Barad, 2007, s.
185)

3 Ordvalet grundar sig i att det finns teori som anvinder “interaktioner” i liknande betydelse som
Barads intraaktioner, se exempelvis Ingold, (2011/2022, 2013), Pallasmaa (2017), Norris (2004) och
Groth (2017). Genom anvindningen av samhandlande kan dessa texter inkluderas i kappans
resonemang kring kommunikation, materialitet och estetiska uttryck i sléjdundervisning tillsammans
med texter som anvinder begreppet intraaktion.
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Det teoretiska begreppet becoming har bland annat anvints for att
besktiva samhandling i naturen (Deleuze & Guattati, 2015/1987), hur
identitet och kén konstrueras (Butler, 2007) och f6r att beskriva hur vi
kan beakta det okidnda i en process (Braidotti, 2006, s. 145-146). Barad
beskriver becoming som sammanvivningen av de olika delarna i sam-
handlingen, hur de paverkar varandra och tillsammans konstituerar den
virld vi upplever (2007, s. 182—185). Johansson (2019), som utgir frin
Deleuze och Guattari, gbr en undervisningskoppling och &versitter
begreppet becoming till blivande (se dven Hultman, 2011; Lenz Taguchi,
2012) och begreppet anvinds i resonemang om vad undervisning kan vara
och vad barn kan bli (jfr Magnusson, 2017, s. 32). I den hir texten viljer
jag att anvinda den svenska 6versittningen ”blivande” £6r att resonera om

hur samhandling paverkar och méjlige6r.

I sl6jdundervisningens samhandlingar finns en rad olika deltagare
som bidrar i blivande; bdde minskliga, sisom elever och lirare, och icke-
minskliga, sisom material, verktyg, sl6jdbinkar och maskiner. I sam-
handlandet deltar dven immateriella aspekter sisom kunskaper, kultur,
traditioner, normer och forestillningar rérande estetiska uttryck. Inom
posthumanistisk teoribildning kan deltagarna i en samhandling benimnas
som aktirer och aktérerna kan fa agens, det vill sdga fa kraft att paverka och
forindra, i relation till andra aktorer (Barad, 2007, s. 139-140; Lenz
Taguchi, 2012, s. 22-23). Med det synsittet kan estetiska uttryck i en
inspirationskalla ses som aktOrer som far kraft att paverka formgivningen.
De estetiska uttrycken i inspirationskillan far agens i relation till sléjdarens
tidigare erfarenheter, en sammanflitning dir gamla och nya intryck kan ge
slojdandet drivkraft och riktning. I sldjdundervisningen kan alltsd
clevernas tidigare erfarenheter fi agens i relation till elevernas méte med
ny inspiration. Exempelvis kan en bild paverka och vicka idéer som i de
digitala anslagstavlorna i Omwami m.fl. (2022, 2024) och histbilden i
Andersson m.fl. (2018)*. Aven uttryck som skapas kan f4 agens i relation
till foérvintningar, idéer och de foérutsittningar som erbjuds i sl6jd-

undervisningen.

4 Exempel som lyftes i kapitlet Tidigare forskning avsnitt 2.1 och 2.2.
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Rum kan ocksd vara en akt6r (Lind, 2010, s. 219-220). Rum, med de
férutsittningar som ddr erbjuds, kan fi agens i relation till elever och de
slojduppdrag eleverna fir (jfr Lenz Taguchi, 2012). Rummet blir da en
aktor med moijlighet att paverka hur estetiska uttryck kan kommunicera i
samhandlande med de materiella férutsittningar som finns i rummet. I
slojdsalen kan det specifika och specialutrustade rummet mdojliggora att
estetiska uttryck kan skapas och kommunicera i samhandling. En sléjdsal
utan den utformning och utrustning som behévs kan pd samma sitt
hindra skapande och hindra att estetiska uttryck kommunicerar (jfr
Andersson & Risberg, 2018, s. 16; Gyllerfelt, 2023b, s. 1-2, 55-62;
Maapalo, 2017). Rummets utformning har betydelse for elevers mojlighet
att motas och interagera, menar Gyllerfelt (2023b, s. 62) och tilldgger att
interaktionen inkluderar mébler, material, verktyg och maskiner.
Gyllerfelt foreslar att sléjdsalen’ kan ses som ett liromedel och dirmed
ses som en resurs 1 undervisningen (Gyllerfelt, 2023b, s. 103). Med synen
pa sldjdsalen som ett liromedel kan aktérerna i salen anvindas som
didaktiska verktyg i samhandling, ett synsitt som kan vara till hjilp foér
liraren 1 iscensittningen av undervisningen. Till exempel kan liraren
iscensitta en undervisning dir eleverna far erfarenheter av estetiska
uttryck, en iscensittning som blir av vikt £6r hur erfarenheter kan aktiveras
som aktorer med agens. Erfarenhet ska dock inte ses som nagot statiskt
som en enskild individ bir pa. Magnusson (2017) beskriver erfarenheter
som:

nagot som uppstir, utvecklas och r6r sig med de relationer med vilka de omges.
Estetik blir d4 nidgot som skapas i den gemensamma kulturen, men som ocksa kan
utmana den och utforska den, och ddrmed ocksa fungerar som en potential i relation
till kulturen (Magnusson, 2017, s. 21)

Estetiska uttryck kan alltsd ses som en kollektiv erfarenhet som byggs i
samhandlande. Iscensittningen av undervisningen kan ge férutsittningar
f6r den typen av kollektiv erfarenhet och det inkluderar utformningen av
bide det fysiska rummet, dess materialiteter och relationer samt
utformningen av det kulturella rummet, det vill sdga det urval av

traditioner och kreativa nytolkningar som tillgingligedrs. De méjligheter

5> Av Gyllerfelt kallad sl6jdklassrummet.
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och det utrtymme f6r 6msesidig lyhérdhet som ldrarens iscensittning av
undervisningen erbjuder blir avgérande £6r hur aktérerna kan samhandla
och bidra till blivande (jfr Johansson, 2019, s. 61, 63).

3.2. Thinging, att tanka genom material

Det sitt vi hanterar och strukturerar vara erfarenheter 4r luften vi andas
och havet vi simmar i, uttrycker Sousanis (2015) 1 sin poetiska avhandling
skapad 1 seriemagasinformat. Han visar dirigenom hur dramatiskt

erfarenheter bdde kan stinga och 6ppna mojligheter t6r vir forstaelse.

The means by which we order experience and give structure to our thoughts — our
languages — are the stuff we breathe in and a sea we swim in. Languages are powerful
tools for exploring the ever greater depths of our understanding. But for all their
strengths, languages can also become traps. In mistaking their boundaries for reality,
we find ourselves, much like flatlanders, blind to possibilities beyond these artificial
borders, lacking both the awatreness and the means to step out. The medium we think
in defines what we can see. (Sousanis, 2015, s. 51-52, i original i kombination med
bilder i serieformat)

Det medium vi tinker i definierar vad vi kan se, skriver Sousanis (2015, s.
52) och vidgar sprak till att vara alla de olika media vi tinker med. Sousanis
varnar fOr att sprak kan begrinsa oss och uppmanar oss att tinka
bortanfor sprakliga grinser, grinser som han menar egentligen inte finns.
Om vi ser material som sprak och vi ges mojlighet att tinka genom
material, hantera, laborera och skapa med material, vad kan vi da fa syn
pa? Malafouris (2013) menar att tinkande uppstir mellan hjirna (tanke),
kropp och ting. I senare texter kallar han detta f6r #hinging och han vill,
tillsammans med sin medsktibent, genom begreppet thinging, tydliggbra
att vi tinker med och genom saker, inte bara om saker (Malafouris &
Koukouti, 2021, 2022). Att skapa dr att tinka (Ingold, 2013, s. 21;
Malafouris, 2021; Malafouris & Koukouti, 2022, s. 267) och tanke och
kropp ska inte ses som tvé separata enheter utan snarare som aspekter av
processer dir mening, tankar och sprak kommer frin de estetiska
erfarenheterna av den kroppsliga aktiviteten (Johnson, 2007, s. 1). Att pa
det sittet tinka med och genom material och féremal erbjuder ocksa nagot
som Malafouris (2013) kallar materiell forankring (material anchoring).
Begreppet dr himtat frin Hutchins (2005) och innebdr att material och
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féremal kan agera som fiste for tanken i likhet med ett ankare. Enligt
Malafouris (2013) kan det behdvas en extern struktur som kan
manipuleras for att stimulera och stédja tanken. Samma idé presenterar
Murphy (2005), som menar att ankaret ocksa ger méjlighet till
kommunikation kring idéer, vilket kan stddja en &ollaborativ forestillning, en
gemensam mental bild, av det som skapas. Murphy (2005) exemplifierar
ankaret med en ritning som blir ett stéd nir en grupp arkitekter diskuterar
en byggnadslésning. I sléjdundervisning kan ankaret vara en skiss, en bild,
en modell eller material som sljdaren laborerar med (jfr Jagell &
Homlong, 2024). Vygotskij (1995, s. 14) kallar en idé som tar fysisk form
tor kristalliserad fantasi, fantasi som materialiserats. Nér idén tar form i en
skiss eller en modell finns ndgot materiellt och konkret att samtala kring,
en kristalliserad fantasi som vi kan relatera till. Mojligheten att
kommunicera med hjilp av material kan fa oss att f6rstd utan att vi verbalt
riktigt kan forklara varfér och hur (Malafouris, 2013, s. 100). Att tdnka

genom material och tolka materiella tecken innebir ett f6rhallningsitt:

to interpret a material sign is not to provide a verbal substitute for it; rather, it is to
become habituated with the interactive possibilities and consequences of its
petformance in context without bothering about exegetical questions. (Malafouris,
2013, s. 117-118)

Det handlar inte om att ersiatta det materiella med ord utan snarare att

torhalla sig till mojligheter och konsekvenser pa ett ppet sitt.

Malafouris (2013) teori kring tinkande genom material har likheter
med det Ingold (2013) presenterar. Material tinker 7 oss, nir vi tinker
genom dem, menar Ingold (2013) och han beskriver analysen av en bild eller
ett féremél som en orrespondens i rérelse av tillvixt och blivande (Ingold,
2020), en korrespondens med praktik snarare dn med objekt (jfr Barad,
2007; Johansson, 2019, s. 59—63). I sl6jdundervisningen skulle detta kunna
appliceras pa hur eleven bekantar sig med material genom sina
sinnesintryck, genom att kinna och uppleva estetiska intryck och uttryck,
och den kommunikation eleven har med materialet nir hen i laboration
provar och omprévar olika méjligheter. Med det synsittet innehaller
sléjdens arbetsprocess mingder av analysmoment dir vi tinker genom

material med hjilp av véra sinnen i samhandling med rum och relationer.
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Ett sljdforskningsexempel pa detta dr Hofverberg och Kronlid (2018)
som intresserar sig for broderitridens korrespondens med eleven i ett
broderiprojekt i sléjdundervisning med arskurs 7. De féljer en trad och
nir broderitraden trasslar sig konstaterar forskarna att materialet 7 sig inte
kan skapa situationen med den trasslig traden, och det ér inte heller e/even
galy som orsakar trasslet (Hofverberg & Kronlid, 2018, s. 963). Traden
och tyget sambhandlar med eleven och i samhandlingen péverkas vad som
ir mojligt att géra. Hofverberg och Kronlid (2018, s. 964) uppmanar till
att uppmarksamma de relationella aspekterna for kritisk granskning av hur
materiella krafter pdverkar en lirsituation. Pallasmaa (2017) har liknande
idéer. Han menar att skapande i olika former ar specifika sorters ickeverbalt
tankande som representerar sinnesmissiga och forkroppsligade tankar,
karakteristiska f6r det specifika konstnirliga mediet (Pallasmaa, 2017, s.
106). Han beskriver arbetet med material som ett sitt att existentiellt och
metafysiskt filosofera kring tillvarons villkor. I den typen av filosoferande
uppluckras grinsen mellan jaget och virlden, vilket gbr att vi kan
omdefiniera virt medvetande (Pallasmaa, 2017, s. 106-107). Pallasmaa
refererar till Rushdie (1990) som menar att en konstndtlig upplevelse kan
guida oss tll grinsen mellan jaget och virlden och mjuka upp grinsen.
Baserat pa dessa forskares arbete argumenterar jag for att en konstndrlig
upplevelse kan likstillas med estetiska erfarenheter som erhalls i samband
med sldjdande. Estetiska erfarenheter i sléjdande kan alltsd berdra oss och
fa oss att se nya perspektiv i skapande och blivande (jfr Barad, 2007;
Johansson, 2019; Lenz Taguchi, 2000).

3.3.  kommunikation med estetiska uttryck

I sléjdundervisning har kroppsspraket stor betydelse i kommunikationen
(tex. Andersson, 2021; Borg, 2001; Johansson, 2002). Utéver
kommunikation med kroppssprak finns det dven behov av att
kommunicera verbalt kring estetiska uttryck, vid exempelvis inspiration
till ett arbetsomride, vid idéutveckling, vid handledning i arbetet och vid
utvirdering nir slojdféremilet dr klart. Kommunikationen med estetiska
uttryck behover stottning och ett specifikt sprik, hivdar Laamanen och
Seitamaa-Hakkarainen (2009). Att anvinda inspiration och interna
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mentala bilder dr viktigt i idéutvecklingen menar de, men tilligger att
inspiration och mentala bilder dr utan funktion om undervisningen inte
ocksd erbjuder kunskaper om designelement och designverktyg, det vill
siga forstdelse for det visuella spraket och hur det kan anvindas. Utéver
kunskaper om hantverksteknik, menar de att undervisningen behéver

innehdlla stottning i att férsta det visuella spraket.

Inom det bildsemiotiska filtet gérs férsok att hitta termer och
begrepp som kan beskriva den visuella mangfald som omger oss (se
exempelvis Kress & van Leeuwen, 2006; Selander & Kress, 2010). Négra
av de begrepp som Kress och van Leeuwen (2000, s. 239-258) tar upp f6r

tredimensionella objekt gar att applicera pé slojd:

Grad av tredimensionalitet: Hur volym och tredimensionalitet anvinds i
formspraket. Exempelvis kan en figurskdrning 1 trd ha lagrelief och
vara vildigt platt (lag grad av tredimensionalitet) eller ha hogrelief och
da std ut fran underlaget med volym och “kropp” (hég grad av

tredimensionalitet).

Kontext: Det sammanhang som féremilet befinner sig i. Det kan vara
underlaget féremalet stir pd, rummet det finns 1 eller kulturen som
det dr del i.

Funktion: Den funktion foremalet har i den aktuella kontexten och den

anvindning den kan ha i andra sammanhang.

Grad av abstraktion: Hur forestillande eller abstraherat foremaélets
uttryck ar.

Genom att dela begrepp och ramverk f6r beskrivning av estetiska uttryck,
till exempel med nitliggande filt som design och arkitektur, kan sléjdens
féremal ta plats pa en storre arena och dirigenom hivda sina sdrskilda
egenskaper, etablera sin sdrart samt fa inspiration till utveckling
(Zetterlund, 2015). Begreppen kan skirpa var blick pa det bekanta och
utmana oss att urskilja aspekter som vi tagit for givna. Genom begrepp
och ramverk kan sléjdundervisningen fi sprak som kan vara till hjilp f6r

forstdelse av och i kommunikation med estetiska uttryck.

Men att dela begrepp och ramverk fér besktivning av estetiska
aspekter med andra filt kan ocksd innebdra en risk. Att jimka in en typ av

skapande i ramverk som dr formade f6r andra typer av uttryck kan gbra
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att viktiga sirdrag missas. Det dr ndgot som uppmirksammats av ett flertal
forskare. Designsemiotiska teorier kan reducera formanalys till bara sprik,
varnar Vihma (2007, s. 225), och menar att form édven har andra
karaktiristiska egenskaper dn spriklika. Vihma fir medhall av Malafouris
(2013, s. 91) som papekar att orden inte kan bidra samma mening som
sjilva foremadlet. Malafouris varskor att viktiga egenskaper hos féremal gar
térlorade nir féremalens sprakliga aspekter gors till objekt snarare dn
féremalen. Aven Barad (2007, s. 132) varnar for att det verbala spraket
kan separera kunnande om virld och féremal, vilket kan leda till att
kunnande férloras i mellanrummen om spriket fir for mycket makt.
Molander (1996, s. 55) uppmirksammar klyftan mellan beskrivningen och
verkligheten som beskrivs. Molander menar att spraket i sig sjilvt inte dr

nog, det maste fyllas med erfarenhet.

Personliga erfarenheter och kunskaper om tekniker samt erfarenhet
frin skapande paverkar mojligheten att ta beslut kring estetiska uttryck,
konstaterar Homlong (2013, s. 739). I relation till erfarenheterna kan
sprakets koppling till de estetiska uttryck som eleverna arbetar med i
slojden skapa en kdnsla av mening. Aktiverade minnen av erfarenheter kan
bli broar till gemensam férstielse. Aven samhandling direkt med material
kan stirka kommunikation och minska kommunikationsklyftor. I kom-
munikation med material kan elev och lirare peka och relatera. De kan tll
exempel kdnna pa en fasade kant och tillsammans uppleva hur den ger en
skirbridan ett mjukt intryck eller peka och diskutera en 16sning i relation
till en skiss. Det verbala spriket kan pd si sitt fi férankring och
kommunikation kring estetiska uttryck i idéutveckling kan da underlittas
(ifr Lahti m.fl., 2016; Malafouris, 2013; Murphy, 2005; Omwami m.fl.,
2022, 2024).

3.4. Den haptiska kommunikationen med materialet

Motet mellan sinnesintryck och kroppsmedvetande kan bidra med
information i skapande. Hap#ik dr den information som férmedlas mellan
kropp och omgivning genom att individen férnimmer féremdlet i
férhéllande till kroppen och kroppen i férhillande till féremilet (Gibson,
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1960, s. 97). Individen far dirigenom information om bade sin kropp och

om omgivningen, till exempel information om ett féremal.

The haptic system, then, is an apparatus by which the individual gets information
about both the environment and his body. He feels an object relative to the body
and the body relative to an object. It is the perceptual system by which animals and
men are literally in touch with the environment. (Gibson, 1966, s. 97)

Gibson kallar det haptiska systemet £6r ”The sensibility of the individual
to the world adjacent to his body by the use of his body” (Gibson, 1966,
s. 97), vilket tydlige6r att det handlar om ett aktivt méte mellan kropp och
omvirld. Ordet fakti/ anvinds ibland synonymt med haptisk, men det
finns dock en skillnad. Haptik innefattar biade kinslan av ber6ring och
perceptionen av den berdringen, det vill siga haptik involverar inte bara
den fysiska aspekten av berdring utan dven tolkningen och férstielsen av
beréringen (Gibson, 1966, s. 123). Ett annat ord som forknippas med
haptik dr kinestesi. Kinestesi dr var uppfattning av kroppens stillning och
rorelser och dr en del av det haptiska systemet (Gibson, 1966, s. 111;
Paterson, 2009, s. 769). Kinestiken handlar om kroppens rérelser medan
haptiken dven innefattar métet mellan kropp och omvirld (Gibson, 1966,
s. 111).

Haptik kan paverka férmégan att kommunicera. Groth m.fl. (2015)
noterade att en keramiker (Groth sjilv) 6kade sin férmaga att verbalisera
sin erfarenhetsbaserade kunskap efter att ha drejat med 6gonbindel.
Genom anvindningen av 6gonbindel trinade keramikern upp sin haptiska
kinslighet vilket gjorde att hon kunde urskilja kategorier i skapandet.
Forskarna identifierade att keramikern anvinde sig av metaforisk
sprakanvindning i reflektionen kring skapandet (Groth m.fl., 2015, s. 15).
Att skapa med hinder dr en haptisk aktivitet, podngterar Groth (2017) och
tilligger att den haptiska informationen dven kan férmedlas via ett verktyg.
Det kan vara verktyg sisom en skolp, ett glasbldsningsrér eller den
synnedsattes kdpp. Den information om métet mellan sléjdare och
material som férmedlas genom det haptiska systemet kan ddrmed vara av
intresse for sléjdforskning och kan bidra till nya infallsvinklar pa hur vi ldr
i samhandling med material och verktyg. Till exempel visar Groth (2017)

att den haptiska informationen kan &verféras genom att en mer erfaren
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hantverkare hdller om novisens hand och guidar den haptiska
informationen. Det liknar det Andersson (2021, s. 115) kallar kropp-mot-
kropp-handledning och Andersson och Risberg (2018, s. 198) kallar
edncational nudge, pedagogisk knufft. Samverkan mellan keramiker och
material har dven intresserat Malafouris och Koukouti (2022) och de har
undersokt en krukmakares riktade uppmirksamhet i kombination med
haptisk samverkan under drejning. De kallar den samverkan haptic attentive
unity och de menar att det leder till en transaktion som goér krukmakaren
lyhord £6r de kreativa moéjligheterna 1 materialet. I kreativt engagemang i
materialet anvinds beréringen som ett verktyg (Malafouris & Koukout,
2022, s. 267), vilket innebir att skapande inte kan ses som en linjir process
som hantverkaren ensam styr 6ver, utan snarare som en Omsesidig
kommunikation (jfr Hofverberg & Kronlid, 2018; Ingold, 2011/2022;
Ingold, 2013), dir hantverkaren och materialet lyssnar och agerar i
samhandling. Utifrin den iakttagelsen kan haptisk kunskap kopplas
samman med ovan nimnda begrepp thinging”, att tinka med material
(Malafouris & Koukouti, 2021, 2022). Fér nyborjaren dr kom-
munikationen trevande och materialet styr i form av begrinsningar och
mojligheter (jfr Fredriksen, 2011), men f6r den erfarne hantverkaren ar
den haptiska kommunikationen med materialet mer flytande och 6ppnar
tor kreativa moéjligheter (Malafouris & Koukouti, 2022, s. 279).

3.5. Affordance for mojlighet och mening

Vi behéver inte alltid ber6ra ett f6remal f6r att ana hur det kan anvindas.
Det kan ricka med en blick pa ett dorrhandtag f6r att forstd att dérren gar
att 6ppna och en pinne vi ser kan bjuda in till méjligheten till en lek dir
pinnen agerar som om den var en orm (jfr Pramling & Wallerstedt, 2019;
Pramling m.fl., 2019; Vaihinger, 1911/2021). Féremal och féreteelser kan
sigas fa affordance (Gibson, 1966, 1979). Genom att erfara (perceive)
omvirlden kan vi ocksd direkt uppfatta de virden och betydelser som
finns hos féremil och féreteelser i en specifik miljé, menar Gibson (1979,
s. 127). Vi kan uppfatta vad de erbjuder (afford). Gibson (1979, s. 127)
kallar det hir f6r att nagot far affordance och understryker att affordance

¢ Handledningsstrategier som lyftes i kapitlet Tidigare forskning avsnitt 2.1.
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uppstdr relationellt, det vill siga att erbjudandet uppstar i férhdllande till
en unik individ med dess unika egenskaper i en specifik miljé. Reed (1993)
utvecklar begreppet genom att inkludera individens méjlighet att ha en
riktad intention till affordance. Med intention menar Reed (1993, s. 61—
62) att individen kan ha en idé som leder till en strdvan i en specifik
riktning. Det kriver att individen kan f6rsta en situation och kan planera
sin handling utifrin den forstaelsen (Reed, 1993, s. 63). Overfort till ett
undervisningssammanhang kan det exempelvis vara vad en elev ser sig ha
t6r handlingsutrymme i en specifik skoluppgift. Till exempel hur mycket

utrymme det finns for kreativitet och personliga estetiska uttryck.

Begreppet affordance ir svaréversatt, menar Qvarsell (2001) och ger
exempel pd méjliga Gversittningskandidater: miljéerbjudande, menings-
erbjudande och invitation till handling (Qvarsell, 2001, s. 101). Hon riktar
fokus mot vad i en miljds villkor som kan erbjuda barn mening och
intresserar sig for vilka initiativ barnen sjilva tar (Qvarsell, 1999, s. 14).
Oversittning av affordance till meningserbjudande har anammats av flera
forskoleforskare, bland andra Anggiard (2009) som intresserat sig fér hur
torskolebarn 1 en forskola med utomhuspedagogik viljer att anvinda
téremal i sin omgivning, hur det paverkas av normer och ideal och hur det
kan forma barnens identiteter. Med hjilp av féremil som pinnar och
stenar dterskapade barnen i studien kulturella erfarenheter de métt 1 sin
omvirld. Barnens vana att leka i skogsmiljé hade gett dem en trinad blick
for att se naturféremélens potential (Anggard, 2009, s. 131), men
forskolan arbetade ocksd medvetet med att komplettera detta genom att
personalen stdttade och utmanade barnens lekméjligheter, exempelvis
med att ge forslag pa vad naturféremal kunde vara. Forskolebarnen fick
meningserbjudanden bade genom egna erfarenbeter de hade med sig och

genom erfarenheter de introducerades till.

Vissa erbjudanden uppfattar vi minniskor automatiskt men de flesta erbjudanden
lir vi oss genom erfarenheter.

Att uppfatta virlden innebir samtidigt att uppfatta sig sjilv och sin komplementira
roll till virlden. Nir ett féremal anvinds dr det en slags forlingning av handen eller
en del av anvindarens kropp. Grinsen mellan individ och omgivning dr pa sa sitt
inte fixerad vid hudens yta. (Anggird, 2009, s. 222)
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Vid anvindning av féremal menar Anggird (2009) att grinsen mellan
individ och omgivning kan suddas ut. Detta liknar Pallasmaas (2017, s.
106—107) tankar om hur arbete med material och méten med konstnirliga
upplevelser kan berdra oss och fa oss att se nya perspektiv (jfr avsnitt 3.2).
Erfarenheter i kombination med anvindning av féremilen kan alltsa
hjilpa tll att sudda ut grinsen mellan det interna och det externa och
dirmed dven Oka mdijlighet f6r kommunikation kring gemensamma

erfarenheter.

Aven slsjdforskare har intresserat sig for begreppet affordance.
Maapalo och Ostern (2018) anvinder fotokollage och multisensoriska
intervjuer som samverkande forskningsmetoder f&r att visa hur material
och rum kan fi affordance och bjuda in tll handling. Kollagen av
fotografier synliggdr slojdsalens sammanflitningar av féremdl och
material. De multisensoriska intervjuerna visar att trd kan fi agens
exempelvis genom att materialet sensoriskt kan vicka kroppsliga minnen,
vilket Maapalo och Ostern (2018) menar kan anvindas som lirtillfillen (jfr
Homlong, 2006b, s. 72).

3.6. Assemblage synliggor samhandlande

Materialen trd, metall och textil dr centrala i sléjdundervisningen
(Skolverket, 2022c). Materialen har unika egenskaper och bjuder pi
méjligheter och motstind (jfr Fredriksen, 2011). Sl6jdaten behover lira
sig mo6ta materialet i ett samhandlande dir sléjdaren visserligen péaverkar
materialet, men dir materialet ocksd paverkar sléjdaren (jfr Hofverberg &
Kronlid, 2018; Ingold, 2013, s. 21). Samhandlingen mellan sljdare och
material péaverkas dven av verktyg, liraren, specialanpassade under-
visningsrum, férutsittningar fér skapande med mera. Tillsammans kan allt
detta sdgas bilda ett assemblage, ett arrangemang av delar som samverkar.
Assemblage dr en konstteknik dir féremal sitts samman tll ett
tredimensionellt kollage. Assemblage 4r ocksa ett vetenskapligt begrepp
utvecklat av de franska filosoferna Deleuze och Guattari (2015/1987).
Det ursprungliga franska ordet var agencement, som pé svenska skulle kunna
Oversittas till planritning, arrangemang eller layout. Phillips (20006)

beskriver hur det ursprungliga ordvalet syftar pa sjilva arrangemanget av
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kopplingarna mellan olika koncept och hur det arrangemanget 4r det som
ger de olika delarna mening: ”Agencement implies specific connections
with the other concepts. It is, in fact, the arrangement of these
connections that gives the concepts their sense” (Phillips, 2000, s. 108).
Det dr hur de specifika kopplingarna i samhandlingen 4r arrangerade som
skapar mening 4t delarna (Phillips, 20006), vilket tydliggbr att sjilva
samhandlingen dr det centrala i begreppet assemblage. 1 assemblagets
samhandling finns bade variationer och likheter, men intresset dr inte att
beskriva hur ndgot ir, inte att sortera i dualistiska motsatspar eller
identifiera hierarkier (Puar, 2012, s. 58). Istillet 4r intresset riktat mot att
se vad assemblaget gir (Puar, 2012, s. 57). I den amerikanska
Oversittningen valdes ordet assemblage (Phillips, 2006) och begreppet har
kommit att anvindas flitigt inom posthumanistiska teoribildningar for att
utforska hur verkligheten konstrueras genom sammanfogningar av olika
aktorer och krafter, inklusive minskliga och ickeminskliga element (t.ex.
Barad, 2007; Bennett, 2010; Haraway, 2016).

Anvindandet av begreppet assemblage inom pedagogisk och
utbildningsvetenskaplig forskning paverkar hur vi tinker kring
undervisning i en stindigt férinderlig virld genom att fokus riktas mot
process snarare dn att beskriva hur nagot dr (Strom & Martin, 2017, s. 6—
7). Assemblage kan bade ge en bild av undervisningens komplexitet och
vara ett verktyg for att analysera vad delarna i assemblagets samhandling
g6t och producerar (Strom & Martin, 2017, s. 7). I en undervisnings-
kontext kan det handla om vad liraren gér och vad som dr méjligt att gbra
i en klassrumssituation i det specifika undervisningsassemblaget (jfr Strom
& Martin, 2017, s. 8). Forskare som anvint assemblage i pedagogisk
forskning dr exempelvis Engdahl och Ceder (2023) som skriver om dans
i idrottsundervisning som danceamblage och Hellman och Lind (2017) som
genom att se undervisning som ett assemblage kunde identifiera didaktiska
moéjligheter 1 filmprojekt.

Genom att synliggéra vad assemblaget bestir av; vilka aktorer,
minskliga och ickeminskliga, inklusive idéer, kinslor, krafter och
materialiteter som samhandlar (Akesson, 2023, s. 51), kan intresset riktas
mot frigor kring hur och varfér exempelvis lirande eller identiteter
uppstir. Barad (2007, s. 171-172) anvinder begreppet becoming for att
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beskriva vad som mojliggbrs 1 assemblage, nidmligen ett stindigt
omformande och blivande dir grinser skapas och omférhandlas 1
samhandling. En férdndring i ett assemblage kan formuleras som
becoming, konstaterar Akesson (2023, s. 51). Becoming ir aldrig statisk
utan ska snarare ses som en process (Strom & Viesca, 2021) och en
riktning till ndgot nytt som inte funnits férut (Strom & Martin, 2017, s. 8).

3.7. Slojdens samhandling med estetiska uttryck

I teorikapitlet har olika aspekter som paverkar kommunikation med
estetiska uttryck presenterats. De aspekter som lyfts tangerar varandra pa
flera sdtt. Med det teoretiska raster som presenterats ska samhandling
torstis som det sitt delarna som ingir 1 sléjdundervisningens
kommunikation mots i handling och dirmed paverkar varandra
Omsesidigt. Delarna kan bendmnas akfirer och estetiska uttryck ses som
en av aktorerna tillsammans med exempelvis material, verktyg och
slojdaren sjilv. Att laborera med material i sléjden kan ses som att zinka
med material, en materialkommunikation dir sljdaren fir information
haptiskt. Samhandlingens delar bildar ett assemblage av aktorer i samverkan.
I relation till varandra kan akt6rerna i assemblaget fa affordance, det vill siga
fa sirskild betydelse 1 sirskilda sammanhang. Affordance kan riktas och
dirigenom anvindas fOr att ge meningserbjudanden. De hir utvalda teoretiskt
torankrade begreppen behévs for att forstd studiens resultat. De dr
teoretiska glasbégon som kan synligera de estetiska uttryckens betydelse
och potential i sl6jdundervisningen. Sammantaget siger den presenterade
teorin att vi, nir vi slgjdar, kommunicerar med material och i det

samhandlandet kan estetiska uttryck ses som en aktor.
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Licentiatprojektets empiri bestar av filmmaterial vilket har analyserats med
multimodal samtalsanalys. Metodiska val for licentiatuppsatsens studier,
guidestudien och undervisningsstudien, har redovisats i de artiklar som
licentiatprojektet innefattar (Jagell, 2022; Jagell & Homlong, 2024) samt i
Jagell (2023). 1 det hidr kapitlet lyfts nagra fler aspekter kring
metodologiska val f6r respektive studie, och metodologiska val £6r kappan

introduceras.

4.1. Guidestudien kartlagger

I planeringen av guidestudien anvindes resultatet frin en forsknings-
torberedande studie (Jagell, 2019). Det var en intervjustudie om hur
museipedagoger och Levande verkstadspedagoger” strukturerade konst-
pedagogisk undervisning och resultatet visade att tolkandet av estetiska
utryck var en central del. Ambitionen var att prova en modell som
utvecklats i den forskningsférberedande studien i undervisning, men pa
grund av den pagiende Covid-19-pandemin var det omdjligt att under
aren 2020-2021 genomfora en klassrumsstudie. Intresset styrdes ddrmed
om till en undersékning av hur nidgon som har som profession att beskriva
estetiska uttryck kommunicerar. En guide som visar en utstillning skulle
kunna vara en sidan person och kulturarbetares innovationsférmdiga
under pandemin erbjéd en mingd digitala visningar att vélja bland. For att
kunna studera sléjdens estetiska uttryck valdes en guide som gjorde en
digital visning av en sléjdutstillning. Utstillningen hette Sléjdvigar och
producerades av Leif Burman och Mikael Léfstrdm. Den pagick 13 juni —
31 oktober 2020 pa Kulturgatan i Bodafors i s6dra Sverige. Den filmade
digitala visningen, Sl6jdvigar (Gottlieb & Lofstrém, 2020), dr 38 minuter
ling och visar 70 av utstillningens totalt 339 foéremal. Filmen dr
producerad av Kulturgatan genom kuratorerna Dorte Gottlieb och Mikael

7 Levande verkstad dr en pedagogik med rotter i Bauhausrorelsen som bygger pa en metod, en idé, en
malsittning och ett férhallningssitt som den amerikanska konstniren och pedagogen Adelyne Cross-
Eriksson arbetade fram och utvecklade (Hallstr6m,1996; Liljegren m.fl., 2020).
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Lofstrém. 1 guidestudien valdes ett av foremalen, en svarvad skal, ut f6r
analys. Urvalet grundar sig i att féremalet visas med en tydlig vy dér bade

guide och féremal syns. Klippet med skdlen dr 1 minut och 5 sekunder.

Multimodal samtalsanalys

Filmklippet transkriberades och analyserades med multimodal samtals-
analys genom att stillbilder fran filmen fick samhandla med verbal
transkription. Multimodal innebdr i det hidr sammanhanget att
kommunikationen innefattar flera modaliteter; verbalt sprak, ansikts-
uttryck, kroppssprak med mera (jfr Broth & Keevallik, 2020, s. 41). Nir
guiden presenterade skalen hade dven rum, sl6jdféremal, ljud, erfarenheter
med mera en aktiv roll. For att inkludera detta i analysen anvindes
analysbegreppet materiella  yttranden (Asplund, 2022; Dearden, 2000).
Analysarbetet strukturerades med hjilp av en tabell (se bild 4:1) med
rubrikerna Rad, Sdger, Gor vad, Materiella yttranden, Videons wutsnitt och
Narbild. Under tabellrubriken materiella yttranden formulerades vad de
multimodala delarna bidrog med i kommunikationen. I utstillnings-
katalogen fanns en dikt som sldjdaren skrivit som beskrivning av skilen
och mot slutet av presentationen liste guiden upp dikten. I analys-
kolumnen ”Materiella yttranden” formuleras hur dikten sam-handlande
med skélens monster sisom det visas i filmens bildutsnitt. De materiella

yttranden som obsetrverades i utsnittet i bild 4:1 var:

Rad 13: Texten pd papperet erbjuder stdd f6r minnet. Dikten etablerar skilens form
och ménster. Dikten omformar férstdelsen for de estetiska uttrycken hos skdlen.

Rad 15: Sidoljuset forstirker det skdlpskurna moénstret. Skdlens monster
kommunicerar myr med hjilp av dikten som ldses.

Rad 16: Genom sidoljuset kan ménstret tydligare kommunicera kopplat till diktens
narrativa erbjudande.
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Bild 4:1 Exempel pa guidestudiens analystabell

Rad  Sager? Gor vad? Materiella yttranden Bild
13 (.3) stigen gar inte genom Tittar ner pa Texten pa papperet erbjuder stéd for
myren (.1) lapp minnet
Dikten etablerar skalens form och ménster.
Dikten omformar férstaelsen for skalen.
14 knapptens om vintern (.2) Tittar upp for

myren tar som tag i en (.1) suger | atttitta ner igen
tag i varje steg (.1) & i tiden

15 som om myren sténdigt {.1) Voice over idolj forstarker det ské na
grubblar (.) pyser (.) jaser (.2) ménstret
doften (.} livet fdrgen (.) obrydd Skalens ménster kommunicerar myr med
() snattren (.) schviarn (.1) hjélp av dikten som lases

starren {.) nog och évernog (.1)

16 som sommaren (.2) Voice over Narbilden med sidoljus mgjliggér att
a férgen (.2) I i undersidan kan a sitt ménster
kopplat till diktens narrativa erbjudande

Kommentar. Elisabet Jagell, CC by 4.0

Sista kolumnen har stillbilder som visar filmens bildutsnitt med guiden i
utstillningsrummet. Rad 15 och rad 16 visar inzoomade nirbilder av
skalen, vilket synliggor filmens visuella sprik i multimodalt samhandlande
med guidens verbala kommunikation.

Analysbegreppet materiella yttranden synliggjorde och artikulerade
materiella och estetiska multimodaliteter, vilket gjorde det méjligt att se
dem som aktiva medspelare i analysen. Analystabellen anvindes som
underlag f6r samtal i forskningsseminarier med handledare, doktorand-
kollegor och andra forskargrupper i samhandling med att klippet visades.
Justeringar gjordes utefter nya upptickter som framkom i samtalen och i
den egna analysen. Vid analysen framtridde fem resurser som guiden
anvinde for att kommunicera estetiska uttryck. Resurserna formulerades
som fem ledtridar till hur estetiska erfarenheter i sljdféremdl kan
kommuniceras, och avslutningsvis gavs forslag pd hur ledtridarna skulle
kunna appliceras i sldjdundervisning som didaktiska resurser. Ledtridarna
var Rummet, Berira och bantera, Ickeverbala medspelare, Urvalet och Egna
erfarenbeter.
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Forskningsetiska aspekter i guidestudien

Filmen, varifrin klippet som analyserats dr himtat, finns offentligt
publicerad, innehaller inget kinsligt innehall och kan dirmed anvindas 1
studien utan samtycke. Filmskaparna kontaktades dnda for att informeras
om studien och for att ge mojlighet till samtycke, vilket gavs. Aven
slojdaren som skapat skilen som visades i klippet kontaktades och
informerades om studien. Utstillningsprojektet genomférdes med stéd av
Nimnden fér hemsldjdsfrigor. Den filmade visningen var gjord for
Nimnden f6r hemsldjdstragors arliga kunskapsseminarium som riktar sig
till regionala kulturchefer, tjinstepersoner och aktérer inom hemsléjds-
omridet. Ndimnden fér hemsl6jdsfrigor har kontaktats och informerats

om studien.

4.2. Undervisningsstudien provar

I undervisningsstudien var avsikten att préva resultaten frin guidestudien
(Jagell, 2022) £6r att se hur de fem ledtridarna kunde fungera i praktiken.
Studien genomférdes av Jagell (undertecknad) och min huvudhandledare
Siri Homlong. Vi iscensatte en forskningslektion baserad pd de fem
ledtridarna utformad med fokus pd hur kommunikation med estetiska
uttryck och erfarenheter kan stédja elevers lirande i sléjdundervisning 1
samhandlande med material, verktyg och tekniker. Forskningslektionen
var en anpassad trisljdlektion i en slGjdsal med elever som var 8 — 9 ar.
Lektionen upprepades vid tre tillfillen med fyra elever per tillfille. Fokus
pd de yngre sléjdeleverna hade grund i att den dldersgruppen dr lagt
representerad inom sléjdpedagogisk forskning (Borg, 2021, s. 240) och
yngre sldjdelever innebir elever fran arskurs 3 eftersom sléjdundervisning
i Sverige oftast startar i den drskursen (Ekstrom & Hasselskog, 2015, s. 6,
35, 65, 188). For att finga bide verbal och kroppsburen kommunikation
mellan eleverna, mellan elev och material och mellan lirare och
elev/elever valdes film som empitiinsamlingsmetod (jfr t.ex. Frohagen,
2016; Johansson, 2002; Oja m.fl., 2014). Eftersom ansiktsuttryck dr extra
betydelsebidrande f6r yngre barns kommunikation (Heikkild, 2006) var det
angelidget att elevernas ansiktsuttryck kunde finnas med i inspelningarna.

Darfor valdes att filma med ett bildutsnitt dar elevernas ansikten kunde
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ses. I materialinsamlingen anvindes fyra kameror och det totala film-
materialet 4r 10 timmar och 41 minuter innehallande aktiva tillfillen av

samspel.

Forskningsetiska aspekter i undervisningsstudien

I analysarbetet bearbetades filmempirin till stillbilder och teckningar. Den
typen av multimodalt visuellt material kan visa minsklig samverkan (Broth
& Keevallik, 2020), visa hur material och féremél paverkar
kommunikationen (Heath, 2004) och visa delar av det kroppsburna
lirandet som text inte kan (Ahlskog-Bjérkman & Koch, 2011).
Licentiatuppsatsens bdda studier har ddrt6ér anvint film och fotografi som
metod fOr att samla empiri. Till skillnad frin guidestudien, som anvinde
en redan publicerad film, anvindes egenproducerat material i under-
visningsstudien, vilket aktualiserade att forskningsetiska aspekter behdvde
redogdras noggrant. De etiska kraven (SFS_2003:460, 2003, §18) finns f6r
att skydda mindeririga elever (Vetenskapsridet, 2017), och for att kunna
bidra med vetenskaplig grund f6r undervisning behévs metoder som bade
ir praktiskt genomfbrbara och kan visa elevernas kommunikation
samtidigt som eleverna dr skyddade. Undervisningsstudien etikprovades
(Dnr 2022-03830-01) och med hinsyn till elevernas unga dlder behévde
materialet avidentifieras i enlighet lagen om etikprévning (SFS_2003:460,
2003). Eleverna har fingerade namn och skolan lokalisering anges inte
(God forskningssed, 2017). 1 arbetet med att avidentifiera filmmaterialet var
en utmaning att hitta en I9sning pd hur betydande visuell information i
exempelvis blickar och ansiktsuttryck dndé skulle kunna visas (jfr Jordan,
2014; Nutbrown, 2011; Rose, 2016; Wiles m.fl., 2012). Lésningen blev att
bearbeta stillbilderna till linjeteckningar. Linjeteckningarna skapades av
undertecknad genom ett digitalt ritprogram med en digital penna. I Jagell
(2023) utvecklas hur empiri frin studier som involverar yngre elever kan
presenteras si att lirande kan synliggbras samtidigt som de etiska

riktlinjerna beaktas.
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Minderariga informanter

Eleverna som deltog var mindeririga och kunde dirmed ses som extra
utsatta eller sirbara informanter (Quennerstedt m.fl, 2014). Studien
ordnades ddrfor sd att riskerna for informanterna minimerades genom att
studien genomfordes i en for eleven kind och trygg milj6 (elevens skola).
Elevernas prestationer i studien lig inte till underlag f6r skolans
bed6émning inom skoldmnet sl6jd, men kunde dock bidra med kunskaper
genom att forskningslektionen var utformad efter mal och riktlinjer i
liroplanen, Lgr22 (Skolverket, 2022). Eleverna informerades om studien i
klassen och virdnadshavare fick information och samtyckesblankett (se
bilaga 1—-3), dels via klassens ordinatie digitala informationskanal, dels i
pappersformat. I informationsdokumentet fanns en version som riktade
sig till forildrarna och en version som riktade sig till eleverna, sprakligt
anpassad till elevernas alder. Samtycket har dokumenterats och arkiveras

vid forskarens huvudman, det vill sdga Géteborgs universitet.

Transkription som modell och tolkning

Linjeteckningarna gjordes for att avidentifiera eleverna, men arbetet fick
dven andra effekter 4n etiska. Avidentifieringsarbetets olika steg bidrog
dven till analysen. For att en transkription ska vara ldtt att lisa bor den inte
innehdlla f6r mycket information, och arbetet med transkriptionen kan
dirmed bli en viktig filtreringsprocess, menar Ochs (1979, s. 44).
Linjeteckningar ir férenklade bilder och skapandet av dem innebar en rad
beslut kring vad som skulle vara med och vad som skulle utelimnas.
Arbetet krivde noga avvigningar av vilka bildelement i stillbilderna som
var informationsbdrande, ett arbete som 1 sig var en analys.
Transkriptionerna inklusive linjeteckningarna ér representationer som ger
en begrinsad och utvald bild av hur virlden sdg ut vid det specifika tillfillet
och transkriptionerna ska dirmed ses som modeller (Duranti, 2000, s.
309). Duranti hivdar att det 4r just de modelliknande egenskaperna hos
transkriptioner som gor att vi kan anvinda dem f6r att resonera om och
genom dem. Nir ett gonblick viljs ut och gestaltas i en stillbild eller en
linjeteckning lyfts 6gonblicket frin att vara en litt férbisedd sekund i ett
skeende till att, i analys och diskussion, fi std som exempel f6r nigot

allmangiltigt.
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Forskaren som aktiv aktor

I visuell etnografi anvinds bilder av olika slag som medium fér att
analysera och presentera material (Pink, 2013). Att som forskare sjilv vara
den som skapar bilderna som ska samhandla med transkriptionerna kan
vara en férdel, och att dessutom ha deltagit i den situation som bilderna
visar kan ge forstielse f6r kontexten som de frysta 6gonblick som bilderna
ir del i. De utvalda bilderna fran undervisningsstudien ger styrda vinklar
och begrinsade bildutsnitt av miljén, men genom att sjilv varit pa plats
och upplevt den myllrande miljé som sldjdsalen var vid empiriinsamlingen
kunde valen av vad som behévde vara i fokus underlittas. Med min
bakgrund som ldrare och sléjdare ir jag del i den yrkesvardag som
undersoks (jfr Barad, 2007, s. 185). Att ha egen erfarenhet av sl6jd-
undervisning har gett mig en inging som underlittat vid planeringen av
studierna och underlittat analysen. En sléjdundervisningsbakgrund kan
vara en fordel vid praktiknira forskning och bidra med en sirskild blick
tor att ’se” det som finns att se, menar Johansson (2018, s. 116). Som
”insider” dr det samtidigt viktigt att aktivt medvetandegéra sig om sin roll
och hur rollen paverkar forskningen, nidgot som varit stindigt aktuellt i
licentiatprojektet genom min egen lirarbakgrund. Samtidigt som jag var
en ”insider” var jag ocksa en ”outsider” vid genomférandet av forsknings-
lektionen genom min forskarroll. McNess m.fl. (2015) ifrdgasitter
forskarrollerna “insider” och ”outsider” och funderar &ver om de dr for
stereotypa. De beskriver rollerna: ”the outsider as detached and objective,
and the insider as culturally embedded and subjective” (McNess m.fl.,
2015, 5.295). De foreslar en tredje roll kallad “third space” (McNess m.fl.,
2015, s. 311), en roll mellan “insider” och ”outsidet”, av Milligan (20106)
kallad ”inbetweener”. Milligan skriver om rollen ur ett tvirkulturellt
perspektiv, men rollen menar jag dven kan &verféras till undervisnings-
studiens kontext och det ”mellanrumskap” som bildas i férhdllande till
rollerna lirare och forskare. Rollen som inbetweener” méjliggjorde att
jag 1 undervisningsstudien kunde ha bédde rollen som lirare och forskare.
I planeringen av forskningslektionen, och till en viss del dven under
genomférandet, var jag “inbetweener” i ett pendlande mellan att anvinda
min lararerfarenhet f6r de didaktiska val som behévde goras och anvinda

min forskningskompetens med hjilp av min samarbetspartner, tillika
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handledare, i planering och genomférandet av empiriinsamlingen. Det

iterativa pendlandet gav tillgang till annars svardtkomliga perspektiv.

Multimodala transkript

Liksom i guidestudien anvindes multimodal samtalsanalys (Broth &
Keevallik, 2020) i analys av undervisningsstudiens empiri. Filmmaterialet
var dock betydligt mer omfattande 4n materialet i guidestudien varpd en
torsta 6versikt behévde goras. I 6versikten fanns alla klipp med, och f6r
de delar som var av intresse f6r studien sammanfattades aktiviteterna i
klippen kortfattat tillsammans med beskrivande nyckelord och stillbilder
frin filmklippen. Utifrdn nyckelorden och stillbilderna framtridde
paralleller och moénster mellan olika elevpars kommunikation med
estetiska uttryck. Dessa parallellménster formulerades som teman och ett
urval av korta sekvenser som kunde exemplifiera synliggjordes genom
utkast till multimodala transkriptioner ddr bild och verbal transkription
samhandlade. Utrvalet gjordes utifrdn licentiatprojektets syfte och
frigestillningar och som analysraster fér transkriptionerna anvindes
rubriken Didaktiska, materiella och kroppsliga  yttranden i likhet med
analysbegreppet materiella yttranden som anvindes i guidestudien.
Analysarbetet strukturerades med hjilp av tabell med rubrikerna Rad, Tid,
Videons bildutsnitt, Séger, Gir vad och Didaktiska, materiella och kroppsliga
yttranden (bild 4:2).

Bild 4:2 Rubriker i undervisningsstudiens analystabell

Rad Tid Videons bildutsnitt (nagot Sager? Gor vad? Didaktiska, materiella
tal/ beskuret) och kroppsliga yttranden
bild

83 2-15/ Josse: Kan den inte ha en 0sse tittar od Iris Spillbitarna erbjuder sina
21 9' liten hate? former som inspiration

Iris sitter den kubiska bit Bitarna mdjliggdr laboration
hon hiller i pé giraffens till madell
et e Erfarenheten av en hatt
E delas
blicken till ladan

8b 2:19/ = Iris vrider hatthiten 90°. Modellen kemmunicerar ett

2.22 £ ZNT) Testarpé olika stallenpd | URTYCK och mojiggor en

Kommentar. Elisabet Jagell, CC by 4.0

I sista kolumnen under rubriken Didaktiska, materiella och kroppsliga
yttranden star i analystabellens forsta rad (rad 8a i bild 4:2):
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- Spillbitarna erbjuder sina former som inspiration
- Bitarna méjlige6r laboration till modell
- Erfarenheten av en hatt delas

Genom att pa det sittet formulera vad de materiella och immateriella
aktorerna i sléjdsamhandlandet bidrog med kunde de estetiska uttryckens
kommunikation synliggéras. Transkriptionsanalyserna anvindes, liksom i
arbetet med guidestudien, som samtalsunderlag i seminarier med
handledare, doktorandkollegor och andra forskargrupper. Seminarie-
samtalen bidrog till att nya perspektiv kunde tillféras och transkriptions-
analyserna utvecklades iterativt. 1 presentationen av studien anvindes
sedan delar av transkriptionsanalyserna. De hade dd omarbetats till
multimodala transkript £t att underlitta f6r ldsaren, men ocksa for att
bittre kunna aterge den flédande process som arbetet i sl6jdsalen var, se
exempel 1 bild 4:3. De flesta multimodala transkripten presenteras med
flera bilder i 5ljd f6r att stillbilderna inte ska ses som frysta och isolerade
Ogonblick utan som del i en pagiende sléjdaktivitet.

Bild 4:3 Ett av undervisningsstudiens multimodala transkript

8a. Tid 0:50 8a. Tid 0:53

Josse: fungera som ¢ron .3 kanske de * /losse pekar pd Iris bit. Lagger sina fingrar i
/Iris och Josse jamfor sina bitar/ bagformerna. Flyttar till nasta par bagformer *

samtidigt som hon gor ljudeffekt/
Josse: och . dom ocksd .2 m: * . m:

Kommentar. Elisabet Jagell, CC by 4.0
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4.3. Kappan syntetiserar

Kappan anvinder resultat frin guidestudien och undervisningsstudien 1
syntetisering i syfte att underséka hur undervisning i sléjd kan ge utrymme
for estetiska uttryck som didaktiska resurser. Som metod har den visuella
metoden bilddialoger utvecklats med inspiration fran visuell etnografi och
konstnirlig forskning. I kappans bilddialoger méts stillbilder fran vardera
studien 1 dialog for att ge svar pa den fOrsta forskningsfrigan: Hur kan
estetiska uttryck kommunicera i samhandling med sléjdande? Resultatet
fran bilddialogerna flitas sedan samman med teoretiska utgangspunkter i
syfte att ge svar pa den andra forskningsfragan: Vad beh6vs £6r utveckling

av slojdundervisning med estetiska uttryck som resurs?

Bilddialog mojliggor analys

Visuella metoder kan hjilpa oss att reflektera, menar Brode-Roger (2023).
Brode-Roger visade ndgra av sina fotografier frin Svalbard vid ett
forskarseminarium vid Konstfack hésten 2023. Bilderna presenterades i
par och métet mellan bilderna riktade vir blick till specifika detaljer som 1
dialog med varandra bidrog till att belysa perspektiv kring plats, kulturary
och makt. Presentationen vickte idén om att lata bilder frin
licentiatprojektets tva studier gi i dialog med varandra for att synliggbra
gemensamma nimnare och for att sammanfatta vad de tvd studierna
tillsammans kan producera f6r kunskapsbidrag. Att anvinda bilder som
empiri och analys 1 kvalitativ forskning kan kallas &ritisk visuell metodologi
(Rose, 20106), vilket innebir ett férhillningssitt dir bilder, féremal och
beskrivningar ses som likvirdiga meningsbirare (Pink, 2013, s. 14). Enligt
Rose (2016, s. 22-23) har kritisk visuell metodologi tre utmirkande
kriterier, hdr grovt sammanfattade, tolkade och kompletterade med

exempel anpassade till licentiatprojektets syfte. Kritisk visuell metodologi:

a. Tar bilder pa allvar, vilket innefattar att beakta att bilden dr del i
kontexter, men att bilden samtidigt har egen agens. Till exempel kan
bildens kontexter och sammanhang ge ledtradar till tolkning sdsom
kinnedom om guidestudiens specifika utstillningskontext och
undervisningsstudiens iscensatta sljdlektion ger forstdelse for det

bilderna visar. A andra sidan kan en bild tagen ur sitt sammanhang
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och satt 1 en ny kontext producera en ny mening sisom
bilddialogerna goér i resultatavsnittet dir bildmd&ten goér att nya
detaljer i bildutsnitten identifieras och paralleller mellan bilderna kan
tydliggoras.

. Inkluderar sociala forballanden och effekter av bilderna samt bur de formedlas,

vilket innefattar forstdelsen for att kulturella praktiker som skapar
och sprider bilder 4dr beroende av och producerar sociala
inkluderingar och exkluderingar. Med ett kritiskt f6rhallningssitt
behéver bide de fenomen som skapar bilder och sprider bilder
granskas. Aven vad fenomenen har fér betydelse och paverkan
behéver granskas. Till exempel kommer bilderna frin licentiat-
projektets tva studier frin tvd helt olika praktikkontexter, tvd olika
fenomen; ett utstillningsrum och en sléjdsal. Bilderna fran studierna
ir initialt skapade med olika mottagare och med olika syften. Analys-
arbetet for kappan behévde ddrfér hinsyn tas till bada praktikernas
kontexter och hur de sammanhangen paverkade kommunikationen
med estetiska uttryck. 1 resultatavsnittets bilddialoger mots
praktikernas kontexter, vilket gor att férhallanden och effekter delvis
krockar. Men genom att stillbilderna 4r frysta bildutsnitt frin
filmmaterial kan bilderna delvis frigbéra sig frin de kulturella
kontexterna och de sammanhang de kommer frin. Den frigérelsen,
exkluderandet av kontexten, mdjliggér kopplingar mellan de tva
bilderna och de tva skilda kontexterna. Kopplingarna visar vad som
kan vara gemensamt nir estetiska uttryck kommuniceras i sléjdens
arbetsprocesser, vilket kan ses som ett inkluderande férhéllningssitt

till vad som kan anses vara estetiska uttryck i sléjd.

. Beaktar ditt eget siitt att se pa bilder, som innefattar en medvetenhet om

att var blick pa bilder dr paverkad av historiska, geografiska, kulturella
och sociala aspekter, vilket innebdr att analys av bilder i kvalitativ
forskning kriver vaksamhet. En vaksamhet pé att var blick aldrig dr
helt objektiv. En medvetenhet om den firgade blicken kan gbra oss
vaksamma pd visuell bias i analys dir bilder anvinds som
analysverktyg och 1 presentation av visuell analys (jfr Orquin m.fl.,
2018). Till exempel dr min blick pa den visuella empirin bland annat
paverkad av min bakgrund som ldrare i bild och slgjd. Kombi-
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nationen av bild- och slgjdlirarens dmneskunskaper och yrkes-
erfarenhet, till exempel kunskaper i bildanalys samt specifika
kunskaper om material och tekniker, ger ett bildraster firgat av tva
dmnestraditioner fran en svensk grundskolldrarkontext. Traditioner
som kan krocka, men som ocksa kan ge varandra st6d. Hir i kappans
resultatdel har bildimnets tradition att analysera bilders budskap
anvints. Det 4r en tradition med ett utvidgat bildbegrepp, vilket
innebir inkludering av olika former av visuell kommunikation eller
representation, till exempel fotografi och film (Nordstrom &
Romilson, 1970, s. 5). Bildimnets tradition har rétter i den semiotiska
vindningen dir tecken i bilder ses kunna bira betydelser kopplade
till sociala och kulturella aspekter (Kress & van Leeuwen, 2006;
Lindstrém, 2008, s. 44; Nordstrom, 19706).

Bilddialogerna kan ses som en form av fotografisk essd, eller fotoessa
(photo-essay, Pink, 2013, s. 186-190). I en fotoessi blir bilderna ett sitt
att fOrstd visuella aspekter i ett specifikt sammanhang (Skareus, 2015, s.
20). Bilderna i en fotoessd kan exempelvis anvindas for att synliggdra
skillnader (Goldfine & Goldfine, 2003), dokumentera kulturella fenomen
(Waltorp, 2020) eller 61 att dokumentera minniskors vanor (Fulleylove,
2017). Inom fotoetnografi kan bilder anvindas for att bidra med aspekter
som texten inte kan férmedla, sisom stimningar eller férmedling av
specifika miljers karaktir (Bourgois & Schonberg, 2009) och bilder kan
vara informationsbirare med olika grad av samverkan med text som i
fotoessdexemplen ovan. Bilder kan ocksd kombineras med grafiska
framstillningar av text som till exempel visar nigot en informant sagt
(Norris, 2004, s. 76—77; Pink, 2013, s. 188). Utéver krav pd en upp-
mirksam blick och en medvetenhet om kontext stiller anvindandet av
fotoetnografi krav rérande upphovsritt och forskningsetik. Pink (2013, s.
188-190) ger exempel pd att den etiska medvetenheten kan anvindas till
intressanta reflektioner kring varfér en bild inte kan visas. Ett exempel pad
det visas i Irving (2007) dir opublicerade fotografier av aidssjuka

representeras genom tomma sidor med bildtexter.

I kappan anvinds utvalda stillbilder frin filmmaterial ddr bilderna
ingar i ett skeende. Relationen mellan stillbild och film samt kunskaper om
sammanhanget vid filmupptagningen ger tilloang tll en rik kontext dir
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ljud, rorelse, material och rumslighet samhandlar. Kinnedom om den
kontexten sitter de frysta stillbilderna i ett sammanhang och ger méjlighet
att underséka samhandling i aktivitet med den mangfald av resurser som
dir anvinds (jfr Heath, 2004, s. 280). Det stiller krav pa forskaren att séka
metoder som kan visualisera delar av kontexten som bidrar till f6rstielsen
av skeendet. I Jagell (2023) beskrivs de metodiska valen och etiska
avvigandena for visualiseringen av undervisningsstudiens empiri. Ett
exempel pa val dr anvindningen av linjeteckningar med frilagda filt och
anvindningen av tilligg av semiotiska tecken sisom vektorer (pilar) och
onomatopoetiska (judhirmande) ord i transkripten (jfr Kress & van
Leeuwen, 2006; Norris, 2004). Linjeteckningarna dterfinns i fyra av
bilddialogerna.

Bilddialog som analysmetod i kappan har féljande steg:

1. Forst valdes bilder till bildparen frin vardera av licentiatprojektets
tva studier. I urvalet fokuserades pa bilder som har nigot gemensamt
i forhéllande till kappans syfte att underséka hur undervisning 1 sléjd
kan ge utrymme fOr estetiska uttryck som didaktiska resurser och
fragestillningarna rérande estetiska uttryck och kommunikation. 1
kappans resultatavsnitt placeras bilderna i dialogerna invid varandra
kronologiskt med bild frin guidestudien &6verst och bild fran
undervisningsstudien under. Undantag dr férsta dialogen som bestér
av ett multimodalt transkript frin undervisningsstudien som gestaltas
i en animation och den andra bilddialogen som har utdrag fran

guidestudiens utstillningskatalog.

2. Analysen bérjade redan i granskningen av filmmaterialet, fortsatte i
skapandet av stillbilder, pagick i det 16pande hanterandet av bilder i
samverkan med text (jfr Knoblauch & Tuma, 2020, s. 133) och
fortsatte nir bilderna kommit pd plats invid varandra. Det var forst 1
och med att bilderna var pa plats i bildmétet som bilderna kunde gi
i direkt bildanalytisk dialog. I den ackompanjerande analystexten
riktas ldsarens blick forst till ndgra utvalda aspekter genom en
innehéllsanalys av vardera bilden, aspekter som behovs f6r att lisaren
ska kunna f6rstd bilden utifrin bildens kontext.
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3. Direfter frigors bilderna delvis fran sina kontexter och méts genom
att ett urval av gemensamma nimnare belyses. Bilderna, i den tryckta
versionen av kappan, dr pa samma uppslag som texten som ”packar
upp” bilderna for att lisaren ska kunna ta del av dialogens sam-
handlande med bild och text.

Animation synliggor samhandling

Den forsta bilddialogen dr en animation som har som syfte att synligeéra
den rérelse som kidnnetecknade elevernas idéutveckling. I forskning kan
film anvindas f6r att synliggéra kroppslig kunskap exempelvis genom att
visa hantverksmetoder (Seiler m.fl., 2021), analysera lirande i hantverk
(Brenne & Midtlid, 2021; Groth, 2022; Malafouris & Koukouti, 2022)
eller visa rorelsemonster i en slojdsal (Andersson & Risberg, 2018). Med
anledning av de etiska riktlinjerna fér forskning med yngre elever som
informanter var anvindning av den obearbetade filmen inte ett alternativ
i redovisningen av analysen av undervisningsstudien. Dirfor valdes 1 de
multimodala transkripten ett serietidningsformsprak som till en viss del
kunde aterge den rorelse och aktivitet som pagick (jfr Kuttner m.fl., 2021;
Sousanis, 2015). Rumsligheten, rérelserna eller de olika perspektiv som
fanns tllgidnglica i rummet kunde dock varken ra-filmen eller de
multimodala transkripten visa. Det foranledde tanken pa att skapa en
animation av ett av de multimodala transkripten i Jagell och Homlong
(2024) i syfte att tydliggbra rorelse, rumslighet och perspektiv. Forsta
forsoket var en egenproducerad stop motion animation®, men efter nigra
torsok dir rumsligheten inte kunnat dterges tillfredsstillande, valdes
istillet en digital 3D-animation i programmen Blender och Da Vinci
Resolve utférd av en animatdr inom speldesign. Animatéren skapade
animationen utifrdn filmsekvensklippet som var beskuret si att enbart
elevernas hinder och spillbitarna de laborerade med syntes. Animatéren
fick direktiv kring utsnitt, perspektiv och firgkodning av bitarna.
Animationsfilmen visar bordet, lidan och spillvirkesbitarna som animerats
pé ett sitt sd att bitarna foljer rérelsebanorna sd som de visas i empirin.

8 Stop motion ir en animeringsteknik ddr fysiska objekt flyttas i smé steg mellan fotograferade bilder
for att skapa en illusion av rérelse nir bilderna sitts ihop i upp i f6ljd.
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Elevernas kroppar dr exkluderade i syfte att rikta fokus mot materialets
rorelser i idéutvecklingen. I animationsverktyget dr det mojligt att réra sig
runt de skapade objekten. Den mdéjligheten har anvints som metod f6r att
skifta blickvy genom att rotera 180° och fi tillging till den vy som eleverna
sag nir de idéutvecklade med spillvirkesbitarna. Det perspektivbytet ger
méjlighet till involvering (Kress & van Leeuwen, 2000, s. 145) ur elevernas
synvinkel. Animationsfilmen presenteras 1 kappan tillsammans med det
multimodala transkript som visar samma sekvens for att ge lisaren tillgang
till sekvensens kontext. Tidsangivelserna i transkriptet dterfinns i filmen 1
form av en tidsriknare som syns i bild. Dirigenom kan animation och
transkript ldsas tillsammans, vilket dels kan visa fler perspektiv av
sekvensen, dels ge transparens for urvalet av de bildutsnitt som syns i
transkriptet.

4.4. Teori sammanflatar

Kappans resultatdel avslutas med att resultaten fran bilddialogerna
sammanflitas med teoretiska utgingspunkter som lyfts i teorikapitlet.
Sammanflitningen blit en metod fér att séka svar pd den andra
forskningsfrigan: Vad behdvs f6r utveckling av sléjdundervisning med
estetiska uttryck som resurs? De teoretiska utgingspunkterna fldtas ihop
med resultaten genom en diskussion dir kopplingar gérs mellan konkreta
exempel frin bilddialogerna och de teoretiska begrepp som lyfts.
Sammanflitningen dr ett sitt att verifiera och validera resultatet genom att
sammanféra praktik och teori. Sammanflitningen dr dven ett sitt att sitta
iakttagelserna fran de slutna rummen, utstillningsrummet och sldjdsalen,

1 ett storre sammanhang.

4.5. Multimodala metoder synliggor estetiska uttryck

De metodval som gjorts i licentiatprojektet har sammantaget strivat efter
att synliggéra estetiska uttryck som aktér i sléjdundervisning. Det har
gjorts 1 licentiatprojektets alla delar:
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- Guidestudien synliggdr estetiska uttryck som aktdr genom
analysbegreppet materiella yttranden (Asplund, 2022; Dearden,
2006) som ger materialet en “rOst”.

- Undervisningsstudien synliggdr estetiska uttryck som aktér genom
linjeteckningar med frilagda félt som visar handens mdte med
material.

- Kappan synliggdr estetiska uttryck som aktér 1 bilddialoger som
syntetiserar resultaten fran studierna. Bilddialogerna innefattar en

animation som visar materialets rorelsebanor.

Multimodal analys har anvints fOr att visa hur estetiska uttryck
kommunicerar i samhandling och hur estetiska uttryck kan anvindas som
resurs.



Sammanfattning av artiklarna

Hir foljer en sammanfattning av licentiatprojektets artiklar. Den forsta
artikeln (Jagell, 2022) sammanfattar resultatet frin guidestudien och den
andra artikeln (Jagell & Homlong, 2024) sammanfattar resultat frin
undervisningsstudien.

9.1. Artikel 1

Kommunicera estetiska dimensioner: Didaktiska ledtradar i
digital visning av sl6jdutstallning

Jagell, E. (2022). Kommunicera estetiska dimensioner: Didaktiska ledtradar i digital
visning av sléjdutstallning. Techne serien — Forskning i stijdpedagogik och
slijdvetenskap, 29(1), 45-61. https://doi.org/10.7577/ TechneA.4741

Artikeln bygger pd empiri frin guidestudien vars syfte var att underséka
hur slgjdféremals estetiska dimensioner kan kommuniceras. Som metod
valdes analys av en filmad digital visning av en slojdutstillning dir en
guide, tillika kurator f6r utstillningen, férevisar en svarvad skal. Klippet
fran visningen analyserades ur ett intraaktivt pedagogiskt perspektiv med
hjilp av begrepp frin bildsemiotik och socialsemiotiken. Med estetiska
dimensioner avsdgs 1 artikeln uppfattningar och forhéllningssitt rérande
utseende och sinnliga intryck. Forskningsfrigan som undersdktes var hur
slojdféremal presenteras i en visning av en sldjdutstillning. Ett intresse
riktades dven mot hur guidens sitt att kommunicera kunde 6verforas till
sléjdundervisning,.

Genom att identifiera utstdllningsguidens verbala och ickeverbala
resurser och hur dessa intraagerade med varandra i samhandlande
identifierades fem omrdden som wvar till hjilp vid presentationen av
slojdforemadlet: 1) Rummet, 2) Beréra och hantera, 3) Ickeverbala
medspelare, 4) Urvalet och 5) Egna erfarenheter. I artikelns avslutande
diskussion ges forslag pa hur dessa omriden kan Overféras frin ut-
stillningskontext till sléjdundervisning. De fem omridena féreslogs som
didaktiska ledtrddar till hur estetiska dimensioner kan synliggéras och de
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téreslogs ha potential att underlitta kommunikation kring och med
estetiska dimensioner i sléjdundervisningen. Ledtradarna pekade pé att det
dr andra aspekter 4n enbart det verbala som samhandlar fOr att stdrka

kommunikationen.

5.2. Artikel 2

Forestallningsformaga som kommunikativ resurs:
Slojdelevers gemensamma estetiska erfarenheter i
idéutveckling

Jagell, E., & Homlong, S. (2024). Férestillningsférmaga som kommunikativ resurs:
Sléjdelevers gemensamma estetiska erfarenheter i idéutveckling. Techne serien —
Forskning i sljdpedagogik och slijdvetenskap, 31(2), 1-21.

https://doi.org/10.7577/ TechneA.5748

Kommunikativa aspekter vid undervisning i sléjd har i tidigare forskning
undersokts ur olika perspektiv: hur liraren férmedlar hantverkskunskaper
och att elever lir av varandra. Aven materialets roll i skapande processer
har varit av intresse: hur materialet inspirerar, samarbetar eller ger
motstind i hantverksprocesser. I artikeln 4r fokus riktat mot multimodal
kommunikation kring estetiska uttryck 1 ett sléjduppdrags idé-
utvecklingsfas. Empirin kommer frin undervisningsstudien, en klass-
rumsstudie i en sl6jdsal med en forskningslektion utformad efter de fem
ledtradar for hur estetiska dimensioner kan kommuniceras, som
identifierades 1 Jagell (2022). I den filmdokumenterade forsknings-
lektionen arbetade 8-9 4ar gamla elever parvis med att skapa
spillvitkesskulpturer. Ett urval frin empirin analyserades utifran hur
lirarens inledande undervisning, materialet, rummet och elevernas
estetiska erfarenheter bidrog till en gemensam forstielse f6r hur
slojdforemaélet kunde formas. Analysen utgar frin begreppet collaborative
imagining (Murphy, 2005), som visar att forestillningsférmaga ar en viktig
kommunikativ resurs vid idéutveckling. Analysen ger exempel pa hur
gemensamma erfarenheter och férestillningar anvinds for att utveckla

idéer.
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Bilder frin filmmaterialet anvinds fOr att synliggéra lirandet dir
sinnlighet och kropp spelade en stor roll. For att méta de etiska kraven
och samtidigt kunna visa det kroppsliga lirandet skapades linjeteckningar
med frilagda filt utifrdn stillbilder frin filmmaterialet, vilket beskrivs
nirmare i Jagell (2023). Linjeteckningarna sattes samman till multimodala
transkriptioner dir bild och verbal transkription samhandlade. Dessa
tematiseras och anvindas som samtalsunderlag vid forskarseminatier.
Delar av transkriptionerna valdes sedan ut f6r att exemplifiera resultatet i
artikeln.

Analysen av resultatet visar att forestillningsférmaga kan ge eleverna
bide imaginira och konkreta kommunikativa resurser i idéutvecklingen.
Analysen visar ocksd att eleverna anvinde forestillningsférmaga
kollaborativt ndr de i samarbete omsatte tankar i handling genom sam-
handling med materialet och med inspiration frin egna och gemensamma

estetiska erfarenheter.



Resultat

Licentiatprojektets resultat presenteras hir i form av bilddialoger som
analyseras och sedan flitas samman med teoretiska perspektiv. Bild-
dialogerna dr verktyg for att visa gemensamma nimnare frin licentiat-
projektets tvd skilda kontexter och visar dirigenom aspekter f6r hur
estetiska uttryck kommunicerar i samhandling med sléjdande. Den forsta

bilddialogen skiljer sig fran 6vriga genom att den 4r en animation.

6.1. Materiali rorelse

I den forsta bilddialogen vinds fokus mot rorelserna vid ett elevpars
idéutveckling. Dialogen 4r skapad utifrin ett utsnitt frin under-
visningsstudien. Som en visuell f6rférstielse for den sekvens som
animationen gestaltar presenteras ett transkript i syfte att synliggbra
skeendet i utsnittet. Eleverna, Iris och Josse, har ett sl6jduppdrag att skapa
en skulptur av spillbitar. Just fére hindelserna i den hir bildsekvensen har
de kommit pd idén att skapa en giraff. Iris och Josse hade uppfattat
uppdragets direktiv (max fem bitar) som att de behévde ha exak? fem bitar.
Deras bygge bestod bara av fyra bitar si de sokte efter en 16sning. I
transkriptets fOrsta ruta presenterar Josse en 16sning genom att foresla att
giraffen kan ha en liten hatt. I animationen som f&ljer dr fokus pd hur
materialet forflyttas och syftet med animation 4r att synligebra material
och rorelse i idéutvecklingen. Ett avsnitt i mitten av sckvensen, dir

materialet inte dr i rorelse, dr 6verhoppat i animationen.
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Resultat

Transkriptet 1 bild 6:1 dr omarbetat till en digital 3D-animation av tri-

bitarna som eleverna arbetar med. Animationen upplevs bist genom

foéljande steg:

1.

Bekanta dig med transkriptet i bild 6:1 som forforstaelse fOr

sekvensen.

Notera firgkodningen, det vill sidga vilken firg som visar vem av
eleverna Iris och Josse som haller i vilken tribit och vilken firg som
visar en bit bdda haller i eller ingen haller i, se bild 6:2.

Notera att animationen startar ndgra sekunder fore férsta bilden i
transkriptet (6:1). Detta for att du som tittare ska hinna orientera
dig.

Notera att animationen visar sekvensen ur elevernas vy, det vill sdga
vi har forflyttat oss till elevernas sida av sléjdbinken. Detta f6r att

kunna visa idéutvecklingen ur elevernas perspektiv.

Titta pa animeringen (f6lj linken eller skanna QR-koden, bild 6:3)
och iaktta hur elevernas idé utvecklas genom rérelse och turtagning

och ta sedan del av analysen i den fortsatta texten.

Bild 6:1 (ndsta sida) Transkription Idédialog, forforstaelse infor animation. Filmklippet
transkriptet baseras pa dr 2 minuter och 29 sekunder.

Bla text = tal, svart text = ljud, tid i bild = 6gonblicket f&r bilden, QV& = foremal som drar
uppmarksambet till sig och graton = del som inte dr med i animationen i bild 6:3.
Sekvensen dr dven publicerad i Jagell & Homlong (2024). Elisabet Jagell, CC by-nd.
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Bild 6:2 Frgkodning av spillvirkesbitarna i animationen. Bilden dr spegelvind for att visa
elevernas positioner i animeringen.

Bild 6:3 _Animation av Idedialog via link och QR-kod.

Link: https://play.gu.se/media/0_ye7v3vwb

Animation: Martina Oyhenard-Vazquez
och Elisabet Jagell, CC by 4.0

Bild 6:4 S7illbild frin animation som visar transkriptet ldedialog ur elevernas vy vid
03:07, beskuren.

Student view 3 =

7



https://play.gu.se/media/0_ye7v3vwb
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.sv
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Denna férsta bilddialog dr en animation som visar ett utsnitt av elevparets
idéutveckling. I animationen har det visuella reducerats till materialets
rérelser. Animationen tillginglige6r idéutvecklingens dynamiska process
ur ett nytt perspektiv dir skulpturens framvixt blir tillginglig ur elevernas
synvinkel genom att animationen skiftat bildvy 180°. I den nya vyn och
den nya “kamerapositionen” blir dven elevernas blick ndrvarande i
animationen; vi ser det eleverna sig. Animationens reducering av antal
aktorer synliggdr hur material och hinders aktivitet péverkar sam-
handlingen. Vi ser inte hinderna som forflyttar bitarna, men vi ser hur de
olika spillvirkesbitarna méts och skiljs at, lyfts och sdnks, viljs och ratas.
Vi ser ¢ffekten av det hinderna gér i samhandling med materialet och vi ser
den inverkan som materialet har pa idéutvecklingen. Trots att det endast
dr materialet som avbildats si blir eleverna dnda synliga och vi kan ana
idéutvecklingens riktning.

I animationen dndras tribitarnas firger beroende pa vem av eleverna
som hiller i trdbiten. I Sgonblicket som stillbild 6:4 visar, tid 3:07 i
animationen, har Josse provat den triangelformade biten som hatt och
sedan flyttat biten sd att den kan vara giraffens man. Utsnittet visar att
eleven gbr estetiska Overviganden baserat pa materialets form.
Triangelformen uppmanar till idéer och “promptat”® hatt och wman.
Materialets estetiska uttryck kommunicerar didrmed form och driver
idéutvecklingen. Vid tiden 3:12 i animationen tar lIris Gver triangelbiten
medan Josse letar vidare efter fler bitar att anvinda (tidshopp i
animationen). Firgvixlingarna visar samhandling mellan elever och
mellan elever och material. Genom att folja tribitarnas rorelsebanor
synliggdrs hur eleverna analyserar estetiska uttryck i handling och anima-
tionen visar att rorelse kan wvara ett stdd i elevers idéutveckling.
Animationen kan ddrmed sidgas vara ett exempel pd att eleverna tinker i
samhandling med material och de estetiska uttryck som uppfattas i
materialet.

Ber6ringens betydelse i idéutvecklingen synliggdrs i den senare delen

av animationen, bild 6:5 pa nista sida.

° Inom generativ artificiell intelligens, Al, kallas den instruktion som anvindaren ger till systemet f6r
prompt. Att “prompta” har hir 6verforts till féremalet, den triangelformade spillvitkesbiten, som
genom sin form kan sigas ge en instruktion eller en inbjudan till hur den kan anvindas i skapandet.
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Bild 6:5 Ouwersikt av klipp i animationen rta f=j i transkript bild 6:1, 04:08-04:35, 27
sekunder, vatje rad dr en sekund, R-trans = ridkneverket i transkript och i animationen,
= eleverna granskar tillsammans, . = Iris haller i tréibit, [ J | = Josse haller i tribit,

= bada eleverna héller i tribit, = tribit ingen av eleverna héller i och
[ ]= triibiten dr utanfér bild. Elisabet Jagell, CC by 4.0

man 1l | man?2

hals

R-trans | huvud

4:08
4:09
4:10
4:11

kropp

Student view

4:12
4:13
4:14
4:15

4:16
4:17
4:18

A=A A==

4:19
4:20
4:21
4:22

04:19

4:23
4:24
4:25
4:26

Student view

o

04:23

4:27
4:28
4:29

H

Student view

4:30
4:31
4:32

04:30



https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.sv
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Bild 6:5 ir en tidslinje Gver vem som haller vilken tribit under den senare
delen av animationen. I utsnittet utvecklar elevparet idéer kring om
giraffen de skapar ska ha en man och eleverna laborerar med fem tribitar
vilka i animationen ir firgkodade. Bildtexten ger information om firg-
kodningen och varje tribit representeras av en kolumn. Varje rad 1 visar
en sekund 1 det 27 sekunder linga utsnittet. I den forsta kolumnen visar
den gula firgen de partier dir eleverna gemensamt granskar sitt bygge
genom en mikroutvirdering dir bada elever tittar pa ett forslag i idé-
processen. Virt att notera dr att eleverna provar varje man-bit mot hals-
biten tvd ginger och att tre av granskningstillfillena sammanfaller med att

bida eleverna tillsammans héller i en eller tva bitar:

Vid tiden 4:12 haller bada eleverna i man-bit 1. Josse slipper man-
biten under tvd sekunder och dtertar den sedan for att féra bort den. Iris
sdger ett utdraget "Ma:n” med dramatisk rst och granskningen avslutas

med att Iris ger Josse ett kort 6gonkast varpd de fnissar kort.

Vid tiden 4:19 haller bdda eleverna i man-bit 2 under tre sekunder.
Josse upprepar ’Ma::n” med liknande utdragen och dramatiska rést som
Iris. Iris tittar pd Josses sammansittning och granskningen avslutas med
att eleverna fnissar och Josse f6r man-bit 1 till giraffens hals (vid 4:23).

Vid tiden 4:23 granskar eleverna sin modell, nu med man-bit 1 ater
vid giraffens hals en kort-kort stund (en sekund). Hir i starten av det hir
granskningstillfillet héller eleverna inte ndgon bit tillsammans och nir
Josse lyfter pd man-bit 1 ber Iris Josse att vinta. Iris, som har biada
hinderna upptagna med att halla giraffens kropp, hals och huvud
uppmanar Josse att prova man-bit 2 igen, men eftersom hon inte har
ndgon fri hand att anvinda for att peka ut vad hon menar anvinder hon
vid 4:25 haka och axel for att ”peka”. Vid 4:26 granskar bada eleverna
modellen med man-bit 2 pd plats. Granskningen pausas kort i vad som
verkar vara Josses behov av att fa ett bittre grepp om man-bit 2 och vid
4:29 aterupptas granskningen. Josse aterupprepar ”"Ma:n” med utdragen,
dramatisk r6st samtidigt som hon skrattar och tar tag i giraffens hals och
kropp och haller dem tillsammans med Iris. Iris konstaterar leende att

modellen med man-bit 2 ser ut som en hist.

I det hir exemplet anvinder eleverna dterkommande gemensam
fysisk beréring av modellen i samband med granskning av idéns estetiska
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uttryck. Fniss och leenden anvinds aterkommande i elevernas utvirdering

av forslag pa idéer.

6.2. Bildmoten i bilddialoger

1 planeringen av aktiviteterna som pagick i de bdda studierna hade
medvetna didaktiska val gjorts fOr att rikta uppmirksamhet mot nigra
utvalda estetiska uttryck. 1 guidestudien gjordes valen av guiden och i
undervisningsstudien planerades valen av oss forskare. Titlar, liknelser,
berattelser och rummet anvindes av bade guiden och eleverna for att skapa
en gemensam forstaelse £6r de estetiska uttrycken, etablera en gemensam
berittelse och utveckla en idé. Uppmirksamhet skapades dven genom
méjligheten att kunna bergra och laborera. Hir presenteras fem bilddialoger
till. De dr organiserade efter ovan nimnda gemensamma teman och

bilderna méts parvis.

Titlar och beskrivning

I bild 6:6 ser vi utsnitt frin utstillningskatalogen i guidestudien. I for-
beredelserna till utstillningen Sl6jdvigar bad kuratorerna de deltagande
slojdarna skriva och beritta ndgot om deras féremal till den text som skulle
finnas 1 utstillningskatalogen (D. Gottlieb & M. Lofstrém, personlig
konversation, 15 december, 2021). Ordvalet ”beritta” var en Gppen in-
bjudan tll sl6jdarna att vilja typ av text att bidra med. Négra sléjdare valde
att skriva fakta om foremalet, andra skrev en beskrivande text om
féremadlet, medan négra fi valde en mer poetisk textform (bild 6:6). Den
svarvade skalen, nummer 198 i utstillningskatalogen, ir det féremal som
ir fokus i guidestudiens empiri. Skalen dr ett bruksféremal som i métet
med utstillningskontexten har fitt en beskrivning i form av en dikt. I
kopplingen mellan text och skl liknas den skolpskurna ytan vid en myr.
Den skélpskurna ytan dr som en myr som “grubblar, pyser, jiser”
(Burman & Lofstrom, 2020, s. 29), se bild 6:6, féremal 198. Ett filt i det
formulir som sléjdarna ombads fylla i nir de skulle registrera sig for att
delta i utstillningen var "Foéremalets/Foremalens namn:” foljt av en rad
som gick 6ver hela sidan och dirmed bjéd in till att formulera en titel som

var mer an bara ett ord.
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Bild 6:6 Urstillningskatalogtexter

57. FLADDERMOSS

Inge Dahlgren
Jarnsmide
600 kr/ styck

34. OBRUKBARA FOREMAL

Mina taljda verk innehaller tankar om bruksforemal
och engangsforemal som jag kommenterar och
kritiserar pa ett lekfullt satt genom att anvanda
slojdens uraldri-ga metoder for att skapa
vardagliga bruksféremal fér hand. Dessa
obrukbara engangsforemal kommer kunna existera
i flera hundra ar.

198. TANKAR OM MYREN, SKAL

Moa Bogren

Tamponger 450 kr/st Stigen gar inte genom myren, knappt ens om vintern.
Kondomer 350 kr/st Myren tar som tag i en. Suger tag i varje steg, och i
Tandborste 300 SEK tiden.

Som om Myren standigt grubblar, pyser, jaser.
Doften, livet, fargen.

Obrydd. Snattren. Schviarn. Starren nog och
overnog,

och Féargen.

Ola Ling

Tankar om myren
30/11 cm

Bjork, linolja, oljefarg
4500 SEK

Kommentar. Utsnitt fran utstillningskatalogen till utstillningen Sl6jdvigar pa Kulturgatan
i Bodafors sommaren 2020 (Burman & Lofstrom, 2020, s. 10, 12 och 29). Nummer 34
exempel pé berittande text, nummer 57 exempel pd informerande text och nummer 198,
som ir texten som hor till skdlen som analyserats i guidestudien, dr exempel pa poetisk
text.

Nista sida, 6verst, bild 6:7 ”Farilen” av Elli Hemberg, Rilambshovsparken, Stockholm,
Fotograf: Bengt Oberger, CC by, publiceras i éverenskommelse med Elli Hembergs
stiftelse

Nista sida, nederst, bild 6:8 Isringar” av Elli Hemberg, vid Billingehovs ishall, Skévde,
Fotograf: Emma-Kara Nilsson, publiceras i éverenskommelse med fotografen och Elli
Hembergs stiftelse


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Elli_Hemberg_Fjarilen.JPG
https://kulorklubben.com/tag/isringar/
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Det resulterade i att ungefir hilften av féremadlen fick titlar som beskrev
féremalet, till exempel ”Trag” eller ”Skateboard” och andra hilften av
téremilen fick titlar som behandlade sléjdféremalet som ett konstverk,
exempelvis "Mutation” eller ”Slappt motstind, eller, att vara slapp ir att
gbra motstind”. Den svarvade skdl som analyseras i guidestudien har titeln
”Tankar om myren”. Titlarna fanns presenterade i utstillningskatalogen
tillsammans med sléjdarens namn, kort fakta om objektet och en kort text
om foéremilet. For skilen som var i fokus i guidestudien skapade titeln
mening genom att den erbjod forslag till hur skalens uttryck skulle kunna
tolkas, ndgot som ocksa forstirktes genom dikten. Titeln ”Tankar om
myren” gav skdlens monster mojlighet att kommunicera ”myr”. Titelns
meningserbjudande ér villkorat till de som har erfarenhet av en myr och
kan for dem ge en bredare fOrstdelse for uttrycket och ge en djupate
estetisk erfarenhet. Fér de utan erfarenhet av en myr uteblir den

térdjupade dimensionen av det estetiska uttrycket.

I undervisningsstudien fick elevparen i uppdrag att bygga skulptur-
modeller med inspiration frin bland annat Elli Hembergs skulpturer
”Fjirilen” 1 Ralambshovspatrken i Stockholm (bild 6:7) och ”Isringar” vid
Billingehovs ishall i Skévde (bild 6:8). Eleverna blev introducerade till
tanken att a) skulpturer kan ha en relation till en plats, vilket kan stirkas
genom en titel som ger ledtradar till hur uttrycket kan tolkas, och b)
skulpturer kan vara abstrakta, men samtidigt ge ingangar till ett berdttande.
Hembergs skulpturer blir som omz den var en fjiril 1 parken och som om den
var isringar som kan tinkas vara skridskons skir pd isen i ishallen skulp-
turen star framfor. Aven eleverna i undervisningsstudien anvinde som-
om-formuleringar. De anvindes i kommunikation kring idéer, exempelvis
var spillvirkesbitarna som om de var en hatt eller som om de var en giraff (se
Jagell & Homlong, 2024). Elevernas tidigare erfarenheter fick genom som-
om-satserna en central plats dd de blev nyckel till gemensam férstaelse och

kunde underlitta kommunikation kring de estetiska uttrycken.

I bdda studierna hade erfarenheterna betydelse f6r betraktaren. Utan
erfarenhet skulle en stor del av det estetiska uttrycket utebli. Studierna
visar exempel pé att erfarenheter kan ha betydelse £6r hur estetiska uttryck
kan kommunicera med sléjdande och att en titel kan péverka hur

féremalet kommunicerar med estetiska uttryck.
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Liknelser och berattelser

Bild 6:9 ir frin den digitala visning som var del av empirin f6r guide-
studien. Guiden haller en liten lapp och liser den dikt som finns i ut-
stillningskatalogen:

Stigen gar inte genom myren, knappt ens om vintern.
Myren tar som tag i en. Suger tag i varje steg, och i

tiden.

Som om Myren stindigt grubblar, pyser, jaser.

Doften, livet, firgen.

Obrydd. Snattren. Schviarn. Starren nog och 6vernog,
som sommaren.

Och Firgen. (Ola Ling i Burman & Lofstrém, 2020, s. 29)

Bilden visar nir guiden ldst forsta strofen, just lyft blicken fran lappen och
tittar in i kameran. Ogonkontakten linkar samman skil, dikt och
mottagare. Strofen ”Som om Myren...” i rad fyra inbjuder till att se myren

som en medspelare i det estetiska uttrycket.

Bild 6:10 ir fran avslutningssamlingen i en av undervisningsstudiens
forskningslektioner. Efter att det andra paret hade fatt beskriva skulpturen
och gissat dess titel forklarade eleven Gina hur hon och Hannes tinkt
kring skulpturen. Hon berittade att skulpturen var en berg-och-dalbana
dir eleverna kunde leka och ha skoj. Gina pekade ut hur eleverna kunde
rutscha ner fér de olika banorna. Till vinster 1 bild 6:10 ser vi
fotomontaget dir skulpturen star i den utemiljé som eleverna valt i botjan
av lektionen. I gissningsleken trodde det andra paret att skulpturen till
exempel kunde forestilla en katt och att spetsarna var éron och svans. Nir
Gina och Hannes tillsammans deklamerade titeln Berg-och-dal-bana”
transformerades blicken och formerna gick fran att vara som om den var en
katt till att vara somz om den var en berg-och-dalbana. Titel, skulpturmodell

och kollage linkades samman till en gemensam f&restillning.

Uppfattningen av de estetiska uttrycken i bdde skilen och elev-
skulpturen dndrades och transformerades, vilket dr ett exempel pd att
estetiska uttryck kan kommuniceras genom liknelser och berittelser som

bjuder in till en gemensam kollaborativ férestillning.

Overt, bild 6:9 Guiden liser en dikt. Stillbild (tid 03:36) fran visningsfilmen som anvindes
i guidestudien.

Nedan, bild 6:10 Gina berittar. Pi slutet av lektionen fick eleverna presentera sina
skulpturer och fotomontage for varandra genom en gissningslek. Stillbild omarbetad till
linjeteckning fran undervisningsstudien.
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| forhallandet till ett rum

I bild 6:11 ser vi guiden i utstillningsrummet invid den svarvade skalen.
Utstillningsrummet myllrar av sléjdféremal. Skdlen 4r 1 centrum av
visningsfilmens bildutsnitt. Guiden stir bredvid. Dir skalen star dr den
tagen ur sin kontext som bruksféremal och ir nu ett utstillningsféremal.
Rummet gor skilen till ett konsthantverksféremal. Skdlen ér till salu och
tor utstillningsbesokaren finns mdojlighet att se skalens potential som
bruksféremal.

Bild 6:12 dr frin forskningslektionen i undervisningsstudien dir
elever skapade spillvirkesskulpturer i en sléjdsal. Rummet var utrustat med
det som behévs for sléjdande 1 trd och metall. Vi ser sldjdbédnkar, verktyg
och fonster in mot metallrum och malarrum. Bara tysta handverktyg
anvindes f6r stunden sd eleverna har tillfilligt tagit av sina horselskydd.
Hoérselskydden markerar att de dr slojdare och signalerar att de sléjdar med
sirskilda verktyg och material i ett rum ddr skyddsutrustning behévs. For
flera av eleverna i studien var hérselskydden en mirkbart betydelsefull
markor som verkade paverka deras syn pd sig sjilva. Vi ser eleverna som
samarbetar med att férborra s att biten de ska spika i inte ska spricka.
Biten de borrar i ligger i binkens sidoting sd att den bit som redan spikats
fast kan sticka ner i tdngens Sppning. Hannes borrar och Gina haller i
skulpturen. Rummet samarbetar och samhandlar med elevernas skapande
genom att ge tillgang till vad eleverna behéver for att lyckas med sin idé.
Rummet ger férutsittningar och dppnar £6r mojligheter.

Rummen i den hir bilddialogen visar skilda kontexter med olika
syften, men de har gemensamt att de dr rum som mdjliggdr. I samhandling
med informationen i utstillningskatalogen; titel, en dikt och pris, blir
skdlen en berittelse om en myr och fir ett bestimt ekonomiskt virde.
Sl6jdsalen méjliggdr £6r eleverna att bli sléjdare som kan skapa i sléjdens
material. Bénkarna, tillgingligheten till material, verktyg och sikerhets-
anordningar faciliterar aktiviteten. Bilddialogen visar exempel pa att
rummets utformning och utrustning har betydelse fér hur slgjd kan
kommunicera estetiska uttryck genom att det kan mdjliggora roller,

berittande och handlingar som inte ér tillgingliga i andra rum.

Over, bild 6:11 Guide i utstillningsrummet. Stillbild (dd 2:55) fran visningsfilmen som
anvindes i guidestudien.

Nedan, bild 6:12 Elevpar i arbete. Sléjdsalen under forskningslektionen. Stillbild
omarbetad till linjeteckning fran undervisningsstudien. Elisabet Jagell, CC by 4.0.


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.sv
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Rum vi forestaller oss

Bild 6:13 dr en ndrbild av den skal guiden i guidestudien visar. Bilden visar
skalens utsida som har tva filt; en Ovre del som ar slat och en nedre
monsterskuren del som ir firgsatt i en moérkare nyans dn den Gvre delen.
Skalen dr belyst av sidoljus som dels framhiver skalens tredimensionalitet,

dels framhiver det skolpskurna monstret.

Bild 6:14 dr fran undervisningsstudien och dr ett fotomontage av ett
platsfotografi som ett elevpar fotograferat pa skolgirden och ett fotograti
av en spillvirkesskulptur som samma elever byggt. Vi ser en silverfiargad
skulptur i en parkmiljo. Skulpturen bestar av tre triangelformade delar som
star pa ett fundament. Trianglarnas spetsar pekar uppat och har samma
strdvan som triden i bakgrunden. Ett ligt novemberljus silas mellan
trdden och skapar belysta filt pd griset. Nir skulpturens silverfirg fingar
ljuset uppstar skuggor och firgskiftningar som framhiver skulpturens yta
och tredimensionalitet.

Bdda bilderna forflyttar oss till platser som den som betraktar
bilderna kan férestilla sig i tanken. Nirbilden pé skalen tar oss till det
forestillda rummet genom samhandling med den dikt guiden ldser. En
dikt som med ord madlar upp en myrmiljé. Ljuset fOrstirker den
skolpskurna ytan si att den kan kommunicera det estetiska uttrycket
”myt”. Elevernas skulpturbild bjuder in till en férestillning av ett rum
genom fotomontaget. Montaget transformerar skulpturens storlek fran
den lilla skulptur som eleverna kunde halla i hinderna i sl6jdsalen till en
tre meter hog offentlig skulptur i en omgivande miljé. Fotomontaget
kommunicerar “offentlig skulptur i parklandskap” och forstirker det
estetiska uttrycket genom formatférvandlingen och integration med
omgivningen. Ljuset har en inverkan i bada bilderna genom att forstirka
och framhiva. Bada bilderna kan forflytta oss till en specifik plats; den
6vre bilden tar oss till myren och den nedre tar oss till en skolgird med en
skulptur. Bilddialogens exempel visar att rum vi forestiller oss kan

anvindas nir sléjdande kommunicerar estetiska uttryck.

Over, bild 6:13 Narbild av utstillningsfirensil 198 (tid 3:44). ”Tankar om myren”, skl av Ola
Ling i utstillningen Sl6jdvigar, Kulturgatan Bodafors sommaren 2020.

Nedan, bild 6:14 Fotomontage av skulptur pa skolgard. Ett elevpars skulptur i den miljé de
valt. Ett fotomontage av fotografi av plats pa skolgirden och fotografi av den firdiga
skulpturen.
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Berora och laborera

I bild 6:15 stryker guiden med handen Gver den nedre delen av skilen
samtidigt som hon berittar om skalens titel. Rorelsen i kroppsspraket gor
att vi forstar att titeln, ”Tankar om myren”, hinger samman med skalens
skolpskurna yta pa utsidans nedre del (bild 6:15). Guiden liser sedan den
text som finns i utstillningskatalogen, den dikt sl¢jdaren skrivit (se s. 75).
Dikten malar poetiskt upp en bild av en myr och kopplingen mellan titel,
dikt och skal tydliggors.

Mboijligheten att kunna beréra och laborera var viktig dven for
eleverna i undervisningsstudien. Eleverna fick i uppdrag att bygga sina
skulpturer av spillvirkesbitar med redan fardiga former. I bild 6:16 ser vi
Iris och Josse som undersoker spillbitens form genom en vixelverkan
mellan sinnesintryck frin bland annat kdnsel och syn. Guidens och Josses
(till hoéger i den nedre bilden) ansiktspositioner och ansiktsuttryck dr
nirmast speglingar av varandra. De uttrycker biada en uppmirksambhet 1
samhandling med den information de i &gonblicket fir genom

fingertopparna.

Eleverna i1 undervisningsstudien hade tillging till former som de
kunde laborera med. Bitarna kunde sittas samman till en tredimensionell
modell, vilket blev ett st6d i idéutvecklingen nir eleverna skulle
kommunicera kring de uttryck de ville skapa. Spillvitkesmodellen gav
eleverna en gemensam visuell referens som kunde justeras och utvecklas.
Modellen var dven till hjilp i elevernas dialog med liraren. Elevparen
kunde kommunicera sin idé till liraren via modellen och kunde da fa tips
och rad kring utvecklingen av uttrycket och kring hur bitarna skulle kunna
sammanfogas. Elevernas idé kring det estetiska uttrycket kommunicerades
dirmed inte verbalt utan istillet genom ett gérande, nimligen genom
byggandet av modellen och genom att relatera till modellen. Tre-
dimensionaliteten hade betydelse dven for guiden i guidestudien. For att

kunna kommunicera den svarvade skilens estetiska uttryck till film-

Over, bild 6:15 Guiden visar skdlens undersida. Stillbild (tid 3:16) fran visningsfilm av
utstillningen Sl6jdvigar pa Kulturgatan i Bodafors sommaren 2020.

Nedan, bild 6:16 I7is och Josse undersiker en spillvirkesbit. Stillbild fran undervisningsstudien.
Iris och Josse underséker en spillvirkesbit. CC by 4.0 av Elisabet Jagell.


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.sv

74

Resultat

publiken lyfte guiden skalen, berérde den och visade olika vinklar (bild

6:15). Mgjligheten att berdra och laborera dr av betydelse nir sléjdande

kommunicerar estetiska uttryck.

6.3. Sammanfattning av bilddialoger

Bilddialogerna visar olika sitt som sléjdande kan kommunicera i sam-

handling med estetiska uttryck (forskningsfriga 1) och sammanfattas i

punktform:

a)

b)

d)

Estetiska uttryck kan kommunicera i samhandling med material
och rorelse, det vill siga att estetiska uttryck analyseras 1 handling.
Bdde guide och elever vred och vinde pa féremdl nir de
kommunicerade respektive skapade estetiska uttryck. Mojlighet
att laborera kan vara av betydelse nir estetiska uttryck kom-

municerar med sljdande.

Guiden och eleverna anvinde dterkommande fysisk ber6ring av
en modell i samband med granskning av en idés estetiska uttryck,
vilket visar att berdring av materialet kan vara ett stdd i elevernas
idéutveckling.

Eleverna anvinder aterkommande fniss och leenden i utvard-
eringen av forslag pa idéer, vilket visar att kdnslor och kinslo-

yttringar kan vara en faktor i val av estetiska uttryck.

Erfarenheter har betydelse f6r hur sl6jd kan kommunicera med
estetiska uttryck. Utan erfarenhet skulle en stor del av det
estetiska uttrycket utebli i den enskildes eller den gemensamma
tolkningen av uttrycket.

Estetiska uttryck kan kommuniceras genom liknelser och
berittelser som bjuder in till en gemensam, kollaborativ fére-
stillning. En titel kopplad till ett sl6jdféremal kan stirka och styra

hur féremalet kommunicerar med estetiska uttryck.

Rummets utformning och utrustning har betydelse 61 hur sl6jd
kan kommunicera estetiska uttryck genom att det kan méjliggdra
roller och handlingar som inte ir tillgangliga i andra rum. Ett rum
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eller en miljé kan ge ett féremal eller en person en roll som kan

péaverka vad som upplevs som méjligt.

@)  Rum vi f6restiller oss kan anvindas nir sléjdande kommunicerar
estetiska uttryck, till exempel kan en férestillning och fantasi ta
form i en modell och dirigenom underlitta kommunikation i idé-

utveckling.

6.4. Bilddialoger moter teori

Efter presentationen av bilddialogerna fir de hir mota teoretiska begrepp
som presenterades 1 teorikapitlet. Analysen av dialogerna flitas samman
med teoretiska utgangspunkter i syfte att visa vad som behdvs for
utveckling av sljdundervisning med estetiska uttryck som resurs (forsk-
ningsfraga 2).

Slojdamblage visar samhandling

I sl6jdande samhandlar elev, lirare, material, verktyg, estetiska uttryck med
mera. Samhandlingen mellan de olika deltagarna i sléjdens arbetsprocess
kan benidmnas som ett sijdamblage. Begreppet slojdamblage dr en
sammansittning av ordet skjda och begteppet assemblage skapat med
inspiration frin Engdahl och Ceder (2023) som skriver om dancemblage.
Sl6jda dr aktiviteten sléjdaren gbr ndr ett féremal framstills. Assemblage i
sldjdamblage syftar pd det vetenskapliga begreppet f6r sammansittning av
olika delar som samvetkar och blir till (Deleuze & Guattari, 2015/1987 (i
den svenska dversittningen “anordning”); Puar, 2012, s. 57). Sammansatt
blir sléjda + assemblage ett slojda-assemblage, hir férkortat till
sldjdamblage. Sl6jdamblage dr en sammanfattning av de komponenter, de
aktérer (Latour, 1996, 2015; Lenz Taguchi, 2012, s. 23), som behéver
samhandla f6r att eleven ska kunna sléjda och lira genom sl6jd. Aktorerna
kan exempelvis vara material, verktyg, sléjdbink, sl6jdaren sjilv, for-
kunskaper som teknikkunskaper och erfarenheter av estetiska uttryck.
Begreppet aktirindikerar att deltagarna, aktorerna, kan fa kraft att paverka
och paverkas i en process av samhandling (Lenz Taguchi, 2012, s. 15).
Spillvirkesbiten gbr vad som bendmnts som ett materiellt yttrande (Asplund,
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2022; Dearden, 2006; Jagell & Homlong, 2024) genom att formen pi
spillvirkesbiten promptar, uppmanar till, idéer kring vad den skulle kunna
anvindas till. Exemplet i bilddialogen “Material i rorelse” visar en
idéutveckling i process. Samhandlingen mellan eleverna, materialet och
idéforestillningen kan liknas vid en rérelsedans (jfr Haraway, 2008, s. 25)
med givande och tagande, dir bland annat rum, material, slump och
fantasi dr delaktiga. Elevernas idéutvecklingskoreografi hade en koreograf,
nimligen liraren (i undervisningsstudien vi forskare), som i planeringen
kunde #scensatta sléjduppdraget med delar som kunde samhandla for att
mojliggdra lirande dir estetiska uttryck kunde anvindas som resurs i
sl6jdamblaget. Estetiska uttryck kunde anvindas som en aktiv aktor
genom de samverkande bestindsdelarna; hur rummet var ordnat, vilket
material som fanns att tillga, vilka verktyg som kunde anvindas och vilka
utmaningar eleverna skulle fi i det aktuella sl6jduppdraget med mera.
Fokus i ett sljdamblage dr pd hur aktrer samhandlar och hur de paverkar
varandra (jfr Barad, 2007, s. 139). Mellan de olika delarna finns ett
Omsesidigt beroende (Lenz Taguchi, 2012, s. 9), det vill sdga att det
specifika samhandlandet endast dr mojligt i aktérernas relation till
varandra. Samhandlingens deltagare: eleverna, spillvirkesbitarna och
tanken pa den utvalda platsen, dr i blivande (jfr Barad, 2007; Johansson,
2019; Lenz Taguchi, 2000, 2012), vilket innebir att de alla dr i en process

av rorelse och forindring.

Slojd kan beratta

Berittande kan anvindas nir estetiska uttryck behéver kommuniceras. 1
katalogen till utstillningen som guidestudien hdmtar sin empiri frin hade
féremalen en titel och i klippet frin visningsfilmen kunde man se en liten
skylt vid skédlen. Bade titel och skylt bjéd in till berdttande. Filtet
”Féremilets namn” i anmilningsformuliret till utstillningen gav affordance
(Gibson, 1979), det vill sdga filtet ledde till handlingen att koppla en titel
till den svarvade skalen. Titeln tillférde skilen en méjlig tolkning i form
av en berittelse om en myr. Myren som liknelse och den skdlpskurna ytan,
som var som om den var en myr, bjuder in till ett berittande rum (jfr
Johnson, 2023). Den pedagogiska idén om att en titel kan ha didaktisk
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effekt 6vertoérdes till undervisningsstudien. Dir fick eleverna i uppdrag att
ge sina skulpturer en titel inspirerade av Hembergs skulpturer med
platsrelaterade titlar. Tillsammans med den plats som eleverna valt kunde
titeln berdtta nigot om skulpturens uttryck. Genom att géra skil och
skulptur till birare av titel kunde féremalen bli wer dn det material de
bestod av. Titeln gick fran att vara ett substantiv, till exempel ”Skal”, till
att agera som ett verb dir skélens yta berittar: " Tankar om myren” (i likhet
med Ingold, 2011/2022, s. 168-175). Skalen och skulpturen blir genom
berittelsen kopplat till minnen (Goldthorpe, 2023; Homlong, 2006b,
2013) och kan kopplas till en gemensam forestillning (Murphy, 2005).
Berittelse dr 1 bilddialogens exempel ett sitt att besktiva slojdféremalens

estetiska uttryck.

Kollaborativ forestallning

Hstetiska uttryck kan synligg6ras genom kollaborativ férestillning. 1 den
6vre bilden i bilddialogen ”Liknelser och berittelser” ldser guiden en dikt
(bild 6:8). Dikten milar upp en miljé som tillsammans med det
skolpskurna monstret pd skilen bidrar till en &ollaborativ forestillning av en
myr (Murphy, 2005). Skélens skolpskurna yta r som om den var en myr (jfr
Murphy, 2005, “what-fi”). I tredje bilddialogen berittar Gina om
spillvitkesskulpturen hon och Hannes gjort (bild 6:10) och Gina pekar pa
triangelformerna som-om de dr del av en berg-och-dalbana. Skulpturen dr
en modell av en tinkt skulptur till skolgirden och modellen blir ett ankare
(Murphy, 2005, s. 140) som undetlittar den kollaborativa forestillningen
av elevparets idé. Fotomontaget dir skulpturen tagit plats pa skolgarden
ir dven det ett ankare i samtalet om skulpturens uttryck och dess

samhandling med nirmiljén.

Forestillningsférmdgan ska inte ses som enbart en tankeprocess;
forestillningsférmagan ar en kroppslig process (Johnson, 2007, s. 11-13)
dir vi tinker med och genom saker, inte bara om saker (Ingold, 2013;
Malafouris & Koukouti, 2021, 2022). I elevernas idéutveckling och
arbetsprocess anvindes den kollaborativa férestillningen i ett stindigt
férhandlande och omférhandlande (se bild 6:1 och 6:3). Skapandet blev

dar ett ickeverbalt kollaborativt tinkande som kunde omdefiniera vad som var



78 Resultat

méjligt (Pallasmaa, 2017, s. 106—107) och fotomontaget (bild 6:14) blev
en kristalliserad fantasi (Vygotskij, 1995, s. 14), som gjorde eleverna tll

aktiva medskapare av sin nidrmiljo.

Rumserbjudanden och roller

Rum kan erbjuda mdjligheter f6r hur estetiska uttryck kan kommunicera.
I bilddialogen I forhdllande till ett rum” presenteras rumserbjudanden.
Utstillningsrummet go6r att den sléjdade skidlen gir frin att vara
bruksféremal till att vara utstillningsféremal (bild 6:11). Skalen far i f61-
hallande till rummet och i relation till de andra féremalen en férdndrad
roll. 1 bild 6:12 gbr slojdsalen, med den specifika utrustningen som finns
dir, att eleverna far rollen sljdare. Sett ur ett posthumanistiskt perspektiv
dr skilen och eleverna inte enbart nigot i sig sjilva som féremal och
kroppar, utan del i en helhet, en samhandling, med det rum och
sammanhang de befinner sig i (Ingold, 2011/2022; Strom & Martin, 2017,
s. 8, 85). En samhandling som hir i kappans avslutning benimns som
sljjdamblage. For bade skilen och eleverna dr det sl6jdamblaget som skapar
den nya rollen och de nya mdjligheterna. Genom att benimna detta som
en o/l kan den agens som eleven och materialet kan fi synliggdras. Med
rollen 7sléjdare” fir eleven, i relation tll sléjdamblaget, agens och
potential att sléjda. Sl6jdbankens fastsittningsanordning, sidotingen, som
gOr att skulpturen med sina spretiga delar kan vila stadigt nir eleverna
borrar hal, dr ett exempel pa hur rummet méjliggdr 61 eleverna att slojda.
Aven material kan tilldelas roller som kan mojliggéra. Med rollen
”material” gar spillvirket frdn att vara skrip till att bli byggelement med
agens och potential att bli en skulpturmodell och en tre meter hég skulptur

i den kollaborativa imagindra forestillningen.

Imaginart rum

Imaginira rum kan ge meningserbjudanden genom erfarenheter. I bild-
dialog "Rum vi forestiller oss” forflyttar vi oss till imagindra rum, ram som
uppstod i ett gollaborativt forestallande (jfr Murphy, 2005). Med hjilp av en
dikt forflyttades vi 1 bild 6:13 till myren och vara tidigare férestillningar av
myr som fenomen kunde hjilpa oss att skapa férestillningen. Om vi har
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en gemensam erfarenbet av en myr kan den kollaborativa delen av
torestillandet stirkas och ett samtal om skdlens monster somz-om-den-var-
en-myr kan underlittas. Genom fotomontaget i bild 6:14 forflyttade vi oss
till skolgarden och métte ett imaginirt rum dér en skulptur hade tagit plats
i uterummet. Hir var det ett digitalt kollage som gjorde det kollaborativa
forestillandet mojligt. Kollaget gav struktur 4t den gemensamma
torestillningen och kunde underlitta frstielsen (jfr Sousanis, 2015, s. 51—
52). Eleverna fick meningserbjudande bade genom egna erfarenbeter de hade
med sig och med gemensamma erfarenbeter de introducerades till (jfr Anggard,
2009).

De imaginira rummen framkallades med hjilp av dikt och kollage,
kreativa kulturuttryck med foérmiga att forflytta oss imagindrt. De
imagindra rummen finns som en Overenskommelse mellan oss, en
6verenskommelse som gor att vi kan samtala om uttryck i féremalen pa
nya sitt. De imaginira rummen knyter ocksid féremidlen till ett
meningsskapande (ifr Dewey, 1934/2005, s. 36-39; Eisner, 2002); skélen
blev mer 4n en skil da den kunde kopplas till minnen av till exempel en
hjortronmyr och spillvirkesskulpturen, gjord av Gverblivna tribitar, blev i
det imagindra rummet jamforbar med Hembergs skulpturer. Det digitala
kollaget uppgraderade skrip till konst och uppgraderade eleven till
samhillsmedborgare som hade idéer om hur den allminna omgivningen
kunde utformas. Det dr den kollaborativa forestillningsformdigan (Murphy,
2005) som gor att vi, med hjilp av dikt och digitalt kollage, kan
transformera var blick och géra en gemensam forflyttning. Skulpturen pa
skolgirden var visserligen fiktiv, men genom montaget blev idén kring
skulpturen konkret och synliggjord. Den blev en kristalliserad fantasi
(Vygotskij, 1995, s. 14), som kunde delas med andra och pdverka andras
tankar om den specifika skolgirdsmiljén. Det imaginira rummet kan
ocksi paverka elevens bild av sig sjilv. Anggird beskriver hur
anvindningen av féremdl ir en sorts f6rlingning av kroppen som suddar
ut grinsen mellan individ och omgivning (Anggird, 2009, s. 222). Anggird
skriver om fysiska féremal som férskolebarn leker med i skogen, men
dven imagindra féremal, som en kollaborativ férestillning eller en

kristalliserad fantasi i form av ett digitalt kollage, anser jag pé liknande sitt
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kan sudda ut grinserna mellan minniska, material och m&jlighet och

dirmed gora elever till aktiva samhillsutvecklare.

Haptisk information

Berdring av material kan ge haptisk information om estetiska uttryck.
Haptik r en persons kinslighet f6r den omvirld som grinsar till kroppen
genom anvindning av kroppen (Gibson, 1966, s. 97). Guiden i guide-
studien anvinde haptik for att forstirka beskrivningen av skalens estetiska
uttryck, till exempel genom att stryka med handen 6ver skdlens yta (bild
6:15). Eleverna i undervisningsstudien anvinde haptisk information £or att
jamfora och vilja bitar att bygga skulptur av (bild 6:16). Genom att réra
och laborera med fysiska féremal och material fick guiden och eleverna
mer information dn de kunnat fi enbart genom visuell granskning.
Laborerandet paverkade elevernas idéutveckling (jfr Broman m.fl., 2013;
Hellman & Lind, 2017). Den haptiska informationen péverkar hur vi
uppfattar intryck och paverkar hur vi fattar beslut (Ackerman m.fl., 2010)
och blir ddrfér betydelsefull f6r kommunikation med estetiska uttryck i
idéutveckling. En haptisk erfarenhet kan aterkalla och stirka upplevelsen
av ett uttryck genom ett minne (Homlong, 2006b; Luutonen, 2008). For
slojdldraren innebdr det att minnen av tidigare erfarenheter, egna och
gemensamma, kan nyttjas som resurs fér kommunikation kring uttryck.
Groth (2017) menar att kunskaperna som ryms i den haptiska
erfarenheten dven dr Gverforingsbara och att haptisk information kan
féras 6ver genom att en mer erfaren hantverkare héller om novisens hand
och guidar den haptiska informationen (jfr Andersson, 2021, s. 7, 115,
handledning kropp mot kropp). Det innebir att sldjdliraren, som ir
medveten om den haptiska informationens potential, kan nyttja den i

handledningssituationer.

6.5. Didaktiska nycklar for estetiska uttryck

I sammanvivningen mellan resultatet frin bilddialogerna och de teoretiska
utgingspunkterna har det framkommit begrepp och termer som visar
forslag pa hur sléjdundervisning dir estetiska uttryck anvinds som resurs
skulle kunna utvecklas. Licentiatprojektet belyser en stindigt nirvarande,
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men samtidigt svargreppad del av sléjdundervisningen, nimligen estetiska
uttryck i sléjdens arbetsprocesser. De teoretiskt kopplade begreppen och
termerna kan fungera som didaktiska nycklar t6r kommunikation med
estetiska uttryck; nycklar som kan lasa upp tankar om iscensittning av
undervisning dir estetiska uttryck anvinds som resurser. Hir presenteras
16 didaktiska nycklar. En del av nycklarna 4r tydligt vetenskapligt
térankrade och kan dirmed kallas begrepp. Andra dr av mer allmin
karaktir 4ven om de gar att relatera till teoretiska utgingspunkter. Varje
nyckel beskrivs kortfattat f6ljt av forslag pa anvindning 1 sl6jd-
undervisning samt hinvisning till delar i kappan och artiklarna. Nycklarna
ska inte ses som en mall eller ett firdigt koncept. De ska snarare ses som

utgangspunkt for vidare diskussion och utveckling.

1. Estetiska uttryck

Betydelse och teorikoppling: Estetiska uttryck kan vara inspirationsbirare
genom de intryck vi fir frin estetiska erfarenheter (Dewey, 1934/2005).
HEstetiska uttryck kan vara vigledande genom den information vi far via
véra sinnesintryck (Gibson, 1966; Groth, 2017). Estetiska uttryck kan
ocksa vara meningsskapande genom att de berér oss och kan ge oss
information om vad som behéver géras fOr att vi ska hitta det uttryck vi
onskar skapa (Dewey, 1934/2005, s. 36-39). Estetiska uttryck av olika slag
kan alltsd ha potential att stétta elevernas lirande i sléjdundervisningen
(Homlong, 2006b).

Exempel pa anvindning i slijdundervisningen: Estetiska uttryck 4r stindigt
nirvarande i sléjdundervisningen. De finns 6verallt; 1 idéutveckling, i
sparen verktyget gor i materialet och i det firdiga sl6jdféremalet. De kan
samtidigt vara svara att fa grepp om. Ett sitt att uppmirksamma de
estetiska uttrycken dr att iscensitta en undervisning dir de estetiska

uttrycken anvinds som didaktisk resuts.

Se dven: 1 inledningen avsnitt 1.1 och I6pande

2. Slojdamblage

Betydelse och teorikoppling: Sléjdamblage dr en ordkombination av sléjd och
assemblage och begreppet dr en sammanfattning av de aktorer (Latour,
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1996, 2015; Lenz Taguchi, 2012, s. 23), som behdver samhandla f6r att du
ska kunna sléjda och lira genom sl6jd. Det kan exempelvis vara material,
verktyg, sl6jdbink, sldjdaren sjilv, férkunskaper som teknikkunskaper
och erfarenheter av estetiska uttryck. Ordsammansittningen ér inspirerad
av Engdahl och Ceder (2023).

Exempel pa anvindning i slgjdundervisningen: Genom att ha tillgang till ett
begrepp som sammanfattar det komplexa samhandlandet som sléjdande
utgér kan samhandlingens aktorer synliggdras. Nir aktérerna, kompo-
nenterna, synliggors kan lirare iaktta samhandlingen och reflektera Gver
vad de olika aktbrerna tillfér, en reflektion som ger viktig information
infér iscensittningen av undervisningen. For en aktdr som estetiska
uttryck, som kan uppfattas som svirgripbar, kan reflektion kring sl6jd-
amblaget vara till sdrskild hjilp genom att synliggéra aktéren. En synlig-
gjord aktor blir littare att anvinda, och dirmed kan méjligheterna 6ka f6r
eleven att fa tillgdng till en undervisning dir estetiska uttryck anvinds som

resurs.

Se aven: Om assemblage 1 avsnitt 3.6, om empirins analys och resultat i
avsnitt 6.1, 6.2 och 6.3

3. Iscensdtta

Betydelse och teorikoppling: 1 licentiatprojektet anvinds isensitta 1 kom-
bination med didaktik och innebdr dd det sitt som pedagogen planerar
och organiserar aktiviteter och resurser fér undervisningen (jfr Eisner,
2002, s. 53-58). Den anvindningen av ordet kan liknas vid en teaterscen
dir produktionsteamet ser till att scenografi, rekvisita och skadespelare har

méjlighet att samhandla f6r att pjdsen ska kunna framforas.

Exempel pa anvindning i slgjdundervisningen: Genom att se planering och
organisering av undervisning som en iscensittning tydliggérs pedagogens
roll som den som genom utformningen av undervisningen kan méjliggdra

aktiviteter, fokus och lirande.

Se aven: Avsnitt 2.1, 3.7 och 6.4
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4. Blivande
Betydelse och  teorikoppling:  Blivande  (becoming) kan beskrivas som

sammanvivningen av de olika aktérerna i ett sammanhang, hur de
paverkar varandra och tillsammans konstituerar den virld vi upplever
(Barad, 2007, s. 182-185). Barad (2007, s. 171-172) anvinder becoming
tor att beskriva vad som mdjliggors 1 assemblage, nimligen ett stindigt
omformande och blivande dir grinser skapas och omférhandlas 1
samhandling. Johansson (2019) har Oversatt begreppet till blivande.
Blivande 4r aldrig statiskt utan ska snarare ses som en process (Strom &
Viesca, 2021) och en riktning till ndgot nytt som inte funnits férut (Strom
& Martin, 2017, s. 8). Blivandet kan ocksa relateras till eleven och innebira
att eleven forindras i blivandet genom att sljda. Eleven formar och

formas 1 sldjdamblaget.

Exempel pa anvindning i slgjdundervisningen: 1 sléjdundervisningen kan
begreppet blivande anvindas i reflektion kring undervisningens ut-
formning och vad den utformningen ger utrymme fér. Ar under-
visningsuppdraget statiskt sd att det finns ett férutbestimt forvintat
resultat, eller finns det 1 uppdraget utrtymme f6r blivande, det vill siga
utrymme fOr kreativitet och estetiska uttryck som kan samhandla, och
utrymme for att kommunicera ndgot som inte funnits férut? Pa vilket sitt
kan eleven utvecklas som person genom undervisningens iscensittning?
Blivande i undervisningen forflyttar fokus frin en kartliggning av
kunskaper for att sla fast vad eleven 47, mot vad eleven har mdoijlighet att
bli (Johansson, 2019, s. 63, 123-124).

Se aven: Avsnitt 3.1, 3.2, 3.6 och 6.4

5. Affordance och meningserbjudande

Betydelse och teorikoppling: Affordance dr ett begrepp som beskriver de
moijligheter, begrinsningar eller handlingar som ett féremal eller en miljé
erbjuder en anvindare baserat pd dess egenskaper och anvindarens
perception av dem (Gibson, 1966, 1979). Det vill siga vad ett f&remal eller
milj6 ”sidger” till oss att vi kan géra med den. Reed (1993) menar att man
kan ha en riktad intention till affordance om man har erfarenhet av en

situation. Anggﬁrd (2009) Sversitter affordance till meningserbjudande,



84 Resultat

det vill siga den mening som kan erbjudas i relation till elever och en

specifik situation.

Exempel pa anvindning i sigidundervisningen: Medvetenhet om att f6remal eller
milj6er signalerar méjligheter, begrinsningar eller handlingar kan inspirera
liraren till hur undervisningen kan iscensittas. Det kan lotsa didaktiska val
kring vilka material som ska finnas tillgingligt, hur material kan
presenteras och vilka gemensamma erfarenheter eleverna behdver

erbjudas f6r att kunna se och ta vara pa meningserbjudandena.

Se dven: Avsnitt 3.5 och 6.4 (underrubrik Sl6jd kan beritta)

6. Berdttande

Betydelse och teorikoppling: Berittande kan anvindas fér att kommunicera
estetiska uttryck (jfr Ingold, 2011/2022, s. 168-175). Berittandet kan
aktivera minnen (Goldthorpe, 2023; Homlong, 2006b, 2013) och kan
stirka en gemensam forestillning (Murphy, 2005) varpd méjligheten till
kommunikation med estetiska uttryck kan stddjas (Jagell, 2022; Jagell &
Homlong, 2024).

Exempel pa anvandning i slgjdundervisningen: Att anvinda berittande vid
inspiration till sléjdande och vid beskrivning av sléjd kan vara ett sitt att
stotta kommunikationen kring estetiska uttryck. Berdttande kan dven

stimuleras genom som-om-satser, se nyckel 8.

Se dven: Avsnitt 2.3, 6.2 (underrubrikerna Titlar och beskrivningar och
Liknelser och berittelser), 6.4 (underrubrik Sl6jd kan beritta) och 6.5
(nyckel 11)

7. Kollaborativ forestallning

Betydelse och teorikoppling: Att dela en forestillning, det vill sdga att ha
liknande inre bild av nagot, kan kallas kollaborativ férestillning (Murphy,
2005). Exempelvis kan det vara elever som samarbetar och di skapar en
gemensam forestillning av en idé (Jagell & Homlong, 2024). Handledning
rérande estetiska uttryck kan underlittas nir deltagarna fir en kollaborativ
forestillning att relatera till och den kollaborativa férestillningen kan

dirmed anvindas som kommunikativ resurs i idéutveckling och vid
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handledning (jfr Laamanen & Seitamaa-Hakkarainen, 2009; Lahti m.fl.,
2016; Omwami m.fl., 2022, 2024).

Exempel pa anvindning i slgjdundervisningen: Eleverna kan fa en kollaborativ
torestillning till exempel genom gemensamma erfarenheter (se nyckel 14),
anvindning av som-om-satser (se nyckel 8) och anvindning av ankare (se
nyckel 9). Den kollaborativa férestillningen kan vara till stéd 1 idé-
utveckling och vid handledning genom att det finns en gemensam
forestillning att relatera till.

Se dpen: Avsnitt 3.2, 6.2 (underrubrik Liknelser och berittelser), 6.4

(underrubrikerna Kollaborativa férestillningar och Imaginira rum), 6.5
(nyckel 11) och Jagell och Homlong (2024)

8. Som-om-satser

Betydelse och teorikoppling: Som-om-satser r uttryck som liknar en form eller
en kinsla vid nigot bekant for att beskriva en idé, till exempel 7ytan ir som
om den var en myr” och ”formen ir som om den var en katt” (jfr Murphy,
2005, 7what-if”’; Pramling & Wallerstedt, 2019; Pramling m.fl., 2019;
Vaihinger, 1911/2021, as-if”).

Exempel pa anvandning i slgjdundervisningen: Lidraren kan utmana och
uppmuntra eleverna att beskriva en form eller en yta genom att likna den
med nigot som dr bekant f6r eleven genom som-om-satser. Det kan bidra
till en gemensam forstielse for de estetiska uttryck som beskrivs. For att
en som-om-sats ska kunna ge en gemensam forestillning krivs en delad

erfarenhet (se nyckel 14) av det ’som-om” syftar pa.

Se daven: Avsnitt 6.1, 6.2 (underrubrikerna Titlar och beskrivningar,
Liknelser och berittelser och Sl6jd kan beritta) och Jagell och Homlong
(2024)

9. Ankare
Betydelse och teorikoppling: Féremal, modell, ritning eller skiss kan kallas

ankare och di fungera som en materiell férankring av idén. Ankaret
(Hutchins, 2005; Malafouris, 2013; Murphy, 2005) kan méjliggéra samtal
om estetiska uttryck genom att deltagarna kan referera till estetiska uttryck
i ankaret. Ankaret kan ocksa géra det mojligt att laborera med delar och
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att hidnvisa till nagot i relation tll ankaret, vilket gor att tilltinkta

funktioner kan visas.

Exempel pa anvindning i slgjdundervisningen: Liraren kan iscensitta under-
visningen sa att eleverna fir skapa modell, ritning, skiss eller liknande som
kan vara ankare for samtal om estetiska uttryck och bli utgangspunkt for
idéutveckling och handledning.

Se dven: Avsnitt 3.2, 6.4 (underrubrik Kollaborativa férestillningar), 6.5
(nyckel 7) och Jagell och Homlong (2024)

10. Rumserbjudande

Betydelse och teorikoppling: 1 sldjdundervisningen ger det fysiska rummet
materiella férutsittningar (Andersson & Risberg, 2018; Gyllerfelt, 2023a).
Rummen kan fi agens i relation till eleverna och de sléjduppdrag eleverna
far (jfr Lenz Taguchi, 2012; Magnusson, 2017). Rummet kan ddrmed ses
som en aktér och det specifika och specialutrustade rummet kan
méjliggora att estetiska uttryck kan skapas och kommunicera. En sléjdsal
utan den utrustning som behdvs kan pd samma sétt hindra samhandlande,
hindra skapande och hindra att estetiska uttryck kan kommunicera (jfr
Gyllerfelt, 2023b, s. 1-2).

Utover det fysiska rummet kan andra former av rum anvindas for
att stotta kommunikationen av estetiska uttryck, ndmligen berittande

imagindra rum (se nyckel 11).

Exempel pa  anvindning i sljjdundervisningen: Specialutrustade och vil
underhallna sléjdsalar kan underlitta slojdens samhandlande, det vill siga

méjliggora sléjdamblaget.

Se dven: Avsnitt 2.1, 3.1, 3.3, 3.5, 3.6, 4.3 (underrubrik Animation synliggdr
samhandling), 6.2 (underrubrikerna I férhallande till ett rum och Rum vi
forestiller oss), 6.4 (underrubrikerna Sléjdamblage visar samhandling,

S16jd kan beritta, Rumserbjudanden och roller och Imaginirt rum)

11, Imaginart rum
Betydelse och teorikoppling: Imaginidrt rum dr en forestillning eller fantasi som
skapas i det interna tankerummet f6r att utveckla tankar och idéer. Det
imaginira rummet kan delas och bli kollektivt (Murphy, 2005). Som
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kollektivt imagindrt rum kan det bidra en kollaborativ forestillning som
kan stétta kommunikation med estetiska uttryck. Kollaborativa imaginira
rum liknar det kollaborativa férestillandet, men imagindra rum dr
kopplade till en plats, en fantasiplats eller en plats som man har erfarenhet

av.

Exempel pa anvindning i slgjdundervisningen: Ett sitt att stotta skapandet med
kollektiva imagindra rum 4r att skapa digitala kollage som eleverna i Jagell
och Homlong (2024) gjorde. Fotokollaget stéttade den kollektiva
forestillningen av skulpturen pé skolgirden. Anvindning av imaginira

rum innebdr att fantasi anvinds som resurs i undervisning.

Se aven: Avsnitt 2.2, 3.2, 6.4 (underrubrikerna Sléjdamblage visar
samhandling, Kollaborativ forestillning och Imaginirt rum) och Jagell
och Homlong (2024)

12. Meningsskapande

Betydelse och teorikoppling: Meningsskapande dr kdnslan av att det man gor,
eller 4r del i, har mening och betydelse — for en sjilv och/eller for
omvitlden (Dewey, 1934/2005; Eisner, 2002). Estetiska uttryck kan vara
meningsskapande genom att de ber6r oss och ger oss information om vad
som behdver géras for att vi, nir vi skapar, kan hitta det uttryck vi 6nskar
skapa (Dewey, 1934/2005, s. 36-39). Mikeld (2011, 2013) noterade att
sldjdeleverna upplevde mening nir sléjdféremdlet hade en planerad

specifik funktion i elevernas liv.

De imaginidra rummen knyter féremilen till ett meningsskapande;
skalen i guidestudien blev mer dn en skal da den kunde kopplas till minnen
av en hjortronmyr och spillvirkesskulpturen i undervisningsstudien, gjord
av Overblivna tribitar, blev i det imaginira rummet jimforbar med
Hembergs skulpturer. Elevernas digitala kollage uppgraderade skrip till
konst och uppgraderade eleven till samhillsmedborgare som hade idéer

om hur omgivningen kan utformas.

Exempel pd  anvindning i slgjdundervisningen: Liararen kan iscensitta
undervisning dir imaginira rum anvinds. Liraren kan ocksa iscensitta
undervisning dir det eleverna skapar kan i en faktisk funktion i elevernas
liv.
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Se dven: Avsnitt 1.2, 2.1, 2.3, 3.2, 3.3, 3.5, 3.6, 6.2 (underrubrik Titlar och
beskrivningar), 6.4 (underrubrik Imagindrt rum) och 6.5 (nyckel 5)

13. Estetisk erfarenhet

Betydelse och teorikoppling: Estetiska erfarenheter gbrs genom minniskans
sinnen som filtreras genom kulturella kontexter (Homlong, 2006b, s. 18).
Det ir erfarenheter som gors 1 sociala rum vi r6r oss 1 Gver tid. De estetiska
erfarenheterna paverkar hur vi tolkar och forstir intryck och nya
erfarenheter. Nir vi far intryck som pa nagot sitt berér och engagerar oss
ar det en estetisk erfarenhet, enligt Dewey (1934/2005) som menar att den
estetiska erfarenheten paverkar vart sitt att tinka, kiinna och handla. Vi
kan ocksi fi erfarenheter som inte berdr eller engagerar oss och de leder
oftast inte till lirande, men om erfarenheten paverkar oss och fir oss att
kinna och tinka si ir det en estetisk erfarenhet (Dewey, 1934/2005).

Exempel pa anvindning i slgjdundervisningen: Estetiska erfarenheter kan vara
inspiration som eleven gors delaktig i pd olika sitt. Det kan till exempel
vara en upplevelse som ger intryck eller vara samtal om ett sl6jdféremal.
Hstetiska erfarenheter behdver berdra och engagera for att paverka tanke
och handling (Dewey, 1934/2005, s. 36-52), vilket innebir att lirarna
behéver vara lyhorda £6r elevernas intressen, men ocksé f6rséka utmana

sd att engagemang kan uppsta.

Se aven: Avsnitt 1.1, 6.2 (underrubrik Titlar och beskrivningar), Jagell
(2022) och Jagell och Homlong (2024)

14. Egen och gemensam erfarenhet

Betydelse och teorikoppling: En egen privat erfarenhet kan fungera som
inspiration, men for att kunna utveckla en idé i samhandlande med andra
kan en gemensam erfarenhet vara en férdel. Med en relationell
kunskapsuppfattning ses kunskap som en relation mellan manniskan och
virlden dir tinkande och gorande utvecklas genom erfarenheter
(Catlgren, 2015, s. 81-82). En delad erfarenhet kan di fungera som ett
ankare (se nyckel 9, Ankare) i idéutveckling och i handledning. En delad
erfarenhet kan underlitta kommunikation med estetiska uttryck genom att
deltagarna kan relatera till ndgot gemensamt (jfr Murphy, 2005; Anggﬁrd,
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2009). Den delade erfarenheten kan underlitta beslut eftersom deltagarna
kan fi en delad forstdelse f6r beslutens grund.

Exempel pd  anvandning i slgjdundervisningen: Liraren kan iscensitta
undervisning som ger eleverna mdjlighet att anvinda bade egna
erfarenheter och ge eleverna gemensamma erfarenheter som de kan
referera till tillsammans. Att lata eleverna arbeta 1 par eller i grupp kan
stirka kommunikation kring estetiska uttryck genom att de i samarbetet
far naturliga tillfdllen att kommunicera (jfr Omwami m.fl., 2022).

Se dven: Kapitel 1, 2 och 3. Avsnitt 6.2 (underrubrik Titlar och
beskrivningar), 6.4 (underrubrikerna Sléjdamblage visar samhandling,
Imagi-nirt rum och Haptisk information), 6.5 (nyckel 1, 2,5, 7,11, 15 och
106), Jagell (2022) och Jagell och Homlong (2024)

15. Tanka med material

Betydelse och teorikoppling: Vi tinker med och genom saker, inte bara om saker
(Ingold, 2013; Malafouris & Koukouti, 2021, 2022). Att skapa ir att tinka
(Dewey, 1934/2005, s. 14-15; Ingold, 2013, s. 267; Malafouris, 2021;
Malafouris & Koukouti, 2022, s. 267) eftersom och tanke och kropp inte
ska ses som tvd separata enheter utan som aspekter av processer dir
mening, tankar och sprik kommer frin de estetiska erfarenheterna av den
kroppsliga aktiviteten (Johnson, 2007, s. 1).

Exempel pa anvindning i slgjdundervisningen: Liraren kan iscensitta under-
visning dir eleverna fir tillfillen att beréra och laborera med material.
Dirigenom far eleverna 6va sig pa att tinka genom material, det vill siga
samhandla med material och férhilla sig till materialets méjligheter och
konsekvenser (Malafouris, 2013, s. 117-118). Liraren kan uppmuntra
cleverna att ”lyssna pa materialet” det vill sdga att bejaka materialets
specifika egenskaper. Det kan exempelvis géras genom demonstration
och genom att ge utrymme f6r elever att laborera och testa sjilva pa ett
understkande sitt. Elever kan behéva utmanas i att underséka vilka olika
uttryck som kan skapas, for att inte fastna i stereotypa estetiska uttryck (se
exempelvis Zetterlund, 2015; Anggird, 2005) och elever kan behéva
stottning  genom gemensam reflektion kring férhallandet mellan

slojdmaterials specifika egenskaper och estetiska uttryck.
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Se dven: Avsnitt 2.2, kapitel 3, avsnitt 6.1 och Jagell och Homlong (2024)

16. Haptisk information

Betydelse och teorikoppling: Haptisk information 4r den information vi far via
vira sinnen genom att réra och beréra. Den haptiska informationen ger
information bade om det som berérs och information om var kropp som
berdr (Gibson, 1960, s. 97). Den haptiska informationen dr verforingsbar
via aktivering av minnen (Homlong, 2006b; Luutonen, 2008) och genom

att en person med erfarenhet fysiskt guidar en novis (Groth, 2017).

Exempel pa anvindning i slgjdundervisningen: Liraren skulle kunna ge tillfillen
for eleverna att f4 ber6ra och laborera med material och inspiration f6r att
fa haptisk information. Liraren kan d4 uppmirksamma eleven pa specifika
detaljer eller samband genom att guida elevens uppfattning av kinseln och
uppmirksamma eleven pa hur det kidnns i kroppen. En sidan iscen-
sdttning av undervisningen kan aktivera minnen genom inspiration och
erfarenheter (jfr Homlong, 2006b; Luutonen, 2008). Liraren skulle ocksé
kunna anvinda handledning kropp-mot-kropp (Andersson, 2021, s. 7,
115) och pa sa vis guida eleven till haptisk erfarenhet.

Se dven: Om haptik i avsnitten 3.5, om att beréra och laborera material 1
avsnitt 6.2, om handledning kropp-mot-kropp i avsnitt 2.1 och Jagell och
Homlong (2024)
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Licentiatprojektets slutsats dr att det dr fruktbart att betrakta estetiska
uttryck som en aktor i sléjdamblaget. Vad det innebir och vad det far f6r
konsekvenser tydliggrs nedan. I det hir kapitlet inbjuds till en avslutande
diskussion utifrdn resultaten i licentiatprojektet. Resultatet fran bild-
dialogerna har redan diskuterats i relation till teoretiska utgangspunkter
(avsnitt 6.4, underrubrik Bilddialoger méter teori). Hir fortsitter
diskussionen med fokus pa resultatets koppling till forskningsfrigorna,
relationen till tidigare forskning och tankar kring vad resultatet kan
innebdra fo6r forskningsfiltet och sléjdundervisningen. Inledningsvis
diskuteras metodval och tekniker f6r visualisering som méjliggjort analys

och presentation av empirin.

71.1. Metoder for att synliggora samhandling

Kappan inleddes med att besktriva estetiska uttryck som en stindigt
nirvarande, men samtidigt svargreppad del av sléjdundervisningen. Hur
kan da ndgot svargripbart synlige6ras? Licentiatprojektet har utmanat mig
att sOka, och till viss del utveckla, metoder f6r att kunna hitta svar pa
forskningsfrigorna och visualisera resultatet. De valda metoderna har
styrkor och dven en del svagheter. De mest anvindbara metoderna for
visualisering har varit:

- analysbegreppet materiella yttranden (Asplund, 2022; Dearden,
2000) f6r att synliggdra vad material g6r och hur material paverkar
kommunikation med estetiska uttryck.

- linjeteckningar med frilagda falt £6r att synliggora elevernas méte med
materialet i idéutvecklingen.

- bilddialoger £61 att syntetisera de tva studiernas resultat, visa pi
sirskilda drag och gemensamma nimnare.

- digital 3D-animation £6r att synliggéra materialets och rérelsernas

roll i elevernas idéutveckling.
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Linjeteckningarna har diskuterats 1 Jagell (2023) och metodval kring
bilddialogerna och animationen har diskuterats i metodkapitlet. Har lyfts
och diskuteras nagra styrkor och svagheter f6r metoderna bilddialog och

animation samt for analysbegreppet materiella yttranden.

I guidestudien synliggjordes sléjdens multimodala aktorer (jfr
Andersson, 2021; Johansson, 2002; Oja m.fl., 2014) med analysbegreppet
materiella yttranden (Asplund, 2022; Dearden, 2006). Begreppet gav
materialet ’en r6st” och kunde didrmed tydliggbra hur estetiska uttryck i
materialet pa olika sitt var kommunikativa resurser nir guiden beskrev
den svarvade skilen. En svaghet med analysbegreppet kan vara att
materialets 7rOst” behover tolkas. Materialet yttrar sig genom dess
egenskaper och dess estetiska uttryck med foljden att forskaren blir tolk
tor uttrycken och de sinnliga uppfattningarna av uttrycken blir subjektiva.
Att yttrandena har inslag av subjektivt tolkande behéver dock inte betyda
att de inte kan bidra tll forskning. Visuella metoder gor inte ansprik pa
att producera en objektiv bild av verkligheten, utan erbjuder forskarens
version av det som studerats (Pink, 2013, s. 40). Subjektivitet kan istillet
ses som en central aspekt av etnografisk kunskapsproduktion, menar Pink
och konstaterar att “reality is subjective and is known only as it is
experienced by individuals” (Pink, 2013, s. 46). Forskarens medvetenhet
kring sin egen paverkan i studien, inklusive sina virderingar, férdomar och
forvantningar dr didrfor av vikt i kvalitativ forskning. Ett sitt att validera
de beskrivna materiella yttrandena har varit att analysatrbetet, till viss del,
skett kollaborativt i forskningsseminarier dir resultat kunnat ventileras
och kalibreras.

I kappan har bilddialogernas modelliknande egenskaper anvints fér
att skapa forstaelse fOr visuella aspekter i licentiatprojektets tvéd studier.
De utvalda aspekterna fick, i bilddialogmétet, agens som modeller {61
kommunikation med estetiska uttryck. De modelliknande egenskaperna
gOr att vi kan anvinda dem for att resonera om och genom dem, menar
Duranti (2006, s. 309). Duranti skriver om modelliknande egenskaper i
transkript, men jag menar att de modelliknande egenskaperna dven kan ha
liknande effekti bilddialogerna. I bilddialogerna far de utvalda bilderna std
modell f6r iakttagelser som gjorts i studierna och genom bildanalysen i
bilddialogerna syntetiseras och tydliggérs de iakttagelserna. Bildanalyserna
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ska forstas 1 forhallande till sina specifika kontexter, vilka beskrivs nirmare
i presentationerna av studierna i licentiatprojektets artiklar och hir 1
kappan. Bildanalysen ska ocksd fOrstis i bildernas forhéllande till varandra,
det vill siga bildmotet kan summera iakttagelser fran de olika kontexterna
och flita samman skolans sléjdundervisning med sléjd och konsthantverk
i andra sammanhang. Sammanflitningen kan a) visa pd sléjdens mangfald
av estetiska uttrycksformer, b) stirka validiteten i licentiatprojektet genom
att visa att resultat frin tvd skilda sammanhang 4r samstimmiga.
Samstimmigheten kan dven c) visa att lirande i sl6jd inte dr en isolerad
toreteelse 1 sldjdsalen utan ingdr i ett socialt, kulturellt och historiskt
nitverkande 1 stindig férindring och utveckling.

Animationen i kappan synliggér elevernas samhandlande i slojd-
amblaget genom att /nfe visa eleverna. Hur kan nagot synliggéras som inte
visas? Genom att plocka bort de som brukar vara huvudpersoner i under-
visningssammanhang, eleverna, och istillet ge huvudrollen till materialet
blev samhandlingen i sléjdamblaget synliggjord. Inga elever syns i bild,
men kropparnas franvaro tydliggor elevernas samhandling med materialet
dir intensitet, beréring och reflektion leder utvecklingen av elevernas idé
att skapa en giraff. Animation som metod for att visa lirande 1 sl6jd gor
det mojligt att synliggéra materialets agens i relation tll eleverna.
Materialet far en riktad affordance i foérhallande till eleven och
sléjduppdraget (jfr Reed, 1993). Animationens tredimensionalitet gjorde
det dven moijligt att skifta vy till elevernas synvinkel fér att dirmed kunna
granska idéutvecklingen ur elevernas perspektiv. Digital 3D-animation
som metod fOr visualisering och analys kan pa sa vis vara ett bidrag i
slojdforskning ddr materialitet, tredimensionalitet och rorelse ar
framtridande. Animation kan ocksa férdjupa visualiseringsméiligheter av

empiri i studier dir informanter inte kan visas pa bild.

7.2. Synliggjorda estetiska uttryck kan visa

Kappans forsta forskningsfriga handlar om hur estetiska uttryck kan
kommunicera i samhandling med sléjdande. For att hitta svaret pa den
frigan behovde de estetiska uttrycken i sldjdande synliggdras, vilket

gjordes med visuella metoder i de tvd studierna som sammanfattats i
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artiklarna  (Jagell, 2022; Jagell & Homlong, 2024). Hir i kappan
syntetiserats utvalda delar av studiernas visuella empiri genom bild-
dialoger. Resultatet visar ndgra samstimmiga tecken pd hur estetiska

uttryck kan kommunicera med och genom sléjdande:

a. Mbojligheten att berdra och laborera dr av betydelse nir estetiska
uttryck kommunicerar i samhandling med sléjdande

b. Egna och gemensamma erfarenheter beh6vs nir estetiska uttryck

kommunicerar i samhandling med sléjdande

c.  Rum, fysiska och imaginira, kan vara en hjilp nir estetiska uttryck

kommunicerar i samhandling med sléjdande

De resultaten diskuteras hir i relation till tidigare forskning och genom
reflektion kring mojligheter och hinder.

a. Mojligheten att berora och laborera

Studierna visade exempel pa att méjligheten att beréra och laborera ir av
betydelse nidr estetiska uttryck kommunicerar i samhandling med
slojdande. Det visade sig i guidestudien genom att guiden vinde och vred
pé skalen hon visade for att visa skdlens olika sidor och hon strék med
handen 6ver det skurna monstret. 1 undervisningsstudien analyserade
eleverna estetiska uttryck i handling nir de laborerade med spillvitkes-
bitarna. Bdde guiden och eleverna kommunicerade alltsa estetiska uttryck
i samhandling med material och rérelse. Animationen visade detta och
visade dven att cleverna dterkommande anvinde fysisk berdring i
idéutvecklingen. Med hjilp av animationens firgkodning synliggjordes att
bida eleverna vid upprepade tillfillen berérde modellen tillsammans i
samband med att de granskade en ny idé, vilket ger indikationer pa att
beréring av materialet kan vara ett st6d i granskningssituationer i
idéutveckling. Beréring skirpte dven granskningen i Groth m.fl. (2015)
dir en keramiker med Sgonbindel (Groth sjilv) 6kade sin férmaga att
formulera sina upplevelser kring sin erfarenhetsbaserade kunskap efter att
synsinnet tillfilligt kopplats bort. Ogonbindeln bidrog till att den haptiska

informationen fran beréringen forstirktes.
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Det finns dven en annan parallell mellan undervisningsstudien och
Groth m.fl. (2015), nimligen att frinvaro kan synligg6ra. Frinvaro av syn
torstirkte upplevelsen av den haptiska informationen i Groth m.fl. (2015)
och den visuell frinvaron av elever i animationen fortydligade sam-
handlingen mellan elev och material. Att planera fér franvaro av centrala
element handlar om didaktiska val och iscensittning av undervisning.
Elever kan 6va upp kinsligheten i ett sinne genom att ett annat sinne
tillfilligt stings av, till exempel i en blindlek dir en elev med 6gonbindel
fir lisa en form med hinderna. Iscensittning av den typen av
forskningsgrundad undervisning har potential att underlitta f6r estetiska

uttryck att kommunicera i sléjdamblaget.

Groth (2017) visar att den haptiska informationen kan &verforas
genom att en mer erfaren hantverkare haller om novisens hand och guidar
till haptisk information. Andersson (2021) kallar detta kropp-mot-kropp-
handledning och Andersson och Risberg (2018, s. 198) kallar det educational
nudge, pedagogisk knuff. Dessa handledningsstrategier, menar jag, skulle
kunna bendmnas som baptisk handledning. Undervisningsstudien visar att
dven elever kan ge varandra en pedagogisk knuff. I bild 6:16, 1 avsnitt 6.2
”Berdra och laborera”, ser vi exempel pa en visuell pedagogisk knuff nir
Josse uppmirksammar Iris pa spillvirkesbitens bigformer genom att i
upprepad rorelse ligea sina fingrar i bagarna och Iris strax efter gor samma
rérelse. Josse visar formen och nir eleverna berér biagarna fir de samtidigt
haptisk information, vilket, utéver information om formen, ger
information om ytan och samhandlandet mellan beréring, yta och form.
En utvidgning av pedagogisk knuff till att innefatta elevers stod till
varandra ger erkidnnande till elevers bidrag som medhandledare i under-
visning. Det belyser en méjlig potential i att iscensitta undervisning dir
elever idéutvecklar kollaborativt i samhandling med material (jfr
TLaamanen & Seitamaa-Hakkarainen, 2009; Lahti m.fl., 2016; Omwami
m.fl., 2022, 2024).

I undervisningsstudien fick eleverna laborera med 16sa bitar for att
skapa en skulpturmodell. Den iscensittningen av undervisningen méjlig-
gjorde att eleverna sjilva kunde fi haptisk information i kommunikation
med materialet. Eleverna 4r manga ginger noviser i sléjdandet och
lasandet av materialet kan vara trevande. For den erfarne hantverkaren ar
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den haptiska kommunikationen med materialet mer flytande, vilket
Oppnar for kreativa méjligheter (Malafouris & Koukouti, 2022, s. 279).
For sléjdundervisningen innebdr det att eleverna behdver dvning och
stottning 1 den haptiska kommunikationen med materialet. Eleverna kan
behéva lirarens hjilp att rikta uppmirksamheten mot vilken haptisk
information materialet kan erbjuda, hur den kan tolkas och hur

informationen kan anvindas for att utveckla arbetet (jfr Goodwin, 1994).

Nir digitala bilder anvinds som inspiration uteblir den haptiska
informationen. I Omwami m.fl. (2022, 2024) fick eleverna inspiration
genom digitala bilder och bilderna gav inspiration och driv i
idéutvecklingen. Anvindningen av den typen av digital inspirationen kan
dock behéva kompletteras med erfarenheter av fysiskt material om

térdelarna med haptisk information ska kunna nyttjas.

b. Egna och gemensamma erfarenheter

Att egna och gemensamma erfarenheter dr av betydelse nir estetiska
uttryck och slojdande kommunicerar i samhandling tydliggjordes i Jagell
och Homlong (2024). Eleverna i undervisningsstudiens forskningslektion
fick erfarenheter av en plats och exempel pa vad en skulptur kan vara.
Utan erfarenheterna riskerar delar av det estetiska uttrycket utebli i den
enskildes eller den gemensamma tolkningen av estetiska uttryck i
lektionens sléjdarbete. Om planerad undervisning endast férlitar sig pa de
erfarenheter som eleverna sjilva har med sig till undervisningen, riskerar
eleverna att fa vildigt olika forutsittningar for att sléjda och lira. For att
ge alla elever méjlighet att nyttja estetiska erfarenheter som resurs, menar
jag att iscensittningen av undervisningen behéver innefatta aktivering av
erfarenheter. Erfarenheter kan aktiveras med iscensittning av under-
visning genom att a) anknyta till elevernas egna férestillningsvirldar,
exempelvis genom att uppmuntra att eleverna hiamtar inspiration fran
sidant som dr aktuellt f6r dem, som egna intressen, och b) genom att
erbjuda inspiration dir eleverna fir gemensamma intryck som anknyter till
slojduppdraget. Gemensamma erfarenheter kan vidga elevernas
erfarenhetsvirldar, hjilpa eleverna att se nya perspektiv och stbtta

kommunikation kring estetiska uttryck genom att elever och larare littare
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kan referera till en gemensamt upplevd erfarenhet (Jagell & Homlong,
2024). 1 undervisningsstudien presenterades exempelvis Hembergs
skulpturer ”Fjdrilen” och “Isringar” (bild 6:7-8) som ett erbjudande till en
gemensam erfarenhet. Den inspirationen bjéd in till tanken att en titel
kopplad till ett sléjdféremal kan stirka hur foremalets estetiska uttryck
kommunicerar. Lirarens didaktiska val av vilka gemensamma erfarenheter
som ska erbjudas i undervisningen kan vara avgérande for elevernas
idéutveckling. Hembergskulpturernas abstrakta former inspirerade Iris
och Josse att bygga en stiliserad giraff. De enkla formerna kan tolkas som
ett naivt och slumpartat férsék att skapa en djurform. Eller sd kan den
stiliserade giraffen ses som elevernas lyhérda och innovativa tolkning av
slojduppdraget. Vid ett samtal nir eleverna malade sin skulptur forklarade
Josse vad de byggt, hir dtergivet i skriftsprak:

Josse: Det ir en giraff, men det ska vara otydligt sadir. ..

Liraren: Sa det ér en giraff, men det ir inte sadir jittetydligt?

Josse: Nej, man ...

Liraren: ...och varfor, varfor ar det bra da?

Josse: For konstniren som vi skulle gbra det av hade inte heller sa tydliga saker.
Liraren: Nej, sd vad tycker ni om det d4? Ar det bra att det 4r s?

Josse: Mmm, fér da kan man tinka egna tankar.

I reflektion visar eleven en forstdelse for hur form kan kommunicera och
samtalet visar dven att de inledande inspirationsexemplen paverkat
elevernas formgivning. ”En giraff, men det ska vara otydligt...”, indikerar
att Josse och Iris valt att prova ett formsprik med hég abstraktion (jfr
Kress & van Leeuwen, 2006, s. 239-258; Laamanen & Seitamaa-
Hakkarainen, 2009, s. 116). Utan samtalet kring elevernas skulptur skulle
liraren litt kunna missa elevernas kvalitativa aspekter i formtolkningen.
Det visar pé vikten av ldrarens nyfikenhet och lyhérdhet infér elevens

formgivning och vikten av att skapa rum samt tid f6r samtal.

I arbetsprocessen kan elevernas gensvar ocksa visa sig i kinslo-
yttringar. Fniss och leenden anvindes dterkommande av eleverna i under-
visningsstudien vid mikroutvirdering av forslag pé idéer (se avsnitt 6.1).
Det bekriftar att kdnslor och kinsloyttringar kan vara en faktor vid
riskbedémning, problemlésning och val rérande estetiska aspekter (jfr
Fredriksen, 2011; Groth m.fl., 2015; Westerlund, 2015). Kénslor har
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potential att ge st6d i det beslutsfattande som krivs for att fa styrfart och
tor att utvecklas, menar Westerlund (2015, s. 241) och tilligger att eleverna
behéver trinas 1 att anvinda motgingarna som en resurs. For eleverna 1
undervisningsstudien, Iris och Josse (se avsnitt 6.1), blev en motgang en
inbjudan tll val kring estetiska uttryck. Nir Iris och Josse skulle
sammanfoga giraffens delar sprack bade huvudet och halsen. Det blev ett
lartillfalle kring trimaterialets fiberriktning 1 enlighet med undervisningens
iscensittning dir det ingick att eleverna, som var noviser i konsten att
sammanfoga med spik, skulle kunna lira genom att erfara. Att uppticka
att en tribit kan spricka nir man spikar ir ett exempel pa en sddan lirdom.
Situationen med de spruckna bitarna blev dven en mdijlighet att trina sig
pé att hitta nya 16sningar. Ersittare till huvud och hals hittades till slut,
vilket, f6r Iris och Josse, innebar val av ett huvud med ett nytt utseende

(bild 7:1).

Kommentar. Bilden ar justerad for att avidentifiera platsen.
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Materialets motstaind kunde pa det sittet vara motivation till problem-
16sning (jfr Fredriksen, 2011, s. 174, 197-202) och leda till nya estetiska
uttryck.

Vid skapande kan exempel av olika slag inspirera och ge nya
perspektiv, men exempel kan ocksd paverka pa ett oonskat styrande sitt
(Randers-Pehrson, 2016, s. 262). Exempel tinkta som inspiration kan fa
motsatt effekt om de serverar ett facit for hur det estetiska uttrycket ska
se ut och inte ger utrtymme f6r kreativa omtolkningar (jfr Corsaro, 1992;
Corsaro, 2015; Jagell & Homlong, 2024, s. 11; Anggard, 2005; 2009, s.
199). Exemplet blir dd en motverkande aktor i sléjdamblaget, en aktor
som himmar elevens estetiska erfarenheter och dirmed dven kan sigas
himma lirande (jfr Dewey, 1934/2005). Licentiatprojektet kan utmana till
reflektion kring sléjdundervisningens iscensittning rorande estetiska
aspekter i sl6jd. Det bjuder in till en reflektion som ifrdgasitter estetiska
uttryck som ett pa férhand givet facit och kan istillet erbjuda en syn pa
estetiska uttryck med madngtald och kreativitet.

c. Rum - fysiska och imaginara

Rum, fysiska och imaginira, kan vara av betydelse nir estetiska uttryck
kommunicerar i samhandling med sléjdande (Jagell & Homlong, 2024). I
undervisningsstudien kunde vi, Jagell och Homlong, se exempel pa att en
slojdsal som har utrustning som kan stotta sléjdande, dirmed dven kan
stotta kommunikation med estetiska uttryck. Sl6jdsalens binkar, for-
varingslésningar och verktyg mdjliggjorde elevernas skapande, vilket
kunde rikta fokus mot val i relation till estetiska uttryck.

Aven en annan typ av rum, imaginira ram, kan vara av betydelse for
sldjdande. Imagindrt rum 4r en plats som skapas genom vir
forestillningsférmiga (Murphy, 2005) och det kan vara till nytta vid
idéutveckling. Fotomontaget av giraffen pi skolgirdens grismatta (bild
7:1) visar ett imagindrt rum som transformerar skripbitar av trd till en
skulptur pa en specifik plats. I undervisningsstudien gjordes den trans-
formationen genom en gemensam tankelek dér eleverna i fantasin fick i
uppdrag att skapa en stor skulptur till skolgirden. Stéttningen i
undervisningen iscensattes pa flera sitt, till exempel: a) genom att eleverna
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fick inspiration via olika typer av exempel, b) elevernas erbjods
gemensamma erfarenheter genom att de skulle vilja plats pa skolgirden

och c) med spillbitarna laborerade eleverna fram en modell.

Modellen fungerade som ett ankare (Hutchins, 2005; Malafouris,
2013; Murphy, 2005) i kommunikationen kring val av estetiska uttryck (jfr
Omwami m.fl., 2022; Omwami m.fl., 2024). Tankeleken didr modellen var
som om den var en riktig skulptur aktiverade elevernas fantasi som en resurs
1 att kommunicera estetiska uttryck (jfr Murphy, 2005; Pramling &
Wallerstedt, 2019; Pramling m.fl., 2019; Vaihinger, 1911/2021). Elevernas
kommunikation med spillvirtkesmodellen gjordes till viss del verbalt, men
framférallt anvindes kroppssprak i kommunikationen dir berdring,
blickar, leenden, fniss, rbrelser och kroppspositioner samhandlade.
Spillvirkesmodellen som ankare blev ett stdd fér den kollaborativa
torestillningsférmdgan och det visar samtidigt ett exempel pd att
begreppen ankare och kollaborativ forestillningstérmaga kan anvindas
inom sléjdpedagogisk forskning for att synliggbra idéutvecklingens
process och synliggéra hur eleven uttrycker sig i sl6jd. Mojligheten att
synliggdra en personlig idé som formats i det Andersson m.fl. (2016, s. 82)
kallar det inre liranderummet, 6ppnar for att eleven kan fi st6d 1 val kring

estetiska uttryck i idéutvecklingen.

Nir fantasin kristalliseras (Vygotskij, 1995) 1 en skiss eller en modell
kan ldrare och elever tinka tillsammans kring idéer i samhandling med
material. Det medium vi tinker med definierar vad vi kan se, sktiver
Sousanis (2015, s. 52). Att tinka med material i sl6jdamblaget kan fa oss
att se nya mojligheter. Att tinka tillsammans med material innebir ett
stindigt omformande dir grinser skapas och omférhandlas i sam-
handling, en process som kan benimnas som blivande (Barad, 2007,
Johansson, 2019; Lenz Taguchi, 2000, 2012). Att se idéutvecklingen som
en process 1 att bli till (Strom & Martin, 2017; Strom & Viesca, 2021) ger
cleven méjlighet att utveckla mer dn sldjdtekniska firdigheter i sldjden.
Sl6jd som blivandeprocess utvecklar dven eleven som person nir eleven
kan anvinda sl6jd f6r att uttrycka sig personligt och genom sldjden fir
vara en del i sambhillet (jfr Johansson, 2019; Lenz Taguchi, 2012).
Fotomontaget dir elevernas spillvirkesmodell fick ta plats som skulptur
pé skolgirden ir ett exempel pa ett erbjudande om en blivandeprocess.
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Tankevindan med den kollaborativa férestillningen att en spillbit av trd
kan vara en del i en skulptur som tar plats i ett imaginirt rum, kan
tillsammans omdefiniera vart medvetande kring vad som dr mojligt (jfr
Barad, 2007; Lenz Taguchi, 2012; Pallasmaa, 2017; Rushdie, 1990).
Anvindningen av begreppet kollaborativ forestillning synligegér och
medvetandeg6r dven sléjdlirarens erfarenhetsbaserade kunskap. Med
teoretiskt férankrade begrepp f6r det som ibland bendmns som “tyst” eller

”osynlig” kunskap kan kunskapen fa r6st, form och kropp.

Presentationen av forskningslektionen 1 undervisningsstudien i Jagell
och Homlong (2024) och hir i kappan har fokus pa estetiska uttryck. I en
ordinarie undervisning, som ofta dr en process som loper Gver flera
undervisningspass, skulle fler fokuspunkter kunna samhandla, exempelvis
mer foérdjupande undervisningsmoment kring sammanfogningstekniker
och mileritekniker, en samhandling som ger tillfdllen att 6va pa att ta
beslut rérande estetiska uttryck (Homlong, 2013, s. 739). Broman m.fl.
(2013, s. 26) noterade att en sléjduppgift med syfte att tolka och tillverka
ett uttryck bade innehiller ett hantverkskunnande och ett estetiskt
kunnande. Det 6ppnar for att hantverkskunnande kan utvecklas med
estetiska aspekter som drivkraft.

7.3. Nycklar till aktorer i slojdamblage

Kappans andra forskningsfriga handlar om vad som behévs for
utveckling av sléjdundervisning dir estetiska uttryck anvinds som resurs.
For att na svaret pa den frigan anvindes begrepp frin de breda post-
humanistiska filten samt frin hantverkskunskap och filosofi f6r en
sammanflitning med resultaten fran bilddialogerna. Sammanflitningen
synliggjorde estetiska uttryck som aktér. Att benimna estetiska uttryck
som aktor dr ett sdtt att synliggéra de estetiska uttryckens betydelse i
sldjdens arbetsprocesser, i sléjdamblaget. Andersson m.fl. (2016, s. 81)
skriver om aktérer i sléjdundervisningen och syftar dd pa studerande och
lirare. Genom de posthumanistiska perspektiven kan anvindningen av
begreppet aktorer vidgas till att dven innefatta ickeminskliga aktorer (Lenz
Taguchi, 2012) sasom material och estetiska uttryck. Att se sléjdens

arbetsprocess som ett sldjdamblage, en samhandling med en mingd
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aktorer, dir estetiska uttryck ses som en av aktdrerna, mojliggdr analys av
den betydelse estetiska uttryck kan ha. Nir betydelsen for de estetiska
uttrycken tydliggors, méjligedrs ocksd reflektion kring iscensittning av
undervisning dir aktren estetiska uttryck anvinds som resurs. En aktor
som inte uppmirksammas, menar jag, blir svar att nyttja pa ett medvetet
sitt. Aktéren behover synliggbras for att vi ska kunna forstd vilken

funktion den kan ha i undervisningens olika sammanhang.

Att nyttja resurser pd ett medvetet sitt i undervisning innefattar
kunskap kring att gora urval och vilja fokus. Aven om allt runt omkring
har potential att fa agens i relation till annat sa betyder det inte att allt
paverkar eller forindrar lika mycket hela tiden. Slojdliraren som ir
medveten om sléjdamblagets komplexitet viljer vilka delar i sam-
handlingen som ska vara i fokus 1 det aktuella sléjduppdraget (jfr Haraway,
2016). Genom att vara medveten om aktorerna i samhandlandet (material,
verktyg, elever, estetiska uttryck med mera) kan sléjdldraren littare gbra
medvetna didaktiska val av vad som behéver vara framtridande och kan

pé sa vis paverka samhandlingens aktorer i en 6nskad riktning.

De 16 didaktiska nycklarna f6r kommunikation med estetiska uttryck
som presenterades 1 resultatkapitlet, kan anvindas vid reflektion och
diskussion kring hur estetiska uttryck kan anvindas. Nycklarna kan ha
potential att lasa upp dorrar till iscensittning av en sléjdundervisning dér

estetiska uttryck anvinds som resuts.

1.4. Behovs estetiska perspektiv?

Ricker det inte att eleverna lir sig om tekniker, verktyg och material i
sldjdundervisningen? Vad tillfér egentligen de estetiska perspektiven?
Inledningsvis lyftes att de estetiska perspektiven tillf6r inspiration (Dewey,
1934/2005), vigledning (Gibson, 1966; Groth, 2017) och menings-
skapande (Dewey, 1934/2005, s. 36-39; Eisner, 2002). De estetiska
uttrycken finns Overallt runtomkring oss genom vira estetiska erfaren-
heter, men fér att de ska paverka oss behdver de, enligt Dewey
(1934/2005), berora och engagera oss, fi oss att kinna och tinka. De
estetiska uttryckens koppling till vira kinslor och vart engagemang gor
ddrfor estetiska aspekter till en intressant faktor att studera i forskning och
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en intressant resurs for sldjdundervisningen. Det finns sléjdpedagogisk
forskning som fokuserar pa materialet och kroppens roll i undervisningen,
bland flera exempelvis Borg (2001) som bland annat skriver om material
som inspiration och Andersson och Risberg (2018) som skriver om
kroppspedagogiska erfarenheter i sléjdundervisning. Den forskningen ér
intressant ur estetiskt perspektiv eftersom den berdr flera aspekter som dr
av vikt for undervisning dir estetiska uttryck anvinds som resurs. Jag ir
nyfiken pa hur sléjdundervisning skulle se ut om intresset riktades mot
vilken affordance de estetiska uttrycken kan erbjuda? Vad skulle
slojdundervisning kunna vara om estetiska uttryck sigs som en aktér?
Hofverberg och Kronlid (2018) liter en broderitrdd vara aktér i skapande
lirandeprocesser och synligeér dirigenom vad minniska, material och
relationer kan vara i sléjdundervisning. Vad mer kan vi fa syn pa nir vi
linar ut agens till materiella och immateriella entiteter? Resultaten i
licentiatprojektet bekriftar att sléjd dr ett kommunikativt dmne dir
kommunikationen 4r multimodal och ickeverbalt sprak har stor betydelse
(Andersson m.fl., 2016; Andersson m.fl., 2018; Andersson & Risberg,
2018; Borg, 2001). Resultatet fordjupar forstielse f6r kommunikativa och
samhandlande aspekter kring estetiska uttryck i sl6jd (Broman m.fl., 2013;
Homlong, 2006a, 2006b), och utmanar genom att presentera estetiska
uttryck som en aktor i sléjdamblaget, en aktiv aktér som kan fa agens 1
relation till sléjdamblagets Gvriga aktorer beroende pa vad som gors

mojligt i iscensittningen av undervisningen.

7.5. Fortsatt nyfiken pa estetiska uttryck

Licentiatprojektet har visat exempel pd hur estetiska uttryck kan ha
didaktisk potential i sléjdundervisning. Det har ocksa blivit tydligt att det
finns mycket kvar att underséka rérande lirande med estetiska uttryck i
samhandling. Det finns manga fler aspekter av hur estetiska erfarenheter
och estetiska uttryck kan anvindas som didaktiska verktyg i undervisning,
exempelvis hur fokus pa estetiska uttryck i sléjdundervisningen paverkar
clevers skapande, elevers méjligheter till utveckling och elevers och lirares

motivation. Aven hur lirare kommunicerar respons till elever kring de
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estetiska aspekterna, speciellt med hinseende till sléjdundervisningens

specifika villkor dr ett omrdde som kan undersékas vidare.

1 guidestudien analyserades e av sléjdutstillningens 339 féremal.
Mikroanalysen av det en minut langa klippet gav ledtrddar till hur estetiska
uttryck kommunicerar och kan kommuniceras. Analysen av den minuten
var startpunkt for utvecklingen av undervisningsstudien. Den typen av
nira undersékning av fler sléjdféremal kan ge en bredare bild av hur
estetiska uttryck kan kommunicera i olika sléjdamblage. Aven under-
visningsstudiens empiri har mer att ge. Analys av fler sekvenser kan
bekrifta redan gjorda iakttagelser och dven ge fler perspektiv pia hur
estetiska uttryck samhandlar i sléjdande. De visualiseringsmetoder som
anvints 1 undervisningsstudien och hir i kappan kan anvindas och
utvecklas i fler sammanhang. Kappans teoretiska ramverk har anvints for
att mejsla fram kappans resultat, men bédde resultat och ramverk kan

analyseras och utvecklas i férdjupade studier.

Licentiatprojektets studier har gett vigledning till att utveckla 16
exempel pd teoretiskt forankrade begrepp och uttryck, hir kallade
didaktiska nycklar for estetiska uttryck. Jag dr nyfiken pa om och hur de
didaktiska nycklarna kan anvindas vid vidare forskning, i samtal i
slojdlararutbildningar och i kollegiala samtal bland sl6jdldrare. Vad blir
méjligt nir nycklarna laser upp didaktiska dérrar?
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The Licentiate project sheds light on an ever-present part of sloyd teaching,
namely aesthetic expression in the work processes of sloyd, a part that at
the same time seems to be difficult to grasp. Sloyd (s/jd in Swedish) is a
subject included in the compulsory education system in Nordic countries.
In this school subject, students work with handicrafts, mainly in the
materials wood, textiles and metal, and practise the various stages of the
craft process: idea development, creating and evaluation. Sloyd education
can be seen as a co-creation between materials, tools, students and teacher
where the parts are mutually dependent on each other and where the parts
in the co-creation influence each other. The word co-create refers to the
mutual exchange between people, materiality and immaterial phenomena.
The role of aesthetic expressions in this co-creation in sloyd educationhas
received little attention, especially in studies with younger students as

informants.

Aesthetic expressions can provide inspiration (Dewey, 1934/2005;
Jagell & Homlong, 2024), evoke emotions (Homlong, 2006b; Westerlund,
2015) and provide #nformation (Groth, 2017; Malafouris & Koukouti, 2022)
and thus have the potential to be used as didactic resources in teaching.
Aesthetic expressions can also be mweaning-making in that they affect us and
can give us information about what needs to be done to find the
expression we want to create (cf. Dewey, 1934/2005, pp. 36-39; Eisner,
2002; Gibson, 1960). Aesthetic experiences of various kinds can thus have
the potential to support students' learning in sloyd teaching (Homlong,
2006b). However, there seems to be a gap between this teaching potential
on one hand and an uncertainty among Swedish sloyd teachers about how
aesthetic expressions can be used as a resource (Andersson et al.,, 2018;
Ekstrom & Hasselskog, 2015, p. 48). There also seems to be a need for a
more developed professional language for communication related to
aesthetic expression within the sloyd teaching profession (Ekstrém, 2008;
Ekstrom & Hasselskog, 2015, p. 26). Aesthetic expressions are recognised
as part of sloyd teaching (Skolverket, 2022a, 2022b), but are perceived as
clusive (Ekstrém, 2008; Ekstrom & Hasselskog, 2015) and sloyd
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researchers have called for more research that can increase understanding
of the role that aesthetic aspects can have in learning (Borg, 2008;
Ekstrom, 2008; Ekstrém et al, 2009; Homlong, 2006b, 2011; Johansson,
2002; Lutnzes, 2013).

Against this backdrop, the aim of the project is to investigate how
teaching in sloyd can make space for aesthetic expressions as didactic
resources. The licentiate project is article based, consisting of two studies
published in two articles (Jagell, 2022; Jagell & Homlong, 2024) and a
licentiate thesis, here called £appa, which synthesises and summarises. The

research questions addressed in the kappa are:

- How can aesthetic expressions communicate in co-creation with
the work in sloyd?

- What is needed for the development of sloyd teaching where

aesthetic expressions are used as a resource?

The first research question is answered by summarising the results of the
studies that show examples of how aesthetic expressions can
communicate in co-creation with the work in sloyd. The second research
question is answered by interweaving the examples with theoretical
starting points presented in the theory chapter.

The first study, the guide study, was based on a multimodal analysis of
how a guide, who was also the curator of a sloyd exhibition, presented a
turned bowl in a filmed digital tour of the exhibition. Through this analysis
it was discerned that the guide used a mix of modalities to communicate
aesthetic expressions. The analysis was summarised into five didactic
resources, called ¢/ues, which were suggested to be applied in sloyd teaching
(Jagell, 2022). The second study, #he teaching study, was based on these five
clues to how aesthetic expressions can be communicated and shaped a
research lesson based on them. The shaping of teaching, i.e. the didactic
choices the teacher makes, in co-creation with the steering documents and
the students, is referred to in the kappa as szaging. In the teaching study, a
lesson was staged based on the five clues from Jagell (2022). The research
lesson was held on three occasions with four students each time. During
the lesson, pairs of students collaborated creating models of waste wood
into the form of sculptures for a specific location in the schoolyard. The
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study was filmed and selected parts were presented with line drawings in
multimodal transcripts (method described in Jagell, 2023). The analysis
presented in Jagell and Homlong (2024) focuses on the idea development
phase of sloyd teaching and the results show that the students used the
five clues as resources to communicate aesthetic expressions. They also
used collaborative imagination as an important communicative resource
in idea development. The kappa synthesises the studies and results
presented in Jagell (2022) and Jagell and Homlong (2024) by re-analysing

still images from the studies in relation to the research questions.

Previous research

Previous research on sloyd teaching and aesthetic expression discussed in
the Licentiate project's atticles shows that communication in sloyd
teaching is dominated by a focus on materials, techniques and tools
(Andersson, 2021; Johansson, 2002; Oja et al., 2014). The communication
in the sloyd workshop is often non-verbal (Borg, 2001) with the support
of body language (e.g. Andersson, 2021; Illum, 2004; Johansson, 2002;
Koskinen et al., 2015). When previous research emphasises aesthetic
expressions in communication, it is either a) to communicate about
something that has already been created (Homlong, 2006b, 2011; Jagell,
2022; Mikeld, 2011) or b) that communication is difficult (Ekstrém, 2008;
Homlong, 2006b; Lutnzs, 2013). Previous research also shows that there
is a lack of words and concepts to describe aesthetic expressions in sloyd
education (Borg, 2001; Ekstrém, 2008; Ekstrém et al., 2009; Homlong,
2006b, 2011; Johansson, 2002; Lutnzs, 2013). It was found that students
need support in communicating about aesthetic expressions (Broman et
al,, 2013) and that craft teachers want to develop their competence in
aesthetic expressions (Ekstrom & Hasselskog, 2015).

Previous research mentions that aesthetic expression is part of the
complex co-creation of craft teaching (Borg, 2001), but the role of
aesthetic expression in that co-creation is only sparsely studied. The
kappa's addition to previous research highlights how forms of
communication in sloyd teaching have been mapped (Andersson et al.,
2016), how spatial movement patterns in communication have been
studied (Andersson & Risberg, 2018) and how communication in tutoring
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situations has been examined (Andersson et al., 2018, pp. 118-131).
Furthermore, it is highlighted that inspiration in creating in sloyd can be
images collected collaboratively (Lahti et al., 2016; Omwami et al., 2022,
2024) and inspiration is often in form of physical material (Borg, 2001).
Inspiration can be someone else creating (Hasselskog, 2010; Westerlund,
2015) and inspiration can also be obtained through example (Broman et
al., 2013; Randers-Pehrson, 2016). We are also informed that aesthetic
expressions affect our emotions (Westerlund, 2015) and can activate
memories (Homlong, 2006b).

Finally, it is emphasised that there is a lack of professional language
for guidance in the development and discussion of sloyd teaching in
Sweden (Andersson et al., 2020; Hasselskog, 2010).

The overview of previous research shows that there is a need for
classroom studies in compulsory school sloyd teaching regarding how
aesthetic expressions are used for inspiration and in the development of
ideas in the early phases of the craft process. There is also a need for
reflection on didactic perspectives for such teaching and a professional
language is needed to discuss didactics for communication where aesthetic
expressions are included. The ambition of this Licentiate project is to
contribute with examples of how aesthetic expressions can communicate
in sloyd teaching, provide examples of professional language and
suggestions for what role professional language can have in working with

aesthetic expressions in sloyd teaching.

Theory

Sloyd teaching is a co-creation with collaborations with materials, tools
and body movements (Andersson, 2021; Andersson & Risberg, 2018;
Borg, 2001 and others). To understand the extended relational
communication, theories such as posthumanism can offer support. The
posthumanist fields are broad, multifaceted and constantly evolving. The
Licentiate project has mainly drawn inspiration from Embodied Learning,
New Materialism and Posthumanist Pedagogy (e.g. Groth, 2017, 2022;
Maapalo, 2017; Maapalo & Ostern, 2018; Molander, 1996; Lenz Taguchi,
2012; Johansson, 2019). Inspiration is also drawn from craft science, as
well as from philosophers like Ingold (2011/2022, 2013) and Malafoutis
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(2013, 2021) with theories that touch on the posthumanist fields. The
chosen theoretical fields are not compatible on all levels, but they all have
a common interest in the role of the body and materials in creation and
learning. This is the common factor I have taken into account when
summarising the Licentiate project in the kappa. The selection is based on
literature studies where areas that are central to the project's purpose and
questions have crystallised: space, thinking through materials,
communication, haptics, atfordance and assemblage. The purpose of the
selected theoretical perspectives is to use them to clarify the role and

potential of aesthetic expressions in sloyd education.

The theoretical aspects highlighted intersect in several ways. Using
the theoretical framework presented, co-creation is to be understood as
the way in which the parts included in the communication of sloyd
education act together (by Barad referred to as zutraact) and mutually
influence each other (Barad, 2007; Lenz Taguchi, 2012). The parts can be
called actors (Latour, 1996, 2015; Barad, 2007; Lenz Taguchi, 2012).
Aesthetic expression is, in the kappa, seen as one of the actors together
with, for example, materials, tools and the crafter herself. Working with
materials in sloyd can be seen as zhinking with materials (Ingold, 2013;
Malafouris & Koukouti, 2021, 2022; Pallasmaa, 2017, et al.), a material
communication where the crafter receives information haptically (Gibson,
1966; Groth, 2017; Groth et al., 2015). The parts of the co-creation form
an assemblage (Deleuze & Guattari, 2015/1987; Puar, 2012) of actors in
collaboration (Barad, 2007; Bennett, 2010; Haraway, 2016; Ingold,
2011/2022; Latour, 1996, 2015). In telation to each othet, the actots in
the assemblage can gain affordance (Gibson, 1966, 1979), i.e. gain special
significance in a particular context. Affordance can be directed (Reed,
1993) and thereby used to make meaningful offers, meaning-making
(Dewey, 1934/2005; Eisner, 2002). These theoretically anchored concepts
selected here are needed to understand the results of the study. They are
theoretical lenses that can visualise the role and potential of aesthetic

expressions in sloyd education.

All in all, the presented theory shows that when we craft, we
communicate with materials and aesthetic expression can be seen as an

actor in that co-creation.
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Method

The methodological choices made in the Licentiate project have on the
whole endeavoured to make aesthetic expression visible as an actor in
sloyd teaching. This has been done in all parts of the Licentiate project:

- The guide study makes aesthetic expression visible as an actor
through the analysis concept of material utterances (Asplund, 2022;

Dearden, 20006), which gives the material a "voice".

- The teaching study makes aesthetic expression as an actor visible
through /ine drawings with exposed fields that show the hand's encounter

with materials.

- The kappa makes aesthetic expression visible as an actor in iwage
dialognes that synthesise the results of the studies. The image dialogues

include an animation showing the movement paths of the material.

Multimodal analysis has been used to show how aesthetic expressions
communicate in co-creation and how aesthetic expressions can be used as

a resource.

Results

The Licentiate project's image dialogues are tools for showing common
denominators from the two different contexts of the Licentiate project
and thereby show aspects of how aesthetic expressions communicate in

co-creation with craftsmanship.

The first image dialogue is an animation of a clip from the teaching
study's filmed empitical data. In the animation, the students' development
of ideas is shown through a reduction of the visual elements where only
the material is shown. The pieces of material are colour-coded according
to which of the students is holding which piece, and the changes in colour
make the co-creation between students and between students and matetial
visible. The animation also highlights the role of movement, three-

dimensionality and touch in the development of ideas.

In the other five image dialogues, images from the two studies of the

Licentiate project meet. The meetings reveal a number of resources that
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the students use in the development of ideas. The resources can be

summarised as follows:

a) The possibility of zouching and experimenting is important when
aesthetic expression communicates and co-create in sloyd

b) Personal and shared experiences are needed when aesthetic

expressions communicate and co-create with crafters in sloyd

©)  Spaces, physical and imaginary, can be helpful when aesthetic
expressions communicate and co-create with crafters in sloyd

The results of the image dialogues are intertwined with the selected
theoretical starting points of the Licentiate project. In this intertwining,
concepts and expressions emerge that can be linked to sloyd teaching and
aesthetic expressions. These proposals ate referred to as didactic keys and
are presented as 16 keys to developing teaching that uses aesthetic
expression as a resource. One of the keys is a proposed concept, a concept
that combines the Swedish word for sloyd (sl6jd) and assemblage
(Deleuze & Guattari, 2015/1987): sloydanblage (slgjdamblage). This concept
connotes to a summary of the actors (Latour, 1996, 2015; Lenz Taguchi,
2012, p. 23) that need to co-create in order for a person to be able to work
in sloyd and learn through sloyd. These can be, for example, materials,
tools, workbench, the crafter herself, prior knowledge such as technical
knowledge and experience of aesthetic expression. The word composition
is inspired by Engdahl and Ceder (2023) who created the concept of
danceamblage. By having access to a concept that summarises the
complex acts of co-creating in sloyd, the actors in the co-creation can be
made visible.

Discussion

The conclusion of the Licentiate project is that aesthetic expression can
be seen as an actor in the co-creating-process in sloyd. When the actors in
sloyd teaching are made visible, researchers and teachers can observe the
co-creation and reflect on what the various actors bring. This reflection
provides important information for the staging of teaching. For an actor
such as aesthetic expression, which can be perceived as difficult to grasp,
reflection on the creating in sloyd can be particularly helpful by making
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the actor visible and thereby increasing the chances of the student gaining

access to a teaching in which aesthetic expression is used as a resource.

In the teaching study, aesthetic expression was made visible as an
actor, for example, by the student using haptic information by touching
the pieces of waste wood and thereby gaining more information than just
through the visual impressions (cf. Groth et al., 2015). The students also
gave each other "educational nudges" and thereby guided each other in
directing attention to specific aesthetic expressions (cf. Andersson &
Risberg, 2018).

Aesthetic expression was also made visible as an actor through the
shared experiences students had. Shared experiences can broaden
students' wotlds of expetience, help students to see new perspectives and
support communication about aesthetic expressions by making it easier
for students and teachers to refer to a shared experience (Jagell &
Homlong, 2024). In the teaching study, for example, the Swedish artist
Hembetg's sculptures “Fiarilen” (The butterfly) and “Isringar” (Ice-citcles)
were presented as an offer of a shared experience. This inspiration invited
the idea that a title linked to a sloyd object can strengthen how the object's
aesthetic expression communicates in co-creation with a place. The
teacher's didactic choice of which shared experiences to offer in the

teaching can be crucial for the students' ability to develop ideas.

Imaginary spaces (Murphy, 2005), that is, spaces that we create with
our imagination, were used by both the guide in the guide study and the
students in the teaching study to communicate aesthetic expressions. For
example, a place chosen by the students in the school playground became
an imaginary site for the sculpture they created. The place existed, but with
the intended sculpture it took on a new meaning and the combination of
imagination and reality became helpful and valuable in communicating

with aesthetic expressions.

There is sloyd education research that focuses on the material and
the role of the body in teaching, including Borg (2001), showing that
materials can give inspiration, and Andersson and Risberg (2018), who
have been interested in bodily experience in sloydteaching. This research
is interesting from an aesthetic perspective because it touches on several
aspects that are important for teaching where aesthetic expression is used
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as a resource. I am curious about what sloyd teaching would look like if
the interest was directed to what affordance the aesthetic expressions can
offer. What could sloyd education be if aesthetic expressions were seen as
actors? What else can we see when we lend agency to material and
immaterial entities? The results of the Licentiate project confirm that sloyd
is a communicative subject where communication is multimodal and non-
verbal language dominates (Andersson et al., 2016; Andersson et al., 2018;
Andersson & Risberg, 2018; Borg, 2001). The results of this project
deepen the understanding of communicative aspects of aesthetic
expression in sloyd (Broman et al., 2013; Homlong, 2006a, 2006b), and
challenge our understanding of what aesthetic expressions can be and
become by presenting aesthetic expression as seen as an actor in sloyd, an
actor that can be given agency in relation to the other actors in the co-
creating-process in sloyd, depending on what is made possible in the
staging of the teaching. The studies of the Licentiate project have guided
the development of 16 examples of theoretically anchored concepts here
called didactic keys for aesthetic expressions. How will these didactic keys
be used in future research or in collegial discussions among sloyd teachers?
It remains to be seen what becomes possible when these keys unlock
didactic doors.
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KONSTFACK

University of Arts, Crafts and Design

Till vardnadshavare

Information till forskningspersoner for studien Estetiska nycklar

Vi vill frdga dig och ditt barn om deltagande i ett forskningsprojekt. I det hir dokumentet far du
information om projektet och om vad det innebdr att delta. Ditt barn har fatt information om projektet i
skolan och det finns en barnanpassad information bifogat.

Beskrivning av projektet

Projektet &r en studie om undervisning i sl&jd och ingér i FoBoS — Nationella forskarskolan i
bildpedagogik och sléjdpedagogik som finansieras av Vetenskapsradet. Vi ér intresserade av hur
estetiska uttryck och sinnesintryck anvénds i sléjdundervisningen, till exempel hur intryck av bland
annat form, farg och monster paverkar elevernas larande och vi vill undersoka undervisningsmetoder
som kan stdrka elevernas motivation och kreativitet. Eleverna som tillfragas har valts ut for att de &r i
den alder som studien har fokus pé, ndmligen arskurs 2 och 3.

Forskningshuvudman och ansvarig for projektet dr Goteborgsuniversitet. Ansokan ar godkénd av
Etikprovningsmyndigheten, diarienummer 2022-03830-01, och f6ljer Vetenskapsradets riktlinjer for
forskning.

Hur géar projektet till?

Projektet bestar av en forsknings-slgjdlektion i tre delar:

1. Kort lekfull 6vning enskilt med forskare dér barnet far kdnna pa en triafigur och beskriva den
utan att se

2. Slojdlektion dér barnet far skapa i samarbete med en klasskamrat

3. Samma 6vning som i punkt 1 upprepas

Genomforandet liknar en vanlig sléjdlektion och barnet deltar som elev. Det sker under skoltid/fritidstid
i skolans slgjdsal och berdknas ta cirka 2 timmar inklusive rast. Forsknings-slgjdlektionen leds av en
utbildad slojdlérare och med pé lektionen dr &ven en medhjélpare som dokumenterar.

Mojliga féljder och risker med att delta i projektet

Alla gillande sékerhetsforeskrifter for slgjdsalen kommer att foljas. Den undervisning i klassen som ditt
barn missar nér hen deltar i studien kommer hen att fd mojlighet att ta igen nér 6vriga klassen deltar i
samma 6vning.

Vad héander med personuppgifterna?

Projektet kommer att samla in information genom videoinspelningar av undervisningen och foton av det
eleverna skapar. Video som dokumentationsform behovs for att kroppssprak, miljé och samtal ska kunna
fangas. Videomaterialet kommer att anvindas for att undersoka ldrarens och elevernas kommunikation
och hur eleverna skapar. Fokus &r pad ldrarens undervisning. Materialet kommer att anvédndas i
avhandlingsprojektet (licentiatavhandling) som kan komma att utvecklas till ett doktorandprojekt.
Materialet fran studien som kommer att anvéndas &r:

Transkriptioner (tal omskrivet till text) dar barnens namn bytts till pseudonym. De kan komma att
publiceras t ex i vetenskapliga artiklar och i forskningsrelaterade seminarier och pa konferenser
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o Foton av det eleverna skapar och anonymiserade bilder fran filmmaterialet, det vill sdga
stillbilder fran videomaterialet som gjorts om till linjeteckningar. De kan komma att
publiceras t ex i vetenskapliga artiklar och i forskningsrelaterade seminarier och konferenser

. Foton av det eleverna skapar och oredigerade filmklipp, det vill sdga film s& som de visas i
inspelningarna. De kan komma att visas i slutna vetenskapliga sammanhang t ex seminarier
dir forskare och doktorander diskuterar forskning. Om det forekommer kénsliga uppgifter
(enligt etikmyndighetens kriterier) kommer de att raderas och inte visas.

Enligt dataskyddsforordningens riktlinjer (GDPR) kommer deltagarnas integritet att skyddas. Det som
sidgs och gors kommer att bli omskrivet till text. Alla deltagare i studien, skolan och platsen anges med
fingerade namn sa att ingen deltagare i projektet kan kopplas till vad som sagts eller gjorts. Om kénsliga
uppgifter skulle forekomma kommer de att redigeras bort eller raderas ur forskningsmaterialet. Nar
inspelningarna gjorts kommer de att forvaras pa ett sddant sétt si att ingen annan @n projektets forskare
kommer at den. Videoinspelningen kommer endast att anvédndas i forskningssyfte. Efter projektet sparas
videomaterialet i Goteborgs universitets datalagring for forskningsmaterial i tio ar.

Det &r Goteborgs universitet som dr personuppgiftsansvarig i1 enlighet med Allménna
dataskyddsforordningen. Du &r vdlkommen att ta kontakt med ansvariga for projektet om du vill ta del
av resultat eller om du har nagra fragor, se kontaktuppgifter nedan.

Enligt EU:s dataskyddsforordning har du ritt att kostnadsfritt fa ta del av de uppgifter om dig som
hanteras i projektet, och vid behov fa eventuella fel rittade. Du kan ocksa begira att uppgifter om dig
raderas samt att behandlingen av dina personuppgifter begransas. Rétten till radering och till begransning
av behandling av personuppgifter giller dock inte nér uppgifterna dr nodvéindiga for den aktuella
forskningen. Om du vill ta del av uppgifterna ska du kontakta huvudansvarig forskare med adress och
telefonnummer. Dataskyddsombud nas pa dataskyddsombud@gu.se. Om du dr missndjd med hur dina
personuppgifter behandlas har du rétt att ge in klagomal till Integritetsskyddsmyndigheten imy@imy.se,
som r tillsynsmyndighet.

Forsékring och erséttning

Forsknings-slojdlektionen sker under skoltid eller fritidstid och foljer skolans ldroplan och ditt barn &r
dérmed skyddad av kommunens forsdkring. Ingen erséttning ges.

Deltagandet ar frivilligt

Deltagande ér frivilligt och du och/eller ditt barn kan nér som helst vilja att avbryta deltagandet. Om ni
viljer att inte delta eller vill avbryta deltagandet behdver ni inte uppge varfor, och det kommer inte heller
att paverka ditt barn i skolan. Ditt barn kan bara séiga: Jag vill inte vara med mera” och far da ga tillbaka
till ordinarie undervisning. Om du och/eller ditt barn vill avbryta deltagandet innan det startat eller efter
kontaktar ni den ansvariga for projektet (se nedan).

Ansvariga for projektet
Huvudansvarig:

Lektor Siri Homlong, huvudhandledare
Hogskolan for konst och design HDK-
Valand, Konstnérliga fakulteten vid
Goteborgs universitet, FoBoS, Nationella
forskarskolan i bildpedagogik och
slojdpedagogik/Konstfack

Mailadress: nnnnn@nnnnn.se

Mobiltelefonnummer: XXX-XXX XX XX

Elisabet Jagell, doktorand

Hogskolan for konst och design HDK-
Valand, Konstnérliga fakulteten vid

Goteborgs universitet, FoBoS, Nationella
forskarskolan i bildpedagogik och
slojdpedagogik/Konstfack

Mailadress: hnnnnn@gnnn.se

Mobiltelefonnummer: Xxx-XXX XX XX
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Information om forskningen Estetiska nycklar

Vi dr slgjdldrare som ocksa ar forskare. Vi ér nyfikna pé hur lérare kan gora for att barn
ska ldra sig dnnu béttre. For att ta reda pa det ska vi gora en undersokning i slojden och
vi undrar om du vill vara med? Innan du svarar &r det viktigt att du vet vad som kommer
att hdnda i undersokningen.

Vi ska undersoka hur sént som form, firg och monster paverkar hur elever lér sig. Det
g0r vi genom tva korta 6vningar och en slgjdlektion som ér lite léngre &n en vanlig
slojdlektion.
Det ér tre delar:
1. Kort lekfull 6vning enskilt med Siri eller Elisabet diar du far kdnna pé en
trafigur och beskriva den utan att se
2. Slojdlektion dir du far skapa i samarbete med en klasskamrat. Pa lektionen
g0r vi det hér:
a) Samling
b) Fota ute
¢) Skapainnei slojdsal i par
d) Mala och skapa en digital bild
e) Avslut

3. Samma 6vning som i punkt 1 en gang till

Vi kommer att filma nér ni skapar. Bilder av det ni skapar och filmerna kommer vi att
anvinda i forskningen for att forsoka ta reda pa hur larare kan gora for att barn ska lara
sig dnnu bittre. Nér vi visar bilder fran filmerna for andra som inte &r forskare kommer
de inte kunna se vem ni elever dr. Vi kommer att géra om bilderna till linjeteckningar.
For forskarkompisar kommer vi att visa filmerna som de dr, men det kommer inte att
fa veta vilken skola det ir. I forskning &r det viktigt att de som deltar &r hemliga.

Det dr helt frivilligt att vara med. Det betyder att du bara & med om du vill. Om du
sédger ja, men &ndrar dig sé dr det bara att séga till. Du kan séga "Jag vill inte vara med
mera” och far da ga tillbaka till ordinarie undervisning.

Du sdger JA genom att skriva ditt namn vid pennan / pa det sista papperet och ta
tillbaka lappen till skolan med dina foréldrars/vardnadshavares underskrifter

Du séiger NEJ genom att inte skriva pa och inte ta tillbaka lappen, det &r helt ok att séga
nej

Halsningar Elisabet och Siri
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Forfragan om samtycke till medverkan i studien Estetiska nycklar
Jag har fatt muntlig och/eller skriftlig information om studien och har haft mgjlighet

att stélla fragor. Jag far behalla den skriftliga informationen.

Ja, jag/vi samtycket till att mitt/vartbarn ....................cl i klass 3X deltar
i studien Estetiska nycklar.

Ja, jag samtycker till att delta i studien Estetiska nycklar.

/ Barnets namn (fylls i av barnet sjdlvt)

Virdnadshavares namnunderskrift Vérdnadshavares namnunderskrift
Namnfortydligande Namnfortydligande
Ort, datum Ort, datum

Detta sista blad dterlamnas ifyllt till klassldraren senast tisdag den 18 oktober. Behall
ovrigt.

Om du/ni inte samtycker till medverkan dr det bara att bortse fran detta brev.
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Kommunicera estetiska dimensioner

Didaktiska ledtradar i digital visning av slojdutstallning

Elisabet Jagell

Bade elever och larare tycker att det ar svart att kommunicera kring estetiska dimensioner hos
sl6jdféremal och bristen pa kommunikation kring detta kan paverka lararnas mojligheter att inspirera,
handleda och bedéma elever i sl6jdprocessen. Studiens syfte &r att undersoka hur estetiska dimensioner
i sl6jdféremal kan kommuniceras och hur det kan komma till nytta i sléjdundervisningen. Ett klipp fran
en filmad, digital visning av en sl6jdutstallning har analyserats ur ett intra-aktivt pedagogiskt perspektiv
med hjalp av begrepp fran bildsemiotik och socialsemiotiken. Genom att identifiera utstallningsguidens
verbala och icke-verbala resurser och hur dessa intra-agerar med varandra i samspel har fem omraden
som ar till hjalp vid presentation av sl6jdféremal identifierats: 1) Rummet, 2) Berora och hantera, 3)
Icke-verbala medspelare, 4) Urvalet och 5) Egna erfarenheter. De sétt som dessa omraden paverkar
kommunikation kring ett sl6jdforemal kan overforas fran utstallningskontexten till slojdundervisningen.
De fem omradena kan darmed ses som didaktiska ledtradar for att synliggéra estetiska dimensioner och
de kan ha potential att underlatta kommunikation kring estetiska dimensioner i sléjdundervisningen.
Ledtradarna pekar pé att det ar andra aspekter &n enbart det verbala som samspelar for att starka
kommunikationen.

Keywords: sl6jd, kommunikation, estetiska dimensioner, intra-aktiv pedagogik, socialsemiotik,
materiella yttranden

Inledning

Brister i kommunikation kring de estetiska dimensionerna hos slojdféremal kan leda till att ldrare far
svart att inspirera, handleda och bedoma elever i slojdprocessen. Broman, Frohagen och Wemmenhag
(2013) synliggor i en studie att det kan vara svart att inspirera till att skapa estetiska uttryck. Studien
visar att slojdelever i stor utstrackning riskerar ldmnas ensamma i idéutvecklingsfasen om lérarna inte
tydliggor vad som é&r fokus i uppgiften. Studien var en Learning study med flera cykler dér ett
lektionsupplagg upprepades och bearbetades for att utvecklas. I fortestet till forsta cykeln fick eleverna
néstintill ingen inspiration och resultatet blev pavert. I tredje cykeln gavs inspiration genom konkreta
exempel pa material, farger, former och féremél kopplat till undervisningens fokus vilket ledde till att
elevernas formaga att skapa uttryck utvecklades. Ekstrom (2008) har studerat lararutbildares respons till
slojdlérarstudenter och kunde se att aterkoppling kring det estetiska i slgjdundervisningen ofta var
ospecifik och séllan kopplades till en bestimd del av slojdforemalet. Hon konstaterar att studenterna
ddrmed inte fick den formativa respons som de skulle behdva for att utvecklas vidare.

Nér Lutnees (2013) studerade erkdnt duktiga ldrare som bedomde elevers sljdarbeten fann hon att
lararna som hon studerade kunde bedoma en elevs arbete som kreativt eller originellt. Lararna hade dock
svart att hitta ord for vad som gjorde att elevernas arbeten kunde bedémas som kreativa eller originella.
Lutnees frdgade sig hur ldrare ska kunna frimja kreativitet om de saknar ord for att identifiera kreativitet.
Hon refererar till Eisner (2002) som beskriver liraren som Educational connoisseur, pedagogiska
konndssorer (min dverséttning) med den unika kompetensen att se och uppmuntra kvalitéer i elevers
arbeten. Det dr en handling som kan utforas utan ord, men nér ett omdome ska kommuniceras kriavs
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enligt Eisner en form av kritik som &r bade kritisk och stodjande (2002, ss. 56-57, 187). 1
undervisningssammanhang kallar han det for Educational criticism, pedagogisk kritik (min
oversittning). Eisner refererar hér i sin tur till Dewey (2005) som menar att syftet med kritiken &r en
omskolning av hur vi uppfattar féremalet som far kritik. Vi ér ofta inte medvetna om vad vi inte vet eller
ser och syftet med ldrarens pedagogiska kritik ar att omskola eleven, hjilpa eleven att se vad hen annars
inte skulle ha sett och om eleven inte sett detta sa skulle hen inte ha begripit eller forstétt. Eleven skulle
dédrmed missa en mdjlighet att lidra och utvecklas (Eisner, 2002, ss. 56, 187). Risken att g& miste om en
mdjlighet att ldra och utvecklas géller dven en elev i sldjden som inte far hjélp att 1ara sig se och anvénda
de estetiska dimensionerna.

En svensk nationell utvérdering av slojddmnet, genomford 2013, visade att “férmagan att tolka
slojdforemals estetiska och kulturella uttryck™ var det av de fyra langsiktiga malen som ldrarna lade
minst fokus pa i undervisningen (Ekstrom & Hasselskog, 2015). I undersdkningen angav ldrarna att de
var mycket angeldgna om att delta i fortbildning kring kunskapsomradet ”Sljdens estetiska och
kulturella uttrycksformer”. Det visar att manga slojdlérare 4r medvetna om bristen pa kompetens for
kommunikation kring estetiska dimensioner och att det &r ett omrade de vill utveckla. Sammantaget kan
brister i formaga att kommunicera kring estetiska dimensioner forsvara mojligheterna for lararen att
hjélpa eleverna nd malen i kursplanen for sldjd i den svenska grundskolan vilken pébjuder att
undervisningen ska ge eleverna forutsdttningar att skapa olika estetiska och kulturella uttryck
(Skolverket, 2022).

Dimensioner och ledtradar

I denna artikels titel ingar studiens nyckelbegrepp som hér presenteras. Ordet estetik kommer fran
grekiskans aisthetis som betyder formaga att uppfatta sinnesintryck (Emt, 1996, ss. 17-24). Estetik ar
med andra ord det vi uppfattar med vara sinnen; syn, horsel, lukt, smak, kénsel, och dven balanssinnet
och muskelsinnet. Dimensioner kan till viss del ses som synonymt med uttryck, men ordet uttryck har i
sin betydelse en tydligare koppling till det verbala (SO, 2021b). I den hér artikeln har jag valt begreppet
dimensioner for att tydliggora att det estetiska kan vara och kan kommuniceras pd manga olika sitt. Med
estetiska dimensioner avses hir de sinnliga intryck av foremal som samspelar till ett uttryck som en
betraktare kan uppleva och tolka. Ordet dimension har i svenskan betydelser kopplade till mitning av
fysiska egenskaper sdsom hdjd, langd och bredd (SAOB, 1914; SO, 2021a). Det engelska sprakets
betydelse av ordet dimensioner har utover den betydelsen en annan definition ddr dimensioner ocksa
kan handla om vér uppfattning av nagot: “a part or feature or way of considering something” (Cambridge
University Press, u.d-a, engelska versionen). Den amerikanska versionen av Cambridge Academic
Content Dictionary har en variant av den definitionen: “a part or quality of a thing or situation that has
an effect on the way you think about it” (Cambridge University Press, u.d-b). I den hér studien lanar jag
engelskans vidgade betydelse av dimensioner och gor en sammanslagning av den engelska och
amerikanska versionen: Dimension dr den kvalitet en del, ett foremal eller en situation har som kan ge
en effekt pad hur du tinker kring densamma (min Gversittning). I kombination med estetiska far
begreppet dimensioner ett fokus pa uppfattningar och forhéllningssitt rorande utseende och sinnliga
intryck.

Kommunikation ska i studien ses som ”den 6msesidiga process genom vilken en gemensam innebord
formas nér tva eller flera parter interagerar” (Ahlskog-Bjorkman & Furu, 2018, s. 37; jfr Biesta, 2004).
Biesta (2004) ser kommunikationen som det gap som finns mellan lérare och elev och det ér i det
mellanrummet undervisning kan ske. I studien avser kommunikation bade verbal och icke-verbal
kommunikation sasom exempelvis kroppssprak (j fr Andersson, 2021). Ordet parter i definitionen ovan
kan innebdra kommunikation mellan tva eller flera ménniskor, men for att forstd hur de estetiska
dimensionerna kommuniceras i slojdféremal blir det relevant att ordet parter vidgas till att innefatta
kommunikation mellan ménniska och foreméal med dess material och estetiska dimensioner. Aven de
estetiska dimensionerna i sig, det vill sdga form, firg, yta och monster, kan ses som parter som
kommunicerar. Jag aterkommer till de teoretiska utgangspunkterna for det férhallningssattet.
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I den hir artikeln presenteras en studie av hur slojdforemal presenteras genom att analysera hur en
yrkesroll som ar van att beskriva estetiska dimensioner, en guide i en slojdutstéllning, presenterar ett
sl6jdforemal. Guiden kan liknas vid ldrarens roll i sl6jd exempelvis i moment dér elever ska inspireras
eller dér slojdforemal ska presenteras. Fragan om hur slojdféremal presenteras i en visning i en
slojdutstéillning kan dédrmed vara relevant &ven i en slojdundervisningskontext och lédrdomar fran
guidens sitt att kommunicera kan Overforas till slojdundervisningen. I artikelns avslutande del
diskuteras om och hur slutsatser frén analysen av visningen kan fé betydelse for kommunikation kring
slojdforemals estetiska dimensioner i slojdundervisning.

Sléjdforskning kring estetiska dimensioner

I inledningen lyftes att brister i kommunikation kring de estetiska dimensionerna hos slgjdforemal kan
leda till att 1drare far svart att inspirera, handleda och bedoma elever i slojdprocessen. Flera studier visar
att svarigheterna kan bero pa att sljd &r ett &mne dar kommunikation rérande material, tekniker och
verktyg dominerar (Andersson, 2021; Johansson, 2002; Oja, Sjoberg, & Johansson, 2014).
Slojdforemalen i de studierna har sannolikt estetiska dimensioner, men det tas inte upp som en sarskild
aspekt. Mékeld (2011) undersokte de estetiska aspekterna av slojd genom att 1ata ungdomar fotografera
slojdforemal for att sedan intervjua dem om vilken betydelse foremalen hade for dem. Mékelds
konklusion var att kommunikativ design uttrycks i, med och genom slgjd. De narrativa slojdforemalen
ar skapade i slgjdens material och tekniker. Slojdarna har en avsikt med sina alster genom att
slojdféremélen har en tankt funktion och sldjdarna gestaltar sina forestéllningar genom slojdforemalet
(Lindstrom, 2008; Maikeld, 2011, s. 215). Mikelds fragor var oppna och fick eleverna att sitta ord pa
slojdforemalens syfte och hur det gestaltats. Andra studier visar pa bristen av metasprak, det vill séga
ord och begrepp for att beskriva de estetiska dimensionerna (Borg, 2008; Ekstrom, 2008; Ekstrom,
Lindwall, & Siljo, 2009; Homlong, 2006, 2011; Johansson, 2002; Lutnaes, 2013). Homlong (2006) 14t
i sin avhandling elever beddma textila monster och motivera sina val genom en modifierad variant av
metoden Repertory Grid. Eleverna blev dterkommande presenterade tre monster i taget av totalt sju olika
liknande randiga monster. Resultatet visar att eleverna hade klara &sikter om monstren, men saknade
estetiska begrepp for att kunna forklara sina val.

I slojden anvinder elever och ldrare till stor del ickeverbalt sprak i sin kommunikation och det gor att
larare kan fa svart att sétta ord pa vad elever lar sig, menar Borg (2008).

Elever lér sig att slojda genom att iaktta, genom att forsoka géra som hon/han blir forevisad, eller genom
egna erfarenheter, inte som i manga andra dmnen genom att ldsa texter eller genom att en larare forelaser.
Elever lar sig alltsa inte i forsta hand med hjélp av ord utan med hjélp av vad de ser, hor och kdnner i
kroppen. (Borg, 2008, s. 201)

Talat sprék anvinds som komplement till icke-verbalt (kroppssprék och gester) och visuellt sprak (till
exempel skisser och exempelforemal), ndgot som kan jamforas med manga andra skoldmnen dir det
icke-verbala och visuella spraket tvirtom anvinds som komplement till de talade. ”Eleverna kan alltsa
en del om slojd, som egentligen aldrig uttrycks i fullstindiga meningar”, menar Borg (2008, s. 201).
Hon skriver om beddmning i slojd vilket innefattar alla aspekter av slojdandet, dven de estetiska
dimensionerna. Lararna och ldrarutbildarna i Borgs studie kunde latt tala om teknik och funktionalitet
hos slojdféremal, men hade svart att beskriva de estetiska dimensionerna.

Namnda studier ger sammantaget en bild av att bade elever och ldrare tycker att det ar svart att
kommunicera kring de estetiska dimensionerna och studierna fokuserar till stor del pa att det &r aspekter
av verbal kommunikation som saknas. Hur kroppssprak och andra kommunikativa resurser anvands for
att kommunicera estetiska dimensioner har fatt mindre uppmérksamhet. Gemensamt for flertalet av
ovanstdende studier &r att det konstateras att det behdvs mer forskning pa omradet kring hur estetiska
dimensioner kommuniceras i slgjdundervisningen.
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Socialsemiotik, kommunikation och sl6jd

I den hir artikeln anvidnds socialsemiotiska begrepp och intresset styrs mot hur de olika modaliteterna
samspelar med varandra i kommunikation. Kress och van Leeuwen (2006) presenterar semiotiska
resurser for lisandet av bilder. Aven tredimensionella foremal riknas in i begreppet bilder och daribland
foljaktligen dven slojdens foremal som i stor utstrackning ar just tredimensionella. Tredimensionella
aspekter inkluderas ofta i begreppet visuella gestaltningar, men i de exempel som lyfts fram inom
litteratur i1 forskning géillande estetiska larprocesser dominerar det tvadimensionella (Austring &
Serensen, 2006; Dewey, 2005; Eisner, 2002; Vygotskij, 1995). I begrepps- och teoribildning kring
visuella gestaltningar och ldrande tycks det tvadimensionella vara norm och det som prioriteras.

I denna studie lanas begrepp fran Barthes bildsemiotik och socialsemiotiken. Barthes skiljer mellan
bildens direkta och bokstavliga mening, det vi kan iaktta, som han kallar denotation och bildens
indirekta underliggande betydelse, tolkningen av bilden, som han kallar konnotation (Barthes, 1967, ss.
89-1f). Socialsemiotiken bygger vidare pa Barthes idéer, sdtter dem i ett socialt sammanhang och ger
resurser fOr att analysera annat dn klassiska bilder, exempelvis resurser for analys av reklambilder och
film (Kress & van Leeuwen, 2006). S16jdféremal karaktériseras i hog grad av multimodalitet genom att
bland annat material, form och funktion samspelar vilket kan goéra socialsemiotiken intressant for
slgjden som domén. Genom konnotation kan objekt formedla komplexa idéer, menar Ledin (2020, s.
19). Med det synsittet kan slojdforemal ses som bdrare av en méngd information som kan tydas av den
som kan avldsa tecknen (signs). Konnotationen formedlar idéer och vdrden som kommuniceras genom
det som gestaltas och genom det sitt det gestaltas (Ledin, 2020, s. 40). Design och sljd kan pé sa satt
kopplas till berdttande (narrativ) vilket i media och reklam kan ta sig uttryck som exempelvis att “en
produkt beréttar en historia” eller att ”en form talar om kulturell identitet” (Vihma, 2007, s. 225, min
oversittning). Designforskaren Vihma (2007) ser en risk att semiotiken, ndr den anvénds pa det sittet,
separerar materialiteten fran symboliken vilket kan gora att foremalet inte ses som en helhet. Hon
foreslar i stdllet ett synsétt dar foremal bar symboliskt innehall genom foremalets konkreta former.
Foremal ses dirmed som visuella metaforer. Istéllet for att siga "Foremalet berattar...” foreslar Vihma
att man sdger "Foremalet uttrycker en kvalitet for nagon”.

... a form in its material and visual presence always expresses (something to somebody). Signification can
be regarded as a relation and interaction between the form and the person who perceives it. (Vihma, 2007,
s. 225)

En materiell och visuell form uttrycker nagot till en mottagare (en person). Innebdrden och meningen
kan ses som en relation och en interaktion mellan form och mottagare.

Materiella yttranden

Vihma (2007) skriver om en interaktion mellan form och mottagare. Lenz Taguchi (2012) skriver om
en intra-aktion och syftar da pa en samverkan dér deltagarna, manniskor och materialiteter, intra-agerar
i komplexa ndtverk. Prefixet intra indikerar en relation dér parterna kan forédndra och paverka varandra
samkonstituerande (Lenz Taguchi, 2012, s. 25). Det vill sdga att alla involverade parter omskapas. Som
exempel paverkar en slojdare som tiljer sitt trd-dmne, men samtidigt paverkar trdbiten tiljaren genom
trdets motstand och fiberriktningens mojligheter. Tréets egenskaper kan fa téljaren att behova ténka om
och hitta nya 16sningar. Verktyget och kniven péaverkar i sin tur bade trdbiten och téljaren som haller
dem 1 sin hand. Téljaren, trd-dmnet och kniven intra-agerar och paverkar varandra sa att alla parter
fordndras. Tré-dmnet, som en gang var en bjork i skogen, far en form och blir kanske en slev. Kniven
blir sl6 och behdver brynas och slgjdaren som téiljer fordndras genom de lardomar och sinnliga
upplevelser hen tar med frén tdljningen.

Materialiteter som tri-dmnet och kniven i exemplet kan enligt det hér synsittet ses som agentiska vilket
innebir att de kan fordndra och paverka méanniskors kunskap och forstaelse. De samverkar och intra-
agerar. Dessa tankar har sitt ursprung hos Barad (2003, 2007) och Deleuze och Guattari (1991) och
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teoribildningen som uppstatt kallas bland annat sociomateriell teori. Lenz Taguchi (2012) kallar
undervisning som inspirerats av de hér tankarna for intra-aktiv pedagogik.

Vihma anvénder ordet "interaction” (2007, s. 225) i citatet ovan, men innebdrden i Vihmas resonemang
stimmer 6verens med Lenz Taguchis anvidndning av ordet intra-aktion. Intra-aktionen behdver inte
innefatta minskliga parter inom den sociomateriella teoribildningen vilket gor den tankegangen
anviandbar inom sldjdens domédn nédr estetiska dimensioner hos ett foremal ska kommuniceras.
Definitionen av kommunikation som ndmndes ovan far dirfor inkludera dven kommunikation mellan
och 1 féremal och material. Det kan exemplifieras med hur formen pa en skdl kommunicerar med
strukturen pé skalens yta. Den hir kommunikationen handlar om hur de estetiska dimensionerna i ett
foremal forhéller sig till varandra och vilken effekt det har pa hur vi uppfattar foremalet som helhet. Det
ar alltsé inte materialets delar som “pratar”, utan det handlar om hur vi med véra erfarenheter, vara
sinnesintryck och de sammanhang vi befinner oss i uppfattar hur de olika estetiska dimensionerna
samspelar. Genom att se form, farg, yta och monster som parter som kommunicerar kan vart férhallande
till det materiella tydliggdras och vi kan fa syn pa kommunikation kring estetiska dimensioner. Den
typen av kommunikation synliggdrs 1 den hér studien i analysen och specifikt genom analysbegreppet
”Materiella yttranden” (Asplund, under utgivning). Studiens definition av kommunikation justeras
ocksa till: den dmsesidiga process genom vilken en gemensam innebdrd formas nér tva eller flera parter
intra-agerar (jfr Ahlskog-Bjorkman & Furu, 2018, s. 37; Biesta, 2004; Lenz Taguchi, 2012).

Slojdvéagar

Som kéllmaterial anvinds en filmad digital visning av utstéllningen Sl6jdvégar som pagick 13 juni — 31
oktober 2020 pa Kulturgatan i Bodafors i sodra Sverige. Filmen dr 38 minuter lang och visar 70 av
utstéllningens totalt 339 foremal. Filmen &r publicerad pa streamingtjdnsten Vimeo och ér tillgéinglig
for allménheten. Anvéndandet av materialet i denna studie ar godkdnt av upphovsménnen.
Utstéllningsprojektet genomfordes med stod av Namnden for hemslojdsfragor. Den filmade visningen
ar gjord for Namnden for hemslojdsfragors arliga kunskapsseminarium som riktar sig till regionala
kulturchefer, tjdnstepersoner och aktdrer inom hemsléjdsomradet. Seminariet holls 3 december 2020
och temat for seminariet var slojdens olika publiceringsformer och sldjdestetik. Kuratorerna férberedde
utstéllningen genom att besdka hemsldjdskonsulenter i 20 lén och sléjdare, utstéllningar, verkstdder och
ateljéer i hela Sverige. De har, som de sjdlva beskriver det i filmens introduktion, valt ut foremél som
visar en bredd av vad sl6jd kan vara:

Utgangspunkten dr gorandet, det unika skapande arbetet och hér i rummet, att formedla glddjen i att sl6jda.
Samtidigt visa att om du vill slgjda sd finns manga végar att ta in pa — mer eller mindre traditionellt
beprovade. Omsorg, pahittighet, uppfinningsrikedom, nérvaro, ansvar, glddje, sorg, lekfullhet, humor,
allvar, ilska, kan alla bo i slojden

Slojden ror sig tvérs Over sprakgrinser, geografiska, politiska, sociala och andra granser. Urgammal
kunskap och generationers erfarenheter intill nya experiment och skissande, ibland trevande processer.
Ibland hisnande balansgangar mellan ursprung och framtid. (S16jdvéagar, filmad visning, 2020)

Ordet "védg” i utstéllningens titel SIojdvégar syftar, enligt kuratorerna, till att visa pa slojdens bredd. De
tanker sig att slgjden kan ses som ett vignét som kan tillgdngliggora historia, nutid och framtid.

I bérjan av filmen presenteras utstéllningsprojektet av de tvéa kuratorerna och ddrefter visas foremélen i
utstéllningslokalen av en av kuratorerna, i den hér artikeln bendmnd som guiden. Bildutsnitten véxlar
mellan helbilder och nérbilder och de flesta scener dr filmade utan besdkare. Bildutsnitten styr vad i
guidens presentation vi ser och vad vi sétter fokus pd. Om vi befunnit oss i utstdllningslokalen hade vi
delvis sjédlva kunna vélja var position och vart bildutsnitt. Filmen som format styr, men mdjliggor
samtidigt en analysmetod dar vi kan fanga 6gonblick och jaimfora de frysta bilderna ur samma
perspektiv. Utstdllningens publik utgérs av kamerans perspektiv, hér kallad betraktaren. Stillbilder
(skdrmdumpar) fran filmen samverkar har med texten i analysen.
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Multimodal samtalsanalys

I analysen har estetiska dimensioner tydliggjorts med hjélp av en multimodal samtalsanalys ur ett
socialsemiotiskt perspektiv dér betydelsebdrande delar sasom tal, kroppssprak och féremal som visar
sig i klippet analyseras parallellt (Bjorkvall, 2019; Ekstrom & Lindwall, 2020; Kress & van Leeuwen,
2006). Utifran studiens fragestéllning har det som kan ses och horas i klippet askadliggjorts i text och
bild. Analysbegreppet materiella yttranden, som introducerats ovan, &r en av resurserna for att
synliggora vad som sker parallellt. Andra analysverktyg &r bild, transkriberat tal och beskrivning av vad
som sker.

I studien &r jag en insider, det vill sdga jag har forkunskaper om forskardmnet genom att jag sjalv &r
sl6jd- och bildlédrare och att jag sjilv slojdar. Att vara insider kriver ett medvetet forhallningssétt dar
forskaren delvis behover skapa avstand fran sin insider-roll for att fa perspektiv. Insider-rollen ger ocksa
fordelar, till exempel genom forforstaelse och expertkunskaper som kan gora att forskaren ldgger marke
till betydande detaljer som en utomstaende inte uppmérksammat (Dahlin Ivanoff & Holmgren, 2017).

I analysarbetet gjordes en tematisk oOversikt av de 70 foremalen. Ett urval med fokus pa
utstéllningsforemal gjorda i trd gjordes och visningen av ett par av de foremalen har transkriberats.
Analys av visningen av det forsta traiféremalet i den digitala visningen, i denna artikel bendmnd klippet,
presenteras hér. Foremalet ar ett traditionellt slojdforemal, ndmligen en svarvad skél som &r gjord av
slojdaren Ola Ling. Klippet dér den svarvade skalen visas dr 1 minut och 5 sekunder. Borjan av klippet
dr 1 helbild ddr guiden berdttar om skalen och visar detaljer. I slutet vixlas till ndrbild av skalen med
inzoomning dér guiden ldser utstéllningskatalogens text till foremalet, en dikt skriven av slojdaren.
Klippet har transkriberats och analyserats utifran guidens kommunikation samt materiella yttranden. I
transkriptionen har en forenklad variant av Jeffersons transkriptionsnyckel anvénts (Jefferson, 2004).
Nedanstaende symboler anvéndes:

() mérkbar paus

(.2) paus i sekunder

assa:: kolon visar utdragna ljud

betoning understreck visar del av ord som talaren betonar
<ord> pilar som pekar utat visar att talet blir langsammare

Resurser for kommunikation kring estetiska dimensioner identifierades och strukturerades under tre
rubriker. Forsta analysrubriken &r verbala resurser dér de 97 ord guiden anvénder analyseras. Flera av
studierna jag presenterade innan efterfragade beskrivande ord for estetiska dimensioner i slojd. I den
forsta delen av analysen fokuseras darfor pa guidens verbala resurser. Déarefter analyseras de icke-
verbala resurser guiden anvénder; synvinkel, mobilitet, det taktila och icke-verbalt berittande.
Underrubrikerna ér inspirerade av Kress och van Leeuwens genomgang av den tredje dimensionen
(2006, kap 8). Analysen avslutas med en syntes mellan det verbala och det icke-verbala, samspel med
det verbala, inspirerat av det sociomateriella teoretiska perspektivet (Asplund, under utgivning; Lenz
Taguchi, 2012).

I visningen av skalen anvéinder guiden bade verbal beskrivning av skalen och ett flertal icke-verbala
tecken som tydligt samspelar med det verbala. Sett ur ett verbalt perspektiv kan det verka som att guiden
mestadels anvénder sig av denotation, det vill séga, beskrivning av skalens direkta och lexikala mening.
Konnotationen kan vara svar att uppticka, men det ar i det icke-verbala; i blickar, tystnad, betoningar
och berdringar tillsammans med dikten, som konnotationen uppstéar. Det icke-verbala formedlar en
stémning och kopplar ett multimodalt narrativ till skalen.
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Verbala resurser

I klippet talar guiden kortfattat om vem som gjort skalen, om tekniken den &r gjord i och nagot om
monster och firg. Fran utstdllningskatalogen ldser guiden ocksd upp en dikt som slojdaren skrivit
(Slojdvagar, utstéllningskatalog, 2020). Hon sédger (i 16pande text):

En viktig funktion som sldjden har &r berattandet. Ola Ling har gjort den hér skéalen. Den &r svarvad och
hér pa undersidan har han tiljt ett monster och malat med linoljefirg. Tankar om myren heter den. Sa det
ar myren som dr avbildad hér. Jag tankte ldsa en dikt som Ola har skrivit.
Stigen gér inte genom myren
knappt ens om vintern.
Myren tar som tag i en. Suger tag i varje steg, och i tiden.
Som om Myren sténdigt grubblar, pyser, jdser.
Doften, livet, fargen.
Obrydd. Snéttren. Schviarn. Starren nog och dvernog,
som sommaren.
Och fargen.
Dikten skildrar ett stiglost myrlandskap och upplevelsen av hur myren péaverkar besokaren.
Beskrivningen ér fragmentarisk och ger 6gonblicksbilder som den som nagon gang besokt en myr kan
kénna igen sig i.

Icke-verbala resurser

De icke-verbala resurser guiden anvénder sig av presenteras hdr utifran underrubrikerna synvinkel,
mobilitet, det taktila och icke-verbalt berattande. Presentationen avser tydliggora hur de icke-verbala
resurserna kommunicerar information om skéalen som betraktaren riskerar missa utan guidens och
bildutsnittets ledsagande (jfr Eisner, 2002, ss. 56, 187).

Synvinkel

Den synvinkel, den vy, vi som betraktare far genom kamerans bildutsnitt ger oss i borjan av klippet en
vid bild av utstdllningsrummet dér skdlen samspelar med andra utstdllningsforemal.

Bild 1. Helbild fran den filmade visningen, vid 2:47 Bild 2. Filmens bildutsnitt vid 3:47

Skalens plats i utstdllningen &r pé ett lagt bord och vid skélen finns sma skyltar (bild 1). Néra skalen
finns andra utstdllningsforemal. Bildkvalitén dr lag och bilden ér lite grynig. Bildutsnittet ger oss tillgang
till den 6vre delen av utsidan samt en bit av insidan. Det vi ser ndmner inte guiden. Skalens form
kommuniceras visuellt.

Senare i klippet véxlas till en ndrbild med inzoomning (bild 2). Den inzoomade bilden &r i hogre
bildkvalitet och har en ljusséttning som forstiarker monstret pa skalens nedre del av utsidan. Den &vre
och nedre delen av utsidan skiljs at av en kant i relief. Kanten skiljer tydligt delarna frén varandra. Det
socialsemiotiska begreppet rama in (frame) kan hér anvindas for att tydliggora utsidans tvé olika falt
som separeras och ramas in av kanten och skalens yttre form som vi ser den i bild frén klippet (Leeuwen,
2005, ss. 7-12). Skalen star hér pa ett annat underlag och har en monokrom (enfargad) bakgrund som
forstérker fokus pé skalen. Sidoljuset forstarker reliefen i den monsterskurna nedre delen och samspelet
med diktens narrativa erbjudande starks ddrmed.
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I en jimforelse mellan bilderna (bild 1-2) tydliggérs att bildkvalitet, synvinkeln samt placering,
omgivning och bakgrund &r av betydelse for hur skalens estetiska dimensioner kan kommunicera. Den
del av skalen som i borjan (bild 1) inte r tillgénglig for betraktaren, ndmligen den nedre delen av
utsidan, ar den del som tydligast kan kopplas till slojdarens tanke med skélen som den presenteras i titel
("Tankar om myren”) och i texten i utstillningskatalogen. Kopplingen blir tydlig forst nar guiden,
verbalt och genom att visa med handen (se nedan), tydliggdr narrativet att monsterskarningen kan liknas
vid myren.

Mobilitet

I klippet lyfter guiden upp skalen och visar olika sidor for betraktaren (bild 3—7). Genom lyftet och
guidens kroppssprak visar skalen sin tyngd. En betraktare som har erfarenhet av liknande sl6jdforemal
kan uppleva tyngden nér hen ser skalen lyftas i bild 3. I bild 4 haller guiden i skalen och gor en rorelse
dér hon stryker med handen runt kanten samtidigt som hon beréttar om skélens teknik, att den &r svarvad.
Friktionen mot ytan avger ljud. Ytan bekréftar definitionen av material och kvalitet; att skalen dr gjord
av trd och att materialet dr vil bearbetat. I bild 5 har skélen vridits sa att insidan av skalen visas. Skélen
visar ddrmed sin tredimensionalitet genom att vi ser in i skalen. Skélen visar ocksé sin funktion, det vill
sdga mojligheten att forvara. Material och funktion tydliggors i samhandling med guiden. Betraktat som
skal dr insidan skalens syfte och funktion. Det dr dér saker kan placeras for att forvaras i skalen.
Funktionen ndmns inte av guiden. I bild 6 vrids skélen ytterligare sé att vi, 1 bild 7, ser undersidan.
Skalens yta visar hér sin friktion genom att vi aterigen hor ljudet av handen mot ytan. Féargen erbjuder
en kontrast mot ovandelen.

Bildsekvensen tydliggor att mobilitet kan vara avgdrande for att visa tyngd, olika ytor, insida och utsida
samt funktion hos ett slojdforemal. Genom att rora foremalet kan foremalet ge information om material
och kvalitet som inte kan ges fullt ut visuellt eller verbalt.

Bild 5 Bild 6

Bild 7
Bild 3-7. Filmens bildutsnitt vid 3:07-3:17
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Det taktila

Guiden beror skalen pa olika sétt i klippet. I bild 3—7 har vi sett hur guiden lyfter och vrider skalen med
sina hinder. Nér guiden stryker med handen runt kanten i bild 4 kan man hora ljudet som handens méte
med ytan avger. En betraktare med erfarenhet av liknande slojdforemal kan kénna ingen ljudet och
koppla samman det med egen erfarenhet av en sinnlig taktil upplevelse av fingertopparna mot den typen
av yta, vilket da kan forstdrka upplevelsen av presentationen. Bild 8 och 9 &r fran borjan av klippet. I
bild 8 visar skélen sin form visuellt och vi kan se hur guiden gor en koppling till skdlen genom att ligga
nagra av sina fingrar pa kanten. I bild 9 tar guiden runt kanten for att strax efter lyfta upp skéalen. Skalens
kant, insida och utsida, erbjuder handen grepp. Guiden intra-agerar med skéalen genom taktil berdring
som en resurs 1 presentationen av skélen.

Bilderna i det hir avsnittet visar att det taktila kan anvdndas som en resurs for att rikta betraktarens blick.
I bild 9 forstarks detta med guidens blickriktning.

Bild 8-9. Filmens bildutsnitt vid 3:00-3:07

Icke-verbalt berittande

Filmens bildutsnitt formedlar guidens visning pa olika sitt. Helbilden visar utstdllningsrummet och
berittar att skalen ér del i en utstéllning (bild 10-11). Néarbilden med inzoomningen sétter fokus pa den
nedre delen av skalens utsida (bild 12—13). Narheten till skalens yta ger betraktaren mojlighet att sjilv
koppla samman den verbala presentationens narrativ, dikten, med ytans monsterskarning. Narbilden ger
dven tillgang till den subtila fargnyansskillnaden mellan den 6vre och den nedre delen av utsidan pa
skalen. Skalens ndstan monokroma férgséttning kan med semiotiskt begrepp kallas suggestivt symbolisk
(suggestive symbolic) (Kress & van Leeuwen, 2006, ss. 105-107, 248). Den transparanta fargen och
oljan uttrycker slojd och signalerar en drlighet i materialval genom att tréet syns genom det tunna
fargskiktet. Féargsittningen konkurrerar inte med skalens Ovriga estetiska dimensioner. Man skulle
kunna séga att den snarare samspelar, intra-agerar, for att forstirka hantverket.

Den mojlighet till vy eller bildutsnitt betraktaren far kan forhindra eller forstarka mojligheterna for icke-
verbalt berdttande. Subtila fargskillnader eller monster kan hos ett slojdforemal krdva nérhet for att
kunna samspela, intra-agera och kommunicera.

Bild 10 Bild 11

Bild 12 Bild 13
Bild 10-13. Filmens bildutsnitt vid 3:34, 3:37, 3:45 samt 3:49
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Samspel med det verbala

I stora delar av visningen intra-agerar det guiden uttrycker verbalt med det materiella och de estetiska
dimensionerna. Det &r ett samspel ddr de olika parterna ger varandra stod i presentationen av foremélet.
Guiden anvénder pauser och blickar som pedagogiska resurser i den verbala presentationen i visningen.
Pauserna, i vixelverkan med det talade, anvinds for att skapa fokus och uppmérksamhet.
Transkriptionsutdrag 1 foljer direkt pa en verbal introduktion till utstdllningen. Pa rad 1, under en fem
sekunders paus, gor guiden, fem betydelsebédrande aktiviteter. Guiden tittar in i kameran, kliver fram ett
litet steg, ger skalen en blick for att sedan titta upp i kameran igen och lagger nagra fingrar pa skéalens
kant innan hon, pa rad 2, inleder den verbala presentationen. Pausen tillsammans med aktiviteterna
fangar betraktarens uppmarksamhet. Blicken ner mot skalen (rad 1) tillsammans med fingrarna pé skélen
kopplar det verbala till skélen och ger ddrmed betraktaren en riktning och en blickpunkt.

Tabell 1. Transkriptionsutdrag 1

Rad |Siger? Gor vad?

1 (.5) Stér bredvid skalen tittar i kameran

Kliver fram ett litet steg

Tittar forst ner pa skalen sedan upp mot kameran
Légger nagra av hogerhandens fingrar pa skalen

2 ene viktig funktion som slojden har e: Haller fingrarna pa skélen
berittandet (.1)

Pauser, blickar och beréring dr klassiska pedagogiska resurser for att finga uppmérksamhet (Steinberg,
2018). De anviénds i titt samspel med det verbala. Det ar virt att 1dgga mérke till att guiden etablerar
scenen for presentationen av skalen under tystnad. Blicken pa betraktaren och steget fram markerar att
det dr ett nytt avsnitt i visningen. Blicken pa skalen som sedan snart vander tillbaka till betraktaren
markerar huvudrollen i detta avsnitt, ndmligen skélen. Fingrarna pa kanten bibehaller kontakten mellan
skal, guide och betraktare och &r ocksa en forberedelse for nésta steg i visningen dar guiden lyfter skalen.
Fingrarna pa skélens kant blir en lank som binder samman och leder vidare i presentationen.

Guiden betonar orden funktion, har och beréttande (rad 2). Betoningarna ger betraktaren nyckelord som
kan stirka forstaelsen. Innan guiden fortsétter gor hon en liten paus for att understryka det hon sagt.
Under ritt omstandigheter kan tystnad rikta uppméarksamheten till de subtila icke-verbala handlingar
som pedagogen gor, handlingar som leder betraktaren till det tdnkta fokusomradet, i det hér fallet skalen.

I den senare delen av klippet innan guiden ldser slgjdarens dikt fran utstéllningskatalogen kopplar guiden
tydligt samman titeln med de estetiska uttrycken hos skélen (transkriberingsutdrag 2). ’Sé det 4&r myren
som dr avbildad hdr”, berdttar guiden och stryker med handen 6ver det téljda monstret pa skélens nedre
del och forstérker sedan kopplingen med blicken.

Tabell 2. Transkriptionsutdrag 2

Rad | Sager? Gor vad? Videons bildutsnitt
10 sa det &r myren som &r Tittar i kameran
(.) avbildad hér (.2) Stryker med handen 6ver
monstret pa undersidan
Tittar ner

Aven det materiella, sdsom skélen och omgivningen, intra-agerar med guiden. For att synliggora det har

begreppet materiella yttranden anvénts, vilket aterfinns i fjirde kolumnen i transkriptionsutdrag 3.

Beskrivningen av de materiella yttrandena ar en kvalitativ tolkning av hur de materiella agenterna visar
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sin agens, det vill sdga hur de paverkar kommunikationen. I rad 5 far ytan agens genom att bekrifta
definitionen av material med hjélp av ljud. I rad 67 far tredimensionaliteten sin agens genom att den
synliggor en insida, en funktion och en undersida. Férgen far agens i rad 8 och erbjuder en kontrast som
synliggor skalens olika delar. I rad 9 ger utstéllningstiteln ett narrativt erbjudande, det vill sdga skélens
titel ’Tankar om myren” ger ledtradar till en beréttelse eller en bakgrundshistoria. Den monsterskurna
ytans struktur kopplas i rad 10 till denna beréttelse.

Tabell 3. Transkriptionsutdrag 3

Rad |Siger? Gor vad? Materiella yttranden
5 den e: (.) svarvad (.) |Haller i skalen med |Friktionen mot ytan avger ljud
béada hidnderna tittar |Ytan bekréftar definition av material
pa oss
6 assd:: For handen mot Skalens yta visar sin friktion vilket framkallar ljud
sidan och vrider Skalen visar sin tredimensionalitet genom att vi ser inne i
skalen skalen
Skalen visar ocksa sin funktion, d v s mojligheten att
forvara.
7 hir (.) pa undersidan | Vrider skalen s att |Skalen visar sin form och tredimensionalitet genom att vi
(.) har han undersidan blir ser undersidan pa skalen
synlig
8 tiljt ett monster a::: (.)[Stryker med handen |Skélens yta visar sin friktion, vi hor ljudet av handen mot
mélat med linoljefdrg [6ver ytan ytan
Firgen erbjuder en kontrast mot ovandelen
9 tankar om <my:ren> |Haller skalen Titeln gor ett narrativt erbjudande
heter den e Tittar i kameran
10 sd det &r myren som | Tittar i kameran Det skolpskurna monstret erbjuder sin struktur
ar (.) avbildad hér (.2) |Stryker med handen
Gver monstret pa
undersidan

Fem ledtradar

I inledningen péapekades behovet av att hitta former f6r kommunikation kring estetiska dimensioner i
slgjden. I analysen ovan synliggjordes resurser som guiden anvénde niar hon kommunicerade estetiska
dimensioner. Det dr virt att notera att det verbala endast &r en av de resurser som guiden anvéander.
Resurserna har hér sorterats till fem ledtrddar som kan visa vad som kan vara viktigt nér ett sl6jdforemal
presenteras. Jag summerar hér ledtradarna, diskuterar dem och sammanfattar nagra slutsatser kring hur
estetiska dimensioner hos sl9jdforemal kan kommuniceras.

1. Rummet

I klippet fran den digitala visningen spelar bildutsnittet en stor roll for presentationen av skalen.
Bildutsnittet styr vér blick i rummet. Bildutsnittet ramar in (frame) scenen och markerar vad som hor
ihop (Leeuwen, 2005). Helbilden ger oss en vy av rummet och visar att skalen hor samman med
utstéllningen. I helbilden ser vi guiden 1 halvfigur och kan dérigenom ta del av hennes blickar och gester.
Nar bildutsnittet skiftar till ndrbild ger det oss ett fokus pa skalen och allt annat skdrmas bort. I narbilden
anvénds ljussittning av skédlen pé ett medvetet sétt for att forstarka monsterskdrningen.

I ett utstdllningsrum samspelar utrymme, mébler och ljus for att framhdva den upplevelse som é&r
utstéllningen syfte. I den utstéllning som studien undersoker dr det, enligt den digitala visningens
inledning, sl6jdforemal som visar en bredd av vad slgjd kan vara som ska framhédvas i rummet. Det dr
kuratorernas jobb att Gvervaka att placeringen av foremalen, materialval i podierna, ljusséttning med
mera intra-agerar for att visa det syftet. Eftersom slojdforemal &r tredimensionella blir placeringen av
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foremalet och de synvinklar som mojliggors viktiga. For att de estetiska dimensionerna ska kunna
kommunicera behover darfor slojdforemaélets olika synvinklarna tillgdngliggéras. Om det &r ett
bruksféremal behdver det dven kunna visas och anvéndas sé att funktionen blir synlig. Ett utméarkande
drag for ett slojdféremal &ar den praktiska funktionen. Nir slojdforemalet placeras i en
utstéllningskontext tas den praktiska funktionen bort och foremalet férvandlas till ett objekt att betrakta.
I visningen ndmner guiden inget om skalens funktion. I utstéllningspublikens blickar synliggdrs
slojdforemalet 1 ett nytt ljus och utstéllningens diskurs med féremélsskyltar, utstdllningskatalog och
guidade visningar kriver en ny vokabulér for att beskriva det vi ser. Taget ur sin egentliga kontext dar
funktion, mobilitet och det taktila 4r centralt behdver slojdféremaélet kompenseras till exempel genom
demonstration av funktionen och textbaserade eller verbala beskrivningar. De textbaserade och verbala
beskrivningarna som utstéllningskontexten framtvingar kan bidra till att underldtta kommunikationen
kring slojdforemalets estetiska dimensioner. Utstdllningskontexten kan ddrmed vara en arena dér
slojdens foremal kan fa nya funktioner som skulle kunna stérka slojdens position som domédn inom
konsthantverksbegreppet. Utstdllningskatalogen erbjuder ett narrativ som kan kopplas till foremalet for
att vidga forstaelsen och stirka anknytningen till skdlen. Vidare bendmns utstdllningen som en
sléjdutstallning och konstituerar ddrmed slojd som ett begrepp som kan kombineras med fenomenet
utstéllning. Precis som i konstutstéllningar dr vissa foremal i utstdllningen till salu. Vil kdpta byter
foremalen rum och kontext for att aterigen bli bruksforemal. Kanske slojdforemalen dé bar med sig de
narrativ de fétt via utstéllningen.

2. Berora och hantera

Guiden ber6r skalen med sina fingrar och handflator. Skéalen lyfts upp och vrids sa att
tredimensionalitetens olika vyer blir synliggjorda. Guiden pekar ut monsterskdrningen pa utsidans
nederdel genom att stryka med handen &ver ytan. Om skalen statt kvar pa sin plats hade vi haft svart att
lagga marke till monstret. ”Language is often a very limited vehicle for the description of qualities”,
skriver Eisner (2002, s. 165). Spraket har sina begridnsningar ndr foremal beskrivs. Att berdra och
hantera foremal ar en hjélp ndr de estetiska dimensionerna ska formedlas.

En norm i utstédllningskontexter &r att foremal har sin givna plats i utstdllningsrummet samt att foremal
inte far berdras. Normen for ett s16jdforemal dr vanligtvis att det inte har en given plats. S15jdforemal ar
ofta bruksféremél som har en tydlig praktisk funktion. De forvintas roras, anvidndas och de ar ofta
mobila. SI6jdforemal i en utstdllningskontext blir en normkrock som skapar en spanning. I klippet bryter
guiden utstdllningsnormen genom att lyfta skalen och visar olika sidor for betraktaren (bild 3—7). Nar
guiden bryter utstdllningsnormen genom att lyfta upp och vrida pa skalen blir det mgjligt for betraktaren
att se tredimensionaliteten hos skélen. Tredimensionaliteten kan ségas vara ett utmirkande drag for
slojdforemal och det ger foremélen sérskilda egenskaper, till exempel att de kan betraktas fran flera
olika synvinklar vilket ger foremalen mdjligheter till berédttande da tecken som finns pé eller i olika delar
av foremalet kan samspela, 6verraska och utmana. For att de olika synvinklarna ska kunna synas krivs
att foremalet dr mobilt eller att rummet tillater att betraktaren ror sig runt foremalet eller pa annat sitt ta
del av de olika dimensionerna (Kress & van Leeuwen, 2006). Ett av féremalen i utstéllningen (féremal
129. G-strdng och ammunition av Maria Hogberg) star pa en kavalett, en rund platta som kan snurra,
vilket ger betraktaren mojlighet att ta del av fler synvinklar. Digitala 16sningar som till exempel film
alternativt anvéndningen av speglar i utstdllningssammanhang kan ocksa vara sitt att ge tillgang till
synvinklar som &r dolda.

3. Icke verbala medspelare

Tystnad, betoningar av ord, blickar och berdring av féremalet dr det verbala sprakets medspelare som
bidrar till att det som sdgs nar fram. Dessa icke-verbala pedagogiska resurser intra-agerar med det
verbala for att styra uppmérksamheten och ge fokus. I forsta raden i transkriptionsutdrag 1 gér guiden
fem icke-verbala handlingar under fem sekunder; star bredvid skalen tittar 1 kameran, kliver fram ett
litet steg, tittar forst ner pa skalen sedan upp mot kameran och lagger nagra av hogerhandens fingrar pa
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skalen. Den hér typen av verbala medspelare kan ha stor betydelse for hur de estetiska dimensionerna
hos sl6jdféremal kommuniceras. De icke-verbala medspelarna riktar blicken och hjélper oss att se (jfr
Eisner, 2002, ss. 56, 187).

4. Urvalet

Vid analysarbetet noterade jag att det dr en hel del slgjdrelaterat som guiden inte visar eller sdger. Guiden
beskriver inte formen, pratar inte om materialet, siger inget om anviandning eller funktion och inte heller
nagot om processen i arbetet med att framstdlla slojdforemélet. Guiden séger heller inget om kvalitén
eller hallbarhet vilket kan ségas vara centrala aspekter hos slojdforemal (Johansson, 2019; Koch &
Ahlskog-Bjorkman, 2019; Skolverket, 2022). Kopplingar till kulturhistoria eller tradition i relation till
nutid och framtid eller hur guiden eller betraktaren kan uppleva métet med foremélet lamnas ocksa
ddrhan. Listan kan goras langre och syftet med att rikna upp det hr &r att visa att guiden gjort ett urval
av aspekter att behandla. Guiden viljer att kortfattat berdtta om slgjdaren och om teknik for att sedan
betona skalens berdttande funktion. Urvalet dr en pedagogisk resurs som ger visningen ett fokus och det
Oppnar ocksa for att foremalet kan presenteras med andra fokus vid ett annat tillfélle.

5. Egna erfarenheter

I presentationen av resultaten ovan dterkommer att betraktarens egna erfarenheter ar av betydelse for
forstaelsen av de estetiska dimensionerna av slgjdforemélet. Den betraktare som har egna erfarenheter
av ett foremal som pé nagot sitt liknar skalen kan anvénda sig av de erfarenheterna som en resurs (jfr
Eisner, 2002; Vygotskij, 2001). Sinnliga erfarenheter som upplevts av kroppen ger djupare kunskap och
verkar vara ldtta att referera till (Hattie & Yates, 2014; Kiefer & Trumpp, 2012). Erfarenheter kopplade
till sinnliga, sensoriska upplevelser, kan bli resurser for att fa forstaelse for de estetiska dimensionerna
hos slojdforemal.

I klippet ldser guiden sldjdarens dikt. Dikten beskriver motet med en myr och den monstrade ytan blir
genom guidens handrorelse, blickriktning och bildutsnittet utpekat som en illustration som samspelar
med diktens narrativ. Det abstrakta reliefmonstret forvandlas till en myr nér skélen, nérbilden och
ljussidttningen intra-agerar med uppldsningen av dikten. Skéalen gar fran abstrakt som kan beskrivas med
det semiotiska begreppet less than real, till att bli forestédllande more than real (Kress & van Leeuwen,
2006). I omvandlingen aktiveras véra sinnen och minnesbilder fran egna méten med en myr kan gora
sig paminda. Den monsterskurna ytan blir en annan verklighet. Dikten malar upp en milj6é av en myr
med snéttren, schviarn och starr. Aterigen krivs en erfarenhet eller dtminstone en kunskap for att
tecknen ska kunna ldsas av betraktaren. Hen behover veta vad en myr dr och vad man kan méta dar.
Betraktaren som har egna erfarenheter av en myr kan léttare och pa ett mer kinsloméssigt och sinnligt
sdtt ta till sig skdlens narrativ. Vidare kan en betraktare med egna erfarenheter frén arbete med trd och
trasnidarverktyget skolp, i det ndra motet med den skurna ytan, forsté vidden av det skickliga hantverket.
Betraktaren med den erfarenheten vet ocksa hur det kédnns att fora handen over den skolpskurna ytan.
Dikten erbjuder tillsammans med ytan betraktaren en ingang till att uppleva ett sinnligt méte med
foremélet.

I sléjdsalen

Analysen av den digitala visningen har synliggjort ledtradar kring hur estetiska dimensioner hos
slojdforemal kan kommuniceras. Har, avslutningsvis, overfors ledtradarna till en slojdundervisnings-
kontext, till den fysiska slojdsalen, och betraktaren byts ut till eleven. Guidens pedagogiska ledtradar
omtolkas till didaktiska ledtradar.

Studien bygger pa en analys av en del av en slojdutstéllning. En slojdsal skiljer sig pa flera sétt fran ett
utstéllningsrum, men det finns ocksa likheter. Liksom kuratorerna skapar fokus genom exempelvis
placering av féremél och ljussittning kan ldraren arrangera slgjdsalen for att 6ka mojligheterna for fokus
och kommunikation av estetiska dimensioner. Lararen kan géra medvetna val av hur, var och pa vilket
sdtt sl6jdforemal visas sé att exempelvis tredimensionalitet och funktion framgar. Analysen av visningen
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askadliggor att slojdobjektets unika drag av tredimensionalitet krdver en mobilitet i antingen foremalet
eller att eleven kan rora sig runt. Den som visar foremalet behover déarfor ha méojlighet att peka, lyfta,
berora, anvianda och gidrna dven lédna ut foremalet. Slojdféremalets lite ovana plats i utstdllnings-
sammanhang visade ocksa pa vikten av en ny vokabuldr for att beskriva det vi ser. Beskrivande ord fran
visningar kan lanas till slgjdundervisningen och stirka mdjligheterna att beskriva verbalt. Lararen kan
ocksa skapa undervisningssituationer dér anvdndning av vokabuldr for estetiska dimensioner
uppmuntras.

Pedagogiska resurser sdsom tystnad, betoningar av ord och blickar sammanfattades ovan som icke-
verbala medspelare som kan ha stor betydelse for hur vi uppfattar de estetiska dimensionerna hos
slojdforemal. Hur vi ser och uppfattar objekt kan paverka vart tdnkande och vara mojligheter att
utvecklas. Malaguzzi beskriver virdet av seendet i pedagogiken:

Seendets pedagogik handlar inte bara om att se/ /Den innebdr att trdnga in i tingen, tilldgna sig, reflektera och
kunna ta stéllning. Att inse. Barn behdver de vuxnas hjélp for att finna alla sina méjligheter (Wallin, 1998, s.
73).

Anvindandet av icke-verbala medspelare kan var ett sétt att hjélpa eleverna att rikta blicken och 6va sig
pa att se. En skicklig ldrare gor ofta den hér typen av handlingar till synes utan att tinka pa det och de
kan dérfor vara svara att 1dgga mérke till (Andersson, 2021). For att utveckla undervisning kan de icke-
verbala medspelarna behdva uppmirksammas och fa agens som didaktiska resurser.

Studien visar att urvalet av vad som ska vara fokus i kommunikationen av ett sl6jdféreméal kan stérka
berittandet. S16jdforemal dr komplexa med en méngd olika estetiska dimensioner. Nér ldraren kan rikta
elevens uppmérksamhet genom att peka eller berérda ett begrénsat och noga avvigt urval av aspekter
kan eleven ges mojlighet att lara sig se nya egenskaper hos slojdformalet. Det hir Gverensstimmer med
det Broman et al. (2013) konstaterade i sin studie ndmligen att ett medvetet fokus och urval av
inspirationsexempel kan stirka elevernas formaga att skapa uttryck.

Analysen visar ocksd att egna erfarenheter av att ha tillverkat ett liknande féremal kan ta forstéelsen till
nya nivaer. Elever med erfarenheter av liknande material, tekniker eller estetiska dimensioner som
foremalet som visas kan ha storre mojligheter till att forsta beskrivningen av foremalet och ddrmed ha
storre mojlighet att anvinda det som inspiration och som en bro till forstdelse och engagemang.
Undervisning behover ddrfor ta hénsyn till elevernas erfarenheter, antingen genom att aterkoppla till
erfarenheter eleverna har eller arrangera for att eleverna kan fa egna och/eller gemensamma erfarenheter.
Egna erfarenheter av att ha hallit i eller anvént ett foremal som liknar det som visas kan stirka
forstaelsen. Om elever far erfarenheter som involverar flera olika sinnen kan forstaelsen pé ett sérskilt
sétt stirkas. Eisner (2002) lyfter att undervisningen har en viktig uppgift i att skapa situationer dér
elevernas sinnen kan utvecklas. Eleven kan inte skapa eller skriva om ndgon hen inte upplevt, i
verkligheten eller i fantasin, menar Eisner. Aven den svenska kursplanen i sljd lyfter i syftestexten
vikten av sinnesupplevelser (Skolverket, 2022). En erfarenhet av en myr, genom att sjélv vara pa plats
eller genom foto eller film, kan ge eleven resurser att bittre forsta skédlens estetiska dimensioner. I métet
med foremalet kan forstaelsen for den egna upplevelsen stirkas och forstaelse for skélens estetiska
dimensioner kan fordjupas. Multimodaliteter sdsom titel och narrativa texter som exempelvis en dikt
som kopplas till slojdforemalet kan fordjupa forstaelsen, men for att det ska ske behdver ldraren ta ansvar
for att eleven ges tillgang till erfarenheter gdrna kopplad till en upplevelse som involverar sinnen och
kénslor.

Den hir studien visar att kommunikation kring estetiska dimensioner i slojd ar ett samspel mellan
kroppssprak och aspekter sasom rum, foremal, erfarenheter och sinnesfornimmelser sammanvévt med
det verbala. Resultatet kan ses som didaktiska ledtradar till hur kommunikation kring estetiska dimensio-
ner kan stérkas i slojdundervisningen. Hur de didaktiska ledtradarna skulle kunna fungera i praktiken
behdver undersokas vidare.
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Forestallningsformaga som kommunikativ resurs
Slojdelevers gemensamma estetiska erfarenheter i idéutveckling

Elisabet Jagell och Siri Homlong

Multimodal kommunikation kring estetiska aspekter i ett sl6jduppdrags
idéutvecklingsfas ar fokus i den har artikeln. Kommunikativa aspekter )
vid undervisning i slojd har tidigare undersokts ur olika perspektiv: hur

lararen formedlar hantverkskunskaper och att elever lar av varandra. TECHNE
Aven materialets roll i skapande processer har varit av intresse: hur SERIES
materialet inspirerar, samarbetar eller ger motstand i hantverks-
processer. Empirin som ligger till grund fér artikeln kommer fran en Techne Series 31(2), 2024
videodokumenterad forskningslektion i sl6jd med 8-9 ar gamla elever.

Intresset riktas mot hur lararens inledande undervisning, materialet, Pages: 1-21
rummet och elevernas estetiska erfarenheter bidrar i idéutvecklingen. |
analysen anvénds begreppet collaborative imagining, att forestall- Correspondence:

ningsformaga ar en gemensam resurs for kommunikation vid utveckling | €lisabetjagell@konstfack.se
av id_ég_r. Vi kunde se att fbresté!lnir_]gsfbrméga gav e]everna_ bade https://doi.org/10.7577/
imagindra och konkreta kommunikativa resurser i idéutvecklingen. TechneA 5748
Resultatet visar att eleverna anvéande forestallningsformaga kollabo-
rativt nar de i samarbete utvecklade idéer i handling genom samspel
med materialet och med inspiration fran egna och gemensamma
estetiska erfarenheter.

Keywords: slojd, idéutveckling, embodied learning, kollaborativ forestéllningsformaga, estetiska
erfarenheter, multimodal transkription

De erfarenheter vi ménniskor far genom vara sinnen ligger till grund for hur kunskap byggs (Klarén,
2006, s. 70). Erfarenheter paverkar dven var fantasi, det vill siga var forméga att tdnka kreativt och sétta
samman element till nya kombinationer (Vygotskij, 2016, s. 16-19). I den hér artikeln presenterar vi
hur estetiska erfarenheter kan fa betydelse for elevernas idéutveckling, med empiri fran en forsknings-
studie dér yngre slojdelever, i samarbete, skulle skapa en skulptur till skolgarden. Med estetiska
erfarenheter menar vi erfarenheter som gors genom ménniskans sinnen och som filtreras genom
kulturella kontexter (Homlong, 2006, s. 18), det vill sdga erfarenheter som gors i sociala rum over tid
och som paverkar hur nya intryck och erfarenheter tolkas och forstés. Intryck eleven far som estetiska
erfarenheter, indikerar att erfarenheten har bredd och mangfald och kan vara vdgledande och
meningsskapande (Dewey, 1934/2005, s. 36-39).

Estetiska erfarenheter i skapande processer

I studien som ligger till grund for artikeln var syftet att undersoka pa vilket sétt estetiska erfarenheter
kan bidra till elevers idéutveckling i sldjden och hur forestdllningsforméga kan vara en kommunikativ
resurs i en kollaborativ larandesituation. I tidigare studier har vi undersokt hur estetiska kvaliteter som
farg, form och yta i textila monster och i traiféremal kan uppfattas och kommuniceras (Homlong, 2011,
2013; Jagell, 2022). Vi har noterat att foremélen kan fa olika narrativ i kommunikation, genom att vicka
minnen och frammana liknelser utifrén det intryck foremélet ger (Homlong, 2013) eller genom ett
specifikt uttryck som tydliggérs med till exempel foremalets titel (Jagell, 2022). Aven Mikeld (2011)
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visar att elevernas slojdalster kan fa en roll i en berittelse, ett sammanhang, som for eleven &r
meningsskapande. Inspiration till sina alster hittade eleverna bland annat i andra sldjdalster, pé nitet och
i material (Mékeld, 2011, s. 137, 146, 183, 190, 211). Farger, former och tekniker viavdes samman med
elevernas personliga referenser och bidrog till att eleverna upplevde att slojdféremélen formedlade nagot
(Mikeld, 2011, s. 170, 179). Personliga referenser var ocksa av betydelse i studien The Language of
Textiles (Homlong, 2006), dir informanterna (vuxna och barn) refererade till personliga erfarenheter
och kénslorelaterade upplevelser nidr de motiverade sina vérderingar av textilier. Att lata elever berétta
om sina tankar om slojdforemals estetiska, symboliska och kulturella uttryck kan bidra till inspiration
och idéutveckling, hdvdas i den svenska nationella @mnesutvérderingen i sl6jd (Ekstrom & Hasselskog,
2015, s. 179). Homlong (2013), som intervjuade bade skolelever och vuxna, noterade dock att eleverna
hade férre kulturella referenser 4n de vuxna informanterna och dessutom svérare att kommunicera sina
tankar kring de textila monster de blev presenterade for. Det kan forstas utifran elevernas alder da de
inte hade hunnit fa lika manga erfarenheter som vuxna. Ur ett pedagogiskt perspektiv blir det darmed
av vikt att mojliggora for elever att anvinda sina egna erfarenheter, fa fler erfarenheter samt trinas i att
kommunicera kring estetiska uttryck. Det fordrar medvetna didaktiska val som ger eleverna stod i att
arbeta med och formulera sig om estetiska aspekter och det fordrar erfarenheter att vara kreativ med,
vilket &ven Broman et al. (2013) har visat.

Tidigare slojdpedagogisk forskning har undersokt hur kommunikation i hantverksprocessen kan ske
mellan larare och elev samt mellan elever, och det har observerats att kroppssprak, verktyg och material
ar viktiga aspekter 1 den kommunikationen (t ex Andersson, 2021; Johansson, 2002; Koskinen et al.,
2015). Planeringskompetens kan inte uppnds genom interaktion som enbart dr verbal, utan 4r beroende
av materiellt medierad, forkroppsligad kommunikation och interaktion med andra med hjélp av fysiska
foremal och rum, menar slgjdforskarna Illum och Johansson (2009). Illum (2004) har studerat elevers
larande i kontakt med material. Han noterade hur eleverna under slojdarbetet tog pauser efter till
exempel nagra slag med hammaren for att kontrollera effekten och ddrefter antingen fortsatte som
pabdrjat, eller justerade nagot i handhavandet av material eller verktyg. Han bendmner detta som
processens dialog, en dialog mellan slojdare, material och verktyg. Den hér artikeln bidrar med att vidga
processdialogen till att &ven innefatta estetiska erfarenheter, utéver de hantverksmaéssigt kopplade, och
kommunikation ses i artikeln som multimodal dér kroppssprak, ljudeffekter och verbala uttryck
samspelar. Forskningsfragan vi utgétt fran 4r: Pa vilka sdtt anvander elever estetiska erfarenheter och
forestallningsformaga i idéutveckling? Artikeln visar exempel pa hur estetiska erfarenheter och
forestallningsformaga kan ge stod i idéutvecklingen och fungera som didaktisk resurs i slojdunder-
visning.

Forestallningsformaga

Formagan att kunna forestilla sig nagot dr central i idéutveckling och detta har studerats av flera forskare
exempelvis Johnson (1987), Murphy (2005), Kirsh (2009) och Malafouris (2013). Murphy (2005) har
intresserat sig for forestéllningsformaga som kommunikativ resurs och har utvecklat det teoretiska
begreppet collaborative imagining, som ska forstds som en gemensam aktivitet dir en gemensam
forestillning skapas och forhandlas i syfte att utveckla idéer (jfr Johnson, 1987). Murphy studerade en
grupp arkitekter i samtal kring en planritning och kunde se att idéer tog form i en kollaborativ social
process dir tal, gester, imagindra foremél och materiella foremél samspelade for att skapa ett
samforstand. Arkitekterna diskuterade olika 10sningar for en byggnad och relaterade till en ritning
genom att till exempel forma sin hand till en imaginér truck som kérde genom en port och anviande en
penna for att visa en imagindr vigg (Murphy, 2005, s. 117—118). Murphy (2005, s. 114—115) menar att
detta visar att forestdllningen inte alltid tar form internt hos den enskilde for att sedan rapporteras till
andra. Forestdllningen kan, enligt Murphy, ta form i socialt samspel dir kroppssprak och menings-
birande justeringar gor att tanken omsiitts till handling i ett vixelspel dér det ena initiativet bygger pa
det andra (jfr begreppet kunskap i handling, Molander, 1996). Aven rérelse, det tredimensionella
rummet och deltagarnas erfarenheter kopplat till det som skapas ar del av det samspelet (Murphy, 2005,
s. 140). Nér forestdllningen omsitts till handling kan en kollaborativ forestdllning om ett imaginért
foremal skapas och anvénds i diskussion kring justeringar och forslag pa utveckling (Dong, 2007, s. 15—
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19; Murphy, 2005, s. 115). Dong (2005) har studerat idéutveckling hos en grupp designers med fokus
pad den verbala kommunikationen, och observerade i likhet med Murphy att kommunikation i
designteamet skapade bryggor mellan deltagarnas tankar sa att de kunde konstruera en gemensam delad
forestdllning. Barron (2000) har i en studie med elevgrupper som arbetade kollaborativt noterat
skillnaden mellan grupper som samarbetade och grupper som samordnade sig, det vill sdga arbetade var
och en for sig och sedan samordnade delarna i grupparbetet. Den grupp som samordnade sig hade svart
att skapa en gemensam forestéllning av uppdraget (Barron, 2000, s. 431).

Om var formaga att forestélla oss ses som nagot som utvecklas mellan féremal, material och ménniskor
kan det inspirera till en undervisning dir eleven ges mojlighet att gé i dialog med féremal, material och
andra personer. En sadan dialog kan vara att elever erbjuds estetiska erfarenheter genom att ga i dialog
med foremal, foreteelser eller upplevelser som kan ge inspiration. Det kan ocksé vara dialoger i
samarbete mellan elever, mellan elev och larare eller dialoger med andra personer.

Ankare for forestallning

Perception &r processer som tolkar intryck och ddrmed bidrar till insamlandet av erfarenheter sa att vi
till exempel kan relatera till och ténka med hjélp av sddant vi fétt erfarenheter av. [ idéutveckling behdver
dock perceptionen hjilp av projektion for att kunna ge en glimt av vad som &r méjligt och vad som har
potential att finnas (Kirsh, 2009; Malafouris, 2013, s. 102). Med projektion menar Kirsh (2009) nagot
konkret som idén kan forankras i; vad Hutchins (2005) kallar materiellt ankare. Arkitekterna i Murphys
studie anvénde planritningen som ankare i dialogen (2005, s. 140). Utifran ankaret la arkitekterna till
rorelser och foremal som fick agera ”som om” de var vdggar och truckar. Att den tankeleken fungerade
var beroende av att deltagarna hade en gemensam erfarenhet av vaggar och truckar. De anvinde sig av
gemensamma estetiska erfarenheter av viggar och truckar och kunde dérigenom skapa samforstand.
Murphy (2005, s. 117) lyfter att dessa erfarenheter ger mdojlighet till att dven forestdlla sig genom
liknelser, det kallar han hypotetisk varseblivning. Den gér att vi kan forestilla oss saker som nagot annat,
till exempel en hand som en truck som kor. Han bendmner det som ett ”“what-if” way of thinking”
(Murphy, 2005, s. 118), som har potential att syntetisera separata delar till meningsfulla och nya
innovativa konstellationer. Murphy betonar att det kollaborativa forestdllandet &r en malinriktad
aktivitet som ofta dr beroende av det sammanhang dér det utférs och beroende av det potentiella
meningsskapande som den kollaborativa forestéllningen kan leda till (2005, s. 118, 140). Forestéllnings-
forméga behdvs i alla typer av samspel och kan samordnas genom att kalibrera gemensamma
erfarenheter (Murphy, 2005, s. 141). Erfarenheterna kan dédrmed ses som forsta steget i idéutvecklingen.
Det var genom arkitekternas handlingar vi kunde se att de var engagerade i samma kreativa forestéllning.
Genom att synliggora forestdllningsformagan som en resurs, som Murphy foreslar, kan estetiska
erfarenheter koordineras i idéutveckling. Den kollaborativa forestillningen 6ppnar for méjligheten att
resonera kring, justera och utveckla idén. Erfarenheter kan alltsa kalibreras till en kollaborativ
forestillning och de imagindra foremal som kollektivt skapas kan dels 1) vara katalysator for skapande
genom att driva pa idéer, och 2) vara foremal for resonemang och utvérdering av idéer samt handledning.

Kreativa omtolkningar

Att framstélla ndgot som é&r helt nytt, ndgot som tidigare inte existerade dr grunden for allt skapande,
menar Vygotskij (2016). Det som skapas bendmner han kristalliserad fantasi, det vill sdga fantasi och
kreativitet som tagit form. Enligt Vygotskij (2016, s. 14-20) bygger fantasin alltid pa tidigare erfaren-
heter och ju rikare erfarenhet desto mer finns att associera till.

Bild 1 visualiserar kollaborativ forestéllning i idéutveckling. Det grona erfarenhetsfaltet (A) gar in i det
blé skapa-faltet (D) i enlighet med Vygotskij (2016). Erfarenhetsfaltet (A) méter det morkare bla faltet
med kollaborativ forestdllning (C) och dér bildas en cirkel (B) som star for att erfarenheterna delas och
anvénds. Dér finns ocksé ankaret (E) som kan vara en ritning, modell eller liknande (Murphy, 2005, s.
140). Ankaret forankrar erfarenheter och kollaborativa forestéllningar i den skapande aktiviteten (D).
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Bild 1.
Kollaborativ forestallning i idéutveckling. Modellen &r utarbetad utifrdn Murphy (2005)

egna/gemensamma KOLLABORATIV
ERFARENHETER B o FORESTALLNING
: : imagindra foremdl
A Y C
Idéutvecklarna har egna Erfarenheterna delas och ...och ger forutséttningar for
erfarenheter och/eller anvinds (B) sd att en gemensam justeringar, handledning och
gemensamma erfarenheter (A). kollaborativ forestdllning (C) gemensamt skapande (D).
skapas ...

En skiss, en ritning eller en modell kan fungera som ankare (E) i kommunikationen kring idén och har
potential att tillsammans med gester, rorelser och erfarenheter stirka den kollaborativa forestillningen i
kombination med imaginéra foremal.

Kommentar. CC by 4.0 av Elisabet Jagell.

Idéutveckling ar del i ett socialt och kulturellt ssmmanhang. Idéer kan bade vara reproduktiva genom
att forstarka och cementera befintliga normer och subversiva genom att utmana normer (Sjostedt
Landén, 2012, s. 78). Corsaro (1992, 2015) anvinder begreppet tolkad reproduktion, for hur barn aktivt
tolkar och éterskapar kulturella och sociala element i samspel med sin kamratkultur. Anggard (2005,
2009) bygger pa Corsaro i sina studier och hon har sett att barn gor kreativa omtolkningar som kan
utmana normer genom att inspirationen omarbetas i en ny kontext och da far nya betydelser. Nar barn
anvinder erfarenheter av material och motiv pa nya sitt kan barnet bidra med nya perspektiv pa ett
kreativt normbrytande sétt. Idéutveckling och skapande kan darmed ses som en process for att gora
kreativa omtolkningar av estetiska erfarenheter dér nya kollaborativa forestéllningar av omvérlden kan
formas.

Material, mojligheter och motstand

I sljdundervisningen méter eleven kulturhistoriska och estetiska normer som ofta ar starkt kopplade till
slojdens material och tekniker (Hyltén-Cavallius, 2007, 2015; Zetterlund, 2015). Nar eleven ska gora
kreativa omtolkningar utifran dessa, tillsammans med de estetiska ideal och erfarenheter eleven har med
sig, kan nya uttryck uppsta. Det kan ocksa uppsta normkrockar som utmanar och krockar med material
som gor motstand. Slojdens material erbjuder mojligheter och motstand. Sljdaren “ldser av” material
genom att erfara och gora. Att fa information genom sinnesfornimmelser bendmns haptik och genom
det haptiska systemet inforskaffar individen information om bade miljén och kroppen (Gibson, 1966, s.
97). Att skapa med hinderna &r en haptisk aktivitet, menar Groth (2017, s. 2). I sina avhandlingsstudier
sag hon att mentala bilder som anvéndes vid skapande inkluderade ett forkroppsligat taktilt minne som
baserades pa tidigare taktila erfarenheter av materialen (Groth, 2017, s. 72). Estetiska erfarenheter av
material visade sig vara nddvéndiga for att skapa de mentala forestdllningar som behdvs for idé-
utveckling och skapande. Bade den mentala forestéllningen av det som skulle skapas och laboration i
materialet anvinds for problemldsning (Groth, 2017, s. 63; Groth & Mékeld, 2016).

Begreppet affordance (Gibson, 1979) handlar om vad nagot erbjuder, tillhandahaller eller ger. Begreppet
anvinds inom pedagogisk forskning exempelvis av Anggard (2009) som &versatt begreppet till
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erbjudanden. Selander och Kress (2010, s. 40—41) kopplar begreppet till handlingsméjligheter och
Qvarsell (2001, s. 101) foreslar oversittningen “invitation till handling”. Kress (2010) skriver om
materialets affordance; vad material erbjuder, tillhandahaller eller ger i ett specifikt sammanhang. I
sljdundervisningen erbjuder materialen majligheter och vi viljer i denna artikel att bendmna detta som
mojlighetserbjudanden.

Slojdarens egen samlade erfarenhet kan vara avgoérande for vilka mdjlighetserbjudanden som kan
skonjas i materialet. Nyborjaren behover hjélp att uppticka mojligheterna och hjilp att mota materialens
motstand. Fredriksen (2011, s. 174, 197-202) sag i sin studie att materialets motstand kunde vara barnets
motivation till problemldsning och nyfikenheten infor att ta reda pa om det gick att hitta en 16sning
kunde vara barnens drivkraft tillsammans med upplevelsen av att lyckas. Motstandet beréttar ndgot om
materialets egenskaper, till exempel att trd kan formas med hjélp av verktyg och att trd kan spricka.
Motsténd kan vindas till en dialog med materialet dér slojdaren succesivt lér sig lyssna till och samarbeta
med materialet (Pallasmaa, 2009, s. 55) for att sa smaningom kunna tinka genom materialet som Ingold
(2013, s. 6) uttrycker det: “materials think in us, as we think through them”. Erfarenhet av méte med
material menar vi behdvs redan i idéutvecklingsfasen sé att slojdaren kan tinka kreativt med forstaelse
for materialets motstand och mdjligheter.

1 slojdens arbetsprocesser finns det en relation mellan idéutveckling, erfarenheter och hur erfarenheter
paverkar resultat (Skolverket, 2022). Vi ville undersoka vilken roll det estetiska kan ha i en siadan
arbetsprocess genom att genomfora en klassrumstudie i en slojdsal. Vi var intresserade av att se hur
referenser som tillférdes i den inledande undervisningen, elevernas personliga erfarenheter, deras
erfarenheter av materialet och hantverkskunnandet, nyttjades i arbetsprocessen. Genom att studera
elevers agerande och elevers multimodala kommunikation i sldjdens idéutveckling kan elevernas
anvindande av estetiska erfarenheter askadliggoras. Elevernas anvindning av estetiska erfarenheter kan
spegla a) hur eleverna tar hjélp av didaktiska resurser som ldraren erbjuder i undervisningen, b) vilka
egna estetiska erfarenheter eleverna anvénder, det vill sédga vad eleven ges utrymme att anvinda fran
egna forestillningsvirldar, och c) hur erbjudanden och erfarenheter samspelar. Askadliggérandet av
elevernas anvindning av och kommunikation kring estetiska erfarenheter visar ndgra exempel pa hur
slojdens didaktik kan formas for att ge elever stod i idéutvecklingen.

Didaktiska ledtradar

Empirin som ligger till grund for artikeln kommer frén en undervisningsstudie i en slojdsal. I planeringen
av undervisningen hidmtades inspiration fran konsthantverk och utstéllningsmetodik i en studie som
presenteras i Jagell (2022). Dér analyseras hur en guide presenterar en svarvad skals estetiska uttryck i
en digital visning av en slojdutstéllning. Fem ledtradar som anvéndes vid presentation av sljdforemal
identifierades: 1) Rummet, 2) Berdra och hantera, 3) Medspelare, 4) Urvalet och 5) Egna erfarenheter.
De hir fem ledtradarna kan anviandas som didaktiska resurser for att underlédtta kommunikation kring
och med estetiska intryck och uttryck i slgjdundervisning och ge ldrare och elever stdd i arbetet med
inspiration och handledning i sldjdens arbetsprocesser. Vi ville testa de fem ledtrddarna i en klass-
rumstudie i en slojdsal med ett lektionsuppldgg dér specifika forhallningssitt, begrepp och metoder
formats utifran ledtradarna. Vi skapade en forskningslektion med en komprimerad slojdprocess dér
eleverna skulle fa inspiration och hinna skapa klart vid samma tillfdlle. Vi valde att lata fyra elever i
arskurs 3 (8-9 ar) genomfora forskningslektionen per tillfalle och lektionen upprepades tre ganger, vilket
innebar att totalt tolv elever deltog. Valet att ha endast fyra elever per tillfélle grundar sig i behovet att
hélla nere ljudnivan och 6ka mojligheten att finga samtal och ljud som eleverna gjorde. Eleverna kom
fran en mellansvensk stad i en skola i kommunal regi utan sérskild profilinriktning. For att fa kontroll
over de forhallningssétt, begrepp och metoder som skulle anvéndas under lektionen valde vi att sjélva
agera ldrare. Forfattarna dr bada slojdlararutbildade med erfarenhet av att arbeta i grundskolan. Den
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erfarenhetsbaserade kunskap som vi var intresserade av att studera bygger pa haptisk information som
ar situerad, subjektiv och ofta underforstadd (Biggs, 2004; Groth, 2022). Som datainsamlingsmetod
valdes dérfor videoinspelning av forskningslektionerna for att kunna finga det multimodala samspelet
samt kunna fanga bade verbal och kroppsbunden kommunikation mellan eleverna, mellan elev och
material och mellan ldrare och elever (jfr Frohagen, 2016; Groth, 2022; Johansson, 2002; Oja et al.,
2014). Stillbilder fran filmerna valdes ut for att visa hur eleverna kommunicerade kring estetiska
erfarenheter i idéutvecklingen. Studien har etikprovats (Dnr 2022-03830-01) och eftersom eleverna ar
minderariga behovde studiens data avidentifieras (Etikprovningslagen, 2003). Forskningslektionen
filmades med tva fast placerade kameror riktade mot elevernas arbetsplats och en rorlig mobilkamera i
syfte att fanga skeenden utanfor det de fasta kamerorna kunde fanga. Lektionen startade med en
individuell 6vning, en blindlek, dir eleven skulle uppmérksamma form och textur i en liten skulptur
gjort av samma typ av spillbitar som de senare sjélva skulle anvinda. Genom att kdnna skulpturen med
hénderna, men utan att se, skulle eleverna enskilt beskriva skulpturens karaktir. Dérefter samlades
eleverna for ett gruppsamtal dér fler liknande skulpturer visades (bild 2) och specifika begrepp
introducerades sasom slét, striv, cirkel och kvadrat. Lararen visade dven bilder pa tva skulpturer av
Hemberg (bild 3 och bild 4), med syftet att utvidga elevernas forstaelse for hur skulpturer i det offentliga
rummet kan se ut och hur titel och plats kan samspela. Eleverna informerades om lektionens uppdrag
och gick ddrefter parvis ut for att vdlja en plats i skolans nérhet dér deras egen skulptur skulle kunna
placeras. Platsen fotograferades och eleverna intervjuades om varfor platsen valdes och om eventuella
tidiga idéer for skulpturen.

Tillbaka i slojdsalen startade elevparen arbetet med att géra en modell till en skulptur som skulle kunna
sta pa den plats de hade valt. Enligt uppdraget skulle skulpturmodellen byggas av max fem bitar fran en
spillbitslada. Bitarna skulle spikas ihop och darefter mélas i fargen vit eller silver, och skulpturen skulle,
i likhet med Hembergs skulpturer, ges en titel. Nér skulpturen var klar blev den fotograferad och ett
digitalt montage skapades i kombination med platsfotografiet. I en avslutande samling presenterades
fotomontaget for det andra elevparet, som skulle gissa titeln, och ett samtal om relationen mellan titel,
form och plats fordes.

Forskningslektionen var formad utifrdn resurser for multimodal kommunikation kring estetiska
erfarenheter - de didaktiska ledtradarna frén Jagell (2022) — pa foljande satt:

1. Slojdsalen och hur den miljon &r arrangerad — eleverna skapade skulpturerna i en fullt utrustad slojdsal.
Valet byggde pa ledtraden Rummet.

2. Utvalda exempel som inspiration — eleverna fick bekanta sig haptiskt och visuellt med exempel pa
skulpturer for att fa en gemensam forstaelse for vad en skulptur kan vara och fa egna erfarenheter att
bygga vidare pa. Exemplen var tre olika enkla skulpturer av spillbitar i likhet med de eleverna skulle
bygga (bild 2) och tva bilder av skulpturer av Elli Hemberg (bild 3 och bild 4). Valet byggde pa ledtraden
Egna erfarenheter. Skulpturen langst till vanster i bild 2 fick eleverna haptisk erfarenhet av i den
inledande blindleken. De tvé skulpturerna till vénster &r malade i de farger eleverna kunde vélja till sina
skulpturer: silver och vit. Begransningen i fargvalet var kopplad till fargvalen i Hembergs skulpturer, och
var en mdjlighet att introducera begreppet monokromt och lyfta hur den monokroma fargséttningen kan
framhéva skulpturens former. Skulpturexemplet ldngst till hoger var omélad for att synliggdra tradytan och
visa materialet som skulpturen bestar av. Hembergs skulpturer valdes for att de med sina geometriska
former gestaltar komplexa foreteelser dar berédttande moter abstraktion. De &r offentliga skulpturer med
ett forhallande till den plats ddr de &r placerade och formerna paminner om de spillvirkesbitar eleverna
skulle anvénda.
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Bild 2.

Exempelskulpturer, spillvirkesskulpturer som visades i inledningen av forskningslektionen

Bildkommentar: CC by 4.0 av Elisabet Jagell.

Bild 3. Exempelskulptur 1, offentlig skulptur Bild 4. Exempelskulptur 2, offentlig skulptur

Bildkommentar: Fjérilen av Elli Hemberg, Bildkommentar: Isringar av Elli Hemberg, vid
Ralambshovsparken, Stockholm. Foto: Bengt Billingehovs ishall, Skévde. Foto: Emma-Kara
Oberger, CC by 3.0. Publiceras i dverens- Nilsson. Publiceras i §verenskommelse med
kommelse med Elli Hembergs stiftelse. fotografen och Elli Hembergs stiftelse.

3. Narmiljon och fotografiet eleverna tar dar. Eleverna fick i uppgift att, likt Hemberg, placera sina
skulpturer i en miljo. Eleverna skulle vélja och dérefter fotografera en plats pa skolgarden dér deras
skulptur skulle sta for att sedan, vid lektionens slut, skapa ett digitalt fotomontage av miljéfotot i
kombination med ett fotografi av den fardiga skulpturen. Dessa didaktiska val byggde pé ledtradarna
Rummet genom val av milj6 for skulpturen och Medspelare genom att platsen samspelade med de idéer
eleverna utvecklade. Den valda platsen var vl bekant for eleverna, en plats de hade en tydlig relation till,
och de upplevelser eleverna hade i relation till platsen kunde dérfor kopplas till ledtraden Egna
erfarenheter.

4. Spillbitarna och elevernas uppdrag. Ledtraden Urvalet anvindes pé flera sitt i utformningen av
lektionen. Exempelvis a) val av materialet spillbitar, som kunde lana sina slumpméssiga former som
inspiration och b) direktivet att eleverna skulle anvéinda max fem bitar, vilket grundar sig i den tidsram
som lektionen hade. Begransningen av antalet bitar kunde ocksa fungera som inspirerande utmaning i
elevernas idéutveckling (Fredriksen, 2011, s. 174-202). Materialvalet och utformningen av uppdraget
handlade ocksa om ledtraden Berdra och hantera genom att eleverna kunde roéra och modellera med
spillbitarna. Det passade bra for eleverna eftersom de var nybdérjare i skolslgjden och inte hade hunnit
samla erfarenhet av hur trd kan formas och sammanfogas (jfr Vygotskij, 2016, s. 19-20). Varje elevpar
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hade tillgang till en lada med spillvirkesbitar. I urvalet av spillvirkesbitar valdes en blandning av
geometriska och organiska former i syfte att erbjuda eleverna formrikedom och méanga
kombinationsmdéjligheter.

5. Den titel som eleverna uppmanades ge sin skulptur. I métet med exempelskulpturerna Fjérilen och
Isringar av Hemberg introducerades eleverna till tanken att en skulptur kan ha en titel som ger
végledningar till vad skulpturen kan berétta och att skulpturen kan samspela med den plats dér den &r
placerad. Eleverna fick i uppgift att vilja en plats och en titel till sin skulptur. Det didaktiska valet bygger
pé ledtraden Medspelare genom att platsen och titeln inspirerar till ett berittande, ett narrativ.

Multimodal transkriptionsanalys

Ilum (2004) beskriver en processdialog dir hantverksteknisk kunskap och formaga utvecklas i
individens dialog med verktyg och material. I studien som denna artikels empiri kommer fran var vi
intresserade av elevernas multimodala processdialog och lét eleverna arbeta i par for att synliggora
samspelet mellan elever. Parsamarbetet var initialt fraimst ett metodval for att fanga elevernas verbala
dialog, men i analysen av empirin kunde vi se att elevernas rorelser, samspelet med material och den
icke-verbala kommunikationen mellan eleverna bidrog till elevernas idéutveckling. I empirins video-
material kunde vi se att kroppens rorelser kommunicerade (jfr Sheets-Johnstone, 2011, s. 195) och vi
kunde se den roll elevernas forestdllningsformaga hade i idéutvecklingen. Det var dérfor angeldget att
hitta en analysmetod dér rérelser och processdialoger kunde synliggoras.

De bildsekvenser som anvinds i artikeln kommer fran en av de fasta kamerorna. Utifran det totala
filmmaterialet skapades initialt en Oversikt med teman och tillhdrande stillbilder. Frén Oversikten
skapades tematiska multimodala transkriptioner, det vill sédga transkript dir bild, text och samtals-
analytiska konventioner samspelar (Broth & Keevallik, 2020; Norris, 2019). Skapandet av transkripten
ar en filtreringsprocess (Ochs, 1979, s. 44) dér dgonblick viljs ut som representationer for skeendet
(Duranti, 2006, s. 309). Artikeln presenterar transkriptioner fran ett elevpar: Iris och Josse. Paret valdes
dels for att sekvenserna exemplifierar multimodal processdialog med estetiska uttryck och dels for att
eleverna 1 sekvensen hade ett Omsesidigt samspel, vilket gor att fokus kan riktas pad samspelet med
materialet i idéutvecklingen. Transkriptionerna har diskuterats vid flera olika forskarseminarie—grupper
for att utmana och bredda forstaelsen for sekvenserna (Goodwin, 1994, s. 607). Att presentera empirin
genom bild kan aterge nagot av komplexiteten i dialogen dér rorelse i rummet, kroppssprék, estetiska
uttryck, material och ljud samspelar parallellt. For att avidentifiera eleverna ér stillbilderna omarbetade
till linjeteckningar med frilagda falt vilket beskrivs ndrmare i Jagell (2023). Linjeteckningarna fangar
mangfalden i de subtila sitt som kroppssprak anvinds i specifika situationer (Goodwin et al., 2012), ger
mojlighet att rikta fokus mot utvalda delar (Melander, 2009, s. 49) och serietidningens formsprak kan
tydliggora handelser i transskript (Laurier, 2014). Multimodala tecken som pilar och ord ér tillagda for
att underlitta ldsningen av bilden och Gverbrygga glappen mellan hindelserna i rummet, filmen,
stillbilderna och linjeteckningarna. Bild 5 dr en guide till hur de multimodala transkriptionerna kan ldsas.
De multimodala linjeteckningarna har fokus pa kroppssprék och material. De kompletteras i bild-
sekvenserna 7—10 med att under bilderna ha beskrivning av vad som ségs och gors tillsammans med
specialtecken hdamtade frdn Conversation Analysis (variation av urval frén Jefferson, 2004). I
transkriptet i bild 11 4r beskrivningen under bilderna ersatta med ord i bilden (jfr Norris, 2004, s. 76—
77) for att rikta extra fokus pa hur eleverna forhandlar med kropparnas rorelser i processuellt samspel
med material. Medan bland andra Goodwin (1994; 2000) beskriver bilden som stdd till transkriptet blir
bilderna i transkriptet i bild 11 istéllet huvudsaklig informationsbérare i linje med artikelns
fragestéllning.
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Bild 5.

Guide till lasning av de multimodala transkriptionerna

Tid till hoger i bild /'_,\ N~ — Specialtecken

o T s 1:23

visar tid for stillbilden i klippet. f: 2 77 \\ Jtext/ | beskrivning avvad som hdnder
71 N

Ruta bilderna presenterasien s T z
- p. . S Iris: | visar vem som talar/later
serietidningsinspirerad ruta for att

starka upplevelsenavatt detéren 3

paus dar siffranindikerar antal

process som visas. el B3 sekunder, enbart punkt dr paus
,,_,// 1 kortare an en sekund
Linjeteckning fératt
ot jaz: | visar utdraget ljud
avidentifiera eleverna. gt _" J getl
> | ja | betoning
Frilagda falt visar fokus i bilden . e orickinnan hhh visar mandning
och ger mer visuell information om 93 o 9 hhh
handens méte med materialet dn 54 r?ar dé? "SOKET dgonkontakt/ "‘t * indikerar 6gonblicket for stillbilden
vad linjeteckningarna kan ge. fosse tittar pa det Iris haller/ HZ —
Iris: .2 som en giraff * fo hatt? | talibild
: Josse: ja . vi gor en giraff /6gonkontakt/  Jo: -
Bildnummer Wis: o bl Jo 1202 | liudibild
Tid under bild {: —_ riktning pa rorelse, )
visar nar beskrivningen av det 1o ———a heldragen kommande rérelse,

streckad genomford rorelse

som visas i bilden startari klippet.

Bildkommentar. CC by 4.0 av Elisabet Jagell.

Elevernas multimodala idéutveckling

Studiens resultat visar att eleverna far och skapar estetiska erfarenheter som anvinds som inspiration i
skapandet, eleverna gestaltar for att forsta form och eleverna kommunicerar for att dela tankar kring
estetiska erfarenheter och forestallningar. Eleverna férhandlar ocksé idéer for att géra val och skapa fler
idéer. Resultatet &r sammanfattat i tabell 1 och utvecklas nedan med exempel fran empirin. Resultatet
sammanfattas och diskuteras avsnitt for avsnitt for att ge nérhet till bildexemplen. Artikelns syfte ar att
visa exempel pa hur estetiska erfarenheter och forestéllningsformaga kan ge stod i idéutvecklingen och
fungera som didaktisk resurs i slojdundervisning, och analysen utgar fran artikelns forskningsfriga: Pa
vilka sdtt anvédnder elever estetiska erfarenheter och forestillningsforméga i idéutveckling?

Tabell 1.

Sammanfattning av studiens resultat

ELEVERNA... VARFOR HUR ‘
1/ ...FAR och SKAPAR For att anvanda | Genom att
estetiska erfarenheter som inspiration i a) tadel av exempel
skapandet b) undersdka en plats
c) understka material
2| ...GESTALTAR For att forsta Genom att
estetiska erfarenheter formen, a) kombinera ljudeffekt och rorelse
och forestallningar forstérker med b) skapa modell
ljudeffekter c) relatera till plats
3,/ ...KOMMUNICERAR For att dela Med hjalp av
estetiska erfarenheter tankar a) kroppssprak
och forestallningar b) liknelser
c) gemensamma estetiska
erfarenheter
4| ...FORHANDLAR idéer | For att vélja idé Med hjalp av
och skapa a) erbjudanden
b) utmaningar
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1. Eleverna far och skapar estetiska erfarenheter

I forskarlektionen fick och skapar eleverna estetiska erfarenheter genom att a) ta del av exempel, b)
undersoka en plats och dess mojligheter i forhallande till uppdraget, och c) undersoka materialet, dess
former och mgjligheter.

Ta del av exempel

Eleverna ombads beskriva de exempelskulpturer av spillvirke (bild 2) de presenterades for i lektionens
inledning och de ombads uppméarksamma om de kunde kénna igen nagra geometriska former, hur ytan
kéndes och om skulpturerna liknade nagot. Eleverna i studien anvénde da vardagsord som oljig (slit),
taggig (strdv), rund (cirkel) och fyrkantig (kvadrat/rektangel). Léraren etablerade i den efterfoljande
introduktionen ord sasom slét, strav, cirkel och kvadrat. Som ett resultat anvinde flera av eleverna fler
amnesspecifika ord i det avslutande samtalet om de fardiga skulpturmodellerna. Lararen presenterade
bilder av tva offentliga skulpturer av Hemberg: “Fjérilen” och “Isringar” (bild 3 och bild 4) och
informerade om: a) vad en offentlig skulptur kan vara, b) att en skulptur kan vara abstrakt men samtidigt
beritta nagot, c) att en skulptur kan relatera till den plats dér den star, och d) att en skulptur kan ha en
titel som ger ledtrad till hur skulpturen kan tolkas. Erfarenheten av Hembergs skulpturer bearbetade
eleverna genom att sjdlva skapa en modell till en offentlig skulptur till en specifik plats av abstrakta
bitar som sammansatta kunde beritta nagot i samspel med en vald titel.

Undersoka en plats

Genom att ga ut pa skolgarden och vélja en plats dér den skulptur de skulle skapa skulle kunna sta om
den tillverkats i full storlek, fick eleverna i studien en fysisk erfarenhet av skulpturens tilltinkta miljo.
Liksom de andra elevparen, tittade Iris och Josse pa flera olika platser ur olika vinklar innan de bestdmde
sig. For att visa sin partner Iris hur Josse ténkt sig skulpturens placering sprang Josse en runda for att
med kroppen peka ut platsen i relation till den tilltankta skulpturen (bild 6).

Bild 6.

Josse springvisar en plats for skulpturen

Bildkommentar. CC by-nd 4.0 av Elisabet Jagell. Aven publicerad i Jagell (2023).

Undersoka material

Bild 7 visar Iris och Josse i borjan av idéutvecklingen. De har en lada med spillvirkesbitar i olika former
framfor sig. Iris (vénster) har foreslagit att de ska skapa en katt och Josse har bekriftat idén.
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Bild 7.

Bildsekvens: Iris undersdker en spillbits anvandbarhet for idén.

e, Tid 0:49 /Betraktar intensivt trabiten i dess 7d. Tid 0:50 /Betraktar trabiten samtidigt som den
bana genom luften */ fors upp och ner balanserandes pa fingrar */

Bildkommentar. CC by-nd 4.0 av Elisabet Jagell. Aven publicerad i Jagell (2023).

I sekvensen har Iris hittat en trdbit som hon underséker noga och hon verkar 6verviga om formerna kan
matcha kattidén. Iris undersoker trébiten ur flera vinklar genom att betrakta och halla den vertikalt (7a)
och horisontellt (7b). Hon svinger runt biten (7c) och balanserar den i rorelse (7d).

Sammanfattning

Exempelskulpturerna, platsen och modellerandet med spillvirkesbitarna var inspirationen till
skaparuppgiften. Inspirationen bidrog med estetiska erfarenheter pé olika sétt:

a)

b)

Eleverna i studien bade fick och skapade estetiska erfarenheter. Exempelskulpturerna erbjod eleverna
estetiska erfarenheter av idéer om vad en skulptur kan vara och hur de kan fungera i forhéllande till en
plats. Exemplen kunde ocksa styra eleverna reproduktivt till en uppfattning att det som visats var en norm
som behovde foljas (Sjostedt Landén, 2012). Eleverna var passiva mottagare, men gjordes aktiva genom
att inbjudas till samtal dér de fick hjdlp att rikta blicken till specifika estetiska uttryck och kunde
dérigenom vidga sin erfarenhet. De gjordes ocksé aktiva genom tillimpning av inspirationen i
sldjduppdraget som erbjod utrymme for kreativa omtolkningar (jfr Anggard, 2005). Skulpturexemplen
kan didrmed ses som subversiva da de genom att vara abstrakta och vara flera olika kunde utmana normer
kring vad ett estetiskt uttryck kan vara nér eleverna gjorde tolkande reproduktioner (jfr Corsaro, 2015).

Under uppdraget att vélja en plats rorde eleverna sig runt pa skolgarden, och letandet efter en plats kunde
sétta igang idéutvecklingen kring hur skulpturen skulle se ut och vilken funktion den skulle kunna fa.
Eleverna, som hade tidigare estetiska erfarenheter av skolgérden fran raster och andra skolaktiviteter, fick
nu mojlighet att omforma den bekanta platsen och dirmed mojlighet att bli medskapare till den egna
narmiljon. I bild 6 spring-visar Josse en tilltdnkt plats for skulpturen. Josses kropp askadliggor plats och
skulptur for Iris och de far en kollaborativ forestéllning (jfr Murphy, 2005) kring hur plats och skulptur
skulle kunna samspela. Kroppens rorelse ger samtidigt Josse en fysisk erfarenhet av platsen (jfr Groth,
2017, haptisk information). Josse bade kommunicerar information och tillagnar sig information.
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¢) Genom att erbjuda varje elevpar en 1dda med spillbitar att leta i och vélja ur fick eleverna intryck av olika
former som kunde kombineras och skapa estetiska uttryck. Delar sattes samman till nya kombinationer,
vilket enligt Vygotskij (2016, s. 16) dr grunden for allt skapande. Eleverna fick tillsammans estetiska
erfarenheter genom att berdra, laborera och hantera bitarna vilket skapade en gemensam forestdllning som
drev idéutvecklingen vidare (jfr Murphy, 2005). Spillvirkesbitarna erbjod eleverna sina former. Formerna
var forutbestdmda och fasta vilket kan ses som styrande, men var ocksa varierade och norm-neutrala
vilket gjorde det mojligt att anvéinda dem pa manga olika sétt.

2. Eleverna gestaltar estetiska erfarenheter och forestéallningar
I forskarlektionen tydliggjorde och utvecklade eleverna estetiska erfarenheter och forestéllningar genom

att a) kombinera rorelse och ljudeffekter, b) modellera och c) relatera till en plats.
Bild 8.

Bildsekvens: Rorelse och ljudeffekt. Den prickade bla linjen visar rorelsens bana. Orden ar den ljudeffekt
Iris gor.

- e
8a. Tid 0:32 /Iris lyfter ut trabiten/ Iris: Va:: . & de 8b. Tid 0:33 /Iris granskar trabiten/ Iris: .3 & inte
. ha:r /Tittar pa den med engagerad blick/ den har bra: /Hon lagger ner den pa banken/

8d. Tid 0:37
8c. Tid 0:36 /Iris gor /Vagrérelsen 8f. Tid 0:38 /Iris tar upp
en vagrorelse med : ; i 8e. Tid 0:37:30 trabiten och ser intensivt pa
g fortsdtter/ Iris: goj . Vaersrel | P
hinderna och / agr.ore Sle” planar  den. Hon ler/
sager:/ goj . ut/ Iris: goj .

Bildkommentar. CC by-nd 4.0 av Elisabet Jagell.

Kombinera rorelse och ljudeffekt

I empirin finns flera exempel pa att eleverna gestaltar for att forsta form, och den gestaltande rorelsen
forstarktes ofta med ljudeffekter. Innan Iris undersokte trabiten i bild 7 anvinde hon rérelse och
ljudeffekt for att undersoka bitens form (bild 8). Nér Iris hittat den specifika biten visar hon den for
Josse. Josse noterar Iris fynd icke-verbalt (8a), och letar vidare i ladan (8b). Iris granskar biten (8b),
lagger sedan ner biten pa banken och gor en vagrorelse med hénderna samtidigt som hon goér en
ljudeffekt ”goj-goj-goj” (8c-8¢). Nar hon sedan plockade upp biten igen tittar hon pa den leende med
entusiasm i blicken (8f).
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Modellera

Eleverna anvinde spillvirkesbitarna som byggklossar och staplade dem for att testa olika idéer och
kombinationer. Négra elevpar byggde separat frén varandra och sammanfogade sedan sina delar (jfr
Barron, 2000, s. 421). Andra, som Iris och Josse, modellerade tillsammans (bild 9).

Bild 9.

Bildsekvens: Iris och Josse modellerar

4 X T
1:23

)]
i, )
- (&‘ losse

<Y

Sa. Tid 1:21 9b. Tid 1:27 9c. Tid 1:35

Iris: sa har da? /soker dgonkontakt/
flosse tittar pa det Iris haller/

Iris: .2 som en giraff *

Josse: ja . vi gor en giraff /ogonkontakt/
Iris: ja . exakt!

Jlosse tar fram en pinne fran bakom ladan.
Haller fram den samtidigt som Iris
ftorklarar sin idé./

Josse: hals! [Iris stannar upp/

fosse: eller sa tar vi det har som hals *
[Iris tar pinnen och sater samman den

flosse tar dver huvud-biten och
fér ihop delarna, samtidigt som
hon sager:/

losse: sa .2 och sd

flris tar ett steg mot Iris./

Iris: &zh, * ja!

med giraffmodellen./
Josse: ja.sdi!

Bildkommentar. CC by-nd 4.0 av Elisabet Jagell.

1 bild 9a ser vi hur Iris haller samman bitar och sdker respons fran Josse. Josse letar upp en rak bit,
foreslar att den kan vara hals (bild 9b) och haller samman de tre bitarna som en modell for att visa hur
hon menar. Iris forflyttar sig sa att hon kan se modellen fran liknande vinkel som Josse och ger respons:
”Ah, ja!” (bild 9c).

Relatera till en plats

Under idéutvecklingen relaterade flera av elevparen aterkommande till den plats de valt. Platsen blev
ett gemensamt tankerum ddr idén om skulpturen gestaltades. Att den gemensamma idén var nirvarande
vid formgivningen kunde médrkas genom att elevparen pratade om platsen och idén. Iris och Josse var
ett undantag. De pratade inte alls om platsen nér de skapade i slojdsalen, ddremot pratade de mycket om
mojliga skulpturmotiv nér de letade plats pa skolgarden. Idén om att géra nagon form av djur blev redan
ute pa skolgarden ett gemensamt tankerum.

Sammanfattning

Eleverna utvecklade idéer med hjilp av kroppssprak, ljudeffekter, modellering och genom att relatera
till en kollaborativ forestéllning om den blivande skulpturen pé platsen de valt, vilket bidrog med
estetiska erfarenheter pa olika sitt:

a) Genom att kombinera rorelse och ljudeffekt skapade Iris en kroppslig erfarenhet av trébitens form. Groth
(2017, s. 2, 72) kallar det en haptisk aktivitet varigenom vi kan skapa och lagra materiella erfarenheter
som kan anvéndas vid skapande.

b) Genom att halla samman utvalda spillvirkesbitar fick eleverna en modell av den tilltdnkta skulpturen som
de kunde kommunicera kring och komma 6verens om. Modellen var det Murphy (2005, s. 115) kallar ett
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ankare, vilket blev en forutsittning for kommunikationen kring de estetiska uttrycken (jfr Dong, 2007, s.
15-19; Groth, 2017; Groth & Makeld, 2016).

¢) Den gemensamma erfarenheten av platsen som eleverna valde kunde vara en kollaborativ
forestdllning (jfr Murphy, 2005) som var ndrvarande nér eleverna skapade, eller sé kunde idén
om ett specifikt motiv vara ett gemensamt tankerum vid valet av plats.

3. Eleverna kommunicerar estetiska erfarenheter och forestallningar

I idéutvecklingen kommunicerade eleverna estetiska erfarenheter och forestdllningar med hjélp av a)
kroppssprék, b) liknelser och ¢) gemensamma erfarenheter.

Kroppssprak

Eleverna i studien anvinde kroppssprak for att visa genom att peka pa bitar och pa detaljer i samspel
med det verbala. Ibland visade eleverna genom att lagga ett eller flera fingrar pa en tribit, halla upp en
bit eller féra samman bitar till en modell. Kroppsspraket var ddrigenom flera ganger haptiskt genom att
eleven rorde vid bitarna och ddrigenom fick mer information 4n endast genom att peka eller se. I
sekvensen nedan (bild 10) hade Josse hittat en trabit som liknade den Iris hade. De jamfor sina bitar.
Sekvensen &r just efter att Iris undersokt trdbiten ur olika vinklar (bild 7).

Bild 10.
Bildsekvens: Iris och Josse jamfor (fortsdttning pa sekvensen i bild 7).

10a. Tid 0:50 10b. Tid 0:53
Josse: fungera som 6ron .3 kanske de * [losse pekar pa Iris bit. Lagger sina fingrar i
/Iris och Josse jamfor sina bitar/ bagformerna. Flyttar till nasta par bagformer *

samtidigt som hon gor ljudeffekt/
Josse: och . dom ocksa .2 m:: *. m::

Bildkommentar. CC by-nd 4.0 av Elisabet Jagell, hir 6versatt till svenska. Bildsekvensen &r dven publicerad i
Jagell (2023).

Nar Josse jamfor, gor hon det haptiskt genom att lagga sina fingrar i tva bagformer pé sin bit (10a) och
sedan ldgga samma fingrar i tva bagformer pa Iris bit (10b). Hon fick bade en haptisk och en optisk
upplevelse av formen. Det hon séger under de hir sekunderna &r vildigt kortfattat, men i samspelet
mellan det verbala och ljudeffekten, synkroniserat med kroppsspraket, framgar jaimforelsen.

Liknelser

Nar idén till skulpturen forhandlades fram anvénde eleverna aterkommande liknelser fran sina egna
forestallningsvérldar for att kommunicera estetiska erfarenheter. Eleverna liknade trébitarna vid nagot
de kdnner till; biten var som en diamant, som en méane och som horn. Iris och Josse var tidigt 6verens
om att skulpturen skulle forestdlla ndgon sorts djur. Den gemensamma grundidén styrde elevernas blick
pa bitarna; spetsar pa en bit kunde vara 6ron, bagar kunde bli en man och sa vidare. Flera elevpar
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anvénde liknelser formulerade ”som en...” och det hjélpte eleverna i kommunikationen genom att den
egna estetiska erfarenheten av exempelvis kattdron blev en delad erfarenhet.

Gemensam erfarenhet

Mojligheten att kunna relatera till det gemensamma tankerummet, platsen de fotograferat pa skolgarden
eller idén om ett motiv, var nagot som anvéndes i elevernas kommunikation. Genom att det fanns en
gemensam erfarenhet av platsen kunde eleverna referera till den och ha en liknande forstaelse for hur
skulpturen de skulle bygga och platsen/idén kunde forhalla sig till varandra.

Sammanfattning
Det framstar som att eleverna kommunicerade estetiska erfarenheter for att bygga en gemensam
forestdllning i idéutvecklingen. Eleverna anvande kroppssprak, liknelser och gemensamma erfarenheter:

a) Kroppsspraket eleverna anvinde hade tva riktningar:
1. Information till ndgon annan: Eleven kunde visa for samarbetspartner eller ldraren genom att peka
eller berora, och
2. Information till eleven sjdlv: Genom att berdra materialet fick eleverna haptisk information (Groth,
2017, s. 65) som kunde tydliggora egenskaper hos former och ytor.

b) Liknelser anvindes for att beskriva en form eller en idé. For att liknelserna skulle kunna fungera i
kommunikationen behdvde de vara ndgot bada parter kinde till och hade nagon form av estetisk
erfarenhet av. Eleverna anvinde ofta formuleringen ”som om...” i likhet med det Murphy (2005, s. 117—
118) bendmner som tédnk-om-tinkande. Enskilda och kombinationer av trébitar fick vara "som om” de
var oron eller en hatt och kunde ddrmed genom kollaborativ forestdllning bidra till att skapa mening i
forhallande till det specifika mélet eleverna hade: att skapa en skulptur till en plats. Murphy (2005, s.
140) betonar att det kollaborativa fantiserandet ar en malinriktad aktivitet som ofta ar beroende av det
sammanhang dér det utfors och det potentiella meningsskapande som den kollaborativa forestidllningen
kan leda till. Att se en tribit ”som en hatt” dr att 1dna ett narrativ som for eleven &r meningsskapande
(Mikeld, 2011), ett narrativ som 6kar mojligheten att kommunicera estetiska uttryck.

¢) Kommunikation som relaterade till den gemensamma erfarenheten av den valda platsen anvindes av de
flesta elevparen. Fotografiet av platsen hade funktion som ankare (Murphy, 2005, s. 140) och
definierade platsen pa skolgarden till att bli en specifik, avgriansad och utvald plats. Platsen bidrar
dérigenom med idéer i arbetet med skulpturmodellens estetiska uttryck.

4. Eleverna forhandlar fram idéer

I idéutvecklingen forhandlade elevparen fram sina idéer genom att forslag kastades ut, hangde i luften,
plockades upp och omformulerades. Eleverna kunde ha vildigt olika idéer och det kunde krdvas en hard
forhandling for att hitta en gemensam idé, forhandlingar som ibland krdvde medling av ldrare. Elevparet
Iris och Josse, som vi foljer i den hér artikeln, var tidigt dverens om att skulpturen skulle vara ett djur.
Deras forhandling kédnnetecknades av idérikedom och bejakande av varandras idéer. De hade en
idédialog dir en elev presenterade ett forslag och den andra eleven gav svar, ibland med berdm och
ibland genom ytterligare en id¢. Detta askadliggors i bild 11 dér fokus &r pa elevernas kroppssprak varfor
det verbala endast &r kortfattat angivet.

I bild 11a foreslar Josse att modellen, en giraff, kan ha en hatt. Iris svarar genom att placera den kloss
hon héller som en hatt. Eleverna tittar pa varandra och ler. I 11b ser vi exempel pa modellering av en
idé nér Iris testar att vrida pa hatt-biten och i 11c-11d modellerar eleverna vidare. Modellen kan ocksé
anvéndas vid granskning av en idé och dé ge en estetisk erfarenhet att ta stéllning till, som i 11d, dér Iris
granskar helheten och ger respons: “Jattefint!”. I 11e flyttar Josse trekantsbiten till halsen och biten blir
giraffens man. Josse gor gester ihop med ljudeffekter for att foresla att giraffen ska ha 6ron. Gesten
noteras inte av Iris som ar upptagen med att betrakta giraffmodellen. Josse tycker giraffen kan ha 6ron,
men hon far det inte att stimma med antalet bitar (11f).
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Bild 11. Bildsekvens ldédialog.

Sekvensen &r en direkt fortsattning pa bildsekvens 9 dar Iris och Josse skapat en modell for sin idé att
skapa en giraff. Giraffen de satt samman bestod av fyra bitar och Iris och Josse hade uppfattat
uppdraget som att de maste anvanda exakt fem bitar. I sekvensens forsta ruta (11a) presenterar Josse
en I6sning genom att foresla att giraffen kan ha en liten hatt. Filmklippet &r 2 minuter och 29 sekunder.

Bla text = tal, svart text i bild = ljud, QVP: foremal som drar uppmérksambhet till sig,

2:19 = tid for 6gonblicket i bilden

4 B
i 19
Iris losse

X
G&_Jit‘::__ v
LY I)

1
p.
&

-,

’ Josse foresldr att
N giraffen ska ha en hatt

2:33

De letar
vidare och
provar
nagra andra
bitar

- Josse ler, sedan
testare de vidare

Josse dndrar biten
frdn hatt till man

Josse funderar
aver antalet bitar

- \ | Eleverna testar
. man-bitarna pd

1 | De valier bort man och

Iris foreslar att giraffen

11n. olika satt

Bildkommentar. CC by-nd 4.0 av Elisabet Jagell.
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I 11g anvinder Josse aterigen en gest for att forstarka det hon séger; “giraff med 6ron”. Hon riktar sig
hér till lararen, funderar kring idén (11h-111) och letar sedan vidare i ladan 11j). I 11k ser vi Iris gora ett
dramatiskt ansiktsuttryck nar hon far syn pa den pinne hon tidigare undersdkt. Hon tar upp pinnen (111).
Pinnen provas pa modellen i 11m tillsamman med ett dramatiskt: “ma::n!” och i 11n bekréftar Josse
Iris” forslag genom att ta fram en liknande pinne och spegla ordet man med samma dramatiska uttal.
Fnissandet och det gemensamma fortsatta modellerandet (110) far eleverna att komma till ett beslut utan
att det diskuteras verbalt. Plotsligt 4r de Overens om att inte ha ndgon man och snabbt diarpa kommer
nésta idé: ”Ska vi inte ha hatt dd? Du vet den dér som du hittade forut”, ndmligen den bit vi ser vid
bilden nedre kant (11p). Sekvensen &r en loop dir den forsta idén granskas genom att ett flertal nya idéer
provas och ratas. Det &r en dialog med material i samspel med partnern genom modellerande,
kroppssprak, ljudeffekter, fniss och till en viss del verbala inslag.

Sammanfattning
Vi kunde se hur eleverna forhandlade fram idéer med hjélp av erbjudanden och utmaningar.

a) Erbjudanden: Forskningslektionen dppnade for egna och gemensamma erfarenheter. Exempelvis anviinde
Iris och Josse framst egna erfarenheter i sitt forhandlande i form av egna tidigare upplevelser av giraffer,
djurdron, hattar och manar. Eleverna erbjods gemensamma erfarenheter av kulturella referenser i form av
offentlig konst genom Hembergs skulpturer och introducerades dédrmed till en konstnérs arbete, begreppet
abstrakt konst och idén om platsspecifika skulpturer med titlar. De fick dven exempel pa skulpturer som
liknade bade Hembergs skulpturer och de skulpturer de sjédlva kunde bygga. De senare fick de rora och
undersoka. De erbjods dven gemensamma erfarenheter som de fick genom platsen de valde pa
skolgarden. Spillvirkesbitarna erbjod en variation av former som kunde inspirera. I forskningslektionen
erbjods eleverna ocksa mojlighet till erfarenheter av slojdkunskaper i materialkdnnedom och strategier for
att sla i spik, fasta &mnen i slojdbanken och mala en tredimensionell form. Av de erbjudanden till
gemensamma estetiska erfarenheter eleverna fick &r det spillvirkesbitarna som spelade mest uppenbar roll
i Iris och Josses idéforhandling. Bitarna, i samspel med lektionens dvriga komponenter, alstrade
mojlighetserbjudanden som kunde upplevas meningsskapande (jfr Englund, 1997, 2004; Gibson, 1979;
Qvarsell, 1999; Anggard, 2009). Exempelskulpturerna och platsen pa skolgérden nimner inte Iris och
Josse och de dr darmed ett undantag eftersom platsen spelade en central roll i de andra elevparens
idéforhandlingar. Exempelskulpturerna ndmns inte av nagot elevpar i studien, men ingen av paren har
heller problem med att forsta konceptet att skapa en skulptur till en specifik plats. Exempelskulpturerna
skulle ddrmed kunna ses som en didaktisk resurs som far undervisningen att fungera.
Exempelskulpturerna dr mellanledet som konkretiserar och ldnkar ssmman Hembergs skulpturer med
slojduppdraget att skapa skulpturmodeller.

b) Utmaningar: Ett av de didaktiska valen i utformandet av forskningslektionen var att begrénsa antalet bitar
eleverna fick anvinda. Syftet med begransningen var att anpassa uppgiften sa att eleverna skulle hinna
slutfora under den givna tiden. Begransningen blev ocksa en faktor att forhalla sig till i idéutvecklingen,
en medspelare som bade kunde hindra idéer, men som ockséd kunde utmana och pa sé vis leda till nya
kreativa idéer, liksom det Fredriksen (2011) beskriver om materialets motstand. Griansen for antal bitar
drev Iris och Josse att komma pa hattidén. De hade dock missforstatt direktivet och trodde att “max fem
bitar” betydde att de maste ha fem bitar.

Idéforhandlandet var hos de flesta elevparen en iterativ process dér kdnslor manga génger var del i hur
processen utvecklade sig. Deltagarna i studierna av Groth (2017) och Groth och Mikeld (2016) véxlade
mellan den mentala bilden och modelleringen i materialet, men for eleverna i vér studie var den mentala
bilden forflyttad till en kollaborativ forestdllning genom det gemensamma modellerandet och samtidigt
var modellen det material de jobbade med. Att jobba med mobila fardiga former hor inte till vanligheten
i trasléjdundervisning, dér elever ofta utgar fran ett massivt tri-dmne som behover bearbetas i flera steg
for att na sin form. Stegen fran obearbetat material till fardig produkt utmanar elevernas forestéllnings-
forméga. Ett ankare, det vill séga en skiss, en modell eller ett gestaltande, skulle da kunna vara till hjélp
i kommunikationen kring estetiska uttryck.
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Erfarenheter blir gemensamma genom kollaborativ forestallning

Analysen av empirin visar att eleverna anvédnde estetiska erfarenheter och kollaborativ forestéllnings-
forméga 1 idéutveckling genom multimodal kommunikation med kroppssprak, ljudeftekter, haptik och
modellering i samspel. I sammanfattningarna ovan har detta diskuterats och det har synliggjorts att
eleverna, genom den multimodala kommunikationen, skapar en kollaborativ forestéllning som de kan
kommentera och justera for att hitta det estetiska uttryck de vill ha.

Illum (2004) har studerat processens dialog mellan elev, material och verktyg. Vi vill hir peka pa att
processdialogen i slojden dven innefattar estetiska erfarenheter och estetiska uttryck. En dialog dér
estetiska erfarenheter och forestédllningsforméaga kan a) vara inspirationen som ligger till grund for idén,
b) bidra till imagindra objekt som formas i kollaborativ forestéllning och kalibrerar idéerna (Murphy,
2005, s. 118) och c) bidra till ankare f6r den gemensamma tanken till exempel genom en modell eller
en skiss (Murphy, 2005, s. 140). Estetiska erfarenheter och forestéllningsformaga kan dirigenom
anvindas som resurs for dialog med estetiska uttryck och i utveckling av idéer. Vi sag att kroppsspraket
och samspelet med materialet var centralt, men @ven ljudeffekter och det verbala spraket medverkade
och kunde 6verbrygga kunskapsglapp (jfr Dong, 2005, s. 447). Det kollaborativa samspelet med
materialet gav ett gemensamt fokus som starkte samarbetet (jfr Barron, 2000).

De olika stegen i idéutvecklingen: inspirationen genom estetiska erfarenheter, den kollaborativa
forestdllningen och fantasin som driver pa skapandet, &r del i sociala och kulturella sammanhang laddade
med normer (Corsaro, 2015; Sjostedt Landén, 2012), vilket aktiverar ldrarens ansvar att bredda och
utmana sa att eleverna far méojlighet att skapa bortom stereotypa granser och det stéller krav pa lararens
didaktiska urval av inspiration och material (Broman et al., 2013). Samtidigt 6ppnar kopplingen till
sociala och kulturella sammanhang en mdjlighet for slgjden att bli meningsskapande och ta plats i
samhillet till exempel som elevernas skulpturer gjorde genom fotomontage.

Liksom i Mikelés studie (2011) hittade eleverna i var studie inspiration i material och genom bilder som
kopplades till personliga erfarenheter. Mékeld (2011) samlade in empiri genom klassrumsobservationer,
intervjuer och elevers egna foton. Empirin for den hér artikeln &r videoinspelningarna, vilket kan
synliggora hur elever anvénder inspiration, berittelser och erfarenheter genom att géra och genom att
anvinda kroppen i ldrandet. Informanterna i studien som presenteras i Homlong (2006, 2013) relaterade
till personliga erfarenheter och det var ocksa tydligt att kunskap om tekniker och erfarenhet fran
skapande paverkade mojligheten att ta beslut kring estetiska uttryck (Homlong, 2013, s. 739). Det visar
att estetiska erfarenheter i form av bade intryck och uttryck behdvs for att kunna kommunicera kring
estetiska aspekter i slojden. Studien som presenteras i den hér artikeln visar att elever kan utveckla sin
estetiska kompetens i ett lektionsuppldgg dir hdnsyn tagits till de fem ledtradarna for kommunikation
kring estetiska intryck och uttryck: Rummet, Beréra och hantera, Medspelare, Urvalet och Egna och
gemensamma erfarenheter (Jagell, 2022). Vi sdg ocksa att eleverna vid lektionens avslutande samtal pa
olika sitt relaterade till och anvénde den information och terminologi som ldraren introducerade vid
forskningslektionens inledning. Artikeln ger en 6gonblicksbild av arbete i en slgjdsal, med exempel pa
hur slgjdelever anvédnder elever estetiska erfarenheter vid idéutveckling. Eleverna anvinde
forestallningsforméaga kollaborativt nédr de tillsammans, i véxelspel, omsatte tankar i handling i
samarbete med materialet (jfr Ingold, 2013, s. 6; Pallasmaa, 2009, s. 55) med inspiration fran egna och
gemensamma erfarenheter (jfr Vygotskij, 2016, s. 17-20). Det modellerande vixelspelet ledde fram till
en gemensam idé. Murphy (2005) kallar kollaborativ forestillning for kommunikativ resurs. Vi menar
att utveckling av kollaborativ forestdllningsforméga och anvindning av ankare dven kan ses som en
didaktisk resurs for undervisning kring idéutveckling i slojdundervisning.
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FoBoS forskarskola finansieras av
Vetenskapsradet 2019-2023 1 sam-
verkan med medverkande hog-
skolor och skolhuvudmin. Deltag-
arna 1 forskarskolan bedriver skol-

forskning med fokus pa ut veck-

landet av en fordjupad forstaelse
kring virtuell, visuell och materiell
kultur inom ldrande riktat gentemot
skolans bild- och/eller slojd prak-
tiker.

Elisabet Jagell var doktorand i
Fobos forskarskola 2020 tll 2024,
med anstillning pa Konstfack. Hon
har en bakgrund som grundskollarare
och slojdlirare, och arbetar dven som
lararutbildare vid Uppsala universitet.
Dir fortsitter doktorandstudierna
fran hosten 2024. Hennes forsknings-
intresse ar estetiska uttryck och lir-

ande 1 sloyd.







Licenttatuppsatsen belyser en stindigt nirvarande, men samtidigt
svargreppad del av slojdundervisningen, nimligen estetiska
uttryck 1 slojdens arbetsprocesser. Estetiska uttryck kan vara en
resurs for lirande och som resurs kan estetiska uttryck inspirera,
vigleda och vara meningsskapande. Med stoéd av teoretiska
begrepp fran de posthumanistiska filten kan estetiska uttryck ses
som en aktér som skapar erbjudanden i samhandlande med
elever och slojdundervisningens 6vriga aktorer.

Licentiatuppsatsen for samman resultat fran tva studier: en studie
ddr en guide presenterar en svarvad skal i en sl6jd- utstillning och
en undervisningsstudie dir elever, efter att ha fatt mnspiration
genom gemensamma estetiska erfarenheter, bygger skulptur-
modeller 1 laboration med matertal.

De tva studierna flatas ssmman med utvalda teoretiska perspektiv
och det ges exempel pa hur sl6jdande och estetiska uttryck mots
i samhandlande. Det ges ocksa forslag pa begrepp for utveckling
av undervisning dir estetiska uttryck kan anvindas som en resurs.
Forslagen kallas didaktiska nycklar.
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