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Abstract

This essay reflects on the translation process undertaken in producing the Swedish version of
Sam Steiner’s play Lemons Lemons Lemons Lemons Lemons, a drama set in a world where
individuals are restricted to speaking only 140 words per day. It discusses key considerations
in translating drama — performability, spoken language, and cultural context — and explores
how these factors specifically shaped the translation work. Particular attention is given to the
linguistic challenges arising from the play’s premise, due to which the characters develop
strategies for linguistic economy, for example by omitting or contracting words. The essay
examines how these features operate in the original text, and the translation strategies used to
preserve their function, meaning and connotations in Swedish. It also examines how the text
evolved during rehearsals, reflects on the performance, and discusses how the collaboration
between the translator, actors, and director influenced both the translation and the stage

adaptation.
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Inledning

Ténk om du bara fick sdga 140 ord om dagen.

Det var denna absurda premiss som forst grep tag i mig nér jag liste om Lemons lemons
lemons lemons lemons av den brittiska dramatikern Sam Steiner. Jag skulle ansoka till det
konstnérliga magisterprogrammet i litterdr overséttning vid HDK-Valand och var inte sdker pa
vilken text jag skulle vélja till arbetsprovet, men jag visste att jag ville arbeta med dramatik.
Efter att ha spelat teater under uppvéaxten och sedan studerat teater pa folkhdgskola har mitt
intresse for litteratur i mangt och mycket bottnat i ett intresse for dramatik, och efter att ha
jobbat som fackOverséttare i nagra ar ville jag ge mig in i den litterdra oversattningsvarlden,
och tillbaka in i dramatiken. Jag letade runt bland brittiska och amerikanska pjéser for att hitta
en som jag kunde ansdka med, utan att egentligen veta vad jag letade efter. Ett tips fran en
bekant ledde mig till slut till Lemons ... och redan vid forsta ldsningen fick jag kédnslan av att
jag hittat ratt. Forutom den spdnnande premissen fastnade jag for rollfigurernas speciella sétt
att kommunicera med varandra och de fragmentariska scenerna som lite i taget pusslar ihop
pjasens helhet. Att handlingen kretsar kring sprak blev ett starkt incitament, eftersom det
utlovade ett intressant lingvistiskt utforskande ur ett 6versittningsperspektiv. 140 ord — det ar

alltsd lite mer @n hilften av orden i det hir stycket.

Ténk om du skulle 6versdtta en pjds ddr rollfigurerna bara fdr sdga 140 ord om dagen.

Det var en rolig pjds att arbeta med redan frdn borjan, och processen har till stor del priglats
av ett intresse och en fascination for texten, vilket kdnns som en fruktbar ingéng 1 ett
oversittningsarbete. Men det har ocksé varit utmanande, dels att hitta rétt flyt och tonalitet

bland alla mojligheter som finns i talspraket, dels att hantera de specifika sprakliga
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knepigheter som texten innehaller, 1 och med att rollfigurerna anpassar spraket efter den unika
situationen. I arbetet hade jag stor hjilp av textsamtalen vi hade pd HDK-Valand. Det har varit
vardefullt att 1 den hir Gversdttningsprocessen kunna stélla olika uppfattningar och preferenser
mot varandra nir det kommer till vad som flyter och inte flyter, for att komma fram till vad
som later onaturligt pa det dar naturliga sittet som &r viktigt i den hédr pjdsen, dir spontant
talsprdk kombineras med konkreta begridnsningar av hur ménga ord som kan yttras.

Under samma var som jag gick forsta terminen pé utbildningen, 2024, sattes Lemons ...
upp 1 Sverige for forsta gdngen, pd engelska pd Gothenburg English Studio Theatre. Det var
perfekt — en chans att fa se den pa scen. Eftersom jag fortfarande var mitt i arbetet med
oversittningen och jag upplevde att det fanns en del oklarheter i texten blev det ett utmérkt
tillfélle att se hur andra personer hade tolkat den och vilka val de hade gjort med avseende pa
betoningar och syftningar. Ungefér samtidigt, efter att ha arbetat med dversittningen 1 ett par
ménader och djupdykt i dess medryckande handling och sprakdrékt, kénde jag starkt att den
borde sittas upp pa svenska. Jag pratade med nagra vinner inom teaterbranschen som efter att
ha last originalet stimde in 1 min entusiasm, och tillsammans gjorde vi ett teaterprojekt av det
hela, dér jag var med i processen frén borjan till slut.

Jag gjorde klart en forsta version av dversittningen under forsta terminen av
utbildningen. Under sommaren reviderade jag texten utifran den senaste publicerade engelska
versionen frdn 2023, som jag d& hade upptéickt fanns och som é&r cirka 30 sidor langre dn den
forsta publicerade versionen fran 2015. Under tidig host skickade teaterforlaget det aktuella
produktionsutkastet som forestillningen skulle baseras pa och jag fick dd gora en ytterligare
revidering, som mestadels innebar sma dndringar i formuleringar och dndrad ordning pé
scenerna. Sedan borjade repetitionerna, under vilka jag hade en dramaturgroll eftersom jag
vid det laget hade bildat mig en tydlig uppfattning om handlingen, rollfigurerna och den

dramaturgiska bagen, vilken vid forsta anblicken inte &r helt sjélvklar i och med pjésens



avhuggna scener som ror sig fram och tillbaka mellan olika stadier i rollfigurernas relation.
Under denna del av projektet fortsatte Oversittningen att utvecklas i viss man eftersom
respons och nya infallsvinklar fran regissor och skadespelare tillkom och eftersom man, som
manga Oversattare vittnar om, inte blir klar forrdn manus gér till tryck — eller 1 det hér fallet,
sdtts upp. Jag kinde mig n6jd med resultatet, i form av forestdllningen som spelades hdsten
2024, men dnnu nér jag skriver det har examensarbetet funderar jag pa vilka andra val jag
kunde ha gjort, och vilka foljder det hade fatt. Egentligen blir man vil aldrig klar.

Hela projektet, fran att jag borjade arbeta med texten tills att forestdllningen spelades pa
scen, blev hur som helst en spdnnande dverséttningsprocess dér jag larde mig mycket om att
Oversitta dramatik och om att hantera de specifika utmaningar som Lemons ... sd inbjudande
lade fram pd bordet. I denna uppsats reflekterar jag dver projektets olika delar ur mitt
perspektiv som dversittare. Jag tar upp exempel pd hur jag hanterade generella och specifika
oversittningsproblem som jag stotte pa under arbetet med texten samt redogor for vissa av de
andringar jag inforde nér jag arbetade tillsammans med regissoren och skiddespelarna, for att
belysa hur dven det skedet i processen var en del av dversittningsarbetet. Samtidigt
undersoker jag hur arbetet relaterar till olika resonemang om dramatikdversdttning, genom att
utgd frin textsamtalen och foreldsningarna vi haft under det konstnirliga magisterprogrammet
1 litterdr Oversittning, ett samtal om spelbarhet under Bokméssan 2025 samt teorier och tankar
som formulerats av bland andra dversittningsteoretikern Susan Bassnett, dramatikdversittaren

Goran O. Eriksson och teaterteoretikern Konstantin Stanislavskij.



Pjasen

Lemons lemons lemons lemons lemons dr skriven av den brittiska dramatikern Sam Steiner.
Den hade premiér pa Warwick Arts Center 2015 och har sedan dess spelats pa flera andra
teatrar och festivaler, bland annat pa Harold Pinter Theatre i Londons West End 2023.

Pjasen handlar om Oliver och Bernadette, ett ungt par i London, som maste hantera
vardagen och sin relation nér regeringen infor en lag om att varje enskild person bara far séga
140 ord om dagen. Vi far folja paret frin att de triffas forsta gdngen, genom olika faser 1
forhéllandet. Det dr ett romantiskt drama med en ldttsam och humoristisk ton, samtidigt som
det finns ett underliggande allvar med utgngspunkt 1 frdgor om yttrandefrihet, demokrati och
hur kommunikation, eller bristen pd kommunikation, paverkar ménskliga relationer.

Manuset bestar av ménga korta scener som hoppar fram och tillbaka i tiden och utspelar
sig bade innan lagen infors, nér den infors och efter att den inforts. De korta scenerna gor att
tempot upplevs som hogt. Man kastas direkt in 1 historien och det blir tydligt forst efterhand
hur scenerna hinger ihop och varfor rollfigurerna kommunicerar som de gor.

Det finns ingen angivelse om nér historien d4ger rum, men att doma av referenser till
kulturella och tekniska fenomen 1 texten utspelar den sig ungefér nir den &r skriven, pa 2010-
talet, i en parallell verklighet. Detta mirks dven pd spriket. Med undantag for de repliker som
paverkas av den nya lagen kan spraket sdgas vara stilistiskt neutralt, i den mening att ingen av
rollfigurerna pratar pd ett genomgaende utmarkande sétt nir det géller exempelvis ordval,
dialekt eller sociolekt. Oliver slanger sig vid vissa tillfdllen med hégtravande ord och
formuleringar, vilket pétalas av Bernadette och fungerar som en markor for att han kommer
fran en hogre samhéllsklass &n vad hon gor, samt visar pa hans intellektuella ambitioner.

Overlag ir dock bada rollfigurernas sprik talsprakligt, modernt och vardagligt. Fokus ligger



snarare pa inneborden i det som sdgs och hur rollfigurerna anpassar spraket formmaéssigt, an
pa exempelvis dialekt och sociolekt.

I och med att rollfigurerna bara far sdga 140 ord om dagen blir spraket ett visentligt
tema 1 pjdsen, vilket gjorde detta till ett intressant Gversittningsprojekt ur ett lingvistiskt
perspektiv. I baksidestexten till den senaste publicerade versionen av pjésen beskrivs den med
foljande ord: ”Lemons Lemons Lemons Lemons Lemons is a tender and funny rom-com about
what we say, how we say it, and what happens when we can’t say anything any more”,! vilket
visar pa sprékets och kommunikationens centrala roll. Vikten av en genomtinkt anvindning
av spraket vid dversittning av pjdsen far ytterligare tyngd av de konkreta sétt som
rollfigurerna anvinder spraket pa. De kommunicerar pa nya och ovéntade sitt, bland annat
genom att dra ihop ord, uteldmna ord och bara anvénda kroppssprak. Vi far f6lja hur deras
relation péverkas av de begrinsade mojligheterna att kommunicera med varandra och det blir
tydligt hur viktigt fri kommunikation &r for att ménniskor ska forsta och né fram till varandra
och samspela pd lika villkor. De specifika sprakliga egenheter som finns i pjésen blir dirmed

en biarande del av texten.

! Steiner, Sam (2023a) Lemons Lemons Lemons Lemons Lemons. London: Nick Hern Books. Baksidan.
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I huvudet pa Oversattaren

Att Oversatta dramatik

Vid oversittning av dramatik uppstar delvis andra problem &n vid dverséttning av prosa. |
Translation studies fastslar oversittningsteoretikern Susan Bassnett denna skillnad: ”[T]he
dramatic text cannot be translated in the same way as the prose text. To begin with, a theatre
text is read differently. It is read as something incomplete, rather than as a fully rounded unit,

”2 Texten kommer

since it is only in performance that the full potential of the text is realized.
alltsa till sin ratt forst nér den spelas pa scen, och i och med det krévs sirskilda beaktanden i
Oversittningsarbetet. I det hér avsnittet tar jag upp nagra av utmaningarna med att Gversétta

just dramatik, som ocksa blev patagliga under mitt arbete med dverséttningen av Lemons ...,

nidmligen spelbarhet, talsprdk och kulturell kontext.

Spelbarhet

Den kanske mest svartolkade, men ofta ndimnda, skillnaden mellan att dversétta prosa och att
oversitta dramatik som ska sittas upp pa scen &r spelbarheten. I artikeln ”Translating for the
theatre: The Case Against Performability” konstaterar Bassnett att spelbarhet inte &r ett
begrepp med en sjdlvklar definition, och att det inte heller &r sjédlvklart vilka kriterier som ska
uppfyllas for att man ska uppné spelbarhet: ’If a set of criteria ever could be established to
determine the ’performability’ of a theatre text, then those criteria would constantly vary, from
culture to culture, from period to period and from text type to text type.”* Nir jag har forsokt

definiera begreppet, baserat pa texter jag last och samtal vi haft under utbildningen, har jag

2 Bassnett, Susan (2002) Translation Studies. 3. uppl. London: Routledge. S. 119-120.
3 Bassnett, Susan (1991) “Translating for the Theatre: The Case Against Performability”. TTR, 4(1), 99-111. doi:
10.7202/037084AR. S. 102.
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landat i nagot sadant hir: Eftersom dramatik skrivs for att spelas pa scen bor texten vara
anpassad dérefter genom ett replikskifte som vécker inlevelseférmaga, ger upphov till ett
agerande hos skadespelarna som for handlingen framat samt askadliggor pjdsens andemening.
Hur uppnér man da detta som oversittare?

P& Bokmassan 1 Goteborg 2025 lyssnade jag pd Rum for 6versattnings samtal Spelbart
eller texttroget med regissoren Kristina Hagstrom-Stahl, 6verséttaren Nina Katarina Karlsson
och poeten och Oversittaren Marie Lundquist, dér spelbarhet diskuterades. Dar namndes bland
annat att dramatik &r ett ramaterial som kan dndras pa ett annat sétt dn prosa, vilket ibland
ocks4 #r nddvindigt for att uppna dnskat resultat pa scen.* Fler personer med olika roller ir
inblandade nir det kommer till Gversatt dramatik jamfort med Oversatt prosa: oversittare,
dramaturg, regissor och skidespelare. I hinderna pé var och en av dessa personer kan texten
anpassas for att uppfylla det aktuella syftet med uppsittningen. Darmed blir spelbarhet en
kollektiv process i flera stadier, och 4ven om det dr viktigt att overséttaren har spelbarhet 1
atanke finns det ocksd en potentiell risk 1 att dldgga dversittaren att uppna spelbarhet 1 texten
som en uppgift skild fran resten av arbetet med forestillningen, eftersom det skulle kunna leda
till att hen gor val som kanske bor goras i ett senare skede, och ddrmed “laser” texten vid en
viss tolkning. Oversittarens tolkning av texten gar kanske inte i linje med regissorens, eller
den som har bestillt overséttningen for att sétta upp pjésen pa scen.

I ljuset av detta kan det diskuteras vilket ansvar for pjdsens spelbarhet som ligger hos
oversittaren och vilket ansvar som ligger hos regissdren, dramaturgen och inte minst
skédespelarna, vars frimsta uppgift ir att gestalta texten pd scen. I de teaterrepetitioner jag
deltagit 1, bade i det hir projektet och andra, har en viktig del av processen varit att testa
textens olika mdjligheter, 1 form av till exempel betoningar, tempo och undertext, for att hitta

det som driver handlingen framét och lyfta fram det mest intressanta i spelet mellan

4 Hagstrdm-Stéhl, Kristina, Karlsson, Nina Katarina & Lundquist, Marie, samtalsledare Aschenbrenner, Jenny
(2025, 27 september) Spelbart eller texttroget [Samtal infor publik].
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skadespelarna samt det som regissoren eller ensemblen vill berétta. Bassnett framhaller
forekomsten av dessa olika komponenter 1 dramatisk text: ’[S]ince the play text is written for
voices, the literary text contains also a set of paralinguistic systems, where pitch, intonation,
speed of delivery, accent, etc. are all signifiers.” Det ir alltsa viktigt att texten gar att
anpassas pa olika sitt i framforandet, genom dessa paralingvistiska komponenter. Hon
fortsatter: ”’In addition, the play text contains within it the undertext [...] that determines the
movements an actor speaking that text can make.”¢ Teaterteoretikern Konstantin Stanislavskij,
vars metoder manga av dagens skiddespelartekniker grundar sig pd, menar att verkets mening
ligger 1 undertexten. Han definierar begreppet pa foljande sitt: ”Det ar den mdnskliga andens
liv” 1 rollen, vilket inte &r direkt patagligt utan fornimmes 1 det inre och vilket oavbrutet
strtémmar under textens ord och hela tiden motiverar dem och ger dem liv.”” Undertexten ir
alltséd viktig for att rollfiguren ska fa liv och for att pjdsens andemening ska né ut till publiken.
For att Gversdttningen ska bli spelbar bor den ddrmed vara 6ppen for de olika sétt att tolka
undertexten som finns i originalet, sé att skddespelarna har samma mojligheter att anvidnda sig
av undertexten i gestaltningen.

I arbetet med Lemons ... blev mélet for mig och ensemblen att forsoka gripa tag 1
publiken med véar dversittning och uppsittning pd samma sitt som originalet hade gripit tag i
oss. Vi ville underhélla publiken med kirlekshistorien, humorn och det annorlunda spraket
som gor denna pjds unik, och samtidigt vicka reflektion kring de underliggande fragor som
finns 1 pjdsen kring demokrati och yttrandefrihet. For att gora det behovde alltsd
oversittningen inrymma lingvistiska och paralingvistiska komponenter samt
tolkningsmdjligheter som motsvarar originalet, sé att det skulle finnas samma mojligheter till

anpassning i de sceniska valen.

5 Bassnett (2002), s. 130.

¢ Bassnett (2002), s. 130.

7 Stanislavskij, Konstantin S. (1986) Att vara dikta pd scen: om skddespelarens arbetsmoral och teknik : valda
texter. Stockholm: Gidlunds i samarbete med Stift. for utgivning av teatervetenskapliga studier. S. 88.
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Spelbarhet kan sammanfattningsvis sdgas vara ett brett begrepp som innefattar flera
olika element som gor texten vl anpassad for att spelas pa scen infor en publik. Ett av dessa

element &r det talade spraket.

Talsprak

Med undantag for ett fatal pjaser ar den tydligaste skillnaden mellan dramatik och andra
litterdra texter att dramatik frimst bestédr av repliker som &r avsedda att sdgas hogt infor en
publik.

Olika sitt att yttra repliker forekommer naturligtvis 1 och med skillnader 1 litterér stil,
tidsepok och syfte med uppséttningen. Eftersom Lemons ... utspelar sig i modern tid och
miljo samt dr skriven pa ett rittframt och talsprékligt sitt utgick jag i arbetet fran att dven
oversittningen borde folja denna talsprékliga, moderna stil. Det innebar ett extra stort fokus
pa att i spréket att flyta naturligt i tal, genom att utgd frén frgan Hur skulle man siga detta
pa svenska i dag?”. Jag anvdnde mig ocksad av metoden att ldsa texten hogt. I Frdan kropp till
kropp betonar dramatikdverséttaren Goran O. Eriksson vikten av talsprdket och att man bor
“agera texten for att forstd den”.® Att liisa texten hogt gav en storre forstaelse for hur den kan
gestaltas pd scen, och vad som later bra och mindre bra. Jag upptickte ocksd under vara
textsamtal pA HDK-Valand att det inom gruppen ofta fanns olika uppfattningar om hur man
faktiskt skulle sédga ndgot 1 verkligheten, oftare dn jag upplever att det gor nér man diskuterar
en prosatext, da det snarare &r det litterdra spraket som star i fokus. I skriftspréket finns det
tydligare regler, och en tryckt och utgiven text dr i viss man stagnerad i sin tryckta form
medan det talade spraket hela tiden forandras. Dessutom paverkas ens eget sétt att tala, och
ens uppfattning om vad som &r vanligt att sdga, av faktorer som var man bor och vilka

personer man har runt omkring sig. Om man ldter ens eget talsprak paverka oversittningen 1

8 Eriksson, Goran O. (1995) “Frén kropp till kropp” i J. Friedmann Eriksson, L. Nylén & K. Waldén (Red.), Tala
om teater (s. 211-213). Stockholm: Norstedts forlag. S. 211.
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hog grad kan texten bli fargad av ens egen Oversittarstil. Det behover inte nddvéndigtvis vara
nagot negativt menar dversattningsteoretikern Lawrence Venuti 1 artikeln “How to read a
translation”, ddr han uppmanar ldsaren att uppskatta versattarens stil och ordval: ”Savor the
translator’s diction and phrasing, the distinctiveness of the style, the verbal subtleties that
project a tone of voice and sketch the psychological contours of a character.” Risken finns
emellertid att man tappar originalets stil och innebdrd, antingen genom for mycket egen
tolkning och for specifika ordval och stilfigurer, eller tvirtom, genom att man ar for ospecifik
och sldtar ut texten sa att den blir normaliserad. I artikeln ”Ny0versdttning — nér, hur och
varfor?” ndmner Elisabeth Tegelberg, forskare 1 Gversittningsvetenskap, att normaliseringar dr
ett tillvigagingssdtt som, om det tillimpas systematiskt, gor den dversatta texten platt och
firglds i forhallande till ursprungstexten”.!” Det ér alltsd en svér balans, och uppfattningarna
varierar om hur mycket en dversittare ska visa sig sjilv 1 texten.

Hur normaliserad eller versattarspecifik texten ska vara beror rimligtvis ocksa pa
vilken text man arbetar med och vad man vill uppna med Sverséttningen. Om man oversétter
dramatik kan med fordel d&ven omsténdigheter som nér och var forestéllningen ska spelas och
om regissoren har en specifik idé kring uppséttningen spela in. Ofta sker dock dverséttningen
som ett forsta steg, innan regissoren formulerar sin vision om forestéllningen. S& var fallet
dven 1 vart projekt. Darfor forsokte jag att inte ldgga in nyanser och utstickande ord som inte
fanns pd samma satt i kdlltexten. Med tanke pé att originaltexten har en relativt neutral,
talspréklig stil och att de tvd rollfigurerna inte har ett distinkt sitt att prata (bortsett fran de
partier dir de medvetet gér om spraket), ansdg jag att oversittningen inte blev for
normaliserad av detta tillvigagangssitt. Det mojliggjorde ocksa smé dndringar i texten under

repetitionsprocessen, utifrn regissdrens och skadespelarnas preferenser, utan att for stora

? Venuti, Lawrence (2004) ”How to Read a Translation”. Words Without Borders, 2004-07-01. Himtad fran
https://wordswithoutborders.org/read/article/2004-07/how-to-read-a-translation/

10 Tegelberg, Elisabeth (2011) ”Nyéversdttning — ndr, hur och varfor?”. Tidskrift for litteraturvetenskap, 2011:3—
4,77-90. S. 81.
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ingrepp gjordes i textens innebdrd.

Kulturell kontext

En pjés Gversitts oftast for att spelas for en publik i ett annat land &n dér den &r skriven, och 1
ett annat land dn dir den utspelar sig. I och med att den &r ett levande verk som spelas upp for
stunden for publiken kan kraven pa forstaelse for den kulturella kontexten tdnkas vara hogre
an 1 till exempel en roman, dér ldsaren nér som helst kan avbryta ldsningen for att efterforska
nagot som dr oklart eller 14sa stycket igen (dven om behovet av att gora det kanske inte ar
onskvért vid ldsning av tryckt litteratur heller). Méanga diskussioner har forts kring hur mycket
man ska anpassa dramatikdverséttning efter den tankta publiken, for att fora historien ndrmare
publiken och gora den mer igenkédnnbar. Har stoter vi pa det klassiska dversittningsteoretiska
valet mellan frimmandegdrande och domesticerande, som Venuti formulerar i The

Translator s Invisibility, det vill sdga: ska man ta ldsaren till texten eller texten till 1dsaren
(eller i det hir fallet — publiken)?!!

Eftersom Lemons ... handlar om allmédnménskliga fragor och utspelar sig i England,
vars kultur dr vélkdnd 1 Sverige 1 dag, sag jag ingen anledning att forldgga historien till
Sverige eller ndgot icke-identifierat land, som ibland gors pé teatern. Om Overséttningen
bestills av en teater bestdms detta oftast av ndgon annan, som den konstnérliga ledaren,
dramaturgen eller regissoren, men eftersom jag paborjade arbetet framst som ett
oversittningsprojekt och sedan var initiativtagare till att sétta upp pjésen pa scen fick jag sjilv
mdjlighet att fatta det beslutet. Jag ville hélla dverséttningen sa néra kéllan som mojligt
kontextmadssigt, utan att forvirra publiken med sédant som kan vara svart att forsta. Jag valde
dérfor att behalla generella platsreferenser som ”London” och “’parlamentet”. For kulturella

referenser som inte &r lika sjdlvklara for alla i en svensk publik valde jag oftast att anvénda

' Imf. Venuti, Lawrence (1995). The Translator's Invisibility: A History of Translation. London: Routledge.
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mer allméinna begrepp, eftersom det inte dr det specifika 1 de referenserna som ar
betydelsebirande i historien. Ett exempel pa detta & "HMV”!? i versionen fran 2015, éndrat
till "WHSmith”!3 i 2023-versionen, som jag dversatte till “skivbutik” respektive “bokhandel”,
for att publiken inte skulle fastna i att borja fundera dver vad det &r for stille. Aven om man
gar miste om lokalfdrg genom att anvénda ett mer allmént begrepp hiar undgér man risken att
publikens fokus hamnar pa fel sak. Det finns fler exempel i de olika versionerna av den
engelska texten dir en specifik plats har bytts ut mot en annan eller ndgot mer allmént, vilket
tyder pé att det inte heller i originalet dr viktigt exakt vilken plats det &r, utan att det snarare &r
konceptet och situationen som &r viktigt i sammanhanget.

I en annan replik, nér rollfigurerna pratar om hur de kan forkorta sitt dagliga tal, frdgar
Bernadette: ”Or how do you pronounce a double-L in Welsh?”!4, Hir beholl jag “dubbel-L pé
walesiska” 1 den fOrsta versionen av dversittningen, men valde sedan under redigeringen av
2023-versionen att byta ut det mot “dubbel-L pé spanska”, eftersom problemet med uttalet av
walesiska ord inte dr ndgot som majoriteten i en svensk publik kan relatera till, medan de
flesta 1 Sverige har ndgon koppling till det spanska spraket, eller i alla fall en uppfattning om
att det finns uttalsregler som skiljer sig mellan spanska och svenska. Samtidigt dr det nagot
som inte &r specifikt kopplat till Sverige och som dven en person i London hade kunnat séga,
vilket var viktigt for att inte hamna utanfor den miljo dér historien utspelar sig.

Ett annat exempel, dér jag valt att behélla den kulturella referensen men fortydliga den,

4r nir Oliver siger “your mum worked in Tesco™!?

. Varuhuset Tesco kdnner manga dven
utanfor Storbritannien till, men det &r inte sjdlvklart att alla i en svensk publik gor det, och ”pa

Tesco” ger inte en lika tydlig bild i Sverige som det formodligen gor 1 Storbritannien. I min

forsta Oversattning valde jag samma strategi som beskrivits ovan, ndmligen att dndra repliken

12 Steiner, Sam (2015) Lemons Lemons Lemons Lemons Lemons. London: Nick Hern Books. S. 31.
13 Steiner (2023a), s. 45.

14 Steiner (2015), s. 36.

15 Steiner (2015), s. 40.
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till ndgot mer allmént: din mamma jobbade som kassorska”. Efter att vi diskuterat detta
under ett textsamtal landade jag dock 1 att man tappar lite av inneborden i repliken nér man
inte vet vilken typ av butik hon &r kassorska i, samtidigt som “’kassorska” som begrepp later
lite gammaldags. Jag bytte da ut det till ’din mamma jobbade i kassan pd Tesco”, vilket

skapar en tydligare bild av vad det &r for typ av jobb och dessutom behaller lokalféargen.

Att Oversitta ett begransat sprak

Utover de generella dverséttningsproblem som uppstar ndr man oversdtter dramatik finns
specifika problem i den hér pjdsen som har att gora med hur rollfigurerna hanterar spraket nér
ordgriansen infors. De testar olika strategier och gér om spraket pa olika sitt, vilket medforde
att jag som Overséttare ocksd behovde hitta strategier, som fungerar for den svenska texten
och ger ungefdar samma effekt som i originalet. Har blev det tydligt att kontraktet med
publiken dr viktigt, det vill siga den dverenskommelse som finns mellan skddespelarna och
publiken om premisser som inte alltid dr logiska men som publiken godtar. Till exempel
framgar det inte 1 pjésen hur ordgrénsen kontrolleras eller styrs. Nir rollfigurerna har anvént
dagens 140 ord och forsoker prata kommer det helt enkelt inte ut ndgot ljud. Hur detta gér till
ldmnas osagt, men &r ocksd ovésentligt — det viktiga ar hur de hanterar detta och hur det
paverkar deras relation och samhillet i stort. Det finns dven konstruktioner i det engelska
spraket som fungerar annorlunda &n i det svenska, och da far publiken g4 med pa att
overensstimmelsen mellan begrdnsningens utmaningar i originalet och i dverséttningen inte
ar exakt. I vissa fall har jag behovt hitta en annan spraklig 10sning 1 dverséttningen. Ett
exempel &r nér rollfigurerna héller pé att forbereda sig infor att ordgrénsen ska inféras och

pratar om huruvida forkortningar (abbreviations”) som “can’t” och “don’t” rdknas som ett
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eller tva ord.'® Eftersom vi inte har samma typ av forkortningar i svenskan bytte jag ut detta
mot sammanskrivningar och exemplifierade med ord som ”idag” och igar”.

I foljande delar beskriver jag de frimsta sprakliga utmaningarna jag stotte pa i scener da
ordgrinsen har inforts, det vill sdga nar rollfigurerna tillampar olika strategier och goér om

spraket for att hantera begransningen.

Rollfigurerna pratar med firre ord #in normalt
Min 6vergripande strategi for att Gversitta de forkortade yttrandena i pjdsen har varit att utgd
frén vad rollfigurerna skulle ha sagt om de haft obegransat med ord. Det har inneburit att forst
fundera 6ver vad rollfigurerna skulle ha sagt 1 originalet, sedan fundera ver hur en
Oversittning av en sddan replik skulle bli pd svenska och till sist forkorta dversittningen.

Som exempel kan vi titta pa en scen 1 borjan av pjésen dir Oliver fragar Bernadette vad

hon vill ha att dta genom att sdga "Want?”:

OLIVER. Nineteen.

BERNADETTE. Two. Hungry?
OLIVER nods.

OLIVER. Want?

BERNADETTE. Lamb.!’

Har har jag utgatt fran att Oliver skulle ha sagt ”What do you want (to eat)?” om han haft
obegrinsat med ord, och att en rimlig dverséttning av det skulle bli ”Vad vill du ha (att dta)?”
I min forsta Gversattning valde jag att anvidnda ordet ’ha”. Efter diskussion under ett

textsamtal bytte jag sedan ord till ”vad”, da det blir tydligare att anvénda det faktiska

16 Steiner (2015), s. 35.
17 Steiner (2015), s. 9.
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frdgeordet. Originalets ”want” rymmer egentligen tva svenska ord: vill ha”, men eftersom
Oliver bara har nitton ord kvar i den hér scenen &r det naturligt att han vill anvénda sa fa ord
som mojligt 1 varje yttrande, och darfor ville jag behalla repliken som ett enda ord. Detta
skapar problemet att det inte blir lika tydligt vad han menar som 1 originaltexten, vilket
medfor ett krav pé att skddespelaren framfor repliken pa “rétt” sitt — ett enskilt ”Vad?” tolkas
oftast som ett ’Va?” eller ”Vada?”. Sammanhanget, och ddrmed skddespelarens tolkning av
texten, blir hir avgorande for forstaelsen av vad som ségs. Jag beddmde dock att risken for
feltolkning var tillrdckligt liten 1 detta fall, eftersom Bernadette strax innan har frigat Oliver
om han dr hungrig, s kontexten som mojliggor “rétt” tolkning av ordet dr relativt tydlig.

Utover formuleringen i texten ér alltsd sammanhanget och skddespelarnas val viktiga
for att formedla inneborden av det som sédgs. Detta géller naturligtvis for all

dramatikoverséttning men blir extra pitagligt i en scen som denna, nér rollfigurerna har

begrinsat med ord.

Rollfigurerna drar ihop flera ord till ett
Ett annat dverséttningsproblem som ar specifikt for Lemons ... @r att rollfigurerna vid flera
tillfallen drar thop tvd eller fler ord till ett, for att kunna sédga mer nér antalet ord begrinsas till
140 om dagen. Jag har sammanfattat aspekterna som bor beaktas vid dversittningen av dessa
hopdragna ord i tre punkter:
1. Ordet bor ha ungefar samma forstaelsegrad som i killtexten, for att publiken pé
samma niva ska kunna uppfatta/inte uppfatta vad som ségs.
2. Ordet bor vara ungefir lika enkelt/svart att uttala som ordet i kélltexten, eftersom
rollfigurerna i en scen diskuterar smidiga/osmidiga sétt att dra ihop orden, samt for att

uppnd samma flyt i dverséttningen som i originalet.
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3. Vissa av orden maste kunna fungera i flera sammanhang, pa samma sitt som 1
killtexten, eftersom de upprepas av rollfigurerna i olika situationer.
Jag forsokte uppfylla alla dessa tre kriterier nér jag oversatte de hopdragna orden. Vi ser ett
exempel pa detta redan i forsta scenen 1 pjasen, som dock inte dr den forsta kronologiskt.
Ordgransen har inforts och i en av Bernadettes repliker sdger hon ”sorf”, som &r en

hopdragning av “’sort of”:

BERNADETTE. Yeah. Tuesday happened again.
OLIVER. Sorry.
BERNADETTE. Well, sorf.

OLIVER. Fuck it.'®

Sedan dterkommer ”sorf” i ungefdr mitten av pjésen, i en scen som utspelar sig strax innan
ordgransen infors, och dar far vi en forklaring till uttrycket. Rollfigurerna pratar om hur de

kan effektivisera spraket genom att dra ithop ord:

OLIVER. Maybe we should like... Maybe we should just create a whole load of new
abbreviations? That halves our output.
BERNADETTE. Like a code?

OLIVER. Yes. Sort of. So, so instead of ‘sort of” we could just say ‘sorf”.'

Ordet dterkommer dven i pjésens sista scen, som kronologiskt &r en fortséttning pa ovan

ndmnda scen, och dér dr det dven det sista ordet 1 hela pjdsen:

BERNADETTE. I suppose it’s about finding little tricks like you said.

18 Steiner (2015), s. 5.
19 Steiner (2015), s. 35.
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OLIVER. Yes. I think so. Sort of.
BERNADETTE. Sorf.
OLIVER. Sorf.

The End.*

”Sorf” ramar pa sé sétt in historien och blir en betydelsefull bestdndsdel och symbol for hur
den nya lagen paverkar rollfigurernas sétt att prata med varandra. I och med ordets
betydelsefullhet kunde jag inte anvéinda det som jag ansdg var den mest sjdlvklara
Oversittningen pa svenska, ndmligen ordet ’typ”. Det dr redan ett enda ord, vilket skulle gora
det praktiskt for rollfigurerna att anvénda i den specifika situation de befinner sig i, och det &r
vanligt forekommande i talsprék i dag, precis som “’sort of” dr pa engelska. Hér spelar
publikkontraktet en viktig roll — publiken fir acceptera att det kanske mest logiska alternativet
inte anvénds, till f{érman for historien som helhet och symbolvirdet som ordet har.

Jag behovde alltsa hitta ett hopdraget ord som kunde fungera pa samma sétt som i
originalet, och det var viktigt att det var samma ord som anvéndes i alla tre scener. I forsta
scenen borjade jag med att dversitta ’sorf” till ”psovi”, en hopdragning av ”’pa sitt och vis”.
Efter ett textsamtal om forsta delen av pjisen blev det dock uppenbart att ’psovi” i
oversittningen inte dr en lika naturlig hopdragning och ér svarare att uttala &n ”sorf” i
originalet. Det har inte heller samma forstdelsegrad. ”Sort of”” 1ter ndstan som ”sorf” om man
sdger det snabbt med brittiskt uttal, och darfor skulle publiken kunna ana vad som menas,
dven om det later som ett konstigt ord. Jag bytte darfor ut ”psovi” mot ”ipcip”, som en
hopdragning av i princip”, dé det dr enklare att forstd betydelsen av “ipcip” och vilka ord det
ar baserat pa. Vid Oversittningen av mittenscenen diskuterade vi dven alternativet “nésént”,

som en hopdragning av ”ndt sint”, for att fa till ett enklare och mer naturligt uttal, dir det

20 Steiner (2015), s. 64.
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ndstan later som att man séger de tva orden snabbt, precis som 1 originalet. Detta alternativ
fungerade emellertid inte lika bra betydelsemaéssigt 1 forsta och sista scenen, och jag valde
darfor att behalla ipcip”.

Naér jag sedan reviderade texten utifran 2023-versionen bytte jag ut ipcip” mot
’stosett”, som en hopdragning av i stort sett”, da dven detta kindes som en enklare
hopdragning som dr mer lik det egentliga uttrycket om man sidger det snabbt, medan jag
upplevde “ipcip” som mer konstruerat. Under repetitionerna av forestdllningen blev sedan
uttalet snarare “’stoschett”, med ett framre sje-ljud, eftersom “’rt” thop med ”’s” 1 det egentliga
uttrycket ofta blir ett sje-ljud nér man uttalar det snabbt. Detta var ndgot som bollades mellan
skidespelarna och mig, och vi kom fram till att det som kéndes som det mest naturliga uttalet
skulle f4 styra. Aven niir det gillde de konstruerade orden blev det alltsé viktigt att fi fram ett
naturligt talsprék for dessa rollfigurer, det vill sdga ett talsprak som later som ett ungt par i

modern tid som pratar vardagligt med varandra, snarare én ett logiskt skriftsprak.

Rollfigurerna riknar ord och far ibland slut pa ord
En tid efter att ordgransen har inforts bestimmer rollfigurerna att de ska sdga hur minga ord
de har kvar till varandra varje géng de ses. I vissa av dessa scener far de ocksa slut pa ord,
vilket innebir att antalet de séger 1 borjan och antalet ord de sedan yttrar i scenen méste
stimma Overens. Hér identifierade jag tva tillvagagangssitt for att f& Gverséttningen att
fungera:
1. Att se hur minga ord det blir i en scen efter att jag Oversatt den, och anpassa antalet
rollfigurerna séger att de har kvar 1 borjan av scenen. Fordelen med detta &r att fokus i
oversittningen kan ldggas pa vad rollfigurerna séger och hur de sdger det, for att hitta

en dialog som aterspeglar originalet i innebord och ton.
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2. Att anvinda samma antal ord 1 bérjan av varje scen som i originalet, och anpassa
replikerna efter det. Fordelen med detta ar att man behéller samma monster i
overséttningen som 1 originalet avseende hur manga ord rollfigurerna har kvar i olika
scener pjdsen igenom. Det sdger ndgot om deras sitt att anvdnda och prioritera orden
overlag, och blir viktigt f6r uppfattningen man far av dem som personer och deras
relation. Olivers ordantal varierar mer medan Bernadette ofta ligger pa runt 20 nir de
ses.

Efter att ha testat lite olika dverséttningar valde jag till slut att behalla alla ordantal som de ar i
originalet, for att ha ndgot tydligt att forhalla mig till och inte riskera att forskjuta ordantalet
pa ett sitt som gor att rollfigurernas sitt att hantera ordbegriansningen inte aterspeglar deras
karaktdrer. Jag upplevde dessutom inte att de smé anpassningarna som behdvde goras i
replikerna paverkade innebdrden eller undertexten.

Det finns en scen dér bada rollfigurerna fér slut pa ord, och dér detta &r vésentligt for det

som héinder mellan dem. Hér dr scenen 1 2015-versionen:

BERNADETTE. Fifteen.
OLIVER. Six.
BERNADETTE. Pass the ketchup.
Pause.
Why did you and Julie break up?
Pause.
You’re running low.
OLIVER. She didn’t really love me any more.
Pause.

BERNADETTE. Pass the gravy.?!

21 Steiner (2015), s. 56-57.
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Forst och fraimst ska ndmnas att det sannolikt smugit sig in ett par skrivfel i denna publicerade
version eftersom ordantalet rollfigurerna sdger i borjan inte stimmer 6verens med antalet ord
de faktiskt anvénder i scenen: Bernadette anvénder sexton ord och Oliver anvédnder sju enligt
hur texten ar utformad, vilket alltsa i bada fallen ar ett ord mer dn de har kvar. I Olivers fall
antog jag att ”any more” egentligen ska skrivas ihop, eftersom antalet ord han sédger da
staimmer. Tidigare i pjdsen pratar rollfigurerna om att férkortningar som “can’t” och ”don’t”
rdknas som ett ord, vilket gor att man kan anta att det géller dven 1 tvetydiga fall som detta.
Jag fick ocksa detta antagande bekréftat nér jag fick produktionsutkastet fran forlaget, dar
orden hade skrivits ihop till “anymore”. I Bernadettes fall finns inga ord som uppenbart kan
skrivas thop, och déarfor antog jag helt enkelt att antalet hon sédger 1 borjan blivit fel. Men 1
mitt forsta utkast av dverséttningen blev Bernadettes ordantal 14 i den héir scenen, och jag

kunde dérfor behélla antalet "Femton” i hennes replik:

BERNADETTE. Femton.
OLIVER. Sex.
BERNADETTE. Skicka ketchupen.
Paus.
Varfor gjorde du och Julie slut?
Paus.
Du har néstan slut.
OLIVER. Hon élskade mig inte riktigt léngre.
Paus.

BERNADETTE. Skicka sésen.

12023-versionen hade Bernadettes forsta replik mycket riktigt dndrats till ”Sixteen”, och da

valde jag ocksai att redigera min dverséttning sd att det blev 16 ord, eftersom det blir
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betydelsefullt att bada rollfigurerna viljer att anvénda sina sista ord for dagen pa det sitt som

de gor (hdr har dven “ketchup” dndrats till “’salt”, vilket inte har betydelse for antalet ord 1

scenen):

BERNADETTE. Sixteen.
OLIVER. Six.
BERNADETTE. Pass the salt.
Pause.
Why did you and Julie break up?
Pause.
You’re running low.
OLIVER. She didn’t really love me any
more.
Pause.

BERNADETTE. Pass the gravy.*

BERNADETTE. Sexton.
OLIVER. Sex.
BERNADETTE. Kan du skicka saltet.
Paus.
Varfor gjorde du och Julie slut?
Paus.
Du har néstan slut.
OLIVER. Hon élskade mig inte riktigt
langre.
Paus.

BERNADETTE. Skicka sasen.

For att fa till 16 ord lade jag alltsa till ”’Kan du” i Bernadettes andra replik. Det blev en

avvigning mellan att behalla antalet ord och att behalla sittet hon séger repliken pa. ’Skicka

saltet” speglar originalet mer, medan ”Kan du skicka saltet” later artigare. Dessutom finns en

upprepning 1 hur Bernadette pratar i originalet (’Pass the salt”, ”Pass the gravy”) som gar

forlorad 1 denna Overséttning, och som kanske sdger ndgot om hennes sinnesstimning i den

hér situationen. Men det finns en rytm 1 ”Sexton, sex” som gér forlorad om man &ndrar

Bernadettes antal till ”Fjorton”. Skillnaden 1 antalet ord de har kvar &r ocksé av betydelse, och

om jag hade dndrat Bernadettes antal till 14 hade denna skillnad minskat nagot. Att Oliver har

sa fa ord kvar och att Bernadette dnda véljer att ta upp denna kinsliga frdga (som hon fragar

22 Steiner (2023a), s. 85-86.



honom flera gdnger under pjasens gang, men inte far ett ordentligt svar pa forrdn hir) kan tyda
pa att hon antingen vill ha svar pé den till vilket pris som helst hér, eller att hon egentligen
inte vill ha svar pa den. Att hennes andra replik blir l&ngre &n 1 originalet forstiarker
upplevelsen av skillnaden 1 antalet ord, vilket inte nddvandigtvis behdver vara negativt. Den
ojamnare balansen skapar en mer laddad dynamik mellan rollfigurerna, och ger dirmed nagot
till spelbarheten.

Bernadettes nista replik ”You’re running low” skulle antingen kunna tolkas som en
varning: ’tdnk pé vad du sdger nu”, eller som en insikt: "visst ja, du kan inte svara pa det hér
nu”. Oliver tar tillféllet i akt och svarar drligt pa fragan for forsta gdngen nér de inte kan
diskutera saken vidare. Att Bernadette sedan véljer att anvidnda sina sista tv ord som hon gor
skulle antingen kunna vara ett uttryck for ett slags uppgivenhet infor att de inte kan prata med
varandra ordentligt, eller ett sétt att latsas att hon inte berdrs av det Oliver beréttar. Det finns
alltsd manga olika tolkningsmojligheter av undertexten i det som ségs i denna scen, liksom 1
andra scener, och dven om jag dndrade formuleringen i Bernadettes andra replik behdll jag
tankbar undertext och fOrutséttningen att rollfigurerna far slut pa ord, vilket jag ansdg var det

som hade storst betydelse for att gora texten spelbar pd samma sétt som 1 originalet.
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I kontakt med forlag och ensemble

Texten pa pappret

Som tidigare namnts finns tva publicerade versioner av originaltexten, en fran 2015 och en
fran 2023, och jag fick dessutom en tredje version, produktionsutkastet, av teaterforlaget infor
uppséttningen pa scen. Det ledde till att jag fick redigera 6versittningen i flera steg, utifran
den senaste versionen jag hade, vilket i vissa fall pdverkade overséttningen och tolkningen av
texten.

Under en scen beréttar Oliver for Bernadette att han och Julie, hans ex, har traffats pa en
demonstration och kastat varsin tegelsten genom ett skyltfonster. Underforstétt har det hant
ndgot mer mellan dem, men Oliver anvander tegelstensincidenten for att komma ur att behdva
berdtta for Bernadette att han har varit otrogen. Bernadettes reaktion pa det Oliver berittar kan
tolkas pa olika sitt. De tva mest uppenbara ar

- att hon fOrstar att det egentligen har hént ndgot mer

- att hon inte fOrstar att det har hant ndgot mer och blir lattad eftersom hon forst trodde

att Oliver skulle sdga att han varit otrogen.

I slutet av scenen séiger Bernadette: ”I’m glad it was only one brick. Not like several bricks.”*
Min fOrsta Gversdttning av denna replik 16d: Jag dr glad att det bara var en tegelsten. Alltsa
inte flera stycken.”, vilket jag efter ett textsamtal med gruppen éndrade till Jag édr glad att det
bara var en tegelsten. Alltsé inte flera tegelstenar.” for att behélla upprepningen av “’tegelsten”
som finns i originalet trots att den inte behovs. Den gor repliken lite stolpigare och tyder

kanske pd att Bernadette inte riktigt vet vad hon ska sdga eller kénner sig oséker, alternativt

att hon klamrar sig fast vid ordet for att hon ar lattad over att Olivers bekénnelse handlade om

23 Steiner (2015), s. 32.
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en tegelsten, och inte att han varit otrogen. Denna upprepning innefattar alltsd undertext som
ger ytterligare innebord till repliken utdver sjdlva orden, och kdnns som ett viktigt element f6r
att fa fram hur Bernadette tdnker och kénner sig i situationen.

Men nér jag fick produktionsutkastet av manuset fran forlaget hade Bernadettes andra
mening tagits bort, s repliken 16d: ”I’'m glad it was only one brick.”?* Den uteblivna
upprepningen gor att en ledtrad till undertexten i Bernadettes replik forsvinner. Kanske blir
repliken mer svartolkad, samtidigt som den Sppnar upp for fler mojligheter till tolkning. Den
skapar dven ett mer konkret dversittningsproblem. I och med att ”en” kan anvindas badde som
rdkneord och som obestdmd artikel pd svenska kan den enskilda forsta meningen l4sas pé tva
olika sétt 1 6versittningen till skillnad frin 1 originalet:

- Alternativ 1: Hon &r glad att det bara var en tegelsten och inte flera.

- Alternativ 2: Hon &r glad att det bara var en tegelsten och inte nagot annat.
Eftersom jag beholl dversittningen fran den forsta versionen i den andra versionen blev detta
inte tydligt nir skddespelarna borjade arbeta med texten. Aven om det kiindes sjélvklart for
mig, som hade arbetat med den tidigare versionen av texten, att innebdrden var alternativ 1
hir, laste skddespelaren repliken som alternativ 2. Detta blev ett konkret exempel pd hur text
kan tolkas olika beroende pd vem som ldser den, och visade pa vikten av att i Overséttningen
askadliggora betydelsefulla detaljer som kan verka betydelseldsa, sa att inneborden 1
originalet behalls. Detta blir extra viktigt nar det géller dramatik eftersom nidgon annan én
oversittaren sedan ska gestalta texten. Om det inte gér att gora dversittningen lika tydlig
genom ordval kan man ta till andra metoder. Eftersom jag nu hade foérdelen att vara med pa en
del repetitioner kunde vi diskutera detta pa plats, men en annan mdjlig 16sning hade varit att

gora “en” kursivt for att klargora var betoningen ska ligga.

24 Steiner, Sam (2023b) Lemons Lemons Lemons Lemons Lemons (Production Draft 2023). Képenhamn:
Nordiska ApS. S. 25.
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Texten pé golvet

Den stora fordelen for mig som dversittare med att fa vara med under repetitionerna av
forestillningen var att fa se hur det som brukar kallas spelbarhet 1 texten fungerade i
verkligheten. Jag hade da en kombinerad roll som &versittare och dramaturg, eftersom jag
redan hade kinnedom om pjésens struktur, nyckelscener och undertext. I rollen som
Oversittare innebar det att jag fick mojlighet att se hur texten fungerade pa scen, yttrad av
skidespelarna, och att diskutera formuleringar och tolkningar med ensemblen {6r att kunna
fortydliga och i vissa fall dndra 1 texten. I rollen som dramaturg var jag bollplank i
diskussioner om dramaturgin i1 pjdsen och hjélpte till att hitta vindpunkterna och dynamiken 1
texten, eftersom den inte har en tydlig kronologi. Samarbetet mellan mig och
skidespelarna/regissoren var en bra metod for att uppna spelbarhet, det vill sdga for att hitta
ett flyt i dialogen och inneborden i replikerna samt komma at det som driver rollfigurerna
framaét, 1 bade enskilda repliker och den 6vergripande berittelsen. Det kan antas att ett sddant
samarbete i allmédnhet dr den mest fruktbara metoden for att uppnad spelbarhet eftersom, som
tidigare ndmnts, dramatik ir ett ramaterial som kan dndras av bdde dversittare, dramaturg,
regissor och skadespelare. Oversittaren har den lingvistiska och stilistiska kunskapen och
kanske en mer omfattande forstdelse av texten som regissoren och skadespelarna inte har i
borjan av repetitionsarbetet. Regissoren har sin vision om forestdllningen och vad som ska
sattas 1 fokus 1 den specifika uppsattningen. Skadespelarna dr specialister pd att gestalta texten
muntligt och fysiskt, att gora den levande pa scen. I samtalet Spelbart och texttroget pratade
Hagstrom-Stahl, Karlsson och Lundquist om att det kan vara en skrickblandad fortjusning nér
man hor skddespelarna ldsa texten for forsta gdngen och att det kan 1ita pd ett helt annat sétt

an vad man tinkt sig som Overséttare, men att det finns ndgot intressant och lyxigt i det
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eftersom skadespelarna dr experter pa gestalta text.>> Detta upplevde dven jag nir jag horde
Overséttningen av Lemons ... 1dsas av skaddespelarna for forsta gangen, och deras forsta
uppfattning och tolkning av texten blev en vardefull respons pa hur vél jag fatt fram min
tolkning av originalet samt hur spelbara replikerna var pa scen. Spelbarheten underléttades
alltsa av ett samarbete mellan dversdttare och skddespelare.

I en scen i pjdsen siger Bernadette ”He’s a slimy slimeball of a man”?¢

och syftar pa en
kompis till Oliver, Neville. Hon &r uppenbart upprord 6ver hur Neville har betett sig pd en fest
som de varit pa med Olivers kompisar, och glommer eller struntar i att hushélla med orden,
vilket tydliggdrs av borjan pa Olivers efterfoljande, uppmanande replik: “Words.” Jag édndrade
Oversittningen av Bernadettes replik har manga ganger for att fa till rétt ton och kénsla av
slosaktighet 1 den onddiga upprepningen av orden, och landade till slut i Han &r en sliskig
mansgris till man”. Nér skaddespelarna hade jobbat ett tag med texten, och sldppt manuset i
handen, hade ett ”jdvla” smugit sig in 1 repliken: “Han &r en sliskig javla mansgris till man”.
Aven om en svordom hir gér repliken hardare #n den ursprungliga dversittningen, och
originalet, upplevde jag att det viktigaste for spelbarheten i denna replik var att den fl6t bra
och kédndes spontan, uppkommen i stunden ur en indignation, samt att den innehdll tillrackligt
ménga “onddiga” ord, vilket tilldgget av svordomen gick 1 linje med. Diskussionen mellan
rollfigurerna kulminerar i ett brak dér Oliver far slut pa ord och Bernadette borjar séga
slumpmaissiga ord, bland annat orden i pjdsens titel. Hon utnyttjar sitt dverldge genom att
slosa med orden i stéllet for att anvinda dem for att nd férsoning, och gor en podng av att hon
har ménga ord kvar eftersom ingen brydde sig om att prata med henne pé festen och Oliver
umgicks med sitt ex hela kvillen. Att repliken som utgor pjésens titel yttras hir tyder pd att
scenen bor ha emfas, och att trissa upp tonen med en svordom for att leda diskussionen fram

till kulmen kan ses som ett konstnérligt motiverat val av skddespelare och regissor. Med tanke

25 Hagstrom-Stahl, Karlsson & Lundquist, Aschenbrenner (2025, 27 september).
26 Steiner (2015), s. 55.
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pa situationen, och eftersom spraket i denna pjds dr modernt och talsprakligt, skulle man
kunna argumentera for att det i1 detta fall ar viktigt att repliken “ligger bra i munnen” pa
skadespelaren, till skillnad frdn vad Goran O. Eriksson argumenterar for 1 Ledighet eller
fornyelse. Han menar att repliken ska forma om munnen, att den ska kénnas och att
skadespelaren ska lata sig fordndras av den eftersom rollen ska vixa fram ur texten och inte ur
skadespelaren sjilv.?” Aven om detta #r en intressant tanke vill jag framhalla att en replik kan
ligga bra i munnen och samtidigt tillféra nagot till skddespelaren och forestillningen i och
med att det finns sd manga andra aspekter 1 den, som ton, betoning, tempo, undertext och i
vilken kontext den framfors.

Detta leder oss in pa fragan om hur mycket dndringar man fir géra som dversittare, och
hur mycket man har rétt att styra pd vilket sétt skddespelarna ska ldsa och tolka texten. Enligt
Susan Bassnett dr det en del av dramatikdversittarens uppgift att ta hinsyn till att texten ska
spelas pa scen, vilket motiverar dndringar: ”A central consideration of the theatre translator
must therefore be the performance aspect of the text and its relationship with an audience, and
this seems to me not only to justify modifications [...] but to suggest that the translator must
take into account the function of the text as an element for and of performance.”?® Som
beskrivits 1 exemplet fran Lemons ... ovan behdver dock anpassningen for att uppnd flyt 1
replikerna inte enbart goras direkt i Oversittningen, utan den kan dven goras av skadespelarna
under repetitionsprocessen. Det medfor fordelen att man som Oversittare kan halla texten mer
oppen, i linje med originaltexten, och minskar risken for att man ldgger in for mycket egen
tolkning och ddrmed begréinsar skadespelarnas mojligheter till tolkning. I féreldsningen Hur
kommer texten till (oss)? framhaller 6versattaren Kerstin Gustafsson vikten av att inte

overtolka och intellektualisera som dverséttare, eftersom det kan ge en entydig och platt text:

27 Eriksson, Géran O. (1995) Ledighet eller fornyelse” i J. Friedmann Eriksson, L. Nylén & K. Waldén (Red.),
Tala om teater (s. 205-207). Stockholm: Norstedts forlag. S. 206.
28 Bassnett (2002), s. 131.
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”Det giller att tygla sin tolkningsdrift, hdlla huvudet kallt och inte spekulera sig bort fran det
som faktiskt stdr i texten. Vi bor i viss man limna tomrummen omkring orden ifred.”?
Eventuella smaord och diskursmarkdrer kan alltsa vara ndgot som skadespelarna, snarare édn
Oversittaren, anpassar eller lagger in 1 linje med den tolkning de gor av texten. Dessa ord kan
med fordel ocksa anpassas efter vilken reaktion texten eller motspelaren ger upphov till hos
skadespelaren i1 stunden, ndgot som &r viktigt att ta i beaktande for att uppna ett levande och
trovardigt spel. Stanislavskij understryker vikten av en sddan anpassning, hdr sammanfattat av

Overséttaren Martin Kurtén 1 A#t vara dkta pd scen:

Medan skédespelaren genom analys och praktiskt sokande under repetitionerna kommer
fram till vad rollen i vart moment skall uttrycka, alltsa vilka medvetna uttryck han vill
anvinda och vilka dr genomgéende fran forestéllning till forestillning, sa bor Aur dessa
uttryck framfors var gang fargas av dagens aktuella situation, anpassas till i dag rddande
omstandigheter sdsom motspelarens sitt att spela i dag o s v och ddrigenom berikas med

dagens nyanser, som for att vara levande maste vara omedvetna.>

For oversittaren innebar det, som tidigare ndmnts, att texten bor ha samma 6ppenhet och
tolkningsmojligheter som kélltexten, sé att den kan ge upphov till samma ingivelser och
anpassningar. Sddana anpassningar forutsitter naturligtvis att det inte finns nagra
upphovsrittsliga krav pa att texten ska aterges exakt som det star i manus — eller att
rollfigurerna till exempel inte har en begriansad méngd ord att anvénda, vilket rakade vara
fallet 1 Lemons ... Det innebar att det i vissa scener faktiskt blev viktigt att skddespelarna

atergav texten exakt, dels eftersom de inte fick sdga fler ord an rollfiguren har kvar, dels

2 Gustafsson, Kerstin (2008) ”Hur kommer texten till (0ss)?” i L. Kleberg (Red.), Konsten att dversiitta:
foreldsningar vid Sodertorns hogskolas litterdra oversdttarseminarium 1998-2008 (s. 69-76). Huddinge:
Litterdra oversittarseminariet, Sodertorns hogskola. S. 76.

30 Stanislavskij (1986), s. 88.
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eftersom det troligen finns en tanke bakom hur replikerna ar forkortade eller modifierade, som
jag ville behélla i 6versittningen. Under repetitionerna av sddana scener kunde jag bidra med
mina insikter i texten nér det begransade ordantalet ledde till ambivalenta tolkningar. Vi ser ett

exempel nedan:

OLIVER. Twelve. OLIVER. Tolv.
BERNADETTE. Eighteen. BERNADETTE. Arton.

Silence. Tystnad.
OLIVER. This good. OLIVER. Detta gott.
BERNADETTE. Put cayenne in sauce. BERNADETTE. Hade cayenne i sasen.
OLIVER. Thanks. OLIVER. Tack.

Pause. Paus.

Hair nice. Fin héret.

BERNADETTE sighs. BERNADETTE suckar.
BERNADETTE. Thanks.*! BERNADETTE. Tack.

Den hér scenen diskuterade vi dven under textsamtalen pd HDK-Valand, betriffande varfor
Oliver sdger "Hair nice” 1 stdllet for "Nice hair”, som innehéller lika ménga ord men &r en
mer idiomatisk fras. Bernadette suckar efterdt, vilket skulle kunna antyda en passivt aggressiv
ton hos Oliver, att han medvetet forsvérar frasen for att poéngtera att lagen ér dalig, eftersom
han fran borjan dr mer emot den &n vad Bernadette dr. Denna tolkning stérktes nir jag under
repetitionsfasen skapade en tidslinje med en mdjlig kronologisk ordning pé scenerna,
eftersom de inte kommer 1 kronologisk ordning i manuset, som hjdlpmedel {or att synliggéra
den dramaturgiska bégen i pjasen. Pa tidslinjen hamnade denna scen efter ett par scener dér

Oliver ér trott och frustrerad over att inte ha tillrdckligt med ord och att han och Bernadette

31 Steiner (2023a), s. 34-35.
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inte fOrstar varandra. Det &r visserligen min personliga analys av pjésens dramaturgi, men
analysen bygger pa vad jag uppfattade som en logisk kronologi med tanke p& vad som hinder
1 de olika scenerna. I borjan av repetitionsfasen, nir arbetet till stor del handlade om att utréna
varfor rollfigurerna sager det de gor, kunde jag som satt mig in i texten under en langre tid

belysa detta for att hjdlpa skadespelarna att hitta undertexten i scenen.
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I scenljuset

Hir tar jag upp négra reflektioner som uppkom under spelperioden, det vill sdga nér
overséttningen och forestdllningen egentligen var “klar”. Det var intressant att se om det
fortfarande gick att upptécka nagot nytt eller hitta andra perspektiv pa texten i detta skede,
med tanke pa att ett dramatiskt verk inte ar fullbordat forrén det framfors pé scen — eller som
Stanislavskij uttrycker det: “Forst pa scenen kan man fullstandigt lara kéinna en pjés och
andemeningen i den. Forst i sjdlva forestdllningen kan man uppfatta pjasens verkliga levande
sjdl 1 undertexten, som skapas och formedlas av skddespelaren pa nytt vid varje ny
forestillning.”*? Denna slutliga fas av processen synliggjorde alltsa resultatet av arbetet —
huruvida replikernas innebord framgick, hur publiken reagerade och hur spelbar texten blev —
samt hur vl vi hade lyckats med vart mal med projektet, ndmligen att underhalla publiken
med kérlekshistorien, humorn och det annorlunda spréket, och samtidigt vicka reflektion
kring de viktiga samhillsfragor som finns i pjdsen. Forestillningen blev vdl mottagen av
publiken och fick positiva recensioner, vilket gjorde att vi kunde anta att vi dstadkommit det
vi siktat mot. Flera personer som sdg forestéllningen ndmnde pjésens bdde tankevickande och
humoristiska kvaliteter, och i en recension bendmndes den som “en pjds som drivs framéit av
text och skddespel, diir greppet inte dr det primira”>?® vilket blev en bekriftelse pa att arbetet
for att uppna spelbarhet gett resultat.

For egen del holl jag med och tyckte att texten huvudsakligen fungerade bra i den
fardiga forestdllningen. Skadespelarna hade ett flyt och publiken reagerade oftast pa avsett

satt under scener som vi tankt skulle vara exempelvis roliga eller gripande. Det fanns dock ett

32 Stanislavskij (1986), s. 89.
3 Ahman, Karl (2024, 1 november) “’Citron Citron Citron Citron Citron pa Fri sen” [Recension]. Himtad fran
https://teaterstockholm.se/citron-citron-citron-citron-citron/
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stélle 1 texten som jag reagerade pa, dir jag tyckte att repliken 14t dversatt, namligen i foljande

korta scen:

OLIVER. Five. OLIVER. Fem.

BERNADETTE. Two. BERNADETTE. Tva.
Pause. Paus.

OLIVER. I sometimes believe in God. OLIVER. Ibland tror jag pa Gud.
Pause. She looks at him, shaking her Paus. Hon tittar pd honom, skakar pd
head. This is new information to her. huvudet. Det hdr dr ny information for
After a moment: henne.

BERNADETTE. I"d wondered.** Efter en liten stund:

BERNADETTE. Jag undrade.

Det som fick mig att haja till var Bernadettes replik ”Jag undrade”. Jag upplevde att detta var
en svar replik redan nér jag arbetade med Oversattningen pa pappret, och jag velade mellan att
anvinda en Oversittning som aterspeglar killtexten och en 6versittning med mer flyt pa
svenska. Forutsittningen var naturligtvis att den bara fick innehélla tva ord. En kanske mer
naturlig fras pa svenska, som inte later lika avhuggen, hade varit ”Alltid undrat” (som en
forkortning av Jag har alltid undrat 6ver det”) eller "Undrade just” (som en forkortning av
”Jag undrade just om du gor det”). Men den forsta frasen introducerar en aspekt som inte
finns 1 kédlltexten: att hon alltid har undrat 6ver det, och i den andra frasen later “’just” utan
efterfoljande objekt som att det dr ndgot hon har borjat undra i1 stunden. Den engelska frasen
ligger nagonstans mitt emellan och dr ndgot mer tvetydig. Jag valde darfor att forsoka
aterspegla tvetydigheten och 6ppenheten i frasen. Men nér jag sdg scenen i sitt sammanhang,

som en del av hela forestillningen och med en blick som kom mer utifran, ur ett

34 Steiner (2023b), s. 59.
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publikperspektiv, kdndes det viktigare att denna replik skulle vara en naturlig sak att sdga (om
an med ett stdnk av onaturlighet p& grund av ordbegransningen) an att den skulle ligga néra
killan. Det blev tydligt for mig att de forkortade replikerna i pjdsen inte bara utgjorde ett
praktiskt overséttningsproblem, utan att det problemet ocksa gav upphov till ett fokus pa form
som gjorde det svarare att med ens se vad som &r av storst vikt i repliken 1 fraga — det som
sdgs eller hur det sdgs. Vi dndrade ingenting i texten under spelperioden, eftersom man nédgon
ging maste sldppa taget och anse sig klar trots att tankeprocesserna kring eventuella
forbéttringar fortgér. Denna lilla detalj var for 6vrigt ingenting som skédespelaren hade
reagerat pa, men det blev en virdefull insikt for mig.

En annan intressant upptickt under spelperioden var att nir jag sag vissa scener dir
rollfigurerna begréinsar sitt ordantal fick jag kénslan av att det var for ménga onddiga smiord,
som artiklar och infinitivméarken, och att man hade kunnat begrénsa sitt tal mer om man levde
under Oliver och Bernadettes forutséttningar. Jag antecknade vissa repliker som jag ténkte att
jag borde ha forkortat mer, men nér jag sedan gick tillbaka till manuset och jaimforde med
kélltexten upptéckte jag att jag faktiskt hade dversatt dem som jag gjort av en anledning,
nidmligen att kélltexten inte heller var s forkortad som den hade kunnat vara. Det skulle ha
varit att ga dver en gréns att forkorta replikerna mer 1 dverséttningen, eftersom det da inte
hade motsvarat hur rollfigurerna hanterar spraket pd engelska. I vissa scener forkortar
rollfigurerna det de sdger mer &n i andra och det finns antagligen en tanke bakom det som
grundar sig 1 hur ménga ord de har kvar, hur skickliga de har hunnit bli pé att anpassa talet
eller hur medvetna de dr om sitt eget sprakbruk i stunden, beroende pé vilken situation och
sinnesstdmning de befinner sig i. Det gér en fin grins mellan dversittning och omarbetning,
och d@ven om det &r viktigt att hitta flytet i overséttningen och att i viss man 16sgora sig fran
originalet dr det ocksd viktigt att stimma av mot det, sd att man inte hamnar for langt ifran

det. I Hur kommer texten till (oss)? benamner Gustafsson detta som ett sdrmande i ett
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exempel om en Overséttning hon gjort av Joyce Carol Oates: ”’[N]ar jag Gversdtter en mening
[...] maste jag gora en intellektuell analys och samtidigt forsoka rekonstruera hennes spontant
flodande prosa. Jag maste spela spontan — en paradoxal verksamhet, dir hdrmandet ér ett

viktigt inslag.”

35 Gustafsson (2008), s. 70.
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Slutsatser

”With theatre translation, the problems of translating literary texts take on a new dimension of
complexity, for the text is only one element in the totality of theatre discourse.”*® Susan
Bassnetts ord om att Oversétta dramatik belyser att denna verksamhet delvis medfor andra
utmaningar dn att Oversitta prosa, och att texten dr en del av en storre helhet. En dramatisk
text skrivs for att spelas pa scen, och kan genomgé en rad olika processer och bearbetningar
innan den slutligen framfors for publik. Malet &r att na ut med den via uttrycksmedel som tal,
kroppssprak och eventuellt andra visuella och audiella medel, och det ar forst dd den kan
uppna sin fulla potential. Darmed blir det essentiellt att géra den dramatiska texten spelbar,
vilket innebar att Oversittaren hela tiden maste ta i beaktande hur replikerna skulle 1dta om de
yttrades av en skadespelare, om dialogen driver historien framat och om samma undertext
finns 1 Gversdttningen som i originalet. FOr att uppna ett resultat som blir spelbart och dér
Oversittarens, regissorens och skddespelarnas olika uppgifter harmoniseras tror jag att
processen som helhet gynnas av en dialog mellan de olika aktorerna. Som dverséttare behdver
man tolka texten, men eftersom Gversdttning ofta ir ett ensamt arbete finns en risk att man
fastnar 1 sin egen uppfattning, samtidigt som skddespelarnas och regissorens tolkning av
texten dr avgorande for publikens forstielse av den ndr den spelas pd scen. Det kan dérfor
finnas ett vérde 1 att stota olika tolkningar mot varandra, med de olika ingdngar man har.
Spelbarhet blir en angelégenhet for alla parter, i alla skeden av processen.

Det finns dven konstnérliga val som bor goras av regissor och skadespelare under
repetitionsarbetet, beroende pé vad de vill lyfta fram i den aktuella uppsittningen och pa
vilket sitt de vill nd ut med pjdsens budskap. Dessa konstnérliga val kan i vissa fall paverka

texten i form av smaord eller betoningar, utan att nddvéindigtvis dndra innebdrden i replikerna.

36 Bassnett (2002), s. 130.
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Aven om regissoren har sista ordet nir det kommer till konstnérliga val, ton och betoningar
blev det givande for vart projekt att jag kunde vara med och diskutera ord och undertext, for
att vi pa bista sitt skulle kunna berétta historien.

Precis som jag fick bidra med mitt perspektiv i arbetet pa golvet hade jag stor hjélp av
andras blickar pa texten under arbetet med Overséttningen. Jag sdg en engelsk uppséttning av
pjasen, diskuterade texten med larare och kurskamrater pa HDK-Valand och sag hur
skidespelarna och regissdren hanterade manuset, vilket gav en mer omfattande bild av textens
innebord och vad som var viktigt, och mindre viktigt, att fa fram i den. Ofta sker
Oversittningen som ett forsta, separat steg frdn repetitionerna, men jag vill mena att
arbetsprocessen — och texten — gynnas av en storre samverkan mellan de olika parterna. I detta
fall gynnades ocksd min egen larandeprocess av att jag kunde vara med under hela projektets
ging, frén det inledande Oversittningsarbetet till den fardiga forestillningen.

Det forsta jag fastnade for nér jag ldste om Lemons ... var premissen att rollfigurerna
bara fér sdga 140 ord om dagen. Att Oversitta en text med dessa sérskilda forutséttningar, dér
spraket hanteras pé ett annorlunda sétt och i vissa fall konstrueras, har varit spannande,
utmanande och en virdefull erfarenhet fr mig som dversittare. Aven om detta specifika sitt
att anvédnda spraket knappast gér att applicera pa andra texter har det gett mig insikt 1 att det
vid sddana sérskilda forutsattningar dr viktigt att hitta strategier som gér tillimpa pé
oversittningen som helhet, for att 4stadkomma en sammanhéllen och konsekvent text. Nar det
handlar om specifika sprikliga foreteelser gar det ibland inte att anvinda samma strategier
som anvénds i kélltexten, pa grund av sprakens strukturella olikheter, men genom att anvinda
ndgot motsvarande i malspraket kan man fortfarande férmedla samma idé som i originalet.
Det finns ocksa fall dér den ursprungliga texten inte dr konsekvent i sig avseende dessa
strategier, och da behdver dversdttaren vara lyhord for orsakerna till det, for att kunna anpassa

dialogen pi ett liknande sétt och ddrmed aterge inneborden i replikerna och undertexten som
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finns 1 originalet. For dramatikoversittning handlar bade om att formedla de faktiska
replikerna pa ett adekvat sitt och om att aterge allt det som hénder mellan rollfigurerna
bortom orden. Liksom Lemons ... skulle man kunna sammanfatta det med dessa ord: "It’s

about what we say and how we say it; about the things we can only hear in the silence”.?’

37 Steiner (2015), baksidan.
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Appendix:

Scener som kommenteras i uppsatsen, 1 original samt min oversittning

Lemons Lemons Lemons Lemons Lemons av Sam Steiner, Nick Hern Books

2015

Sida 5, original
They speak slowly and quietly.
OLIVER. Thirty-four.
BERNADETTE. Twenty-one.
Pause.
Day?
OLIVER. Yeah. Yours?
BERNADETTE. Yeah. Tuesday happened again.
OLIVER. Sorry.
BERNADETTE. Well, sorf.
OLIVER. Fuck it.
Pause.
Talk?
BERNADETTE. Eleven. You talk.
OLIVER. About?
BERNADETTE shrugs.
Bernadette.
BERNADETTE. I know.
OLIVER. I can’t know you in one hundred and forty.
Pause.

BERNADETTE. Try.
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Sida 5, overséttning

De pratar langsamt och tyst.
OLIVER. Trettiofyra.
BERNADETTE. Tjugoett.
Paus.
Dagen?
OLIVER. Okej. Din?
BERNADETTE. Okej. Tisdags hinde igen.
OLIVER. Trékigt.
BERNADETTE. Eller, ipcip.
OLIVER. Skit i det.
Paus.
Prata?
BERNADETTE. Elva. Prata du.
OLIVER. Om?
BERNADETTE rycker pad axlarna.
Bernadette.
BERNADETTE. Jag vet.
OLIVER. Jag forstar dig inte pa etthundrafyrtio.
Paus.

BERNADETTE. Forsok.

Sida 9-10, original

OLIVER. Nineteen.

BERNADETTE. Two. Hungry?
OLIVER nods.

OLIVER. Want?
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BERNADETTE. Lamb.
OLIVER. Kind?
BERNADETTE looks at him helplessly.
Zero?
BERNADETTE nods.
Shepherd’s pie?
BERNADETTE pulls a disgusted expression.
Stew?
BERNADETTE shakes her head.
Rogan josh?
BERNADETTE shakes her head and begins to mime ‘kebab’.
Lollipop.
Pause.

Lollipop.

Sida 9-10, overséttning
OLIVER. Nitton.
BERNADETTE. Tva. Hungrig?
OLIVER nickar.
OLIVER. Vad?
BERNADETTE. Lamm.
OLIVER. Sorts?
BERNADETTE ser hjdlplost pa honom.
Noll?
BERNADETTE nickar.
Shepherd’s pie?

BERNADETTE gor en dcklad min.
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Gryta?

BERNADETTE skakar pd huvudet.

Rogan josh?

BERNADETTE skakar pa huvudet och bérjar mima “kebab”.
Kotlett.

Paus.

Kotlett.

Sida 29-32, original
BERNADETTE. Coverage was great.
OLIVER. Yeah.
BERNADETTE. Really. The coverage was everywhere.
OLIVER. Not too bad, yeah.
BERNADETTE. You looked handsome on TV.
OLIVER. Thanks. Jealous?
BERNADETTE. What? No. Of course not.
Pause.
Are you happy with it?
OLIVER. With what?
BERNADETTE. The protest.
OLIVER. Well it’s not really about me being happy with it.
BERNADETTE. Isn’t it?
Pause.
OLIVER. Bernadette.
BERNADETTE. Mmmm.
OLIVER. I need to... I’'m really...

BERNADETTE. What?
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OLIVER. I don’t really know how to say...
BERNADETTE. Oliver.
OLIVER. I’'m really sorry.
BERNADETTE. Reeeeeally?
OLIVER (steely). Bernadette.
Silence.
BERNADETTE. What?
OLIVER. Today erm...
Pause.
BERNADETTE. What?

OLIVER. Please don’t hate me. I think that would be probably more than I could, you
know... take I guess.

BERNADETTE. What did you do?

OLIVER. I mean I know you do sometimes. Hate me. But it’s always... fleeting. It’s always
short bursts of hate and even when I think it’s going to be longer than that it isn’t. But even
those sometimes feel like deserts.

BERNADETTE. Oliver. What did you do?
Pause.
OLIVER. Julie was at the march. She... I tried to... I didn’t try that hard.
Silence.
BERNADETTE nods and turns away.
We threw a brick through a window.
BERNADETTE. What?
OLIVER. Yeah. We threw a brick through a window.
BERNADETTE. You threw a brick through a window?
OLIVER. Yep. Of an HMV.

BERNADETTE. You threw a brick through the window of an HMV.
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OLIVER. We did. I mean we threw a brick each. We didn’t throw one together. I don’t even
know how you’d go about that. Probably wouldn’t be a very good throw if we’d done that.
In terms of power or accuracy.

BERNADETTE. That was the thing.
OLIVER. What? Yep. That was the thing.
BERNADETTE. Oh.
OLIVER. Yep. We didn’t get caught or anything but I knew you’d be annoyed.
BERNADETTE. Yeah, [ am... Oliver. ’'m really...
Silence.
OLIVER. I love you.
BERNADETTE. Yeah me too. I'm glad it was only one brick. Not like several bricks.

OLIVER. Yeah.

Sida 29-32, dversittning

BERNADETTE. Det var jittebra genomslag 1 media.
OLIVER. Ja.
BERNADETTE. Verkligen. Det var overallt.
OLIVER. Ja, inte illa.
BERNADETTE. Du var snygg pa tv.
OLIVER. Tack. Avundsjuk?
BERNADETTE. Va? Nej. Sjélvklart inte.
Paus.
Ar du n6jd med den?
OLIVER. Med vadi?
BERNADETTE. Demonstrationen.
OLIVER. Det handlar vil inte riktigt om att jag ska vara ndjd med den.
BERNADETTE. Gor det inte?

Paus.
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OLIVER. Bernadette.
BERNADETTE. Mmmm.
OLIVER. Jag maste ... Jag ar verkligen ...
BERNADETTE. Vada?
OLIVER. Jag vet inte riktigt hur jag ska sdga ...
BERNADETTE. Oliver.
OLIVER. Jag ér verkligen ledsen.
BERNADETTE. Veeerkligen?
OLIVER (allvarligt). Bernadette.
Tystnad.
BERNADETTE. Vada?
OLIVER.Idageh ...
Paus.
BERNADETTE. Vada?
OLIVER. Snilla, hata mig inte. Jag tror inte jag skulle kunna, liksom ... st ut med det.
BERNADETTE. Vad har du gjort?

OLIVER. Fast jag vet att du gor det ibland. Hatar mig. Men det &r alltid ... kortvarigt. Det &r
alltid korta utbrott och dven nér jag tror att det kommer halla pa lingre &n sa sa gor det inte
det. Men édven de utbrotten kénns ibland oéndliga.

BERNADETTE. Oliver. Vad har du gjort?
Paus.
OLIVER. Julie var pa marschen. Hon ... Jag forsokte ... Eller kanske inte jattemycket.
Tystnad.
BERNADETTE nickar och vinder sig bort.
Vi kastade en tegelsten genom ett skyltfonster.
BERNADETTE. Va?
OLIVER. Ja. Vi kastade en tegelsten genom ett skyltfonster.

BERNADETTE. Ni kastade en tegelsten genom ett skyltfonster?
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OLIVER. Japp. Till en skivbutik.
BERNADETTE. Ni kastade en tegelsten genom skyltfonstret till en skivbutik.

OLIVER. Ja det gjorde vi. Alltsé vi kastade en tegelsten var. Vi kastade inte en tillsammans.
Jag vet inte ens hur man skulle gora det. Det hade formodligen inte blivit ett si bra kast om
vi hade gjort det. Vad giller kraft eller traffsdkerhet.

BERNADETTE. Det var det du menade.
OLIVER. Va? Japp. Det var det jag menade.
BERNADETTE. Jaha.
OLIVER. Ja. Vi dkte inte fast eller ndgot men jag visste att du skulle bli upprord.
BERNADETTE. Ja, det ér jag ... Oliver. Jag ar verkligen ...
Tystnad.
OLIVER. Jag ilskar dig.

BERNADETTE. Och jag dig. Jag ér glad att det bara var en tegelsten. Alltsd inte flera
tegelstenar.

OLIVER. Ja.

Sida 35-36, original

BERNADETTE. What about abbreviations?

OLIVER. Abbreviations?

BERNADETTE. Like can’t or don’t or wasn’t or weren’t or...
OLIVER. What about them?

BERNADETTE. Do they count as one or two?

OLIVER. Oh right. Well how many do they count as one word?
BERNADETTE. We should check.

OLIVER. One. So you can say ‘can’t’ and still have one hundred and thirty-nine left.
BERNADETTE. Well that’s a relief.

OLIVER. I feel relieved.

BERNADETTE. Like a weight’s been lifted.
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OLIVER. A little bit like a weight’s been lifted, yes.
BERNADETTE. Like a light weight.

OLIVER. Maybe we should like... Maybe we should just create a whole load of new
abbreviations? That halves our output.

BERNADETTE. Like a code?

OLIVER. Yes. Sort of. So, so instead of ‘sort of” we could just say ‘sorf’.
BERNADETTE. ‘Sorf’.

OLIVER. Yeah.

BERNADETTE. Or instead of ‘instead of” we could say ‘insteaf’.
OLIVER. Exactly.

BERNADETTE. Or instead of ‘see you later’ we could have errr... we could say...
‘seeuoayer’.

OLIVER. Well, I mean that one’s a bit... You could just say ‘seeya’.
BERNADETTE. Yeah. I like that. That’s better.

OLIVER. And instead of saying ‘how are you’ or ‘how was your day’ we could just say:
‘how?’

BERNADETTE. But what if we’re asking a different how-related question. Like how does
this microwave oven work or like how did people survive before fat-free frozen yoghurt?

OLIVER. Okay.

BERNADETTE. Or how do you pronounce a double-L in Welsh?
OLIVER. Okay. That one wasn’t... But I guess they’ll emerge.
BERNADETTE. Yeah.

OLIVER. In our daily lives.

BERNADETTE. In our day-to-day.

OLIVER. Yes. Good.

BERNADETTE. Instead of ‘I love you” we could say ‘lovou’.

OLIVER. Yes. Definitely. Exactly.
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Sida 35-36, oversittning

BERNADETTE. Vad tror du om sammanskrivningar?

OLIVER. Sammanskrivningar?

BERNADETTE. Som idag eller igér eller imorgon eller varsagod eller ...
OLIVER. Vad dr det med dem?

BERNADETTE. Riknas de som ett eller tvd?

OLIVER. Just det. Ja, hur ménga riknas de som?

BERNADETTE. Vi borde kolla upp det.

OLIVER. Ett. S4 man kan séga "idag” och fortfarande ha etthundratrettionio kvar.
BERNADETTE. Vilken léttnad.

OLIVER. Jag kdnner mig lattad.

BERNADETTE. Som att en tyngd har lyfts.

OLIVER. Lite som att en tyngd har lyfts, ja.

BERNADETTE. Typ en litt tyngd.

OLIVER. Vi kanske ska typ ... Vi kanske bara ska skapa massa nya forkortningar? Sa att vi
bara behdver anvéinda hélften sa manga ord.

BERNADETTE. Som en kod?

OLIVER. Ja. I princip. S4, sé istéllet for i princip” kan vi bara séga “ipcip”.
BERNADETTE. "Ipcip”.

OLIVER. Ja.

BERNADETTE. Eller istéllet for istdllet for” kan vi sdga “istfor”.

OLIVER. Exakt.

BERNADETTE. Eller istéllet for ’vi ses senare” kan vi eh ... kan vi séga ... "viseeare”.
OLIVER. Ja alltsd, den kanske é&r lite ... Man kan bara siga ses”.

BERNADETTE. Ja. Det var bra. Det var bittre.

OLIVER. Och istillet for att sdga "hur mar du” eller ”hur har din dag varit” kan vi bara séga:
“hur?”
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BERNADETTE. Men tink om vi frdgar en annan hur-fraga. Typ hur fungerar den hiar mikron
eller typ hur dverlevde folk innan det fanns fettfri frozen yoghurt?

OLIVER. Oke;j.

BERNADETTE. Eller hur uttalar man dubbel-L pa walesiska?
OLIVER. Okej. Den var inte ... Men de véxer nog fram.
BERNADETTE. Ja.

OLIVER. Dag for dag.

BERNADETTE. Dagligen.

OLIVER. Ja. Bra.

BERNADETTE. Istéllet for ”jag dlskar dig” kan vi sdga “édlskde;”.

OLIVER. Ja. Definitivt. Exakt.

Sida 38—42, original

BERNADETTE. How long have we got?

OLIVER. About five minutes.

BERNADETTE. And then...

OLIVER. Yeah.

BERNADETTE. Okay. I want to... I want to say everything then...
OLIVER. Yeah.

BERNADETTE. I want to just say everything, okay?

OLIVER. Yeah.

BERNADETTE. Everything that I’ve ever wanted to say but never been really able to for
some reason or other. And everything that you, Oliver, that you’ve always wanted to say
but never really been able to say for some reason or other.

OLIVER. Yes.
BERNADETTE. I don’t want to talk later.
OLIVER. No. Well it’ll be difficult to talk later.

BERNADETTE. We’d have to do it in Morse code.
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OLIVER. Yes it would be slow.

BERNADETTE. Okay I’1l start.

OLIVER. Right. Okay.

BERNADETTE. I’'m gonna start.

OLIVER. Whenever you’re ready.

BERNADETTE. You start.

OLIVER. Okay.

BERNADETTE. We’ll take turns or yeah just see how it goes.

OLIVER. Right. Errrm. Okay. I love you. I do. I'm very grateful for you being with me and
indulging me I guess in all my little things that I errrm... And I know I like to play the
victim sometimes and I like to sulk and I like to punish you. Well I don’t like to punish you
I just do sometimes — I’'m not very forgiving. I know that and I’m sorry for that, [ am, I am
sorry for that because it, you know, probably has some repercussions on you and your state
of mind and on us and...

BERNADETTE. Cool. Cool. Yep. Keep going.

OLIVER. And sometimes I feel that you don’t listen to what I’m saying or no you do listen,
you do but you always have other cogs whirring at the same time if you know what I
mean? Like if you were a laptop you’d have other tabs open. If you were an internet
browser I mean. Like you’re looking at me, you’re definitely looking at me and focusing
on me but but but ’'m aware that at the top of the page there are, you know, other things
open, other tabs. Maybe you’ve got Facebook or the news or a couple of YouTube videos
about cats...

BERNADETTE. Yep doesn’t matter, keep going.

OLIVER. And I don’t like your brother. I think he is too dismissive of you and, yes, of me as
well, and he’s too actually, you know what, and you’re going to disagree with me here, but
too self-involved. I think he is so paranoid about retaining absolute control of every little
thing he does that he’s actually a bit rude and also, also, very hard to buy presents for on
birthdays.

BERNADETTE. Yep, agree about the birthday thing, not the rest.

OLIVER. Yes, well, I thought that was the point. You said you wanted us to / just say
BERNADETTE. No no it was. That’s good, that’s so good, that’s so good. I’ll go now.
OLIVER. Great.

BERNADETTE. Okay. Cool. Yep. Right. Sometimes I feel like, and I know I’ve said this a
million times, but that you think I’'m shallow.

OLIVER. Right. Yep. Good.
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BERNADETTE. No, I do, I do. And also bad. You make me feel like I’'m bad. You’re always
higher than me. For some reason, you’re always higher. It’s like when we started we
decided that you were going to be the good person and I was going to be the bad person.
Even though sometimes, occasionally I feel pretty strongly that I’'m actually the good
person and you, you’re the er... And not just in the heat of the moment, I look back on it
and I think about it and I reflect and reason with myself and I still think that there, just
there, not always, but just there I was the good... one.

OLIVER. Wonderful.
BERNADETTE. Oliver.

OLIVER. No, no carry on. It’s good that we’re airing these while we’ve got this err... fleeting
window of opportunity.

BERNADETTE. See there! Just there! ‘This fleeting window of opportunity.” What is that?
The way you say things. Sometimes I think you use big words to make yourself feel better
and me feel worse. Is it some kind of male-dominance thing because my pay cheque is
bigger than yours? Is it you saying ‘I’'m doing what I love because I love it. You, you’re a
sell-out, you’re driven by money and security, but me, well, if [ wanted to be a sell-out, if
wanted to be successful, then I’d use all the big words in court and people would listen to
me because I’m clever in an obvious way.’ A lot of what you say sounds like that
sometimes. A lot of our conversations feel like that.

OLIVER. Cool. Coool. Errr can I jump back in here or have you got more to...
BERNADETTE. Yeah do it! Go for it!

OLIVER. Just to say: this is great stuff. Real exorcising stuff.
BERNADETTE. Mmm-hmm. Quickly.

OLIVER. So I don’t like what you do. I know you think I don’t like it and I know you hate
me for that and for not understanding that your mum worked in Tesco and your dad barely
worked so you have this thing about achievement. And I love you for that. Obviously. And
I know you think you always wanted to be a lawyer but come on, like you had passions
and stuff and...

BERNADETTE. Okay. Great. I really feel like we’re making... Like you said it’s the
exorcism thing. We just say it and then puff it’s gone.

OLIVER. Yeah, definitely. Puff.
BERNADETTE. Is there anything else?
OLIVER. Nope.
BERNADETTE. Really?

Long pause.

OLIVER. Nope.
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BERNADETTE. Right. Okay great.

OLIVER. Oh and I love you.

BERNADETTE. Yep, I’ve got something else.
OLIVER. Well we’ve barely got any time left so...

BERNADETTE. So in bed. Sometimes, sometimes in bed. Okay I know that you... you do
this whole love thing. And you’re staring in my eyes. Like right in my eyes... While
you’re... you know. And it’s a bit... and I like that you’re so responsive to me and caring
and intent on me, you know... And it is so nice. Boy, is it nice. Really. But sometimes I’'m
just a bit... I dunno... it’s hard to think of the... Now, bored isn’t the right word.

OLIVER. Okay yep faster. Much faster now. Come on. Thirty seconds. Faster faster faster.

BERNADETTE. And I wish you’d just stop fiddling around and worrying about... and just...
let loose and really give it something, cowboy. Sometimes [ want to feel sexy and powerful
and like we could be in Basic Instinct or Brokeback Mountain or... 1 wish you’d just have
at me once or twice. I don’t want to be sensitive or lovey, I don’t want to feel like your
entire life had been leading up to the moment that you put your thing in my... I want you
to be strong and...

OLIVER. And wrap it up, wrap it up.

BERNADETTE. But I like that we are, you know, making progress as a couple because
what’s a relationship if it’s not moving... you know and I’'m excited, I’'m really excited
about...

OLIVER. Stop stop stop stop stop!

Long silence.

They both breathe out slowly.
BERNADETTE. Lovou.
OLIVER. Lovou.

Pause.

Bed?

BERNADETTE smiles.
BERNADETTE. You.

She nods emphatically and points.

L

She breathes out and pushes the palms of her hands downwards as if to say ‘I need a
moment’.
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OLIVER smiles and nods.

Sida 38—42, oversittning

BERNADETTE. Hur lang tid ar det kvar?

OLIVER. Ungefér fem minuter.

BERNADETTE. Och sen ...

OLIVER. Ja.

BERNADETTE. Okej. Jag vill ... D4 vill jag sdga allt ...
OLIVER. Ja.

BERNADETTE. Jag vill bara sédga allt, okej?

OLIVER. Ja.

BERNADETTE. Allt som jag ndgonsin velat siga men aldrig riktigt kunnat av en eller annan
anledning. Och allt som du, Oliver, som du alltid velat siga men aldrig riktigt kunnat av en
eller annan anledning.

OLIVER. Ja.

BERNADETTE. Jag vill inte prata senare.

OLVIER. Nej. Det kommer ju vara svéart att prata senare.
BERNADETTE. Vi skulle behova gora det i morsekod.
OLIVER. Ja det skulle g langsamt.

BERNADETTE. Okej jag borjar.

OLIVER. Ja. Oke;.

BERNADETTE. Jag borjar.

OLIVER. Bérja nér du vill.

BERNADETTE. Bérja du.

OLIVER. Oke;j.

BERNADETTE. Vi turas om eller ja bara ser hur det gar.

OLIVER. Ja. Ehm. Okej, jag édlskar dig. Det gor jag. Jag dr véldigt tacksam over att du dr med
mig och liksom later mig hallas med allt som jag ehm ... Och jag vet att jag vill spela offer
ibland och vill tjura och vill klandra dig. Eller jag vill inte klandra dig, jag bara gor det
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ibland — jag &r inte sdrskilt forldtande. Jag vet det och jag ar ledsen for det, det ar jag, jag ar
ledsen for det eftersom det séklart sdkert paverkar dig och hur du mér och oss och ...

BERNADETTE. Bra. Bra. Japp. Fortsitt.

OLIVER. Och ibland kénns det som att du inte lyssnar pd vad jag séger eller nej du lyssnar,
det gor du men du har alltid andra kugghjul som snurrar samtidigt, om du fattar? Typ om
du var en dator skulle du ha andra flikar 6ppna. Om du var en webbldsare menar jag. Alltsa
du tittar pa mig, du tittar definitivt pd mig och fokuserar pa mig men men men jag ar
medveten om att 1&ngst upp pa sidan finns det, typ, annat som ar 6ppet, andra flikar. Du
kanske har Facebook eller nyheterna eller ett par YouTube-videor om katter ...

BERNADETTE. Japp spelar ingen roll, fortsatt.

OLIVER. Och jag tycker inte om din bror. Jag tycker han 4r for nonchalant mot dig och, ja,
mot mig ocks4, och han ar faktiskt for, vet du vad, du kommer inte halla med om det hir,
men for sjdlvupptagen. Han &r sa besatt av att ha total kontroll éver allt han gor att han
faktiskt dr ganska oforskdmd och dessutom, dessutom &r han jittesvar att kpa presenter
till pa fodelsedagar.

BERNADETTE. Japp, jag haller med om fodelsedagsgrejen, inte resten.

OLIVER. Ja, men jag trodde det var podngen. Du sa att du ville att vi bara / skulle séga
BERNADETTE. Ja ja det var det. Det dr bra, det ar jattebra, jittebra. Jag kor nu.
OLIVER. Toppen.

BERNADETTE. Okej. Bra. Japp. D4 sa. Ibland kénns det som, och jag vet att jag har sagt det
hér miljontals gdnger, men att du tycker att jag ér ytlig.

OLIVER. Just det. Japp. Bra.

BERNADETTE. Ja, det gor det, det gor det. Och ocksa dalig. Du far mig att kéinna mig dalig.
Du star alltid 6ver mig. Av ndgon anledning stér du alltid 6ver mig. Typ som att vi
bestéimde i borjan att du skulle vara den bra och jag skulle vara den diliga. Aven om jag
ibland, di och da kinner ganska starkt att jag faktiskt &r den bra och du, du dr den eh ...
Och inte bara i stundens hetta, jag ser tillbaka pa det och jag funderar 6ver det och jag
reflekterar och resonerar med mig sjélv och jag tycker fortfarande att da, just da, inte alltid,
men just dd var jag den ... bra.

OLIVER. Stralande.
BERNADETTE. Oliver.

OLIVER. Negj, nej fortsétt. Det dr bra att vi luftar sant hir medan vi har den hér eh ... flyktiga
mdjligheten.

BERNADETTE. Det ar det dér! Precis det dér! ”Den hér flyktiga mdjligheten.” Vad ér det?
Séttet du sager saker pa. Ibland tror jag att du anvander svéra ord for att fa dig sjélv att
kinna dig bittre och mig att kiinna mig sdmre. Ar det nigon slags manlig dominans-grej
for att jag tjinar mer &n du? Ar det ditt sétt att siga “Jag gor det jag brinner for eftersom
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jag brinner for det. Du, du séljer ut dig, du drivs av pengar och trygghet, men jag, ja om jag
ville sélja ut mig, om jag ville vara framgangsrik sa skulle jag anvinda alla svéra ord i
ratten och folk skulle lyssna pa mig for att jag dr smart pa ett uppenbart sitt”. Mycket av
det du séger later sd ibland. Ménga av véra samtal kinns sa.

OLIVER. Bra. Braa. Eh kan jag hoppa in hér igen eller har du mer att ...
BERNADETTE. Ja gor det! Kor!

OLIVER. Jag vill bara sdga: det hér ar jattebra. Det &r som exorcism.
BERNADETTE. Eller hur. Snabbt nu.

OLIVER. Okej jag tycker inte om ditt jobb. Jag vet att du tror att jag inte tycker om det och
jag vet att du hatar mig for det och for att jag inte forstér att din mamma jobbade i kassan
pa Tesco och din pappa knappt jobbade alls sé det &r viktigt for dig att bli framgéngsrik.
Och jag élskar dig for det. Uppenbarligen. Och jag vet att du tror att du alltid har velat bli
jurist men kom igen, allts du brann ju for saker och ...

BERNADETTE. Okej. Jittebra. Det kidnns verkligen som att vi gor ... Som du sa, det r som
exorcism. Vi bara séger det och sen poff dr det borta.

OLIVER. Ja, precis. Poff.
BERNADETTE. Ar det ndgot mer?
OLIVER. Népp.
BERNADETTE. Sékert?

Ldng paus.
OLIVER. Népp.
BERNADETTE. Negj. Okej bra.
OLIVER. Jo jag élskar dig.
BERNADETTE. Okej, jag har ndgot mer.
OLIVER. Vi har knappt ndgon tid kvar sa ...

BERNADETTE. Jo i sdngen. Ibland, ibland i sdngen. Okej jag vet att du ... du gor hela den
hér karleksgrejen. Och du tittar mig i 6gonen. Alltsa rakt i dgonen ... Nér du ... du vet.
Och det &r lite ... och jag gillar att du &r sa lyhdrd och omtéanksam och uppmarksam pa
mig, liksom ... Och det &r s& skont. Om det édr skont. Verkligen. Men ibland blir jag bara
lite ... Jag vet inte ... jag hittar inte det rétta ... Alltsa, uttrdkad &r inte ratt ord.

OLIVER. Okej japp snabbare. Mycket snabbare nu. Kom igen. Trettio sekunder. Snabbare
snabbare snabbare.

BERNADETTE. Och jag 6nskar att du bara kunde sluta fumla runt och oroa dig 6ver ... och
bara ... sldppa loss och kora pa, cowboy. Ibland vill jag kdinna mig sexig och méktig och
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typ som att vi var med i Basic Instinct eller Brokeback Mountain eller ... Jag onskar att du
bara kunde ta mig da och d&. Jag vill inte vara kénslig eller puttenuttig. Jag vill inte att det
ska kénnas som att hela ditt liv har lett fram till 6gonblicket da du stoppar din grej i min ...
Jag vill att du ska vara stark och ...

OLIVER. Okej avrunda, avrunda.

BERNADETTE. Men det dr bra att vi, alltsa, gor framsteg som par for vad ér ett forhallande
om det inte gér ... du vet och jag ser fram emot, jag ser verkligen fram emot ...

OLIVER. Stopp stopp stopp stopp stopp!
Ldng tystnad.
Bada andas ut langsamt.
BERNADETTE. Alskdej.
OLIVER. Alskde;j.
Paus.
Lagga oss?
BERNADETTE /er.
BERNADETTE. Du.
Hon nickar med eftertryck och pekar.
Jag.
Hon andas ut och trycker handflatorna nerat som for att siiga "Jag behéver samla mig”.

OLIVER ler och nickar.

Sida 55-56, original

BERNADETTE. Neville’s a prick.

OLIVER. He’s funny. Big name.
BERNADETTE. Kept putting hands on me.
OLIVER. Being friendly.

BERNADETTE. He’s a slimy slimeball of a man.
OLIVER. Words. And he’s my friend.

BERNADETTE. Wish he wasn’t. You were with her all night.
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OLIVER. Who?
BERNADETTE. Your ‘vandal’.
OLIVER. Just grow a backbone, Bernadette.
BERNADETTE. Sorry?
OLIVER. I said just grow a fucking.
OLIVER attempts to say backbone but no sound comes out.
BERNADETTE. Are you out?
OLIVER paces in frustration.

You’re out. Well I’ve got loads left, Oliver. I saved my words for you, Oliver. I’ve got
words to throw away because nobody even spoke to me at your angry freedom party.

Silence.
Octopus.
Pause. OLIVER looks at her confused.

Buffalo. Shanghai. Yellow. Aliens. Pasties. Terrorism. Creep. Wasted. California.
Rhinoceros. Lemons.

Pause.
Lemons. Lemons. Lemons. Lemons. Lemons. Done.

Long silence.

Sida 55-56, oversittning

BERNADETTE. Neville dr en idiot.

OLIVER. Han ér rolig. Stort namn.

BERNADETTE. Tog pa mig hela tiden.

OLIVER. Vinskaplig.

BERNADETTE. Han ér en sliskig mansgris till man.

OLIVER. Ord. Och han ar min vén.

BERNADETTE. Onskar han inte var det. Du var med henne hela kvillen.

OLIVER. Vem?
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BERNADETTE. Din ”vandal”.
OLIVER. Visa lite ryggrad istéllet, Bernadette.
BERNADETTE. Ursdkta?
OLIVER. Jag sa visa lite jivla

OLIVER forséker sdga ryggrad men inget ljud kommer ut.
BERNADETTE. Har du slut?

OLIVER gar frustrerat fram och tillbaka.

Du har slut. Men jag har massor kvar, Oliver. Jag har sparat mina ord till dig, Oliver. Jag
har ord som jag kan sldsa bort eftersom ingen ens pratade med mig pé din arga frihetsfest.

Tystnad.
Blackfisk.
Paus. OLIVER tittar forvirrat pd henne.

Buffel. Shanghai. Gul. Aliens. Piroger. Terrorism. Krék. Slosat. Kalifornien. Noshorning.
Citron.

Paus.
Citron. Citron. Citron. Citron. Citron. Klar.

Ldng tystnad.

Sida 56-57, original
BERNADETTE. Fifteen.
OLIVER. Six.
BERNADETTE. Pass the ketchup.
Pause.
Why did you and Julie break up?
Pause.
You’re running low.
OLIVER. She didn’t really love me any more.

Pause.

62



BERNADETTE. Pass the gravy.

Sida 5657, oversittning

BERNADETTE. Femton.
OLIVER. Sex.
BERNADETTE. Skicka ketchupen.
Paus.
Varfor gjorde du och Julie slut?
Paus.
Du har néstan slut.
OLIVER. Hon dlskade mig inte riktigt langre.
Paus.

BERNADETTE. Skicka sésen.

Sida 63—-64, original

BERNADETTE. Instead of ‘I love you” we could say ‘ lovou’.
OLIVER. Yes. Definitely. Exactly.

BERNADETTE. Great.

OLIVER. Great.

BERNADETTE. I think we’re going to deal with this really well.
OLIVER. Yeah, I think we’ll be completely fine.
BERNADETTE. Really / fine.

OLIVER. Really fine. And if, I mean, if we ever don’t quite understand each other, what the
other / is trying to

BERNADETTE. I think we will though.
OLIVER. Yeah I know we definitely will. Because we’re so well / prepared.

BERNADETTE. Well prepared. / Exactly.
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OLIVER. But if we don’t. I mean if the time comes where we don’t quite get...
BERNADETTE. Right.

OLIVER. We could say ‘dunderstand’.

BERNADETTE. ‘Dunderstand’.

OLIVER. Yeah.

BERNADETTE. That’s a good one.

OLIVER. Thanks.

BERNADETTE. I suppose it’s about finding little tricks like you said.
OLIVER. Yes. I think so. Sort of.

BERNADETTE. Sorf.

OLIVER. Sorf.

The End.

Sida 63—64, oversittning

BERNADETTE. Istéllet for ’jag édlskar dig” kan vi sdga "édlskdej”.
OLIVER. Ja. Absolut. Exakt.

BERNADETTE. Bra.

OLIVER. Bra.

BERNADETTE. Jag tror verkligen att vi kommer hantera det hér bra.
OLIVER. Ja, jag tror det kommer ga hur bra som helst.
BERNADETTE. Verkligen / bra.

OLIVER. Verkligen bra. Och om, alltsd, om vi ndgon ging inte riktigt forstdr varandra, vad
den andra / forsoker

BERNADETTE. Men jag tror vi kommer det.

OLIVER. Ja jag vet, det kommer vi definitivt. For att vi dr sa vil / forberedda.
BERNADETTE. Vil forberedda. / Exakt.

OLIVER. Men om vi inte gor det. Jag menar om vi en dag inte riktigt forstér ...
BERNADETTE. Ja.
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OLIVER. Da kan vi séga “fattinte”.

BERNADETTE. ”Fattinte”.

OLIVER. Ja.

BERNADETTE. Den var bra.

OLIVER. Tack.

BERNADETTE. Det handlar nog om att hitta sma knep, som du sa.
OLIVER. Ja. Jag tror det. I princip.

BERNADETTE. Ipcip.

OLIVER. Ipcip.

Slut.

Lemons Lemons Lemons Lemons Lemons av Sam Steiner, Nick Hern Books

2023

Sida 15, original
They speak slowly and quietly.
OLIVER. Thirty-four.
BERNADETTE. Twenty-one.

Pause.

Day?
OLIVER. Yeah. Yours?
BERNADETTE. Yeah. Tuesday happened again.
OLIVER. Sorry.
BERNADETTE. Well, sorf.
OLIVER. Fuck it.

Pause.

Talk?
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BERNADETTE. Thirteen. You talk.

OLIVER. About?
BERNADETTE shrugs.
Bernadette.

BERNADETTE. I know.

OLIVER. I can’t know you in one hundred and forty.
Pause.

BERNADETTE. Try.

Sida 15, oversiittning

De pratar langsamt och tyst.
OLIVER. Trettiofyra.
BERNADETTE. Tjugoett.

Paus.

Dagen?
OLIVER. Okej. Din?
BERNADETTE. Oke;j. Tisdags hinde igen.
OLIVER. Trakigt.
BERNADETTE. Eller, stosett.
OLIVER. Skit i det.

Paus.

Prata?
BERNADETTE. Tretton. Prata du.
OLIVER. Om?

BERNADETTE rycker pa axlarna.

Bernadette.

BERNADETTE. Jag vet.
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OLIVER. Jag forstar dig inte pa etthundrafyrtio.

Paus.

BERNADETTE. Forsok.

Sida 34-35, original
OLIVER. Twelve.
BERNADETTE. Eighteen.
Silence.
OLIVER. This good.
BERNADETTE. Put cayenne in sauce.
OLIVER. Thanks.
Pause.
Hair nice.
BERNADETTE sighs.

BERNADETTE. Thanks.

Sida 34-35, dversittning

OLIVER. Tolv.

BERNADETTE. Arton.
Tystnad.

OLIVER. Detta gott.

BERNADETTE. Hade cayenne i sasen.

OLIVER. Tack.
Paus.
Fin héret.
BERNADETTE suckar.

BERNADETTE. Tack.
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Sida 4446, original
BERNADETTE. Coverage was great.
OLIVER. Yeah.
BERNADETTE. Really. The coverage was everywhere.
OLIVER. Not too bad, yeah.
BERNADETTE. You looked handsome on TV.
OLIVER. Thanks. Jealous?
BERNADETTE. What? No. Of course not. I'm sorry about how we left things this morning.
OLIVER. Oh, don’t be.
Pause.
BERNADETTE. Are you happy with it?
OLIVER. With what?
BERNADETTE. The protest.
OLIVER. Well it’s not really about me being happy with it.
BERNADETTE. Isn’t it?
Pause.
OLIVER. Bernadette.
BERNADETTE. Mmmm.
OLIVER. I need to... ’m really...
BERNADETTE. What?
OLIVER. I don’t really know how to say...
BERNADETTE. Oliver.
OLIVER. I’'m really sorry.
BERNADETTE. Reeeeeally?
OLIVER (steely). Bernadette.
Silence.

BERNADETTE. What?
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OLIVER. Today erm...
Pause.
BERNADETTE. What?

OLIVER. Please don’t hate me. I think that would be probably more than I could, you
know... take I guess.

BERNADETTE. What did you do?

OLIVER. I mean I know you do sometimes. Hate me. But it’s always... fleeting. It’s always
short bursts of hate and even when I think it’s going to be longer than that it isn’t. But even
those sometimes feel like deserts.

BERNADETTE. Oliver. What did you do?
Pause.
OLIVER. Julie was at the march. She... I tried to... I didn’t try that hard.
Silence.
BERNADETTE nods and turns away.
We threw a brick through a window.
BERNADETTE. What?
OLIVER. Yeah. We threw a brick through a window.
BERNADETTE. You threw a brick through a window?
OLIVER. Yep. Of a WHSmith.
BERNADETTE. You threw a brick through the window of an WHSmith.

OLIVER. We did. I mean we threw a brick each. We didn’t throw one together. I don’t even
know how you’d go about that. Probably wouldn’t be a very good throw if we’d done that.
In terms of power or accuracy.

BERNADETTE. That was the thing.

OLIVER. What? Yep. That was the thing.

BERNADETTE. Oh.

OLIVER. Yep. We didn’t get caught or anything but I knew you’d be annoyed.
BERNADETTE. Yeah, I am... Oliver. I'm really...

Silence.
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(Firmly.) I love you.
OLIVER. I love you too.
Pause.
Bernadette —
BERNADETTE. I’'m glad it was only one brick. Not like several bricks.
Beat.
OLIVER. Yeah.

Pause.

Sida 4446, oversittning

BERNADETTE. Det var jéttebra genomslag.
OLIVER. Ja.
BERNADETTE. Verkligen. Det var overallt.
OLIVER. Ja, inte illa.
BERNADETTE. Du var snygg pa tv.
OLIVER. Tack. Svartsjuk?
BERNADETTE. Va? Nej. Sjalvklart inte. Jag ér ledsen for hur det blev 1 morse.
OLIVER. Ah, tink inte p4 det.
Paus.
BERNADETTE. Ar du néjd med den?
OLIVER. Med vada?
BERNADETTE. Demonstrationen.
OLIVER. Det handlar vil inte riktigt om att jag ska vara ndjd med den.
BERNADETTE. Gor det inte
Paus.
OLIVER. Bernadette.

BERNADETTE. Mmmm.
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OLIVER. Jag maste ... Jag ar verkligen ...
BERNADETTE. Vada?
OLIVER. Jag vet inte riktigt hur jag ska sdga ...
BERNADETTE. Oliver.
OLIVER. Jag dr verkligen ledsen.
BERNADETTE. Verkligen?
OLIVER (allvarligt). Bernadette.

Tystnad.
BERNADETTE. Vada?
OLIVER. Idag eh ...

Paus.
BERNADETTE. Vada?
OLIVER. Snilla, hata mig inte. Jag tror liksom inte att jag skulle kunna ... std ut med det.
BERNADETTE. Vad har du gjort?

OLIVER. Fast jag vet att du gor det ibland. Hatar mig. Men det &r alltid ... kortvarigt. Det &r
alltid korta utbrott och dven nér jag tror att det kommer halla pa lingre &n sa sa gor det inte
det. Men édven de utbrotten kénns ibland oéndliga.

BERNADETTE. Oliver. Vad har du gjort?
Paus.
OLIVER. Julie var pa demonstrationen. Hon ... Jag forsokte ... Eller kanske inte jattemycket.
Tystnad.
BERNADETTE nickar och vdnder sig bort.
Vi kastade en tegelsten genom ett skyltfonster.
BERNADETTE. Va?
OLIVER. Ja. Vi kastade en tegelsten genom ett skyltfonster.
BERNADETTE. Ni kastade en tegelsten genom ett skyltfonster?
OLIVER. Japp. Till en bokhandel.

BERNADETTE. Ni kastade en tegelsten genom skyltfonstret till en bokhandel.
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OLIVER. Ja det gjorde vi. Eller vi kastade en tegelsten var. Vi kastade inte en tillsammans.
Jag vet inte ens hur man skulle gora det. Det hade formodligen inte blivit ett si bra kast om
vi hade gjort det. Vad giller kraft eller traffsdkerhet.

BERNADETTE. Det var det du menade.
OLIVER. Va? Japp. Det var det jag menade.
BERNADETTE. Jaha.
OLIVER. Ja. Vi ékte inte fast eller ndt men jag visste att du skulle bli upprord.
BERNADETTE. Ja, det ar jag ... Oliver. Jag dr verkligen ...
Tystnad.
(Bestdmt.) Jag alskar dig.
OLIVER. Jag élskar dig ocksa.
Paus.
Bernadette —
BERNADETTE. Jag ér glad att det bara var en tegelsten. Alltsé inte flera tegelstenar.
Kort paus.
OLIVER. Ja.

Paus.

Sida 50-52, original

BERNADETTE. What about abbreviations?

OLIVER. Abbreviations?

BERNADETTE. Like can’t or don’t or wasn’t or weren’t or...

OLIVER. What about them?

BERNADETTE. Do they count as one or two?

OLIVER. Oh right. Well how many do they count as on phones and computers.
BERNADETTE. We should check.

OLIVER. They count as one!

BERNADETTE. Come on!
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OLIVER. So you can say can’t and still have one hundred and thirty-nine left.
BERNADETTE. Well that’s a relief.

OLIVER. I feel relieved.

BERNADETTE. Like a weight’s been lifted.

OLIVER. A little bit like a weight’s been lifted, yes.

BERNADETTE. Like a light weight.

OLIVER. Maybe we should like... Maybe we should just create a whole load of new
abbreviations? That halves our output.

BERNADETTE. Like a code?

OLIVER. Yes. Sort of. So, so instead of ‘sort of” we could just say ‘sorf’.
BERNADETTE. ‘Sorf’.

OLIVER. Yeah.

BERNADETTE. Or instead of ‘instead of” we could say ‘insteaf’.
OLIVER. Exactly.

BERNADETTE. Or instead of ‘see you later’ we could have er... we could say...
‘seeuoayer’.

OLIVER. Well, I mean that one’s a bit... You could just say ‘seeya’.
BERNADETTE. Yeah. I like that. That’s better.

OLIVER. And instead of saying ‘how are you’ or ‘how was your day’ we could just say:
‘how?’

BERNADETTE. But what if we’re asking a different how-related question. Like how does
this microwave oven work? Or how do I stop my mum and brother from murdering each
other?

OLIVER. Okay.

BERNADETTE. Or how do you pronounce a double-L in Welsh?
OLIVER. Okay that one wasn’t... But I guess they’ll emerge.
BERNADETTE. Yeah.

OLIVER. In our daily lives.

BERNADETTE. In our day-to-day.
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OLIVER. Yes. Good.
BERNADETTE. Instead of ‘I love you’ we could say ‘lovou’.

OLIVER. Yes. Definitely. Exactly.

Sida 50-52, oversittning

BERNADETTE. Vad tror du om sammanskrivningar?

OLIVER. Sammanskrivningar?

BERNADETTE. Som idag eller igar eller imorgon eller varsadgod eller ...
OLIVER. Vad dr det med dem?

BERNADETTE. Riknas de som ett eller tva?

OLIVER. Just det. Hur manga réknas de som pé telefonen och datorn?
BERNADETTE. Vi maste kolla upp det.

OLIVER. De riknas som ett!

BERNADETTE. Yes!

OLIVER. S& man kan sdga "idag” och fortfarande ha etthundratrettionio kvar.
BERNADETTE. Det var en littnad.

OLIVER. Jag kdnner mig lattad.

BERNADETTE. Som att en tyngd har lyfts.

OLIVER. Lite som att en tyngd har lyfts, ja.

BERNADETTE. Typ en litt tyngd.

OLIVER. Vi kanske ska typ ... Vi kanske bara ska skapa massa nya forkortningar? Sé det
racker att anvénda hilften s& minga ord.

BERNADETTE. Som ett kodsprak?

OLIVER. Ja. I stort sett. Sa, sa istdllet for i stort sett” kan vi bara séga “’stosett”.
BERNADETTE. ”Stosett™.

OLIVER. Ja.

BERNADETTE. Eller istéllet for istdllet for” kan vi sdga “istfor”.

OLIVER. Exakt.
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BERNADETTE. Eller istéllet for ’vi ses senare” kan vi eh ... kan vi séga ... "viseeare”.
OLIVER. Ja alltsd, den kanske é&r lite ... Man kan bara sidga ses”.
BERNADETTE. Ja. Det var bra. Det var bittre.

OLIVER. Och istillet for att sdga “hur mar du” eller ’hur har din dag varit” kan vi bara séga:
“hur?”

BERNADETTE. Men tidnk om vi frdgar en annan hur-fraga. Typ hur fungerar den hér
mikron? Eller hur hindrar jag min mamma och bror fran att mérda varandra?

OLIVER. Oke;j.

BERNADETTE. Eller hur uttalar man dubbel-L pa spanska?
OLIVER. Okej den var inte ... Men de véxer nog fram.
BERNADETTE. Ja.

OLIVER. Dag for dag.

BERNADETTE. Dagligen.

OLIVER. Ja. Bra.

BERNADETTE. Istillet for ”jag dlskar dig” kan vi sdga “dlskdej”.

OLIVER. Ja. Absolut. Exakt.

Sida 85-86, original
BERNADETTE. Sixteen.
OLIVER. Six.
BERNADETTE. Pass the salt.
Pause.
Why did you and Julie break up?
Pause.
You’re running low.
OLIVER. She didn’t really love me any more.
Pause.

BERNADETTE. Pass the gravy
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Sida 85-86, oversittning

BERNADETTE. Sexton.
OLIVER. Sex.
BERNADETTE. Kan du skicka saltet.
Paus.
Varfor gjorde du och Julie slut?
Paus.
Du har néstan slut.
OLIVER. Hon dlskade mig inte riktigt langre.
Paus.

BERNADETTE. Skicka sésen.

Sida 98-99, original

BERNADETTE. Instead of ‘I love you” we could say ‘ lovou’.
OLIVER. Yes. Definitely. Exactly.

BERNADETTE. Great.

OLIVER. Great.

BERNADETTE. I think we’re going to deal with this really well.
OLIVER. Yeah, I think we’ll be completely fine.
BERNADETTE. Really / fine.

OLIVER. Really fine. And if, I mean, if we ever don’t quite understand each other, what the
other / is trying to

BERNADETTE. I think we will though.

OLIVER. Yeah I know we definitely will. Because we’re so well / prepared.
BERNADETTE. Well prepared. / Exactly.

OLIVER. But if we don’t. I mean if the time comes where we don’t quite get...

BERNADETTE. Right.
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OLIVER. We could say ‘dunderstand’.
BERNADETTE. ‘Dunderstand’.
OLIVER. Yeah.
BERNADETTE. That’s a good one.
OLIVER. Thanks.
BERNADETTE. I suppose it’s about finding little tricks like you said.
OLIVER. Yes. I think so. Sort of.
BERNADETTE. Sorf.
OLIVER. Sorf.

Pause. They smile.
BERNADETTE. Let’s just keep it / in the
OLIVER. Back of our heads.
BERNADETTE. Exactly.

We’ve got time.

End of play.

Sida 98-99, oversittning

BERNADETTE. Istillet for ”jag dlskar dig” kan vi sdga “dlskdej”.
OLIVER. Ja. Absolut. Exakt.

BERNADETTE. Toppen.

OLIVER. Toppen.

BERNADETTE. Jag tror verkligen att vi kommer hantera det hér bra.
OLIVER. Ja, jag tror det kommer ga hur bra som helst.
BERNADETTE. Verkligen / bra.

OLIVER. Verkligen bra. Och om, alltsa, om vi ndgon ging inte riktigt forstar varandra, vad
den andra / forsoker

BERNADETTE. Men jag tror vi kommer det.
OLIVER. Ja jag vet, det kommer vi definitivt. For att vi &r sa vil / forberedda.
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BERNADETTE. Vil forberedda. / Exakt.
OLIVER. Men om vi inte gor det. Jag menar om vi en dag inte riktigt forstar ...
BERNADETTE. Ja.
OLIVER. Da kan vi séga "fattinte”.
BERNADETTE. "Fattinte”.
OLIVER. Ja.
BERNADETTE. Den var bra.
OLIVER. Tack.
BERNADETTE. Det giller nog att hitta smé knep, som du sa.
OLIVER. Ja. Jag tror det. I stort sett.
BERNADETTE. Stosett.
OLIVER. Stosett.
Paus. De ler.
BERNADETTE. Vi kan ha det /i
OLIVER. Bakhuvudet.
BERNDETTE. Exakt.
Vi har tid pa oss.

Slut.

Lemons Lemons Lemons Lemons Lemons av Sam Steiner, Production Draft 2023

Sida 23-25, original

BERNADETTE. The coverage was great.

OLIVER. Yeah.

BERNADETTE. Really. The Noise March coverage was everywhere.
OLIVER. Not too bad, yeah.

BERNADETTE. Was it okay without your air horn? I found it like 2 minutes after you left.
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OLIVER. Errr yeah.
BERNADETTE. Started running down the street with it but couldn’t see you.
OLIVER. Aw thanks. That’s kind.
BERNADETTE. I’'m sorry for how we left it this morning. It’s not how I see you, I promise.
OLIVER. Oh, don’t be.
Pause.
BERNADETTE. Are you happy with it?
OLIVER. With what?
BERNADETTE. The protest.
OLIVER. Well it’s not really about me being happy with it.
BERNADETTE. Isn’t it?
Pause.
OLIVER. Bernadette.
BERNADETTE. Mmmm.
OLIVER. I need to... I'm really...
BERNADETTE. What?
OLIVER. I don’t really know how to say...
BERNADETTE. Oliver.
OLIVER. I'm really sorry.
BERNADETTE. Reeeeeaaaally?
Silence.
BERNADETTE. What?
OLIVER. Today erm...
Pause.
BERNADETTE. What?

OLIVER. Please don’t hate me. I think that would be probably more than I could, you
know... take I guess.

BERNADETTE. What did you do?
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OLIVER. I mean I know you do sometimes. Hate me. But it’s always... fleeting. It’s always
short bursts of hate and even when I think it’s going to be longer than that it isn’t. But even
those sometimes feel like deserts.

BERNADETTE. Oliver. What did you do?
Pause.

OLIVER. Julie was at the march. She... I tried to... I didn’t try that hard.
Silence.
BERNADETTE nods and turns away.

OLIVER. We threw a brick through a window.

BERNADETTE. What?

OLIVER. Yeah. We threw a brick through a window.

BERNADETTE. You threw a brick through a window?

OLIVER. Yep. Of a WH Smith.

BERNADETTE. You threw a brick through the window of a WH Smith.

OLIVER. We did. I mean we threw a brick each. We didn’t throw one together. I don’t even
know how you’d go about that. Probably wouldn’t be a very good throw if we’d done that.
In terms of power or accuracy.

BERNADETTE. That was the thing.
OLIVER. What? Yep. That was the thing.
BERNADETTE. Oh.
OLIVER. Yep. We didn’t get caught or anything but I knew you’d be annoyed.
BERNADETTE. Yeah, I am... Oliver. I'm really...
Silence.
BERNADETTE (firmly). 1 love you.
OLIVER. I love you too.
Pause.
OLIVER. Bernadette -
BERNADETTE. I’'m glad it was only one brick.

Beat.
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OLIVER. Yeah.

Pause.

Sida 23-25, overséittning

BERNADETTE. Det var jittebra genomslag i media.

OLIVER. Ja.

BERNADETTE. Verkligen. Man sag Ljuddemonstrationen 6verallt.
OLIVER. Ja, inte illa.

BERNADETTE. Gick det bra utan signalhornet? Jag hittade det typ tvad minuter efter att du
hade gétt.

OLIVER. Ehm ja.
BERNADETTE. Jag borjade springa nerfor gatan med det men sdg dig inte.
OLIVER. Ah tack. Det var snillt.
BERNADETTE. Jag ér ledsen for hur det blev 1 morse. Det &r inte sé jag ser dig, jag lovar.
OLIVER. Ah, tink inte pa det.
Paus.
BERNADETTE. Ar du néjd med den?
OLIVER. Med vadi?
BERNADETTE. Demonstrationen.
OLIVER. Det handlar vil inte riktigt om att jag ska vara ndjd med den.
BERNADETTE. Gor det inte?
Paus.
OLIVER. Bernadette.
BERNADETTE. Mmmm.
OLIVER. Jag maste ... Jag ar verkligen ...
BERNADETTE. Vada?
OLIVER. Jag vet inte riktigt hur jag ska sdga ...
BERNADETTE. Oliver.
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OLIVER. Jag dr verkligen ledsen.
BERNADETTE. Verkligen?
Tystnad.
BERNADETTE. Vada?
OLIVER. Idag eh ...
Paus.
BERNADETTE. Vada?
OLIVER. Snilla, hata mig inte. Jag tror liksom inte att jag skulle kunna ... std ut med det.
BERNADETTE. Vad har du gjort?

OLIVER. Fast jag vet att du gor det ibland. Hatar mig. Men det 4r alltid ... kortvarigt. Det ar
alltid korta utbrott och dven nér jag tror att det kommer halla pa lingre &n sa s gor det inte
det. Men dven de utbrotten kinns ibland odndliga.

BERNADETTE. Oliver. Vad har du gjort?
Paus.
OLIVER. Julie var pd demonstrationen. Hon ... Jag forsokte ... Eller kanske inte jattemycket.
Tystnad.
BERNADETTE nickar och vinder sig bort.
Vi kastade en tegelsten genom ett skyltfonster.
BERNADETTE. Va?
OLIVER. Ja. Vi kastade en tegelsten genom ett skyltfonster.
BERNADETTE. Ni kastade en tegelsten genom ett skyltfonster?
OLIVER. Japp. Till en bokhandel.
BERNADETTE. Ni kastade en tegelsten genom skyltfonstret till en bokhandel.

OLIVER. Ja det gjorde vi. Eller vi kastade en tegelsten var. Vi kastade inte en tillsammans.
Jag vet inte ens hur man skulle gora det. Det hade formodligen inte blivit ett s& bra kast om
vi hade gjort det. Vad géller kraft eller traffsdkerhet.

BERNADETTE. Det var det du menade.
OLIVER. Va? Japp. Det var det jag menade.

BERNADETTE. Jaha.

82



OLIVER. Ja. Vi ékte inte fast eller ndt men jag visste att du skulle bli upprord.
BERNADETTE. Ja, det ér jag ... Oliver. Jag ar verkligen ...
Tystnad.
(Bestdmt.) Jag alskar dig.
OLIVER. Jag dlskar dig ocksa.
Paus.
Bernadette —
BERNADETTE. Jag dr glad att det bara var en tegelsten.
Kort paus.
OLIVER. Ja.

Paus.

Sida 59, original

OLIVER. Five.

BERNADETTE. Two.
Pause.

OLIVER. I sometimes believe in God.
Pause. She looks at him, shaking her head. This is new information to her.
After a moment:

BERNADETTE. I’d wondered.

They smile at each other softly.

Sida 59, oversittning

OLIVER. Fem.

BERNADETTE. Tva.
Paus.

OLIVER. Ibland tror jag pa Gud.
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Paus. Hon tittar pa honom, skakar pd huvudet. Det hdr dr ny information for henne.
Efter en liten stund:
BERNADETTE. Jag undrade.

De ler varmt mot varandra.
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