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Syfte: Att undersöka gemensamma motiv i Catullus 64 och Catullus dikter om Lesbia, i syfte 

att därigenom avgöra huruvida Catullus använder karaktären Ariadne som en 

förlängning av sin egen litteraturpersona. Dessutom genomförs en litterär undersökning 

av diktens bildspråk, i ett försök att fastställa Catullus poetiska metod. 

  

Metod: Närläsning och komparativ analys av Catullus 64 samt Catullus dikter om Lesbia för 

att undersöka förekomsten av gemensamma motiv. 

 

 

 

 

Resultat: Det förekommer flertalet motiviska paralleller mellan Catullus 64 och Lesbiadikterna, 

där många egenskaper och känslor som upplevts av Catullus diktjag också tillskrivs 

Ariadne. Den ingående analysen av motiven avslöjar också ett mönster av att invertera 

deras innebörder, vilket bidrar till dikternas stilistiska och innehållsliga komplexitet. 
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Inledning 

 

En av de mest lästa och utforskade skalderna i latinsk litteratur är utan tvekan Gaius Valerius 

Catullus.1 Hans poesi kännetecknas av dramatiska skildringar av kärlekens passionerande och 

förgörande kraft, samt ett påfallande lekfullt men djupsinnigt sätt att beskriva diktjagets innersta 

känslor. Catullus 116 bevarade dikter brukar delas in i tre separata grupper: dikterna 1-60 är 

hans kortare, ofta riktade till vänner eller fiender och skrivna på jambiska eller lyriska versmått, 

dikterna 61-68 är längre med alexandriskt inflytande, och dikterna 69-116 är åter kortare, 

samtliga skrivna på elegiskt distikon.2 Det finns en väsentlig skillnad mellan Catullus långa och 

korta dikter, då de långa tenderar att vara lärda och skickligt konstruerade, medan de korta 

speglar hans lekfullhet genom de direkta och till synes instinktiva formuleringarna.3 En vanlig 

kritik riktad mot Catullus längre dikter grundas i att de är både stilistiskt och innehållsligt 

avvikande från hans övriga verk; dikterna 61-68 kan framstå som opersonliga och baserade på 

äldre diktartraditioner, vilket således frångår det skrivsätt som vanligtvis kännetecknar Catullus 

hyllade skrivsätt.4 

 

En av Catullus mest kända längre dikter, Catullus 64, uppvisar emellertid intresseväckande 

paralleller till hans kortare dikter. På ytan är detta en bröllopsdikt tillägnad det mytologiska 

paret Thetis och Peleus, men i själva verket ägnar Catullus mest utrymme åt att framställa en 

hjärtslitande skildring av Ariadne, som på sin bröllopsdag har övergivits av sin stora kärlek, 

Theseus. Ett tjugotal av Catullus kortare dikter handlar om en kvinna vid namn Lesbia, för 

vilken Catullus genomgående proklamerar sin kärlek, och senare även avsky, efter att hon 

avvisar honom och gifter sig med en annan man. I samband med denna händelse känner sig 

Catullus sviken och övergiven, vilket i stort överensstämmer med Ariadnes känslor efter att hon 

likaså blivit lämnad. Vid en jämförelse mellan passagen i Catullus 64 som handlar om Ariadne, 

och Catullus kortare dikter om Lesbia, framgår det att flera motiv återkommer i dikterna. Men 

 
1 Johannesson, Hans-Erik. Catullus. Nationalencyklopedin. (hämtad 2024-03-29). 
2 Henriksén, Christer. (2018). Ariadne på Naxos – Översättning och kommentar till Catullus 64.50-226. 

Uppsala: Elanders.  s. 5. 
3 Fredericksmeyer, Ernest. (1970). Observations on Catullus 5. The American Journal of Philology. 
Vol. 91. Nr. 4. s. 431. 
4 Putnam, Michael C. J. (1961). The Art of Catullus 61. Harvard Studies in Classical Philology. Vol. 65. 
s. 165. 
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eftersom Catullus kortare dikter har ansetts vara så personliga, väcks frågan om även 

Ariadnepassagen i Catullus 64 skulle kunna ha en självbiografisk koppling genom det 

självbenämnda diktjag som i dikterna berättar om sina upplevelser och känslor. 

 

Syfte och frågeställning 
 

Arbetets syfte är att undersöka motiviska paralleller mellan dikten Catullus 64 och Catullus 

dikter om Lesbia, för att fastställa på vilka sätt Catullus nyttjar karaktären Ariadne som en 

förlängning av sin egen litteraturpersona. Dessutom ämnar denna uppsats utröna vad som gör 

Catullus 64 till en så gripande dikt, och vilka metoder Catullus har tillämpat för att skapa en 

dikt som med hjälp av sitt bildspråk lyckas balansera känslosamhet och sofistikation. 

 

Metod och material 

 
Arbetet är en komparativ analys utifrån ett litterärt såväl som filologiskt perspektiv, och 

frågeställningen skall besvaras genom att undersöka hur centrala motiv i Catullus 64 har 

paralleller i dikterna om Lesbia. Detta åstadkoms genom en närläsning av Catullus 64 och ett 

urval av Catullus dikter om Lesbia. Jag har närläst samtliga dikter skrivna om Lesbia, i syfte att 

upptäcka motiv eller liknande användningar av ord som i Catullus 64.  

 

Materialet som kommer att anlitas för att besvara frågeställningen är huvudsakligen Catullus 

64, men också dikterna Catullus 11, Catullus 51, Catullus 58, Catullus 70, Catullus 72, Catullus 

76, Catullus 92, Catullus 104 och Catullus 109. De valda dikterna har jag handplockat utifrån 

deras relevans i relation till frågeställningen, det vill säga huruvida jag har uppfattat någon 

betydelsefull parallell mellan dikten och Catullus 64. För att säkerställa att versionen av de 

valda dikterna är korrekt och fullständig har jag använt mig av en textkritisk utgåva av Catullus 

samlade verk, utgiven av Guy Lee.5 Samtliga översättningar av den latinska texten är mina 

egna. För min undersökning av Catullus 64 är Michael C. J. Putnams artikel The Art of Catullus 

64 en tongivande källa, eftersom han var en av de första som påpekade parallellerna mellan 

diktjaget Catullus och karaktären Ariadne.6 Vidare har jag integrerat andra relevanta analyser 

 
5 Catullus. (1990). The Poems of Catullus. Red. och översättning Guy Lee. Oxford: Clarendon Press. 
6 Putnam. (1961). 
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från exempelvis Deborah Steins The Heart of the Poet at the Heart of his Poem: The Manner 

and Purpose of Catullus’ Identification with Ariadne in Poem 64,7 Annemarie de Villiers 

Catullus decentred: The poetics of the periphery8 och Richard J. Wolfs Imagery in Catullus 

64.9 

 

Bakgrund 

 

Inom forskarvärlden gjordes länge en tydlig distinktion mellan Catullus kortare och längre 

dikttyper, men under 1900-talets mitt etablerades en annorlunda tolkning av dikterna, som 

innebar att de längre och mer sofistikerade dikterna sågs som lika personliga som de kortare. I 

fronten för detta argument stod Michael C. J. Putnam, som med sin artikel The Art of Catullus 

64 hävdade att dikten var en direkt spegling av Catullus relation med Lesbia. Här argumenterar 

Putnam för att Catullus ser Ariadne som en förlängning av sig själv, och att han nyttjar hennes 

karaktär för att framföra sina egna tankar och känslor.10 Med den mytiska Ariadnegestalten som 

förklädnad kan Catullus avslöja annars dolda sidor av sig själv. Putnams iakttagelse har varit 

vägledande i min analys, inte minst för att den har gjort mig uppmärksam på de parallella 

strukturer och omkastningar som präglar de valda dikterna. 

 

Catullus 64 består delvis av en ramberättelse som handlar om bröllopet mellan havsnymfen 

Thetis och hjälten Peleus, vilka senare blev föräldrar till Achilles. Största delen av dikten, vers 

50-266, ägnas åt historien om hur Ariadne, dottern till den kretensiske konungen Minos, på sin 

bröllopsdag blir övergiven på ön Naxos av sin blivande make Theseus. Bakgrunden till deras 

förhållande var att Ariadne hade bistått Theseus i att dräpa Minotauren, hennes egen halvbror, 

och övergivit sin familj och sitt hem, Kreta, för att gifta sig med Theseus i Aten. Men när hon 

vaknar upp på sin bröllopsdag är Theseus försvunnen, och hon skymtar hans skepp i horisonten. 

Den övergripande tolkningen som Putnam framför är att Catullus liknar Theseus övergivande 

av Ariadne vid hur Lesbia övergav honom. 

 
7 Stein, Deborah. (2018). The Heart of the Poet at the Heart of his Poem: The Manner and Purpose of 
Catullus’ Identification with Ariadne in Poem 64. Akroterion. Vol. 63. s. 185-213. 
8 de Villiers, Annemarie. (2016). Catullus Decentred: The Poetics of the Periphery. Diss. Stellenbosch 
University. 
9 Wolf, Richard. (1969). Imagery in Catullus 64. The Classical World. Vol. 62. No. 8. s. 297-300. 
10 Putnam. (1961). s. 167. 
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En betydelsefull distinktion att klarlägga är mellan Catullus som verklig person och som litterär 

persona. Även om hans dikter, synnerligen sådana skrivna om Lesbia, framstår som personliga 

till den grad av att vara självbiografiska, finns det inget sätt att med säkerhet veta graden av 

sanningsenlighet och överensstämmelse med verkligheten i hans dikter. Denna uppsats kommer 

följaktligen att undersöka Catullus diktjag snarare än hans verkliga person, men för enkelhetens 

skull benämns Catullus vid sitt namn, underförstått att det är hans litteraturpersona som åsyftas. 

Därutöver bör det tydliggöras att det enbart är Ariadne-passagen av Catullus 64 som bearbetas 

i analysen. 

 

Resultat 

 

Denna analys är indelad i fyra kapitel, som behandlar olika motiv som är återkommande i 

Catullus 64 respektive Lesbia-dikterna: vind och vatten, sinnen i brand och blicken. Därutöver 

utforskas även Catullus relation till femininitet, vilket utgör ett övergripande tema i hans poesi. 

 

Vind och vatten 

 
En väsentlig parallell mellan Catullus diktjag och karaktären Ariadne är hur de båda blir svikna, 

av Lesbia respektive Theseus, genom att dessa avger löften som de inte håller. För att beskriva 

detta svek väljer Catullus att återkommande använda två symboler, som bäst beskrivs i Catullus 

70: 

 

Nulli se dicit mulier mea nubere malle 

quam mihi, non si se Iuppiter ipse petat. 

dicit: sed mulier cupido quod dicit amanti 

in vento et rapida scribere oportet aqua.11 

 

“Min kvinna säger sig inte hellre vilja gifta sig med någon annan 

än mig, inte ens om självaste Jupiter skulle åstunda henne. 

 
11 Cat. 70. 1-4. 
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Säger: men vad en kvinna säger till sin hängivne älskare 

bör skrivas i vind och rinnande vatten.” 

 

Här uttrycker Catullus diktjag sin besvikelse över Lesbia, eftersom hon, trots sina smickrande 

ord, gifter sig med en annan man. Dessa uteblivna löften och tomma ord liknar han vid vind 

och vatten, vars tillstånd är ständigt föränderliga. Även om Lesbia en gång kan ha menat att 

hon helst av alla skulle vilja gifta sig med Catullus, förblev hennes känslor inte orubbliga, olikt 

Catullus som aldrig slutade se Lesbia som den enda för honom. Men när han kallar sig själv 

cupido, alltså hängiven eller rentav ivrig, kan det också tyda på att Catullus i efterhand inser sin 

naivitet. Förblindad av sin kärlek och lust trodde han på Lesbias ord. Denna frustration delar 

han med Ariadne, som säger:  

 

At non haec quondam blanda promissa dedisti 

voce mihi, non haec miserae sperare iubebas, 

sed conubia laeta, sed optatos hymenaeos: 

quae cuncta aerii discerpunt irrita venti.12 

 

“Men det var inte dessa löften du en gång gav mig 

med smickrande röst, inte detta du brukade lova olyckliga mig att hoppas på,  

utan ett lyckligt äktenskap, ett efterlängtat bröllop; 

allt detta skingrar tillintetgjort de luftiga vindarna.” 

 

Precis som Lesbia kan Theseus inte hålla sina löften, vilka Ariadne dessutom anklagar honom 

för att ha avlagt med avsikten att smickra och snärja henne. Medan hon står vid strandkanten, 

iakttagande Theseus skepp, kommer hon till insikten att hon har blivit lurad, och illusionen av 

mannen hon trodde sig älska blir som bortblåst. Liksom i Catullus 70 framgår det att det saknas 

en tillit till älskare, eftersom deras ombytliga natur inte tillåter en beständighet i deras yttranden. 

På samma sätt som vinden onekligen fortsätter att blåsa, kan ingen permanens tillskrivas en 

älskares ord. I uppsatsen The Heart of the Poet at the Heart of His Poem: The Manner and 

Purpose of Catullus’ Identification with Ariadne in Poem 64 betonar Deborah Stein ytterligare 

 
12 Cat. 64. 139-142. 
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en parallell mellan dikterna 64 och 70.13 Hon förklarar att Ariadne börjar generalisera mäns 

beteenden utifrån hennes upplevelse med Theseus, liksom när Catullus, istället för att skriva 

“vad min kvinna säger” skriver “vad en kvinna säger”. 

 

nunc iam nulla viro iuranti femina credat, 

nulla viri speret sermones esse fideles; 

quis dum aliquid cupiens animus praegestit apisci, 

nil metuunt iurare, nihil promittere parcunt, 

sed simul ac cupidae mentis satiata libido est, 

dicta nihil meminere, nihil periuria curant.14 

 

“Nu må ingen kvinna tro på en man svärande en ed, 

ingen må hoppas att en mans ord är pålitliga; 

så länge som ett lustande sinne begär nå något, 

fruktar de inte att svära till dessa kvinnor, besparar inte att lova, 

men så snart som det lustfyllda sinnets begär har tillfredsställts, 

minns de inte alls sina ord, och bryr sig inte alls om sina falska eder.” 

 

Efter att ha kommit i kontakt med människor som vanställt deras föreställning av kärlek, grips 

Catullus och Ariadne av ett pessimistiskt synsätt, där varje kvinna respektive man tillskrivs 

onda avsikter; deras sinnen blir korrupta av lust, och begäret driver dem till att utlova evig 

kärlek för att få sin vilja igenom. Men efter att deras önskan har gått i uppfyllelse, lämnar de 

sina älskare. Ariadne skyller delvis Theseus beteende på likgiltighet, men också på att han 

verkar ha glömt sina löften. Denna glömska påtalas flertalet gånger som orsak till hans svek, 

vilket tyder på att Ariadne vägrar tro att hans grymma handling är ett medvetet beslut. 

 

Medan vinden skingrar Theseus falska löften, och därigenom verkar befria honom från sin 

skuld, blir Ariadne förrådd av vinden. Övergiven på Naxos ödsliga strand har hon vinden som 

sitt enda vittne, vilket, oförmöget till något genmäle, inte är särskilt tacksamt. Hennes vädjan 

om vedergällning bemöter vindarna med likgiltighet: 

 
13 Stein. (2018). s. 198-199. 
14 Cat. 64. 143-148. 
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Sed quid ego ignaris nequiquam conquerar auris, 

externata malo, quae nullis sensibus auctae 

nec missas audire queunt nec reddere voces?15 

 

“Men varför klagar jag förgäves inför de ovetande vindarna, 

utom mig av detta onda, som inte har utökats med några sinnen 

och varken kan höra yttrade ord eller ge några tillbaka?” 

 

På ett liknande sätt skriver Catullus sin poesi för döva öron, och inte i syfte att nå fram till 

Lesbia, utan snarare för att bara ge sin kärlek en röst och skapa ett utrymme för att kanalisera 

sina känslor. I sin avhandling Catullus Decentred: The Poetics of the Periphery påpekar 

Annemarie de Villiers ironin i detta agerande: genom att dela med sig av sina ytterst personliga 

kval inför en publik, blir resultatet ett återtagande av makten för den tidigare maktlöse 

Catullus.16 Hon förklarar att Catullus, genom att nedteckna Lesbias smickrande ord och löften, 

bevisar deras existens, trots att de så småningom försvinner med vindarna. Jag hävdar att 

Ariadnes tal egentligen är utformat på samma sätt; hon har inget hopp om att Theseus skall höra 

henne, utan hennes ord riktas istället mot gudarna, i hopp om att de skall hämnas hennes 

oförrätt. 

 

Utöver vindarna uppfattar jag även att havet reflekterar Theseus tomma löften, men med havet 

som metafor speglas den verkliga faran som hans ord leder till. De skapar ett avstånd mellan 

Ariadne och alla runtomkring henne, och isolerar henne från omvärlden. Denna analys finner 

även stöd hos Richard J. Wolf, som i artikeln Imagery in Catullus 64 hävdar att Catullus låter 

havet anta en dubbelsidig symbolism; samtidigt som havet är medlet för att färdas mellan 

landområden, är det alltjämt just det som separerar dem.17 I Ariadnes fall har havet en isolerande 

effekt, eftersom hon saknar möjligheten att lämna ön på egen hand. I versen ipsius ante pedes 

fluctus salis alludebant18 “havets vågor närmade sig lekfullt just framför hennes fötter” får man 

en uppfattning av att havet har en egen vilja. Medan Ariadne kommer till den fruktansvärda 

 
15 Cat. 64. 164-166. 
16 De Villiers. (2016). s. 134. 
17 Wolf. (1969). s. 300. 
18 Cat. 64. 67. 
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insikten att Theseus har övergivit henne, då hon står vid strandkanten, kraftlös och gripen av 

sorg, börjar havets vågor nalkas hennes fötter, som för att kommunicera med henne. Alludebant 

kan betyda att närma sig på ett lekfullt sätt, som för att försöka muntra upp den upprivna 

Ariadne, men en annan tolkning av ordet är att vågornas annalkande görs med avsikten att 

håna.19 I enlighet med denna analys är vågorna en direkt reflektion av Theseus ord, som även 

efter hans försvinnande lyckas påverka Ariadne. Personifikationen av vågorna visar hur levande 

Theseus lögner är, och att de i hans frånvaro lever vidare i Ariadne, så att allt runtom henne 

påminner om dem. Vidare kan alludebant betyda att skämta eller lura, vilket också ger upphov 

till en intressant tolkning där vågorna fungerar som en förlängning av Theseus, och försöker 

gäcka Ariadne genom sitt lekfulla yttre, kanske för att övertyga henne att gå ut i havet för att 

försöka följa efter Theseus och därmed ledas till en säker död. Oavsett tolkning av verbets 

innebörd ser jag att Theseus brutna löften manifesteras i havet, emedan Ariadne inte skulle stå 

vid de inrullande vågorna om det inte vore för Theseus svek. 

 

I diktens avsnitt om Ariadne och Theseus börjar Catullus redan i den tredje versen måla upp 

bilden av Ariadnes känsloliv med hjälp av hennes omgivning.20 Putnam påpekar att stranden 

beskrivs som fluentisono,21 en term som Catullus verkar ha myntat själv, vilket ungefär betyder 

“vågsvallsljudande”. Vattensymboliken är någonting som återkommande beskriver Ariadnes 

sinnestillstånd. Snart återges det att Ariadne magnis curarum fluctuat undis,22 “vräks av sina 

bekymmers stora vågor.” I detta citat används hennes fysiska omgivning för att reflektera de 

turbulenta känslor som sköljer över henne. Bildligt såväl som bokstavligt omringas hon av ett 

hav av tröstlöshet och brutala sanningar, lika olycksaliga som de är oundvikliga, då hon saknar 

möjlighet att undkomma dem. at gurgite lato / discernens ponti truculentum dividit aequor.23 

“Men den fientliga havsytan, / avskiljande mig med sitt väldiga djup, isolerar mig.” 

 

Samtidigt som vindarna och vågorna bildar ett betydande symbolkluster i Catullus 64, innehar 

de ganska olika roller i dikten. Havets vågor innebär en illvillig kraft som aktivt eftersträvar att 

 
19 Ahlberg, Axel W. Lundqvist, Nils. Sörbom, Gunnar. (2017). NE:s latinsk-svenska ordbok. 

Uppslagsord: alludo. Definition 1: lekfullt närma sig, lekfullt slå mot. Definition 2: skämta, skalkas. 
Definition 3: skämtsamt tillägga 
20 Putnam. (1961). s. 171-172. 
21 Cat. 64. 52. 
22 Cat. 64. 62. 
23 Cat. 64. 178-179. 
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åsamka olycka och förstörelse, medan vindarna intar en annan roll. Under Ariadnes klagan möts 

hennes ord av vindarna som är ignaris, “ovetande”, eftersom de är fullständigt likgiltiga till 

hennes tal. På samma vis faller Ariadnes halvbror, Minotauren, offer för vindarnas apati. Medan 

han möter sitt öde, då Theseus har fällt honom, beskrivs han i sina sista stunder vara nequiquam 

vanis iactantem cornua ventis,24 “förgäves kastande sina horn mot de tomma vindarna”. 

Beskrivningarna av vindarna som “tomma” och “ovetande” föreslår en personifikation av dem; 

de verkar ha tilldelats en roll där de passivt bemöter karaktärer i nöd. Både Ariadne och 

Minotauren gör desperata försök att få medlidande i sin svåra stund, men vindarna bistår inte 

med någon hjälp. De intar ställningen som passiva åskådare, vars likgiltiga attityd gentemot 

offren de iakttar skuldbelägger dem på samma sätt som aktiv och medveten ondska. 

 

Med Catullus 70 som utgångspunkt återfinns ytterligare en parallell i Catullus 64. I diktens 

början målar Catullus upp en bild av den avseglande Theseus: immemor at iuvenis fugiens pellit 

vada remis / irrita ventosae linquens promissa procellae.25 “Men glömsk slår den flyende 

ynglingen havet med sina åror / förspillande sina tomma löften åt de blåsiga stormarna.” Här 

nyttjas både symboliken med havet och vindarna; havet möjliggör Theseus flykt, och vindarna 

blåser bort hans lögner och skuldkänslor. Skillnaden mellan symbolerna tycks emellertid inte 

vara lika tydlig enligt dessa verser, eftersom båda verkar intaga en passiv roll. Istället är det 

Theseus som tar initiativen, då han beskrivs av egen kraft ro fram sin båt, samt låta blåsten 

befria honom från sina samvetskval.  

 

I Catullus 70 såväl som Catullus 64 innebär vind och vatten en betydelsefull metafor för 

obeständigheten hos ord yttrade av en älskare, men i 64 utvidgas metaforen till en mer komplex 

symbolik. Både vinden och vattnet gynnar Theseus; vattnets vågor för hans båt framåt och 

underlättar således hans flykt, och vindarna accepterar att han avsvär sig sin skuld. Men Ariadne 

påverkas istället negativt, då hennes vädjan om räddning ignoreras av vindarna och hennes 

tillstånd hånas av vågorna. Dessa symboler för föränderlighet är alltså ombytliga i sig själva, 

eftersom de ideligen ändrar sina funktioner utefter situationen. Men trots detta finns en ständig 

gemensam funktion för vinden och vattnet som symbol – de reflekterar Theseus svek mot 

Ariadne. 

 
24 Cat. 64. 111. 
25 Cat. 64. 58-59. 
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Sinnen i brand 

 

Samtidigt som havets vågor utgör en essentiell symbol för Ariadnes virvlande känslor, menar 

jag att även eldens glöd representerar hennes sinnelag. De böljande och obarmhärtiga vågorna 

efterliknar hur Ariadnes sinne kastas mellan kärlek och hat, medan branden som förhärjar 

hennes väsen talar för den oerhörda intensiteten i hennes känslor. Dessutom bidrar de till att 

förgöra inifrån och ut, då hon låter sig själv förkolna av att brinna så starkt för någon annan. 

Hon är incensam mente,26 “satt i brand i sinnet.” 

 

Drivkraften bakom Ariadnes handlingar är hennes glödande passion för Theseus, och för att 

gestalta denna glöd nyttjar Catullus elden som symbol. Brinnande kärlek och ilska förekommer 

genomgående i Ariadne-passagen av Catullus 64 såväl som i andra Catullus-dikter, men 

paralleller mellan dikterna i fråga om denna symbolik tyder på ett samband mellan Ariadnes 

och Catullus känslor. Vid en jämförelse mellan Catullus 64 och Catullus 51 blir dessa likheter 

tydliga när Ariadne respektive Catullus iakttar och beundrar sina älskare. Under Ariadnes och 

Theseus första möte blir hon hänförd av hans skönhet: 

 

non prius ex illo flagrantia declinavit 

lumina, quam cuncto concepit corpore flammam 

funditus atque imis exarsit tota medullis.27 

 

“Hennes glödande ögon avvek inte från honom 

förrän hon upptagit flamman fullständigt med hela sin kropp 

och hela hon antänts i den djupaste delen av sitt innersta väsen” 

 

Elden, som en metafor för passion, förekommer vid tre tillfällen i dessa tre verser, i formen av 

adjektivet flagrantia “glödande”, substantivet flammam “flamman” och verbet exarsit 

“antänts”. Denna upprepade och ihärdiga användning av symbolen vittnar om hur viktigt det är 

för Catullus att beskriva Ariadnes förälskelse som så eldig och okuvlig att någonting kraftfullare 

 
26 Cat. 64. 97. 
27 Cat. 64. 91-93. 
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än ett mänskligt sinne ligger bakom det. Elden förebådar att en kraft av något slag har intagit 

henne, och driver henne till att ta till vilka medel som helst för att vinna Theseus tillgivenhet. 

Detta förklarar också varför hon går så långt som att bistå Theseus i att döda hennes egen 

halvbror; hon behöver bevisa sin orubbliga lojalitet, vilket inte kan göras mycket tydligare än 

att klargöra att Theseus är henne kärare än hennes eget kött och blod. 

 

I Catullus 51, Catullus parafras av Sapfos Fragment 31, beskriver han sin förälskelse i Lesbia 

på ett sätt som i högsta grad liknar hur han gestaltar Ariadnes känslor inför Theseus: 

 

ille, si fas est, superare divos, 

qui sedens adversus identidem te 

 spectat et audit 

dulce ridentem, misero quod omnis 

eripit sensus mihi. nam simul te, 

Lesbia, aspexi, nihil est super mi 

vocis in ore, 

lingua sed torpet, tenuis sub artus 

flamma demanat, sonitu suopte 

tintinant aures, gemina teguntur 

lumina nocte.28 

 

“Den där, om det är tillåtet att säga så, verkar överträffa gudarna, 

han som, sittande mittemot dig 

ständigt iakttar och lyssnar  

när du ler ljuvt, något som berövar stackars mig  

av alla sinnen. Ty samtidigt som jag ser dig, 

Lesbia, finns ingen röst 

kvar i min mun, 

men tungan domnar, en svag flamma  

flyter ned under lederna, av sitt eget ljud 

ringer öronen, ögonen täcks 

 
28 Cat. 51. 2-12. 
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av dubbel natt.” 

 

Här väljer Catullus att använda ordet flamma för att beskriva sina passionerade känslor, vilket 

anknyter dikten till hans skildring av Ariadnes känslor. Dessutom sammanbinds de två 

gestaltningarna av hur hela kroppen verkar påverkas av de starka känslorna; Catullus berövas 

sin röst, syn och hörsel, och på ett liknande sätt brinner Ariadne av lidelse med cuncto corpore, 

“hela kroppen”. Men drabbade av förälskelse försvagas de också, eftersom glöden fråntar dem 

deras förnuft. Eftersom Ariadnes glödande ögon inte kan avvika från Theseus skönhet, kan hon 

inte se hans sanna intentioner. Likaledes blir Catullus förblindad av sin kärlek till Lesbia, och 

är därigenom oförmögen att inse att en framtid tillsammans inte är möjlig. Men utöver sina 

sinnen berövas Catullus och Ariadne sin värdighet, lycka och kanske även sina liv. I Catullus 

92 skriver Catullus: 

 

Lesbia mi dicit semper male nec tacet umquam 

de me. Lesbia me dispeream nisi amat. 

quo signo? quia sunt totidem mea. deprecor illam 

assidue, verum dispeream nisi amo.29 

 

“Lesbia talar alltid illa om mig, och tiger inte någonsin 

om mig. Må jag förgås om Lesbia inte älskar mig. 

Genom vilket bevis? Eftersom det är precis detsamma för mig. Jag bönfaller henne 

oavbrutet, men må jag förgås om jag inte älskar henne.” 

 

Catullus tror sig inte kunna leva utan Lesbia, och påstår att hans livs syfte är att älska henne. På 

liknande sätt har Ariadne gjort Theseus till mittpunkten av sin existens; hennes liv ligger i hans 

händer, eftersom hon övergivit sin familj och sitt hemland för hans skull: certe ego te in medio 

versantem turbine leti / eripui, et potius germanum amittere crevi / quam tibi fallaci supremo 

in tempore dessem,30 “otvivelaktigt räddade jag dig i mitten av dödens knipa, och beslutade att 

jag hellre släpper taget om min bror, än att jag fattas för dig, svikare, i din yttersta stund.” Utan 

hans kärlek lämnas hon för att dö, och på stranden framställs hon falla i bitar genom att hennes 

 
29 Cat. 92. 1-4. 
30 Cat. 64. 149-151. 
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klädesplagg faller till marken från hennes kropp, utan att hon ägnar någon tanke åt det. Detta 

förkunnar att hon förlorar viktiga delar av sig själv genom att så hämningslöst älska Theseus. 

Här framkommer det också tydligt att Ariadnes fysiska tillstånd helt saknar betydelse för henne, 

eftersom hennes djupa och passionerade kärlek för Theseus existerar i hennes hjärta och själ.31 

Hon höll fast vid honom toto ex pecore, [...] / toto animo, tota [...] mente,32 “med hela sitt bröst, 

hela sin själ, hela sitt sinne.” Just på grund av denna djupa själsliga hängivenhet för Theseus 

blir det desto svårare att komma över honom. I Catullus 72 illustrerar Catullus problemen som 

denna passion medför: 

 

nunc te cognovi; quare, etsi impensius uror, 

multo mi tamen es vilior et levior. 

qui potis est, inquis? quod amantem iniuria talis 

cogit amare magis, sed bene velle minus.33 

 

“Nu känner jag dig; och därför, även om jag brinner häftigare, 

är du likväl för mig mycket värdelösare och obetydligare. 

Hur kan det vara så? frågar du. Eftersom en sådan skada 

tvingar en älskare till att älska mer, men mindre till att vilja väl.” 

 

Här är Catullus klarsynt gällande problematiken i relationen med Lesbia; medveten om hennes 

bristfälliga karaktär och grymhet börjar han känna förbittring gentemot henne, vilket får honom 

att inte längre sätta henne på piedestal. Men samtidigt bidrar hennes avvisande till att han blir 

besatt av att vinna hennes kärlek, vilket ytterligare antänder hans inre eld. Fast den kärlek han 

vill erövra grundas inte längre på en beundran av Lesbia, utan snarare på en vilja att motbevisa 

henne. Passionen för henne kvarstår, men hans empati och tålamod har tagit slut. I Ariadnes 

fall kvarstår också passionen, men hon önskar inte längre Theseus väl. Tidigare har hon brunnit 

av förälskelse, men efter att ha insett Theseus ogärning beskrivs hon istället vara ardenti corde 

furentem,34 “vanvettig på grund av sitt brinnande hjärta”, såväl som inops, ardens, amenti caeca 

 
31 Putnam. (1961). s. 171. 
32 Cat. 64. 69-70. 
33 Cat. 72. 5-8. 
34 Cat. 64. 124. 
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furore.35 “svag, brinnande, blind av vanvettig ilska.” Den passion som en gång antänts av 

kärlek, drivs så småningom av hat. 

 

Eldsymboliken används genomgående i Catullus dikter för att gestalta en inre brand, som tar 

hela kroppen och alla dess sinnen i besittning. Gemensamt för Catullus och Ariadne är att deras 

passionerade kärlek fråntar dem alla sinnen, och äventyrar således deras förnuft och omdöme. 

Passionen får dem att ta oförståndiga beslut enligt en moralisk kompass där de ständigt värderar 

sitt eget bästa mycket lågt, och när de blir lämnade omvandlas den glöd som först antänts av 

kärlek till en häftigare låga som drivs av hat. Därmed får elden, som först vitaliserar dem, så 

småningom en omvänd effekt där den snarare fördärvar sin värd. 

 

Blicken 

 
Människans sinnen innehar en framträdande roll i Catullus poesi, och i synnerhet använder han 

ögonen som en återkommande symbol.36 Detta genomsyrar Catullus 64 och visar sig i Ariadnes 

uppenbart motstridiga känslor gentemot Theseus. Trots att hon känner sig förrådd, sårad och 

förbittrad över att ha blivit övergiven och bortvald, kvarstår en djup kärlek. Men hennes känslor 

styrs av vad hon ser, eller snarare av vad hon väljer att se. Ariadnes bokstavliga uppvaknande 

i Catullus 64 initierar också en desillusion över förhållandet, då Theseus frånvaro omedelbart 

ger henne klarsynthet. Under huvuddelen av dikten beskrivs Ariadne iaktta Theseus avseglande 

skepp, och samtidigt reflekterar hon över Theseus sanna karaktär. 

 

Kärlekshistorien mellan Ariadne och Theseus tar sin början när Ariadne för första gången ser 

honom, och blir omedelbart förälskad: hunc simul ac cupido conspexit lumine virgo regia,37 “så 

snart som den kungliga jungfrun såg honom med lysten blick”, och efter detta kunde hennes 

flagrantia lumina,38 “glödande ögon”, omöjligen avvika från honom. Likaså spelar ögonen i 

Catullus kärleksdikter om Lesbia en viktig roll; han iakttar henne och anmärker på hennes 

oöverträffade skönhet, och i Catullus 51 påstår han sig berövas alla sinnen, samt att hans ögon 

 
35 Cat. 64. 197. 
36 Putnam. (1961). s. 173. 
37 Cat. 64 86-87. 
38 Cat. 64. 91-92. 
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täcks av gemina nocte,39 “dubbel natt” i hennes närvaro. Denna bokstavliga förblindelse 

symboliserar också hur han blir förblindad av sin kärlek till Lesbia, till den grad att han väljer 

att blunda för de uppenbara hinder som separerar honom från att tillbringa livet med sin älskade. 

Blindheten gör det möjligt för honom att skapa en falsk föreställning av deras relation, en 

skenbild där hans drömmar går i uppfyllelse. Men i Catullus 104 ställer han frågan: Credis me 

potuisse meae maledicere vitae / ambobus mihi quae carior est oculis?40 “Tror du att jag hade 

kunnat tala illa om livet mitt / om henne som är mig kärare än mina båda ögon?” Här visar han 

hur dyrbar Lesbia är för honom, genom att jämföra hennes värde med sina egna ögon. Men hur 

viktiga kan ögonen egentligen vara för honom, då han, för att kunna älska henne, måste hålla 

dem slutna? Uppenbarligen är det viktigare för honom att få vara med Lesbia än att se klart.  

 

Att hålla ögonen slutna skapar utrymme även för Ariadne att upprätta en falsk romantiserad 

bild av sitt förhållande, och försätter henne dessutom i ett sårbart tillstånd. Hon trodde sig vara 

i trygghet på Naxos med Theseus vid sin sida, men fallaci excita somno,41 “väckt ur en förrädisk 

sömn”, inser hon att hon inte borde ha sänkt garden. Och sömnen sträcker sig bortom just denna 

natt; det verkar som att Ariadne länge har bävat inför detta öde, med tanke på hur snabbt hon 

når insikten om hans svek. Det framgår inte att hon någon gång hoppas på att hans frånvaro har 

en annan orsak, utan hennes instinktiva reaktion är att han lämnat henne. Denna omedelbara 

insikt är någonting som Catullus diktjag inte får uppleva: emedan dikterna om Lesbia skiftade 

i ton och beskrivning av deras förhållande, var det tydligt att hans fulla insikt om Lesbia smög 

sig på, olikt hur det var för Ariadne.42 Han insåg långsamt att Lesbia aldrig skulle älska honom 

på samma sätt som han älskade henne, men Ariadnegestalten gav honom en möjlighet att 

gestalta en situation där den övergivna får behålla sin värdighet och visa sig klartänkt. 

Därigenom blir karaktären Ariadne ett sätt för Catullus att bearbeta och rentvå sig från tidigare 

vanföreställningar kring sitt förhållande – äntligen får han nå rätt insikt vid rätt tidpunkt. 

 

Så snart som Ariadne vaknat förstår hon att Theseus har lämnat henne, och inser hur hennes 

egna misstag till viss del är orsaken. Hon valde att fokusera på Theseus goda sidor, och blunda 

för de mindre goda. Men, samtidigt som hon oundvikligen skuldbelägger Theseus för hans 

 
39 Cat. 51. 11-12. 
40 Cat. 104. 1-2. 
41 Cat. 64. 56. 
42 Putnam. (1961). s. 171. 
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förräderi, är det påfallande hur mycket sömnen klandras för Ariadnes öde. Hon beskrivs ha 

övergivits när hon var devinctam lumina somno,43 “snärjd av sömn i ögonen”, oförmögen att 

motverka skeendet till följd av sitt tillstånd. Men hade hon kunnat hejda Theseus från att lämna 

henne även om hon hade varit vaken? Med tanke på hur många lögner och falska löften hon 

accepterat som sanna tidigare, är det troligt att hon hade mött samma öde, eftersom Ariadne, 

förblindad av förälskelse, står maktlös inför alla oförrätter som drabbar henne. När hon inte 

längre har en förhärligad bild av Theseus att förhålla sig till vänder hon sig till gudarna för att 

vedergälla hans svek: 

 

non tamen ante mihi languescent lumina morte, 

nec prius a fesso secedent corpore sensus, 

quam iustam a divis exposcam prodita multam, 

caelestumque fidem postrema comprecer hora.44 

 

“Likväl kommer inte mina ögon slockna genom döden, 

inte heller kommer mina sinnen överge min utmattade kropp, 

förrän jag kräver ett rättmätigt straff av gudarna, eftersom jag förråtts, 

och i den sista timmen åberopar de överjordiskas tillförsikt.” 

 

Här påpekar Ariadne att hennes sinnen är fullt återställda sedan hon insett Theseus verkliga 

natur; hon är klartänkt och klarsynt, och förstår att gudarnas hjälp är hennes sista hopp. Men 

detta hopp verkar inte handla om att räddas ur knipan, utan enbart om hämnd. Hennes 

inställning till döden i dessa verser antyder att hon har accepterat sitt öde, men att hennes själ 

inte kommer att vila förrän Theseus har betalat för sina illdåd. 

 

Catullus använder blicken som metafor på flera olika plan i sina dikter. Ögonen utgör medlet 

för hur vi observerar världen, men ger oss paradoxalt nog också möjligheten att blunda för saker 

vi inte vill se. Eftersom insikten om att förhållandet med Lesbia var omöjligt, erbjöd karaktären 

Ariadne en möjlighet att presentera en bild av hur han önskar att han hade agerat. Men samtidigt 

lägger han skuld på både sig själv och Ariadne för att de tillät sig att förblindas av kärleken. 

 
43 Cat. 64. 122. 
44 Cat. 64. 188-191. 
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Catullus relation till feminitet 

 

En viktig orsak till varför Catullus gör sitt mest personliga verk och kanaliserar sina djupaste 

tankar genom en kvinnlig karaktär, är att Catullus själv identifierar sig med hur kvinnor blir 

behandlade av män, eftersom han befinner sig i ett ständigt underläge i sin relation med 

Lesbia.45 Detta bildar en intressant kiasm mellan paren, där Lesbia har makten över Catullus 

medan det är Theseus som har övertaget över Ariadne. För att förklara hur Catullus känner sig 

orättvist behandlad av Lesbia framhäver Deborah Stein de sista verserna i Catullus 11: 

 

nec meum respectet, ut ante, amorem, 

qui illius culpa cecidit velut prati 

ultimi flos, praetereunte postquam 

tactus aratro est.46 

 

Och hon må inte heller, som förr, leta efter min kärlek, 

vilken hon stjälpte, likt en blomma 

som vid utkanten av en äng vidrörts 

av en förbipasserande plog. 

 

I sin bok Catullus påpekar John Ferguson att bilden av blomman som krossas av en plog 

anknyter till en metafor som symboliserar “the male sex act”, ungefär “den manliga 

penetrationen”, vilket utgör ett intressant uttryck för Catullus situation.47 Genom att likställa 

sig själv med blomman blir han därmed offret för en handling som i normalfallet förutsätts 

utföras av en man mot en kvinna, men här intar istället Lesbia den maskulina rollen i metaforen. 

Catullus identifierar sig ofta med en syn på kärlek, ömhet och sorg som vanligtvis tillskrivs 

kvinnor; han beskriver sin kärlek till Lesbia med kärleksfulla och noggranna formuleringar, och 

med en personlig ton som gör hans närhet till känslor uppenbar. Utöver sin okuvliga lojalitet 

till Lesbia, som han uttrycker genom att kalla henne mea vita,48 “mitt liv” intar han även den 

 
45 Putnam. (1961). s. 188. 
46 Cat. 11. 21-24. 
47 Ferguson, John. (1985). Catullus. Lawrence, KS: Coronado Press. s. 44. 
48 Cat. 109. 1. 
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stereotypiskt kvinnliga rollen som passiv i förhållandet. För Catullus är känslorna för Lesbia 

självklara, men på grund av hennes ovilja att välja honom, på det sätt som han har valt henne, 

döms han till att sukta efter henne i väntan på att hon skall älska honom tillbaka. Hon innehar 

makten i relationen, och på samma vis råder det en tydlig maktobalans mellan Theseus och 

Ariadne. Efter att ha svikit och övergivit både sin familj och sitt hemland för Theseus skull är 

Ariadnes välbefinnande fullständigt beroende av att Theseus stannar hos henne, inte bara i fråga 

om besvarad kärlek, utan även att för att han är den ende som kan garantera hennes trygghet. 

Därför blir hans svek desto mer förödande för henne – utan ett hem att återvända till innebär 

Theseus förräderi mer än bara förlusten av kärlek. Lämnad ensam på en obebodd ö står Ariadne 

inför en säker död. Hon uppfyller tropen av en kvinna i nöd, som är i behov av räddning av en 

man för att överleva. Men i sina dikter om Lesbia beskriver Catullus att han befinner sig i en 

liknande situation: Lesbia me dispeream nisi amat. “Må jag gå förlorad om Lesbia inte älskar 

mig.” Även om han inte befinner sig i en situation där hans fysiska välbefinnande äventyras på 

grund av Lesbias frånvaro, upplever Catullus att hans liv saknar värde utan henne. 

 

Men trots att Catullus diktjag uppvisar vissa feminina tendenser bygger en central del av hans 

sorg och ilska gentemot Lesbia på att hon har äventyrat hans maskulinitet. Han beskyller henne 

för att ha försatt honom i en position där han är fullständigt maktlös. För att hämnas försöker 

han därför ta Lesbias kvinnlighet ifrån henne, genom att måla upp en bild av henne som är 

motsatsen till Romarrikets kvinnoideal; hon är okysk, oren och otrogen. Eftersom en kvinnas 

högsta dygd var hennes kyskhet, anklagar Catullus således Lesbia för något av det värsta en 

kvinna kunde göra, vilket han hoppas skall skada henne på samma vis som hans egen bristande 

manliga virtus sargats. I bland annat Catullus 58 anklagar Catullus Lesbia för prostitution i 

syfte att svartmåla och förnedra henne: 

 

Caeli, Lesbia nostra, Lesbia illa, 

illa Lesbia, quam Catullus unam 

plus quam se atque suos amavit omnes, 

nunc in quadriviis et angiportis 

glubit magnanimi Remi nepotes.49 

 

 
49 Cat. 58. 1-5. 
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O Caelius, min Lesbia, denna Lesbia, 

Lesbia som Catullus en gång älskade 

mer än sig själv och sin egen familj, 

går nu i vägkorsningar och gränder 

och suger av den ädle Remus ättlingar. 

 

På ett liknande sätt vill Ariadne avslöja Theseus sanna karaktär. Hon tilltalar flera gånger 

Theseus direkt, och kallar honom perfide50, “svikare”, vilket motsäger bilden av honom som 

hjälte med virtus; han saknar tapperhet såväl som rättfärdighet. Hon väljer också att upprätta 

likheter mellan hans karaktär och symboler för hänsynslöshet: Quaenam te genuit sola sub rupe 

leaena, / quod mare conceptum spumantibus exspuit undis,51 “Vilken lejoninna har fött dig 

under en enslig klippa, / vilket hav har vräkt sitt foster ur sina skummande vågor.” De bilder 

hon påstår Theseus vara sonen till, en lejoninna och ett hav, är etablerade symboler inom antik 

poesi som representerar okuvlighet och mod.52 En påtaglig kallsinnighet attribueras således 

avkomman till vardera, vilket Ariadne uppenbarligen betraktar som en god illustration av 

Theseus karaktär. Genom Ariadne får Catullus utrymme att fritt uttrycka sin frustration kring 

älskare vars sinnelag och avsikter inte överensstämmer med vad de utger sig för att vara. 

 

Men utöver vedergällning genom anklagelser och svartmålande låter Catullus, som själv inte 

upplever sig få hämnd mot Lesbia, rättvisa skipas för Ariadne. I slutet av sin klagan yttrar hon 

en önskan om att Theseus skall möta ett öde jämbördigt med hennes: quali solam Theseus me 

mente reliquit, / tali mente, deae, funestet seque suosque “må Theseus besudla sig och sina egna 

genom ett sådant sinnelag, / gudinnor, ett sådant sinnelag på grund av vilket han lämnade mig 

ensam.”53 Efter att hennes böner om rättvisa hörts av gudarna får de immemor,54 “den glömska” 

Theseus att låta sitt glömska sinnelag slå tillbaka mot honom själv. Theseus far, kung Aegus, 

hade bett honom hissa upp nya skinande segel vid sin återkomst som ett tecken på att han har 

överlevt, och betonade hur viktigt det var att komma ihåg detta. Men med gudinnornas 

inblandning föll denna befallning i glömska, så när Theseus skepp nalkades Athen var seglen 

 
50 Cat. 64. 132-133. 
51 Cat. 64. 154-155. 
52 Henriksén. (2018). s. 60. 
53 Cat. 64. 200-201. 
54 Cat. 64. 58. 
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mörka, vilket fick kung Aegus att antaga sin son vara död, och på grund av sin bottenlösa sorg 

kastade han sig huvudstupa från ett berg. Således får Ariadne sin hämnd: ferox Theseus, qualem 

Minoidi luctum / obtulerat mente immemori, talem ipse recepit.55 “den grymme Theseus tog 

själv tillbaka hem en sådan sorg, som han med glömskt sinne hade förorsakat Minosdottern.” 

 

Även om Catullus själv inte får tillfredsställelsen att uppleva en så konkret hämnd gentemot 

Lesbia, lyckas han likväl försonas med sitt öde. I Catullus 76 framställer han en tydlig bild av 

sina känslor i efterdyningarna av romansen med Lesbia: 

 

multa parata manent in longa aetate, Catulle, 

ex hoc ingrato gaudia amore tibi. 

nam quaecumque homines bene cuiquam aut dicere possunt 

aut facere, haec a te dictaque factaque sunt. 

omnia quae ingratae perierunt credita menti. 

quare iam te cur amplius excrucies?56 

 

“Många fröjder väntar dig under ett långt liv, Catullus, 

från denna otacksamma kärlek. 

ty vilken välgärning som helst, som man antingen kan säga, 

eller göra för någon, har sagts och gjorts av dig. 

allt har anförtrotts ett otacksamt hjärta, och gått förlorat. 

Så varför skall du nu plåga dig själv något mer?” 

 

Catullus ger sitt diktjag ett uppmuntrande tal efter att han fått sitt hjärta krossat, där han 

reflekterar över de lärdomar han dragit från sin relation med Lesbia. Han inser att problemet 

aldrig har legat hos honom eller i hans handlingar; oavsett hur föredömlig han var som älskare, 

var Lesbia aldrig nöjd med honom. Men istället för att klandra sig själv för att inte ha kunnat 

tillfredsställa henne, konstaterar han att hans handlingar är värdelösa när han skänker dem åt 

Lesbias ingratae menti, “otacksamma hjärta”. Denna insikt får honom att ifrågasätta varför han 

kontinuerligt utsätter sig för en sådan tortyr, som att sukta efter någon som inte uppskattar hans 

 
55 Cat. 64. 247-248. 
56 Cat. 76. 5-10. 
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ansträngningar. På detta vis frigör han sig från Lesbias starka prägel på hans liv, och stärker sin 

egen integritet. 

 

Grunden till Catullus identifikation med Ariadne ligger i att den kvinnliga positionen erbjuder 

en möjlighet att anknyta till en typiskt kvinnlig belägenhet för att uttrycka sårbarhet. Liksom 

Ariadne känner sig Catullus övergiven och förrådd av någon som inte uppskattat hans kärlek, 

och till varje pris försöker han hämnas. Han anser att Lesbia har behandlat honom på samma 

vis som män traditionellt behandlat kvinnor, såsom Theseus kunde bemöta Ariadne och ändå 

behålla sin manlighet och hjältestatus. Trots att Catullus formulerar sina känslor på ett sätt som 

stilmässigt kan likna en kvinnas sätt att uttrycka sig, är hans relation till femininiteten mer 

komplicerad: det är framför allt känslan av underlägsenhet och maktlöshet som får honom att 

relatera till det kvinnliga. 

 

Diskussion 

 

I denna uppsats har jag undersökt ett antal olika motiv i Catullus 64, vilka även återfinns i andra 

av Catullus dikter. Genom att närläsa hans dikter har jag grupperat motiv som jag funnit särskilt 

intressanta, och identifierat vilken roll de spelar i att representera diktjaget Catullus tankar och 

känslor. Men därutöver har de dessutom någonting mer gemensamt, vilket reflekterar 

författaren Catullus metod för att skriva poesi. Samtliga av de omtalade symbolerna innehåller 

en inversion av sin innebörd, eftersom de uppvisar en tvetydighet. Samtidigt som vinden och 

vattnet gynnar Theseus förhindrar de Ariadne, branden både förgör såväl som driver sin värd, 

blicken möjliggör både iakttagelse och blundande och de omkastade könsrollerna både utmanar 

normen och befäster den. 

 

I avsnittet som behandlar symboliken hos vind och vatten fann jag att motiven hade olika 

innebörd, men samtidigt var symtom av samma företeelse. Vindarna skingrar, och rentav 

tillintetgör alla Theseus löften och tomma ord. Det är som att Theseus glömska gör honom 

oförmögen att plågas av alla oförrätter han begått mot Ariadne, emedan vinden blåser bort hans 

samvetskval. Men vinden uträttar inte samma välgärning mot Ariadne, som lämnas att våndas 

över Theseus svek utan någon lindring. Vågorna å andra sidan intar en annorlunda roll; istället 

för att skingra och oskyldigförklara Theseus ger de honom aktiv hjälp att fullborda sin flykt. 
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Likaledes har de en aktiv inverkan på Ariadne, som omringad av havets vågor inte har någon 

möjlighet till flykt från ön Naxos. Catullus hävdar att en älskares ord, sagda i studens hetta, är 

mycket opålitliga, och för att illustrera denna föränderlighet väljer han att anlita vind och vatten 

som symboler. Men i Catullus 64 reflekterar vinden och vattnet inte enbart Theseus 

ombytlighet, utan visar även på en medveten illvilja och likgiltighet gentemot Ariadne. 

Personifieringen av vardera naturfenomen indikerar nästan att världens brist på medkänsla är 

naturenlig, men i själva verket tolkar jag dem som fysiska manifestationer av Theseus 

omoraliska val: hans beslut att lämna Ariadne gör så att hela världen vänds emot henne. 

 

Den inre branden som symbol rymmer också en omkastning. Både Ariadne och Catullus 

drabbas av en låga som antänds genom deras starka kärlek, och som sporrar dem till att tillta 

drastiska medel för att vinna deras älskares tillgivenhet. De uppeldas av kraftig passion, som 

gör dem djärvare i sina handlingar och mindre medvetna om konsekvenserna. Men denna 

passion, som till synes förser dem med övermänsklig styrka och tapperhet, blir i längden 

ohållbar: så småningom upptas de fullständigt av den häftiga förälskelsen, och börjar istället att 

försvagas. På samma sätt som ved i en brasa kan varken Catullus eller Ariadne brinna för evigt, 

sakta men säkert börjar elden förtära dem tills de knappt har någonting kvar av sig själva. 

Passionens inverkan på kroppen och dess sinnen beskrivs också i enlighet med eldens funktion. 

Förälskelsen gör att förnimmelserna blir övernaturligt starka, men samtidigt förloras många 

livsviktiga förmågor. Vid blotta åsynen av Lesbia förlorar Catullus förmågan att tala, höra och 

se, vilket symboliserar att han slutar kunna tala klarspråk, lyssna på vad som egentligen sägs av 

och om Lesbia och se situationen för vad den verkligen är. I stort är det förnuftet som Catullus 

och Ariadne tappar på grund av passionen, vilket försätter dem i mycket sårbara positioner. 

Därigenom framför dikterna tydligt budskapet att kärleken kräver självuppoffring, och att 

följderna av att fatta beslut utifrån känslan kan bli katastrofala. 

 

Denna åtskillnad mellan rationalitet och nyckfullhet är särskilt tydlig i fråga om blicken som 

symbol. Vi besitter förmågan att se för att varsebli vad som kan gynna oss i världen, samt 

upptäcka potentiella faror omkring oss. Catullus betonar synens roll i förälskelsens förlopp 

genom att i sina kärleksskildringar gestalta de viktigaste ögonblicken med ögonen som medel. 

Karaktärernas iakttagelser utgör grunden för deras vittnesmål om händelserna de erfar, och 

eftersom det är en sinnlig observation som beskrivs blir skildringen mer konkret och inbjuder 
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till identifikation. Men även om synen är viktig för utvecklingen av känslor spelar dess motsats, 

blindheten, minst lika stor roll. Trots älskarnas tvivelaktiga eller rentav förkastliga beteenden 

väljer Catullus och Ariadne att fortsätta jaga efter att få sin kärlek besvarad. Till slut är bilden 

av älskarna, som Catullus och Ariadne skapat och förälskat sig så djupt i, inget annat än en 

föreställning utan verklighetsförankring. Efter att de blundat så länge för realiteterna finner de 

sig plötsligt leva i en fantasivärld, och så fort de öppnar ögonen för sanningen genomgår de ett 

uppvaknande på flera plan. De inser att de behandlats illa och förtjänar bättre, men 

skuldbelägger också sig själva för att inte ha accepterat verkligheten, och därmed inte förstått 

de ödesdigra konsekvenser som skulle följa. Den dubbla funktionen i blickens motiv illustrerar 

hur kunskap och okunskap är två sidor av samma mynt. Okunskapen är ett medvetet val för att 

kunna förbli i en situation och en känsla som en gång varit behaglig och utgjort en stark 

dragningskraft. Synen i dikterna framträder därmed både i positiv och negativ bemärkelse; valet 

står mellan att se situationen för vad den är, eller att välja att blunda och fortsätta leva i det 

förgångna. 

 

Kapitlet om Catullus relation till femininitet avviker en aning från de övriga, eftersom det, 

snarare än att belysa likheter mellan dikterna med fokus på bildliga metaforer, klargör för ett 

fundamentalt synsätt som genomsyrar alla de verk av Catullus som ingår i denna undersökning. 

Sättet på vilket diktjaget identifierar sig med det stereotypiskt kvinnliga syns i den position han 

skrivs in i; i relationen med Lesbia framstår det som att han helt saknar makt, medan Lesbias 

uppenbara övertag placerar henne i en mer maskulin roll. I min jämförelse av berättelserna om 

Catullus och Lesbia respektive Ariadne och Theseus framstår det som att fabeln egentligen är 

densamma, men att Catullus upplevelse eleveras genom skildringen av den mytiska Ariadne. 

Känslan av övergivenhet gestaltas genom att Ariadne är ensam på en öde ö som omgivs av kalla 

vågor, och den livshotande faran i hennes situation speglar Catullus känsla av obotlig sorg efter 

att ha lämnats av sitt livs kärlek. Att låta Ariadne få sin hämnd ger Catullus en möjlighet att 

genom henne nå det avslut han aldrig fick uppleva i sin egen historia. På så vis lyckas han, 

genom en kvinnlig karaktär, återta sin maskulinitet: han återfår kontroll och värdighet, vilket i 

hans ögon återställer maktbalansen mellan honom och Lesbia. Även om en uppenbar beundran 

för det kvinnliga genomsyrar diktningen, är det tydligt hur viktig maskuliniteten i egenskap av 

makt och kontroll är. Detta blir särskilt påtagligt i hur Catullus försöker ta de väsentligaste 

kvinnliga dygderna från Lesbia när han upplever att hon äventyrat hans maskulinitet. Därmed 
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framträder ytterligare en tematisk inversion, då dragningen till det feminina hos diktjaget till 

viss del är beroende av dennes koppling till det maskulina. 

 

Medan Putnam och annan tidigare forskning har framhävt likheterna mellan Catullus 64 och 

andra Catullus-dikter, har jag vidare undersökt Catullus metod i det återkommande 

perspektivskiftet och det dialektiska förhållandet inom varje motiv. Bildspråket i dikterna bidrar 

till detta ständiga skifte av perspektiv, eftersom de upprepade gånger visar att deras betydelse 

förändras beroende på situation. En möjlig infallsvinkel för ett kommande projekt skulle kunna 

vara att fördjupa analysen av Catullus 64 genom att inkludera diktens ramberättelse om 

giftermålet mellan Peleus och Thetis. Även om passagen som behandlar historien om Ariadne 

och Theseus enligt min mening är mest relevant i en analys av likheter mellan Catullus 64 och 

dikter som explicit handlar om Lesbia, skulle en tolkning av dikten i sin helhet ge en mer 

fördjupad bild av dess innebörd. Förutom denna utvidgning vore det intressant att utöka 

jämförelsen till fler skildringar av Ariadne, för att utforska fler aspekter hos karaktären. 

Därutöver skulle det vara givande att behandla fler litterära gestalter vars situationer liknar 

Ariadnes, till exempel Dido och Medea. Dessa mytiska skildringar av kvinnor vars öden 

avgjorts av mötet med män som annars beskrivs som hjältar har mycket gemensamt, vilket 

skulle vara spännande att undersöka närmare.  

 

Catullus kortare dikter anses i allmänhet förmedla hans mest personliga känslor, men jag menar 

hans skildring av Ariadne i Catullus 64 utstrålar samma typ av intimitet. Den innehåller 

visserligen inte den vardaglighet och de verklighetstrogna formuleringar som gör korta Lesbia-

dikterna så igenkännbara för den samtida läsaren, men någonting som utmärker Catullus 64 är 

dess detaljerade och livfulla beskrivning av Ariadnes omgivning. Sättet på vilket dikten bygger 

upp en värld runt Ariadne ger en tydlig bild av hennes sårbara situation, och genom det 

träffsäkra bildspråket kan läsaren enkelt föreställa sig hennes belägenhet. Förutom den 

skarpsynta gestaltningen av Ariadnes känslor är dess tematik en avgörande orsak till varför jag 

finner dikten så anslående. Den behandlar en kärlekshistoria, vars fabel i grund och botten är 

bekant för alla; en person blir förälskad, men blir så småningom övergiven och lämnas att ensam 

bearbeta förlusten. Allmängiltigheten i skildringen gör den desto mer rörande – innebörden är 

tydlig, men de förtärande känslor som plågar Ariadne beskrivs så ingående att de inbjuder 

läsaren till identifikation och medkänsla. Men i synnerhet ser jag inversionen av motivens 
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innebörder som en betydande faktor till varför dikten är så övertygande. Den symboliska 

tvetydigheten och innehållsliga inversionen bildar motiv som på ett särskilt effektfullt sätt 

förmedlar komplexiteten i kärlek och hjärtesorg. 
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