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ABSTRACT

All over Sweden there are large amounts of so-called public art commissioned and paid for by the
community. The art can be free standing outdoors, connected to buildings or freely placed indoors
such as paintings. The public art is considered a democracy project meant to be accessible to all
members of the society but much of it isn’t available for different reasons. The purpose of this
bachelor’s thesis is then to bring forward how we in the future can make the public art that now isn’t
public more accessible and show why this should be done. We who live now have the responsibility to
save and deliver this heritage, in good shape, to future generations. Citizens may lack knowledge about
the public art in their surroundings and be unaware of what the public collections contain in large. To
be relevant and considered worth saving the art needs to be known and cherished by the people living
today.

Being jointly owned and intended for all of us, the public art is different both from other cultural
heritage and from other works of art. The large and very eclectic collection is further adding to its
uniqueness. The thesis looks at the possibilities a digital open art collection, a networked museum of
public art could bring, making all of the art accessible and for all. How digital and virtual techniques
can enhance the experience of the physical art is also addressed.

The thesis takes an interdisciplinary perspective, placing the public art as cultural heritage in the
centre, looking at it from the angles of digital humanities and museology. Through studying literature,
reports and homepages, doing qualitative interviews with representatives for different authorities and
by testing digital solutions used by different cultural institutions, the conditions for creating the
networked museum of public art have been explored. The results indicate that while there are
obstacles and much cooperation required, it could well be done. The technical solutions are there, the
digitalization of cultural heritage in general is being encouraged by the authorities, and there is great
concern for the art in many municipalities and regions.
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Inledning

Min pappa Fred Leyman' var skulptdr som till storsta del gjorde monumental byggnadsanknuten
offentlig konst ofta i rostfritt stdl. Genom arens lopp har flera av hans verk drabbats negativt nir
byggnaderna de skapats for renoverats, rivits eller fatt &ndrade dgandeférhallande och forvaltare (fig.1).
Ibland har konsten helt enkelt forsvunnit utan vidare forklaring. Detta har lett till valet av uppsatsamne
och en Onskan att lyfta fram och tillgdngliggora all offentlig konst, dven den 16sa, sa att den far den
uppmarksamhet och omvardnad den fortjdnar. I uppsatsen anvinds nagra av Fred Leymans verk som
exempel pa situationen for offentlig byggnadsanknuten konst.

Grundidén med undersdkningen var att se om och hur man kunde tillgéngliggora den stora samlingen
av offentlig konst med hjdlp av digitala tekniker. I den forsta unders6kningsfasen upptécktes inte s
mycket material om offentlig konst och digitalisering men under studiens gang har det visat sig att
manga intresserar sig for dmnet och forskningsmaterialet lar snart komma att utokas. Vad géller
digitalisering och kulturarv i allminhet finns det mycket litteratur. Idén om det distribuerade,
tillgdngliga, digitala museet, sjdlva kidrnan i studien fangades av Ed Rodely (2020) i kapitlet ”The
distributed museum is already here. It’s just not very evenly distributed” i handboken The Routledge
International Handbook of New Digital Practices in Galleries, Libraries, Archives, Museums and
Heritage Sites. Har beskrivs the “distributed museum’ och 'the networked museum’, som ett museum
tillgdngligt for alla. Forsok att oversitta till svenska ger *det natverkande museet’, vilket fungerar bade
i betydelsen ndgot som ’verkar pa nétet’ och nagot som ’bidrar till ndtverksbyggande’. Termen the
networked museum myntades ursprungligen av konstvetaren Nancy Proctor (2010) som menar att
nitverkande museum ar samtalande, engagerande och relevanta, 6ppna och utvecklingsbara, hallbara
samt sjalvutvecklande, det vill sdga blir battre och mer effektiva dver tid. Enligt Proctor har de en
rhizomartad struktur vilket innebér att de uppfor sig som en rotstam som véaxer pa langden och skickar
ut sjilvstindiga skott’. Rodely (2020) nimner bland annat att museum som haft hierarkiska strukturer
nu gar mot mer natverksliknande strukturer, nagot som ligger i tiden och kommer fran affarsvarlden.
Dessa nétverksstrukturer bestar av olika grupper som arbetar sjalvstandigt, tvarlankade, interagerande
men med ett gemensamt syfte.

Studien undersdker om visionen om ett digitalt webb-baserat museum, ’det ndtverkande museet’, en
gemensam for alla tillgédnglig digital kulturarvssamling kan appliceras pa den svenska samlingen av
offentlig konst. Begreppet museum anvands har mer bildligt 4n bokstavligt och representerar idén om
en plats dar all offentlig konst kan upplevas av alla med tillgéng till en dator eller liknande. Tanken ar
inte att ersitta den fysiska upplevelsen av konsten med den digitala utan att ge ytterligare sitt att uppleva
den pa. Malet dr att fler ska se vérdet hos konsten och engagera sig i dess hantering och framtid. Studien
ser pa den offentliga konsten som ett sdreget kulturarv som knyter an till ménga olika forskningsomraden
som kulturarvsteori, museologi, digital humaniora, konstvetenskap, sociologi, pedagogik och juridik.

Bakgrund

I det offentliga gemensamma rummet finns mycket sa kallad offentlig konst. Begreppet kan dels syfta
pa hur konsten ar finansierad som att den kan vara inkdpt av offentliga medel, dels pa att den ar offentligt
tillgdnglig det vill sdga publik. En stor del av den offentliga konsten ar inte tillgdnglig utan for en
undanskymd tillvaro i mer eller mindre stingda miljéer. Hakan Nilsson (2021), konstprofessor vid
Sodertorns hogskola, har visat pa problematiken med offentlig konst dér begreppet *offentlig’ kan
innebéra olika saker for olika personer och lyfter fram att offentlig konst i form av malningar och mindre
skulpturer kan vara placerade i otillgdngliga korridorer, miljéer med hog sekretess, i enskilda personers
tjansterum eller i olika forrad.

! Skulptéren Fred Leyman (1919-2014) var min far. Fédd i Norum, uppvixt i MdIndal, utbildad pa Valand. Boende pé Orust fran 50-talets
mitt till sin d6d. https://sv.wikipedia.org/wiki/Fred Leyman

2 Rhizom beskrivs i NE som en under jord liggande rotstam hos vixter. Enligt Oxford reference anvinds rhizom dven for att beskriva
internet och dess socio-teknologiska struktur som kan likna rotsystemets véxt.
https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110919111808348




Sveriges langa tradition av befrdmjande av svensk konst och dess utovare, bland annat genom
enprocentsregeln, har medfort att det finns mycket konst samlad i offentliga lokaler som sjukhus, skolor,
bibliotek och kontor (Konstnarsndmnden, 2013; Statens konstrad, u.d.). Regeln som egentligen inte &r
en regel utan en rekommendation togs forst i bruk 1937 och innebér att en del av kostnaderna vid
offentlig byggnation ska ga till offentlig konst. Varianter av systemet forekommer dven i 6vriga nordiska
lander. Det finns utéver den offentligt finansierade konsten dven en hel del privatigd konst som ar
publik, exempelvis i banker och olika foretagsmiljoer. Ménga kommuner och landsting foljer
enprocentsregeln vilket ger en stadigt vixande konstsamling ute i landet. Uppsala kommun rapporterade
exempelvis att de kopte in offentlig konst for rekordhéga 25 miljoner kr ar 2021 (SVT, 2022).

Konstnarsndmnden (2013, s. 33) konstaterar att offentlig konst &r ett demokratiprojekt och att den ska
vara tillgidnglig for alla. En forutséttning for tillgdnglighet ar god forvaltning av konsten, sa att den inte
forsvinner och/eller forstors. Aven om staten, vissa kommuner och regioner har ett stort engagemang
med utarbetade policys for bade forvaltning och véard sa forsvinner stora mangder konstverk arligen,
detta géller huvudsakligen 16s konst som ju av sin karaktér ar flyttbar. Den byggnadsanknutna offentliga
konsten lider andra risker som att fara illa och forstoras eller bli otillgdnglig da byggnader far dndrade
funktioner och/eller dgare. Karin Hermerén (2020) visar i sin forskning om forvaltning av offentlig konst
att det finns en del svagheter i hanteringsprocesserna gillande den byggnadsanknutna offentliga konsten
och att bittre samverkan behdvs mellan olika aktorer. Hermerén lyfter ocksa fram att det kravs tydligare
kriterier och riktlinjer for hur den byggnadsanknutna konsten ska varderas och skyddas. I ett par senare
framtagna rapporter fran Statens konstrdd och Riksantikvarieimbetet har den byggnadsanknutna
konstens skydd som kulturarv stiarkts nédr den ar placerad i en av kulturmiljélagen skyddad byggnad.
Den 16sa konsten har dock 1 stort sett statt utanfor den senaste tidens diskurs.

I dagens lage digitaliseras register och arkiv i allt stérre utstrackning for att mojliggora en effektivare
samlingsforvaltning. Under senare tid har flera konferenser och seminarium om digitalisering av
kulturarvet dgt rum och dmnet dr i hetluften. Statens konstrdd har en webb-baserad databas,
Konstdatabasen (Statens konstrad, u.d.), dir fastighetsdgarna rekommenderas registrera och
dokumentera sin offentliga konst och gora kontinuerlig inventering (Statens konstrdd, 2008).
Konstdatabasen ar ett verktyg for registrering men fungerar dven som digitalt arkiv dér bilder och delar
av informationen &r tillgdnglig for alla via Statens konstrads hemsida. Konstdatabasen inkluderar endast
konst inkopt av staten. Flera kommuner och regioner har egna digitala webb-baserade arkiv, 6ver delar
av sin offentliga konst, som ér tillgdngliga for allménheten (Goteborgs stad, u.a.; Stockholms stad, u.a.).
I dessa digitala arkiv ldggs ofta storst fokus pa konst som star utomhus eller i ndgon man inomhus i
offentliga byggnaders gemensamma miljoer, och inte pad konst som finns ldngre in i korridorer och
tjansterum. Den fysiskt mest svaratkomliga konsten dr darmed inte heller tillgédnglig digitalt. For den
enskilda medborgaren ar det dven svart att Gverblicka var den offentliga konsten som ar tillgéanglig finns
och hur man ska soka efter den, bade i verkligheten och digitalt d& det saknas gemensamma sokvéagar.

Manga svenska och internationellt museer och kulturarvsinstitutioner anvander sig av digitala och webb-
baserade 16sningar for att visa samlingar och 6ka kunskapen om dem samtidigt som upplevelsen av dem
fordjupas (Hallands konstmuseum, u.4.; Moderna museet, u.a.; Kringla, u.a.). Vardet och mojligheterna
med digitala och virtuella 16sningar dr nagot som observeras och diskuteras mer och mer.
Riksantikvariedmbetet (2022) ser exempelvis digitalisering av kulturarvet som en av de viktigaste
fradgorna inom museivérlden just nu och finansierar forskning i &mnesomradet.

Upphovsrittslagen géller for all konst d&ven den offentliga gemensamt dgda, vilket begransar anvandning
och visning av bilder och andra representationer av den. Detta ledde till exempel till att den ideellt drivna
webb-baserad 6ppna databasen Wikimedia (2020), dir privatpersoner lade upp bilder pa offentlig konst
i utemiljo, stimdes av BUS® den organisation som bevakar konstnirernas bildrittigheter i Sverige. 2017
kom domen i Patent och Marknadsdomstolen som utfoll till BUS fordel. Wikimedia tvingades ta ner
konsten fran sajten och betala de ca 750 000kr som utgjorde réttegangskostnader (Pmt 8448-13).

3 BUS, forkortning for Bildupphovsriitt i Sverige, 4r en forening som representerar och samlar in ersittning for enskilda konstnirer samt
olika upphovsrittsliga organisationer. https://bildupphovsratt.se/om-bildupphovsratt
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Forsknings- och kunskapslage

Uppsatsen har ett tvarvetenskapligt perspektiv dir den offentliga konsten som del av kulturarvet och
kulturarvsteori forst och fraimst méter museologi och digital humaniora, forskningsomraden som allt
oftare samverkar och rymmer en hel del relevant och aktuell forskning. Det finns &ven mycket forskning
och material om digitala och virtuella tekniker som kan anvidndas inom kulturarvet. Forskning om
offentlig konst har tidigare varit begransad men ar nu pa stadig framvéxt. Diskursen kring digitalisering
av kulturarvet utvidgas mer och mer till att inkludera dven den offentliga konsten. Under uppsatsarbetets
gang har det visat sig vara fler som ser pa och forskar om digitalisering och tillgdngliggérande av
offentlig konst. Den offentliga konsten ar del av ett gemensamt kulturarv och genom sin placering i var
narmiljo blir sociologiskt inriktade fragor som medborgardelaktighet, etik och juridik ocksa ndgot som
méste forhallas till. Aven etik och konstvetenskap ir del av paketet. Exempel pa tidigare forskning inom
nagra av uppsatsens olika omraden tas upp nedan.

Hantering och forvaltning av offentlig konst

Under 2010-talet insag olika kulturarvs-, kulturmiljoarbetare och myndigheter att den offentliga konsten
saknade skydd som kulturarv. En som observerade brister i férvaltningen av den offentliga konsten var
konservatorn Karin Hermerén. Tillsammans med Henrik Orrje fran Statens konstrad togs rapporten
Offentlig konst Ett kulturarv fram (Hermerén & Orrje, 2014). Hermerén har dven medverkat i
Riksantikvariedmbetets FoU-rapport Riktlinjer for forvaltning av offentlig konst (Lindbom & Hermerén,
2014) dar forslag ges pa hur forvaltning ska utforas, samt etiska och juridiska fragor runt offentlig konst
lyfts. 2021 kom Hermeréns doktorsavhandling vilken undersoker forvaltning och bevarande av den
svenska offentliga konst som &dr byggnadsanknuten. Flera svagheter i olika hanteringsprocesser
noterades och slutsatsen drogs att det behdvs gemensamma mal for olika intressenter i hantering av
konst, med hogre kompetens inom kulturvardsomréadet, battre forstaelse for forvaltning, tydligare
beslutsprocesser, oversyn av lagstiftning, ratt till skyddsbestimmelser och liknande (Hermerén, 2021).
Tva rapporter har ocksa tagits fram, en av Statens konstrad (2019)* och en av Riksantikvarieimbetet
(2022)° pa uppdrag av regeringen i samverkan med Statens konstrad, med syfte att stéirka den offentliga
byggnadsanknutna konstens status som kulturarv. Statens konstrad har dessutom de senaste aren initierat
flera projekt med mal att fa ett storre forskningsunderlag om offentlig konst (Statens konstrad, u.a.).
Exempel pa detta ar antologin Omférhandlingar: den offentliga konstens roll efter millennieskiftet, ett
forskningsprojekt dar olika forfattare ser pa konsten ur en konstvetenskaplig vinkel och undersoker
begreppet “offentlig konst”, och i vilka sammanhang det anvéands (Nilsson, 2021).

Medborgardelaktighet

Under litteratursokandet kunde det konstateras att sociologiskt inriktad svensk forskning om offentlig
konst saknas. Det finns dock en del forskning om kulturarv i allmédnhet ur ett medborgar- och
delaktighetsperspektiv. Malin Weijmer (2019) som har sett pd det svenska kulturarvet med detta
utgéngsliage tar i sin doktorsavhandling upp hur det politiskt efterfragas och stills tydliga mal att
medborgarna aktivt ska delta 1 kulturmiljoarbetet. Weimer undersoker vilka mdjligheter som ges till
detta och vad delaktighet innebér i relation till vad som férvantas ingd inom kulturmiljéarbetet i Sverige.
Undersokningen betraktar perioden 1997 — 2017 och konstaterar att medborgardeltagande dr mer av ett
ideal dn ett genomfort system for kulturvard. Ett identifierat problem ar att medborgarnas deltagande i
processen inte alltid dr 6nskvird av alla och ddrmed begrinsas mojligheterna for genomférande. Vidare
varken kan eller vill alla medborgare vara delaktiga. Ett exempel pa internationell forskning om
kulturarvet med fokus pa tillgdnglighet och delaktighet d4r Arnaboldi och Diaz Lema (2022) som
undersoker hur nio italienska arkeologiska museer presenterar sina samlingar i sociala media, i detta fall
Facebook, och hur detta mojliggér kommunikation, interaktivitet, mellan museum och besokare.

av kulturmiljon.
3 Riksantikvarieimbetet. (2022). Byggnadsanknuten offentlig konst: metod for virdering utifrdn kulturhistoriska och estetiska aspekter.
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Digitalisering av samlingar

Det finns ett stort och snabbt vixande forskningsunderlag om digitalisering av kulturarv bade i museer
och i olika kulturarvsmiljoer. Flera olika mdjligheter for tillgdngliggorande lyfts fram i The Routledge
International handbook of new digital practices in galleries, libraries, archives, museums and heritage
sites, en handbok om digitalisering av kulturarv sammanstélld av Lewi et al. (2020). I boken beskrivs,
bland annat genom fallstudier, hur digitala tekniker kan anvdndas inom museivdrlden, bibliotek,
gallerier och pa olika kulturarvsplatser, och fordndra interaktionen och relationen mellan méanniska och
kultur. Risker med digitalisering som minskad kontroll av material och upphovsrittsliga problem tas
ocksa upp. Museologen och konstvetaren Bernadette Biedermann (2021) som forskat i kvaliteterna hos
virtuella museer menar att museet som fysisk plats och som virtuell varld kan kopplas samman utan att
det sker pa nagons bekostnad, snarare forstiarks det autentiska motet och upplevelsen av de virtuella
teknikerna. Detta tvdrvetenskapliga perspektiv visar hur virtuella 16sningar kan goéra de vanliga
traditionella museerna mer attraktiva for besokare da museibesdkens upplevelse nar bortom det fysiska
motet. Nagot dldre forskning inom omradet av Styliani m.fl. (2009) ser ocksa pa fordelar och méjligheter
med virtuella 16sningar i museivarlden, bade for samlingsférvaltning och konservering och for att ge
fordjupad upplevelse av museibesoken for besdokaren med de majligheter som ges att interagera intuitivt
med de olika foremélen. Denna forskning betonar att virtuell teknik inte kan ersdtta den fysiska
upplevelsen av ett museum utan bor ses som ett komplement till det. En praktisk ingang har
forskargruppen (Golub m.fl.,, 2021) vid Linnéuniversitetet och universitetet i Zagreb, som ser pa
funktionaliteten hos olika digitala samlingar och hur de olika sdkverktyg som anviands i olika svenska
digitala museisamlingar dr konstruerade och fungerar. Nya mojligheter att pa béttre sdtt dokumentera
och presentera kulturarvet, som en portabel metod for att fa fram hogupplosta 3D-avbilder, har
presenterats av en grupp tyska forskare (Ramm m.fl., 2021).

Problemformulering

Det stora gemensamt dgda kontinuerligt vixande kulturarv som den offentlig svenska konsten utgér ar
nagot alla samhéallsmedborgare har rétt till och bor ges mojlighet att engagera sig i. Manga saknar dock
kunskap om stora delar av konsten och/eller har inte tillgang till den, vilket gor att den inte dr relevant
for dem. Den som varken kénner till eller kan ta del av nagot kan heller inte forvédntas engagera sig i det
eller intressera sig for det. Hur den offentliga konsten kan goras mer angeldgen och for fler behdver
darfor undersokas. Konsten kallas *offentlig” och kan darfor forvéantas att pa nagot satt vara tillganglig
for medborgarna. Begreppet ’offentlig” dr emellertid problematiskt och kan tolkas olika av olika
personer vilket Nilsson (2021) lyfter fram. Offentligt betyder inte alltid att ndgot r publikt, &ven om
man kanske kan tycka att det borde vara s och att medborgarna har rétt att ta del av all offentlig konst.
Hur olika ménniskor och myndigheter tolkar begreppet offentlig behdver undersokas for att se om och
i sa fall hur inneborden skiljer sig at och vilka konsekvenser detta kan fa for hanteringen av konsten.

Den offentliga konsten &r inte och kan inte alltid heller vara fysiskt tillgdnglig och det krdvs darfor andra
sdtt for att gora den mer atkomlig och relevant. Digitala I16sningar, som virtuella webb-baserade museer,
ar mojliga medel for att tillgdngliggdra och 6ka kunskap om kulturarvet. Dessa 16sningar borde ocksé
vara mojliga att anvinda for tillgdngliggorande av offentlig konst. Att utreda om och varfor den svenska
offentliga konsten bor vara del av ett webb-baserat globalt digitalt museum, ’det nitverkande museet’,
och hur detta i sa fall kan genomforas star i fokus for denna undersdkning. Det finns i dagsldget
begriansat med forskning om offentlig konst ur ett tillgdnglighets- och medborgardelaktighetsperspektiv,
bade nationellt och internationellt, vilket studien 6nskar rada nagon bot pa.

Centrala fragestallningar

Négra centrala fragestéllningar ar: Vilken innebord har begreppen *offentlig” och *det publika’ f6r olika
medborgare och instanser? Varfor bor den offentliga konsten vara tillginglig? Vilka relevanta digitala
tekniker och system finns? Hur anvinds eller kan digitala 16sningar anvindas for formedling av
kulturarv, inklusive den offentliga konsten? Vilka &r forutsdttningarna for den offentliga svenska
konsten att bli en for alla 6ppen digital webb-baserad samling, ett ndtverkande museum? Vilka ar de
tankbara konsekvenserna for den offentliga svenska konsten om den blir del av det ndtverkande museet?
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Syfte

Studien ser pa den svenska offentliga konsten som ett gemensamt kulturarv dar tillgdnglighet dr en
grundforutséttning for dess relevans och fortsatta liv. Syftet dr att undersoka mojligheten att
tillgdngliggora den offentliga konsten i ett ndtverkande museum, en webb-baserad digital samling, for
att 6ka dess relevans for en storre del av medborgarna. Kunskap om den offentliga konsten skapar ett
hogre engagemang hos medborgarna, vilket gor den véardefullare for dem, vilket i sin tur kan leda till
battre hantering av konsten. Syftet dr i forldngningen att den offentliga konsten inte bara upplevs
relevant for medborgarna utan dven att de kdnner sig delaktiga och uppmuntrade att engagera sig i de
olika processerna runt hanteringen av den. Den offentliga konsten blir da det demokratiprojekt den har
som uppgift att vara (Konstndrsndmnden, 2013, s. 33).

Malsattning

Studien 6nskar visa pa mojligheterna med digitala och virtuella 16sningar for formedling, 6kad kunskap
och fordjupad upplevelse av den offentliga konsten bade byggnadsanknuten och 16s. Malet ar att visa
hur digitala 16sningar kan anviandas for att tillgdngliggéra den och ddarmed gora den mer relevant for
medborgarna, for att 6ka deras delaktighet i kulturmiljoarbetet. Genom att studera och jamfora olika
digitala tekniker, hur de anvdnds av museer och myndigheter och upplevs fungera, undersoks
forutsattningarna for att skapa ett anvandarvanligt och interaktivt webb-baserat arkiv, ett ndtverkande
museum, for offentlig konst. Undersékningen onskar visa nagra av de manga olika digitala och virtuella
applikationer och anvindningsmetoder som anvéands eller kan anviandas for formedling av kulturarv.
Studien tar ocksa upp konsekvenser, bade positiva och negativa, som 6kad tillgdnglighet genom digitala
16sningar kan medfora. Studien kan genom detta fungera som underlag och motivation for beslutsfattare
att anvédnda digitala 16sningar inte bara i museisammanhang utan dven for visning av olika former av
offentlig konst.

Avgransningar

Studien undersoker tillganglighet med fokus pa den svenska offentliga konsten, bade fast och 16s, som
tillkommit efter 1937 da enprocentsregeln, som innebar att en bestdmd del kostnaderna vid offentlig
byggnation skulle ga till offentlig konst, forst infordes (Konstnarsndamnden, 2013; Statens konstrad,
u.a.). Den inkluderar dven offentlig konst fran samma period som inte bekostats av regeln. Studien
fokuserar forst och frimst pa den offentliga konstsamling som dgts eller d4gs av staten samt néagra
kommuner och regioner. Vad det géller konst som &r privatdgd och befinner sig i publika miljéer finns
dock en férhoppning om att dven dgarna till den ser fordelar och behov av att konsten tillgangliggors
digitalt. De myndigheter som tas upp arbetar alla medvetet med sina samlingar men kan befinna sig 1
olika stadier av tillgédngliggérandeprocessen. Det finns manga kommuner och regioner med utarbetade
konstpolicys som hade kunnat inkluderats men som inte ryms inom denna studie. De som saknar intresse
och/eller formaga att utveckla arbetet med samlingarna ingar inte heller. Studien betraktar
tillgangligheten till den offentliga konstsamlingen som helhet och ser inte pd enskilda konstverks
kulturella och estetiska varde. Tillfallig konst och graffitti star ocksa utanfor denna studie. Specifika
urvalsprocesser, varderingar, former for medborgardeltagande inom kulturmiljéarbetet, konstens
rumskapande aspekter, fragor gillande tillstandsbedomning och forslag till ldampliga
konserveringsatgdrder ingar inte heller.

Digitala och virtuella 16sningar som anvénds av ndgra olika representativa kulturarvsinstitutioner
undersdks. Detta omrade dr under stidndig forandring och undersékningen behandlar endast ett begransat
urval av tekniker pa ett Gverskadligt sitt. En fullstindig genomgang av museer med virtuella samlingar
ryms inte inom ramen for denna undersékning. Studien har heller inte ambitionen att undersoka olika
plattformar och system mer &n Gverskadligt och tar inte fram forslag pa specifika plattformar att
anvinda. Det som forst och framst undersoks dr mojligheter och i mindre del problem med digitalisering
av den offentliga konsten.
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Metod

Valet av forskningsdmne forutsatte ett tvarvetenskapligt perspektiv med ett brett unders6kningsmaterial.
Den offentliga konsten med sin samhéllsbyggande roll och som del av kulturarvet sattes i centrum och
behandlades 1 forhéllande till museologi, konstvetenskap, digital humaniora, sociologi, pedagogik och
juridik. En explorativ metod med ett brett sékande och anvdndande av olika undersokningstekniker
lampade sig darfor vdl som utgangslage (Patel & Davidson 2019, s. 74). I ett forsta steg undersoktes
materialet fritt och Oppet utan sortering och analys. I ndsta steg ringades fyra storre omraden in vilka
utforskades och i uppsatsen presenteras i var sin del.

e Del I ser pa kulturarv och offentlig konst i férhallande till kulturarvsaktorer och medborgare.

e Del II undersoker digitala tekniker och 16sningar som kan vara aktuella att anvidnda for
formedling av kulturarvet och ser dven pa hur de nu anvinds av olika museer.

e Del III betraktar offentlighetsbegreppet i forhallandet till offentlig konst for att se om och i s
fall varfor konsten bor vara tillginglig. Aven vad som paverkar tillgingliggdrande, som
exempelvis upphovsritt, tas upp.

e Del IV undersoker i vilken utstrackning den offentliga konsten tillgédngliggors digitalt idag och
ser pa hur nagra aktorer, som har samlingar med offentlig konst, arbetar med digitalisering.

Genom att ssmmanfora och analysera det undersokande materialet, som identifierade kulturarvsaktorer,
digitala 16sningar, méjligheter och problem, drogs slutsatser om vilka forutsattningar som finns for det
nitverkande museet med offentlig konst.

Det framgick tidigt att det fanns bra och relevant forskningsmaterial om den offentliga konsten som
kulturarv, samt mycket material om digitala tekniker for férmedling om kulturarvet i museer och
liknande, men inte lika mycket som sammanfor de bada omradena. En stor del av undersékningen
bedrevs darfor genom dokumentstudier av olika omraden var for sig for att i ett senare skede ringa in
den centrala forskningsfragan. Undersokningsmaterialet utgjordes av forskningsartiklar och
vetenskaplig litteratur, digitala samlingar och arkiv, hemsidor, appar och sociala medier, samt genom
egna bade fysiska och digitala besdk pa olika museer. Olika seminarier, webb-moéten och konferenser
som genomfordes dver Zoom och Teams besoktes i vissa fall direkt” och studerades i andra fall i
efterhand via inspelningar. Négra intervjuer gjordes for att fa fordjupad kunskap och fylla luckor.

Val av metod och analys har paverkats av de olika forskningsomradena. Vad offentlig konst innebar for
olika manniskor eller hur man ser péd digitalisering har undersokts ur ett kvalitativt perspektiv. Mer
mdtbara foreteelser som exempelvis vilka digitala 16sningar som finns eller hur olika museisamlingarna
ser ut och vilka sokverktyg de anvander har undersokts kvantitativt. Deskriptiva metoder anvéindes for
att 6ppet undersoka och utan virdering beskriva olika digitala I6sningar som anvénds for formedling av
kulturarv inom museer och pa kulturarvsplatser (Patel & Davidson, 2019, s. 74-75). I ett andra steg
undersoktes samma material med ett mer kvalitativt induktivt forhéllningssétt och generella slutsatser
drogs om hur de digitala teknikerna kan anvindas for att formedla kulturarvet med fokus pa vérdet for
samhille och medborgarna (Patel & Davidson, 2019, s. 26-27, s. 57; Thurén 2019, s. 44-45).

For att utreda synen pa offentlighet och tillgédnglighet, hur upphovsritt paverkar mojligheten att visa den
offentliga konsten digitalt i Gppna samlingar, vilka moéjligheter digitala 16sningar uppfattas ha och vilka
hinder som finns, studerades vetenskapliga artiklar, rapporter och annan litteratur samt genomfordes
intervjuer. Intervjuerna var kvalitativa, semistrukturerade, 6ppet héllna och gjorda utifran ett induktivt
perspektiv (Patel & Davidson, 2019, s. 105). Respondenter var sex kulturmiljéarbetare och
representanter for myndigheter som Riksantikvariedmbetet, Statens konstrad, ndgra kommuner, regioner
och museum. Dessa valdes ut eftersom de alla aktivt arbetar med forvaltning och/eller digitalisering av
offentlig konst eller pa annat sétt engagerar sig i fragan.
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Tidiga val av intervjupersoner var konservatorn Karin Hermerén och Henrik Orrje fran Statens konstrad
som har forskat och/eller tagit fram rapporter om forvaltningen av den offentliga konsten. Cathrine
Mellander Backman, utredare pa Riksantikvariedmbetet och Cecilia Jonasson, fran Varberg konst, som
bada deltagit i seminarier och forum om offentlig konst, sdgs ocksa kunna bidra med relevant
information. Jonasson har exempelvis gjort en omfattande forstudie om hur digitaliseringen av Varbergs
kommuns samling av offentlig konst ska kunna genomforas. Varberg far genom detta representera den
medelstora kommunen med ambition att digitalisera sina samlingar. Det bedomdes ocksa vardefullt att
hora hur Stockholm konst, en storkommun med omfattande konstsamling som till stor del ocksa &r
tillgdnglig digitalt, arbetar med den offentliga konsten och tillgédnglighet, vilket ledde till intendenten
Noak Lonn. Lonn arbetar framst med den l6sa konstsamlingen vilket var sdrskilt intressant for
undersdkningen dé diskursen annars mycket handlar om den byggnadsanknutna konsten. Hur det helt
digitala museet Stockholms ldns museum arbetade med den offentliga konsten var ocksa intressant att
se. Rebecka Walan som ar konstintendent pa museet, uppticktes genom de konst- och
konstnérspresentationer som hon tagit fram och som finns att se pa Youtube. Det visade sig under
intervjun att Walan var en nyckelperson vad giller inkludering och framlyftande av den offentliga
konsten som egen samling i Stockholms ldns museum.

Eftersom det i borjan av undersdkningen var oklart vad som gick att f4 ut av de olika respondenterna
holls intervjuerna 6ppna. De spelades in och transkriberades men intervjuerna tas inte upp i sin helhet i
uppsatsen dé det samlade intervjumaterialet innehéller en hel del dubbleringar av information, som
erhallits pa flera sétt bland annat via litteraturstudier, och valet gjordes dérfor att endast lyfta fram de
delar som bedémdes mest relevanta for undersokningen. Utifran intervjuerna gjordes dven forsok att
identifiera den myndighet eller annan aktor som skulle kunna utgdra ett mojligt nav for arbetet med det
natverkande museet med offentlig konst. Efter hand f6ll bitar pa plats som ledde till nya angreppsvinklar.
Detta gjorde att vissa delfrdgor bedomdes mindre relevanta och andra tillkom efter hand. De olika
respondenterna fick nagot varierade uppsittningar av fragor beroende pa deras roller inom olika
myndigheter och ingang till &mnet men fragestillningarna som tas upp under Centrala frdagestdillningar
utgjorde alltid grund. Tanken med intervjuerna var bade att f svar pa fragor som hur arbetet med den
offentliga konsten och digitalisering sdg ut inom den myndighet eller organisation de representerade
men ocksa att fd nya perspektiv pa undersékningsfragan. Intervjuerna var ca 1 timme langa och
respondenterna fick i stort sett prata fritt forutom att det styrdes sé att de olika fragestdllningarna
besvarades undan for undan. Ibland lyftes fragestillningarna salunda av mig men inte séllan besvarades
de spontant av respondenten under intervjuns gang. De olika respondenterna representerade forst och
framst sina myndigheter och deras personliga asikter var inte malet for intervjuerna. Fragorna om vad
offentligt innebar och om all offentlig konst bor vara tillgénglig for alla visade sig svéra att fa direkta
svar pa.

Tankar om offentlig konst och offentlighetsbegreppet har dessutom diskuterats under spontana samtal
med vanner och bekanta. Dessa har inte tagits upp direkt i uppsatsen men ekar och bekraftar de tankar
som kom fram under ndgra mer ordnade samtal med tre ungdomar i aldrarna 25 - 35. Dessa fick fragan
om hur de sag pa offentlig konst och offentlighetsbegreppet. Samtalen var cirka 15 minuter 1dnga och
respondenterna fick vara anonyma. Den ursprungliga tanken var att fraga flera personer fran olika
samhdéllsnivaer och aldersgrupper for att fi ett bredare urval men tiden blev for knapp och det rymdes
inte inom ramen for undersokningen.

Undersokningen har ocksa varit experimentell dar olika digitala 16sningar som anvinds for formedling
av offentlig konst och annat kulturarv testats av mig sjdlv. Detta har skett genom fysiska besdk pa
Historiska museet och Vrak "Museum of Wrecks” samt genom besok péa olika hemsidor och sociala
medier. Undersdkningarna har varit intuitiva och lekfulla och inte genomf6rda utifran nagra bestimda
kriterier. Tanken var att forsoka forsta hur olika digitala 16sningar upplevs av vanliga besokare. Olika
sokverktyg och appar som anvénds for att identifiera och leda végen till konsten i1 det offentliga rummet
har ocksa testats pa liknande sétt. Utifran testerna har slutsatser dragits och det framgér i texten nar det
dr mina subjektiva varderingar som lyfts.

14



Teoretisk ansats

Det grundlaggande teoretiska perspektivet dr kvalitativt, fenomenografiskt (Patel & Davidson 2019, s.
37, 71), dér synen pa offentlig konst undersdks och hur olika ménniskor ser pa digitala 16sningar som
formedlare och tillgdngliggorare av den. Ett utgidngsldge har varit fraigan om vilken relevans den
offentliga konsten har om den inte ar tillgdnglig. I grund och botten ar tillgédngligheten till konsten en
folkbildnings- och demokratiaspekt som handlar om samhorighet och méjlighet att ta gemensamt ansvar
for vart samhélle. Konstens syfte dr bland annat att f4 vara gemensamma miljoer att fungera, skapa
delaktighet hos medborgarna och vara samhéllsbyggande. Kulturarvets viarde for medborgarna och hur
det paverkas av olika faktorer som tillgénglighet, digitala tekniker, kunskap, kdnsla av delaktighet, etik
och juridik placerar forskningsfragan i centrum av ett tvirvetenskapligt teoretiskt ramverk med olika
teorier som mots och integreras i varandra. Studien anknyter till viss del till det teoretiska ramverk som
museologen Bernadette Biedermann (2021) utgér ifran i sin forskning om virtuella 16sningar i museum.
Biedermann ser det digitala museet som ett transdisciplinirt® och tvirvetenskapligt’
undersokningsobjekt, det vill sdga en plats dér de tva disciplinerna museologi och digital humaniora
mots och integreras i varandra. Inom museologi finns teorin att objektet &r bdrare av historia, ett
autentiskt vittne som relaterar till ndgot specifikt som en person eller hdandelse, dar digitalisering och
virtualisering av samlingarna ses som ytterligare ett sétt att kommunicera foremélens historia med en
betoning av den autentiska aspekten hos det fysiska museet. Inom digital humaniora kan det digitala,
virtuella avbilden, ha egen autenticitet som original (Proctor, 2010). Digital humaniora &r i sig ett snabbt
viaxande tvarvetenskapligt forskningsomrade ddr datorbaserad teknologi appliceras pa och anvénds
inom humaniora och ddr man underséker hur humanistiskt material bearbetas (Berry, 2019; Eliasson,
2013). Minniskans roll i den digitala véarlden och anvidndning av digitala verktyg inom kulturavet ar
centrala punkter (G6teborgs universitet, 2022; Uppsala universitet, 2022).

Kallmaterial

For att forsta forutsattningarna for det digitala museet med offentlig konst var det nédvéndigt att ringa
in dmnet fran flera hall och undersoka varje damnesomraden for sig. Ett brett dokumentmaterial togs forst
fram utifran s6kningar pa nyckelord som “offentlig konst”, ”digitalt museum”, “virtuellt museum”,
”digitala tekniker”, “upphovsritt” och liknande. Materialet om offentlig konst utgjordes av
forskningsartiklar, annan vetenskaplig litteratur, rapporter och olika kommuners och regioners
hemsidor. Utifran detta undersoktes visioner, historia och politik, var konsten finns, vem som dger och
forvaltar den, vardering av den, medborgardelaktighet och uppfattningar om konsten, skyddslagar och
upphovsritt. Kulturarvet i allmédnhet och de lagar som paverkar detta undersoktes till stor del genom
rapporter och material fran Riksantikvariedmbetet. Digitala tekniker och dess anvdndning i museer och
pa kulturarvsplatser studerades genom forskningsartiklar och litteratur samt olika kulturaktorers
hemsidor. Det fanns en stor midngd relevant litteratur om digitalisering av kulturarv. Eftersom
undersdkningens primira mal inte var att visa upp allt som digitala tekniker kan gora, utan mer ge en
idé om mojligheter och de eventuella problem digitalisering kan innebéra, var det dock nédvandigt att
rensa hart i materialet och begransa sig till ett representativt urval.

Litteratur: Materialet utgors av publicerad granskad litteratur, facklitteratur, samt refereegranskade
vetenskapliga artiklar och avhandlingar hdmtade fran trovérdiga vetenskapliga databaser som GUPEA,
Scopus. Libris, Emerald och Taylor & Francis. Det tvirvetenskapliga perspektivet med forsok att ta ett
helhetsgrepp pa offentlig konst forutsatte ett rikt och brett undersdkningsmaterial. Ett forsta utgangslage
var Karin Hermeréns forskning om offentlig konst med ett kulturarvsperspektiv som har en sérstallning
inom omradet (Hermerén, 2020). Forskningsprojektet Omforhandlingar i bokform redigerad av Hékan
Nilsson (2019), som ocksé bidragit med flera kapitel i boken, var sedan en bra kélla for att forsta vad
offentlig konst innebar ur en samhéllelig vinkel.

¢ Transdisciplindr forklaras i Nationalencyklopedin som: ”grinser mellan och bortom discipliner dverskrids och kunskaper frén olika
vetenskapliga discipliner liksom icke-vetenskapliga kéllor integreras.”.

" Tvérvetenskap forklaras i Nationalencyklopedin som en allmén bendmning pé vetenskapligt samarbete mellan forskare och forskargrupper
fran skilda discipliner.
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Utredningar och rapporter: I studien forekommer flera utredningar och rapporter frén olika
myndigheter och organisationer som dr ansvariga for hanteringen av offentlig konst och kulturarv i
Sverige som Statens konstrad, Riksantikvariedmbetet och Konstnarsndmnden.

Webb-sidor, appar, mediespelare och sociala medier: Information om olika digitala systemldsningar
har huvudsakligen sokts fran vetenskapliga artiklar men dven fran hemsidor och liknande mer subjektivt
material. Nar informella kdllor anvdnds som material framgar det i texten. Allt material beaktas ur ett
kallkritiskt perspektiv. En del av underlaget har undersokts experimentellt av mig sjdlv som testat
funktion och anvéndarvénlighet hos olika digitala samlingar.

Platsbesok: Nagra museer med digitala 10sningar har besokts fysiskt dér jag sjdlv undersokt deras
funktion och anvéindarvénlighet, som Historiska museet och Vrak "Museum of Wrecks”.

Tidningsartiklar, tidnings- och debattinlagg: Detta material anvindes for att nd personer vars asikter
annars ar svara att komma at och hade med formén kunnat utokas med fler roster, men det rymdes inte
inom ramen for undersdkningen.

Intervjuer: 6 Intervjuer har genomforts med representanter for olika myndigheter. De var ca en timme
langa, semistrukturerade och fritt hdllna. De spelades in och transkriberades. Intervjuerna genomfordes
for att komplettera, forstiarka och fordjupa dokumentmaterialet. De redovisas inte i sin helhet, pa grund
av sin fria karaktir och upprepning av annat existerande material, utan relevanta delar lyfts i stéllet ut
och presenteras i undersdkningsdelen. De flesta av intervjuerna genomfordes pa plats i Stockholm och
ett par pa distans via Teams. Respondenterna representerade forst och framst sina olika myndigheter
och organisationer. Det genomfordes dven 3 informella intervjuer, samtal pa ca 15 minuter vardera, med
nagra ungdomar i 25 - 35-arsaldern. Dessa respondenter, som fick vara anonyma, fick fragor om vad
offentlighet och offentlighet innebér for dem.

Fria samtal: Spontana samtal med manniskor i omgivningen har uppstatt under uppsatsskrivandets
gang. Samtalen har varit fria och utan avsikt att f4 fram ett for Sverige representativt underlag. I dessa
samtal har fraigan om vad offentligt och offentlig konst innebar for respondenterna statt i centrum.
Materialet ar subjektivt, vilket lyfts fram i texten, och personerna tillats vara anonyma.

Kallkritik

Det faktamaterial som anvants kommer som ndmnts ovan dvervigande fran vetenskapligt trovardiga
plattformar. En del av materialet &r referenser som i sin tur hittats i olika forskningsartiklar. Litteratur i
bokform ar fran ansedda och vetenskapliga forlag. Eftersom en betydande del av undersdkningen ser pa
olika manniskors uppfattningar finns ocksa material som inte dr vetenskapligt i den bemérkelsen att det
ar granskat. Av texten framgér i dessa fall vilken typ av killa det rér sig om. En mindre del av
undersdkningen lyfter hur ett begrinsat antal anonyma roster ur allmidnheten ser pa offentlig konst och
offentlighet. Dessa far ge en relief till myndigheternas och kultvardsfiltets synvinkel. Det sociologiska
perspektivet ingar som en del i undersdkningen men var inte undersdkningens huvudsyfte. Oavsett detta
hade det varit intressant med ett stérre underlag déar allménheten fatt komma till tals i hdgre utstrackning.
Inom ramen for denna uppsats har det dock inte funnits tid och utrymme for det.
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Fig.1. Fred Leyman: Hagring (1963). Jarn och ldder. Entréhallen Majornas bibliotek. Foto: privat.
Vi renovering av biblioteket togs skulpturen ner, magasinerades, aterbordades sedan till konstnédren och séldes

slutligen av efterlevande av placeringsskal.
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I. Offentlig konst — ett kulturarv

Den offentliga konsten ger oss kunskap om den moderna tidens samhéllsfordndringar och dr en viktig killa
till forstaelse for de offentliga miljdernas betydelse som platser tillgéngliga for alla i det demokratiserade
Sverige. (Hermerén & Orrje, 2014, s.14).

En fraga uppsatsen 6nskar besvara ar vad offentlig konst innebér for olika myndigheter och medborgare.
Detta ar viktigt for att kunna utvidrdera behovet av 6ppna digitala samlingar. Offentlig konst kan syfta
pa hur konsten ar finansierad = inképt med offentliga medel och/eller pa att den &r offentligt tillganglig
= publik. Man skiljer ocksa pa byggnadsanknuten och 16s konst. Sé kallad “byggnadsanknuten” ibland
kallad “permanent” offentlig konst ar platsspecifik vilket innebér att den kan vara fastmonterad som en
monumental skulptur eller del av byggnaden som en muralmilning, men dven mer flyttbar som
stafflikonst och textilier (informant 5). For arkitektur finns det sedan lang tid val utbyggda inventerings-,
dokumentations- och vérderingssystem diar dven moderna byggnader inkluderas som del av “det
moderna samhéllets kulturarv”. Nu har man dven borjat betrakta den byggnadsanknutna offentliga konst
som finns 1 skyddsvdrda byggnader som del av detta kulturarv (Statens konstrad, 2019;
Riksantikvariedmbetet, 2022). Enligt statens konstrdd (Statens konstrdd, u.d.) rdknades den
byggnadsanknutna offentliga konsten tidigare in i den offentliga konstverksamheten tillsammans med
permanent konst i stadsmiljon och sags inte som del av kulturarvet. Det saknas i dagsldget en nationell
sammanstillning 6ver all offentlig byggnadsanknuten konst. Statens konstrad har sin konst registrerad
men hur registrering och dokumentation ser ut i Sveriges 290 kommuner och 20 landsting dr i manga
fall oklart vilket bland annat forsvéarar kvalitativa antikvariska varderingar av konsten (Hermerén &
Orrje, 2014, s.14).

Forutom den permanenta och/eller byggnadsanknutna konsten finns det en stor samling 16s offentlig
konst. Detta dr konst inkdpt med offentliga medel men inte for en specifik plats. Informant 5 lyfte fram
att den permanenta konsten forhaller sig till en viss miljo pa ett eller annat sitt, men att 16s konst ofta
inte dr gjord med det offentliga i tankarna utan skapad fritt av konstnéren i sin ateljé. Konsten har sedan
kopts och hamnat i det offentliga vilket kan paverka bade uttryck och val av material. Los konst kops in
for att lanas ut till olika verksamheter inom det offentliga. Det kan exempelvis vara en kommun som
lanar ut konsten till sina olika verksamheter (Stockholm konst, u.a.; Goteborg konst, u.a.). Placering av
konsten dr i mer eller mindre tillgdngliga inomhusmiljéer. De storsta uppdragsgivarna for offentlig konst
4r kommunerna Givle, Géteborg, Linkdping, Stockholm, Uddevalla, Uppsala och Orebro, regionerna
Stockholm, Uppsala och Kalmar 1dn, samt de statliga som statens konstrad i samarbete med det statliga
bolaget Akademiska hus och myndigheten Trafikverket. I kommuner och regioner f6ljer man ofta
enprocentsregeln, som tidigare noterats inte &r en faktisk regel utan en rekommendation.
Enprocentsregeln f6ljs dven i vixande grad av privata bolag, ca 7% 2020. (Statens konstrad, u.a.)

Offentlig konst — politik och visioner

Under 1930-talet lades grunderna for den kulturpolitik som 4n idag i stora drag f6ljs. Férutom tanken
att sprida god konst och kultur uti landet 6nskade man ge svenska bildkonstnérer fler arbetstillfallen.
Statens konstrad inréttades ar 1937 for att verka for detta och for att ansvara for och hantera den 6kade
méngd konst som 1%-regeln, aktiverad under samma tid, medforde (Konstnérsndmnden, 2013). Under
perioder har det uttalats tankar om att styra konsten och sociologen Martin Gustavsson® (refererad i
Nilsson, 2019, s. 42) har i sin forskning visat att Statens konstrad under 1940- och 50-talet fungerade
inte bara som konstinképare utan ocksa agerade kontrollinstans av konstens kvalitet for att motverka
mindervardigt konst. God kvalitet formodades stirka demokratin. Nilsson (2019, s. 42) tar upp att vi i
Sverige ofta ser det offentliga rummet och den offentliga konsten som beroende av offentliga medel.
Det offentliga ses ofta som en motsats till det privata i form av néringsliv och kommersiella intressen. 1
1974 ars kulturproposition fanns exempelvis en tydlig agenda med atta mal dér ett av de mest kdnda var
att kulturpolitiken skulle motverka kommersialismens negativa verkningar inom kulturomradet.

§ Martin Gustavsson. Makt och konstsmak: Sociala och politiska motséttningar pd den svenska konstmarknaden 1920 — 1960.
Doktorsavhandling (Stockholm: Stockholms universitet 2002) s.158.
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Detta mal togs sedan bort i regeringspropositionen 2009°. Ofta ses konsten som ett sitt att skapa debatt
och engagemang, vilket skall stdrka kultur- och demokratifrimjande verksamhet. Detta innebéar tankar
om att konsten ska tjdna ett syfte bortom konstverk, konstnir och betraktare vilket pa ett sétt star i
konflikt med att konsten enligt regeringen'® har ritt till oberoende (Nilsson, 2019, s. 30).

Konstvetaren Jeff Werner'' (refererad i Nilsson, 2019, s. 30) anser att konsten ir dverbelastad med stora
forvantningar och féorhoppningar samtidigt som den ar underfinansierad. Nér informant 5 fick se nagra
bilder pa Fred Leymans skulpturer sag han i dem den optimistiska tidsanda som under mitten pa 1900-
talet fanns i synen pa den offentliga konsten och dess betydelse for samhallet (fig.2&3.). Skulptoren
Fred Leyman, som fér utgéra konstndrens rost i uppsatsen, var praglad av sin uppvaxts syn pa konst som
ett demokratiprojekt. Han var aktiv 1950 till ca 2000 och podngterade i en artikel i Bohusldningen (1978)
och i hemmet'? att den offentliga konsten var nédvindig och nigot som stimulerar sinnen. Om den
retade nagon var det ocksd positivt och stimulans. Han ansag vidare att konsten gidrna kunde vara
’engagerad’ men dven att den skulle tillatas vara sig sjdlv nog och en ”stimulans i en gra miljo”. Han
ville inte pracka pa nagon nagot de inte ville ha, utan ansag det viktigt att de som skulle leva med konsten
ocksa var med och bestimde om de ville ha den.

Kulturarvsaktorer

Konstndarsnamnden

Konstnarsndmnden roll i sammanhanget dr att pa uppdrag av regeringen frdmja yrkesverksamma
konstnidrers ekonomiska och sociala villkor samt ge dem mojlighet att verka och utveckla sitt
konstnérskap (Konstnarsnamnden, 2013; Konstnarsndmnden 2020). De professionella konstnirerna ses
som grunden for ett levande kulturliv och uppdraget omfattar konstndrer i hela Sverige
(Konstndrsnamnden, 2022.).

Statens konstrad

Den myndighet som &r vdgledande for hanteringen av den offentliga konsten i Sverige dr Statens
konstrad (u.a.) som koper in och forvaltar en stor miangd bade byggnadsanknuten och 16s offentlig konst.
Samlingen bestér av ca 100 000 verk, varav 90% finns pé statliga myndigheter ute i landet. L6s konst
ur samlingarna kan lanas av alla statliga myndigheter for placering i och i anslutning till sina lokaler
(Statens konstrdd, u.d). Statens konstrads rapport (2019) om byggnadsanknuten offentlig konst
konstaterar att myndigheten tidigare huvudsakligen har fokuserat pa tillsyn av den 16sa konsten vilket
lett till att det finns mer tillsynsrutiner f6r vard av den. Enligt rapporten (Statens konstrad, 2019) ar inte
tillsynen 6ver den statligt 4gda byggnadsanknutna offentliga konsten detaljreglerad i forordning, vilket
ger den mindre skydd. Informant 5 betonar att det endast dr konst d4gd av statliga myndigheter och inte
den som 4gs av statliga bolag som ingér i myndighetens tillsynsansvar. Statens konstrad (2019) skriver
att den byggnadsanknutna konsten i Sverige huvudsakligen tillkommit genom enprocentsregeln, men
att myndigheten sjélv foljer den i mindre grad 4n kommuner och regioner och istillet arbetar utifran
arliga anslag. Under 2018 — 2020 hade Statens konstrdd déarfor regeringens uppdrag att utveckla
metodstdd for att bli en béttre forebild.

Den offentliga byggnadsanknutna konsten har i forskning och rapporter konstaterats hotad bland annat
genom att dgarforhdllande och ansvar dndras ndr tidigare offentliga byggnader blir privatigda
(Hermerén, 2014; Hermerén & Orrje, 2014; Hermerén, 2020). Nya fastighetsdgare saknar ofta kunskap
om de inneboende kulturvdrdena hos konsten i byggnaderna vilket kan leda till bristande underhall och
att konsten dndras och forvanskas. P4 kommunal och regional niva saknas dessutom bade regelverk och
samverkan mellan ansvariga parter och ofta medel for forvaltning och bevarandeatgérder (Statens
konstrad, u.d.). Forvanskning och krdnkning av konsten &r nagot som skall forhindras av
upphovsrittslagen och dgare av offentlig konst far inte d4ndra i den. Att kassera den helt dr dock tillatet.

° Regeringens proposition ”Tid for kultur” 2009/10:3.

10 Skr. 2020/21:109

T Omforhandlingar, s.30. Jeff Werner. Postdemokratisk kultur (Halmstad: Gidlunds forlag. 2018) s. 110.
12 Samtal i hemmet mellan Fred Leyman och Katarina Leyman under 1970-80-talet.
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Eftersom det &r upp till den enskilde konstnéren eller rittighetsinnehavaren att anméla nir konstverk
dndras eller lider skada hiander det ofta inget. Den kontroll av konsten som behdvs dr svar for enskilda
konstnérer att ha och i stort sett omgjlig for efterlevande. Rapporten Byggnadsanknuten offentlig konst
— Kunskapshojande insatser for forvaltning av den offentliga konsten som del av kulturmiljon (Statens
konstrad, 2019) togs fram for att forstiarka skyddet for den byggnadsanknutna offentliga konst som finns
i av kulturmilj6élagen skyddade byggnader och som tidigare fallit mellan stolarna. Genom att betrakta
denna konst som kulturarv omfattas den nu av det skydd som byggnaden har, vilket tidigare inte var
fallet. Men det r endast en begransad del av den offentliga konsten som skyddas.

Riksantikvarieimbetet

Riksantikvarieimbetet (RAA) ansvarar for att kulturarvet gors till en del av samhéllsutvecklingen och i
forsta hand omfattas kulturlandskap, kulturmiljéer, kulturforemal och museer men dven det moderna
kulturarvet som vissa hoghus, industrier, fotbollsplaner och torg (RAA, u.4.). Riksantikvarieimbetet
RAA var tidigare inte inblandad i hanteringen av den offentliga konsten d& det i forsta hand inte
betraktades som kulturarv. Den nya inkluderingen av delar av den offentliga byggnadsanknutna konsten
i det moderna kulturarvet ger Riksantikvariedmbetet en aktivare roll i dess hantering, 4ven om Statens
konstrad fortsatt dger och forvaltar konsten (Informant 4; Statens konstrad, 2019). Tidigare fanns det
viss dubblering av tillsynsansvar mellan Riksantikvarieimbetet och Statens konstrad (Statens konstrad,
2019) da Statens konstrad ansvarade for den statligt 4gda offentliga konsten och Riksantikvariedmbetet
for de av kulturmiljélagen skyddade byggnaderna i vilka den ofta fanns. Nu hamnar den offentliga konst
som rdknas in i kulturarvet, mer logiskt, hos en och samma aktor. Riksantikvarieimbetets rapport
Byggnadsanknuten offentlig konst: metod for vdrdering utifrdan kulturhistoriska och estetiska aspekter
togs fram tillsammans med Statens konstrdd pa uppdrag av regeringen for att vidare stirka den
byggnadsanknutna offentliga konstens status som kulturarv (RAA, 2022). I rapporten konstateras att d&
byggnadsanknuten offentlig konst kommit att rdknas som “del av det moderna kulturarvet” kréavs det
kunskap om ansvar och roller, juridiska och ekonomiska styrmedel, standarder och metoder for
dokumentation samt former for digitalt tillgangliggérande. Vad géller digitalisering konstateras dock att
det just nu saknas mojligheter att koppla samman nationella register med regionala och lokala.

For att bedoma konstens vérde behovs storre samverkan mellan konst- och kulturmiljdomradet och
informant 4 betonar att konst och kulturmiljé maste giftas ihop igen. Dagens byggnadsanknutna konst
ar lika mycket del av sin miljo, som éldre arkitekturbunden konst i form av friser, stuckaturtak eller
plafondmaélningar ar del av sin. Informant 4 berittar vidare att man inte tidigare sett pa den offentliga
byggnadsanknutna konstens virde ur den estetiska och kulturhistoriska vinkel som man sett pa konst i
ildre historiska miljder. RAAs rapport ger, i form av en handbok, metoder for att inventera, dokumentera
och vérdera samtidskonsten med samma ansats som kulturarv med &ldre arkitekturbunden konst fatt.
Den riktar sig till statliga, kommunala och regionala forvaltare och yrkesverksamma inom
kulturmiljésektorn. Det lyfts fram att foretrddare for dessa omraden bor ha insikt i eller behérska
varandras kompetenser for att kunna vardera och prioritera vilka bevarandeinsatser som ska genomforas.
Rapporten understryker vidare att det endast ror sig om ett urval av konstverk som bor tas med och
varderas. Just de estetiska aspekterna tillfor ett perspektiv som inte tidigare varit lika sjdlvklart inom
kulturarvssektorn. I rapporten ingick inte sociala och ekonomiska aspekter vilket enligt informant 4 inte
rymdes inom uppdraget. Fragan ses som viktig men i detta lage var det nddvandigt att begrinsa sig.

Rapporten fran Statens konstrad (2019) patalar hur Jordabalken (1970:994) paverkar skyddet av
flyttbara kulturféremal negativt. Pa fragan om 16s konst kan komma att skyddas som kulturarv i
framtiden papekar informant 4 just detta, att det inte ryms inom lagstiftningen. Den offentliga konsten i
sin helhet ir i dagsliget inte ett kulturarv som ryms inom Riksantikvarieimbetets ansvarsomride. RAAs
jurister tolkar jordabalken valdigt strikt och ser praktiskt taget allt som inte dr ingjutet i byggnaderna
som 16s egendom. Informant 4 tog upp ett exempel pd en byggnad fran 1700-talet dar en mycket
medveten platsspecifik inredning med hogt kulturhistoriskt varde fanns men som dnda exkluderades
fran skyddet som sjdlva byggnaden hade. Informant 4 jamforde med liknande exempel i Norge, som har
ungefir motsvarande lagstiftning som Sverige, dér den 16sa inredningen ridknades in i1 skyddet.
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Kommuner och regioner

Sveriges regioner och kommuner innehar tillsammans majoriteten av den offentliga konsten.
Kommunerna bestéller byggnadsanknuten konst och konst till gator och torg, regionerna bestiller och
forvaltar konst i sjukhus, resecentrum och i andra regionala offentliga byggnader. Kommuner och
regioner tar ofta fram egna konstpolicys. Manga foljer enprocentsregeln och satsar inte séllan hogre
belopp dn regeln anger. Det finns ett aktivt engagemang men ofta saknas samsyn mellan de olika
forvaltande myndigheterna vilket rapporten “Byggnadsanknuten offentlig konst — kunskapshdjande
insatser for forvaltning av den offentliga konsten som del av kulturmiljon”, visar (Statens konstrad,
2019). Det saknas dven regelverk och samverkan mellan olika aktorer. I konstndrsndmndens rapport
1% for konstnérlig gestaltning av offentlig milj6” (Konstndrsndmnden, 2020) framgér att 42 procent
av kommunerna budgeterar for drift och underhall av offentlig konst men att det inte finns tillrdckliga
medel till det utan att kostnader ofta tas fran ordinarie budget. Kunskapshdjande insatser behdvs och en
nationell radgivande instans efterfragas (Statens konstrad, 2019).

Utldn

Den 16sa samlingen av konst kommer medborgarna till del via utlan. Tanken &r att s médnga som mojligt
ska kunna ta del av konst i sin ndrmiljo. Konsten i en kommunal, regional eller statlig samling lanas
vanligtvis ut mot en arlig avgift till arbetsplatser inom respektive samhéllelig niva (Stockholm konst,
u.d.). De flesta lanar endast ut till offentliga arbetsplatser. Vissa kommuner som Goéteborg stiller
tillgdnglighetskrav for utlanen och placerar ut konst i allminna utrymmen dér s manga som mojligt kan
ta del av den, och inte i enskilda kontorsrum. Att ldna konst &r attraktivt och véntetiderna for att fa 1ana
kan vara langa. (Goteborgs konst, u.a.)

Kulturarvsprofessionen

Pé Riksantikvariedimbetets hemsida stér att 1dsa att ”Kulturarv” dr materiella och immateriella uttryck
for mansklig paverkan (RAA, u.4.). Detta kan innebéra limningar, foremal, miljder, verksamheter eller
traditioner. Man skulle ocksa kunna beskriva kulturarv som beréttelser om var historia som upplevs
genom foremal och miljéer och/eller genom kommunikation med andra ménniskor. Den offentliga
konsten som manga ménniskor forhaller sig till mer eller mindre medvetet, inte sdllan dagligen, utgor
utifran ovanstdende kriterier en del av kulturarvet. Kulturarvsorganisationer som FEuropean
Confederation of Conservator-Restorers* Organisations E.C.C.O (u.4.) och ICOMOS'"® betonar, sirskilt
i Naradokument (1994), att kulturarvsmiljoarbetare ska arbeta for att bevara kulturarvet for framtida
generationer. Detta sker genom god forvaltning, dokumentation och registerféring samt regelbunden
tillstandskontroll och omvardnad. For att forsdkra en god omvard for allt kulturarv sdger olika
kulturarvsorganisationer som ICOM' (2004; 2017), IIC'® (2022) att sakkunniga som konservatorer ska
gora tillstdindsbeddmningar, genomféra och Gverse kulturarvets behandling. Det dr av samma orsak
viktigt att konservatorer dr inblandade vid flytt och omplaceringar av sidrskilt den fasta
byggnadsanknutna offentliga konsten. Aven de 16sa konstsamlingarna bér ha av kulturarvsprofessionen
framtagna vardplaner och dterkommande kontroller bor ske. Det dr utover detta viktigt att alla som ror
sig i och/eller skoter om miljéerna dar konsten finns vet hur man hanterar olika féremal ritt och om
mbjligt skyddar dem mot riskmiljder (RAA, u.4.).

For konservatorer och andra kulturvardsarbetare ar digitala register, digital dokumentation av féremal
och standarder som Spectrum'® (Collection Trust, u.4.) anviindbart for kontroll och tillstindsbedémning.
Genom dokumentation kan man folja hur foremal aldras och fordndras Gver tid da alla foremal bryts ner
forr eller senare. Bilder pa den offentliga konsten i ursprunglig form ar ocksa viktig for att man ska
kunna kontrollera och f6lja framtida férdndringar. Det kan vara med tanke pa tillstdnd som kraver vard
eller av upphovsrittsliga skdl om verket dndrats eller pa nagot sitt krankts.

13 International Council on Monuments and Sites.

14 International Council of Museums.

15 International Institute for Conservation of Historic and Artistic Works.
16 Museernas standard for samlingsforvaltning.
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Fred Leymans i 6vrigt vilbevarade skulptur ”Sleipner” som star pa platsen for den numera nedlagda
Lundenskolan i Goteborg dr ett exempel pa hur dndrade versioner av konstverk riskerar ses som
autentiska (fig.4&5). Skulpturen presenteras pa Goteborgs konstkarta (u.d.) med flera bilder fran 2018
tagna ur olika vinklar, men en édldre referensbild saknas. Endast den som kéanner till verkets ursprungliga
utseende inser att den dndrats. Verket ser ut att vara i god form men tva spiraler som ursprungligen var
ihoprullade och utgjorde héstens huvudsidor (abstrakta) &r nu utdragna till langa tradar. Vad som
kommer att ske med verket 1 framtiden &r fragan.

Karin Hermerén (2021) pétalar under Branschforum for konsthantering”,'” att kunskap om nagot leder
till att man vérderar det hdgre och att detta i sin tur leder till att man vill ldgga resurser pa att bevara det.
Ett villkor for att konsten, kulturarvet, ska forvaltas och omhéndertas béttre ar sdledes att medborgarna
kanner till det. Det konstaterades att for att olika beslut ska ha legitimitet behdver berérda intressenter
kdnna sig delaktiga i dem samt att demokratiska beslutsprocesser leder till mindre konflikter. Hermerén
beskrev vidare en del av processerna runt offentlig konst bland annat i vardmiljé och konstaterar att
beroende pa varderingar behandlas den offentliga konsten olika och att olika intressenter vill uppna olika
saker. Det ar viktigt att inse att varden och varderingar férdndras Gver tid samt att det ar varderingar som
avgor vad och om man forvaltar eller inte. Utdver detta behdvs kunskap om hur man forvaltar vilket
avgor vilka resurser som avsitts. Det fungerar ocksé at andra hallet att det som man véarderar hogt tar
man ocksa fram kunskap om och prioriterar.

Hallbarhet och delaktighet — ett demokratiskt perspektiv

Bevarandet ur ett héllbart perspektiv lyftes av den davarande norska stadsministern Brundtland i férordet
till EN’s Report of the World Commission on Environment and Development: Our Common Future
(Brundtland report, 1987). Dir faststills det att vi som lever idag maste tdnka pé framtida anvéndare nér
vi bestimmer hantering av kulturarvet. Genom detta minskas risken for snabba ogenomténkta beslut.
Demokratiaspekten betonas ofta i samband med bade offentlig konst och konst generellt. I FNs
deklaration for minskliga rittigheter artikel 15,'® star att alla ménniskor har ritt till konstnirlig frihet
och kreativitet. Detta innebér inte bara ritten att utova konst utan lika mycket rétten att delta i kulturlivet
och att ta del av konst. Konst ses som ett viktigt medel for utveckling genom kommunikation, samverkan
och debatt. Dessa tankar tas exempelvis upp av Uppsala kommuns som pa sin hemsida betonar att
”Offentlig konst ar allas konst” (Uppsala kommun, u.d.) och att den dr en del av demokratin. Dar
podngteras dven att den offentliga konsten i kommunen tas fram i dialog och samrad med medborgarna.
Ett exempel pa samverkan mellan olika parter inom en kommun ar skulpturen ”Ormen lange” av Fred
Leyman som star pA Hamntorget i Henan, pa Orust, som var en sambestéllning av Classonska stiftelsen
i Henan, affarsidkarna samt Orusts kulturndimnd och som lyfter fram den ldnga batbyggartraditionen i
bygden (fig.6&7).

Nagra medborgare och den offentliga konsten

Genom informella samtal med 3 anonyma personer ur allménheten, 25 - 35 ar gamla, gors forsok att ge
en viss relief till den mer officiella synen pa konsten. Dessa samtal aspirerar varken pa att ge en komplett
eller representativ bild av Sveriges medborgares syn pé offentlig konst. I samtalen framkommer att det
inte ses som sjdlvklart att offentlig konst dr nagot som ar ”offentligt” dgt (Anonym 1, 2 och 3). Man ser
pa offentlig konst och begreppet offentlig som nagot som finns pa offentlig plats, och inte sdllan rdknas
dven konst pa museum in. Anonym 1 kopplar offentlig konst till ndgot som dr modernt och politiskt med
avsikt att paverka. Anonym 2 tycker att den offentliga konsten inte verkar vara avsedd for dem som
omges av den och ser den som ofta problematisk bade vad géller estetik och etik. Generellt 4r man inte
sdrskilt medveten om konsten i sin omgivning och anonym 2 ser den dérfoér inte heller som sa
betydelsefull. Konst i tunnelbanan observerades i ndgon mén eftersom den var svar att undvika (Anonym
3). Begreppet publikt sdgs, om nagot, betyda samma sak som ’offentligt’. De olika respondenterna
tankte inte pa att konst i mindre offentliga lokaler kunde vara eller riknas som offentlig.

17 Branschforum for konsthantering anordnades av Riksantikvarieimbetet, Kulturcentrum Ronneby Konsthall och Blekinge museum 2021.
18 Rapporten “Ritten till konstnirlig frihet och kreativitet” forklarar FNs deklaration for minskliga rittigheter artikel 15 som behandlar den
sjdlvklara rétten till frihet for konstnérliga uttryck och kreativitet som alla ménniskor har.
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Figur. 2. Fred Leyman: Rondo (1974). Skulpturgrupp i rostfritt stdl. Hedagérden, Fristad. Foto: Privat.

Figur. 3. Fred Leyman: Tre faser (1981). Vattenskulptur i rostfritt stal. Jirnvagsparken, Vérgarda.
Foto: Katarina Leyman 2012
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Figur. 4. & 5. Fred Leyman: Sleipner (1973). rostfritt stal. Lundenskolan, Goteborg.
Skolan ir numera nedlagd. Oversta bilden fran 70-talet av okiind fotograf, visar skulpturen intakt men dekorerad med
6lburkar (vilket konstndren tyckte var roligt och visade att skulpturen holl for att kléttras i). Den undre bilden é&r fran 2018

och tagen av mig. Vid besoket pa skolgarden uppticktes att skulpturens kindparti var utdraget. Detta 4r ocksa versionen
som visas i Goteborgs konstkarta.
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Fig. 6. Fred Leyman: Ormen lange (1987). Trd. Hamntorget, Henan. Foto: Katarina Leyman 2012.
Skulpturen sambestilldes av Classonska stiftelsen i Henan, afférsidkarna samt Orusts kulturndmnd.

Fig. 7. Konstndren Fred Leyman i arbete med Skulpturen Ormen lange utanfor sin bostad pa Orust 1987.
Foto: Privat.
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Il. Digitala och virtuella l6sningar

Inom det tvarvetenskapliga forskningsomrédet digital humaniora utgar man fran manniskans roll i den
digitala varlden och ser pa hur digitala verktyg kan anvindas inom kulturarvet (Biedermann, 2021;
Goteborgs universitet, 2022; Uppsala universitet, 2022). I museer, bibliotek och Ovriga
kulturarvsvérlden ser man mer och mer mojligheterna med digitala I6sningar som ett sdtt att
kommunicera kulturarvet till medborgarna (Digitalt kulturarv 1 praktiken, 2022). Museerna
tillgdngliggdér mer och mer av sina samlingar digitalt. Av Moderna museets samling pa 140 000
konstverk dr exempelvis mer dn hélften, 83 997 verk, tillgédngliga digitalt (Moderna museet, 2021).

Det traditionella museet — lagar och etiska regler

Innan de digitala aspekterna studeras mer ingdende behdver innebérden av ett museum ur en mer
traditionell vinkel belysas. ICOM (2017) och Svensk museilag (2017) sdger bland annat att museer &r
institutioner som ar 6ppna for allmanheten och som forvérvar, bevarar, undersoker, formedlar och stéller
ut materiellt och immateriellt kulturarv och formedlar berittelser om ménniskan och hennes omvérld.
Museum ska bidra till samhéllsutveckling genom att framja kunskap, kulturupplevelser och fri
asiktsbildning. De gemensamt finansierade museernas roll i samhillet dr att tillgédngliggbéra sin
verksambhet for alla i hela landet och malet &r att nd s ménga som majligt. Det finns ocksa krav pa dessa
museer att de ska samverka och att de gemensamma resurserna blir jamnt fordelade. Detta kan innebara
att man har filialer, vandringsutstillningar eller lanar f6remal ur varandras samlingar for rimliga summor
och utan administrativt krangel. Det kan ocksa innebdra anvdndande av digital teknik. Informant 4 lyfte
fram att uppsatsens titel ”det ndtverkande museet” behovde fortydligas med tanke pa definitionen av ett
museum. Om man ser ovanstaende forklaring inser man ett museum ses som en plats for en fysisk
samling av ett kulturarv som vél inte langre anvénds, i en for den avsedd fastighet, forvaltad av nagon
och skyddad av olika lagar och etiska forhallningssétt som museiprofessionen forhaller sig till Den
offentliga konsten dr som koncept daremot ”levande” och dessutom extremt utspridd i allskdns miljéer
men i uppsatsen lanas begreppet museum dnda in. Begreppet museum tolkas har fritt som idén om en
plats, ett digitalt natverkande museum, dir vart stora gemensamma kulturarv med offentlig konst finns
och kan nés av alla. I detta digitala museum kan allt fran dldre konst som inte ldngre finns kvar fysiskt
till nytillskott pa plats finnas tillgdngliga.

Digitala tekniker

Digitala tekniker anvdnds av bade de som brukar kulturarvet och de som verkar for att bevara och
formedla det. Inom museivarlden har digitala tekniker effektiviserat samlingsfoérvaltningen med digitala
register som ger béttre kontroll dver samlingarna. Registren kan innehélla bilder/filmer och textmaterial
som bade relaterar till praktisk kulturvard, materialkunskap, naturvetenskap och humaniora, och som
kan anvéandas av bade kulturmiljarbetare, forskare och allménhet. Det finns ménga olika register och
system, enkla likvdl som mer avancerade. For att olika aktorers register ska fungera att sammanlédnkas
krdavs det gemensamma standarder och system som kan kommunicera med varandra, vilket bland annat
framgétt under samtalen med olika intervjupersoner (del IV, Statens konstrad och Varberg konst).

Svensk standard - standarder for tillstandsrapporter

Nér det géller samlingsforvaltning och registerféring finns det framtagna standarder for vilken
information om olika kulturarvsforemél som bor finnas i olika register. Detta sékerstéller att olika
foremal hanteras likvardigt, sdkert och effektivt och underldttar for kommunikation inom och mellan
olika kulturmiljobevarande aktdrer som sérskilt museer i Sverige och inom EU. Svensk standard ser till
hur tillstdndrapporter for flyttbart kulturarv (SS-EN 16095:2012) respektive fast kulturarv (SS-EN
16096:2012) ska utformas. Som ett underlag for digitala publikt tillgédngliga tvdrlankade samlingar
underléttar det om standarder f6ljs. Fér den som har konst i sin dgo bor malet vara att anvdnda denna
form av register oavsett om konsten ska goras tillganglig offentligt eller ¢j. Enligt informant 2 kanske
olika kommuner endast dokumenterar konsten i Excel-dokument vilket &r en registreringsform som
varken ar effektiv eller sdker for samlingsforvaltning eller ldmpad for tvéarlankning av innehall.
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Oppna data

Oppna data ir nigot som mojliggor tviirkoppling mellan olika system vilket ér viktigt for forverkligandet
av det ndtverkande museet. Méanga ser betydelsen av 6ppna data och det finns ett nationellt direktiv fran
riksdagen att frimja detta (Sveriges dataportal, u.4.)."” Riksdagen vill méjliggora for aktorer bade inom
det offentliga och privata att kombinera data och bygga egna tjanster. Riksdagens 6ppna data bestér av
ett API, dataset och rapporter. API ar en regeluppsittning for hur en programvara kan kommunicera
med annan programvara och kan anvindas for att utveckla olika tjanster och applikationer. (Sveriges
riksdag, u.d.) Det finns andra 6ppna system men detta far representera idén.

Lankning

Nir konsten finns i det offentliga rummet kan QR-koder?® och liknande anvindas for att snabbt linka
till information av konstverket man ser framfor sig. Detta ar en direkt och enkel funktion. I de fall den
offentliga konsten saknas pd sin ordinarie plats pa grund av att den genomgar konservering, ar
omplacerad, forstord eller stulen kan dokumentation om verket fas pa detta sétt. Bildigenkdnning &r en
annan 16sning som endast krdver en mobiltelefon eller liknande dar man via en app och soktjinst
identifierar féremalet. Bildigenkénningsteknikerna ar utvecklade for och anvidnds exempelvis inom
fordonsindustrin for att sjalvkorande bilar ska kunna orientera sig och inom medicinsk teknik for att
identifiera olika typer av vavnader (KTH, 2019). Har kan det vara aktuellt att friga sig vart man blir
skickad. Till skillnad fran QR-koden som kan leda till en specifik sida kan bildigenkénning ldnka vart
som helst. Detta kan bade ses som en nackdel och en fordel beroende pa hur stor kontroll man vill ha
Over innehallet som presenteras. Genom olika positionerings- och platsidentifikationssystem som
GPS?!, Geokod* och Geotaggning® kan den offentliga konsten hittas genom sokning i kartor och med
hjdlp av mobiler som talar om ndr man kommer nédra den. Detta kan innebéra att den som letar efter
affarer, restauranger och liknande pa en karta dven far information om att det finns konstverk i nérheten.

Avbildning och férmedling

Digitala tekniker bade vanliga digitala foton, filmer och 3D-avbilder dr anvdndbara verktyg for att
formedla information om och upplevelse av olika kulturella uttryck (Verri, 2017). Konservatorer
anvinder dem i sitt arbete med att bevara kulturarvet till framtiden dels for att se det aktuella tillstdndet
dels for att kunna f6lja forandringar dver tid. Detta underldttas av hog kvalitet och upplosning som
tillater in-zoomning i foremalen for att se detaljer. Att dokumentera féoremal bade i sin ursprungliga
miljé och sedan regelbundet i framtida miljoer ger ledtradar om varfor olika fordndringar sker i
foremalen. Detta gor att bade nutida och framtida konservatorer kan bestimma lampliga behandlingar.
Enligt E.C.C.O.s** etiska riktlinjer (u.8.) ska konservatorer dokumentera sitt arbete med
kulturarvsforemal pa ett sadant sétt att framtida generationer ska kunna f6lja och forsta hela processen
bade med tanke pa vad som gjorts, med vilka verktyg och vilket material som anvédnds och varfor. Det
resulterande omfattande och hogkvalitativa materialet med bade bilder och annan information kan sedan
anvindas av likvil forskare som vill studera ett foremal mer ingdende som av en intresserad allménhet.

3D - teknik

Det finns méanga olika anvdndningsomraden for 3D och andra digitala och virtuella tekniker som
fungerar bra for att visa och fordjupa upplevelsen av kulturforemdl och kulturmiljéer. Bade som
ytterligare ett hjalpmedel for konservatorer och forskare som kan studera foremal mer ingadende och
behover na information pa ett effektivt siatt och som upplevelseforhdjande for alla (Styliani m.fl., 2009).
Det finns numera portabla metoder for att fa fram hogupplosta 3D-avbilder som kan anvéndas for
digitalisering av kulturarvsféremal (Ramm m.fl., 2021). Féremal kan genom detta presenteras i flera
dimensioner och med hog kvalitet. Detta &dr sdrskilt anvéndbart for den offentliga fasta konsten som
oftast dr svar att flytta vilket krdver portabla 16sningar som tar tekniken till konsten. 3D-teknik kan
anvindas for att ta fram bade digitala 3D-modeller och fysiska kopior, utskrifter.

19 Oppna data-direktivet syftar till att gora offentlig information mer tillginglig. Lag (2010:566).

20 QR-kod fran engelskans *quick response’ #r enlig Nationalencyklopedin (NE) en rutkod, en tvidimensionell kod for optisk maskinell
avlasning. Koden fungerar som en lénk till exempelvis hemsidor eller mobila plattformar och applikationer.

21 GPS, enligt NE ett satellitnavigationssystem som bestimmer positioner med stor noggrannhet.

22 Geokod, enligt NE en beteckning for en geografisk enhet, oomréde, och ett sitt att koppla geografiska koordinater till platser.

2 Geotaggning/geopositionering, enligt NE en teknik som méjliggér geografisk platsangivelse for digitala data genom anvindning av GPS.
24 E.C.C.0. European Confederation of Conservator-Restorers Organization
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Fysiska kopior kan ersitta kdnsliga objekt som kan forvaras i sdker miljé6 men fortfarande upplevas
genom kopian som i stéllet stélls ut. Det ger ocksa mojlighet for forskare och andra kulturmiljéarbetare
att undersoka foremélen vidare. Dessa fysiska modeller kan vridas och viandas pa samt upplevas taktilt
(Biedermann, 2021). Med digitala 3D-modeller av exempelvis skulpturer kan man sjélv vrida och vénda
for att se verken fran olika hall pa en dator eller mobil enhet och om uppldsningen tillater gar det dven
att uppleva struktur och fa en idé om konstnérens teknik. Skulpturer ska inte ha en baksida eller framsida
utan dem ska man réra sig runt som min pappa sade (Leyman, 1978). Om man anvénder stillbilder for
att forevisa skulpturer dr dessa av samma anledning lampligtvis tagna ur sd manga vinklar som mojligt.
En annan majlighet 4r att ta fram och gora modeller av forsvunna eller mer eller mindre fragmentariska
foremal som sedan kan kommunicera och ddrmed upplevas pa ett béttre sitt. (Verri, 2017)

Virtuella rum

Genom virtuell 3D-teknik och med virtuella masker, sé kallade VR-headsets, kan foremal upplevas som
om de vore i sin egen milj6. Kanske har foremalet haft flera hem och da kan det placeras in i alla dessa
miljoer. Tekniken har funnits lange och nu borjar man se VR-headsets anvindas 1 fler och fler museer
som exempelvis Historiska museet dir en digital stavkyrka kan upplevas virtuellt i deras
vikingautstdllning, och det i stort sett digitala museet Vrak — Museum of Wrecks i Stockholm, dér man
kan uppleva hur det #r att vrakdyka i Ostersjon i avdelningen Uppdraget. VR kan ocksé anvindas pa en
dator eller i en mobil dir betraktaren kan ga runt virtuellt i museernas salar och se konstverken hénga
pa viggar eller sta fritt i rummen och uppleva dem ur olika vinklar som pa plats (Levy m.fl., 2020).

Inom arkeologi anvénds virtuell verklighet och cyber-arkeologi, dels for att ta fram hur olika historiska
miljéer sett ut, dels for att bevara bilden av och kunskapen om befintliga miljoer for framtiden (Levy
m.fl., 2020, s. 151-154). Det gar att visa olika miljoer som hur rum och stidder sett ut och forandrats 6ver
tid (Forte & Murteira, 2020). Detta kan vara ett sétt att engagera allménheten i kulturmiljéarbetet da
tittaren kan besoka och uppleva kulturarvsplatserna och sjilva se effekten av exempelvis miljoforstoring
och erosion. Aven kulturarvsmiljder som verkar stabila och skyddade kan drabbas av forstorelse genom
krig, terrorhandlingar, naturkatastrofer eller forsummelser. De virtuella virldarna kan dven upplevas
fran datorer eller mobila plattformar (Google Arts and Culture, u.a.). I museivarlden kan det innebara
att man ror sig som pa plats i sjdlva museet och besoker olika utstdllningar, bade aktuella och passerade
i tid (Rijksmuseet, u.4a.).

Levy m.fl. (2020) beskriver tva vanliga metoder for att uppleva virtuell verklighet. Dels CAVE®® dir
man omges av bilder utifran och dels virtuella hjalmar dar man tillfors information direkt i gonen fran
tva skdrmar, en for vardera dga. Tekniken anvinds sa att huvudrorelser paverkar det man ser. Bada
teknikerna kan goras interaktiva. Sequeira (2020) tar upp de skillnader som finns mellan virtuella
simuleringar och virtuella vérldar. En simulering visar en bestdmd situation och fungerar endast inom
de begransningar som ér satta for den. Om man vill tillféra ndgot nytt material maste en ny simulering
tas fram. En virtuell vdrld ar ddremot ndgot som kan anvidndas aterkommande och fyllas med nytt
innehéll. Det &r tids- och resurskrdvande att ta fram virtuella vérldar och simuleringar. Sarskilt
simuleringar kan bli férlegade med tanke pa det som ndmndes ovan att fordndringar krdver nya
versioner. For att gora arbetet mer ekonomiskt hallbart kan de virtuella vérldar som tagits fram av
historiska experter och arkeologer ocksa anvéndas i andra sasmmanhang som inom film- och spelindustri,
for utbildning och ngje.

Att “se” konstverk genom kdinseln

Det har nyligen utvecklats en teknik dir man genom handskar haptic gloves®® kan “’se” konst. Detta gor
att dven synskadade kan uppleva hur konstverk ser ut”. Det verkar i dagslaget forst och framst gélla
skulptur men lér utvecklas vidare. Handskarna vibrerar och dverfor upplevelsen av hur skulpturen kdnns
till anvéndaren.

25 CAVE, en akronym for “cave automatic virtual environment” dr flera skéirmar och flera datorer strommar innehall runt besokaren.

26 Haptic virtual reality gloves. Handskarna dr gemensamt framtagna av Geometry Prague, Leontinka Foundation och NeuroDigital.
Multifrekvens-teknologi som stimulerar taktilt svar (liknande teknik som anvénds i touch-system som mobiler och ipads och liknande)
anvénds for att tolka objektet. Vibrationer aktiverar kénselreceptorerna. (Spring wise, 2022). Foretag som Meta (Facebook) arbetar ocksé
med att ta fram haptic gloves (the Verge, 2021).
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Bevara for framtiden

Genom digitala versioner av kulturarv kan originalféremal forvaras i skyddande miljéer samtidigt som
de fortsatt ar “tillgédngliga”. I krig och vid naturkatastrofer dr risken stor att kulturarvet forstors, men
genom digitalisering kan foremalets historia &nda bevaras samt gora det mojligt att aterskapa det i digital
eller fysisk form som replika. Nar samhallet stanger ner, som under Corona, mojliggdr digitala samlingar
fortsatta besok pa museer och liknande atminstone i nagon form. (Biedermann, 2021) Digitala 16sningar
kan dven vara ett sitt att bevara det kulturarv som av nadgon anledning gallras bort. Det tillkommer stora
mangder foremal hela tiden och det finns inte tillrackligt med plats for allt (Lowenthal, 2014). Forr eller
senare behover det goras plats for nytt kulturarv eftersom bevarande av alla gamla foremal, samtidigt
som nya generationer behdver producera nya och sitta sina spar, inte ar praktiskt mojligt.

Digitala I6sningar - inte till for alla

Digitalisering ar inte 16sningen pa allt. Det finns de som inte har tillgdng till dator och/eller saknar
formaga att tillgodogora sig information via digitala tekniker. Aldre generationer och ménniskor i olika
delar av virlden dér teknik och medel saknas riskerar hamna utanfoér. Det dr heller inte alla som
uppskattar de digitala teknikerna dven om de kan anvdnda dem. Traboulsi, Frau & Cabiddu (2018) har
undersokt hur nagra 50+ upplever den digitala omstdllningen i museivérlden. Vissa tycker att det ar
positivt med digitala tekniker medan andra upplever att det kommer emellan och fortar upplevelsen av
de riktiga foremalen vars “klassiska form” man vill uppleva i nuet. Man vill heller inte forlora den
mainskliga interaktionen och vill ha riktiga guider pa plats i museer.

Bitrota och andra digitala begransningar

Andra aspekter runt digitalisering &r att den méngd experter, material och teknik som behovs for att ta
fram de digitala och virtuella 16sningarna dr kostsam. Sjdlva representationen, antingen i digital eller
fysisk form, maste hanteras och kontrolleras av konservatorer och andra experter. Digitalisering kraver
spetskompetens och rendering av data, lagring och formedling av materialet Gver internet kraver stor
datakapacitet. De snabba tekniska fordndringarna dr i sig ett problem da tekniken kan drabbas av
”bitrota”,?” vilket innebir att ny teknik inte kan hantera dldre programvaror och teknik (Sequeira, 2020).
Datamedia behover hanteras med samma omsorg som det ovrigt kulturarv, i rétt forvaringsmiljo med
regelbundna kontroller och vard. Dessutom tillkommer uppdateringar av system. Digitalisering medfor
ocksa stora dataméingder som maste processas, vilket ar energikrdvande, mycket pa grund av kylningen
av stora serverhallar, och innebér att milj6- och hallbarhetsaspekter kommer till. I en artikel pa hemsidan
forskning.se (2020) beskrivs hur dataanvdndning drar enorma méngder energi och dr en tickande bomb.
Mest drar de olika datatcentren och det ar en férbrukning som kommer att 6ka da digitaliseringen av
samhdllet okar. Det krdvs ocksa energi for att formedla data och for att driva vara datorer och mobiler.
Det forskas dock pa energisnalare datatrafik och man ser mojligheter att minska forbrukning pa detta
sdtt men ocksa genom att forbéttra sjdlva driften av datacentren.

Digitala l6sningar - museum och kulturarvsmiljo

Museets uppdrag ér att forvalta, ge kunskap om och formedla kulturarvet till medborgarna vilket digitala
tekniker dr anvandbart for som visats ovan. Nedan undersoks exempel pa digitala tekniker som anvénds
av nagra svenska museer idag.

Digitala sokverktyg och plattformar i svenska sajter och museum

Golub m.fl. (2021) fann i sin undersdkning av svenska museer som hade virtuella samlingar att de olika
sokverktyg som anvindes inte uppfyllde kriterierna for vil fungerande sdkningar. Det behdvdes béttre
och effektivare verktyg. De identifierade 91 museer med material tillgdngligt pa ndtet varav flera
anvinde tvdrldnkande system eller kombinerade egna sokverktyg med andra system. De databaser som
anviandes av flest museer var Kringla (62), Europeana (60) och DigitaltMuseum (38). Egna
undersdkningar visar att det bade finns museer med interaktiva digitala 16sningar kopplat till fysiska
utstéllningar/objekt och mer eller mindre helt digitala museer.

7 Bitrsta innebir enligt Wikipedia dels fysisk nedbrytning av lagringsmedia, dels att olika programvaror inte lingre stoder éldre versioner.
Det kan ocksa saknas utrustning som kan ldsa av den media informationen &r lagrad pa. Som disketter och CD-skivor som inte kan anvéndas
pé datorer utan sérskild utrustning.
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Som konstaterats tidigare beh6vs gemensamma standarder for bade informationen i olika register och
hur den lidnkas vidare. Under Digikult 2022%® togs det upp att det inte dr vilken plattform ett museum
anviander som ar avgorande for hur olika digitala samlingar fungerar utan att de kan anvéandas for att
lanka vidare. De museer som idag fungerar bast lankar till bAde Wikimedia commons och Google Arts
& culture, samtidigt som de har egna databaser.

Digitala I6sningar eller samma “gamla” tekniker

Vid besok pa nagra musei-sajter som sager sig vara “digitala”, ser man att de digitala 16sningarna inte
alltid utnyttjas till sin fulla kapacitet, utan att det ofta visas bilder och filmer rakt upp och ned. Ménga
sajter visar sina samlingar pa Instagram och liknande vilket fungerar som intresseskapare men &r
ostrukturerat och ger en begriansad upplevelse for den som vill se och veta mer. Youtube-filmer anvéands
ofta och &r ett traditionellt men fortfarande bra verktyg for att formedla information och upplevelser.
Digitala tekniker implicerar mojligtvis nagot utdver det traditionella och for att vara intressanta och
tillféra nagot extra kan det gérna finnas ndgon mojlighet till interaktion. Personligen skulle jag vilja se
mer virtuella 3D-realisationer av utstdllningar dar man sjalv far ”’ga runt” i rummen och utforska. Dessa
rum kan da vara skal, virtuella varldar, dar olika utstdllningar kan *hdngas’ digitalt. Detta gor det mojligt
att ateranvianda de virtuella rummen som Sequeira (2020) framhaller. Henrik Summanen (2021) som
arbetat med bade kulturarvssamlingar och digitalisering, lyfter i boken Kulturarvets digitalisering hur
man inom kulturarvsvarlden ofta later de digitala strukturerna imitera de traditionella som inte alltid &r
sd anviandaranpassade som de borde. Filmer, bilder, kopior av texter visas pa de egna hemsidorna och
blir en enkelriktad kommunikation, som massmedia, med en avsidndare ut till en méanniskomassa. Det
fungerar inte som ett interaktivt ndtverk. Summanen menar vidare att ihoplankning av olika forvaltares
data pa internet dr det som innebdr anvindaranpassning, da det ar pa internet anvdndarna ror sig i allt
storre utstrackning. Jag instdimmer i att som anvéndare vill man kunna na information om det man &r
intresserad av fran en plats utan att leta frdn hundra olika hemsidor.

Genomgang av nagra databaser och s6kverktyg med tankar om funktion

Naégra olika soktjidnster och databaser som svenska museer anvédnder i sin verksamhet beskrivs hér
overskadligt. De testas ocksa praktiskt av mig och upplevelsen av hur de fungerar beskrivs. De tas upp
i bokstavsordning.

Carloftta ér ett informationssystem for museisamlingar som skots av de svenska statliga varldsmuseerna.
Hér kan man bladdra sig fram i samlingen. Enkelt men fungerande. Att slippa backa till utgangslaget
for att hitta nya bilder ar positivt. Férutom varldskulturmuseerna anvénder bland annat Kulturen i Lund,
Goteborgs stadsmuseum och Norrbottens museum ocksa det.

Digisam som startades 2011 dr en plattform bestdende av 22 kulturarvsaktdrer med mal att goéra
kulturarvet lattare att ta till sig genom digitala 16sningar (digisam, 2018). Plattformen har, trots sitt for
tiden hogaktuella uppdrag, inte lyfts fram av nagon kélla som en mojlig aktor i skapandet av en digital
samling med offentlig konst. Vid ett besok pa sajten framgér att nyheter som tas upp ar fran 2021 och
att sidan saledes verkar nagot avsomnad.

DM, DigitaltMuseum (DigitaltMuseum, u.a.) ar ett svenskt och norskt digitalt museum med malet att
tillgdngliggora olika museers fysiska samlingar. De anvinder mest samlingsforvaltningssystemet
Primus men dven andra system forekommer. De enskilda museerna styr 6ver vilket innehall som l1dggs
ut. Objekten visas i liten bild som kan forstoras ndgot och information om objektet finns i varierad grad.
Plattformen var ursprungligen utvecklad av norska KulturIT (2022) som levererar digitala 16sningar och
finansierad av Norskt kulturrad. Den dr under stindig utveckling och besdkare uppmuntras till att tillféra
egen relevant information. Hallands Konstmuseum (Hallands konstmuseum, u.d.) anvidnder DM-
tekniken. Via museets hemsida finns information som gar litt att hitta om man vet vad man soker efter.
For den som vill utforska samlingarna fritt utan mal, som jag, kan det upplevas last och begridnsande.

28 Digitalt kulturarv i praktiken. Digikult 2022. Digital konferens i samarbete med Vistra Gétalandsregionen, Géteborgs Stad,
Lénsstyrelserna, Riksarkivet och Riksantikvarieimbetet.
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eMuseumPlus anviands av Statens historiska museer 'SHH’ och fungerar som korssokning, den
tvarlankar till andra plattformar. eMuseumPlus ger god hjélp att soka information, d&ven pa olika sprak
med hjélp av Google translate. Manga olika digitala tekniker utnyttjas pa ett effektivt sétt. Det finns 3D-
visualiseringar av bade miljoer och féremal med lattfunnen och tydlig information om flera av foremalen
som visas. Museet ldankar till Google Arts & Culture ddr man kan l4sa korta berattelser illustrerade med
bilder om olika konstverk eller historiska personer relaterade till dem. Det finns dven ett 6ppet bildarkiv
pa Wikimedia Commons dar man kan se och ladda ner bilder. Museet ldankar dven till Europeana och
Kringla. SHM anvinder sdledes méanga olika plattformar for att tillgdngliggéra samlingarna i de olika
museerna. Forutom detta anvidnds mer traditionella tekniker som bilder och filmer. eMuseumPlus
anviands ocksa av Goteborgs konstmuseum, Goteborgs stadsmuseum och Rohsska museet 1 ett
gemensamt digitalt digitalt koncept de kallar Digiseum, vilket kanske dr deras sétt att sdga ett
nitverkande museum utan att kalla det museum. De tre museerna har dock inte gemensamma
sokfunktioner och &r alltsa inte tviarsokbara. Museernas digitala samlingar lockade dock till utforskning.
De har stora digitala samlingar som man kan ldgga lang tid att leta sig runt i. Jag uppskattar mojligheten
att bladdra fram utan att backa.

Webb-portalen Europeana har tillkommit pa initiativ fran och finansieras av EU med medlemsstater.
Uppdraget &r att stotta kulturarvsektorns digitala omvandling. Enligt hemsidan ger europeana digital
tillgang till europeiskt kulturarv for att inspirera, vidga perspektiv, 6ppna upp samtal om historia och
kultur, dela kulturarv och skapa nytt. Samlingen ar omfattande inom vissa omraden och véxer standigt.
Det dr ca 3 700 institutioner som delar sitt material i Europeana. Materialet bearbetas av ett natverk av
aggregerande samarbetspartner som kontrollerar det och forser ger geolokaliseringsinformation och
lankar vidare. (Europeana, u.a.) Soktjansten fungerar bast om man vet exakt vad man letar efter. Det &r
inte en plats man soker fritt i, vilket jag upplever negativt. Mojligheten att bldddra fritt och vidare i
samlingar och backa ut via en "tillbaka” knapp saknas men man vanjer sig efter ett tag.

Google Arts and Culture (Google Arts & Culture, u.d.) ar det kommersiella foretaget Googles
gratistjdnst som finns for dator men har utdkade funktioner for mobilen. Hér anvdnds ménga olika
digitala och virtuella tekniker pa spannande sétt. Genom tjansten ldnkas man till olika museer. Det gar
att vandra runt och se olika konstutstéllningar pa viggarna vilket ger en museikédnsla och mdjlighet att
vilja sjalv vad man ser under besoket. Det dr ocksad mojligt att granska en stor del av konsten pa néra
hall och zooma in i hogupplosta bilder pa enskilda konstverk. Detta mdjliggér detaljgranskning av
maleriteknik och foremalets tillstand samt ger en fordjupad upplevelse av konsten. Det finns ocksa 3D-
modeller. Plattformen dr pedagogisk och lekfull med mdjlighet att “placera sig” i konstverk, hdnga
konsten hemma och det finns spel och pussel. Den tipsar om och ldnkar till olika museer i *nérheten’. I
mitt fall verkar det vara Paris. Varldskulturmuseerna nas exempelvis via Google Arts and Culture.

RAA — K-samsik beskrivs pa RAA’s hemsida som en kopplingsdosa mellan institutionernas databaser
och aktdrer som vill anvinda information i egna tillimpningar (RAA, u.4.). Enligt informant 5 har K-
samsOk forlorat anvdndare de senaste &aren och mdjligtvis spelat ut sin roll. Kringla
(Riksantikvariedmbetet, u.d.) dr Riksantikvariedmbetets sokfunktion som bygger pd innehéllet i K-
samsOk och har flera for mig onskvérda funktioner. Det gar att bldddra inom sékningen och bilderna
kan ses med relativt stor in-zoomning. Det finns dven information och méjlighet att lanka till Wikimedia
Commons. Det framgar tydligt i vilken samling och museum féremalet finns.

Wikimedia Commons, (Wikimedia Commons, u.d.) dr en ideell och internationell flersprakig mediafil
som anvéander Wikiteknik (Wikidata, u.a.) vilken mojliggor tvarsokvagar. Wikimedia samarbetar med
manga museer och tvérlankar till flera andra system och soktjénster och fungerar p4 manga sétt som det
digitala museum jag efterfragar.
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Tvarlankade system och 6ppen access i svenska museer

Nationalmuseum (NM) och Historiska museet (SHM) har samarbetat med Wikimedia i ett projekt som
undersdker anvindande av Oppna tvirlinkade system.” Informationen i Wikidata matchas med
museernas egna system med hjilp av verktyget OpenRefine®’. Tanken ir att lyfta fram och samkora den
stora mangd biografiskt data, texter, som finns runt historiska personer och som ar dokumenterade pa
olika sétt i de olika samlingarna. Detta ska ge anvandarna samlad tvarinformation och férdjupad kunskap
om olika historiska sammanhang och ge dem mgjlighet att se ndtverken mellan historiska personer.
Nationalmuseum lankar till Wikimedia Commons dér en stor del av samlingarna kan laddas ner. Det gér
dven att botanisera i museets egen databas.

Appar — guider till samlingar

Det finns manga appar som Google Arts & Culture nimnd ovan med avancerade och spdnnande
funktioner. Ett exempel pid en enklare gratisapp dr Tidsmaskinen®’, framtagen for historiska
rundvandringar men som kan fyllas med valfritt innehall. Man gér runt i en (ute)miljé och kan fa
information om olika foremal eller historia. Nagra kommuner anvdnder denna men vilka ar svart att
hitta da det saknas sokregister i sjdlva appen. Man maste forst veta att en specifik runda existerar for att
kunna skriva in den och soka efter den. Nar man vl hittat till en runda ar det dock ett bra sitt att fa
information om féremalen man méter, via korta filmer eller texter. Den &r tdnkt att anvdndas pa plats
men kan pa distans skapa intresse for att soka vidare och leta upp foremalen i verkligheten. Appen
innehéller i nuldget mest historiska vandringar med nagot undantag, som exempelvis Konst i Fristad
(Framtid Fristad u.a.). Andra kommuner och regioner har egna appar, som Stockholms ldns museums
Upptick konsten. 1 denna app finns det mojlighet att 1dgga in 3D-bilder sa att man kan rotera objekt,
men har inte i dagsldget sddana objekt (Informant 6).

Kombinationen fysiskt och digitalt museum, Vrak — Museum of Wrecks,

Vrak - Museum of Wrecks i Stockholm invigdes 2021 och visar skepp som forlist i Ostersjon. Féreméalen
ar kvar i havet och det visas i stort sett bara digitala versioner. I Youtube-filmen ”Vrak” (2020), inspelad
vid tiden for museibygget, sdgs “att vrak och lamningar mar bdst av att lamnas péd botten”. Susanna
Allesson Nyberg, intendent pa museet berattar i filmen att de lyfter upp vraket”, inte bokstavligen men
att de lyfter dess berittelser. Johanna Vépnargérd, projektledare pa museet menar vidare i filmen att det
dr spannande hur sévil foremélen som finns kvar pa havets botten och deras historia dnda kan
levandegoras genom ny teknik. Detta ger en mojlighet att tillgdngliggdra och formedla upplevelsen av
foremélen och samtidigt skydda dem fran en skadlig ny miljo.

Under ett besok pad museet testade jag olika mer eller mindre interaktiva digitala och virtuella tekniker
som anvénds i museet. Det forsta rummet visar projicerade bilder langs viggar och i tak och man lyssnar
pa berittelser om Ostersjon halvliggandes pa 1aga bekvima bénkar, visuellt omsluten av vatten. Ett annat
rum &r gronskimrande och utgor ramarna for vraket och man vandrar som pa dess botten pa en matta
som &r en 3D-bild av det i naturlig storlek. Utplacerat i rummet dr montrar med 3D-visualiseringar av
olika féoremal som forvandlas till filmer som visar foremélen pa plats i vraket (i en lést tid), ndr man
narmar sig dem. I ett anslutande rum visas en film som berédttar om f6rlisningen via nedtecknade
vittnesmal. En monter visar en mindre digital modell av vraket som man kan zooma in i. Bredvid finns
en lista med namn pa vrakets foremal och en karta déar de ar utmérkta med nummer gor att man kan
orientera sig i den digitala modellen.

2 Projektet Usable Authorities for Data-driven Cultural Heritage Research, ett samarbete mellan SHM, Nationalmuseet och Wikimedia,
startade februari 2021. Tanken ér att utforska anvéndningen av Wikidata som en kélla och referenspunkt for att sammanlédnka data om
kulturarvet mellan olika kulturarvsinstitutioner. https://shm.se/en/blog-article/usable-authorities-for-data-driven-cultural-heritage-research/
3% OpenRefine ir ett verktyg som haller ordning pa data, &ndrar format och “rengér” den si att uppladdning till en databas som exempelvis
Wikidata dr mojlig. https://openrefine.org

31 Gratisappen Tidsmaskinen har tagits fram av Certec, Lunds Universitet och Skénes hembygdsforening som del i ett forsknings- och
utvecklingsprojekt och samarbete sker med foretaget Do-fi. Den fungerar med hjilp av GPS och kompass
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P& Overvéaningen finns utstdllningsrum med olika interaktiva funktioner som bildprojiceringar och
dramatiserade beréttelser pa svenska och engelska dar vrak fran stenélder till nutid visas. En stor del av
Overvaningen, handlar om ett ”Uppdrag” dar man sjdlv far undersoka ett vrak och tidsbestimma det med
olika hjalpmedel. Bland annat kan man ”dyka” runt i vraket med hjalp av 3D-hjdlm och ta bilder. I ett
’laboratorium’ med olika undersékningsstationer far man bland annat tidsbestdimma trd och ben och
’soka’ i arkiv.

Det gar 14tt att tillbringa nagra timmar i museet som effektivt anvénder olika digitala tekniker bade dldre
och nyare. Det finns dock utrymme for utveckling. Utstéllningen kunde gidrna kompletterats med
fordjupade texter genom att lanka vidare till andra killor. Exempelvis saknade jag forklaringar om vad
de olika foremal som fanns i vraket var, som en exempelvis en “jungfru?. Det var inte sjilvklart att
forsta hur man skulle interagera i de olika utstdllningarna, vilket var bra, dd man fick ténka lite sjdlv och
inte bli helt matad. En annan besokare pa museet skrev pa tripadvisor: ”Larde mig en del om dykning,
vrakletande och hur forskningen géar framét och just kunskapslyft dr vl sjdlva essensen av ett
museumbesok”. (anonym)

Moderna museet — med uppdrag att se till och formedla den nutida konsten

Moderna Museet dr en statlig forvaltningsmyndighet, som sorterar under Kulturdepartementet och har
uppdraget att "visa, spegla, samla och bevara modern och nutida konst i alla dess former. Museet ska ocksa
verka for konstnérlig och kulturell fornyelse, gora samlingarna tillgdnglig for en sa stor publik som majligt,
ordna utstéllningar och driva pedagogisk verksamhet.”, som det star pa hemsidan (Moderna museet, u.4.).

Under en intervju med en av museets medarbetare, informant 1, framkom det att tankar om en gemensam
digital samling med all konst, ddr dokumentation om offentlig konst kunde kopplas ihop med
dokumentation av konsten i museerna, var nagot som hade forekommit tidigare. Det var dock inte nagot
som arbetades med i dagsldget, men fanns som sagt med som idé. Satens konstrad lyftes som en méjlig
samarbetspartner om en sadan idé skulle forverkligas. I Moderna museets samlingar finns verk av
konstndrer som &dven har arbetat med offentlig konst och vinsten skulle darfér vara stor om
dokumentation om verk och konstndrer kunde knytas ihop. Hela konstndrskap i form av skisser,
malningar och produktion av offentlig konst kunde da 6verblickas.

32 Jungfru 4r en del av riggen pa ett fartyg och ér oftast platt med tre hal och anvinds for att stricka dess vant (linor).
https://www.vasamuseet.se/samlingar/foremal-i-fokus/jungfru
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lI. Tillganglighet och offentlig konst
Offentlig konst och begreppen offentligt och publikt

Som tidigare ndmnts kan begreppet offentlig konst syfta pa olika saker. Dels pd hur konsten &r
finansierad som ink&pt med offentliga medel, dels pé att den dr offentligt tillgédnglig i meningen publik.
Konsten kan vara inkdpt med offentliga medel men dnda vara otillgdnglig som nér den finns i kénsliga
och for allménheten stingda utrymmen. Offentlig konst som ér tillgdnglig, pa gator och torg, i offentliga
byggnader, privata fastigheter som banker, affarsgallerior, foretagsbyggnader och liknande, kan vara
finansierad med allminna medel, med privata medel eller med olika kombinationer av dessa. Konsten
kan vara placerad och/eller utford i offentlig milj6 av privata aktdrer pa eget bevag och vara mer eller
mindre onskad och kanske olaglig (Nilsson, 2021). En av uppsatsens fragestédllningar 4r om offentlig
konst maste vara tillginglig. Fragan dr ocksd om allt som dr offentligt dgt, som vissa offentliga
byggnader och miljéer, ska vara tillgangligt for alla hela tiden? Vid lite eftertanke inser man att det finns
mycket av det gemensamma som inte kan vara helt ppet for allmidnheten. Det kan vara gemensamt
dgda miljéer som vardinrattningar, skolor, olika myndighetsbyggnader som domstolar, polisstationer
och liknande dér delar av allménheten till och fran kan komma att réra sig under sin livstid men inte kan
springa in och ut i hursomhelst av manga orsaker som exempelvis sdkerhetsskél och sekretess. Med
detta i dtanke lyfte informant 3 fram att all offentlig konst varken kan eller maste vara tillgdnglig for
alla for att uppfylla sin samhéllsfunktion. Den offentliga konsten som kops in fér mer eller mindre
tillgdngliga utrymmen som skolor eller vardinrattningar kommer en stor del av allmidnheten ur flera
generationer till del under arens lopp, och detta d&r huvudsaken. Vi bidrar genom skatter till det
gemensamma men utnyttjar som regel inte personligen allt. Informant 1 lyfte fram ett annat mojligt skl
for att konsten inte ska vara publik och visas i sin nuvarande fysiska form som att den kan vara sé
forvanskad eller forstord att den saknar formaga att kommunicera sitt originalbudskap, vilket riskerar
krénka konstnérens idé om verket. Konsten kan ocksa vara etiskt problematisk genom att dess budskap
ar diskriminerande eller av andra skél olampligt och ddrmed inte bor visas i det gemensamma rummet.

Tillganglighet till den offentliga konsten pa plats och digitalt

Det som har storst paverkan pa tillgdngligheten till den offentliga konsten &r nér den stjéls, kasseras
eller forsvinner pa annat sétt. Den kan ocksa vara bortplockad for restaurering och den kan sakna
korrekt dokumentation och markning vilket gor att den inte hittas. Konsten kan ocksé vara dar den ska
vara, men placerad pa platser som den stora allmédnheten inte har tillgang till som ndmnts ovan.

Bortglémt och férsvunnet

I tva artiklar i lokaltidningen Mitti Stockholm fran samma dag (Sjolund, 2020) lyfts hur mycket konst
som finns i Stockholms olika stadsdelar och hur mycket av denna som saknas. I artiklarna presenteras
en inventering och dessutom efterlyses nagra verk. Det har férsvunnit stora mangder konst ur Stockholm
konsts samlingar under arens lopp. I dessa fall ar det i 6vervdgande fall den 16sa konsten som menas.
Enligt Noak Lonn intendent pa Stockholm konst (Sveriges Radio, 2005) fanns det tidigare inte nagon
samlad forteckning Gver de konstverk staden dgde. En stor del av de saknade verken ar ur de dldre
samlingarna och omkring 5 000 verk kopta fore 1980 var férsvunna 2005. Stockholm stad sade i samma
sdndning att en ny databas skulle borja anvindas vilken férvantades underlétta for kontrollen av konsten.
Enligt Lonn (Mitti, 2022) dr konstverken vanligtvis inte stulna utan forsvinner pa andra sitt exempelvis
genom att de inte ar tillrdckligt forankrade, men att svinnet nu minskat genom béttre sdkerhetsrutiner.
Lonn har i en tidigare artikel lyft fram hur sdkerheten skérpts med mer information, dokumentation och
obligatoriska avtal vilket gjort det lttare att bade kontrollera vad som finns och att hitta det som hamnat
pa fel plats. Lonn har ocksa konstaterat att konstverken nu férankras battre (Mitti, 2020).
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Upphovsratt

Upphovsrittslagen, URL (SFS 1960:729) skyddar skaparens upphovsritt till ett konstnérligt verk och
visar i vilken man andra kan och far anvénda det. Konst av levande konstnirer samt av konstnérer som
dott inom 70 ar tdcks av den. Det krdvs tillstdand av upphovsmannen for att tillgdngliggora eller
mangfaldiga konsten genom att ta eller kopiera bilder, oavsett metod, och ldgga dem pa hemsidor,
interna nétverk eller annat. Bilder pa konst far inte anvindas eller formedlas offentligt och kommersiellt
utan rattighetsinnehavares tillstdnd dven nér konstverket inte dgs av konstndren. Upphovsmannen har
full ratt till sina verk men det finns vissa undantag inskrivna i lagen som att konstverk far avbildas ”om
de dr stadigvarande ar placerade pa eller vid allmén plats utomhus”. Detta undantag géller dock endast
bilder tagna av privatpersoner som anvander dem i privata sammanhang. I ménga lander finns liknande
undantag i upphovsréttslagarna vilket brukar kallas “panoramafrihet” och &r ofta ett omdebatterat &mne.

Informant 1 beskrev arbetet som kan ligga bakom att finna information om konst och konstnérer. Det
krdvs att man soker i gamla tidningsartiklar, letar 1 kvarlatenskap, olika arkiv och hos fotografer i
stdderna, ett riktigt detektivarbete med andra ord. Detta arbete hade underldttats avsevart om
medborgarnas samlade kunskap kunde nas via deras privat bilder i 6ppna samlingar pa internet.

Forutom tillstind av upphovsman for att anvidnda bilder maste en avgift betalas till Bildkonst
upphovsritt i Sverige (BUS), som &dr den organisation som representerar konstndrerna i Sverige.
Myndigheter som Statens konstrdd samt olika regioner och kommuner har avtal med och betalar arliga
avgifter till BUS for att visa sina samlingar pa webb-sidor eller i kataloger och liknade. Detta upplevs
av alla de representanter jag intervjuat fran olika myndigheter som sjdlvklart, rimligt och enkelt att
hantera. I ett explosivt vixande digitalt universum kan det dock vara svart for allmédnheten att f6lja och
upprétthalla upphovsrattslagen. Den &r inte direkt anpassade till en digital anvindning med miljoner
manniskor som ror sig och kommunicerar dagligdags i sociala media och andra internetsammanhang.
Henrik Summanen (2021, s.75) menar exempelvis att internet dr en virtuell allménning”. Han skriver
i sin bok Kulturarvets digitalisering att lagar alltid sldpar efter men att de s& smaningom maéste forhalla
sig till nya tiders anvdndning. Enligt Summanen kommer déarfor hur offentlig konst far publiceras pa
nitet att &ndras inom Kort.

Fallet Wikimedia

Wikimedia Sverige (u.d.), en icke-kommersiell forening, tog fram en ideellt driven sajt
”Offentligkonst.se” ddr bilder pa modern offentlig konst som var stadigplacerad i det offentliga rummet
visades (Wikimedia Sverige, 2020). Tanken var att bygga upp en samling med svensk offentlig konst
dér allménheten bidrog med bilder. Som beskrevs i bakgrunden sdgs dock Wikimedias uppldgg bryta
mot upphovsrittslagen och bilderna fick tas ner fran sajten. Det finns fortfarande en internationell del
av Wikimedia som visar offentlig konst fran de lander som tillater detta. Pa sajten finns bland annat bild,
text och filmmaterial. En plattform som Wikimedia som forlitar sig pa allminhetens inlagda material
ger ett omfattande material med konstverken sedd fran olika vinklar, under olika tider och arstider.
Bilderna kan vara av varierad kvalitet men visar var den offentliga konsten finns och hur den ser ut i sin
miljé. Det dr ocksa ett satt att folja konstens vil och ve med allménheten som konstens véktare.

Skillnad i hantering av kulturforemal vs konstverk

Kulturarvsforemal i museisamlingar skyddas av museilag och etiska regler. Det finns i allménhet inga
hinder att visa bilder pa kulturarv som man &ger, heller inte dldre konstverk som oftast faller utanfor
upphovsrittslagarnas 70-arsgrans. Konstverk ses forst och framst ha ett estetiskt, konstnérligt virde men
kan dven ha kulturarvsvérde och/eller inga i en museisamling och ddrmed skyddas av samma lagar som
andra kulturarvsforemal. Ett samtida konstverk faller ofta utanfor detta och har da upphovsrittslagen
som enda skydd. Upphovsrittslagen sdger att konstverk inte far forvanskas och dndras, ddremot skyddar
den inte konsten frdn att kasseras. Av hdvd forstor man dock inte gidrna konst enligt min
uppsatshandledare Henrik Ranby som menar att det sedan lang tid i den visterlandska traditionen finns
en tanke om att konst dr for evigt och inget som man slanger eller forstor.
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Digitalisering och demokrati

Riksantikvarie Joakim Malmstrom (2022) sade under Digikult 2022 att digitalisering handlar om
demokrati och ménskliga rattigheter. Han betonade att kulturarvet tillhor alla och darfor ska alla ha
samma mojligheter att ta del av och engagera sig i det. Han lyfte 4ven nyttan med nya upplevelser pa
museer, 1 appar, spel, hemsidor och undervisningsmaterial. Malmstrom ser behovet av ett mer aktivt och
padrivande Riksantikvarieimbete med en nationell strategi for digitalisering av kulturarvet som
fastlaggs av regeringen. Myndigheten kommer att verka for detta. Det behdvs gemensamma synsétt och
16sningar med en kulturarvsmyndighet som &r padrivande och stodjande, darfér kommer
Riksantikvariedmbetet att ansvara for utformningen och genomforandet, i samarbete med Riksarkivet
och Kungliga biblioteket.

Aven inom biblioteksvirlden diskuteras digitalisering och demokratiaspekten. I Kulturnytt i P1
konstaterade Karin Bystrom (2022), bibliotekarie pa Uppsala universitetsbibliotek, att bockerna bryts
ner snabbt och att det krdvs omfattande digitalisering av samlingarna innan det dr for sent. Bystrom
menar att: ” Det dr en demokratisk aspekt att alla kan né det hér kéllmaterialet nar man vill och varifran
som helst man vill...”.
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IV. Den offentliga konsten och det natverkande museet

”Det offentliga rummet kan ses som Sveriges storsta museum med en konstsamling som stidndigt véxer och
fornyas. Den éldre konsten finns kvar medan ny konst kommer till.” (Stockholms lins museum, u.a.,
mobilappen ”Upptéck konsten”)

Forutsattningar for det natverkande museet — svenska digitala samlingar
av offentlig konst

Manga kommuner och regioner har stora samlingar med offentlig konst, vélutarbetade konstpolicys och
digitala samlingar tillgdngliga i olika omfattning. Har undersoks ett fatal lite utforligare. Dessa har
antingen redan kommit en god bit pa végen i sitt arbete med digitalisering av samlingarna och/eller har
ambitioner om tillgdngliggdrande och far utgéra exempel pa hinder och mojligheter pa vagen fram.
Materialet 1 del IV ér till stor del baserat pa intervjuer som gjorts med representanter fran Statens
konstrad, Stockholm konst, Varberg konst och Stockholms ldns museum.

Statens konstrad

Péa fragan om det vore Oonskvért med en gemensam webb-plats ddr man kunde né all konst svarar
informant 5 att det vil lange funnits en vilja att samla allt pa en sida men att det dr svart nar det ar s
manga aktorer inblandade. K-samsdk ges som exempel pa en soktjanst men informant 5 fragar sig om
sd manga anvinder den numera, nir alla mest soker via Google, och ser kanske inte riktigt behovet fran
allminheten av en gemensam samling. Daremot vore det en podng om kulturmiljarbetare kunde
komma at utredningar, analyser, skyddsbestimmelser och liknande. Tillgdnglighet ses absolut som
positivt men att det r ett stort projekt att ha en sddan samling diar nadgon ska lagga upp och underhalla
registren, registrera och betala bildupphovsritt. Det dr ocksa viktigt att materialet som ldggs in dr av hog
kvalitet, det vill sdga uppdaterad. Det skulle dock vara méjligt att koppla ihop olika system pa samma
sdtt som museerna gor och kombinera delar av rddatan och bilderna. Det har gjorts teoretiska forsok
med sammankoppling av Statens konstrdds register och bebyggelseregistret med positivt utfall.
Informant 5 ser sedan inte centrala databaser som det bésta alternativet utan snarare att 6ppenldnkade
datastandarder dr vdgen att gad. Da kan man na uppgifter fran andra register och inte halla i allt sjalv.
Informant 5 lyfter vidare fram det nationella direktiv som finns fran staten att frimja 6ppna data vilket
ar nagot som kan leda vidare. GPS-koordinater och Geo-data ar andra tekniker som anvénds i allt hogre
utstrackning. Till exempel skulle appar, som SL-appen, kunna tillféras mer sdknivaer dar det forutom
reseinformation gavs information om SLs stora konstsamlingar. Som informant 5 uttryckte det: ”ja det
ar ju bara fantasin som sétter granser for egentligen vad man skulle kunna gora”. Enligt informant 5 ar
det manga som tidnker i de hir banorna med digitalisering av samlingar men att det inte ar sa latt att
genomfora. Man behdver vara medveten om att det finns ett stort glapp mellan idén om digitalisering
och hur det gar till i verkligheten. Det digitala kan inte 16sa allting och det &r fortfarande i arkiven som
den storsta delen av materialet finns.

Vad giller tankar om medborgardelaktighet i sjdlva beslutsprocesserna om konstens hantering och vard
menar informant 5 att det finns en risk att det blir mycket tycke och smak om man lamnar dver besluten
helt till allménheten. Det positiva att det nu arbetas valdigt systematiskt med konstverken i samlingarna
ute i de stora regionerna och kommunerna, lyfts fram och det konstateras att det helt enkelt har hant
mycket de sista tio aren. Vad géller bildanvandning och upphovsritt har Statens konstrad tva avtal med
BUS ett for samlingens anvéndning i databas och ett for enskilda verk. Informant 5 betonar att det &r
enkelt och smidigt att redovisa sin bildanvandning och betala licenserna, som inte heller dr dyra. Det
finns formanliga avtal med fasta priser for den typ av stora samlingar som exempelvis myndigheter och
museer har. I slutet av intervju funderade vi pa om det fanns risk att den offentliga konsten i
gemensamma miljoer skulle férsvinna nér fler och fler affarer 1agger ner sin fysiska verksamhet och den
offentliga miljon kanske minskar, men enades om att manniskor ar fysiska varelser i behov av att umgas
och att uppleva kultur och att om man vill bygga ménskliga gemenskaper kommer det fortsatt satsas pa
de offentliga rummen.
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Stockholm konst

P& hemsidan for Stockholm konst (u.d.) star att ldsa att uppdraget ar “att berika vara gemensamma
miljéer, vicka kdnslor samt uppmuntra till samtal och eftertanke”. Ambitionen &r att s& manga som
mojligt far uppleva konst i sin ndrmiljo. Ca 430 konstverk finns pa allmén plats som gator, torg och i
parker. Nar det giller konstbestdllningar dr enprocentregeln utgangsldge och verken skapas for en
bestdimd plats, sammanhang och milj6. Enprocentsanslaget ska bekosta hela konstprocessen som
material och produktion, arvode. Den mer tillfalliga konst som kdps in bekostas pa annat séitt 4n med
enprocentregeln. Stockholm stad har kopt in konst i 6ver hundra ar och har en av Sveriges storsta
konstsamlingar i offentlig 4go, och den véxer stadigt. Konstsamlingen ska placeras i stadens skolor,
forskolor, vard-och omsorgsboenden, samt i Gvriga forvaltningslokaler. Konstkollektionerna tas fram
med en specifik plats och verksamhet i atanke. Alla konstverk ar registrerade i en databas som inventeras
med minst 5 ars mellanrum. Stockholm konst har en konserveringsateljé dar tre konservatorer och en
ramverkare arbetar. Besok pa Stockholm konsts hemsida visar att en hel del av konsten ér digitaliserad.
Hemsidan fungerar bra och att det ar ldtt att fd kunskap om var konsten finns och information om
konstverk och konstnér. Bilderna adr ocksa bra men det finns oftast inte s& manga pa varje verk. Delar
av den 16sa konsten inkluderas ocksa och ar tillgdnglig digitalt. Stockholm konst finns pa Instagram dar
det finns bra bilder och information om konst och konstnérer och pé facebook dér det ocksé ofta finns
flera bilder pa samma konstverk.

For att visa konst pé sina sidor behdver man betala for bildanvandning till BUS men ocksa ha tillstand
fran konstnérerna att visa konsten. Stockholm kommun tecknar sedan 2009 avtal med alla konstnirer
vid nybestéllningar sa konst inkdpt efter detta artal far visas pa sajten och i kataloger (informant 3). Det
ar dock svarare att fa tillstand for dldre 16s konst da konstndrer kan vara doda och anhdriga svara att
lokalisera. Det dr ocksa ett Sisyfosjobb da konstsamlingarna &dr s omfattande. Konstkatalogen for 2020
ar informativ och bladdervianlig med bra bilder, och bade fast och 16s konst ingér. De har en ny databas
for att registrera konsten huvudsakligen i forvaltnings- och dokumentationssyfte som tagits fram just for
dem. Den ar uppbyggd sé att den dven kan anvdndas som Oppen sida och da den riktas till allmédnheten
ar inte alla funktioner som anvands inom samlingsforvaltningen tillgdngliga

Goéteborg konst

Enligt Goteborg konsts hemsida ska alla ska ha mojlighet att uppleva konst i Goteborgs offentliga rum.
Konsten far 6verraska, stora och berora (Goteborgs stad, u.a.). Géteborg konst lyfter konstens betydelse
som en del av vart demokratiska samhélle och ser den som nagot som kan forflytta tankar och granser”
och gora att vi “forstar var historia, samtid och framtid”. Goteborgs konst har ca 1500
utomhuskonstverk. Sedan 2013 utgés det fran enprocentsregeln och konstverk placeras ut pa stadens
kommunala arbetsplatser. Goteborgarna bjuds i vissa sammanhang in att paverka konsten som via
Charles Felix Lindbergs donationsfond. Konsten nar dven ut till barn i skolmiljé genom Per och Alma
Olssons grundskolefond.

Konstsamlingen, vilket innebar den 16sa konsten, startade 1946 da Goteborgs konstndmnd grundades.
Malet var att 6ka medborgarnas forstaelse och intresse for konst samt att stimulera konstlivet 1 Géteborg.
175 ar har Gbg kopt in konstverk och har nu ca 9 300 konstverk. Den érliga budgeten ar har 800 000kr
och konsten kops inte in for nagon sirskild milj6. Denna konst kan sedan lanas av olika kommunala
arbetsplatser. P4 hemsidan lyfts fram att konsten inte ska placeras i enskilda kontorsrum utan dar sa
manga méanniskor som mojligt kan ta del av den (samlingssalar, konferensrum, véntrum, entréer,
korridorer, mottagningsrum, lunch- och personalrum). Gbg utbildar lantagarna om konsten och ansvarig
for konsten/kontaktperson pa arbetsplatsen maste finnas. Pa konstkartan Goteborg (u.a.) finns det just
nu 380 verk listade. Kartan dr under uppbyggnad. Man soker verken via kartan, konstndrens namn,
verkets titel eller ndr det kom pé plats. Goteborg konst med bilder och information om konst och
konstnérer finns ocksé pé Instagram och Facebook.
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Varberg konst

Cecilia Jonasson (2022) som &r konstkoordinator pa Varbergs kommun presenterade en forstudie om
Varbergs digitala struktur for den offentliga konsten i kommunen, under Samlingsforum samtal — Val
och anvindning av samlingsforvaltningssystem anordnat av RAA. Det &r en omfattande och grundlig
forstudie som sitter fingret pa manga av de fordelar och hinder som kan finnas i en kommun for att
utveckla digitala register som kan anvidndas bade internt for att arbeta med samlingarna och externt for
att visa dem. Denna studie ekar manga av uppsatsens tankegéngar. Enligt informant 2 hoppas Varbergs
kommun kunna hitta mojliga digitala 16sningar for att fa effektivare konsthantering, vard och underhall,
och okad tillgdnglighet for allmdnheten med hogre transparens och delaktighet i olika processer. Ett
hinder for detta, som kommunen troligtvis delar med ménga andra kommuner, dr avsaknad av resurser.
Ett annat att det saknas samverkan och samordning mellan kommunens olika forvaltningar och uttalade
ansvarsfordelningar vad det géller konstens hantering. Informant 2 instdmde i tankarna att tillgédnglighet
till den offentliga konsten kan leda till 6kat engagemang och insikt om att det finns ett finns ett varde i
den. Hen konstaterade att det ofta &r enskilda uppméarksamma medborgare i kommunen som upptiacker
om konstverk saknas eller dr forandrade pa nagot sitt. Vidare framgick det av intervjun att det ocksa
finns intresse fran politiskt hall att lyfta fram och tillgdngliggéra kommunens konstsamling.

Vad giller digitala system och databaser patalade informant 2 att behoven for hur dessa fungerar skiljer
sig mellan exempelvis ett museum och en kommun. Inom kommunen ryms manga olika forvaltningar
med behov av olika administrativa system och kommunikationsverktyg. Dessa ar oftast inte tédnkta att
anvindas for bild. Det kan ocksé upplevas som en stor omstillning att ga fran att registrera konstverken
i, som nu, vanliga Excel-filer till ofta dyra och obekanta samlingsforvaltningssystem. Hen tog upp
spektrumstandarden som ocksa ar viktig for att underldtta kommunikation mellan olika aktdrer som
hanterar kulturarvsforemal. Dokumentation om foremal i register och arkiv ska folja samma standard,
bade vad giller vilka begrepp som anvinds och viken information som ska ingd for att exempelvis
forskare ska hitta information om objekten. Detta ar i slutdnden ocksa en forutsittning for effektiv
tvarlankning av material i olika samlingar.

Offentlig konst ar for Varbergs kommun lika mycket den 16sa konsten som den byggnadsanknutna
konsten inne och utomhus. Angaende tillgdnglighet till den offentliga konsten, bade fast och 10s,
understrok informant 2 att Varbergs kommun absolut tycker att medborgarna och invanarna har ritt till
den och att det finns ett stort varde i att den ar tillganglig. Sa digitala mojligheter att uppleva den konst
som inte kan vara tillgénglig fysiskt kan var ett bra alternativ. Visning av samlingarna genom webb-
sidor forutsétter dock anvandarvinliga system som kan kommunicera med andra system. Det giller att
hitta system som kan kommunicera och vara kompatibla med varandra &ven om de har olika funktioner.
har ndamns oppna API-er. QR-koder pa etiketter och skyltar dr en annan teknik som tas upp for att na
information om konsten. Det finns dnskan om samarbete och samverkan med andra aktorer vilket stéller
kompatibilitetskrav pa systemen. I dagens lage saknas dock bade samverkan och kompatibla system. Ett
problem ar att tdnkbara digitala plattformar, ofta dr amerikanska och paverkas av GDPR, och att de
europeiska motsvarigheterna ar dyra.

Stockholms léins museum

Museet ar helt digitalt och har som uppdrag av Region Stockholms kulturférvaltning att 6ka forstaelsen
for Stockholms ldns historia och samtid (Region Stockhom, u.d.). Stockholms ldns museum var
ursprungligen riktat mot historia och kulturarv men nagra medarbetare sag till att &ven den offentliga
konsten fick ta plats (informant 6). Hen berdttade att nagra av konstpedagogerna fick idén om att géra
pedagogiska program med visningar och workshops for skolan. Olika kommuner nappade pa idén och
fler och fler anslot sig efter hand. Utifran detta tog sidan pa nétet form med en forsta tanke att det skulle
bli en databas. Nu blev det inte s4 men vél en hemsida som visar 6ver 180 offentliga konstverk i 24
kommuner. Museet fokuserar helt pa den fasta konsten i utomhusmiljo med nagot undantag som i de
fall utomhuskonsten samverkar med byggnadsanknutna konstverk inomhus.
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Stockholms lans museum har tagit fram appen ”Upptack konsten” i samarbete med négra av Stockholms
lans kommuner. Det &r en gratisapp som presenteras som “museet pa fickan” och delvis kom till for att
Oka samarbetet mellan kommunerna. Den kan stéllas in sé att den identifierar konstverk i ens nirhet. 9
kommuner &r representerade hittills. (Informant 6; Stockholms lins museum, u.d.) Pa frdgan om
tillgdnglighet till den offentliga konsten lyfte informant 6 fram att den inte bara paverkas av att konsten
star pa en icke publik plats utan dven av att besdkare kan ha olika funktionsnedséttningar, som att vara
blinda, och darfor inte kan ta den till sig. Den offentliga skulpturala utomhuskonsten har formagan och
fordelen att &ven kunna kommunicera med dem som inte ser da den &r taktil och oftast tillaten att ta pa.
Mycket information om verken ar emellertid otillgidnglig sa nu arbetar museet tillsammans med appens
utvecklare med att gora texterna tillgédngliga dven for denna grupp.

Offentlig konst pa Stockholms ldns museum fokuserar bade pa allmidnhetens mojlighet att uppleva
konstverken och pa att lyfta fram konstnédrerna bakom dem. De gor ca 3-5 min langa Youtube-filmer
som dels visar och berdttar om konst i utemilj6 och dels ger fordjupade portritt av olika konstnérer. Hela
processen bakom ett konstverk, fran idé till forverkligande, ses som betydelsefullt att lyfta fram.
informant 6 menade att det ofta ar i skissen till konstverket man hittar “nerven”. Stockholms lédns
museum museet finns dven pa Instagram och pa Facebook.

Sociala medier anvdnds av museet for att kommunicera med allminheten och visa kulturarvet som
helhet, inte specifikt konsten, och &r en bred blandning med beréttelser ur vardag, historia, besdkares
inldgg och konst. Det &r lite svart att hitta till ”Offentlig konst” pa museets hemsida dar den ligger under
”Upptack ldnet”. Jag letade forst under utstallningar, samlingar och kulturmiljé innan jag slutligen kom
ritt.

Ndagra andra kommuner med digitala samlingar

Flera andra kommuner och regioner har stora samlingar offentlig konst, valutarbetade konstpolicys och
digitala samlingar tillgédngliga i olika omfattning. Nagra exempel dr Konst i Kalmar lén (u.a.) som har
en rikt utarbetad webb-sida ddr man kan hitta till bade offentlig konst, museer, gallerier och till enskilda
konstnérer. Det finns dven ldnkar till offentlig konst i ldnets kommuner. Offentlig konst i Kalmar
kommun (u.d.) har exempelvis ”Skulpturkarta” ddr man kan se bild(er) pé olika konstverk. Det gar i
denna dven att skrolla sig igenom alla konstverken i en vinstermeny sé att man kan se konstverken utan
klicka sig fram i kartan, vilket dr smidigt. Konst i Kalmar ldnkar ocksa till Wikipedia dér offentliga
konstverk i Kalmars kommun ér listade med namn och konstnér. Till flera av konstnérerna finns sedan
sOkbara ldnkar. Konst i Kalmar léns Instagram-sida anvénds i forsta hand for att visa pa konstaktiviteter
i omréadet och inte for att presentera samlingen. Malmo konst (u.d) har en digital karta pa hemsidan dar
man kan se bilder och placering av offentlig konst i utomhusmiljé. Textinformation om konstnir och
verk saknas i nuldget men webb-sidorna dr under bearbetning sé det kan kanske komma att dndras.
Kommunen har dven en app dir man kan se konst i fyra rutter och omraden. Uppsala kommun (2022,
19 april) har ” Hitta till konsten” en karta pa hemsidan ddr man kan se var konsten finns. Det gar i
dagslédget inte att se bilder. En stor del av konsten finns dock pa Instagram och Youtube déir det finns
gott om bilder och information om konst och konstnérer.
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Diskussion och slutsatser

Undersokningen visar att det finns en del hinder som behdver dverbryggas for att nd malet ett digitalt
webb-baserat niatverkande museum med offentlig konst men att det ar fullt mojlig att gora det. Det &r
mest en fraga om tid. Resurser, behov av expertis, inkompatibla system, brist pd gemensam standard
och upphovsrittsliga fragor kan vara i vigen men detta dr saker som gér att 16sa. Fordelarna med en
gemensam Oppen digital samling med offentlig konst 6verviager nackdelarna. Tillgdngliggdrande och
synliggorande av den offentliga konsten ger den relevans vilket gor dess situation sékrare. Hér gors en
genomgéang om varfor denna slutsats dras.

Den offentliga konsten - ett unikt kulturarv

For allt kulturarv géller att det ska ha tillrackligt hog autenticitet och kulturvdrde for att ses som
bevarandevirt. Den stora samlingen “modern” konst kan ses sakna tillrackligt historiskt kulturvéarde och
bedoms framst utifran sitt estetiska varde. Men den offentliga konsten har som jag ser det en sérstdllning
gentemot bade annan konst och annat kulturarv, inképt som den dr for gemensamma medel till
gemensamma platser, och enligt politiker och olika myndigheter, till for alla medborgare. Egenskapen
som funktionell i levande miljéer samtidigt som den &r ett historiskt kulturarv i vardande, delas med de
kulturminnesmaérkta byggnader den ibland star i. Som del av ménniskors livsmilj6 dr den ndgot manga
har utvecklat en néra relation till. Konsten beréttar bAde om dem som levde forr och de som lever nu -
vi som snart dr historia. Samlingen, den fasta och den 16sa konsten, utgdr ett rikt och ovarderligt
forskningsunderlag som berattar historier bade om de okdnda savél som kdnda konstndrer som skapat
den och de vanliga manniskor ute i landet som levt med den. Genom den offentliga konsten kan vi se
hur véra roller forandrats 6ver tid ur olika perspektiv som genus, klass och mangfald. Den ger ocksa en
bild av hur den samlade konstsynen ser och sett ut pa ett sdtt som den mer selektivt utvalda konsten i
museer inte kan formedla. Nagot som &r intressant att utforska vidare dr om och hur den offentliga fasta
konsten 1 publik utomhusmiljo skiljer sig fran den 16sa konsten i mer intima inomhusmilj6er. Jag ser
samlingen i sin helhet som bérare av det stora kulturella virdet och inte nédvéandigtvis de enskilda
verken, da vardet stricker sig utdver det estetiska.

Den offentliga konsten - ett “modernt” kulturarv utan tillrackligt skydd

Hela samlingen offentlig konst ar ett saledes ett kulturarv med rétt att férvaltas och vardas pa ett sadant
sdtt att det bevaras for nutida och framtida generationer. For att detta ska fungera behovs det nétverk for
samverkan och kunskapsutbyte mellan kulturvardens aktérer och den offentliga (byggnadsanknutna)
konstens dgare och forvaltare, samt samsyn om hur arbetet ska ske, vilket togs upp i del I. Problem som
lyfts fram av olika kéllor ar lagstiftning och samordning som péaverkar hantering av konsten negativt
som exempelvis att kulturmiljélagarna inte ticker konsten. I del I visar ett rikt kdllmaterial att konsten 1
dagens lage inte skyddas tillrackligt &ven om vissa forbattringar har skett de senaste dren. En del av den
byggnadsanknutna konsten skyddas om den star i kulturminnesmarkta byggnader men det ror sig endast
om ett begrinsat urval av konstverk. Den storsta delen av den byggnadsanknutna konsten finns saledes
i vanliga byggnader och saknar skydd. Nar dessa byggnader genomgar férdndringar som rivning eller
forsdljning till privata fastighetsdgare saknas helt majlighet att paverka konstens hantering. Det innebar
att ett betydelsefullt kulturarv inte tas om hand pa korrekt sétt. Som visades i del III under Bortglomt
och forsvunnet ar den 16sa konsten inte platsspecifik och 16per ddrmed inte lika stor risk att forstoras.
Déaremot riskerar den att komma bort i hanteringen eller stjdlas, just eftersom den ar flyttbar. Ofta
”forsvinner” den 16sa konsten inom olika verksamheter pa grund av bristfillig forvaltning och
dokumentation. Exemplet med Stockholm konst visade hur problemet med férsvunnen konst minskade
avsevirt nar den registrerades och dokumenterades ordentligt.
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Vem ska bestimma 6ver kulturarvets framtid?

1 del I Kulturarvsprofessionen togs fragan om vem som ska bestimma 6ver kulturarvets forvaltande och
bevarande upp. Demokratiaspekten lyfts fram av flera myndigheter och kulturmiljéarbetare med
avsikten att medborgarna inkluderas, informeras och engagerar sig i kulturmiljéarbetet. Beslut om den
offentliga konsten behéver om mgjligt forankras hos medborgarna. Det dr dock inte pa nagot sétt
sjdlvklart att lamna Gver ansvaret till allmidnheten, men inte heller enbart till experterna. I fraga om
allménheten finns det en risk att man agerar for hastigt och bevarar det som ar populért just nu utan att
se eller forsta helheten och betydelsen for framtiden. Det dr darfor viktigt for beslutshavare att betona
kulturarvets betydelse for samhallet i ett storre perspektiv dn for dagens brukare. I slutdnden &r det dock
”det gemensamma” som maste avgora vad som betyder nagot for ”det gemensamma” och att olika
samhéllen och kulturer maste fi avgéra vad som har vérde for dem, vilket betonas av E.C.C.O och
ICOMOS och togs upp i del I Kulturarvsprofessionen.

Undersokningen visar att det inom kulturmiljoprofessionen ses som sjdlvklart och nddvandigt att
utbildade kulturmiljovardare, experter, leder arbetet med hanteringen av kulturarvet. Det dr hér ett
medvetet etiskt forhallningssatt till kulturarvet finns, samt kunskap om material, dess tillstind och hur
det ska vardas, autenticitet, hur unikt det ar, vilken historia det kan beritta och annat som ger formagan
att se bortom foremadlets nuvarande fysiska existens. Kulturvardsarbetarna vardar och bevarar
kulturarvet med férhoppningen att framtidens medborgare ocksé ser det som viktigt att bevara. For att
resurser ska satsas pa att den offentliga konsten tas omhand nu ar det viktigt att &ven vanliga medborgare
har kunskap om den och ser dess behov. Om allménheten gors delaktig och far storre tillgang till konsten
kan besluttagarna motiveras att ge mer och nddvéndiga resurser till bade dess omvardnad och till
registrering och samverkande system, vilket dr en forutséttning for en digital webb-baserad samling.
Kulturarvsprofessionen har ett pedagogiskt ansvar att formedla sin kunskap till allmidnheten sa att
medborgarna har verktyg for att delta i beslutsprocesserna runt konsten. En start pa detta pedagogiska
arbete dr Riksantikvarieimbetets och Statens konstrads handbok om virdering av den
byggnadsanknutna konsten som togs upp i del I Riksantikvariedmbetet. Den riktar sig i forsta hand till
forvaltare av konst som far en ingang i hur de kan se pa konsten de ansvarar for, samt till
kulturarvsprofessionen som &r de som bor utfora sjalva varderingen. Handboken dr ocksa ett anvandbart
pedagogiskt verktyg for att ge beslutsfattare men ocksa allménheten méjlighet att forsta konstens virde.

Hur tillganglig ska den offentliga konsten vara?

Konsten kanske inte sjalvklart maste vara tillginglig for precis alla hela tiden. Som konstaterades i del
111 Offentlig konst och begreppen offentligt och publikt bygger hela samhiéllet pa principen att vi alla
bidrar till helheten men inte utnyttjar allt som &r bekostat av det gemensamma. Under samtal och
intervjuer har det visats att manga spontant tdnker att det som ar offentligt bor vara tillgdngligt. Detta
géller vanliga medborgare savil som politiker, olika myndigheter och deras representanter som visats i
del I och III. De olika myndighetsrepresentanterna ser dock inte detta som mojligt da de vet att konsten
ibland ar placerad i stingda och kinsliga miljoer som inte kan vara tillgdngliga for alla. De flesta vanliga
medborgare inser ocksa vid ndrmare eftertanke att offentlig konst inte kan vara tillgdnglig i alla lagen.
Att alla sedan inte ser otillgdngligheten som ett problem ser jag personligen som problematiskt och
nagot som visar att konstens viarde behover uppmarksammas mer. De flesta som jag pratat med ar dock
positiva till digitala 16sningar som en mdjlighet att tillgdngliggora konsten i hogre utstrackning. Utifran
undersokningsmaterialet och samtal med vanner och bekanta har jag insett att det saknas en generell
kunskap i samhéllet om vilka olika former av offentlig konst som finns. Detta behdver det informeras
battre om. For ménga ar offentlig konst bara den som finns pa gator och torg och ddrmed tillganglig.

Det finns fler skal for att inte konsten bor vara publik forutom dess placering i otillgdngliga lokaler
vilket togs upp i del III. Konsten kan vara sa forstord att den saknar formaga att kommunicera, och
diarmed kranker konstnérens intention. Den kan ocksa ha ett diskriminerande eller pa annat sitt olampligt
budskap vilket gor att den inte ldngre bor std i det gemensamma rummet. I dessa fall kan digitala
avbildningar och representationer vara ersattningar som finns tillgédngliga for forskare och allménhet
som soker upp konsten. Materialet bor forses med kommentarer om varfor konstverket inte langre visas
fysiskt.
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Medborgaren som observator — upphovsratt som hinder

Det ar svart for bade levande konstnidrer och deras efterlevande att halla koll pa vad som sker med den
offentliga konsten, nadgot undertecknad sjélv kan vittna om. Flera verk av min pappa har som namnts
tidigare hamnat pa avvéagar efter att han sjdlv sldppte kontrollen 6ver dem aren fore sin dod. Det behovs
som jag ser det fler som observerar vad som sker med konsten. Tillgédnglighet och kunskap gor att
allménheten kan delta i detta kulturmiljovéardsarbete som observatorer och informatdrer. Om konsten ar
tillgdnglig digitalt men saknas pa plats kan det leda till att allménheten efterfragar den och bidrar till att
den aterfinns. Detta kan gélla skulpturer i utemiljé eller malningar i korridorer, som férsvunnit. Inte
sdllan dr det vanliga ménniskor som ser om konstverk far illa eller saknas, vilket togs upp i del IV.
Varberg konst. 1 del 111 under Upphovsritt belystes hur mojligheten att finna information om konst och
konstnérer kan krdva att man soker i gamla tidningsartiklar, letar i kvarlatenskap, olika arkiv och hos
fotografer i stdderna, ett riktigt detektivarbete med andra ord. Att i detta fall d&ven kunna utnyttja
medborgarnas samlade kunskap genom tillgang till deras privat bilder i 6ppna samlingar vore vardefullt,
men nagot som i dagens ldge forhindras av upphovsrittslagen.

Manga lagar och system sldpar efter och ar inte anpassade efter dagens digitala samhélle vilket ocksa
togs upp under Upphovsrdtt. Allménheten som ser och sédger till om nagot saknas eller ar skadat ar ofta
konstens rdddare. For konsten och konstnirerna dr det bra om den dokumenteras av sa manga som
mojligt. Genom att ta bilder och visa for varandra pa exempelvis en gemensam konstsajt pa nétet
kontrolleras da status samtidigt som konsten halls aktuell. I detta fall &r upphovsratten ett problem. Det
blir kontraproduktivt med en konst som ingen ser eller saknar, den saknar relevans. Idén med den
offentliga konsten blir i viss mang forverkad om den inte &r tillgdnglig offentligt. For att motivera den
offentliga konstens existens och framtida bestdllningar av ny offentlig konst behéver systemen och
lagarna anpassas efter den nya tiden och teknikerna.

Digitala l6sningar

Sammanstallningar, standarder och tvarlankningar

Négot som ar elementért for att genomfora idén om det ndtverkande museet dr att ta fram en nationell
sammanstdllning av den offentliga konsten. Detta giller all offentlig konst, byggnadsanknuten likval
som 16s. For den byggnadsanknutna konsten har processen startat men dven om intresse verkar finnas
har jag inte lokaliserat nagon som i dagslaget konkret arbetar med att ta fram ett gemensamt nationellt
register for bade den byggnadsanknutna och den 16sa offentliga konsten. I intervjun med Informant 1
framgick dock att tankarna funnits, vilket ar hoppfullt. Det behdvs dven gemensamma standarder och
system med s6kmotorer, sokverktyg och funktioner som kan kommunicera med varandra vilket lyftes
fram i del II Digitala tekniker. Detta dr en forutsittning for effektiv tvarlankning av material i olika
samlingar for anvandning bade av kulturarvsvardare och allménhet. Just nu har manga myndigheter och
kulturinstitutioner sina egna losningar och det blir mycket att sétta sig in i for besdkare. Det &r inte
anvandarvinligt att behdva forstd varje enskild kommuns, regions eller museums system. Det behovs
darfor nagon instans som leder vigen och arbetar for att gemensamma system anvands.

Vem ska ta fram materialet? — Informationskvalitet

Det ar viktigt att materialet som tas fram ar av hog kvalitet inte bara tekniskt utan ocksa historiskt och
etiskt vilket togs upp i del IV Statens konstrad, det vill sdga att information om konstnérer och konstverk
ska vara korrekt och aktuell. For att kulturarvet ska presenteras pa ett professionellt sitt bor
konservatorer, intendenter och andra inom kulturarvsskraet darfor vara inblandade i framtagande av
material vilket belystes i del I under Kulturarvsprofessionen. Foton och filmer ska vara hoguppldsta och
vélproducerade. Det dokumentationsmaterial som tas fram av konservatorer och kulturmiljé i sitt arbete
med olika foremal kan vara ett lampligt utgangsmaterial for det ndtverkande museet. Genom
tvarkoppling till olika museer dar kompletterande och hogkvalitativt, uppdaterat text- och bildmaterial
finns, nar man vidare ett trovardigt och autentiskt material.
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Alla féremal fordndras och bryts ner 6ver tid, det sker bara mer eller mindre snabbt beroende pa material,
placering och omvardnadsgrad. Det dr viktigt att dokumentera konsten regelbundet och f6lja
forandringen 6ver tid for att kunna ingripa om verket behover atgirdas. Vilken version skall man da
formedla 1 det nidtverkande museet? Alla &r ett svar. Just fordndringen Gver tid och vad for olika
behandlingar som genomfors ér en del av podngen. Det ger bland annat allménheten mojlighet att hjéalpa
till med information om fordndringar och eventuella forvanskningar av verket. Exemplet med Sleipner
i del I Kulturarvsprofessionen visar att utan bilder pa konstverket i originalskick &dr det svart att avgora
hur det autentiska verket egentligen ser ut. Varje konstverk i en digital samling bor darfér om mojligt
representeras med atminstone en bild pa verket i ursprungligt skick.

Digitala l6sningar sparar det som inte far plats

Att allt inte kan sparas da det helt enkelt inte finns plats for allt tas upp i del I Bevara for framtiden.
Nytt kulturarv produceras hela tiden eftersom dven nya generationer behdver gora sina avtryck i
historien. Det ar livets gang. Det kan dessutom finnas kulturarv som representerar varderingar som inte
langre dr acceptabla eller har ett for vissa grupper krankande innehall. Viss gallring dr darfor nédvandig
och det kan vara svart att ta beslut om vad som ska eller inte ska sparas och varfér. Mgjligheten att
dokumentera och spara féremalen digitalt eller som en replika kan underlétta sidana beslut. Hela den
historiska berittelsen, 4ven den mest problematiska, bor bevaras for att inte upprepa misstag. Digitala
16sningar gor ocksa att historien kan leva vidare dven om sjdlva féremalet dr borta.

Data kostar, tar plats och behéver vardas

Digitaliseringen kan sedan utgdra problem i sig vilket beskrivits i del Il Bitrdta och andra digitala
begrdnsningar. Sjalva renderingen av data, lagring och formedling av materialet dver internet kraver
stor och snabb datakapacitet. Det digitala har forutom sin digitala existens dven en fysisk sidan med
servrar, datorer och annan teknisk utrustning som bland annat behéver ha en bra miljé for att fungera.
Det alstras mycket varme vilket krdver stora kylsystem, som drar mycket energi vilket belastar miljon.
Omradet genomgar dock snabba fordndringar och nya mer energisparande tekniker samt béttre sitt att
skapa miljovanlig el utvecklas standigt. Hur all digital information ska bevaras fysiskt och vara fortsatt
tillgdnglig och ldsbar &r ett annat problem. Informationen kan tappa sin formaga att kommunicera nir
tekniken dndras och datamedier blir oanviandbara, den drabbas av sa kallad bitrota. Det dr viktigt att
varden skots av de som kan arbeta med bade de fysiska och de digitala sidorna av det digitala kulturavet
och med ett kulturarvsfokus, vilket forutsatter att kulturvardsutbildad personal samarbetar med andra
specialistomraden som exempelvis datatekniker. Samverkan mellan yrkesomraden &r dock snarare
nagot positivt dn negativt.

Digitala tekniker i den offentliga konstens tjénst

Digitala tekniker dr som visats ett anvandbart verktyg for att vittna om géngna tider och formedla
kulturarvet. Dagens generation dr vana vid att rora sig 1 den digitala virlden men dven ménga i de dldre
generationerna har anammat den nya tekniken, mer eller mindre frivilligt. Digitalisering dr en utveckling
som inte gar att stoppa. Digitalisering av den offentliga konsten kan anvéndas for att gora den mer
tillgdnglig och relevant. Det dr ett anvdndbart verktyg i formedling av kunskap och som
upplevelseforhdjare. Detta kan skapa engagemang hos medborgarna forutsatt att teknikerna fungerar
som ténkt och att de dr anvandarvénliga. En trasig virtuell varld dr ingen vérld alls. I Sveriges kommuner
och regioner finns en stor miangd olika soktjanster med olika sdokverktyg och funktioner vilket inte &r
anvandarvanligt. Det dr svart att sétta sig in i varje enskild kommun eller museums system och for ménga
kan det utgora en barridr de inte orkar ta sig forbi. Gemensamma standarder och system behdvs for att
underlétta bade forvaltning, formedling och utforskning.

Digitala I6sningar som fungerar som de ska ar dock effektiva medel och verktyg for bade formedling av
den offentliga konsten och i arbetet med forvaltning och vard av den. Alla digitala tekniker som tas upp
1 undersokningsdelen kan anvindas for hantering och tillgdngliggorande av offentlig konst. Vissa kan
anvindas for att identifiera och ge information om verken, andra fordjupar upplevelsen av det. Digitala
register effektiviserar forvaltning, dokumentation och registerforing sa att kulturarvprofessionen ges
battre mdojlighet att ta hand om konsten och att forskare ldttare kan hitta relevant material om den.
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Det kan vara svart att uppleva och se konstverk ordentligt i ett fysiskt museum for att man inte kommer
ndra pa grund av sdkerhetsaspekter eller for att belysningen &r otillracklig. Vad géller populdra konstverk
trangs méanga framfor dem och det kan vara svart att fa mer an korta glimtar av dem. I dessa fall blir det
digitala ett komplement. Det digitala konstbesoket forstarker det fysiska och vice versa. Detta giller
dven for den offentlig konst som det inte gar att komma riktigt nédra, som ar hogt placerad eller av stort
format.

Nér konstverk finns pa plats, bade vad géller byggnadsanknuten och 16s kan lankning via QR-koder leda
vidare till information om dem. Denna information kan utgoras av texter, bilder, filmer, 3D-simuleringar
och liknande. 3D-teknik kan visa hur det sdg ut forr runt ett konstverk genom digitalt skapade historiska
miljéer fran olika tidsperioder. I dessa virtuella varldar kan man kan rora sig och betrakta konstverket
ur olika vinklar. Kanske har konstverket flyttats och da gér det att uppleva miljon den tidigare stod i.
QR-koder kan som visats vara bra om man vill styra besokaren till en bestdmd plats ddr informationen
kan kontrolleras. Om konsten av ndgon orsak saknas pa sin ordinarieplats kan information om detta
laggas till. Bildigenkdnning &r ett annat sétt att leda vidare till sidor pa nitet med information. Detta
forutsatter dock att det lagts upp material att ldnkas till. Denna typ av ldnkning paverkas vidare av
upphovsrittslagen da bilder inte far laddas upp hursomhelst. Det hindrade som vi sédg den ideella sajten
Wikimedia Commons fran att ldgga upp bilder pa konst i offentlig utemilj6 tagna av allménheten. Ett
problem med fri ldnkning ar att mojligheten att helt styra innehallet som laggs upp ar begransad. Det ar
onskvirt att texter och bilder haller hog kvalitet och innehéller korrekt information om konstverk. Det
maste finnas mojligheter att uppdatera information och korrigera sa att det inte finns gammal och/eller
felaktig information som ligger och skrépar i etern.

Beroende pa val av digital teknik kan mer eller mindre avancerade formedlingar av konstverket i sin
miljo goras. Samkorda tvar-relaterade digitala samlingar kan leda vidare till andra konstverk av samma
konstnér eller verk fran samma tidsperiod, samma material, liknande stil med mera. Bilder pé skisser
och filmer pa konstndren i arbete med det aktuella verket eller andra verk bidrar ocksa till en storre
forstaelse och upplevelse av verket. Vissa konstverk finns pa flera stdllen i Sverige och/eller i virlden
och det gar da genom ldnkning till bilder i andra samlingar att jamfora hur de ser ut i olika miljGer.
Léankar kan leda till sajter och appar dir det gér att komma ndrmare konsten genom att zooma in i den,
se den ur olika perspektiv och vinklar, betrakta den fran ovan eller se den i 3D.

Anvindning av traditionella mer eller mindre digitala tekniker som bilder och filmer ar fortfarande
anvandbart forutsatt att avbildningskvaliteten dr hog. Kunskap om materia och tekniskt utférande kan
fas, texturen blir tydlig och upplevelse forstirks genom hogupplosta vanliga” foton eller 3D-
avbildningar av konstverken. Det gar ocksa att se detaljer. Digitala 3D-avbildningar som kan vridas och
vandas pa gor att konst, sarskilt skulptur, kan ses ur annars otillgdngliga vinklar. Det ger férutom forhéjd
upplevelse dven mojlighet for fackfolk att se och folja foremalets tillstand. De digitala avbildningarna
ar ocksa modeller, digitala versioner, som gor det mgjligt att ta fram kopior nér original saknas. Fysiska
3D-kopior i lampligt format kan agera stillforetradare for kansliga eller oatkomliga verk och méjliggora
for vetgiriga att se och kdnna pa dem. Virtuella 3D-rum gor det mojligt att uppleva konst som i sin rétta
miljé. Det finns dven tekniker som tillgdngliggdr konstverk (dn sé lange skulptur) fér dem som inte kan
se, genom handskar som tolkar och via vibrationer 6verfor en ”’bild” av det.

Appar anvinds vad giéller offentlig konst oftast for att ge grundldggande information om verk,
konstnérer och var de &r placerade. Det dr dock bara en brékdel av alla anvindningsomraden som finns,
vilket en app som Google Arts & Culture (u.a.) visar. Appar kan anvidndas i pedagogiskt syfte eller
enbart for att roa, forstrd och forhéja konstupplevelsen. I stort sett alla har smarta mobiler idag och
lyckas man ta fram lekfulla, lattsamma eller spannande appar kan den offentliga konsten goras intressant
for annars ondbara grupper. Man kan tdnka sig spel dar det géiller att samla sa manga verk som mgjligt,
nagot som kridver att man varit pa plats. Dataspel dr en annan vérld av mojligheter. Nar det géller
virtuella vérldar kan man lata sig inspireras av Gaming-varlden som ofta dr snabba att ta till sig nya
tekniker.
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Med digitalisering skulle potentiellt sett original kunna forlora sin betydelse och ddrmed riskera att
gallras bort. Jag skulle dock sédga att risken for verken &r stérre om de forblir osynliga och allmédnheten
inte vet att de finns. Vad som ska sparas dr som sagt inte heller enbart upp till oss som lever nu utan det
ar ocksa en fraga for nésta generation. Det vi idag kan gora dr att visa pa det estetiska och kulturella
vardet hos kulturarvet i detta fall den unika skatten som den offentliga konsten utgér. Lyfta fram det sa
mycket vi kan och hoppas pa att detta leder till en 6nskan dven i framtiden att bevara de fysiska objekten.

Den offentliga konsten och det natverkande museet

Undersokningen visar inte bara att det 4r mojligt att sammanlidnka all offentlig konst i Sverige digitalt,
och skapa ett ndtverkande museum med offentlig konst, utan ocksa att den kan tvérlankas med olika
museers konstsamlingar. Det skulle innebéra ett ndtverkande museum som innehaller “all” konst i
Sverige eller atminstone den som inkopts for att komma medborgarna till del som offentlig bekostad
konst och den som finns i de offentligt finansierade museerna. De statliga museernas uppdrag ar att géra
sina samlingar tillgédngliga for allmidnheten i hela landet och nu kan de dven lyfta fram den offentliga
konsten. Det finns som visats olika hinder och det kan komma att ta tid att férverkliga idén men inget
hindrar att processen startar nu. Tekniska 16sningar finns och i manga fall ett stort engagemang hos olika
aktorer ute i landet med 6nskan om att tillgdngliggdra sina konstsamlingar for fler. Statens konstrads
samlingar finns registrerad, och flera kommuner och regioner arbetar ocksa medvetet med digitalisering
av sina samlingar. Med Oppna data och standardiserade system kan allt fler ansluta sig till den
gemensamma samlingen. Den samlade svenska konstskatten av bade offentlig konst och konst i museer
blir ddrmed synlig for medborgarna. Detta kan forutom en béttre omhéandertagen konst genom en
engagerad allménhet dven leda till fornyad och forstarkt uppskattning av of6rtjdnt bortglomda
konstnérer, vilket forstiarker konstens roll i samhéllet.

Det framgick av del | Riksantikvariedmbetet att endast begridnsade delar av den byggnadsanknutna
konsten skyddas av kulturmiljélagen och dirmed faller inom ramen for RAAs ansvar. Den storsta delen
av den byggnadsanknutna konsten samt hela samlingen 16s konst saknar skydd som kulturarv. Det kan
forstds komma att Andras framdver men i dagsléget ir inte RAA en mojlig centralaktdr i arbetet med det
nitverkande museet med offentlig konst + konst i museer. Moderna museet med sitt uppdrag att belysa,
forvalta och formedla den moderna nutida konsten och med sin expertis inom omradet, eller Statens
konstrad med sin végledande funktion for hanteringen av offentlig konst kan dock utgéra mojliga nav.
Det finns ocksd andra mojliga aktérer som Skissernas museum i Lund. Tankar om en gemensam
samling finns hos olika kulturmiljéarbetare och vardet i att kunna se och folja olika konstnéirers hela
produktion skulle vara stort ur flera perspektiv, som bevarande, konsthistoriskt och kulturhistoriskt for
att ndmna nagra.

Vrakmuseet visar att det fysiska och digitala kan kombineras pa ett sitt som gor att upplevelsen av bada
forstarks. Det skulle pa liknande sétt kunna skapas ett fysiskt museum for den offentliga konsten. En
plats dér den offentliga konstens historia beréttas och dér bade fysiska verk och utstdllningsrum med
olika traditionella, digitala och virtuella funktioner kan finnas. I museet kan utstillningar med 16s konst
visas ndr den inte dr utlanad och placerad i det offentliga rummets otillgéngliga korridorer. Den typ av
digital teknik som ar for avancerad att ha i hemmen kan finnas har. Ett fysiskt museum gor det ocksa
mojligt att uppleva konsten tillsammans med andra ménniskor och fa historien om verken beréttad av
kunniga kulturarbetare och/eller av levande konstnérer pa plats.

Det ar varken mojligt eller 6nskvért att ersitta upplevelsen av den offentliga konsten i sin ritta miljo
med digitala versioner, men digitala tekniker och samlingar kan utgéra bra komplement. Ett ndtverkande
museum med offentlig konst gor den unika samlingen av offentlig konst mer synlig och darmed aktuell.
Kunskap om konsten skapar intresse for att soka upp och uppleva den pa sin plats i de fall detta &r
mojligt. Under arbetets gang har jag insett att flera av mina idéer delas av andra och att det pagér arbete
pa manga fronter for att ta hand om och tillgdngliggora den offentliga svenska konsten med hjélp av
digitalisering och sammanlédnkningar av system. Detta dr uppmuntrande och jag hoppas att denna
uppsats kan stimulera ytterligare forskning och sétta fart pa arbetet med att tillgédngliggora den offentliga
konsten for alla.
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Sammanfattning

Som ett resultat av Sveriges langa tradition av befrimjande av svensk konst och dess utévare finns det
en stor miangd offentlig konst i de gemensamma miljéerna. Av betydelse for konstens tillvixt var
enprocentsregeln som kom 1937 dédr en procent av byggkostnaden skulle ga till konst. Detta ar inte en
regel i egentlig mening utan en rekommendation som dock foljs i stor utstrackning av det offentliga men
dven 1 viss man av privata fastighetsdgare. Det finns sdledes mycket konst samlad i offentliga lokaler
som sjukhus, skolor, bibliotek och kontor. Den offentliga konsten ska enligt politiskt direktiv vara
tillgdnglig for alla, berika medborgarnas livsmiljo och skapa samhorighet som del av ett
demokratiprojekt. Den ar ett gemensamt kulturarv som samhéllsmedborgarna forvintas engagera sig 1.
En grundforutsittning for engagemang ar kdnna till att nagot finns, vilket i sin tur forutsatter att den i
nagon man ar tillgdnglig. Detta dr dock inte alltid fallet med den offentliga konsten som kan vara
placerad i otillgédngliga korridorer, miljoer med hog sekretess, i enskilda personers tjansterum eller i
olika forrad.

Syftet med uppsatsen var att undersoka forutsattningarna for att tillgdngliggora hela den stora samlingen
av offentlig konst for medborgarna genom att visa den i ett ndtverkande museum, en webb-baserad
digital samling med offentlig konst. Genom 6ppna digitala samlingar skulle den offentligt tillgdngliga
konsten synliggoras mer och den som finns i stingda miljoer tillgdngliggoras dtminstone digitalt.
Konsten blir dd mer intressant och relevant f6r allménheten, vilket 6kar chansen att den omhéndertas
vil och bevaras for framtiden. Néagra centrala fragestdllningar har varit ”Vilken innebord har begreppen
’offentlig’ och det publika’ for olika medborgare och instanser? Varfor ska den offentliga konsten vara
tillgdnglig? Vilka relevanta digitala tekniker och system finns? Hur anvéands eller kan digitala 16sningar
anvindas for formedling av kulturarv, inklusive den offentliga konsten? Vilka ar forutsittningarna for
den offentliga svenska konsten att bli en for alla 6ppen digital webb-baserad samling, ett ndtverkande
museum? Vilka dr de tdnkbara konsekvenserna for den offentliga svenska konsten om den blir del av
det nitverkande museet?

Det grundlaggande teoretiska perspektivet har varit kvalitativt, fenomenografiskt, ddr synen pé offentlig
konst undersokts samt hur olika instanser ser pa digitala 16sningar som formedlare och tillgangliggorare
av den. Forskningsfragan har rort sig inom ett tvarvetenskapligt omrade, med den offentliga konsten
och dess samhillsbyggande roll som del av kulturarvet i centrum, i forhédllande till framst
museivetenskap och digital humaniora, dér dven sociologiska, konstvetenskapliga och juridiska aspekter
har beaktats. Undersokningen har varit explorativ och deskriptiv med ett induktivt insamlande av ett
brett material, ddr vissa delar undersokts mer pa djupet, for att ringa in huvudfragan. Kvantitativa
metoder har anvénts for att utreda vilka aktorer som finns och kan paverka moéjligheten att skapa en
digital 6ppen samling, hur konstsamlingarna ser ut och dokumenteras, vilka digitala 16sningar som finns
och hur de fungerar samt i vilken utstrackning digitala tekniker anviands inom kulturarvsomradet. Mer
kvalitativa metoder har anvénts for att undersoka hur olika metoder upplevs fungera av andra, samt av
mig sjdlv genom egna tester. Kvalitativa semistrukturerade intervjuer har gjorts med representanter for
olika myndigheter och institutioner som hanterar, dger och/eller forvaltar offentlig konst. Intervjuerna
har varit Oppet hallna for att fi fram respondenternas syn pa offentlighetsbegrepp, tillgianglighet,
samlingsforvaltning och anvdndning av digitala tekniker.

Undersokningsdelen &r indelad i fyra storre delar som ser pa forutsittningarna for det natverkande
museet med offentlig konst ur fyra vinklar. Del I ser pa den offentliga konsten som fysiskt kulturarv vért
att bevara, del II undersoker olika digitala tekniker och ser pa hur de kan anvindas for kulturarvet, del
IIT studerar offentlig konst och offentlighetsbegreppet med fokus pa tillgdnglighet, delaktighet och
upphovsrittsliga aspekter, och del IV ser slutligen pa hur digitala 16sningar anvéands for offentlig konst
av olika myndigheter i dagsldget.

For att konsten ska vara tillganglig kravs forst och framst att den finns kvar och mar bra vilket forutsatter
god forvaltning. Utifran detta kan man sedan arbeta med att skapa forutsittningar for allménheten att ta
del av den. Mgjligheten att uppleva den fysiska konsten varierar for olika typer av offentlig konst.
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Det finns vad man kallar byggnadsanknuten konst som &r platsspecifik och dgs och forvaltas av
fastighetséigaren som ofta dr en myndighet. Denna konst &r ofta publik, sérskilt nér den stér i utemiljo.
Aven privata fastighetsiigare kan ha publik konst i sina byggnader. Ett hinder for tillgénglighet till den
byggnadsanknutna konsten kan vara att den finns i tidigare tillgdngliga offentliga byggnader som far
dndrade funktioner eller byter d4gare och dd hamnar bakom lasta dorrar. Det finns ocksa offentligt dgd
konst som kallas for 16s och inte ar platsspecifik. Den ingar som regel i en myndighets konstsamling f6r
att lanas ut till olika offentliga verksamheter. Den storsta risken for den 16sa konsten, som av sin karaktar
ar flyttbar, ar att den forsvinner pa ett eller annat sétt. Denna konst &r inte lika tillgdnglig for den breda
allménheten da den kan finnas i mer eller mindre stingda miljoer.

En viktig del av undersokningen var att studera och jamfora olika digitala tekniker och hur de anvénds
av museer och myndigheter, och upplevs fungera. En rad olika soktjanster och digitala 16sningar
undersoktes i del I med tanken att se forutsdttningarna for att skapa ett anvandarvanligt och interaktivt
webb-baserat museum, for offentlig konst. En 6verskadlig genomgéng av olika digitala och virtuella
tekniker som anvénds eller kan anvandas for att battre varda och formedla kulturarv gjordes. Det kan
vara 3D-modeller som far ersitta kdnsliga foremal eller virtuella rum som kan aterskapa historiska
miljéer. Det finns ménga museer pa webben dir konsten kan upplevas som i museimiljo, fast virtuellt.
Manga kommuner och regioner har digitala kartor som leder till konsten och pa plats vid konstverk kan
besokaren lankas vidare till fordjupad information via skyltar med QR-kod eller liknande.

Genom att konservatorer, andra kulturmiljéarbetare och professionella tar fram dokumentationsmaterial
bestaende av bilder, texter och forskningsresultat, bAde med tanke pa sitt eget arbete och for att komma
allméanheten till del, ges kvalitativa och varierade satt att uppleva och forsta konsten pa for alla. Det
finns en rad 3D-tekniker som kan anvéndas effektivt bade i pedagogiskt syfte och for néje. Alla dessa
tekniker kan med férman appliceras pa den offentliga konsten. System som kommunicerar och mojlighet
for tvarlankning ar forutsittningar for en nadbar gemensam samling. Det dr dven viktigt att anvénda
gemensamma standarder for dokumentation av materialet for att underlétta sokning i samlingarna och
gbra dem anvindarvinliga. Manga kommuner och regioner har egna databaser och system, ibland
fortfarande analoga, vilka kan vara svara att koppla ihop med andra. Dessa kan i vissa fall bearbetas s
att de kan kommunicera med varandra. Bittre vore dock om det gick att anvinda kommunicerande
system fran borjan vilka skulle underlétta for manga kommuner och regioner som 4r i starten av den
digitala processen. Har behovs végledning av ndgon central aktor.

Alla kan eller vill inte heller anvinda digitala tekniker. Ekonomiska forutséttningar eller formaga att
anvianda dem saknas och tekniken blir da exkluderande. Datahantering dr dessutom energikrdvande bade
vad giller generering, forvaring och formedling av den. Digitala 16sningar blir vidare snabbt gamla och
efterhand kan majligheten att kommunicera med olika media forsvinna, sé kallad bitréta.

Det finns upphovsrittsliga hinder for att visa bilder av konst pa natet. For storre aktoérer som statens
konstrad och vissa kommuner och regioner upplevs detta inte som ett problem utan hanteringen med
tillstand f6r bildvisning ses som smidig och ekonomiskt 6verkomlig. For mindre kommuner med l4gre
budget kan det dock vara ett hinder. I ideella ssmmanhang finns inte heller mdjlighet eller incitament
att betala ersdttning for anvandning. Wikimedia Commons gjorde ett ideellt och medborgardrivet forsok
att ta fram ett oppet webb-baserat arkiv baserat pa medborgarnas egna bilder, som fick ldggas ner. Har
stod upphovsrittslagen mot konstens mojlighet att kommunicera med flera, da bilder av konstverk inte
far visas pa oppna nitsidor. Undersékningen visar att engagerade medborgare ofta dr de som upptiacker
om offentlig konst &r skadad eller saknas. Genom tillgang till medborgarnas egna bilder skulle konsten
bade béttre kunna kontrolleras och upplevas av fler. I detta fall blir upphovsritten kontraproduktiv.

Forutséttningar finns for ett nitverkande museum med offentlig konst. Moderna museet med sitt
uppdrag att se till och formedla modern konst och Statens konstrad, som har ett valutvecklat register och
nu ser pa mojligheter att samkora det med andra kulturarvsinstitutioner kan leda vdgen. Manga
kommuner och regioner visar ocksa sin offentliga konst pa hemsidor och i appar. Onskan och tankar om
att utveckla dessa vidare finns, sa det &r bara en tidsfraga innan det ndtverkande museet &r hér.
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