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Problem: Att skapa en bra och fungerande larandemilj6 &r en av lararens huvudupp-
gifter, men pa grund av musikamnets fria karaktar kan detta vara svarare an
i manga andra &mnen.

Syfte : Att fa en fordjupad forstaelse for hur olika musiklarare i grundskolans sen-
are ar verkar for att skapa en bra och fungerande larandemiljo i sin under-
visning.

Material och Uppsatsen bygger pa tidigare forskning och litteratur inom amnet samt

metod: pa en undersokning i form av kvalitativa intervjuer med fem pedagoger och

Resultat och
slutsatser:

tva experter.

| en bra och fungerande larandemiljo i musikundervisning sker aterkoppling
till styrdokumentens intentioner. Viktigt ar att pedagogen arbetar utifran att
alla elever bar med sig ndgon form av utvecklingsbar musikalitet. Lusten &r
en viktig forutsattning for att en sadan musikalitet ska kunna utvecklas, och
den forebyggs av en avslappnad instélining till musiken. Informanterna
arbetar i olika stor utstrackning for en bra och fungerande larandemiljo
genom att gora de fysiska behoven synliga for skolledningen. Utifran ett
personligt engagemang arbetar informanterna for att skapa en relation dér
eleverna ké&nner sig sedda och respekterade. | stort var teori och informanter
dverens om vad som kannetecknar en bra och fungerande larandemiljo. Det
framgick dock att det finns en diskrepans mellan kursplanens intentioner
och informanternas verklighet. Ett exempel var bristen pa att tillgodose
behovet av musikdatorer.

Arbetet uppmuntrar till ett konstruktivt och innovativt tdnkande gallande
utveckling av den radande larandemiljon.



FOrfattarpresentation och forord

David Djurachkovitch (f 1977): David har arbetat som musiklarare ett ar, och lararassistent en
termin, samt gatt en tvaarig musikkommunikatorutbildning pa Institutet for Tro & Musik
(ITM). | juni 2006 tar David examen pa musiklararprogrammet (80p musik, 40p matematik
och 60p pedagogik).

Martin Borjesson (f 1973): Martin har arbetat som personlig assistent och vikarierande
musiklarare pa grundskola i fem ar. Han har ocksa last tva ar pa ITM. | juni 2006 tar Martin
examen pa musiklararprogrammet (80p musik, 60p svenska och 60p pedagogik).

Vi vill sa hér i borjan tacka alla medverkande informanter som tagit sig tid att bli intervjuade
av 0ss. Deras hjalp har varit ovarderlig. Svaren har bidragit till att arbetet blivit vad det blivit.
Speciellt vill vi tacka vara larare Helena Wattstrom och Torbjorn Agerberg fran Hogskolan
for Scen och Musik vid Goteborgs universitet (HSM) som stéllde upp pa intervjuer i egenskap
av experter inom musikdidaktik- och metodikomradet. Aven vér handledare Karin Eriksson
vid Institutionen for Musikvetenskap, Goteborgs universitet, vill vi sarskilt tacka for all
stottning och véagledning vi fatt under arbetets gang. Vi tackar ocksa varandra, och upplever
att det varit valdigt bra att vara tva om det har. Vara personligheter har varit kompletterande,
och det har varit vardefullt att hela tiden kunna bolla tankegangar och formuleringar
sinsemellan.

Arbetet bestod dels av en faltundersdékande del i form av intervjuer, och dels av en
litteraturstudie. Till storsta delen arbetade vi gemensamt men da exempelvis tva intervjuer
infoll vid samma tidpunkt tvingades vi att ga pa varsitt hall. Av tidsskal tecknades &dven
intervjusvaren ned enskilt. I 6vrigt har arbetet bedrivits sa att vi tillsammans utformat, last och
analyserat allt material. Det har varit en krdvande men intressant process som utvecklat oss
bada i vara kommande lararroller, och gett oss viktiga kunskaper vad galler att skapa en bra
larandemiljo for vara framtida elever.
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1. Inledning

"TO606tro00, jag skall forstora den har lektionen, t6606tr660, for vi far inte spela trummor
idag!”, sade en hogstadieelev pa en musiklektion under Davids Verksamhetsforlagda
Utbildning (VFU). Detta beteende uppvisade inte eleven pa matematiklektionerna, och det
vackte fragor hos oss. Under var VFU har vi observerat och hallit i lektioner dar vi upplevt att
det har varit lattare att bygga fungerande larandemiljoer i matematik respektive svenska, an i
musikdmnet. Med anledning av detta ville vi problematisera och se vad tidigare forskning
sager, samt hur praktiserande musiklarare pa faltet arbetat med larandemiljon. Vad kommer
egentligen att handa nar vi star dar sjalva med en helt ny egen klass som vi skall undervisa i
tre-fyra ar? Det kan tyckas att fyra och ett halvt ars hogskolestudier borde ha gett svar pa
detta, men vi sag anda ett behov av att konkretisera problemet och knyta ihop sécken.

Sjalva begreppet larandemiljo har vi fatt med oss ifran de tre terminerna inom det Allméanna
Utbildningsomradet (AUO). Allt larande &r situerat till nagon form av miljo, och saledes sker
allt larande i en larandemiljo. Att skapa en kreativ och fungerande ldrandemiljo kan vara
svart, men nodvandigt, for att man som nyutexaminerad larare skall kunna uppfylla skolans
uppdrag i form av styrdokument. Vi har darfor borjat tdnka i termer av hur man bygger en
fungerande miljo for larande, och ocksa da blivit medvetna om vikten av en sadan. Vi vill
underséka hur slumpmassigt utvalda musiklarare gar tillvaga for att bygga upp
larandemiljéer, och jamfora det med en teoretisk bakgrund i form av experter och litteratur.
Pa sa satt hoppas vi kunna fa en 6kad forstaelse for var verklighet och teori sammanstralar,
eller gar isar. Arbetet ar alltsa inte framst tankt som ett metodikmaterial, i sadana fall hade
enbart experter intervjuats, utan ar till stor del en undersékning om hur det ser ut for
musiklarare i grundskolans senare ar.

Var forhoppning ar att detta arbete kan fa bli ett anvandbart underlag nar man vill verka for,
eller vidareutveckla, en god och fungerande larandemiljé pa sin nuvarande eller kommande
arbetsplats.

1.1 Syfte och fragestallningar

Syftet med undersokningen ar att fa en fordjupad forstaelse for hur olika musiklarare i
grundskolans senare ar verkar for att skapa en bra och fungerande larandemiljo i sin
undervisning. Detta syfte har gett upphov till féljande fragestéllningar:

Vad kannetecknar en bra och fungerande larandemiljo i musikundervisningen i grundskolans
senare ar?

Hur arbetar musiklarare i grundskolans senare ar for att skapa en, enligt dem, bra och
fungerande larandemilj6?



2. Metod och material

| undersékningen av hur musiklarare i grundskolans senare ar skapar en bra och fungerande
larandemiljo for sin undervisning, soktes forst en teoretisk bakgrund till vad en sadan miljo
innebé&r. For att inhdmta den kom litteraturstudier att bli en grundlaggande metod. Eftersom
passande litteratur om larandemiljéer inom musikomradet var svar att finna intervjuades dven
tva experter for att forstarka den teoretiska bakgrunden. Dessa presenteras narmare i avsnitt
3.1. Begreppet expert innebar att den intervjuade star pa en mycket hogre niva an intervjuaren
(Trost 1997:68).

Parallellt med att forstaelsen av vad en bra larandemiljo innebar okade, paborjades den
empiriska undersokningen pa féltet i form av kvalitativa intervjuer med de fem slumpvis
utvalda musikl&rarna, som i denna undersokning kommer att kallas informanter. Harigenom
erholls aktuellt forstahandsstoff genom informanternas syn pa hur man skapar en bra och
fungerande ldrandemiljé i musikundervisningen. Orsaken till att den kvalitativa
intervjumetoden valdes i faltundersdkningen var att man genom denna skaffar en djupare
kunskap. Ambitionen med den kvalitativa metoden &r att forsoka forsta och analysera helheter
(Patel & Davidson 1994:99). Metoden forklaras i avsnitt 2.2.1.

2.1 Urval och avgransningar

Genom Internetsokning och atskilliga besok pa Goteborgs Stadsbibliotek, Goteborgs
universitets Centralbibliotek och biblioteket pa HSM utvaldes 25-30 bocker som verkade ha
relevans for arbetet. | avsnitt 3.1. presenteras litteraturfaltet, och i kallforteckningen star allt
som anvants att finna.

Undersokningen avgransades alltsa till tva experter och sju informanter framst inom
Goteborgs kommun. Kriterier pa informanterna var att de skulle vara aktivt tjanstgorande
musiklarare och utbildade pedagoger med inriktning mot grundskolans senare ar. Dessutom
eftersoktes minst tre drs arbetslivserfarenhet eftersom det sannolikt har etablerat
informanterna som pedagoger, och darmed gett dem mojlighet att svara utifran en rikare palett
av egna erfarenheter. Eftersom vi inte tillrdckligt noga kontrollerade informanternas
arbetslivserfarenhet upptacktes vid de aktuella intervjutillfallena att tva av dem arbetat mindre
an tre ar. | informantpresentationen framgar detta (se avsnitt 4.1). Deras svar har anda
medtagits i undersokningen och behandlats pa samma satt som de dvriga informanternas.

Anledningen till att arbetet har avgransats till grundskolans senare ar beror pa att uppsatsens
forfattare har arbetat och gjort VFU dar. Dessutom kan grundskolans senare ar, men &aven
gymnasiet, vara en tankbar arbetsplats i framtiden. Fokuseringen pa musikundervisningen
beror pa forfattarnas musiklararinriktning.

De tva informanter, som i undersokningen kom att kallas for experter, valdes medvetet ut med
anledning av deras gedigna erfarenheter och mangariga lararutovande bade som
grundskolelarare och som larare pa musiklararutbildningen vid Goteborgs universitet. De har
dessutom varit forfattarnas didaktik- och metodiklarare under musiklararutbildningen. De
ovriga fem pedagogerna lottades slumpmassigt ut med hjalp av Gula sidornas férteckning
over Goteborgs alla kommunala skolor (Gula Sidorna Géteborg, 2006:25-31). Aven fem
reservskolor lottades ut i fall de ordinarie skolornas musiklarare inte hade moéjlighet att kunna
genomfora en intervju. Skalet till att de valdes slumpmaéssigt var att ge en sa rattvist speglande
bild av verkligheten som mdjligt, men ocksa for att undvika att intervjusvaren fargades av
tidigare relationer med informanterna. Konsfordelningen mellan informanterna blev fem mén
och tva kvinnor. Detta kan ha paverkat genusperspektivet i intervjusvaren i nagon man.



2.2 Intervjuer

2.2.1 Intervjukonstruktion

For att pa basta satt formulera adekvata intervjufragor, bor man innan sjalva
intervjugenomférandet fordjupa sig i lamplig och givande litteratur (Trost 1997:48). Denna
princip anammades delvis. Av tidsmassiga skél ansags det vara viktigare att fa till stand
intervjuerna an att i startskedet ha gatt igenom en storre kvantitet av litteratur. Vid sidan av
den aktiva litteraturgenomlasningen formulerades, for syftet och fragestéllningarna, avvagda
och tjanliga intervjufragor. Denna insikt som forvarvades i amnet kom ocksa att fungera som
en forberedelse infor de stundande intervjuerna. Efter till stor del egna funderingar kring vilka
faktorer en larandemiljo bestar av, kom vi fram till ndgra dvergripande huvudteman. Dessa
var larandemiljon som helhet, material, rum och tid, undervisningsmetoden
(pedagogiken/metodiken), lararen som person, eleven, lararuppdraget i form av styrdokument,
och musikamnets karaktar. Utdver dessa stélldes aven fragor om intervjupersonens bakgrund,
och till sist om denne hade nagot Gvrigt att tillagga. Intervjufragorna redovisas langst bak i
uppsatsen som bilaga 1.

Intervjuerna betecknades som kvalitativa eftersom de gick ut pa att enkelt och rakt stallda
fragor fick uttbmmande och detaljerade svar (Trost 1997:8). Fragorna var av standardiserad
karaktar da de likalydande stallts i exakt samma foljd till alla intervjupersonerna (Patel &
Davidson 1994:61). Anledningen till att vi valde standardiserade fragor var for att underlatta
jamforelse av de olika intervjusvaren. Eftersom foljdfragorna kom att variera beroende pa
informanternas svar kan man dock sdga att fragorna inte var strikt standardiserade. Att
fragorna forbereddes och sammanstilldes i forvag kallas for att ha ett strukturerat
tillvagagangssatt (Fagerborg 1999:63f.).

Intervjun inleddes med neutrala fragor om informantens bakgrund. Efterhand dvergick de till
att bli av mer djupgdende och spetsinriktad karaktar, som till exempel hur lararens
personlighet paverkar larandemiljon. Att stalla fragor med svarsalternativen ja eller nej
undveks. Detsamma géllde ledande fragor, men en sadan forekom dock i fragan Vilka risker
finns med att lara kanna sina elever for val?”. Istallet formulerades fragorna pa sa satt att de
intervjuade fick mojlighet att utifran sina erfarenheter svara sa fritt som mojligt (jfr.
Fagerborg 1999:63f.).

2.2.2 Genomforande och bearbetning

For att na pedagogerna ringdes de i ett forsta skede upp pa deras respektive skolor under
arbetstid. Under dessa samtal avtalades tidpunkt for intervju. Av olika anledningar hade inte
alla mojlighet att stalla upp. Detta medférde att mycket tid lades pa eftersokning av
reservinformanter. De slumpvis utlottade reserverna kontaktades i tur och ordning vid behov.

For att upptacka eventuella felaktigheter och kunna korrigera intervjumaterialet genomférdes
en pilotintervju pa en utvald musikpedagog pa gymnasiet. Denna testinformant var kand for
en av intervjuarna sedan tidigare. Da informanten vid intervjutillfallet ej kunde tala pa grund
av rostproblem, nedtecknade hon sina svar skriftligt. Denna forberedande intervju gav viss
intervjuerfarenhet, och viss omstrukturering av intervjufrdgorna. Utdver pilotintervjun
granskades fragorna av arbetets handledare.

Varje intervju tog mellan 30-90 minuter beroende pa informanternas taltempo och tendens till
utvikningar. Vid fyra av de sju intervjuerna deltog undersokningens bada forfattare, i ovrigt
endast den ena forfattaren. Intervjuerna spelades in pa fickminne och Mini Disc. Dels



forenklade det sammanstallningen och analysen av materialet, dels underldttade det vid
intervjutillfallet for intervjuarna att da visa sitt odelade engagemang. Enbart nedtecknande av
intervjusvaren hade medfort storre risk for informationsbortfall (Fagerborg 1999:67f.).

Vid intervjun intogs en medvetet objektiv hallning for att inte paverka informanternas svar.
Spontana foljdfragor som dok upp efterhand stalldes med forsiktighet for att inte avbryta
svarsgivningen da svaren uppfattades som ofullstandiga eller otydliga (jfr. Trost 1997:47,82f,
86). Intervjuerna agde rum pa de respektive informanternas skolor. Intervjumiljoerna var
avskarmade ifran eventuella orosmoment vilket gav fokus och koncentration.

Forfattarna diskuterade intervjuerna och var 6verens i sina tolkningar av informanternas svar.
Detta kallas for interbeddémarreliabilitet och handlar om hur tillforlitligt materialet ar. Vid
intervjuerna kunde reliabiliteten béattre dvervakas pa grund av att bada intervjuarna narvarade.
En stallde fragorna medan den andre aktivt lade marke till svaren, och vice versa. Pa detta satt
kunde intervjuresultaten diskuteras intervjuarna emellan for att fa en bekraftelse pa att man
har gjort samma tolkningar. Det inspelade materialet kunde ocksa anvandas for att kontrollera
interbedomarreliabiliteten pa de tre intervjuer dar endast en av forfattarna utforde intervjun
(Patel & Davidson 1994:87).

Intervjumaterialet skrevs ner sa ordagrant och véarderingsfritt som majligt efter hur
informanterna uttryckt sig pa inspelningarna. Darefter sammanstélldes de respektive svaren
efter varandra, frdga for fraga, for att battre kunna Overblickas. De fem anonyma
informanternas svar bearbetades i redovisningskapitlet, medan experternas svar anvandes som
teoretisk bakgrund. For att lattare kunna uppticka likheter, skillnader, roda tradar och sa
vidare genomlastes och analyserades svaren med hjalp av olika fargpennor. | arbetets
intervjuredovisning (kapitel 4) stalldes informanternas svar mot den teoretiska bakgrunden.

2.2.3 Etiska hansynstaganden

Eftersom examensarbetet blir en offentlig handling, var det av storsta vikt att de medverkande
behandlades pa ett etiskt korrekt satt. Bade experter och 6vriga informanter fick lasa igenom
och godkéanna de delar i uppsatsen som berérde dem. Informanterna upplystes om att de
kunde avbryta deltagandet nar som helst, och fick med sin underskrift, eller pa inspelning
godkanna att materialet offentliggjordes. For att ge anonymitet at de slumpmassigt utvalda
informanterna har dessa titulerats som pedagog A-E i undersdkningen. Dock medverkar
experterna offentligt pa grund av den intersubjektiva aspekten av ett vetenskapligt arbete. Det
innebar att om nagon annan genomfor var undersokning skall intervjusvaren dverensstamma i
storsta mojliga man (jfr. Patel & Davidson 1994:63).

Forfattarna bar ansvaret for att dokument och inspelningar forvaras och lagras pa ett for
informanterna betryggande och sékert satt.

2.3 Arbetets tillforlitlighet

Tillforlitligheten handlar om hur pass trovardigt arbetet &r. Genomgaende var att forfattarnas
formaga att tolka och analysera det anvanda materialet var av stor betydelse. Vi har darfor
efterstravat att vara sa transparenta som mojligt i beskrivningen av arbetsinsatsen i uppsatsens
olika delar, och pa sa sétt 6kat mojligheten for lasaren att bedoma trovardigheten.

Gallande den teoretiska bakgrunden eftersoktes relevant litteratur och information. Riktigt
passande tidigare forskning lyckades forfattarna inte finna. De &r ocksd medvetna om att de
kan ha missat nagot, men anser att de for arbetets omfattning har gjort en tillracklig insats pa



omradet. Dartill har experterna tillfort mycket, och deras trovardighet bygger pa mangarig
erfarenhet av kritiskt tdnkande kring den egna praktiken.

Nér det géller tillforlitlighet i kvantitativa undersokningar efterstrdvas konstans, det vill sdga
att samma resultat skall kunna pavisas vid upprepade maétningar eller intervjuer (Trost
1997:99ff.). Nar det daremot handlar om kvalitativa undersokningar skiljer sig detta nagot,
och att tala om tillforlitlighet nar det galler dylika intervjuer, kan man stalla sig skeptisk till.
Eftersom manniskan stindigt vinner nya kunskaper i det dagliga umgéanget med vérlden kan
hennes forestallningar, tankar och synsatt da forandras. Darfor behdver informanternas svar i
en kvalitativ intervju inte ha kravet att vara identiska da man vid olika tillfallen stiller ssmma
fraga.

Genom att stélla flera olika fragor som rorde larandemiljon erhélls en mer nyanserad bild av
vad begreppet innebar for informanten. | redovisningen av intervjuerna har citat varvats med
forfattarnas tolkning, vilket 6kar trovardigheten eftersom lasaren da aven sjalv kan gora en del
tolkningar (Patel & Davidson 2003:120).

Graden av rutin hos intervjuaren paverkar tillforlitligheten. Ju mer tranad intervjuaren ar desto
hogre tillforlitlighet gar att rakna med. | detta arbete forstarks tillforlitligheten av att en
pilotintervju utférdes. Att intervjuerna dessutom var av standardiserad karaktar borgade for en
hogre tillforlitlighet (Patel & Davidson 1994:87). Intervjuarna har intagit en sa objektiv
hallning som mojligt, men det har varit en utmaning att inte haka pa informanternas
resonemang vid igenkannande situationer. Om det, trots foljdfragor och tolkningsdiskussion
forfattarna emellan, har funnits osékerhet betraffande betydelsen av en enskild intervjupersons
svar, har detta ej anvants i undersokningen.

En annan forutsattning for att undersokningen skall betraktas som serigs ar att den &r giltig
genom att fragorna mater det de ar avsedda att mata. Intervjufragorna i denna undersékning
formulerades for att 6verensstamma med syftet och granskades dels av var handledare och
dels genom pilotintervjun. Detta forstarkte ocksa studiens giltighet (jfr Patel & Davidson
1994:87).

Av tidsskal tillats endast ett fatal informanter att medverka. Resultatet av denna undersékning
ar tillforlitligt och giltigt framst for de informanter som deltagit. Alltsa &ar resultaten inte
generaliserbara for alla verksamma pedagoger inom &mnet musik, dven om det med dessa
kvalitativa intervjuer har funnits en ambition att forsta och analysera helheter.



3. Teoretisk anknytning och bakgrund

Efter en kort presentation av litteraturen inom omradet tar detta kapitel upp en del av vad som
tidigare skrivits om larandemiljéer och dess uppbyggnader. Vid granskning av litteraturen
utkristalliserade sig nagra, enligt oss, huvudsakliga bestandsdelar som 6verensstaimde med
fragetemana i intervjuerna. Dessa utvaldes for narmare undersokning och behandlades
tematiskt. Da det fanns anknytning jamfordes bestandsdelarna med grundskolans radande
styrdokument. Dessutom anvandes information fran ovrig litteratur och experter som gav
teoretisk anknytning till varje bestandsdel.

3.1 Presentation av litteratur och experter

For att fa en uppfattning om vad som skrivits i amnet studerades tidigare litteratur och
forskning. Den litteratur som i huvudsak anvéndes i arbetet ar skriven av forfattare med olika
professurer. Deras kompetenser och @mnesomraden &r i huvudsak inom pedagogik- och
didaktikomradena. Bland de forfattare som betydde mest i litteraturforskningen var Gunn
Imsen, professor vid Pedagogisk Institutt, Norges teknisk-naturvitenskapelige universitet
(NTNU). Hennes kompetenser ar framst didaktik och pedagogisk psykologi. Aven litteratur
av John Steinberg, fil.dr i pedagogik vid Uppsala universitet, med skolan och inl&drning som
speciella intresseomraden, anvandes. Likasa bocker av Ingrid Carlgren, professor i pedagogik
vid Link6pings universitet, samt Birgitta Kullberg, fil.dr i pedagogik och didaktik. Kullberg ar
verksam vid Institutionen for pedagogik och didaktik vid Géteborgs universitet. Hon har ett
speciellt intresse for elevers undervisningsbaserade larande och for elevers begynnelselérande
av skriftspraket. For information om larandemiljoer i musikamnet refererades framfor allt till
Leif Johansson, universitetsadjunkt i pop/rock, samt till musikpedagog Ralph J Hallman.
Johansson undervisar i ensemble, elgitarr och elgitarrmetodik vid Malmé Musikhdgskola.

Som underlag for arbetet studerades ocksd Skolverkets nationella laroplan for
grundskolan, (Lpo-94) och kursplanen i musik (Lararférbundet 2002 och Skolverket
060512).

De tva medverkande experterna var Torbjorn Agerberg och Helena Wattstrom. Agerberg
examinerades 1980 som tvaamneslarare i musik och engelska. Sedan 1987 har han haft en
delad tjanst mellan Kvarnbyskolan, Mdlindal, och Hdogskolan for Scen och Musik vid
Goteborgs universitet (HSM). Pa Kvarnbyskolan arbetar han som musiklarare for
grundskolans senare ar och pa hogskolan ar han framst metodik- och didaktiklarare.
Wattstrom &r grundskole- och gymnasielérare (GG-larare) och rytmikpedagog, och har arbetat
som rytmiklarare i alla verksamheter fran forskola till gymnasium sedan 1983. Hon har
dessutom varit larare inom Komvux och Kulturskolan. Sedan 1992 arbetar hon som
musikldrare pd grundskolan i Ojersjo, i Partille kommun, dar hon haft formanen att félja
barnen fran 6-16 ars alder. ldag har Wattstrém en delad tjanst mellan Ojersj6, och HSM dar
hon som studierektor arbetar med valbara kurser och metodikundervisning.

Utover facklitteraturen inom pedagogik, metodik och musik anvandes adekvat litteratur i hur
ett vetenskapligt arbete skrivs och genomfors. Forfattare till denna litteratur var framst Jan
Trost, Runa Patel, Bo Davidson och Eva Féagerborg.

3.2 Om larandemiljon i musikundervisningen

Innan narmare granskning av larandemiljons huvudsakliga bestandsdelar kanns det viktigt att
bena ut det fundamentala: ndmligen vad som ar den grundldggande meningen med skolans
larandemiljer i musikundervisningen. | musikamnets kursplan star det att:
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Utbildningen i musikamnet syftar till att ge varje elev lust och mojlighet att utveckla sin
musikalitet och fa uppleva att kunskaper i musik bottnar i, frigor och forstarker den egna
identiteten bade socialt, kognitivt och emotionellt. (Skolverket, 060512)

Visst finns det dven mer precist formulerade mal att uppna och strava efter, men de vilar pa
ovan namnda. Det handlar inte helt ovantat om kunskaper i musik, men det handlar ocksa om
lust och majlighet for individens egen musikalitet som kan forstarka identiteten pa de sociala,
kognitiva och kanslomassiga planen. Har forutsatts alltsa att alla har ndgon form av
musikalitet, och Helena Wattstrom &r inne pa samma spar nar hon talar om att hennes mal
med musiken &r att visa att den kan vara en extra valor i livet oavsett intresse. Eleven kan bli
musiker, kopa bra plattor, ga pa en konsert, sjunga i kor och sa vidare. Wattstrom betonar
ocksa vikten av att man skall ha en ganska avslappnad installning till musiken “darfor att det
finns en hel generation som blivit forstord av dumma musiklérare som kravt att folk skall
sjunga upp infor klassen, eller sagt du kan val mima pa lucia och sa vidare”. Ett avspant
forhallningssatt till musiken innebar enligt henne att man kan sjunga och spela fel utan att
nagon skrattar. Det férebygger en lustfylld larandemiljo (Intervju med Wattstrom 060420).

Trots att denna undersokning &r inriktad pa musik gar det inte att negligera skolans allmanna
uppdrag fran Lpo-94 eftersom det skall integreras i all verksamhet som skolan bedriver:

Skolans uppdrag &r att framja larande dar individen stimuleras att inhdmta kunskaper. | samarbete
med hemmen skall skolan frdmja elevernas utveckling till ansvarskdnnande ménniskor och
samhallsmedlemmar. Skolan skall praglas av omsorg om individen, omtanke och generositet.
(Léararforbundet 2002:11)

Av detta kan utronas att det i en bra larandemiljo framjas bade larande savéal som social
utveckling. Dessutom bdr omsorg om den enskilda individen lysa igenom all aktivitet.
Liksom i kursplanen for musik forekommer aven hér ordet kunskap, och hur man definierar
det &r en springande punkt. Kunskap &r inget entydigt begrepp. Styrdokumenten lyfter fram
fakta, forstaelse, fardighet och fortrogenhet som fyra kunskapsformer och understryker att
skolans arbete handlar om skapa ett larande dar dessa former balanseras och blir till en helhet
(L&rarforbundet 2002:12). Intentionen med kunskaperna man forvérvar i skolan &r att de skall
komma till anvandning i olika sammanhang utanfér den (Carlgren 1999:9, och Lérarférbundet
2002:11). Darfor ar det viktigt att kunskapen blir sa oberoende av larandemiljon som méjligt,
sa att den kan uppfylla den intentionen och appliceras i 6vriga livet. En fraga pedagogen bor
stalla sig ar alltsa om larandet som sker i undervisningen bara fungerar i den aktuella
situationen, eller om det &ven &r intentionellt.

I avsnitt 3.3.5 om pedagogik och metodik problematiseras sjalva processen av inhdmtandet av
kunskap.

3.3 Larandemiljons bestandsdelar

Skolans larandemiljo bestar av flera bestandsdelar. Vi ar medvetna om, och reserverar oss for
att det kan finnas fler an de som framgar i denna undersokning. Har presenteras litteraturens
och experternas syn pa den fysiska miljon, eleven, lararen som person, styrdokumenten,
musik&mnets karaktér, samt pedagogik och metodik.

3.3.1 Material, rum och tid

Med den fysiska miljon avses undervisningsrummet, dess moblering och materiella tillgangar
sasom instrument och larobdcker.
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Styrdokumenten, i form av kursplanen i musik belyser mojligheterna att med IT
kommunicera, skapa och musicera i musikundervisningen. Aven elever utan fardigheter pa
instrument kan harigenom sjalvstandigt arbeta med musik, saval genom eget komponerande
som for att lara sig olika delar av amnet. Ett av malen att strava mot &r, enligt kursplanen, att
eleven utvecklar sin formaga att anvanda IT som ett stod bade for larande och musicerande
samt som redskap for skapande i olika former” (Skolverket, 060512). For att kunna uppfylla
dessa mal behdver den fysiska skolmiljon anpassas efter verksamheten.

John Steinberg ar fil.dr. i pedagogik vid Uppsala universitet. | boken Effektiv inlarning, som i
forsta hand ar riktad till metodiklarare vid hdgskolan, talar han om betydelsen av
undervisningslokalens utformning (Steinberg 1983:151). Han betonar vikten av att suggerera,
det vill sdga skapa en positiv installning till det som skall laras in, och havdar att det ar att
missbruka resurser och mojligheter om inte golv, tak, vdggar och mdobler anvands
andamalsenligt for att tjana pedagogiska syften. Suggestopedimetoden betonar alltsa
betydelsen av undervisningsmiljon. Den skall kannas lustfylld, och fa eleven att kanna sig
hemma dar. Rummet skall ge eleven uppfattningen av att kanna sig valkommen, bli
stimulerad och fa arbetsro. Fragor kring hur vaggar och tak kan utsmyckas, hur matsalen blir
hemtrevligare, om belysningen kan forbattras, om stressande ventilationsljud kan reduceras
och sa vidare, ar exempel pa foreteelser i narmiljon som paverkar elevens inlarning (Steinberg
1983:151ff.). Den diplomerade suggestopedilararen Anna Cramér forklarar att
suggestopedimetoden bygger pa att lara med alla sinnen. Lakaren, psykiatrikern och
hjarnforskaren Georgi Lozanov (f 1926) utformade denna metod, som framférallt skall ses
som ett forhallningssatt till sprakundervisning. | suggestopedisk undervisning riktar man sig
till hela manniskan, det vill saga inte bara till inlararens logiska/analytiska jag, utan ocksa
hans/hennes kénslomadssiga och konstnarliga jag. Resultatet blir battre inlarning och samtidigt
ett psykiskt och fysiskt vélbefinnande (Alla sinnen, 060513).

Att skolmiljon &r viktig och att lokalerna skall vara anpassade och &@ndamalsenliga till den
verksamhet som bedrivs, kan tyckas vara en sjalvklarhet. Verkligheten ar dock inte alltid
densamma. Manga aldre skolor &r byggda for att passa en traditionell klassrumsundervisning,
dar salarna ar inrattade for att rymma 25-30 elever. Det ar inte ovanligt att bade grupprum och
gemensamma utrymmen saknas. Aven pa nyare skolor kan detta forekomma da skolledare pa
grund av sparkrav tvingas kompromissa i planlésningen for att maximalt kunna utnyttja alla
lokaler och klamma in s& manga elever som mojligt i varje sal. Alltsa kan det finnas problem
av rumslig karaktér i dagens svenska skolor. Varje undervisningsrum bor kunna mota de
rumsliga behov som finns. Kreativa pedagoger kan genomféra meningsfull undervisning trots
bristande rumsliga forutsattningar, men skolmiljon bor kunna erbjuda flexibla I6sningar. Detta
for att optimera olika individers larande (Kjellin m.fl. 2004:35f.).

Inte bara miljon inom skolan &r viktig. Laroplanen betonar ocksa i dess riktlinjer hur viktiga
kontakterna med kultur-, arbets- och foreningsliv samt andra verksamheter utanfor skolan ér,
speciellt da de kompletterar skolans larandemiljoer (Lararforbundet 2002:20). Denna typ av
samarbete ser en av undersokningens experter, grundskole- och hdgskoleléraren Torbjérn
Agerberg, stora fordelar med. Samarbetet mellan skolan och den kommunala kultur- och
musikskolan i den stadsdel han arbetar i fungerar val. Agerberg arbetar aktivt for att skolans
elever ges mojlighet att 6va och utvecklas i studieférbundens replokaler. Att inte stanna med
musiken pa skolan, utan att det finns mojlighet och goda forutséttningar att utvecklas pa andra
stéllen, menar han &r av stor betydelse:

I skolan ténds en gnista och ett intresse hos eleverna som sedan fér utvecklas vid sidan om. Aven
fritidsgardsverksamhet &r en larandemiljo. (Intervju med Agerberg, 060421)
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Vid sidan av skolan star hemmet som en betydelsefull medverkande part i skapandet av
trygghet och sjalvkansla hos varje elev. Larandet i skolan maste ske i en miljo som ger eleven
skaparférmaga och lust att vilja lara sig mer. Enligt laroplanen har varje elev rétt att i skolan
fa utvecklas, kanna vaxandets gladje, gora framsteg och Overvinna svarigheter. En
forutsattning for detta ar att larandemiljon ar stimulerande och framjar elevens utveckling
(Lararforbundet 2002:11).

Undersokningens bada experter, Agerberg och Wattstrém, &r 6verens om att undervisningen i
stor utstrackning paverkas av vilka forutsattningar man har (Intervju med Agerberg, 060421
och Wattstrom, 060420). Agerberg, anser att det inte skall vara avgodrande, men med
andamalsenlig utrustning &r mojligheten att variera undervisningen storre. Man kan gora flera
olika slags moment. Forutsattningarna i hans musiksalar ar enligt honom bland de bésta, i
form av anpassade gruppstorlekar, en kontinuerlig musikundervisning ar 7-9, méjlighet att
spela pa fritiden, och bra utrustning sasom instrument och musikdatorer (Intervju med
Agerberg, 060421).

"Du begréansar dig jattemycket om du inte har nagra instrument”, havdar Wattstréom, som
samtidigt betonar den frihet man har som musiklarare att till viss del kunna prioritera och
valja vad ens undervisning skall innehdlla. Har man till exempel ingen saxofon kan man
fokusera pa annat (Intervju med Wattstrom, 060420). Professor Gunn Imsen vid Pedagogisk
Institutt, Norge, menar att friheten beror pa att laroplanen aldrig kan vara direkt verksam, den
maste ga vagen genom lararens tolkning och utformning (Imsen 1999:176). Wattstrom menar
vidare att tryggheten och mébleringen ar viktig, men ocksa dampningen i salen. Arbetsmiljon
maste vara bra for dig som musiklarare.

Manga musiklarare far idag ga runt med kundvagn fran klassrum till klassrum, utan att ha en egen
musiksal. Under sédana forutsattningar jobbar man inte s& lange. Det &r sjélvklart att man som
larare skall ha en sal. (Intervju med Wattstrém, 060420)

Aven for eleverna ar det viktigt att forstd betydelsen av en bra ljudmiljo. Ett av kursplanens
mal som eleverna forvantas ha uppnatt i slutet av det nionde skolaret i musikamnet, ar
medvetenheten om olika ljud- och musikmiljoers paverkan pa manniskan och betydelsen av
horselvard (Skolverket, 060512).

En annan aspekt pa vad som inverkar i larandemiljon ar tidsperspektivet. Bade Agerberg och
Wattstrom &ar eniga om att formiddagarna lampar sig bast for musikundervisning, men den
uppfattningen menar de delas av alla larare, oavsett @amne. Innan lunch &ar eleverna som mest
pa alerten, vilket inte alltid &r fallet runt klockan tre eller fyra pa eftermiddagen (Intervju med
Agerberg, 060421 och Wattstrom, 060420).

| en artikel i Skolvarlden foreslar docent Gerhard Nordlund, pedagogiska institutionen vid
Umed universitet, schemaforandringar for att hjdlpa de morgontrotta eleverna.
Efterstravansvart ar till exempel att hellre ha idrott &n kravande teoretiska amnen pa
morgonen och att servera skolfrukost vid halvniotiden eftersom manga annars struntar i
morgonmalet. Att dessutom infora flexibel start pa skoldagen och bilda grupper utifran hur
morgonpigga eller morgontrétta eleverna dr, samt genom ett aktivt fordldrastod hjalpa
eleverna att varva ner under kvéllstid, skulle enligt Nordlund hjélpa eleverna att orka med
skolgangen battre (i Kjellin m.fl. 2004:41).

Vad betraffar den optimala langden pa lektionen anser undersékningens bada experter att 40
minuter ar forkastligt. Lektionen har knappt hunnit komma igang forran den skall avslutas. 80
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minuter ar daremot for langt. Bast tycker Wattstrom det ar med 60 minuter, speciellt i
halvklass. Med helkass kan det kannas en aning langt. Agerbergs undervisning &r indelad i
50-minutersblock, vilket han tycker fungerar bra (Intervju med Agerberg, 060421 och
Wattstrom, 060420).

3.3.2 Lararen som person

Som formedlare av skolans uppdrag har lararen ett stort ansvar att kanna till styrdokumentens
innehall. Det bor dessutom utformas en lokal kursplan i varje amne for att de dvergripande
malen skall kunna konkretiseras for varje enskild skola. Dock paverkas dessa mal, nationella
som lokala, av varje larares personliga tolkning och utformning.

Lararens personliga insats ar i hog grad betydande for hur val arbetet i klassrummet gar, dar
dennes entusiasm dr en viktig faktor. Imsen menar att om man skall forstd och fa en
helhetsforstaelse for vad didaktik (Iaran om att undervisa) bor omfatta, &r det svart att undvika
teorier om larare. Lararens roll skiljer sig i forhallande till elevens. Eleverna ar skolans
huvudpersoner eftersom skolan ar till for dem, medan lararen ar en viktig aktor i deras
inhamtning av kunskaper, attityder och fardigheter som forbereder dem att bli sjalvstandiga
individer infor det stundande vuxenlivet (Imsen 1999:43). Som larare ar det viktigt att vara
medveten om att man genom sitt satt att vara paverkar sin omgivning. Oavsett graden av
auktoritet finns det en risk att lararen intar en alltfor auktoritar hallning i forhallande till
eleverna. En larares alltfor auktoritara hallning undertrycker elevens kreativa potential och
forhindrar en fritt sjalvstyrd och ansvarskdnnande inlarning. En kreativ larare daremot skapar
en icke-auktoritar studiemiljo, dar ansvaret for utvecklingen laggs i elevens egna hander
(Hallman 1977:158ff.). Nar Wattstrom fick fragan om vad som kannetecknar en god pedagog
var prestigeloshet det framtradande karaktarsdraget. Liksom Imsen talar hon ocksa om risken
med att anvéanda sin auktoritet fel, dd man som larare kan antyda att det har ar det enda rétta,
for jag ar larare”. En god pedagog daremot vagar enligt Wattstrom visa sin svaghet infor
eleverna (Intervju med Wattstrom 060420). Arne Sjolund refererar i sin bok Gruppsykologi
till undersokningar gjorda vid lowa- och Michigan-universitetet mellan 1930- och 1960-talen.
Undersokningarna berorde hur en ledare paverkar en grupp. Gruppens arbetsprestation var
lagst under en passiv ledning. Den auktoritart ledda gruppen arbetade snabbast, men den
demokratiskt ledda gruppen var kvalitativt bast (Johansson 2005:125).

Vad ar da skillnaden mellan makt och inflytande? Enligt fil.dr. John Steinberg &r makt nagot
som ibland anvénds i situationer da till exempel en farlig situation uppstar eller da man maste
skrika till nagon att akta sig. Ibland behdver en elev tillrattavisas och da maste man som larare
fa séga till pa skarpen, eller da brak uppstar pa skolgarden fa skilja pa tva elever (Steinberg
2004:289). For att inte forstora mojligheten till en bra relation larare och elever emellan, ar
det viktigt att vara medveten om vilken sinnesstdmning man befinner sig i. Det kan vara
befogat att en kraftyttring gors, men brukas denna makt for ofta forsamras relationen pa sikt.
Denna konst, att paverka en elevs beteende men samtidigt behalla en bra relation, menar
Steinberg &r att utdva inflytande (Steinberg 2004:292).

Att dven lararens personlighet praglar undervisningen, kommenteras av Agerberg. Han
beskriver sig sjalv som en ordningsam och strukturerad person, och att detta far effekter i
klassrummet. Gar till exempel en gitarr sonder maste den repareras direkt, annars riskeras att
fler gitarrer gar samma ode till motes. Ganska snart forsamras skicket pa utrustningen i
klassrummet i allmanhet. Detta menar han sander signaler till eleverna att det inte &r sa noga
med hur utrustningen och instrumenten skall skétas. En institution med sa mycket dyrbar
utrustning gar ner sig valdigt snabbt om den inte skéts (Intervju med Agerberg, 060421).
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Né&r Wattstrom talar om lararens person belyser hon dialogen mellan larare och elev. Om man
som larare bara star och méassar for eleverna blir det enkelsparigt och trakigt (Intervju med
Wattstrom, 060420). Kullberg beskriver ett sadant forhallande som en envagskommunikation
fran larare till elev, det vill sdga ett monologiskt klassrum med passiva elever, disciplin i
rummet och en bestimmande och auktoritar attityd mot eleverna fran lararens sida. Det ar
viktigt med variation i inl&rningssétten, med andra ord ett dialogiskt, flerstammigt klassrum
dar lararens rost utgor endast en av alla rummets roster (Kullberg 2004:115). | det dialogiska
klassrummet finns en Omsesidig respekt mellan ldrare och elever dar tryggheten och
arligheten mot varandra ar tongivande. Men gar det att mata effekten av att man som larare
kénner sina elever? Wattstrom anser att det paverkar mycket da man inte kanner dem. Hon ar
medveten om att de i borjan vill busa loss och kénna henne pa pulsen. Som hon ser det finns
det dven en fara att hamna i det motsatta diket dar man kénner varandra for vél och att man
som l&rare tappar sin respekt och ledarroll. Hon forsoker dock ha en professionell instéllning
och vara mer kompis én diktator:

Kan man dessutom arbeta i ett arbetslag med andra &mneslérare, eller sjalv undervisa eleverna i ett
annat dmne, dr chansen att lara k&nna dem storre. Ju mer man ké&nner eleverna, desto béttre &r det.
(Intervju med Wattstrom, 060420)

Agerberg delar ocksa uppfattningen att man genom kontakten med andra larare som har
klassen lar kanna de olika eleverna efterhand. Det kan dock ta upp till ett ar innan man nar
dit. Det ar mycket lattare att forsta vad de tycker ar svart och inte kanner sig trygga i om man
kdanner dem val. Att umgas med dem aven pa raster och i korridoren ser han som en viktig
del i skapandet av en sund och god relation. Musiken &r ett amne dar det galler att vaga bjuda
pa sig sjalv, och for att eleverna skall kanna sig trygga ar det nodvandigt att fran forsta
lektionen skapa ett klimat dar de vagar sjunga och gora bort sig infér sina kompisar:

Hansynen till, och respekten for, varandra ar grundlaggande for att alla skall kunna utvecklas pa
sina respektive nivaer. (Intervju med Agerberg, 060421)

Aven Wattstrom understryker hur viktigt det &r att hitta en trygghet i gruppen genom att
skratta mycket och sjunga sanger man vet leder dit. Under det forsta métet med klassen
maste eleverna kanna att det ar kul. For att hitta en avspand kansla bér man féra en 6ppen
dialog dar idéerna och upplagget med terminens stundande lektioner presenteras, men ocksa
att elevernas synpunkter och forslag beaktas (Intervju med Wattstrom, 060420). Som ledare i
klassrummet & man huvudansvarig for stdmningen, och att eleverna kanner sig valkomna.
Lararen skall formedla en kénsla av duglighet. Eleverna skall veta att lararen vet vad de kan,
vill, har talang och passion for (Steinberg 2004:64).

For att fa en bra arbetsmiljo med ett elevstddjande klimat maste gruppen ha normer och regler
i form av till exempel tolerans, tdlamod och att passa tider. Dessa regler efterféljs bast genom
att ledaren foregdr med gott exempel. Agerberg menar att det forebildande finns i sjalva ordet
pedagog, att man dr nagon som visar vagen och gar fore (Intervju med Agerberg, 060421). |
en ny grupp dar deltagarna inte kanner varandra, ar alla lite oroliga och diarmed ocksa
mottagliga for vilka normer som géller (Johansson 2005:112).

Eleverna skall na vissa mal, men de har, enligt Wattstrom, olika forutsattningar pa grund av
battre eller samre larare. Trots att alla larare gatt i stort sett samma utbildning och blir ganska
likriktade, beror allt denne gor pa dennes bakgrund. Allt gar daremot inte att harleda till
lararen som person, menar hon. Skolledningens prioriteringar betyder ocksa mycket for
elevernas utbildning (Intervju med Wattstrom, 060420).
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P& den grundskola i Ojersjo dar Wattstrom arbetar granskas ldrarna av varandra pa uppdrag av
dem sjalva. Detta for att studera deras bemdétanden av kvinnor, mén, tjejer och killar, vilket
hon tycker & mycket positivt (Intervju med Wattstrom, 060420). Vad denna granskning har
gett for resultat framgick inte av intervjun. For matnyttig 1asning om kollegial bedémning, se
vidare i Christina Thors Hugossons artikel ”Nér larare lar av varandra” i boken Véardera och
utvardera.

Experternas forhallanden till styrdokumenten, i form av laroplan, kursplan och lokala
kursplaner, &r relativt fria. Wattstrom haller sig uppdaterad men arbetar oppet efter vilka
onskemal som dyker upp i de olika grupperna. Hon tror dock att eleverna far med sig det
laroplanen foreskriver i den undervisning som bedrivs, eftersom uppnaendemalen och
malbeskrivningarna ar godtyckligt skrivna. Déaremot ar hon noga med att gora en
terminsplanering for varje klass for att fa struktur pa arbetet. Alla barn skall ha musik, men
verkligheten i svenska skolor ser inte riktigt ut sd. Darfor ar det viktigt att som larare std pa
sig och vidhalla att for att malen skall kunna uppnas kravs det utrustning, en sal och sa vidare.
”For att skriva krdvs ju pennor”, sdger Wattstrom, och jamfor musikdmnets behov av
utrustning med skrivdmnenas behov av pennor (Intervju med Wattstrom, 060420).

Imsen tar ocksa upp aspekten att laroplanen maste passera lararens tolkning och utformning
och ser det som en av orsakerna till att den inte helt och hallet f6ljs. Hon menar dven att da
skolans innehall diskuteras, utgar man fran att laroplanen genomfors till punkt och pricka,
vilket ar ett allvarligt missforstand. Detta pa grund av att en laroplan aldrig kan bli sa konkret
att den tacker allt som sker i ett klassrum (Imsen 1999:175f.).

Undervisning ar en verksamhet dar eleverna inte bara sitter som passiva mottagare styrda av
lararen, utan det &r en dialog och ett samspel med element som inte kan forutses av lararen. (Imsen
1999:175f.)

Agerberg trycker pa hur viktigt det ar att eleverna kanner till hur de betygssatts, vilka
kriterierna for de olika betygsnivaerna ar, samt vad undervisningen kommer att innehalla.
Detta berattar han for eleverna i borjan av terminen. Pa sa satt far de sjalva stélla in siktena pa
hur hogt de vill satsa. De flesta nar malen, men tyvarr hander det att elever gar ut nian utan
betyg i musik. Han menar att det dels kan bero pa en skev forestallning om att man i
musikdmnet inte gor nagonting, och att det inte stéalls nagra krav, dels pa att det laser sig i
skolgangen pa grund av svara hemforhallanden till exempel. Dock brukar de flesta genomga
en positiv utveckling. Agerbergs uppfattning ar att om man gor sitt basta kan alla na sa langt
att det racker for ett betyg i nian (Intervju med Agerberg, 060421).

3.3.3 Eleven

Ansvaret att skapa en sa god larandemiljé som mojligt vilar inte bara pa skolan och lararen.
Aven eleven har en viktig roll i detta och forvantas ta ansvar. Det demokratiska samhéllet som
bygger pa att allas rost ar lika viktig lars i skolan ut i form av att eleven skall lara sig att
kunna paverka, ta ansvar och vara delaktig.

Skolans uppgift &r att lata varje enskild elev finna sin unika egenart och darigenom kunna delta i
samhallslivet genom att ge sitt basta i ansvarig frihet. (Lararférbundet 2002:18)

Enligt skollagen aligger det alla som arbetar i skolan att verka for demokratiska arbetsformer.
Laroplanen tydliggor detta och betonar att en forutsattning for att eleverna skall kunna
utvecklas bade kunskapsmassigt och socialt, ar att de tar ansvar for det egna arbetet och for
skolmiljon. For att underlatta detta skall alla arbetande inom skolan framja elevernas formaga
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och vilja till ansvar och inflytande Over den sociala, kulturella och fysiska skolmiljon
(Lararforbundet 2002:18).

Ansvaret for elevens egna arbete resulterar i manga svenska kommuner i sa kallade lararlosa
lektioner. | dessa fall forvantas eleven ta ett definitivt eget ansvar och skdta den
kunskapsmassiga utvecklingen helt pd egen hand. Kullberg forkastar denna tanke da
utbildningssystemet bygger pa att det finns larare som utbildat sig for att medvetet arbeta med
utveckling av andras kunskap. Hon menar att detta ar att slésa med elevers energi. Lararen bor
alltid delta i larprocessen (Kullberg 2004:28). Den lararldsa undervisningen kan ses som en
ytterlighet av det mal i styrdokumenten som sager att eleven skall fa paverka utbildningens
utformning. Aven Imsen styrker denna tanke och menar att principen om ansvar fér egen
inlarning kan missuppfattas, ocksa av larare. Hon beskriver en sjalvupplevd situation dar den
tillbakalutade och avslappnade lararen 6verlamnat det mesta av styrningen av amnesinnehallet
till eleverna. Resultatet av denna missuppfattning och ansvarsfranskrivning av lararen blev
anarki och fortvivlan i klassen. Ansvar for egen inlarning, som principen &r tankt, lagger ett
mycket stort ansvar pa lararen. Dennes uppgift ar att utveckla en aktiv och ansvarsmedveten
elevroll, vilket sker genom forsiktig styrning fran lararen (Imsen 1999:300f.).

Som en kontrast till Kullbergs och Imsens uppfattningar om lararlosa lektioner har Kjellin
med flera en friare syn pa lararens medverkan, och betonar istéllet elevens majlighet att vélja
undervisningssituation, tid och plats. Detta géller dock framst elever i gymnasiealdern
(Kjellin m.fl. 2004:kap. 2).

Wattstroms uppfattning i fraga om elevens ansvar for inlarningen, ar att det i slutandan &r
lararen som ar ansvarig for att det tas steg i olika riktningar, och att eleverna nar upp till
malen. Nar de inte dit ar det lararens skyldighet att tala om det for dem. ”Onskvart &r att hem,
skola och elev i trepart tar ansvar” (Intervju med Wattstrom, 060420). Agerberg understryker
hur viktigt det &r att eleven tar ansvar for laxlasning och speluppgifter. Det innehall som gas
igenom under veckan forvantas eleverna éva pa hemma for att undvika att behdva borja om
fran borjan veckan darpa. For att uppmuntra évning och eget ansvarstagande har han Iatit
hénga upp gitarrer i skolkorridoren. Aven utlaningen av de lyssningsskivor som eleverna far
med sig hem for att pa egen hand lyssna och lara, bygger pa deras egna ansvarstaganden
(Intervju med Agerberg, 060421).

| fraga om elevens medbestammande menar Steinberg att det beror pa amnets karaktar. Ofta
ar en kombination av elevens respektive lararens bestammande mojlig:

Det vore & ena sida underligt om eleverna pa en sprakkurs helt fick bestimma hur deras
undervisning skulle se ut nar de inte forstar grunderna till spraket, men & andra sidan lika underligt
da en grupp erfarna larare samlas for fortbildning om lédrarrollen och inte be dem framféra
onskemal om vad som skall behandlas och pa vilket satt. (Steinberg 1983:104)

Vad galler elevernas majlighet att paverka larandemiljon i musikundervisningen menar
Agerberg att de maste fa vara med och bestamma, men skulle ansvaret laggas helt pa dem
skulle det bli kaos. Néagra hade velat spela Idol-latar’, medan andra hade Onskat
hardrockslatar. Medinflytandet sker snarare i form av i vilken ordning de olika blocken skall
komma och vem som skall spela vad vid vilket tillfalle. De far &ven komma med latforslag.
Utvarderingar gors kontinuerligt for att fa elevernas synpunkter pa lektionsupplagget (Intervju
med Agerberg, 060421). Aven Wattstrom delar tanken kring demokrati i klassrummet. Hon
menar att hon &r till for eleverna. De ar hennes kunder, darfor maste de fa gora sina roster
hoérda (Intervju med Wattstrém, 060420).
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Att se eleverna som skolans huvudpersoner kan vara komplicerat, menar Imsen, da deras
forutsattningar (alder, fysisk utveckling, begavning, intressen samt kulturell och social
bakgrund) varierar. Vissa elever kan ha utagerande beteenden som forsvarar deltagande i den
gemensamma undervisningen, andra ar helt enkelt inte intresserade av skolan utan finner mer
spannande omraden att utveckla sig pa utanfor skolan. Detta stéller krav vid planering och
genomforande av undervisningen (Imsen 1999:43).

Skandinaviska skolor skiljer sig fran andra landers skolsystem vad géller att samla sa manga
elever som majligt i en gemensam enhetsskola. Fysiska eller mentala handikapp skall inte
hindra elever att uppleva gladjen och tryggheten i att tillhra en social gemenskap av sa
kallade normala elever (Imsen 1999:43). Denna likvardiga syn pa eleven, och den
elevanpassade undervisningen som skall ta hansyn till varje elevs forutsattningar och behov
och framja dennes larande och kunskapsutveckling, uttrycks 1 skolans vardegrund
(Lararforbundet 2002:10). For att na dit kravs engagemang fran lararen. Wattstrom betonar
hur viktigt det ar hur man ser pa och lar kanna, varandra. Klassgemenskapen och
samhorighetskanslan forstarker hon medvetet genom kommunikativa &vningar och
varderings- och antimobbningsdvningar. Musiken ser hon som ett medel i detta (Intervju med
Wattstrom, 060420).

| fraga om elevens paverkan pa larandemiljon menar Agerberg att de sociokulturella
faktorerna som bebyggelse, miljo och hemférhallanden har betydelse. Skolan han arbetar pa
ar belagen i ett vélbargat omrade dar foraldrarna har en relativt hog utbildningsniva vilket
socialt sett ger bra grundforutsattningar. Detta aterspeglas i elevernas goda studievanor.
Skolan behdver inte ta den rent fostrande rollen menar han, utan kan istallet fokusera pa
amnena. Endast 10 % av eleverna kommer fran andra kulturella bakgrunder (Intervju med
Agerberg, 060421).

En annan faktor som paverkar inlarningen ar gruppstorleken och gruppsammansattningen av
elever. | kursplanen i musik sdgs om dmnets karaktér och uppbyggnad att:

Musicerande och musikskapande i grupp ar dmnets centrala samarbetsform dar organisation,
ledning och bedémning Gvas. Dar utvecklas aven kreativitet och forméaga att se och forsta
samband mellan detalj och helhet. Individuell kunskap utvecklas pa detta sétt i interaktion med
andra till nya &mnesspecifika kvaliteter och blir till fungerande delar av gemensamt musicerande.
(Skolverket, 060512)

Bade Wattstrom och Agerberg lyfter fram problemet med de hdgljudda killarna som tar stor
uppmarksamhet och de tysta tjejerna som aldrig kommer till sin ratt. Wattstrém anser att
blandade grupper ar att foredra, men att en uppdelning ibland kan vara befogad. Om mojlighet
ges ar ett alternativ att dela in i halvklass och satta brakstakarna i varsin grupp. Tjejerna skall
inte behova passa brakiga killar och vara nagon slags poliser, menar hon. Huvudsaken &r att
man for en 6ppen dialog, och talar om varfér man gér som man gor. Det ar viktigt att se till
helheten och att det blir bra for alla (Intervju med Wattstrom, 060420). Agerbergs erfarenhet
av kill- och tjejhalvklasser ar enbart positiva. De tysta, men duktiga tjejerna har blommat upp
och killarna fatt fortsatta sin lite stokiga stil, fast ej pa bekostnad av tjejerna. Aven eleverna
tycker att denna typ av uppdelning &r bra. Han ndmner att han vid ett tillfalle delade upp en
attondeklass, och hur dessa elever efter diskussion infér ar nio onskade att fa fortséatta med
samma gruppindelning aret ut (Intervju med Agerberg, 060421).
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Nedan behandlas gruppstorlekens betydelse for larandemiljon. Den tenderar att beréra de
fysiska forutsattningarna som tagits upp i 3.3.1, men vi ville behandla gruppstorlek och
gruppsammansattning tillsammans.

Agerberg anser det vara omgjligt att praktiskt musicera i helklass. Det &r helt forkastligt med
tanke pa kursplanens uppnaendemal, menar han:

De larare som tvingas bedriva musikundervisning i helklass bor visa dessa mal for sina rektorer
och frdga hur de hade tankt att det skall gd till. (Intervju med Agerberg, 060421)

Det gar att spela med upp till 20 elever, men med 30 nar man inte malen. Och att dessutom
bade kunna bedéma eleverna enskilt och utveckla dem individuellt ar oerhort svart (Intervju
med Agerberg, 060421). Wattstroms har en uppfattning om att ett bra antal elever per grupp
ar cirka femton stycken, vilket ar i linje med vad Agerberg anser.

3.3.4 Musikamnets karaktar

Kursplanen i musik har mycket att sdga om vad som kénnetecknar musikamnet. Framfor allt
uttrycks amnets praktiska art i form av musicerande enskilt och i grupp, dar de centrala
begreppen var lyssnande, 6vning, kreativitet och samspel. Musikens gransoverskridande
karaktar ger eleverna mojligheter att samverka i gemensamt musicerande oberoende av etnisk
och kulturell bakgrund, och goér &mnet till ett socialt viktigt instrument i skolan. Att
musikamnet ar av konstnarligt slag framgar av foljande citat:

Musik paverkar individen samtidigt pa flera olika medvetandenivaer och utgor ett viktigt redskap
for larande, rekreation, bearbetning av medvetna och omedvetna intryck samt for gestaltning och
férmedling av idéer och tankar... Det metriskt och tonalt korrekta skall, liksom i lyrik, kunna vika
for ett friare, mer personligt uttryckssatt. (Skolverket, 060512)

Agerberg och Wattstrom belyser musikamnet i forhallande till de 6vriga skolamnena. Synen
pa for- och nackdelarna i @mnets karaktar varierar dem emellan. Wattstrom tar upp problemet
med att det i &mnet finns ett relativt fritt spelrum. Den trygghet det ger eleven att sitta pa sin
stol i banken finns inte alltid i musikundervisningen. I de hogre aldrarna finns séllan fasta
platser i musiksalen. Dessutom ligger det nara till hands att vilja spela pa trumsetet som star
pa vagen in i salen, eller gitarrerna som hanger langs med véaggarna. Den till synes konturl6sa
mobleringen i musiksalen kan forsvara for vissa elever som har problem med att satta granser.
De kan uppfatta musikdmnet som en paus bland de 6vriga &mnena, menar hon. Det paverkar
musikamnet negativt och ligger musiklararen i fatet, men gar att paverka genom till exempel
ommoblering. Finns det mojlighet ar keyboardstationer med horlurar en annan bra I6sning,
och att ha musikundervisning i det ordinarie klassrummet en tredje, for att skapa en
inlarningstrygghet for eleverna. Lararen maste satta ramarna. Det kan ocksa vara nédvandigt
att forklara att musikamnet &ar lika viktigt som de andra amnena, vilket &r den radande
uppfattningen hos personal och ledning pa hennes skola (Intervju med Wattstrom, 060420).

Agerberg anser att musikdamnet har manga fordelar. Musik ar nagot som de flesta manniskor
ar positiva till och har ett visst, eller ibland ett stort intresse av, vilket larare i andra &mnen
kan bli avundsjuka pa. Detta intresse skapar ett bra utgangslage som skall tas till vara, menar
han. Alla elever gillar kanske inte att sjunga till exempel, men ett rimligt krav &r att de skall
deltaga och gora sitt basta. Lararens uppgift ar att fa det att lata sa bra som méjligt (Intervju
med Agerberg, 060421).
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Den danske musikpedagogen Frede V. Nielsens uppfattning tangerar Agerbergs. Nielsen talar
inte specifikt om skolamnet musik, men hans syn pa musikens speciella karaktar gar att
applicera darpa. Musik bygger enligt Nielsen inte enbart pa praktiska fardigheter utan dven pa
konstnérliga, hantverksmassiga och musikvetenskapliga kunskaper. Dess konstdimension
vander sig direkt till vara sinnen och var omedelbara bearbetning av sinnesintrycken. Det &r
inte nodvandigt att musiken maste upplevas utifran ett intellektuellt perspektiv, den é&r
begriplig aven utan ord. Men for att den skall kunna upplevas kravs det att nagon framfor den,
vilket leder in i den hantverksorienterade dimensionen. For att uppfatta musiken som en
konstform kravs att den utformas bade tekniskt, musikaliskt och klangmassigt. | formedlingen
sker en tolkning av musiken hos mottagaren. Denna tolkning, dar kunskaper om musik, dess
kulturella kontext och historik fordras, ger musiken en vetenskaplig dimension. Musiken &r
enligt Nielsen alltsa inte ”en ren kunskapsform som det kan férefalla, utan en komplicerad
verksamhet dar olika kunskapsformer &r tatt sammanvavda” (Imsen 1999:253). Nielsens
framstéllning av musikens speciella karaktdr kan ge en inblick i den komplexa vérld en
musikl&rare lever i, vilken dven undersokningens experter vittnar om.

3.3.5 Pedagogiken och metodiken

Det har genom historiens gang fluktuerat flertalet teorier om hur manniskan lar sig. Under de
senaste decennierna har man i Sverige, liksom i flera andra lander, alltmer frangatt den
behavioristiska kunskapssynen som i korthet innebar att ménniskan mottar kunskap. Om
lararen formedlade nagot dverfordes detta som en fardig produkt till eleven. Idag &r en av de
storre aktuella teorierna den konstruktivistiska som betonar att larande &r en process som
forutsatter socialt samspel. | dialog med andra prévas tankar och asikter och dessa genererar
variationer som leder till larande. L&randet konstrueras inom individen och i koppling till
dennes tidigare kunskap och erfarenhet (Kjellin m.fl. 2004:17, Carlgren & Marton 2002:128).
Det ar med andra ord fel att i en konstruktivistisk praktik anta att en elev ar en tabula rasa, ett
oskrivet blad. Howard Gardner, som &r professor vid Harvard Graduate School of Education,
uttrycker att det &r manga som missat detta:

Inte heller har vi forstatt vilken utmaning det ar att formedla nytt material sa att dess betydelser
uppfattas av barn som redan utformat begrepp som ror material av detta slag pa ett fundamentalt
sétt, olika och djupt rotat i dem. (Gardner 1991:18)

Dérmed &r det angelédget att stéka anknytningspunkter till, och vara medveten om elevernas
tidigare uppfattningar ndr man undervisar.

Det ar inte svart att halla med om att det ar en skillnad pa att kunna nagot, och att lara andra
det man kan. Hur man lar ut har varit det stora debattamnet, och mycket fokus har lagts pa
fragor som “hur utvecklar jag elevernas lasformaga?” och “hur undervisar jag om de fyra
raknesatten?”. Med andra ord nagot som berér undervisningsmetodik. Ference Marton och
Ingrid Carlgren, bada professorer i pedagogik, haller med om att metodiken &r viktig, men att
hur man skall undervisa bor foregas av insikten i vad det innebar att kunna det man vill lara ut
(Carlgren & Marton 2002:27).

Steinberg lyfter fram tre Gvergripande pedagogiska inriktningar som han presenterar i en
progressiv ordning. Den forsta ar formedlingspedagogiken som bygger pa idén om att det
finns ett stort antal moment som man maste hinna med att ga igenom. Léararen &r den primara
kunskapskallan och formedlar kunskap utan fokus pa metodik. Eleverna ar mottagare for
lararens information. De skall hinna till en viss sida inom tre veckor, och da ar det dags for ett
prov som mest handlar om faktakunskap. Motivationen for amnet bor eleven ha av sig sjalvt
eftersom det som skolan férmedlar &r nyttigt. Saknas motivation blir resultatet att eleven far
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ldmna skolsystemet. Steinberg menar att denna pedagogik har sina brister i att den inte
tillrackligt tranar ansvarstagande, sjélvinsikt och samarbete. Kompetenser som det moderna
samhallet behover (Steinberg 2004:108-121).

Den andra ar motivationspedagogiken dar lararen med hjalp av metodik skall kunna
frambringa motivation hos sina elever. Lararen kan till och med bli en underhallare om sa
behdvs. Eleven inbjuds att diskutera tillvagagangssattet for undervisningen. Kunskap handlar
mer om forstaelse an i formedlingspedagogiken. Eftersom skolan skall inkludera alla kan inte
elever lamna systemet nar motivationen saknas, och det kan bli ett tungt ansvar for lararen
(Steinberg 2004:108-121).

Den tredje kallar Steinberg for processpedagogik, och den bygger pa tanken att kvalitet ar
viktigare dn kvantitet. Detta eftersom kunskapsmangden numera &r sa stor att det helt enkelt
inte gar att hinna med allt. Lararrollen forvandlas fran formedlare och underhéllare till
handledare och mentor. Eleven far ett storre ansvar for vad denne skall lara sig och hur.
Elevens egen inneboende motivation far i stor grad paverka innehallet pa det denne skall lara
sig. Lararen bor ocksa vara 6ppen for att skolan bara ar en av manga platser for inlarning. Pa
sa satt undviks att eleven bara lar sig for att klara kursen. Att lara sig att lara ar ett ledord.
Steinberg foresprakar processpedagogiken, men ar ocksa medveten om att den dven medfor
dilemman och utmaningar. Det kan till exempel vara svart att satta granser for elevernas
valfrihet, och hur man skall utvardera deras inldrning (Steinberg 2004:108-121). Steinberg
kallar processpedagogiken for modern pedagogik och skriver att:

Den moderna pedagogiken forutsétter gott ledarskap, tydlig struktur, regelbundna uppféljningar,
stor lyhordhet och stor forstaelse for att processer ar lika viktiga som innehall...Att skapa tydliga
spelregler &r nog den viktigaste faktorn av alla for att modern pedagogik skall fungera. (Steinberg
2004:123)

Det var inte alltid helt enkelt att upptacka och sétta ord pa vad som i expertintervjuerna borde
ses som pedagogik och metodik eftersom det sa skarpt gransar till lararens person och
karaktar. Wattstrom berédttade om rytmikmetodiken, medan Agerberg pratade om vikten av
kontinuitet och langsiktig planering utan att namnge nagon speciell metod. Senare i intervjun
namner dven Wattstrom att hon anvander sig av portfoliometodiken (Intervju med Agerberg,
060420 och Wattstrom, 060421).

Detta avsnitt om pedagogik och metodik avslutas med en beskrivning av de metoder
Wattstrom namnde. Pa Svenska Rytmikpedagogforbundet Dalcrozes (SRD) hemsida finns en
del skrivet om rytmikpedagogiken och dess grundare Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950).
SRD é&r en intresseforening som vander sig till utexaminerade rytmikpedagoger och tar
tillvara pa deras situation i Sverige och Norge. Dalcrozerytmik &r en musikpedagogik som
bygger pa teorin att det finns en naturlig koppling mellan musik och rérelse samt att den
manskliga kroppen &r ursprunget till all musikalisk rytm. Syftet med Dalcrozemetoden ar att
hjalpa eleverna att uppleva och lara sig om musik genom att rora sig till den, och har alltsa
renodlat rérelsen som musikpedagogisk metod. Eftersom alla musikaliska ljud skapas genom
en kroppsrorelse, borde all musikundervisning innebdra en traning av kroppen. Dalcroze
formulerade féljande tre huvudmal for rytmikundervisning, och dven tre motton om vad man
skall kunna visa genom sitt agerande:

Huvudmal: Att utveckla rytmkansla och gehor i hela kroppen. Att skapa kansla for ordning och
balans efter att ha uppdvat alla de motoriska anlagen. Att utveckla kreativiteten.
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Motton: Visa (i rorelse) vad du hor. Visa (i ljud) vad du ser. Visa vad du forestaller dig.
(Svenska Rytmikpedagogférbundet Dalcroze, 060520)

Exempel pa rytmikovningar &r att markera takten, att “ga” notvéarden eller att folja
melodilinjen med rorelse i rummet. Rytmik ar en gruppmetodik dar eleven maste anpassa sig
till de oOvriga i gruppen och det innebdr &ven nyttig social tréning. (Svenska
Rytmikpedagogforbundet Dalcroze, 060520). Nar Wattstrom beréttar om rytmikpedagogiken
gar det helt i samma linje. "Lar med kroppen och det fastnar i huvudet.” Hon lyfter fram
positiva effekter som koncentration, samarbete och béttre lyssnande som man har nytta av i
alla &mnen.

Portfoliometodiken (PM) handlar om att tydliggora de processer som eleven genomgar. De
far skriva ner och reflektera 6ver vad som varit latt eller svart, samtidigt som arbeten sparas
och dokumenteras. Detta ger bra underlag for utvecklings- och betygssamtalen. PM ger dven
eleven ett forum for att ge respons pa undervisningen. Wattstrom understryker betraffande
elevresponsen att "Det ar mitt ansvar som larare att de vagar detta” (Intervju med Wattstrom,
060421)

3.4 Summering
Hér foljer en sammanfattning av den teoretiska anknytningen i den ordning som den
presenterats i detta kapitel.

Grundlaggande é&r att kénna till syftet med den larandemiljo man som larare vill bygga. Goda
fysiska forutsattningar ger stérre mojlighet att variera undervisningen och uppfylla
styrdokumentens krav. Det innefattar rummet, utrustningen, gruppstorleken och lektionens
tidsaspekter. Efterstravansvéart ar att hansyn &ven tas till larandemiljéerna utanfor skolan.
Lérarens person och satt att vara fungerar som en forebild for eleven. Det ar skillnad pa att
utdva inflytande och makt, dar det forstnamnda &r att foredra i relationsbyggandet med
eleverna. Lararen skall tolka styrdokument och kursplan sa att de blir lokalt tillampbara
tillsammans med de regler som denne utformat for varje klass. Pa eleven ankommer det att
bidraga till en god larandemiljo genom att ta ansvar for det egna arbetet och, det av lararen
givna, demokratiska fortroendet. Saval larare som elev har del i att dialogen om laroprocessen
halls vid liv.

Musikamnets fria karaktar ar bade dess styrka och svaghet. Att fa eleverna att fungera i
musikundervisningen ar en utmaning, samtidigt som deras naturliga intresse ger ett gott
utgangslage. Kursplanen i musik understryker att det konstnéarliga inte bor asidosattas bara for
att det ar musikaliskt inkorrekt (Skolverket, 060512). Betraffande lararens val av pedagogik ar
det viktigt att inte bara fokusera pa hur undervisningen skall ga till, utan dven pa vad det
innebar att kunna det som lérs ut. Betydelsefullt ar ocksa, enligt konstruktivismens idéer, att
knyta an till elevens forforstaelse nar denne far ny kunskap att konstruera.

Den teoretiska bakgrunden har till stor del bekréaftat de tankar forfattarna hade i utgangslaget:
att skapandet av en bra och fungerande larandemiljoé i musikundervisningen &r komplext.
Detta motiverar arbetets syfte och fragestallningar.

Vi tror inte att vi &r ensamma om att uppleva larandemiljoer som nagot svarbeharskat, utan
antar att andra i liknande lararsituationer kommer att fa nytta av denna studie.
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4. Intervjuredovisning

Detta kapitel behandlar de kvalitativa intervjuerna. For lasaren kan det vara en hjélp att notera
hur redovisningen av informanternas intervjusvar foljer upplagget fran den teoretiska
genomgangen i kapitel 3. Efter en presentation av informanterna gas tema for tema igenom.
Forst presenteras informanternas svar, dérefter gors en kort analys som féljs av en diskussion
I jamforelse med den teoretiska anknytningen.

4.1 Presentation av informanterna

Gemensamt for de fem informanterna &r att de alla verkar i mer eller mindre segregerade
forortsomraden till Géteborg. De var Gverlag valtaliga och villiga att bjuda pa sig sjdlva och
sina erfarenheter. En av informanterna har utlandsk bakgrund, vilket praglade spraket och
samtalet under intervjun. Detta forsvarade transkriberingen en aning. Nagra av dem upplevdes
som stressade mot slutet av intervjun, da de for att hinna svara pa samtliga fragor, talade i ett
hdgre tempo.

Pedagog A intervjuades den 2 maj 2006. Hon &r 36 ar och utbildad grundskole- och
gymnasieldrare (GG-larare) med musik som huvuddamne. Hon undervisar &ven i engelska,
dock an sa lange utan formell behdrighet. Sedan examen 1999 har hon arbetat pa sin
nuvarande skola i en forort till Goteborg, dar ungefar hélften av eleverna har
invandrarbakgrund och resten svensk bakgrund.

Intervjun med pedagog B agde rum den 27 april 2006. Han &r i 40-arsalden och utbildad
tvaamneslarare. Huvudamnet ar musik men han undervisar ocksa i historia. Han har arbetat i
drygt 20 ar som larare pa grundskolan, varav sjutton ar som behdrig och tre ar som obehorig.
Skolan han arbetar pa ar beléagen i en stadsdel i utkanten av Géteborg.

Den 28 april 2006 intervjuades pedagog C. Han ar 33 ar och har gatt en tvaarig
musikutbildning pa folkhogskola, samt Musikhdgskolans tvaamneslararutbildning. Han har
arbetat pa sin nuvarande skola sedan sin avslutade examen for cirka tva och ett halvt ar sedan,
och undervisar utéver musikdmnet aven i svenska.

Pedagog D &r i 30-arsaldern och intervjuades den 27 april 2006. Efter sin
musiklararutbildning pa Musikhdgskolan i Goteborg har han under fem-sex ars tid arbetat pa
flera olika grundskolor i regionen. Han anser att det &r bra att jobba ett till tva ar pa ett stélle
och sedan ga vidare till nasta, for att det ar larorikt att erfara olika sorters skolmiljoer. ldag
arbetar han som musiklarare i ar 6-9 pa 50 %. Parallellt skriver han pa en D-uppsats i
musikvetenskap pa halvfart. Han har dven utan utbildning undervisat i matematik men trivdes
inte med det.

Pedagog E intervjuades den 2 maj 2006. Han ar 28 ar och tog examen som 4-9-larare i
svenska och svenska som andrasprak varterminen 2005. Sedan ht 2005 arbetar han heltid som
musik- och svensklarare med ar 6-7 pd en skola i en invandrartit Gaoteborgsforort.
Anledningen till att han ville undervisa i musik berodde dels pa att han arbetat ett halvar med
det tidigare, och dels pa att han &r musiker.
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4.2 Intervjuer

4.2.1 Material, rum och tid

Alla fem informanter &r 6verens om att den fysiska miljons materiella tillgangar har betydelse
for musikundervisningen. Det handlar frdmst om att ha tillrackligt med musikinstrument, men
ocksa om andamalsenlig litteratur. Pedagog D illustrerar detta genom uttrycket att “har man
mer utrustning och instrument, sa har man flera hander”. Pedagog A har i dagslaget en i stort
sett fullutrustad musiksal, och berattar att det var omstandigare tidigare da hon fick slapa fram
instrumenten ur ett forrad varje gang det var musiklektion. Det gick att genomféra lektioner
aven da, och eleverna larde sig saker, men det ar mer lattarbetat nu med en béttre sal och fler
tillgangar. Pedagog C anser det ar viktigt att ha en klassuppsattning med gitarrer for att kunna
bedriva en tilloorlig undervisning. Arbetet med att utveckla musikundervisningen och fa
battre utrustning och lokaler har for honom underlattats genom att skolans rektor ocksa
undervisar i musik. En alternativ l6sning da vissa instrument saknas for pedagog D var att ta
med eleverna pa studiebesok pa konserthuset. De instrument han inte sjalv kan demonstrera
eller spela pa i klassrummet far eleverna chans att lyssna till da.

En som trycker pa betydelsen av att ha andamalsenlig utrustning ar pedagog B, vars skola ar
beldgen i en brottspraglad och invandrartat stadsdel. Han tror att han med battre utrustning
skulle kunna plocka bort kriminella riskfaktorer fran elever som star pa gransen till
kriminalitet, och darmed 6ka deras chanser att klara sig i samhéllet:

Manga av dessa ungdomar skulle kunna vara en ny Timbaktu! Det ar valdigt trakigt, bara for att
jag inte har en bra utrustning kan jag inte rddda dessa ungdomar. (Pedagog B)

Han anvénder slag- och rytminstrumenten darbouka och djembe i undervisningen for att
matcha elevernas kulturella bakgrund, och har dessutom nyligen tjatat till sig ett anslag pa
20.000 kr som finansierat béattre forstarkare och instrument.

Enligt Pedagog A &r ljudmiljon mycket béttre nu an tidigare. Idag behover hon inga
oronproppar da musiksalen ar utrustad med digitaltrummor (D-drums) och hérlurar. Pedagog
C har tinnitus, darfor & aven hans musikklassrum forsett med D-drums. Aven
elgitarrforstarkarna i hans sal har horlursuttag. Det ger en ljudsdnkande och bra arbetsmiljo.
Salen ar utrustad med ett trettiotal akustiska gitarrer vilka underlattar undervisningen och i
storre utstrackning mojliggér ensembleuppgifter. Flertalet av informanterna tar upp det
fysiska rummets betydelse, och papekar att det ar bra att salen ar avsedd enbart for
musikundervisning. Ljuddampning framstar for alla utom pedagog D som viktigt. Faktorer
géllande klassrummet i allménhet som togs upp av informanterna, var att det inte skulle vara
lattstort, inte for morkt, men val luftkonditionerat och inbrottssékert.

Pedagog A, B och C uttalar klara 6nskemal om att fa tillgang till elevanpassade musikdatorer
med mojlighet till ljudinspelning. Pedagog A uttrycker sin frustration 6ver att det finns elever
som sager “det har gjorde jag hemma pa datorn”. De elever som har mycket musik inom sig
men inte kan fa fram den under musikundervisningen eftersom skolan saknar musikdatorer.

| fraga om nar pa dagen det ar mest gynnsamt att bedriva musikundervisning anser samtliga
fem informanter att formiddagslektionerna ar de bésta. Det handlar frdmst om tiden runt nio
till tolv. Da &r eleverna som mest alerta. Eftermiddagens senare lektioner anses vara de minst
lampade. Pedagog E berattar om sitt mardromspass pa 80 minuter med en sjatteklass under
fredagseftermiddagarna, vilket han anser inte ar sa lyckat. Pedagog B:s erfarenhet &r att om
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klassen har uppenbara koncentrationssvarigheter spelar det ingen roll nar lektionen ligger pa
schemat. VVad géller den optimala lektionslangden &r informanterna eniga dven i detta. 40
minuter anser de vara alldeles for lite. Pedagog C beskriver att han far lagga mycket tid pa att
plocka fram och tillbaka alla instrument och all tillhérande utrustning varje lektion. Pedagog
E ser garna en successiv utokning av lektionstiden ju hogre upp i aldrarna eleverna kommer.
Med sexorna hade 60 minuter varit 6nskvért och med niorna 90 minuter, for att efterhand
stegvis bygga pa med langre lektioner. For att pedagog E ska fa nagonting gjort under en
lektion, dar genomgangen kan ta 20 minuter, menar han att 50 minuter ar en lagom langd.
Samma uppfattning delar dven de 6vriga informanterna. Beroende pa elevernas alder anser de
att den optimala lektionslangden ar mellan 50-60 minuter.

Vid en analys av informanternas svar gick det att se en enighet kring betydelsen av
andamalsenliga materiella tillgangar i musikundervisningen. Framfor allt i form av bra
instrument i tillrackligt antal. Att flera av informanterna saknade musikdatorer kan ha att géra
med att skolorna pa grund av kostnadsskal inte har fljt utvecklingen eller insett behovet av
dem. Beroende pa vem som var styrande pa de respektive informanternas skolor, var det
lattare eller svarare att som musiklarare fa gehor for de behov som fanns. Pedagog C behdvde
till exempel inte strida lika mycket som pedagog B i denna fraga pa grund av rektorns positiva
installning till musikamnet.

Ljudvolym forefaller vara ett viktigt amne eftersom det lyftes fram bade angdende dampning
av rummet, och moéjligheten att kontrollera instrumentens ljudvolym. Det handlar om lararens
horsel och valbefinnande, och &ven elevens.

Att rummet som anvands endast skall vara avsett och avsatt for musik, beror troligtvis pa att
musikundervisning kraver speciella forutsattningar som inte ett vanligt klassrum kan
tillgodose. Det behdvs exempelvis mycket tid till att iordningstalla for ensemblespel.

Eftersom det kravs tid for bade instruktioner, forberedelser och praktiskt genomférande tolkas
lektionens langd som angeléaget for ett lyckat undervisningsgenomforande. Da behévs mer an
en traditionell 40-minuterslektion. Informanternas tydliga erfarenheter av hur for korta, saval
som for langa, lektionspass fick negativa konsekvenser, ligger till grund for detta. Att den
schemamassigt mest passande tidpunkten for undervisning ansags vara runt klockan nio till
tolv finns ingen anledning att ifragasétta.

Vid en jamférelse mellan litteraturen, styrdokumenten och experterna & ena sidan och
informanterna A-E & andra sidan, gick det att se att det mesta Overensstamde. Som till
exempel i fraga om den fysiska miljon dar betydelsen av val dampade och andamalsenliga
lokaler betonades (jfr. Kjellin m.fl. 2004:35f., Steinberg 1983:151ff., och intervju med
Wattstrom 060420). Experterna och informanterna var ocksa eniga om att undervisningen i
stor utstrackning paverkades av vilka forutsattningar man har. Mer instrument och material
Okade maojligheten till varierad undervisning.

Flera av informanterna sag behov av musikdatorer, men hade inga pa grund av kostnadsskal
och att deras skolor inte prioriterade denna utrustning. Deras efterfragan har tydligt stod i
kursplanen som uttrycker att skolan i sin undervisning i musik skall strava efter att eleven
utvecklar sin formaga att anvanda IT som ett stod bade for larande och musicerande samt som
redskap for skapande i olika former (Skolverket, 060512).
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Informanterna understrok betydelsen av en behaglig ljudvolym i undervisningen i form av
ddampning av rummet, och anvandandet av D-drums. Att ljudmiljon skulle vara bra och
héalsosam for bade larare och elever var alla parter ense om (jfr. avsnitt 3.3.1).

Nagot som inte framgick sa tydligt hos informanterna, men som daremot Agerberg och
styrdokumenten berorde, var kontakten med larandemiljoer utanfor skolan. Det kan vara latt
att man som larare begréansar sig till de egna lektionerna, och forsummar de mojligheter som
externa miljoer har att erbjuda. Agerberg verkade exempelvis for att eleverna skulle kunna
musicera utanfor lektions- och skoltid. Bland annat genom att samarbeta med kommunala
musikskolan och att hdnga gitarrer tillgangligt i skolkorridoren (Intervju med Agerberg
060421, och Léararférbundet 2002:20).

4.2.2 Lararen som person

Informanterna &r eniga om att larandemiljon av flera anledningar paverkas av dem som
personer. Sattet att upptrédda infor eleverna &r betydande for hur val mottagandet av
undervisningen blir. Pedagog A beskriver det som en balansgang mellan att vara en sur tant
och en showmanniska. Med det menar hon inte att en musiklektion alltid maste vara rolig,
men det maste synas att man gillar sitt arbete, att man star for den man ar, och att man tycker
om sina elever. Hon poéngterar hur viktigt det ar att féra en arlig dialog med eleverna. De
dagar hon mar daligt berattar hon det for dem. Da fortroendet skapats vagar de ocksa vanda
sig till henne om de inte mar bra. Att som larare vara trevlig och komma &verens med
eleverna tycker aven pedagog B och D ar avgorande for hur larandemiljén ser ut. Pedagog B
lyfter fram den sociala kompetensen och betydelsen av vilken mé&nniskosyn man har som
larare:

Eleverna dr manskligt sett pd samma niva som mig och inte understallda individer. Skillnaden &r
att jag skall bedéma deras arbeten och bestdimma vad de skall gora. Jag ar deras chef och de é&r
mina medarbetare. En god chef lyssnar pa sina medarbetare. (Pedagog B)

Detta demokratiska synsatt liknar d&ven pedagog D:s. Han menar att om han skulle bestdmma
hela tiden hade det blivit trakigt for eleverna. Samtidigt &r han noga med att de maste prova
pa vissa obligatoriska moment innan de sjalva far vélja att spela pa instrument de ar
intresserade av.

Betraffande utseende och kon menar pedagog C att det kan finnas bade for- och nackdelar
med att vara en manlig larare. Han berattar om ett sjalvupplevt exempel da han pa ett
klumpigt satt hade kommenterat nagra tjejers attityd, vilket fick till foljd att halften av den
klassens tjejer vande sig emot honom. De hade uppfattat att han uttryckt sig nedlatande mot
dem, och hotade med anmalning. | det fallet sdg han ingen fordel med att vara man. Han har
dock, i motsats till denna erfarenhet, fatt héra om sig att han var den lange manlige lararen
med rostkapacitet som kan ryta till pa skarpen vilket, enligt honom, i vissa fall kan vara en
fordel. Att fa eleverna med och inte mot sig talar bade pedagog C och E om. De negativa
attityderna i en klass menar pedagog E kan ta mer an en termin att vanda ratt. Det kravs enligt
honom rutin, vilket han pa grund av sin korta larartjanstgoring upplever sig sakna. Han jamfor
sig med skolans bildlararinna som med fjorton ars lararerfarenhet, och trots hennes i elevernas
6gon "hippieliknande” stil, har en formaga att fa de mindre motiverade eleverna engagerade
direkt. En larares yrkesskicklighet &r en viktigare egenskap &n utseende och en ungdomlig
stil, menar pedagog E.

Gallande hur larandemiljon paverkas av hur val lararen och eleven kéanner varandra, ar
pedagog B och E av den uppfattningen att det har valdigt stor betydelse. Pedagog B betonar
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vikten av att inte bara tilltala eleverna med “du”, utan med deras namn. Namn &r makt,
menade han. Det ger dem positiv forstarkning och hjalper lararen att ha béattre kontroll 6ver
eleverna. Han menar att det handlar om vilken ménniskosyn man har. Om en elev till exempel
har kopt nya jeans sa kommenterar han det innan eller efter lektionen. Det sander budskapet
”jag ser dig” till eleven och Okar respekten for lararen. Aven pedagog E menar att relationen
larare och elev &r viktig. Det underlattar for honom att vidnda de elever som ar mindre
studiemotiverade om relationen dem emellan ar god. Pedagog A &r noga med att inte bli sa
personlig att hennes privatliv drabbas:

Det 4r latt att involvera sig for mycket i de barn som &r trasiga och har det jobbigt hemma, men det
ar viktigt att halla distansen. Det &r béttre att hanvisa till skolans kurator eller foresla andra satt att
ga vidare pa. (Pedagog A)

Samma uppfattning har pedagog C som menar att det finns en risk att man tar jobbet med sig
hem. Alla informanterna ar Overens om att det ligger en skillnad i att vara kompis med
eleverna och att bry sig om dem. Blir man for mycket kompis med dem tappar man sin
auktoritet. Pedagog B menar att de larare som ar ”snall-mesiga” mot eleverna aldrig far nagon
respekt hos dem. Lé&raren ar i forsta hand en vuxen person, tycker pedagog A. Pedagog D:s
erfarenhet &r att blir man for mycket kompis forvéntar eleverna sig hogt betyg, vilket kan vara
forédande. Det finns inget likhetstecken mellan en god relation l&rare/elev och hoga betyg.
Betygen maste sattas i forhallande till deras prestationer, menar han. Balansen mellan att vara
en kompis och en auktoritet ar enligt honom inget man lar sig under det forsta aret som larare,
utan det kravs ar av erfarenhet att hitta en val avvagd sadan.

| uppstarten med en ny klass menar undersokningens alla informanter att tydlighet och
konsekvens fran lararens sida ar avgorande for de kommande lektionerna. De ar noga med att
tidigt forklara vilka regler som géller. Pedagog C menar att vara vél forberedd och inte ha 16sa
boliner, ar en nyckel till framgang. Han har fa, men tydliga grundlaggande, regler som till
exempel handuppréckning, att eleverna skall komma i tid och att fragor ej far stallas under en
genomgang. Annars ar det latt att deras, i och for sig positiva, intresse forvillar honom. Han
klargor for dem att det ar samma regler som géller pa musiklektionerna som pa de dvriga
amnena. Pedagog A haller ocksa hart pa att reglerna som galler for hela skolan ocksa foljs
under hennes undervisning, och att dven uppféljning gérs med hemmen. Hon menar samtidigt
att lararen maste bjuda pa sig sjalv och vara trevlig. Pedagog B poangterar ocksa hur viktigt
det &r att bygga upp goda rutiner, vilket kan ta flera lektioner.

Vad betraffar informanternas syn pa styrdokumenten varierar deras svar. Pedagog C beréttar
att lararna i de olika &mnena i den stadsdelen hade traffats och arbetat fram en gemensam,
lokal kursplan. Detta &r bra menar han, for da blir det en tamligen likvardig undervisning med
samma mal i alla skolor. Pedagog A och E arbetar inte sa aktivt utifran styrdokumenten, men
Pedagog E menar att laroplan och styrdokument bygger pa elevens lust att lara och vilja ta
eget ansvar. Hans erfarenhet ar att verkligheten inte &r sd och tvingades darfor "ga lite
genvagar”. Skolan han arbetar pa har ingen utarbetad lokal kursplan for varje amne, men de
arbetar temadvergripande och mycket &mnesintegrerat. Pedagog D &r den av informanterna
som ar minst insatt i styrdokumenten. Pa fragan hur han forhaller sig till dem svarar han:
”Vad menas med dem”? Forutom en svag fornimmelse av nagra fa mal for ar 9 vet han inte
heller om skolan har nagon skriven lokal kursplan. Pedagog B &r noga med att eleverna tidigt
blir pa det klara med vad som forvantas av dem i de olika betygsnivaerna. Han har en egen
lokal tolkning av kursplanen uppsatt pa vaggen sa att eleverna sjalva kan se vad som kravs for
att fa G, VG och MVG pa de olika instrumenten.
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Skall man félja laroplanen och samtidigt ha en bra larandemiljo maste eleverna veta malen. D&
kan de komma och ge kritik om jag uppfattat dem fel. Det &r ett demokratiskt satt. (Pedagog B)

Vid en analys av hur informanterna ser pa lararens roll i larandemiljon framgick det att en stor
del av yrket handlar om relationer. Samtidigt &r det viktigt att man ar professionell och att
rollerna mellan larare och elev inte ar flytande. Detta verkar vara speciellt viktigt i uppstarten
med en ny klass, da tydlighet och spelregler ges fran lararen. De strukturer man da bygger
satter ramarna for lang tid framdver. Respekt for lararen underbyggdes genom tydliga regler
och rutiner, samt genom att vara vél férberedd infor lektionerna.

Riktmarken i relationsbyggandet verkar vara en respektfull maéanniskosyn, personligt
engagemang, och att forsoka se varje elev. Att tilltala eleverna med namn skapar respekt,
menade pedagog B. En ytterligare aspekt pa hur respekt skapades var att lararens
professionalitet gick fore eventuella forsok att skaffa podng hos eleverna i form av ratt
utseende och kladsel. Att vara man eller kvinna forefoll inte ha nagon storre betydelse i denna
fraga.

Det framgick att styrdokumentens existens inte behdver innebdra att de efterféljs av
informanterna. Vissa informanter aterkopplade klart till dokumenten i form av lokala
kursplaner som delgavs eleverna, medan pedagog D hade svag kannedom om dem. Det gick i
nagra fall att urskilja att lararens forhallande till styrdokumenten paverkas av hur hela
arbetsplatsen, och ibland &ven stadsdelen, prioriterar dessa. Pedagog E delade en intressant
tanke om att styrdokumenten forutsatter elevens lust till &mnet och skolan, men att
verkligheten ibland var en annan. Av denna anledning arbetade han inte sa aktivt med dem.

Vid jamforelse mellan den teoretiska bakgrunden och informanterna A-E:s uppfattningar om
lararen som person, pétraffades inga anmarkningsvarda skillnader. Overensstimmande var
uppfattningen att larandemiljon paverkades av lararens personlighet och upptradande, liksom
att det var viktigt med tydliga regler for samspelet i klassrummet.

Betydelsen av att fora en dialog med eleverna lyftes ocksa fram fran bada hall. Pedagog B:s
elever gavs till exempel mojlighet att ge respons pa saval undervisning som betygssattning.
Kullberg kallar detta for ett dialogiskt klassrum dar l&rarens rost ar en av flera roster
(Kullberg 2004:115). Hon tillskriver ett sadant klassrum en omsesidig respekt byggd pa
trygghet och arlighet, vilket gar helt i linje med pedagog A:s erfarenhet av att en arlig dialog
okat elevernas fortroende for henne. Liksom flera av informanterna papekade Wattstrom
ocksa risken med att kdanna eleverna for val och darmed forlora deras respekt (Intervju med
Wattstrom, 060420).

| den teoretiska bakgrunden belystes att lararen innehar en maktposition som medfér ansvar.
Det ar viktigt att vara medveten om detta sa att makten inte missbrukas. Informanterna
namner inte uttryckligen dessa risker.

4.2.3 Eleven

Informanterna ar 6verens om att det ar viktigt med demokrati i klassrummet. Eleverna far vara
med och paverka innehallet i undervisningen, men ldraren bar det yttersta ansvaret. Endast
pedagog C staller sig tveksam till elevinflytande, och hénvisar till niondeklassarna i skolans
elevrad som endast ar med dar for att fa mojlighet att bestamma vilka latar de sjalva skall fa
spela pa skolavslutningarna. Han anser att de harigenom missbrukar sin mojlighet till
medbestammande. Déaremot later han eleverna uttrycka sina asikter genom kontinuerlig
utvardering av undervisningen genom enkéater. Hans tankeséatt kring elevinflytande tangeras
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av pedagog E. Vid de tillfallen han ger eleverna i uppgift att till exempel i grupp sitta och 6va
I ett angransande rum, och de visar sig inte vara mogna att ta detta ansvar, tar han éver och
leder undervisningen.

Hur elevernas inflytande ser ut pa de olika skolorna varierar en aning, men gemensamt &r att
de ges mojlighet att i musikundervisningen komma med 6nskemal kring latval. Pedagog A, D
och E betonar att det ar viktigt att forklara och motivera varfor vissa latar ar for svara att
spela, sa att det inte det tolkas som att elevernas 6nskemal ar odugliga. Da pedagog D:s elever
valjer en for svar lat kompar han antingen den sjalv och later eleverna sjunga, eller forenklar
han latens ackord sa att eleverna klarar av att spela den. Malet ar att eleverna skall deltaga
aktivt och spela. Pedagog A later eleverna fa vara med och paverka kursupplagget i fragor
som ror vid vilken tidpunkt proven skall vara och hur undervisningen skall laggas upp. Hon
betonar dock att det &r lararen som har den avgorande rosten. Pedagog B efterstrévar en
dialog med eleverna och understryker hur viktigt det &r att som larare vara lyhord for deras
synpunkter. Eleverna skall alltid vara i centrum. Det innebér inte att de alltid far bestamma
eller att deras 6nskemal alltid tillgodoses, men ibland foreslar de ett battre satt att gora ett
visst moment pa an det han sjélv hade planerat.

Att det vilar ansvar pa eleven for dennes inlarning ar informanterna helt ense om. De
forvantas skdta moment som till exempel dvning och laxlasning pa egen hand. Pedagog A
anser ocksa att elevernas aktiva deltagande pa lektionerna inte kan utkravas av ndgon annan
an eleverna sjalva. Gar det for fort fram i undervisningen och de inte hanger med, menar
pedagog B att det ligger i deras intresse att saga till. Som larare maste han alltid anpassa sig
till den samsta eleven. Den storsta delen av undervisningen gar ut pa att lara sig ett instrument
och att fa sitt kunnande att fungera i en klassrumsensemblesituation. Darfor ar det avgorande
for eleven att vara aktiv, menar han. Pedagog A belyser elevernas olika forutsattningar i
inlarningen. Vissa elever behover inte plugga. De lyssnar pa lektionen och lar sig direkt, till
skillnad fran andra som maste lagga mycket tid och energi pa att lara sig. Oavsett skolamne
varierar graden av intresse fran elevernas sida, menar hon. Det ligger da pa lararens ansvar att
se vad som kan goras for att eleverna skall tillgodogdra sig kursen och delge dem det. Det
aktiva elevdeltagandet stods dven av pedagog E som menar att formagan till koncentration &r
ett villkor i inlarningen. Viljan maste finnas att i varje fall forsoka och att gora sitt basta.
Detta ansvar vilar pa eleven:

Att vagra halla i gitarren, eller vagra spela piano, dr detsamma som att vagra greppa pennan pa
svensklektionen. Alla skall forsoka. (Pedagog E)

Daremot aligger det honom som larare att bestamma formerna for undervisningen, att planera
och skapa goda forutsattningar for elevernas larande. Forutsattningar, menar pedagog D,
skapas genom att eleverna far tydliga krav stallda pa sig. Utan krav ar det latt att slippa undan.
Han ser en klar skillnad i elevernas engagemang da hans anvisningar och krav varit otydligt
formulerade, jamfort med da de varit distinkta och inte har kunnat missuppfattas. Formulerar
han arbetsuppgiften i stil med: "Okej idag skall vi sjunga den har laten!”, intresserar sig bara
en del av klassen. Till skillnad fran da han forklarar att de till exempel skall lara sig en text
eller kunna spela ackord.

| fraga om i vilken utstrackning larandemiljon paverkas av elevens alder, kon och bakgrund,
varierar informanternas svar en aning. Pedagog E tror inte att aldern ar det véasentligaste utan
snarare mognaden. Det syns tydligast i sexan da elevernas mognad varierar i hog grad, anser
han. Aven den sociala bakgrunden &r en faktor som paverkar inlarningen. Ar eleven uppvuxen
och skolad i en musicerande familj som lyssnar mycket pa musik och tycker det &r viktigt,
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kan eleven vissa saker redan nar den kommer till skolan. Vad galler elevens mognad delar
pedagog C pedagog E:s uppfattning att det &r runt sexan, sjuan som mycket hander. En méngd
konflikter uppstar i samband med att man blir vuxen, vilka visar sig i klassrummet, menar
han. Eftersom eleverna inte blir betygsatta i sjuan tror de att det gar att ha kul da, sager
pedagog C. Av den anledningen dnskar han att det sattes betyg aven i sjuan. Aven pedagog B
framhaller den sociala aspekten hos eleverna som en paverkande del i larandemiljon. Klimatet
pa skolan blir allt hardare, och hans uppskattning &ar att alla killar i den klass han ar
klassforestandare for ar anmalda till elevhalsoteamet. (Vad detta innebar framgar inte i hans
svar, men av olika anledningar fungerar inte eleverna socialt, vilket enligt honom paverkar
larandemiljon negativt.) Denna oformaga att fungera socialt i klassrummet kan ta sig i uttryck
da instruktioner skall delas ut. Det kan handla om elever som snor nycklarna fran varandra
eller springer runt och skapar oro i klassrummet. Féljden blir att han inte bara far repetera
genomgangen tre, fyra ganger, utan aven far instruera elever individuellt som inte har hort
upp. Det planerade hinns inte med. Pedagog A lyfter upp problemet med de utagerande
barnen som en bidragande orsak till hur larandemiljon ser ut. Hennes erfarenhet &r att i de
Klasser det har varit tumult, har det varit en eller ett par elever som styrt de andra.

Ofta finns det en bakomliggande anledning till varfor de &r utagerande, ndgonting hemma eller
nagot som har hant, och det paverkar alla. Har jag tvd som lever révare s paverkar det hela
klassen. (Pedagog A)

Vad galler den kulturella bakgrunden anser pedagog A att den kan paverka, men att man inte
behover fokusera s& mycket vid den, annat an om det finns manga barn fran en viss kultur. Ar
det manga barn fran Iran till exempel, hander det att hon gor projekt om persisk musik. Men
hon betonar att eleverna i forsta hand ar dar for att lara sig musik.

| fraga om huruvida gruppstorleken och gruppsammansattningen har betydelse for
larandemiljon, dr samtliga informanter Gverens. Pedagog A och B menar att sa kallade
tjugogrupper & tolv till sexton elever ar att foredra vid praktiskt musicerande. (Tjugogrupper
innebar att man delar in tva klasser i tre grupper och darmed far mindre antal elever per
grupp.) Pedagog B:s mal &r att hinna se varje elev atminstone lite varje lektion, vilket &r
omojligt i for stora grupper. Han menar att det enda man kan gofra i stora grupper &r att
forelasa i musikhistoria, sjunga allsang och titta pa en och annan musikvideo. Men han
ifragasatter vad det ar for undervisning. Pedagog C foresprakar ocksa tjugogrupper, framfor
allt i ar sex. Man far dubbelt s& mycket gjort och det blir en mer harmonisk stamning, menar
han. Pedagog E anser ocksé att det &r svart att spela pa instrument med stora grupper. Aven
om han hade haft tjugo gitarrer till forfogande skulle det vara ogorligt att pa ett meningsfullt
satt undervisa tjugo stycken elever pa en gang.

Ar gruppen ddremot positiv till att sjunga fungerar det dven om den &r stor, vilket ocksd ar det
enda praktiska moment som fungerar i en sa stor grupp. (Pedagog E)

Beroende pa hur klasserna ser ut brukar pedagog E dela in eleverna i homogena grupper
baserade pa deras motivation och intresse. De oengagerade elever som han vet kommer att
forstora for de Ovriga, &ven om de hamnar med elever som &r engagerade och duktiga,
foredrar han att ha pa ett stalle. Men ar det svaga elever som inte ar negativt drivande, plockar
han med dem for att gora gruppen heterogen. Da kan de omotiverade eleverna "dras med” av
de motiverade och inse att det ju var ganska kul anda. Det ar inte alltid idealiskt att ha
homogena grupper, menar pedagog E, men ibland kan man radda de elever som verkligen vill
satsa pa musiken:
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Man far tumma pa idealen, sina ideal. Det marker man nar man kommer ut som larare.
(Pedagog E)

Endast pedagog D talar om mdjligheten att gruppera tjejer och killar. Det ar att foredra
framfor allt i sjuan, medan i attan och nian har det inte sa stor betydelse, menar han.

Pedagog A beskriver hur det var nar hon borjade sin anstallning. Hon hade da 30 elever i
musik och fick slita for att de skulle fa spela dverhuvudtaget da instrumenten inte réackte till
alla. Idag ar forutsattningarna mycket béttre, men hon understryker ocksa att det kan vara
negativt att vara for fa i en grupp:

Musik ar ett kansligt amne som ligger néra de flesta, och det kan vara svart att sjunga infor en liten
grupp. Man behdver vara tolv till sexton stycken for att kdnna sig trygg och fa det stod som
behovs. (Pedagog A)

Efter reflektion 6ver informanternas svar om elevens roll i skolan utméarktes nagra drag som
mer tydliga &n andra. Det forefaller vara viktigt med ett demokratiskt elevinflytande, men att
detta forutsatter viss mognad. Da spelar bade elevgruppens storlek och dess sitt att fungera
socialt i klassrummet roll. Informanterna uttryckte dilemmat med att integrera utagerande
elever i gruppen. Eleverna paverkar varandra och utifran det finns det olika satt att forma
grupper. Det fanns olika satt att I6sa detta pa, i form av attitydmassigt homogena/heterogena,
eller konsuppdelade grupper. Detta forefoll problematiskt och kunde innebdra att vissa ideal
darav fick stryka pa foten.

Oavsett vilka forutsattningar eleven har, sociala som kunskapsmassiga, forvantade
informanterna sig att eleven skall ta ett eget ansvar for laxl&sning, 6vning samt ett aktivt
deltagande pa lektionerna. Detta underlattas da tydliga krav stalls pa eleverna som da béttre
forstar vad uppgifterna gar ut pa. Utan krav finns risk att de inte tar sitt ansvar pa allvar.

Nér allt detta stalldes mot den teoretiska bakgrunden upptacktes att elevens forvéntade
ansvarstagande fann stdd i styrdokumenten (Ldararférbundet 2002:18, samt se avsnitt 3.3.3),
likasa lararens uppgift att utveckla den ansvarsfulla och aktiva elevrollen (Imsen 1999:300f.).
Att graden av ansvar och inflytande som kunde tilldelas eleverna var beroende av deras
mognad framgick ocksd av alla parter. Wattstrom och styrdokumenten betonade &ven att
samarbetet mellan elev och skola &ven borde inkludera hemmet (Intervju med Wattstrom,
060420, och Léararférbundet 2002:11).

Hur lararen skall hantera elevens roll som bade kund och arbetstagare uppfattas som
problematiskt utifran den teoretiska bakgrunden och informanterna. Till exempel uttryckte
Agerberg att eleverna maste fa vara med och bestamma, men om deras fulla rattighet som
kunder helt skall tillgodoses finns risk for kaos (Intervju med Agerberg 060421). Likasa ar det
komplicerat att arrangera fungerande grupper eftersom sd manga elevers behov skall
tillgodoses samtidigt (Imsen 1999:43, och pedagog E).

4.2.4 Musikamnets karaktar

| frdga om hur musikamnets karaktar paverkar undervisningen i jamférelse med andra amnen,
understryker Pedagog A, B och D dess innehdll av fria moment, vilka stiller krav pa
elevernas disciplin. Pedagog B menar att det ar viktigt att vaga avbryta en lektion da den gar
overstyr. Eleverna far da stalla tillbaka instrumenten och han gar igenom nagot helt annat
moment istéllet. Denna fria karaktar i &mnet skiljer sig ifran till exempel en matematiklektion
dar eleverna skall rdkna uppgifterna 10-20 i geometri, anser han. Det samma géller i
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engelskamnet. Det &r lattare att strukturera den sortens undervisning. Pedagog A, som ocksa
betonar kravet pa disciplin under musiklektionerna, ger som exempel da eleverna far ett
ackordsschema och skall greppa ett instrument ute pa golvet. Ett sddant moment skiljer sig
markant fran att sitta i banken. Hon brukar fa lagga mycket tid pa att fa en klass att forsta att
det & musik som galler, och att det innebar andra saker an b&nkundervisning i svenska.
Denna sociala tréning anser hon &r bra for eleverna eftersom livet inte ser likadant ut hela
tiden. Det ar viktigt att kunna lyssna pa den som leder och att spela respektive inte spela vid
ratt tillfalle.

Pedagog D menar att eleverna forknippar musikamnet med nagot man gor pa fritiden, till
exempel da det ar fest eller de har kul i allménhet. Musikdmnet sander ut ett annat budskap
jamfort med exempelvis matematiken eller fysiken. Att eleverna gérna vill prata under
musiklektionerna tror han beror mycket pa &mnets innehall. Pedagog C betonar oréttvisan i att
musikamnet inte far samma ekonomiska resurser som karnamnena. Samtidigt menar han att
det ar tacksamt att undervisa i musik eftersom elevernas intresse oftast ar stort. Mycket i deras
varld handlar om musik, darfor kan de latt relatera till musikdmnet, menar han. For att vara a
jour med elevernas musikstilar lyssnar han mycket pa deras musik och anvander den i
mojligaste man i undervisningen. Pedagog E menar att elevernas grad av begdvning i amnet
paverkar hur han utformar musikundervisningen. Svensk- eller matematikamnet kréaver inte
samma sorts begavning som musiken, menar han.

Ar de uppvuxna i en familj som varken lyssnar pd musik eller musicerar, lyser det igenom direkt.
Dessa elevers gehor och rytmkansla &r inte lika bra som de musicerande elevernas. (Pedagog E)

Vid en analys av informanternas syn pa musikamnet i forhallande till de 6vriga skolamnena
framgick att amnet har en fri karaktar. Musikamnet ansags vara av ett speciellt slag jamfort
med till exempel matematik- eller svenskdmnet, dar eleverna till stor del blir undervisade i
sina bankar. Den fria formen kan gora det svart for elever som ar beroende av struktur och
trygghet. De associerar till sammanhang dar musik férekommer under deras fritid och det
finns en risk att de darmed inte tar &mnet pa allvar. Pedagog C sag en tydlig nackdel i att det
inte ingick i k&rndmnena, och darmed inte fick lika hog ekonomisk prioritet. Positivt var dock
att elevernas intresse for musik ofta var stort vilket gjorde amnet tacksamt att undervisa i. Da
kan det vara behjélpligt att som larare vara insatt i aktuell musik (Pedagog C). Positivt var
ocksa att musicerandet bidrog till elevernas formaga att fungera i olika typer av miljoer,
eftersom det 6kade deras sociala kompetens (Pedagog C).

Musikamnet forefaller vara mer beroende av forkunskaper och begavning an vad som kravs i
andra @mnen. Om eleverna exempelvis har tidigare musikaliska erfarenheter och stod i form
av musicerande foraldrar 6kar formagan att klara av innehallet under musiklektionerna
(Pedagog E). Nivan pa musiklektionerna, beror enligt pedagog E till stor del pa elevernas
forkunskaper och begavning.

Experterna hade det gemensamt med informanterna att elevernas naturliga intresse for musik
sdgs som nagot positivt. Likasa ansags amnets fria karaktar vara problematisk eftersom det
kravdes mycket arbete for att fa eleverna att fungera i en sadan undervisning.

Litteraturen och kursplanen betonade musikdmnets sinnliga och konstnarliga karaktér mer &n
vad informanterna gjorde (Imsen 1999:253, och Skolverket, 060512).
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Uppfattningen av musikamnets status pa skolan skilde sig mellan experter och informanter.
Flera av informanterna uttryckte att inte amnet togs pa allvar, medan Wattstrom sa att alla
amnen var lika viktiga pa skolan i Ojersjo (Intervju med Wattstrom, 060520)

4.2.5 Pedagogiken och metodiken
Informanternas syn pa vad som kéannetecknar en god pedagog &r tamligen homogen.
Grundlaggande for deras svar ar att det krdvs engagemang av lararen. En bra pedagog kan
lura sina elever att gora det de tror att de inte klarar av, och kommer pa metoder som
fungerar for just dem (Pedagog B):

Eleverna skall kanna att det ar latt och lustfyllt, det de skall lara sig. Det géller att sétta nivan for
att bli godkand sé Iagt att alla klarar av att na dit. (Pedagog B)

Det ar ocksa viktigt att vara lyhord for elevernas forslag och idéer, och vaga testa deras satt,
menar han. Aven pedagog A tycker att det ar betydelsefullt att vara nyfiken pa vad eleverna &r
nyfikna pa genom att intressera sig for deras idéer. Pedagog C forklarar att han har andrat
uppfattning fran att ha haft sina forvantningar inriktade pa elevernas amneskunskaper, till att
vara inriktade pa eleven, individen. Ser man eleven, och hittar det den &r bra pa, sa gar det
mycket battre, menar han. Kraven och forvantningarna kan for eleven k&nnas hdga och
svarnadda med ett betygssystem som bygger pa att klara av moment for att kunna ta nasta
steg. Han menar att det ar viktigt bygga att pa deras sjalvfortroende och hitta deras eventuella
"jag-vill-inte-lasningar”. En bra pedagog enligt pedagog C uppmuntrar sina elever oftare an
dissar” dem.

Det géller att hitta elevernas vilja, och att fa dem att hitta den hos sig sjalva. Det handlar om att
som pedagog vara flexibel. Det definitiva funkar inte nar det rader ovilja. (Pedagog C)

For att locka fram vilja, lust och positiva energier far man ibland ta till okonventionella
metoder och ga utanfor skolans ramar, anser han. Det kan till exempel handla om att ge en
elev sin privata mail- eller MSN (chat)-adress. Han & medveten om att det blir extra arbete da
en elev kontaktar honom via MSN utOver ordinarie arbetstid, men k&nner att han vinner
mycket pa det.

En annan egenskap som en av informanterna lyfter fram ar férmagan att vara malmedveten
och strukturerad, men samtidigt 6ppen for improvisation. Pedagog D tycker det &r viktigt att
vara observant pa om eleverna &r trotta en dag. Hade han exempelvis egentligen tankt sig
undervisa i musikhistoria vore det kanske béttre att spara detta moment till en annan lektion
och improvisera istallet.

Pedagog E belyser hur vérdefullt det ar att som pedagog vara en god forebild och sjalv géra
det man alagger eleverna att gora. Att forega med gott exempel och darigenom ocksa vaga
visa nar man gor fel, eller sjunger fel, menar han skapar trovardighet hos eleverna.

Vad betraffar informanternas arbetssatt uttryckt i termer av pedagogik och metodik, ar de av
blandad karaktar. Deras svar beskriver de konkreta strategier och system som de anvénder.
Fyra av dem, déarav pedagog A, arbetar relativt fritt efter egna, uttdnkta metoder. For att skapa
den ordning och reda som kravs anser hon det vara viktigt att ge lektionerna ramar, men att
innehallet inom dessa ramar kan variera. Hon tycker det ar vardefullt att pa ett tydligt sétt
borja gemensamt och dar dela ut dagens uppgifter, men ocksa avsluta tillsammans, eftersom
det déar ges mojlighet att diskutera med eleverna vad de lart sig och vad de skall tanka pa till
nasta gang.
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Pedagog B har konstruerat en egen metodik for hur han I&r ut trummor, gitarr och bas.

Man har ju Piaget och allt vad de heter i bakhuvudet, men man maste konstruera sina egna
metodiska arbetssatt. Kartan stimmer aldrig riktigt helt med verkligheten. (Pedagog B)

Pedagog C reflekterar Gver metoder och forebilder fran sin utbildningstid och namner
Torbjorn Agerbergs (en av experterna i denna undersokning) “fantastiska och metodiska
arbetssatt”. Den extrema forberedelsen vinner i 1angden, menar han.

Jag tror pa att vara en som under tiden, I6pande, forfinar undervisningen, s att den blir det den &r
tankt att vara. Ibland gar jag bara in har i musiksalen och tittar och funderar pa ”vad kan jag gora
med det har hérnet?”. (Pedagog C)

Pedagog C ar tacksam &ver sin tvaamnesldrartjanst eftersom den mojliggor att arbeta i
arbetslag amnesdvergripande. Att integrera 6ver amnesgranserna anser han sig vinna mycket
pa pedagogiskt, och beskriver hur han gor detta i svensk- och musikundervisningen. |
svenskan far eleverna skriva dikt. Samtidigt lar han ut musikgenren blues pa musiklektionen,
vilken har enkla och tydliga former. Eleverna far hjalp med olika teman och darefter sjungs de
skapade lyrikalstrena till hans gitarrkomp.

Pedagog D har en vag uppfattning om vad pedagogik och metodik ar for begrepp, men
forklarar att han har en metod som efter tio minuter vacker elevernas intresse for musikteori
och rytminlarning. Denna metod, som han fick lara sig da han praktiserade hos en &ldre larare,
tror han sig vara ganska ensam om att anvanda. Han slar rytmer pa en trumma och eleverna
far teckna ner dessa. Det kan vara svart, men de lar sig snabbt, menar han.

Pedagogernas prioriteringar av vad, och hur mycket, eleverna skall lara sig, ser olika ut.
Pedagog B och C efterstravar att gd pa djupet och fokusera pa fa delar i undervisningen.
Pedagog B:s ambition ar att se undervisningen som en helhet 6ver de ar han har sina elever.
Det blir for splittrat annars, tycker han. Pedagog A belyser det smorgasbord av olika delar och
moment som eleverna skall ga igenom och gar efter principen "lite om mycket”. Undantag
gors da eleverna gor djupgaende projekt om till exempel 60-talsmusik. Aven pedagog D och
E stravar efter att ge grunderna i saé manga moment som majligt. Pedagog D menar att de som
ar intresserade erbjuds att ga vidare och fordjupa sig. Pedagog E stravar likt pedagog B efter
att se elevernas musikundervisning som en helhet, och menar att de allteftersom ges mojlighet
att mer intrdngande forkovra sig i enstaka moment.

For att fa kunskap om vad eleverna lart sig ar prov av olika slag ett genomgéaende moment hos
informanterna. Hur dessa prov ser ut varierar. For pedagog B ar elevernas spel ett matt pa om
det han lart ut har forstatts. Pedagog A bedémer sina elever utifran vanliga prov och spelprov,
men ocksa utifran vad de gor pa lektionerna da de spelar.

Man for ju valdigt noggranna anteckningar om vad de har gjort varje lektion. Annars har du ingen
suck om vad de pysslar med. (Pedagog A)

Aven pedagog D later eleverna gora teoretiska prov, hemlaxor och séng- och spelprov.
Kunskaperna i musikteori stams av genom salstentor. Han far arbeta mycket med att eleverna
skall ta musikamnet lika seriost som huvudamnena. Manga har instéllningen att pa musiken
har man bara kul.
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Pedagog E menar att ju mer han tjatar och upprepar, desto mer fastnar hos eleverna.
"Upprepningens makt ar ju stor, sa jag kor samma saker igen” (Pedagog E). Pedagog C
anvander sig av sa kallade nivahaften under ar 5-9. Inte forran eleverna har klarat av och blivit
godkénda pa en niva far de fortsatta till nasta. Hur val denna metod slar ut vet han inte annu
da han nyligen har borjat bruka den, men tanken &r att de inhamtade kunskaperna fram till ar
nio, skall betygsattas och anvandas dar i form av samspel.

Vid en analys av informanternas svar om pedagogik och metodik framgick att de inte
namnger sina undervisningsmetoder, men dnda har egna strategier som de verkar utifran. Bara
en av informanterna uttrycker tydligt att han anvander sig av metoder fran sin utbildningstid.
Flera forefaller arbeta for att motivera eleverna. Lyhordhet ar da ett ledord. Det kan innebéra
att franga lektionsplaneringen. Pedagog C stracker sig till och med utanfor skolans gangse
verksamhet och erbjuder eleverna stod pa sin privata chat.

Pedagog A anvande sig av ramar for uppstart och avslut av lektionerna sa att ordning och reda
skapas. Detta innefattar utvarderingsmojligheter for eleverna, dar hon efterstréavar att se vad
eleverna lart sig. Att efter varje lektion notera elevernas prestationer anser hon vara
nddvéndigt. Andra bedémningsformer ar enligt informanterna prov av olika slag.

Tva av informanterna arbetar efter att ge eleverna djupare kunskaper om farre moment. De
évriga tre lat endast eleverna fordjupa sig vid temaarbeten eller da det planerade innehallet
studerats.

Av de fyra informanterna som undervisar i tvd amnen, namnde endast pedagog C mdjligheten
att arbeta &mnesovergripande som en pedagogisk vinning.

Né&r informanternas svar om pedagogik och metodik stélldes mot den teoretiska bakgrunden
visade det sig att de till viss del anvande sig av konstruktivismens idéer om att inlarning maste
bygga pa elevernas tidigare kunskaper och erfarenheter. Daremot saknades kopplingar till
Carlgrens och Martons tankar om att fa perspektiv pd metodikvalet och fraga sig vad det
innebdr for eleven att kunna det man lar ut (Carlgren & Marton 2002:27). Det var heller ingen
som sade sig anvanda nagon metodik som, i jamfdrelse med rytmiken, anvéander sig av rorelse
och kénsel. Att informanterna inte konkret tog upp ovan namnda saker utesluter inte att de
skulle kunna ha dessa uppfattningar.

Betraffande Steinbergs tre Overgripande pedagogiska inriktningar gar det att hitta
anknytningar till dessa, och da allra framst till motivationspedagogiken dar lararen med hjélp
av "ratt” metodik skall kunna motivera sina elever. Pedagog B sager att "det galler att lura
sina elever att gora det de tror de inte klarar av” (Pedagog B). Likasa trycker pedagog C pa att
finna de metoder, aven okonventionella sédana, som behdvs for att locka fram elevernas vilja
och lust.

Pedagog A, B och C tangerar aven processpedagogiken pa olika satt. Pedagog A talar om

tydliga ramar och spelregler, har kontinuerliga utvarderingar i dialogform och ar nyfiken pa
vad eleverna ar nyfikna pa. Pedagog B och C foredrar kvalitet framfor kvantitet.
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5. Slutdiskussion och sammanfattning

Syftet med undersokningen ar att fa en fordjupad forstaelse for hur olika musiklarare i
grundskolans senare ar verkar for att skapa en bra och fungerande larandemiljo i sin
undervisning. Denna forstaelse presenteras nedan genom var tolkning av hur fragestéllning-
arna besvarats av den teoretiska bakgrunden och informanterna.

Vad kannetecknar en bra och fungerande larandemiljo i musikundervisningen i grundskolans
senare ar?

| en sadan miljo sker aterkoppling till styrdokumentens och kursplanens intentioner, inte bara
av den enskilde pedagogen utan dven av hela arbetsplatsen. Viktigt &r att pedagogen arbetar
utifran att alla elever bar med sig nagon form av utvecklingsbar musikalitet. Lararen ar ocksa
medveten om att denna musikalitet har en social, kognitiv och emotionell betydelse for
elevens identitet (Skolverket, 060512). Lusten ar en viktig forutsattning for att en sadan
musikalitet ska kunna utvecklas, och den férebyggs av en avslappnad instéllning till musiken
dar misstag tillats (Intervju med Wattstrom 060420). Kunskapsbegreppet ar balanserat mellan
fakta, forstaelse, fardighet och fortrogenhet (Léararforbundet 2002:11).

For att larandemiljon skall vara bra och fungerande ar det viktigt att dess olika bestandsdelar
samverkar. Tid, rum och utrustning skall vara avsedda och avsatta for andamalet. Likasa ar
gruppstorlek och sammansattning anpassade for optimal inlarning. Pedagogen inser ocksa
betydelsen av, och tar till vara pa, andra mojliga larandemiljoer utanfor skolan.
Larandemiljons nddvéndiga spelregler, satta av pedagogen, skall vara tydliga och 6ppna for
elevernas inflytande. | dessa innefattas en respektfull och omsorgsfull manniskosyn for varje
individ, en tydlig ansvarsfordelning, klara bedomningskriterier, och explicita mal med
verksamheten. Pedagogen ansvarar for att varje elevs utveckling sker utifran deras
forforstaelse av @mnet. Relationen med eleverna ar bade god och professionellt balanserad sa
att inte rollerna flyter ihop. Pedagogen missbrukar inte sin maktposition utan utdvar
inflytande (Steinberg 2004:292).

Hur arbetar musiklarare i grundskolans senare ar for att skapa en, enligt dem, bra och
fungerande larandemilj6?

Eftersom experterna star i en klass for sig, inte representerar den slumpmassigt utvalda
musiklararen och &ar en del av den teoretiska bakgrunden, redovisas endast informanternas
svar nedan.

Informanterna arbetar i olika stor utstrackning for en bra och fungerande larandemiljé genom
att gora de fysiska behoven (instrument, datorer, ddmpning, gruppstorlek med mera) synliga
for skolledningen for att dessa skall tillgodoses.

Beroende pa elevernas mognad tilldelar informanterna dem ansvar. Med tydliga krav och
villkor forbattrar de denna mojlighet. Ett redskap som de anvénder &r konstruerande av
fungerande grupper (heterogena/homogena, konsuppdelade). Informanterna arbetar
motivationspedagogiskt och utgar fran att eleverna ar i centrum. Genom att anvéanda sig av,
och vara insatt i, aktuell musik upplever pedagog C att elevernas lust for att lara oOkar.
Pedagog B forsoker "lura” eleverna att gora det de tror de inte klarar av. Ur ett personligt
engagemang arbetar informanterna for att skapa en relation dar eleverna kanner sig sedda och
respekterade. Genom uppfoljning med hemmen mérker eleverna att det de gor spelar roll och
noteras. Informanterna framjar dialogen med eleverna genom att ge dem tillfallen for respons
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pa innehallet. De regler som géller for skolan i Gvrigt skall ocksa géalla i musikundervisningen.
Vid uppstarten av en ny klass arbetar informanterna med att vara tydliga, konsekventa och
noga med att tidigt forklara vilka regler som galler. For att skapa ordning och reda i
undervisningen arbetar pedagog A med klara ramar for uppstart och avslut av lektionen. Tva
av informanterna tangerar processpedagogiken genom sina tankar om att ge eleverna djupare
kunskaper om farre moment. Resterande informanter arbetar mer kvantitativt.

Svaren pa fragestallningarna talar mycket for sig sjalva och ar i stort 6verensstimmande, men
kraver anda viss bearbetning. Larare, elever, skolledning, foraldrar och politiker har alla pa
sitt satt ett ansvar for att larandemiljon i musikundervisningen ar bra och fungerande. Vi ser
dock detta ytterst som lararens ansvar, och fokuserar pa det eftersom det ocksa kommer att bli
vart. Det ar lararen som med storsta sannolikhet bast kanner till larandemiljon och dess
dilemman. Ur undersokningen har det framgatt att det de flesta informanterna bedriver en
kamp for att fa tillborliga resurser, och for att hoja musikamnets status. Vi har svart att se att
nagon annan kommer att &gna sig at den kampen. Trots att pedagog B gjorde ansprak pa att,
med ratt utrustning, kunna “radda” elever fran kriminalitet, och pedagog A frustrerat visade
pa ett tydligt behov av musikdatorer fick de inget gehor for sina askanden. Detta trots stod
fran kursplanen i musik. Faktorer som okar majligheten att fa anspraken tillgodosedda ser vi
vara:

e en ledning som prioriterar musikamnet (exempelvis, att skolan har en musikprofil,
och/eller en rektor som undervisar i musik)

e att lararen &r etablerad pa skolan och kan fa stod fran kollegor

e ett innovativt engagemang hos lararen som med stod av styrdokument och kursplan
visar pa tankbara lésningar

Vi tycker oss kunna se en brist i samarbetet mellan informanterna och larandemiljéer utanfor
skolan. Agerberg tar upp hur mycket det betyder att eleverna kan musicera utanfér skolan,
och upplyser eleverna om dessa majligheter (Intervju med Agerberg 060421). Da far musiken
den praktiska anknytning som lyfter den ndarmare kursplanens intentioner. Kontakten med
hemmet verkar ddremot vara i funktion.

Vi har betonat att intentionen med l&randemiljon har sitt ursprung i styrdokument och
kursplaner. Detta betyder inte att de inte far ifrdgasattas. Pedagog E tog upp problematiken
med att styrdokumenten i stor utstrackning forutsatter att eleven har lust for larande, medan
han sag att verkligheten var en annan.

5.1 Metoddiskussion

Pa det stora hela anser vi att litteraturstudierna, och alla de sju kvalitativa intervjuerna har
varit lampliga som undersokningsmetod. Sa har i efterhand kan vi se att det hade varit att
foredra att inte gora ett sd omfattande arbete. Att jamfora och bearbeta information fran sju
kvalitativa intervjuer tog mycket tid. Dessutom kunde antalet intervjufragor ha reducerats och
gjorts mer karnfulla. Om vi skulle géra om intervjufragorna hade det varit intressant att gora
det utifran en problembaserad metod, till exempel fraga larare vad de upplever som
problematiskt inom ett visst omrade, och hur de arbetar med det.

Vi upplevde att det var svart att exakt dra granser mellan de olika bestandsdelarna. Vissa gick
in i varandra. Skulle till exempel frdgan om gruppstorlek inga i "den fysiska miljon” eller i
avsnittet om “eleven™? Som namnts tidigare var det svart att sarskilja lararens pedagogik och
person.
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5.2 Arbetets betydelse, samt forslag pa vidare forskning
Arbetet har upplyst forfattarna om foljande, och férhoppningsvis framover andra musiklérare:

e Atttatill vara pa omgivande larandemiljger.

e Att tinka konstruktivt och innovativt gallande utveckling av den radande
larandemiljon. Da ar det bra att finna stod hos kollegor och styrdokument.

e Mojligheterna som uppstar av att ha tvd amnen: att lara kanna eleverna och kollegorna
battre, och att kunna visa eleverna pa en helhet genom att arbeta &mnesintegrerat.

e Perspektiv pa olika larartyper och praktiker. Vi tror att det ar nyttigt att komma
utanfor sitt sammanhang, och se hur andra arbetar samtidigt som man sjalv blir sedd.

e Att tinka pa rummet ur ett suggestopediperspektiv.

e Att vara genomtankt i uppstart, genomférande och avslut av lektionen.

Som forslag pa vidare forskning &r att genom kvalitativa intervjuer studera hur larare och
pedagoger arbetar for att hitta innovativa I6sningar med hjélp av sma medel for att tillgodose
larandemiljons behov.

Eftersom det har varit intressant och relevant att se vad informanterna har problem med, &r ett
annat forskningsforslag att gora en enkatundersokning med fokus pa problem i musik-
undervisningen.

Ytterligare forslag pa vidare forskning ar att géra en undersokning om samarbetet, eller
bristen pd samarbete, mellan grundskola och omgivande externa larandemiljoer sasom
kommunal musikskola, studieférbund, fritidsgardar med flera. Kanske skall fokus vara pa en
extern larandemiljo.

5.3 Slutord
Att skapa en bra och fungerande larandemiljo i musikundervisningen ser vi fortfarande som
nagot komplext, men vi upplever att vi har hittat nya sétt att narma oss den. Vi hoppas att vara
kommande kollegor kan instamma i detta och bade ge och fa stod i arbetet for en battre
larandemiljo.

| slutdindan kommer vi anda att sta dar sjalva med en klass, och darfor vill vi till sist dela en
tanke om relationen mellan larare och elev. Denna relation ar speciell pa sa satt att eleven &r
lararens kund och huvudperson, samtidigt som skolan &r dennes obligatoriska arbetsplats. Da
kan vissa krockar uppsta eftersom eleven med kundens rattigheter, och eleven med
arbetstagarens skyldigheter inte helt gar att forena. Lararen kan inte ge en elev sparken om
denne misskoter sig, men arbetsplatsen fungerar inte om inte eleven gor sitt jobb. Darfor
behdver lararen lyssna pa kunden, samtidigt som krav och arbetsuppgifter skall utdelas. Att
dessutom 20-30 unika elever skall tillfredsstéllas samtidigt forsvarar situationen ytterligare.
Sattet pa hur detta forhallande hanteras tror vi ar det priméara for att larandemiljon skall vara
bra och fungerande. Det kommer nog alltid att handla om en balansgang mellan att ge
eleverna bollen, ta tillbaka den, och samtidigt ddma matchen.

Lycka till, D & M.
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Kallférteckning
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Bilaga 1
Intervjufragor

Bakgrund
Alder, utbildning/ar, antal yrkesverksamma ar, och eventuella &mnen utéver musikamnet.

Larandemiljon som helhet

1. Hur definierar du en bra larandemilj6?

2. Nar du moéter en helt ny klass i musik, hur gor du da for att bygga upp den larandemiljo du
onskar?

3. Vad anser du om din radande larandemiljo?

Material, rum och tid

4. Hur paverkar den fysiska miljon, i form av materiella tillgangar, méblering, inredning och
sa vidare, din musikundervisning?

5. Nar under dagen uppfattar du att det ar schemamassigt mest effektivt att bedriva
musikundervisning?

6. Har du nagra synpunkter betraffande lektionslangden (For- och nackdelar, 40, 60, 80 min)?
7. Pa vilket satt anser du gruppstorlek och gruppsammanséttning paverkar inlarningen?

Pedagogik och metodik

8. Vad kénnetecknar en god pedagog, enligt dig?

9. Beskriv ditt arbetssétt i termer av metodik och pedagogik.

10. Efterstravar du att eleverna skall lara sig mycket om lite eller lite om mycket? Forklara.
11. Hur balanserar du mellan plikt och lust?

12. Hur vet du att eleven forstatt det du velat formedla?

Lararen som person

13. Hur péverkas larandemiljon av dig som person? (Alder, kén, social, kulturell bakgrund
och s vidare)

14. Hur paverkas larandemiljon av hur val du lar kdnna dina elever?

15. Vilka risker finns med att lara kdnna sina elever for val?

Amnets karaktar
16. Hur paverkar musikamnets karaktar undervisningen i jamforelse med andra &mnen?

Eleven

17. Hur ser du pa elevdelaktighet och inflytande?

18. Hur mycket ansvar vilar pa eleven att for hans/hennes inlarning?

19. Pa vilka satt paverkas larandemiljon av faktorer som elevernas alder, kon, sociala och
kulturella bakgrund?

Uppdraget
20. Hur forhaller du dig till styrdokumenten?
21. Vad skiljer er lokala kursplans intentioner fran verkligheten, enligt dig?

Ovrigt
22. Har du nagot 6vrigt att tillagga?
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