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Abstract

Berattande med rorlig bild dominerar idag unga ménniskors fiktionskonsumtion och arbetet
med “film och andra medier” (Skolverket, 2011) &r ndgonting som ingér i uppdraget for
svensklarare pa gymnasiet. | den har uppsatsen undersoks spelfilmens funktion i nagra larares
svenskundervisning pa gymnasiet. Det gors utifran fragestallningar som soker svar pa vilka
lararnas motiv till att visa spelfilm &r, hur arbetet med spelfilm gar till, och hur de ser pa
relationen mellan spelfilm och skonlitteratur. Forskningsmaterialet utgdrs av sex intervjuer med
verksamma svensklarare pd gymnasiet och en interviju med en filmpedagog. Med hjalp av
tematisk analys urskiljs framtradande ménster som presenteras i relation till fragestallningarna.
Materialet tolkas med hjélp av Christina Olin-Schellers indelningar av olika satt att anvanda
film i svenskundervisningen samt Lars-Goran Malmgrens amneskonceptioner. Resultatet visar
att vanliga motiv till att visa spelfilm i svenskundervisningen ar dess bendgenhet att vacka
kanslor och majligheten att anvanda spelfilm som ingang till litteraturlasning och -forstaelse.
Filmarbetet ingar ofta i tematiska projekt och i det konkreta arbetet med film anvander sig larare
framforallt av gruppdiskussioner och textproducerande uppgifter. Filmens dominanta plats i
elevers liv ar for lararna bade ett argument for och ett argument mot att 4gna mycket tid at det
I undervisningen. L&rarna ser skonlitteratur som viktigare an spelfilm i undervisningen, inte

minst pa grund av sjunkande lasforstaelse och -vana hos elever.
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1 Inledning
Inledningsavsnittet bestar av en bakgrundsdel som motiverar valet av undersokningsamne,

studiens syfte och fragestallningar, samt en presentation av uppsatsens disposition.

1.1 Bakgrund

Ménniskor har alltid varit fangslade av beréttelser. Formen for det fiktiva berattandet kan se
och har sett olika ut: muntliga historier vid lagerelden, enskild l1&sning ur bocker och berattelser
som utspelar sig pa teaterscenen ar nagra exempel. Moderna studier av gymnasieelevers och
universitetsstudenters medie- och fiktionsvanor, genomférda av Lundstrom och Svensson
(2017) och Lundstrém och Nordenstam (2019), visar att ungdomar idag framst véander sig till
film och tv-serier, i pojkars och unga méns fall &ven datorspel, for att ta del av fiktivt berattande.

Berattande med rorlig bild framstar darmed som den dominerade fiktionsformen for unga
manniskor idag. Det faktumet i sig ar en intressant anledning till att undersoka hur larare
forhaller sig till denna fiktionsform i sin undervisning. Men for svensklarare ar det ocksa
nagonting som ingdr i uppdraget. I svenskdmnets syfte stir det: ’[u]ndervisningen ska ocksa
leda till att eleverna utvecklar formaga att anvénda |[...] film och andra medier som kélla till
sjalvinsikt och forstaelse av andra manniskors erfarenheter, livsvillkor, tankar och
forestédllningsvarldar.” (Skolverket, 2011).

Mot bakgrund av det hédr véacktes mitt intresse att undersoka motiven bakom svensklarares val
att anvanda sig av spelfilm i undervisningen. Vilka mojligheter, svarigheter och avvagningar
finns det for l&rarna att ta hansyn till? Utdver motiven till att visa spelfilm har jag undersokt
hur de intervjuade lararna arbetar vidare med de visade filmerna samt hur lararna ser pa
relationen mellan spelfilm och skonlitteratur som delar av svenskamnet. Skonlitteraturen har
alltid haft en central roll i svenskamnet och det ar troligen sa att filmens funktion — samt lararnas

syn pa filmen — framgar tydligare nar de stalls i relief mot skonlitteraturen.

1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet med undersokningen &r att klarlagga vilken funktion spelfilm fyller i ett antal
gymnasieldrares svenskundervisning, samt vilken syn dessa gymnasielarare har pa spelfilm i

svenskamnet.



Uppsatsen behandlar foljande tre fragestallningar:
e Vilka ar motiven for de aktuella svensklararna att anvanda sig av spelfilm i
undervisningen?
e Pavilka satt arbetar de aktuella svensklararna med spelfilm i undervisningen?
e Hur ser de aktuella svensklararna pa spelfilm i relation till skonlitteratur i

svenskundervisningen?

I fragestéllningarna anvédnds begreppet “spelfilm”, vilket har ska definieras ndrmare. Ovan och
framgent ska “’spelfilm” forstas som fiktionsfilm, vilket inkluderar bade animerad film och film
med skadespelare. Begreppet tacker inte in instruktions- och utbildningsfilmer, till exempel
UR-program och dokumentérer. Valet att utesluta de senare filmformerna motiveras av att det
ar gymnasiesvensklarares anvandande av filmen som konstform och som fiktion jag velat

undersoka i den hér studien.

Nagra intervjuade larare valde att inkludera reflektioner om tv-serier i sina svar. Tv-serier med
fiktivt innehall utgors av berattande med rorlig bild, precis som spelfilm, och dessa svar har
darfor inte avfardats utan betraktats som relevanta for analysen. En mojlighet hade kunna vara
att anvénda sig av formuleringen “fiktivt berdttande med rorlig bild” istéllet for ”spelfilm”, men
nar det senare begreppet val hade valts och anvants i inledande intervjuer valde jag att behalla

det for konsekvensens och likvérdighetens skull.

1.3 Disposition

Uppsatsen &r indelad i sex kapitel. Det forsta ar inledningen, som foljs av en presentation av
tidigare forskning pa omradet (kapitel 2). Darpa foljer ett metodkapitel (3), som ocksa
innehaller ett stycke om etiska dvervaganden. Kapitel 4 gar igenom den teori som anvands for
att tolka materialet. Déarefter presenteras resultaten (kapitel 5) och diskussionen av dessa
(kapitel 6). I slutet av uppsatsen finns referenslista och bilaga.

2 Tidigare forskning

Hur spelfilm anvands i undervisningen forefaller vara ett relativt underbeforskat félt. Flera
forskare har fokuserat pa hur film kan anvandas som pedagogiskt verktyg i ett specifikt amne.

Inte lika manga har fokuserat pa hur larare faktiskt arbetar med film. | litteraturgenomgangen



nedan presenteras i forsta hand den forskning som inriktat sig pa hur larare de facto arbetar med
film, men jag har ocksa inkluderat vissa intressanta studier som fokuserar pa de mojligheter
som finns kopplade till anvandande av film i undervisningen. Forst presenteras den

internationella forskningen och darpa den svenska.

2.1 Internationell forskning

I en avhandling fran 1980 har Joan Driscoll Lynch undersokt hur amerikanska engelsklarare
anvander sig av film i undervisningen. Lynch konstaterar att ndr fiktionsfilmer (“non-
instructional films”) anvidndes i undervisningen var det oftast for att utgora underlag till
gruppdiskussioner om ett sarskilt tema. Det var ocksa vanligt att visa fiktionsfilm i syfte att

jamféra med en skonlitterar text.

P.G. Blasco, m.fl., har i artikeln ”Education through Movies - Improving teaching skills and
fostering reflection among students and teachers” framhévt att visande av film(klipp) kan ligga
till grund for larande. Filmvisande &r ett effektivt satt att i forsta ledet nd manniskor
kanslomassigt, for att darefter fa dem att reflektera 6ver innehallet. Nar en person har blivit
kanslomassigt paverkad ligger vagen dppen for en mer begreppsligt inriktad larandeprocess.
Lararens roll ar att hjalpa eleverna fran den rent kanslomassiga upplevelsen till reflektion 6ver
det sedda (Blasco, m.fl., 2015).

| en masteruppsats fran 2012 genomférde S.A. Nevil en attitydundersokning bland larare i
samhallsorienterade amnen. Utifran resultaten kunde det konstateras att lararna var eniga om
att studenter tycker om att titta pa film. Anledningarna till detta, menade lararna, ar att
studenterna inte behover studera medan de tittar pa film, att filmer innebar variation i
klassrumsundervisningen och att de fangar studenternas uppmarksamhet. Huruvida nagon eller
nagra av de har anledningarna ocksd ar orsaker till varfor lararna valjer att visa film for

studenterna framgar inte (Nevil, refererad i Tofur, 2018, s. 391-392).

Forskaren Tony Brown (2011) har konstaterat att film, inte minst spelfilm, kan anvéndas for att
Oka social medvetenhet och kritiskt tdnkande hos unga méanniskor. Filmer som handlar om
manniskors vardagliga liv kan utgora en sprangbrada for dialog och oka forstaelsen for
forandringar som sker i olika delar av varlden och den paverkan de har pa olika grupper i

samhallet.



2.2 Svensk forskning

Studier som undersoker larares relation till filmanvandande i skolundervisning har bedrivits i
viss utstrackning ocksa i Sverige, aven om faltet framstar som underbeforskat. Av den
anledningen presenteras ocksd nagra resultat fran lararstudenters examensarbeten i

genomgangen.

| Helena Danielssons avhandling Att lara med media — Om det sprakliga skapandets villkor i
skolan med fokus pa video (2002) undersoks bland annat larares instéallning till att anvanda film
och annan media i sin undervisning. En av slutsatserna Danielsson drar &r att l&rare kanner sig
radda for att anvanda sig av film om de inte beharskar teknik eller innehall. Vissa av lararna

kanner sig underlagsna eleverna, eller atminstone otillrackligt kunniga, pa omradet film.

Christina Olin-Scheller utkom 2006 med avhandlingen Mellan Dante och Big Brother — En
studie om gymnasieelevers textvarldar. Avhandlingen behandlar fiktionstexter av flera slag, dar
hon bland annat underséker hur larare anvander sig av filmmediet i sin undervisning. Olin-
Scheller, som i avhandlingen intervjuat fyra larare och observerat undervisningen i deras
respektive klasser, delar upp anvéandningen av film i tre olika kategorier. En kategori ar Film
som illustration, dar syftet ar att askadliggora en viss tid eller epok, alternativt lIata filmen ersétta
ett skonlitterart verk. Film som utfyllnad innebar att film anvéands som utfyllande exempel nar
eleverna fatt jobba med nagot visst tema. Skonlitteraturen star da i centrum och filmen visas
ofta mot slutet av momentet. Film som jamforelse &r den tredje kategorin vilken handlar om
film som jamforelse med det skonlitterara verk filmen bygger pa. Den skonlitterara forlagan
ses som det normerande och huvudsakliga verket i sasmmanhanget. Gemensamt fOr de har tre
kategorierna &r att ”filmen i samtliga fall fungerar som askadliggérande, stod eller komplement
till skonlitteratur, och inte som en autonom konstnérlig yttring.” (Olin-Scheller, 2006, s.113).
Filmen anvands darmed i ett instrumentellt syfte, avsett att pa olika satt forbattra elevernas

forstaelse av skonlitteraturen.

Nagra examensarbeten har pekat pa olika funktioner som film fyller i undervisningen.
Funktionerna som lyfts fram &r film som underlag for diskussioner om budskap,
vardegrundsfragor och filmsprak, film som intressevackare for ett visst arbetsomrade och film

som inslag pa temadagar. | framforallt det senare fallet syftar filmvisandet till att fa eleverna att



se en viss problematik, exempelvis rasism, fran nya synvinklar. (Hanzén, Carlbark och Wallin,
2005). Viljan att illustrera en litterdr epok via filmmediet och anvéndandet av film som
jamforelsematerial till skonlitteratur utgdr ytterligare viktiga anledningar for specifikt
svensklarare (Hanzén, 2018, Hansen och Heinervall, 2010). De hér resultaten forefaller
atminstone delvis Gverensstamma med Olin-Schellers kategoriseringar. Ett examensarbete
pekar pa variation i undervisningen som ett viktigt motiv for lararna att visa film (Lion och
Jonasson, 2005). Problemet med att spelfilmer ofta ar for langa for att hinna visas under en
lektion, och att en uppdelning av visningen dver flera lektioner kan fa en negativ paverkan pa
elevers forstaelse av filmen, tas ocksa upp i ett par studentarbeten (Liss, 2019, Térnqvist och
Johansson, 2011).

Ett sista examensarbete bor framhallas. | Film i gymnasieskolans svenskamne — En jamférande
studie for lasaren 18/19 och 19/20 (2020) har Rikard Sjogren undersokt vilka filmer larare visar
I undervisningssammanhang. Det &r en omfattande kvantitativ studie: underlaget utgors av 826
svensklarare pa gymnasiet. Sjogren har jamfort filmerna som larare visat med de filmer som
laromedel omskriver samt en pa kritikerlistor baserad filmkanon. Resultaten visar bland annat
att filmkanon i relativt liten utstrackning innehaller filmer som baseras pa litterara forlagor,
medan larare visar filmer som baseras pa litterara forlagor — séarskilt berémda och kanoniserade
sadana — i stor utstrackning. Detta kan indikera att film i undervisningssammanhang séllan
betraktas eller behandlas som en konstform i egen rétt, utan framst som illustration av, stod for,
eller komplement till skonlitterara texter. Det skulle i sa fall ligga i linje med Olin-Schellers
resultat.

Olin-Scheller ger i sin tidigare namnda avhandling flera intressanta svar pa fragor som jag ar
intresserad av, men en ny undersokning &r angelagen av atminstone ett par orsaker. For det
forsta har tillgangligheten till film forandrats ganska radikalt under de senaste femton aren, inte
minst med tanke pa streamingtjansternas framvéxt. Tekniska framsteg kan ocksa ha gjort det
lattare att rent praktiskt visa film i klassrummet. Det ar emellertid osékert hur tekniska framsteg
och streamingtjansternas dominans paverkar lararnas anvandande av film i undervisningen,
med tanke pa de rattighetsfragor larare har att forhalla sig till. Fér det andra ar det viktigt att
papeka att larare arbetar under en annan laroplan idag an de gjorde 2006. Uttrycket det vidgade
textbegreppet forekommer inte langre i Gyll, den nya l&roplanen for gymnasiet som
implementerades 2011, men film som begrepp forekommer explicit pa flera stallen.

Forandringarna i laroplanen kan ha paverkat lararnas forhallningssatt till film i undervisningen.
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Hanzén utforskar narliggande fragor i sitt ovan namnda examensarbete som Olin-Scheller gor.
Den ar genomford efter Gyll-reformen men ar av kvantitativ art. Ytterligare nagra
examensarbeten intresserar sig for filmens plats i undervisningen (Hansen och Heinervall,
Carlbark och Wallin, Lion och Johansson), men &r alla genomférda fore inforandet av Gyl1
och har bara i ett av fallen riktat sig mot svensklérare. Det finns ddrmed utrymme for en ny,
kvalitativ studie som undersoker gymnasielarares arbete med spelfilm i svenskundervisningen

efter Gyl1-reformen.

3 Metod

3.1 Kvalitativ forskningsintervju

Malet med den har studien &r att na en storre forstaelse for hur svensklarare resonerar kring
spelfilmens funktion i svenskundervisningen. For att komma at och forsta de har resonemangen
har jag valt att anvanda mig av en kvalitativ metod for att samla in empiri, ndmligen intervjuer.
Monica Dalen konstaterar att ’[d]en kvalitativa intervjun ar speciellt lampad for att ge insikt
om informanternas egna erfarenheter, tankar och kénslor” (2015, s. 14). Svensklérares
erfarenheter, tankar och kanslor gallande spelfilmens plats i svenskamnet &r just de saker som
jag velat ta del av for att kunna besvara mina fragestallningar, varfor intervjumetoden framstar

som val lampad.

3.1.1 Semi-strukturell intervju

Intervjuer kan genomforas pa olika satt och utifran olika strikta ramar. | den har studien har
intervjuerna genomforts med varje larare individuellt, sa det finns ingen mojlighet att
informanterna har paverkats av varandra i sina svar. Strukturen for intervjuerna har varit semi-
strukturerad. Den semi-strukturerade intervjun placerar sig mellan den strukturerade och den
ostrukturerade intervjun med avseende pa just matt av struktur. Den strukturerade intervjun
anvands ibland inom kvantitativ forskning dar forskaren vill ha svar som snabbt kan bearbetas.
Mojligheten till avvikelser fran de pa forhand formulerade och tydligt definierade fragorna &r
minimala eller obefintliga vid strukturerade intervjuer. Inom kvalitativ forskning anvéands tva
andra huvudsakliga typer av intervjuer: den ostrukturerade och den semi-strukturerade. Den
ostrukturerade intervjun liknar ofta vanliga samtal och forskaren anvéander pa sin hojd ett PM

med centrala teman, som stéd for minnet, i intervjusituationen. Den semi-strukturerade



intervjun utgar fran en intervjuguide med férberedda fragor eller specifika teman. Fragor som
inte finns med 1 intervjuguiden kan stallas och informanten har stor frihet att formulera sina
svar pa sitt eget satt (Bryman, 2018, s. 301). Den semi-strukturerade intervjuns mojlighet till
flexibelt samtal utifran nagra pa forhand formulerade teman och fragor passade bra for den har
studiens syfte.

3.1.2 Urval

Resultaten av kvalitativ forskning & mycket sallan generaliserbara eftersom urvalet for det
mesta ar mycket litet i relation till populationen. Det innebér att slumpmassigt urval inte
nodvandigtvis ar en battre urvalsmetod &n flera andra. | den hér studien har jag anvant mig av
ett bekvamlighetsurval (Bryman, 2018, s. 243-244). Sammanlagt har jag intervjuat sex larare,
varav fem ar verksamma i eller nara Goteborgsomradet och en ar verksam i Orebro. Fem av
lararna arbetar pa kommunala skolor och en pa friskola. Lararnas erfarenhet av att vara
svensklarare pa gymnasiet spanner sig mellan 10 och 24 ar. Det stélldes ingen explicit fraga om
kon eller konstillhdrighet men har informanten burit pa ett kvinnligt namn har jag fingerat med
ett kvinnligt namn, och motsvarande om informanten haft ett manligt namn. De fingerade

namnen som anvands i den har uppsatsen ar Lina, Marianne, David, Sofie, Eva och Johanna.

Fyra av informanterna kom jag i forbindelse med genom personliga kontakter pa skolorna som
informanterna arbetar pa. Via rekommendationer fran Filmpedagogerna Folkets Bio fick jag
kontakt med de Gvriga tva informanterna. Det ska understrykas att jag inte i nagot av fallen har

haft en personlig relation eller direkt koppling till lararna jag intervjuat.

Utover dessa sex larare har jag aven intervjuat filmpedagogen Mikael Kowalski fran
Filmpedagogerna Folkets Bio. Filmpedagogerna riktar in sig pa pedagogisk verksamhet nar det
géller film. De erbjuder foreldsningar och filmvisningar for larare och skolklasser. Kowalski
har tjugofem ars erfarenhet som filmpedagog och har samarbetat med manga larare och skolor
i Goteborgsomradet. Detta har gett honom en god inblick i hur filmarbete i undervisningen kan
ga till och under vilka villkor lararna och skolorna arbetar nér det galler filmvisning. Intervjun

med Kowalski genomfdrdes som en ostrukturerad intervju.

Eftersom lararna sjalva fick valja om de ville delta i studien efter att ha informerats om dess
amne, sa ar det tankbart — rent av troligt — att informanterna i den har studien har ett betydande

intresse for spelfilm. Detta har ocksa i hog grad bekréftats av intervjusvaren. Genom att stalla
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fragor om hur de uppfattar att deras kolleger arbetar med mediet sa har jag forsokt utrona hur
mycket de intervjuade lararnas intresse for att arbeta med spelfilm i undervisningen skiljer sig

fran dvriga svensklarares.

3.1.3 Genomférande

Lararintervjuerna genomfordes utifran en intervjuguide (se bilaga) men vid samtliga intervjuer
avvek jag vid nagot eller nagra tillfallen fran guiden for att stalla fragor som anknot till svaren
som informanten gett, i enlighet med hur semi-strukturerade intervjuer genomfors. Utdver ett
par bakgrundsfragor och en kort avslutningsdel var intervjuguidens fragor indelade under
foljande tematiska rubriker: “Filmvisning i undervisningen — vana och mojligheter”, ’Motiv for
att visa spelfilm”, “Arbetet med spelfilm i undervisningen” och Jamforelser med

skonlitteratur”.

Alla lararintervjuer utom tva genomfordes digitalt i form av videosamtal. De digitala
intervjuerna skedde med hjélp av tjansterna Zoom och Google Meet. Av de Gvriga tva
intervjuerna genomfordes en ansikte-mot-ansikte och den andra per telefon. Langden for
intervjuerna varierade mellan 26 och 45 minuter per informant och dgde rum mellan 10 april
och 23 april 2021.

Inspelningarna skedde via en app i mobiltelefonen och ett inspelningsprogram pa datorn. Dessa
inspelningar transkriberade jag sedan manuellt. Transkriberingen var ordagrann, men vid nagra
tillfallen utelamnade jag det sagda, markerat som [...], om det varit ovidkommande f6r
intervjuns syften. Om en mycket markant paus eller ett hogt skratt forekommit har detta
markerats i texten, men i 6vrigt har inga tonfall eller suckar eller liknande markerats. Ljud- och
videofilerna samt det transkriberade materialet raderades efter godként examensarbete.

Den ostrukturerade intervjun med Mikael Kowalski spelades in men transkriberades inte i sin
helhet. Nagon intervjuguide anvéandes inte for den har intervjun, som mer hade karaktaren av

ett 6ppet samtal.

3.1.4 Etiska dvervaganden

Vetenskapsradets forskningsetiska principer (2002) har beaktats genom hela arbetsprocessen.
Informanterna har i inledande mejlkontakt informerats om undersékningens évergripande syfte.
Fore varje intervju informerade jag dem om garanterad anonymitet for dem sjalva och deras

skola. De fick veta att inspelat och transkriberat material endast skulle anvandas i studiens syfte
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och att de var fria att avsta fran att svara pa fragor eller helt avbryta intervjun. Nar informanten
efter att ha informerats om det har gav sitt samtycke startade inspelningen.

3.2 Tematisk analys

Metoden som jag anvant for att analysera materialet ar tematisk analys. Det ar en metod som
ibland anses vara en del av andra kvalitativa analysmetoder, men som Braun och Clarke (2006)
argumenterar for ska betraktas som en analysmetod i egen ratt. De beskriver tematisk analys
som “a method for identifying, analysing and reporting patterns (themes) within data” (2006, s.
79). Tematisk analys kan darmed forstas som en form av monstersokande, ett letande efter
teman utifran en samling data som i den har uppsatsens fall utgors av intervjusvar. En fordel
med tematisk analys &r att den ger utrymme for flexibilitet eftersom den gar att férena med
olika teoretiska utgangspunkter och angreppssatt. Daremot finns det en risk att forskaren valjer
sina teman utifran eget godtycke och att olika personer darmed kan komma fram till olika teman
och i forlangningen olika resultat. Just det att forskaren véaljer teman utifran sin forstaelse av
materialet och att teman inte ar ndgot som bara objektivt finns dar for vem som helst att
upptacka, ar en av Braun och Clarkes poanger. Utifran det synsattet blir det extra viktigt att

forskaren ar tydlig med hur den har gatt till vaga nar den gjort sin tematiska analys.

Ett tema ar ett monster som fangar nagot relevant i forhallande till undersokningens syfte och
fragestéllningar. Braun och Clarke konstaterar att det & omojligt i kvalitativ forskning att
uppratta nagra regler for hur ofta en utsaga av en viss sort behover forekomma i det undersokta
materialet, eller hur utforliga utsagorna behdver vara, for att utgora ett tema. Forskarens egna

bedémningar och avvégningar ar darmed ofrdnkomliga ingredienser vid tematiska analyser.

Braun och Clarke har forsokt minska risken for godtycke och fortydliga forskarens egen process
i valet av teman genom att utarbeta olika steg som forskaren kan félja. Stegen spanner fran att
bekanta sig med sitt datamaterial, via kodning och letande efter teman, till den slutliga

framstallningen av sin analys (se figur 1).

Figur 1. Braun och Clarkes sex steg for tematisk analys (2006, s. 87).



Table 1 Phases of thematic analysis

Phase Description of the process
1. Familiarizing yourself Transcribing data (if necessary), reading and re-reading the data, noting down
with your data: initial ideas.
2. Generaling initial codes: Coding interesting features of the data in a systematic fashion across the entire
data set, collating data relevant to each code.
3. Searching for themes: Collating codes into potential themes, gathering all data relevant to each
potential theme.
4. Reviewing themes: Checking if the themes work in relation to the coded extracts (Level 1) and the
enlire data set (Level 2), generating a themalic ‘map” of the analysis.
5. Delining and naming Ongoing analysis to refine the specifics of each theme, and the overall story the
themes: analysis tells, generating clear definitions and names for each theme.
6. Producing the report: The final opportunity for analysis. Selection of vivid, compelling extract

examples, final analysis of selected extracts, relating back of the analysis to the
research question and literature, producing a scholarly report of the analysis.

Den har uppsatsens tematiska analys ar induktiv. Jag har visserligen gatt in i
undersokningsprojektet med idéer om vilka teoretiska begrepp och kategorier som skulle kunna
anvandas vid tolkningen av materialet (se avsnitt 4), men dessa har inte legat som ett teoretiskt
raster Gver intervjusvaren vid analysprocessen. Jag har under denna process hela tiden varit
oppen for att justera, byta ut eller lagga till teoretiska verktyg beroende pa vilka teman som har

framstatt som rimliga att formulera utifran materialet.

Efter genomfdrda transkriberingar av samtliga intervjuer foljde genomlésningar av
intervjuerna. Vid dessa genomlasningar sammanfattade jag informanternas asikter, tankar och
resonemang sa som de framtradde i de olika intervjusvaren. Nar jag borjade uppticka
intressanta likheter och skillnader bland utsagorna satte jag etiketter, eller koder, pa dessa
utsagor. Utifran dessa olika koder forsokte jag sedan se olika monster eller kategorier som var
intressanta for mitt syfte och mina fragestallningar, och forde in dem under olika tematiska
huvudrubriker. Ibland skapades undergrupper av mojliga teman. Slutligen funderade jag pa
vilka teman som inte var tillrackligt relevanta i forhallande till studiens syfte och skalade bort

dessa.

4 Teoretiska utgangspunkter

For tolkning av materialet anvénds i den hér uppsatsen bland annat tidigare ndmnda Olin-
Schellers indelningar av olika forhallningssatt till filmanvandande i undervisningen: film som
illustration, film som utfyllnad och film som jamférelse (se avsnitt 2.2). De har begreppen
skapade Olin-Scheller utifran det material hon fick in och den héar studien har delvis kommit att
generera andra typer av svar, varfor jag har lagt till kategorin film som autonom konstform. Den

etiketten blir aktuell nar filmen star i centrum for ett undervisningsmoment och déar lararen
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fokuserar pa filmens form eller innehall utan att huvudsyftet med filmarbetet &r att jamfora med

eller 6verfora till litteratur.

En malsattning med studien har varit att man genom lararsvaren ska kunna skonja vilken syn
lararna har pa svenskamnet med avseende pa spelfilm. Ett satt att forstd olika uppfattningar
eller forstaelser av svenskamnet har Lars-Géran Malmgren (1996) bidragit med genom sin
presentation av d&mneskonceptioner. Malmgren urskiljer tre olika &mneskonceptioner, som

beskrivs nedan.

Den ena ar Svenska som fardighetsamne. Med den har synen ar det de sprakliga fardigheterna
som star i centrum. De tekniska fardigheterna som hjélper elever att kunna lasa, skriva och tala
fokuseras och undervisningen bygger pad en formaliserad traning av sadana fardigheter.
Overfort till film forstar jag det som en undervisning som fokuserar pa filmanalys, inklusive

olika formella bestandsdelar, exempelvis dramaturgi och klippning.

En annan amneskonception ar Svenska som litteraturhistoriskt bildningsamne. Har star
bildningstanken i centrum, och det ldggs vikt vid att formedla ett kulturarv som ger en
gemensam  kulturell  referensram.  Kanoniserade  klassiska verk anses vara
personlighetsutvecklande. Overfort till film innebar det ett fokus pa kanoniserade filmer som
ar viktiga for vart nationella eller internationella kulturarv. Eftersom litteratur inte star i fokus
I den hé&r uppsatsen kommer jag att kalla den har &mneskonceptionen Svenska som

bildningsamne.

Den tredje av Malmgrens amneskonceptioner ar Svenska som erfarenhetspedagogiskt amne. Ett
sadant synsatt pa amnet utgar fran elevgruppens forutsattningar och erfarenheter. Genom att na
eleverna via deras egna intressen, erfarenheter och behov kan man hjélpa till att utveckla deras
kunskap om varlden. Viktigt i detta pedagogiska forhallningssétt &r att varje elev far en storre
forstaelse for sin egen sociala och historiska plats i tillvaron. Vad galler filmanvandande i
undervisningen skulle ett sadant synsatt medfora att lararen vill visa film som ar relevant for
elevernas varld. Muntlig kommunikation ar vanligt i samband med erfarenhetspedagogiska
ansatser, sa mer eller mindre fria filmsamtal kan da véntas férekomma i ganska hdg

utstrackning.
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5 Resultat

Resultatkapitlet presenteras utifran tre huvudrubriker som svarar mot studiens
fragestallningar, foljt av en resultatsammanfattning. Under de tre huvudrubrikerna — Motiv for
att visa spelfilm, Hur arbetet med spelfilm gar till och Synen pa spelfilm i relation till
skonlitteratur — redovisas de teman som framkommit ur materialet i olika underavsnitt. Det ar
viktigt att framhalla att det inte finns vattentata skott mellan de olika tematiska delarna. En
larare har sallan bara ett motiv for att visa spelfilm, och motiven kan vara beroende av
varandra pa olika satt. Arbetet med spelfilm kan ocksa forekomma pa olika nivaer och de
utesluter pa intet satt varandra. Till exempel kan spelfilmsarbetet vara en del av ett tematiskt
projekt, vilket sager nagot om det dvergripande sattet att arbeta med spelfilm, samtidigt som
lararna pa ett mer konkret satt anvander sig av gruppdiskussioner i samband med

filmvisningen. Darfor ska de olika underavsnitten inte forstas som oberoende av varandra.

5.1 Motiv for att visa spelfilm

I det har avsnittet presenteras de olika motiven till att visa spelfilm i undervisningen som
framkommit i intervjuerna. Det forsta underavsnittet behandlar styrdokumentens inverkan pa
lararnas vilja eller mojlighet att visa film. Sedan féljer tva teman som tydligt synts i
materialet: Filmvisning som ett satt att vacka engagemang och kanslor och Spelfilm som
ingang till litteraturlasning och -forstaelse. Slutligen presenteras underavsnittet Ovriga motiv.

5.1.1 Styrdokumentens inverkan

Samtliga informanter framhaller att de hade visat spelfilm for sina elever dven om det inte hade
statt explicit uttryckt i styrdokumenten att man ska arbeta med ”film och andra medier”
(Skolverket, 2011). Andra svar visar emellertid att styrdokumenten paverkar i vilken
utstrackning de arbetar med film. Marianne, som arbetat som svensklarare sedan 1997,
aterkommer vid ett par tillfallen under intervjun till att Gy11-laroplanen inneburit en férsamring

nar det galler mojligheterna att visa film:

Det har ju varit mycket diskussioner férr nar man hade sa mycket mer tid, och upplagget
for lektionerna kunde vara valdigt personligt, man kunde halla pa: ’jag vill ha den hir
delen si och sé ldnge’. Det vidgade textbegreppet [min kursivering] som det stod om
tidigare i laroplanen [Lpf 94, min anm] fére GY11. Jag har ju jobbat sen 97, da var man
fri. [...] Jag hade kolleger som holl pa med filmhistoria, film ett halvar, mer 4n ett halvar

enbart, och dar fick de in sa mycket av litteraturen den vagen ocksa. Det far vi inte géra
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langre, vi har gemensam planering. Det &r ju véaldigt mycket texttyper och vetenskapligt

skrivande och du vet ju sikert. S& det finns ju inte plats ...

Marianne papekar att hon inte hinner med att visa lika mycket film under den nu gallande
laroplanen. ”Jag kunde visa mer film forut i det gamla [laroplanen]. Nu gor jag ju delar hela

tiden, det blir aldrig tyvérr hela filmer. [...] GY11 forstorde mycket.”

David séger att det inte &r sarskilt tydligt uttryckt i kursplanerna for svenska att man ska arbeta
mycket med film, s& han ser det inte som ett problem om han inte skulle hinna med film under
till exempel svenska 3. Daremot menar han att film borde fa storre plats i styrdokumenten,
eftersom ungdomar konsumerar sa mycket rorlig bild pa sin fritid och eftersom det &r en sa stor
del av samhallet.

Det framstar inte som att skrivningarna i styrdokumenten utgor ett motiv for de intervjuade
lararna att visa spelfilm i undervisningen. Daremot paverkar proportionerna i styrdokumenten
— det storre fokus som riktas mot andra delar &n film — hur stort utrymme informanterna kanner

att de kan ge spelfilm.

5.1.2 Filmvisning som ett satt att vacka engagemang och kanslor

Aven om ett par informanter framhaller att film inte langre ger eleverna samma wow-kinsla
som forr i tiden, och att det inte ses som en beloning att fa se film pa samma sétt som nar de
sjalva gick i skolan, sa framstar filmmediet fortfarande som ett bra satt att vacka engagemang
och kanslor hos eleverna. Vill David att eleverna ska bli engagerade i nagot amne vander han
sig garna till film: ... vill man till exempel ha en intressant diskussion om ett spannande amne,
om man vill ge de eleverna lite input och perspektiv och bransle till den diskussionen, da tycker
jag att en film ofta &r 6verldgsen.” Marianne ar inne pa liknande tankespar. Film &r nagot direkt
och kanslomassigt, menar hon, och nér jag fragar varfor hon visar spelfilm for sina elever svarar
hon: ”For att viacka fler tankar, for att viacka fler sinnen, for att ge dem en upplevelse.” Hon
séger att film, som variation till dvrig undervisning, kan hjalpa till att vacka trotta elever aven
i bokstavlig mening. Spelfilm kan fortfarande ha den har formagan att skapa engagemang och
kanslor, papekar hon, d&ven om hon ocksa konstaterar att det inte dr nagot sensationellt for

dagens elever att titta pa film.
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Spelfilmens potential att vacka kanslor ar ocksa nagot att ta hansyn till nar man véljer film,
sager flera informanter. Sofie lyfter fram vikten av att det finns tid efterat att bearbeta det man
sett, om filmen tar upp nagot kansligt som till exempel sjalvmord. Man behdver fundera pa
vilka filmer man kan visa i vilka grupper och vad filmerna kan skapa for reaktioner. Men har
man tid att bearbeta filmen ordentligt &r det bara bra om den véacker kénslor. Eva &r inne pa
samma linje nar hon séager att man maste ta hansyn till vilken elevgrupp man har nar man valjer
film: “’det fér ju inte vara for hemskt om det kanske finns ménga elever som ar véldigt kansliga”.
Johanna séger att hon véntar med att visa film tills hon kanner sina elever och &r noga med att
det finns tid och mojlighet att bearbeta reaktioner om hon valjer att visa ndgonting som kan
skapa mycket jobbiga kanslor. David menar att det finns en gréns for nar det blir for jobbigt,
men framhaver samtidigt att elever — och manniskor éverlag — ofta behdver bli lite uppskakade.
David har sjalv visat utmanande filmer som Utgya 22 juli och 12 Years a Slave. Han menar att

filmmediets potential att skaka om ar en styrka:

Det har formagan att liksom kasta in dven elever som inte ar sa lasvana eller sa
intresserade av litteratur, [de] kan anda kastas in i en beréattelse och det ar ofta ... det
beror pa ett annat satt. Om man tar Utdyafilmen som ar skitjobbig att titta pa, fantastiskt
bra gjord, sa &r ju det, ja dar visar filmmediet sina styrkor tanker jag. Det hade varit
svart att skriva ihop nagonting som hade skakat om eleverna sa mycket som den filmen

gjorde.

Det finns hos informanterna en insikt om att spelfilm kan engagera eleverna och en vilja att
inom en viss grans arbeta med film som kan skapa starka kansloreaktioner. Det kan tolkas som
att lararna atminstone delvis ser pa svenskamnet som ett erfarenhetspedagogiskt amne, med
avseende pa film. Filmvisandet blir ett satt att genom elevernas egna erfarenheter och behov fa
dem att férsta mer om ett visst fenomen, och i forlangningen forsta mer om varlden och sin

plats i densamma.

5.1.3 Spelfilm som ingang till litteraturlasning och -forstaelse

Flera av lararna understryker att spelfilm kan vara intressant att arbeta med pa sina egna
premisser och for sin egen skull, vilket tyder pa att de ser pa film som en autonom konstform.
Det hindrar inte att deras filmvisande kan fylla flera funktioner, och det har framgatt under
samtalen att en majoritet av ldararna ocksa ser filmvisandet som en inkorsport till lasning (for

mer om informanternas syn pa relationen mellan spelfilm och skénlitteratur, se avsnitt 5.3).
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Sofie menar att den tid vi lever i, med alla lasundersokningar som visar pa bristande
lasforstaelse, far larare att fokusera mycket pa lasningen. Spelfilm anvands darfér ofta i

instrumentellt syfte, som stéttning eller inspiration for lasning:

Jag tror inte att nagon av oss [Sofie och hennes kolleger] jobbar jattemycket med film,
for narvarande, utan jag tror att vi jobbat lite sa har, vi har anvant film en hel del for att
liksom kicka igang laslust till exempel. Jag har forsokt jobba med kortfilm i perioder

for att hitta, for att illustrera, snarare som en skjuts in i l&sningen.

Aven Eva, som understryker att film ar en serids berattarform i egen ratt, pekar pa att spelfilm
kan anvandas som ingang till 1asning. Elevernas sjunkande intresse for lasning &r nagot som

Eva ndmner i samband med detta:

Alltsa ungdomar laser inte jattemycket och det har du sékert hort, men det ar tyvarr sa
att det ar sa. Och dar far man ju jobba och forsoka fa dem att lasa mer och det [spelfilm]
kanske kan vara en ingang pa det séttet. Att kanske bara visa bdrjan och *nu ska vi ldsa

fortséttningen’ eller tvirtom.

Johanna, som arbetar pa ett yrkesgymnasium, framhaller att film ar ett bra sétt att fa ungdomar
att ta till sig av en berattelse. Hon upplever att det ar mycket svart att fa eleverna att lasa hela

romaner, och da kan film anvandas som komplement:

Jag bestamde mig nog tidigt for att jag tycker att film ar ett bra sétt att fA unga manniskor
idag att tillagna sig kunskaper. Sen blev det valdigt tydligt for mig nar jag borjade pa
ett yrkesgymnasium att det &r det medium som eleverna sjalva ar vana vid och det
berattandet som de ar vana att ta till sig. Sa darfor har det blivit att jag mycket parallellt
visar film och anvénder text. Men det kan vara svart att fa mina elever att lasa en hel
bok, da ldser vi stycken ur en bok och sen sé visar vi filmer [...] Att fA dem att l4sa en
roman ir ibland ... jag ska inte siga omdjligt, men det kan vara svart. Och da tycker jag
att filmen ar ett bra alternativ och ett satt for dem att kanske komma in i och forsta vad
en beréattelse ar och ger. Och ett sétt att pa nat satt vara en inkorsport till berattande i

text.

Detta satt att arbeta med film som stod at lasningen, ar vad Olin-Scheller kallar film som

jamforelse. Det ska emellertid understrykas att det da handlar om att skonlitteraturen &r
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normerande, medan Johanna explicit uttrycker att hon anser att berdttande i text inte
nodvandigtvis ar battre an andra former av berattande. Nar spelfilmen far ersatta det
skonlitterara verket, som delvis &r fallet i Johannas undervisning, ar det snarare fragan om film

som illustration, enligt Olin-Schellers terminologi.

Lina anvander ocksa film som en ingang till skonlitteraturens varld. Nar hennes elever far titta
pa film sé& arbetar hon mycket med begrepp som tema, motiv och dramaturgi. En stor anledning
till det &r att hon sedan kan Overfora den kunskapen till den skonlitterdra analysen och

forstaelsen.

Flera larare beréttar att de ibland arbetar med spelfilm i relation till kulturella eller litteréra
epoker. Vid dessa tillfallen anvands film som illustration. Den litterara epoken star i centrum

och filmvisandets syfte ar att 6ka elevernas kunskap om perioden.

5.1.4 Ovriga motiv

De ovan namnda motiven for att anvdnda sig av spelfilm i undervisningen har varit
aterkommande i materialet, men de har inte varit de enda. Det finns ytterligare nagra motiv som
har framhallits av enstaka informanter, eller som flera har lyft men inte lagt s stort fokus pa.

Dessa presenteras nedan.

Marianne ar tydlig med att en huvudsaklig anledning till att hon visar film &r att skapa variation
i undervisningen. Hon papekar att film inte ar sarskilt sensationellt for dagens elever, men
menar att det som variation till annan undervisning anda har en formaga att vacka elevernas
sinnen och kanslor. Hon lagger ocksa till att film ofta kan relatera till deras eget liv och deras
egen vardag, vilket hon ser som en styrka. Den har synen pa film som nagot som kan eller bor
relatera till elevernas erfarenhet, tillsammans med de diskussioner hon later eleverna féra med
varandra i samband med filmvisningarna, tyder pa att hon atminstone i dessa sammanhang ser

pa svenska som ett erfarenhetspedagogiskt amne.

Johanna ar mycket intresserad av berattelser 6verlag, och sager att hon visar spelfilm for sina
elever for att de ska forsta hur viktigt och tidlost berattande &r. Som tidigare namnts konstaterar
hon att film kan vara en inkdrsport till berattande text, men det behdver inte nddvéndigtvis vara

det. Hon s&ger att hon ofta anvander spelfilm for att inspirera eleverna till att sjalva skriva
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nagonting utifran det de har sett. Spelfilm som en bra ingang till skrivande eller talande &r
nagonting som aven David lyfter fram.

Flera informanter beréattar att de garna véljer film som ligger utanfor mittfaran av amerikansk
film, for att eleverna ska fa se nagonting som de inte &r helt vana vid. Det tolkar jag som en
vilja att bidra till elevernas kulturella bildning och kan sdgas motsvara en syn pa svenska som
bildningsdmne. Det ar emellertid bara Sofie som vid ett tillfalle uttalat sager att hon ibland visar

film for allmanbildningens skull.

5.2 Hur arbetet med spelfilm gar till

Flera larare uttrycker att det finns utmaningar med att visa spelfilm i undervisningen. Marianne
aterkommer flera ganger till att de korta lektionstiderna ar ett problem, nadgot som Sofie ocksa
namner. Marianne pekar darutéver pa stofftrangseln i kursplanerna som en forsvarande
omstandighet. Mikael Kowalski fran Filmpedagogerna tror ocksa att det ar svarare for larare att
hinna med film nar det ar s3 mycket annat de ska ta upp. Nar det galler skolbio berattar han att
larare har svarare att komma ivag pa det nufortiden. Han menar att schemaforflyttningar, som
kravs for att hinna med biovisningen, ar svara att fa till stdnd nar manga larare kanner att de
maste halla hart pa sin tid och sina planeringar. Han forklarar ocksa att flera skolor i utsatta

omraden har svart att avvara pedagoger for att lamna skolan och aka ivéag pa bio.

Nagra informanter lyfter rattighetsfragorna som en begransande faktor for spelfilmsarbetet. |
valet av filmer att visa ar lararna ofta utlamnade &t vad som finns pa SLI (en medieplattform
for larare och elever med filmer och tv-program att stromma) och SVT Play. Eftersom filmer
kan forsvinna fran dessa plattformar forsvaras planeringsarbetet med film. De olika
utmaningarna ar inte amnet for den har studien, men &r varda att namna eftersom de paverkar

nar och hur ofta lararna kan visa film, samt vilka filmer de har méjlighet att visa.

Utmaningarna hindrar emellertid inte de intervjuade lararna fran att ta in spelfilm i sina kurser.
De arbetar alla medvetet med film i sin undervisning och de flesta har redan vid kursstart
planerat in att visa film for eleverna. Nagon form av uppféljning finns alltid med i samband
med filmvisningen. Det har géaller mina informanter — som majligen ar extra filmintresserade —
men det dr ocksa Mikael Kowalskis uppfattning att larare idag har en battre grundkompetens
vad det galler film &n tidigare, och att de bland annat tack vare béttre tekniska mojligheter kan
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arbeta mer aktivt med film i undervisningen. Film anvands inte langre bara som en beldning for
eleverna. Eva och David understryker att film inte bor behandlas som nagon sorts
pausunderhallning som inte leder nagonstans. David menar att det dr annu viktigare att folja

upp arbetet med film an med litteratur:

Jag gillar inte det hir med att bara titta pa en film och s ’vad blev det av det har da,
ingenting’. Jag tycker det ar jétteviktigt ... det kénns &nnu viktigare med film 4n med
litteratur for med litteraturen kan man tanka att de behdver trana pa att lasa och de har
sakert snappat upp nanting, men att bara titta pa en film och sen liksom *den var vil bra

och kul’ och sen inte gora nanting med den, det tycker jag inte om.

Hur och i vilka sammanhang de arbetar med film varierar, och de flesta informanter arbetar pa
flera olika satt. Det finns emellertid nagra maénster i svaren att ta fasta pa, vilka presenteras

nedan.

5.2.1 Spelfilm som del av tematiska projekt

Mikael Kowalski beréttar att de flesta lararna han kommit i kontakt med under sitt arbete som
filmpedagog arbetar med film tematiskt. Det &r séllan de arbetar med film enbart for filmens
skull, menar han. Kowalskis bild éverensstammer till stor del med den som framkommer i mitt
material. Flera informanter framhaller att spelfilm ofta ingar i storre eller mindre tematiska
projekt. Det kan handla om projekt som genomfors pa hela skolan, mellan ett par olika larare i

olika amnen, eller bara inom svenskamnet.

David anvander ofta film vid sidan av litteratur som grund for att diskutera olika fragor och
amnen. Ibland &r det ett litet tema dar filmen spelat huvudrollen och ibland ett storre tema dar
de ocksa har last nagonting. I de fallen har filmen utgjort en mindre del. Vid andra tillfallen ar
det skolovergripande temaprojekt som ligger till grund for Davids filmvisningar:

Pa den skolan dar jag jobbar pa sa har vi haft temaveckor ocksa, en per termin. Dar har
vi nastan alltid haft med film som anknyter till temat. Jag ar ju pa en musikskola och da
har det varit ett musikaliskt tema, det kan vara att temat &r 80-tal eller s&, och da har vi
tittat pa en film som utspelar sig under 80-talet och diskuterar vad som &r typiskt for den

har tiden.
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Eva framhaller att hon garna samarbetar med andra larare i gemensamma projekt:

[Jag arbetar] [g]arna [med film] i kombination med nagonting, kanske i samarbete med
nagon annan larare i nagot annat &mne, beroende pa da vad vi ska titta pa och vad vi ska
fokusera pa. Sa nu har vi till exempel, ettorna ska fa se And Then We Danced,
estetettorna, och sen ska naturkunskapslararen ocksa ta upp den har filmen utifran

HBTQ-fragor, alltsd att man breddar det pa nagot satt.

Lina séger att hon “néstan alltid” visar film for att plocka upp ett tema som klassen arbetat med

Innan:
Om vi ska ta den senaste [filmen vi har jobbat med] Gréans sa var det att vi hade last en
novell av Selma Lagerl6f, Bortbytingen, som hade med folktro och sant att géra. Sa det
plockades upp i den hér Grans samtidigt som vi gick igenom grundldggande
filmdramaturgi fran den ocksa. Och som sagt de andra exemplen jag namnt har ocksa

varit anknytning till nat tema som vi tidigare hade jobbat med.

Lina aterkommer senare under intervjun till att filmvisningen ibland utgjort en liten del av ett

stOrre tema de arbetat med, till exempel temat Shakespeare.

Med Olin-Schellers indelningar skulle filmvisningar inom ramen for ett tema kunna
kategoriseras som film som utfyllnad. Nar film fungerar som utfyllnad &r det skonlitteraturen
som star i centrum, och en film som passar bra in i temat visas ofta i slutet av momentet. Aven
om de intervjuade lararna manga ganger arbetar med film som en del av ett tematiskt projekt,
och satter den i relation till skonlitteratur, sa spelar filmen ofta en storre roll i deras undervisning
an att bara fungera som stottepelare till litteraturen. Flera larare lyfter att filmen har ett eget
sprak och egna kvaliteter, som ar varda att arbeta med for sin egen skull. De ser pa film som

autonom konstform, &ven vid de tillfallen filmen har en delvis utfyllande roll.

5.2.2 Filmanalys — innehall och form

De intervjuade lararna arbetar ofta med nagon form av filmanalys i anslutning till att eleverna
far se spelfilm. Analysen fokuserar oftare pa innehallsliga aspekter an formella sadana. Med
innehallsliga aspekter avses har sadant som filmens d&mne, tema, motiv och budskap. Med

formella aspekter avses har sadant som klippning, foto, dramaturgisk uppbyggnad, med mera.
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Lérarna fokuserar framforallt pa sadana aspekter av filmanalysen som ocksa &r relevanta for
den skonlitterdra analysen, som tema, motiv och dramaturgi. Att man ska arbeta med tema och
motiv inom skonlitteratur och film star explicit utskrivet i styrdokumenten for olika
svenskkurser, vilket kan forklara ett storre fokus pa det. Men det ar tydligt att lararna garna ser
att det eleverna lar sig fran filmanalysen gar att applicera pa det litterdra faltet. Fér Marianne

handlar det om att hon kan litteratur battre an film:

Jag kan ju litteratur bést [...] Sa film da blir det ju att jag for 6ver samma sétt att tdnka
pa filmen ... pa det ytliga planet nir det géller tekniken ocksa, hitta symboliken, tema,
motiv, fabel och allt det dar, da anvéander jag ju samma metoder som i litteraturen, jag

utgar fran litteraturen.

For Lina &r det snarare for att eleverna kan film béttre &n litteratur, och att filmanalysen darfor
kan vara en hjalp att forsta begrepp som ocksa ar relevanta inom skonlitteraturen. Hon forklarar
att hon garna refererar till film nar hon i arbetet med skonlitteratur ska forklara begrepp som
tema och motiv. Det kan vara enklare att forklara utifran en film an en bok, sarskilt om hon kan
referera till nagon film som hon tror manga har sett. Nar jag fragar om en anledning till att hon
jobbar mycket med tema och motiv i filmarbetet ar for att hon kan oGverfora det till det

skonlitterara féltet, sd svarar hon att det ar precis ratt uppfattat. David ar inne pa samma spar:

Jag har tankt att om jag nu ska forklara dramaturgi sa gor jag val det lattare och battre
med film, som ar ett medium som eleverna konsumerar. Vi kan titta pa en film och sa
kan vi anvanda den som ett exempel pa att forsta vad vandpunkt och upptrappning [ar],

’vad &r en epilog?’ och sa dar.

Flera larare arbetar med filmens formmassiga bestandsdelar, aven om innehdllet dominerar.
Vissa aspekter av filmens struktur, som den dramaturgiska uppbyggnaden, ar en del av flera
larares filmanalys. Som ovan namnts kan en anledning vara att det gar att dverfora till den
litterara forstaelsen. Sofie menar att det beror pa vilken kurs det handlar om. I svenska 1
fokuserar hon mer pa formen, och arbetar da garna parallellt med film och litteratur, i form av
kortfilmer och noveller. Hennes ambition ar att eleverna ska fa arbeta bade med form och
innehall, men inte samtidigt. Filmanalyserna i Sofies klasser kan darfor ibland fokusera pa det
innehallsliga, och ibland pa formaspekter. Eva arbetar mycket med det formméssiga. Hennes

arbetsprocess gar ofta ut pa att se delar av filmen och sedan diskutera det de sett:
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Vi ser de forsta fem minuterna och s4 tittar vi pa anslag och ser *Vad far vi veta? Vad
ar huvudkaraktaren? Vad ser vi for tecken?” Lite sa. Lite detektiver utifran det vi ser.
[...] lite djupléasning fast med film, alltsa visuell djuplasning kan man siga. Och sen kan
det vara sa att vi ser kanske 40 minuter, alltsa lite langre, sa att det inte blir sd avkortat
hela tiden. Sen diskuterar vi fordjupningen och da kan de sitta i grupper, det beror pa,
eller i Meet beroende pa vilken situation det &r da. Sen ta det bit for bit, de olika stegen

i den dramaturgiska kurvan kan man ju ocksa jobba med.

Evas arbetssatt kan forstas som att hon ser pa svenska som fardighetsamne, med avseende pa
film. Aven om det ska understrykas att hon arbetar med film pd manga olika satt och utifran
olika syften, sa finns det ett fokus pa filmsprakets formella bestandsdelar. David berattar att han
tidigare arbetade mycket mer med form och att han styckade upp filmtittandet i korta delar och
detaljstuderade scenerna ihop med eleverna. Det kunde handla om fem sekunder i taget. Han
tyckte det var intressant, ’men jag tyckte kanske att det kdndes som att jag fuskade lite grann,
att det har var inte sd mycket svenska sa jag slidppte det sen.” Davids uppfattning att det har
sattet att arbeta med film inte riktigt ar en del av svenskamnet lag alltsa till grund for att han pa

senare tid kommit att fokusera mer pa filmens innehallsdelar.

Johanna férklarar att hon ocksa arbetade mer med att prata filmteknik och -form tidigare i sin
lararkarriar. | takt med att eleverna blivit svagare pa att skriva upplever hon sig inte langre ha
tid att fordjupa sig i filmtekniska bitar med eleverna, och har darfor fokuserat pa skrivande i
relation till filmvisningarna. Da har fokus istédllet hamnat pa ”innehall och budskap”, som de

sedan far skriva nagon form av text utifran.

5.2.3 Samtal och diskussioner

Det ar mycket vanligt att de intervjuade lararna foljer upp sina filmvisningar med gruppsamtal
av nagot slag. Marianne papekar att hon alltid later eleverna “diskutera i grupp, inte sjilv [...]
s& man kan f& upp en diskussion for att i olika asikter”. David beréttar att han ber eleverna att
spela in sina gruppsamtal. Han lyssnar sedan pa samtalen och utifran dessa far han ibland
intressanta uppslag till nagot han vill lyfta i helklass. Bade Marianne och David har forberett
fragor pa forhand som eleverna far utga fran i sina samtal. Eva visar ofta delar av filmen, pausar,
och ber eleverna diskutera vad de sett hittills utifran nagonting som hon gatt igenom fore

filmvisningen.
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Marianne nojer sig ofta med diskussioner i relation till filmvisningen. Hon lyfter gérna
intertextuella kopplingar till skonlitteratur eller andra filmer, men det ar sallan filmen ingar i

nagot examinerande moment:

Ibland kan det ha varit nan stérre analys, om man tanker pa tidigt 1900-tal och vi kor
filmhistoria ibland da ocksa lite lite lite, men det blir inte att man har prov pa det
naturligtvis utan det ar en upplevelse och ett analystillfalle och en forstaelse hur det

kopplas till ndgot annat vi haller pd med. Dé fungerar tycker jag diskussion bast.

David kallar de inspelade samtalen for “halvexaminerande” och menar att han inte drar en sa
skarp grans for vad som examineras och inte. David lyfter som exempel att det kan handla om
en elev som visar kunskap om dramaturgi i samtalen, eller att nagon visat att den kan formulera
sig val muntligt. For Eva ar gruppdiskussionerna i samband med filmen bara en start, och

filmarbetet fortsatter sedan pa andra sétt.

Gruppdiskussioner ar ett vanligt satt att lata elever ventilera tankar och kanslor om en
upplevelse, och ihop med motivet att visa spelfilm eftersom det vécker engagemang och kénslor
hos eleverna (se avsnitt 5.1.2) sa ger det har en bild av att lararna i h6g grad ser pa svenska som

ett erfarenhetspedagogiskt &mne, med avseende pa filmarbetet.

5.2.4 Textproduktion

Ett framtradande manster i intervjumaterialet &r att eleverna ofta far nagon form av skriftlig
uppgift i relation till filmvisningen. | flera fall far eleverna forst dgna sig at gruppdiskussioner
for att sedan arbeta vidare med nagon individuell skriftlig uppgift. Att larare garna ger skriftliga
uppgifter i samband med filmvisningar &r nagot som Mikael Kowalski ocksa har observerat,
och han tror att det har att gora med det stora fokus pa producerande av olika texttyper som
finns i styrdokumenten. Det &r inte ovanligt att larare anvéander spelfilm som inspiration till att

skriva en text, konstaterar han.

Johanna anvénder film som utgangspunkt for olika typer av skriftliga uppgifter. Det kan handla
om att skriva referat om nagot som anknyter till det som filmen handlar om, och anvénda filmen
som kalla nar de 6var pa kallhanvisning. Uppgiften kan ocksa vara att skriva en text som évar

dem i att uttrycka kanslor. Hon har dven arbetat med argumenterande text som uppf6ljning av
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en filmvisning. Vilken typ av text de skriver beror pa vad de évar pa for tillfallet, men det ar

”skrivande, véldigt mycket skrivande”.

En annan texttyp, som Sofies elever ibland far agna sig at i arbetet med film, ar essan.
Ytterligare en annan sakprosagenre som forekommit i arbetet med film &r den utredande
uppsatsen, vilken Lina flera ganger arbetat med i sin filmundervisning. Da har filmen fatt utgora

en av flera kallor:

... man skriver nan typ av uppsats som &r nan hybrid d& kanske mellan faktauppsats och
filmuppsats om du forstar vad jag menar. Man beskriver ett problem som tas upp i en
film och s kanske man tar upp ytterligare en annan kalla som beskriver det problemet.

David arbetar gérna med inspelade samtal och Eva n&mner muntlig presentation och
pjasframforande som olika sétt eleverna har fatt examinera arbetet med film. Men olika former
av skrivande forekommer aven i deras filmrelaterade undervisning. David beréttar om hur han
visat filmen Your Name, som handlar om en tonarskille och en tonarstjej som vaknar upp i
varandras kroppar. David sag det som en bra ingang att diskutera genusfragor och lat eleverna
skriva egna texter dar de fick fundera pa hur de tror det skulle vara att vakna upp i en kropp av
annat biologiskt kon och leva sd i en manads tid. Den har uppgiften avslutades med en

gruppdiskussion.

5.3 Synen pa spelfilm i relation till skonlitteratur

Alla de intervjuade lararna framhaller att dagens elever tittar mer pa spelfilm och tv-serier an
vad de laser bocker. Denna ovana vid lasningen, parat med den svaga lasforstaelsen som manga
elever besitter, gor att flera informanter pekar ut skonlitteraturen som viktigare an spelfilmen i

undervisningen. Sofie séger:

Alltsa sa som det ser ut med lasforstaelsen idag s har jag nog éndrat ... jag tyckte nog
att det var viktigare med spelfilm forut, men nu i och med att alla lyssnar pa bocker,
laser véldigt [lite], att det droppar, nu &r jag for romanen. Jag hade kastat ut filmen direkt

om jag hade tvingats valja faktiskt.

Marianne menar att eleverna beharskar filmmediet bra redan och darfor ar skonlitteratur

viktigare. Eleverna dr trdnade 1 att se bilder: ”De kan det dir. De kan koppla och se symboler
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och se undertexten, mellanrummet, de vet det hir. De ar infodda verkligen i det.” De ar daremot

inte trénade i att skapa egna bilder i huvudet, som krévs vid l&sning, séger hon.

Samtidigt uttrycker vissa larare en ambivalens i forhallningssattet till spelfilm: de rorliga
bildernas dominans &r ett argument for att lagga mer fokus pa skénlitteraturen, men denna
dominans ar samtidigt ett argument for att rorlig bild borde fa storre utrymme i undervisningen.

Johanna ar inne pa detta tankespar, men utforligast resonerar David om amnet:

Nér jag borjade tankte jag att liksom det kanns sa himla gammeldags att halla pa med
litteratur och litteraturhistoria hela tiden och manga av vara ungdomar nufértiden laser
inte sa mycket, varfor inte ha fokus pa film, filmhistoria, filmanalys? P4 ett satt tycker
jag det ligger nat i det, och det ar typiskt nar man blir gammal gubbe men (skratt), jag

kanner en oro for att vara ungdomar laser allt mindre.

David aterkommer till resonemanget senare under intervjun:

... & ena sidan s tycker jag i och med att de tittar mycket film s borde vi prata mer om
film och i synnerhet da filmanalys. Men jag tycker att deras lasforstaelse och lasformaga
har blivit sa dalig att jag ... och da behdver det ju inte nddvéandigtvis vara skonlitteratur,
men jag tycker att det blir allt viktigare att skolan pushar for 1asning for det &r inga andra

som gor det.

Eva och Lina menar att eleverna inte tittar mycket pa spelfilm heller langre, jamfort med bara
for nagra ar sedan. Vad de gor istéllet har de ingen bestamd uppfattning om, men spekulerar i
att det ror sig om att titta pa influencers pa YouTube, e-sport, TikTok och kortare klipp pa
internet Overlag. Eva vill inte att eleverna ska “tappa bort [film]” och menar att det &r viktigt att
agna sig at det i undervisningen, just for att eleverna inte langre tittar s& mycket pa spelfilm.
Lina forklarar att hon arbetade mindre med film under en period, eftersom eleverna redan hade
sett s manga filmer och det var svart att komma med nigot nytt, “men nu tycker jag att
[landskapet] har dndrat sig, om man séger sa”. Hon har beslutat sig for att borja arbeta mer med

spelfilm igen i framtiden.

De flesta informanter framhaller arbetet med skonlitteratur som viktigare an arbetet med

spelfilm, delvis eftersom elever &r svaga vad galler lasningen men ocksa for att skonlitteratur
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utgor en storre del av kursplanen. Bilden bekraftas av Mikael Kowalski, som menar att
skonlitteraturen kommer forst for larare — sérskilt gymnasieléarare — eftersom det utgor en mer
central del i styrdokumenten. Samtidigt menar néstan alla informanter att film som konstform

kan ge eleverna lika mycket som skonlitteratur. Bara Sofie uttrycker en avvikande asikt:

N& men jag tror att romanen har véldigt manga fler bottnar i att lara sig tolka mellan
raderna vad det ar de ska lasa och forstd, och kanske ocksa blir lite klokare och battre
manniskor pa sikt, om de far ratt romaner i handerna. Sa jag tror fortfarande det har ett

litet tyngre vérde.

5.4 Resultatsammanfattning

Resultatet delades upp utifran fragestallningarna i den hér studien, som handlar om vilka motiv
de intervjuade svensklararna har for att visa spelfilm i undervisningen, pa vilket satt de arbetar
med spelfilm i undervisningen, samt hur de ser pa spelfilm i relation till skonlitteratur i

undervisningen. Nedan féljer en sammanfattning av resultaten utifran dessa fragestallningar.

| intervjumaterialet framkommer ett antal motiv till att visa spelfilm i undervisningen. Ett motiv
som inte tycks spela en avgoérande roll, dr det faktum att film omnamns i styrdokumenten.
Lararna framhaller att de hade visat film anda. Samtidigt framgar det att styrdokumentens
innehall — med dess stofftrangsel och fokus pa andra delar an film — begransar hur mycket
lararna kanner att det finns utrymme att arbeta med film. Spelfilmens formaga att vacka
engagemang och kanslor ar ett vanligt motiv, dven om flera larare framhaller att elever idag
inte tycker att film &r lika spdnnande som forut, och att de inte ser filmvisning som en bel6ning
pa samma satt. En annan anledning till att visa spelfilm ar att lata den vara en ingang eller
inspiration till skonlitterar lasning. Dock understryker lararna att film ocksa &r intressant och
vardefullt att arbeta med i egen ratt. Ovriga motiv som omnamns &r spelfilm som variation i

undervisningen, som inspiration till skrivande och talande, och som allmanbildning.

Vad galler arbetet med spelfilm kan det forst konstateras att det finns flera utmaningar att
forhalla sig till: rattighetsfragor, korta lektioner och stofftrangsel. Spelfilm ar ofta en del i stérre
eller mindre tematiska projekt, som kan genomforas inom ett eller flera &mnen, eller pa hela
skolan. I det konkreta arbetet med film sa ingar ofta filmanalys av nagot slag, dar innehallsliga
delar (tema, motiv, budskap) fokuseras i hogre grad an formmaéssiga (klippning, foto,

dramaturgi, med mera), &ven om de senare ocksa forekommer. Inte minst dramaturgi ingar ofta
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I filmanalysen. Som uppf6ljning av filmvisningarna ar gruppdiskussioner mycket vanliga. Det
ar ocksa vanligt, ofta i kombination med gruppdiskussioner, att eleverna far producera nagon

form av text. Det kan exempelvis réra sig om essaer, argumenterande text eller referat.

Det ar ett tydligt monster att informanterna ser skonlitteraturen som en nagot viktigare del av
svenskamnet an spelfilmen. Detta beror till viss del pa att skonlitteraturen har en stérre plats i
styrdokumenten, men ocksa att elever blivit allt mindre vana vid lasning och allt svagare vad
galler lasforstaelse. Med hansyn till det menar lararna att fokus behover laggas pa skonlitteratur
och lasning. Spelfilmens och annan rorlig bilds dominanta position i ungdomars liv skapar en
ambivalent hallning hos flera larare: & ena sidan ar det ett argument for att lagga mer fokus pa
lasningen, eftersom eleverna anda agnar sig sa mycket at berattande i rorlig bild; & andra sidan
ar denna dominans ett argument for att filmanalys borde vara en viktig del i elevernas

utbildning.

Som teoretiska tolkningsverktyg i den hér studien har jag anvant mig av Olin-Schellers
indelningar film som illustration, film som utfylinad och film som jamférelse, dar jag lagt till
kategorin film som autonom konstform. Dartill har jag véant mig till Malmgrens
amneskonceptioner: svenska som fardighetsdmne, svenska som litteraturhistoriskt
bildningsdmne (i den har studien bara refererad till som svenska som bildningsdmne) och
svenska som erfarenhetspedagogiskt &mne. Nedan féljer en kort sammanfattning om i vilken

utstrackning dessa kategorier och d&mneskonceptioner har synts i intervjumaterialet.

Det kan utifran resultaten konstateras att de intervjuade lararna i mycket liten grad anvander
film som utfyllnad, &ven om film ofta anvéands i tematiska projekt dar skonlitteratur ar en central
del. Film som jamfdrelse med skonlitteratur forekommer i hog grad, men det ar inte alltid som
skonlitteraturen har en uppenbart normerande stallning i det arbetet. Film som illustration
forekommer ocksa i ganska hog grad, dar syftet ar att filmen ska illustrera en viss epok eller
ersatta lasningen av ett skonlitterart verk. Samtidigt som film ibland anvands som jamférelse
eller illustration, sa ar det tydligt att lararna ocksa betraktar film som en autonom konstform.

Det framgar tydligast i det detaljerade filmanalysarbete som ett par av lararna agnar sig at.

Lérarnas syn pa svenskamnet med avseende pa film, utifran Malmgrens damneskonceptioner, ar
inte helt entydiga. | ndgon utstrackning forekommer alla tre synsatt hos de flesta av lararna.

Svenska som fardighetsdmne ar ett synsétt som framkommer i det noggranna filmanalysarbete
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dar eleverna ska lara sig vissa begrepp, som ingar i atminstone ett par av lararnas undervisning.
Att lararna ocksa ser pa svenska som ett bildningsamne tydliggdrs av deras vilja att visa
smalare, mer utmanande och ibland klassisk film, for att bredda elevernas kulturella repertoar.
Tydligast ar anda synen pa svenska som erfarenhetspedagogiskt amne. Lararna aterkommer
ofta till spelfilmens formaga att vacka kanslor hos eleverna och knyta an till deras liv.
Paféljande gruppdiskussioner och reflekterande texter ar vanliga, vilka &r typiska for ett

erfarenhetspedagogiskt forhallningssétt.

6 Diskussion

| det hér kapitlet diskuteras resultaten av studien i relation till valda delar av den tidigare
forskning pa omradet som presenterades i kapitel 2. Avslutningsvis lyfts forslag pa vidare

forskning inom omradet.

Det ar mojligen forvanande att larare i Sverige idag arbetar pa nastan samma sétt med spelfilm
som de amerikanska lararna i Lynchs undersokning (1980) gjorde for dver 40 ar sedan. Lararna
anvander &ven idag spelfilmer i mycket hdg utstradckning som underlag till gruppdiskussioner
rérande ett visst tema. Det &r, nu som da, ocksa vanligt att lararna visar spelfilm for att jamfora
med skonlitterara texter. De forandringar som skett pa filmens omrdde — den tekniska
utvecklingen med forandrade mdéjligheter att visa film i undervisningen, elevers allt stérre vana
vid filmmediet, med mera — och de standigt skiftande trenderna i vad som ar pedagogiskt
onskvart, har uppenbarligen inte inneburit nagra stérre forandringar med avseende pa hur larare

arbetar med mediet.

Blasco, m.fl. (2015), argumenterade for att filmvisande ar ett effektivt satt att nd manniskor
kanslomassigt och att detta kan utgdra ett forsta steg i larandeprocessen. Det hér tycks vara en
insikt som delas av informanterna i min studie. Man hade kunnat misstanka att dagens elever,
som &r mycket vana vid berattande med rorlig bild, skulle vara lite avtrubbade. Aven om ldrarna
i den hdr undersokningen beréttar att elever inte langre tycker att det ar spektakulart med
filmvisning i skolan, sa ar det tydligt att lararna generellt skulle halla med Blasco, m.fl., om
deras slutsatser. Spelfilm har inte bara en formaga att fortfarande vécka kanslor hos eleverna —
i flera fall maste lararna ta noggrann hansyn till att vissa spelfilmer kan vacka alltfor starka
kanslor. Men det faktum att eleverna inte langre fangslas av sjélva idén att bara se en film i

skolan, skulle kunna vara ett argument for att det &r annu viktigare att larare valjer film som ar
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konstnarligt relevant eller allménbildande. Det hér var inget resonemang som nagon av mina

informanter gav sig in pa.

Det har varit intressant att jamfora mina resultat med dem Christina Olin-Scheller presenterade
i sin avhandling fran 2006. 15 ar har forflutit sedan dess och saker skulle kunna ha forandrats.
Jag ser framforallt en intressant skillnad i vara resultat. Ingen av mina informanter anvéander
spelfilm som ren utfyllnad, utan arbetar aktivt med varje filmvisning. Det kan mdjligen
forklaras av att mina informanter eventuellt &r extra filmintresserade, eftersom de visste att det
var en studie om spelfilm som de deltog i. Olin-Scheller hade ett annat huvudsakligt fokus for
sin avhandling, sa hennes informanter kunde inte pa samma satt lockas att delta utifran
filmintresse. Samtidigt ska det framhallas att mina informanter, med nagot enstaka undantag,
inte ansag sig jobba mer med film &n sina kolleger, vilket kan tyda pa att de &r ganska
representativa for svensklarare Overlag. Det skulle stimma med filmpedagogen Mikael
Kowalskis bild att larare idag arbetar mer medvetet med film i sin undervisning &n for ungefar
15-20 ar sedan, och inte langre anvander film bara som beloning at eleverna. Det finns sannolikt
fortfarande en uppfattning om att larare garna anvander film som utfyllande pausunderhalining
— men den bilden stammer alltsa inte 6verens med mina resultat. Mina informanter menar att
spelfilmen har sitt eget konstnérliga véarde, men med det sagt anvénder de ofta spelfilm i
jamforelse med, eller som illustration av, skonlitterara verk och epoker. Pa det planet har inte

mycket férandrats sedan Olin-Scheller genomférde sin undersokning.

Resultaten av Rikard Sjogrens (2020) examensarbete gav vid handen att larare visar filmer
baserade pa litterara forlagor, sarskilt kanoniserade sadana, i hog utstrackning — atminstone i
relation till hur manga filmer baserade pa litterara forlagor som finns representerade pa
kritikerlistor 6ver basta filmer, det vill séga en sorts filmkanon. Min hypotes var att detta
berodde pa att larare inte betraktade film som en konstform i egen rétt i samma utstrackning
som skonlitteratur. Detta antagande starktes av Olin-Schellers resultat. Jag har emellertid haft
anledning att revidera den uppfattningen i samband med den har studien. Atminstone mina
informanter uttrycker en syn pa filmen som autonom konstform, dven om skonlitteraturen ofta
kommer i forsta rummet. Resultaten av min studie antyder att det snarare handlar om
stofftrangsel; larare upplever att de behover bocka av flera kunskapsomraden samtidigt, och da
ar det tidseffektivt om filmer som visas ocksa har relevans for svenskamnets évriga omraden,
som exempelvis litteraturhistoria. | slutanden ar det en prioriteringsfraga och den som verkligen

vill kan sékert arbeta med film for sin egen skull, men mina informanter upplever helt enkelt
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att det ar svart att hinna med det, inte minst med tanke pa den tid som behdver laggas pa att
trana allt lassvagare elever i lasning. Samtidigt erbjuder filmen har en raddningsplanka:
informanten Johanna ar inne pa att elever som har svart att tillgodogdra sig berattelser genom

lasning kan gora det lattare genom spelfilm.

Under den har studiens genomférande har olika tankar vackts om vad som skulle vara intressant
att fortsatta forska pa inom omradet rorlig bild och undervisning. Ett par problem med att
anvanda spelfilm i undervisningen som olika larare lyfte fram var korta lektionstider och
stofftrangsel, och flertalet informanter berattade att de ofta visar klipp ur spelfilmer, eller avsnitt
ur serier. Vad hander med elevernas uppfattning av berattande i rorlig bild om de alltmer séllan
far ta del av hela verk? Anders Ohman har betonat vikten av att ta del av en hel beréttelse, fran
borjan till slut, istallet for fragmenterade delar. | samsprak med litteraturteoretikern Michail
Bachtin skriver han: ”Det &r alltsa forst ndr romanen som ett yttrande &r finaliserat [...] som det
ar mojligt for lasaren att trada ut ur verket och forhalla sig till dess tematik. Innan dess blir varje
forstaelse, varje vardering, varje tolkning hogst preliminar [...].” (2015, s. 87). Uttalandet galler
litterart berdttande, men det kan dverforas till filmiskt berdttande. En studie som undersoker
hur elever tillgodogor sig undervisning utifran hela spelfilmer respektive kortare klipp eller
enstaka serieavsnitt, och vilken effekt det far pa deras larande, vore intressant att ta del av.
Sarskilt om det stammer att elever inte tittar pa spelfilmer i sa stor utstrackning pa fritiden heller

langre, som ett par av mina informanter pastar.

Forskning som riktar in sig pa hur rattighetsfragor paverkar lararnas vilja och méjligheter att
visa film vore ocksa valkommen. Flera larare uttrycker en vilja att vara laglig och anvéanda de
mojligheter som star till buds. Det kan innebéra att undervisningens innehall till stor del styrs
av hur filmutbudet ser ut pa plattformar som SLI. Vad gor den begransningen med
undervisningen av film i skolan? Bidrar den till en likriktning och ar den i sa fall problematisk
eller inte? Sadana fragor — och manga fler — vore intressanta att f svar pa i framtida

undersokningar.
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8 Bilagor

Intervjuguide

Inledning

Hej! I mitt examensarbete pa lararutbildningen ska jag undersoka hur och varfor svensklarare
arbetar med spelfilm i undervisningen. Med spelfilm menar jag fiktionsfilm, med skadespelare
eller animerad, men réknar alltsa inte in dokumentérer, instruktionsfilmer, eller liknande.

Berattande med rorlig bild, kan man ténka.

Jag kommer att spela in den har intervjun i syfte att kunna transkribera den efterat. Du och din
skola kommer att anonymiseras i uppsatsen och du ar fri att vélja att inte svara pa fragor eller
avbryta intervjun om du sa énskar. Svaren du ger kommer enbart att anvandas for den har
studien och inte i nagra andra sammanhang. Filerna sparas i en mapp som bara jag har tillgang

till. Ska vi kora igang? Da sétter jag igang inspelningen.

Bakgrundsfragor

Jag skulle vilja varma upp med nagra bakgrundsfragor.
Hur lange har du arbetat som svensklérare pa gymnasiet?

Hur skulle du beskriva vilken typ av skola du arbetar pa?
Ar det en stor eller liten skola?
Kommunal eller privat?

Innerstad eller ytterstad?

Filmvisning i undervisningen — vana och mojligheter
Om du tanker tillbaka pa de tre senaste skolaren: hur ofta har du visat spelfilm for dina elever i
svenskklasserna och vilka filmer har det varit? (Om inga senaste tre aren: tidigare an sa? Varfor

visar du inte/har slutat visa film?)



Har filmvisning varit nagot du vid kursstart vet med dig att du ska arbeta med, ett inplanerat
moment, eller nagot som du bestamt dig for under kursens gang nar ett bra tillfalle att visa film

har uppstatt?

I hur hog grad styrs din vilja och maéjlighet att visa spelfilm av praktiska omstandigheter, sa
som tillgang till de filmer du skulle vilja visa och tekniska mojligheter att visa film i

klassrummet?

Motiv for att visa spelfilm

Nér du visar spelfilm for dina elever — varfér gor du det?

Tycker du att det &r viktigt att arbeta med spelfilm i undervisningen och i sa fall varfor?

| svenskamnets syfte och centrala innehall kan man l4sa att man ska arbeta med “film och andra
medier” 1 undervisningen. Om den hér skrivningen inte hade forekommit, hade du 4nd4 visat

spelfilm for dina elever tror du?

Vilken typ av filmer vill du visa for dina elever och vilka dvervadganden gor du nar du véljer

film?

Arbetet med spelfilm i undervisningen

Nar du har visat spelfilm for eleverna — har de fatt arbeta vidare med filmvisningen pa nagot
satt? Om ja, beskriv hur eleverna har fatt arbeta med filmerna. Om ni har arbetat pa olika satt

vid olika tillfallen s& beskriv garna de olika satten.
| arbetet med film, vad lagger du mest fokus pa: filmens innehall, s& som teman, motiv och
budskap, eller filmens form, t ex den dramaturgiska uppbyggnaden, berattarteknik, klippning

och foto?

Har arbetet med film ingatt i examineringsmoment? Om ja, hur har de examinerats pa omradet?

Jamforelser med skonlitteratur

Nu vill jag stalla nagra fragor om film i relation till litteratur.



Ar det mer, lika, eller mindre relevant att arbeta med spelfilm inom ramen for svenskamnet

jamfért med skonlitteratur?

Vad tycker eleverna generellt &r roligast eller mest intressant att arbeta med enligt din
erfarenhet, skonlitteratur eller spelfilm?

Vad tycker du sjalv &r roligast eller mest intressant att arbeta med i undervisningen, film eller

litteratur?

Om du jamfor att arbeta med film och att arbeta med litteratur i undervisningen: tror du att bada

konstformerna kan ge eleverna lika mycket?

Avslutning

Om du tanker pa dina kolleger: far du intrycket att de arbetar mycket med spelfilm i skolan?

Hur ar det i jamforelse med dig?

Slutligen: finns det nagot vi inte har tagit upp som du skulle vilja lagga till?

Tack for att du deltagit i min undersdékning! Det har varit till stor hjalp.



