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Abstract

I detta arbete undersoker forfattaren hur hennes musikaliska uttryck och klang péverkas av
hur hon upplever rummet och sammanhanget hon befinner sig i. Forfattaren genomfor
tillsammans med tva utvalda musiker ett konstnérligt undersdkande arbete dér hon med hjélp
av anteckningar frén repetitionstillfdllena samt ljudfiler frdn nimnda repetitionstillfdllen
analyserar hur hon och hennes instrument paverkas av stdimningarna och forvintningarna som
rummet har pd henne som jazzsdngerska samt hur hennes musikaliska uttryck pdverkas av
hennes forméga och mojlighet att hantera sitt instrument i ett rum dér jazz skapas. Forfattaren
konstaterar att stimningar och forvintningar paverkar hennes instrument och formaga att

uttrycka sig musikaliskt och kreativt.
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1. Inledning

I detta inledande kapitel redogdr jag for mitt &mnesval samt ger en kort bakgrund. Jag

presenterar dven hér undersokningens syfte och fragestéllning.

1.1. Introduktion

Som kvinnlig jazzsdngerska har jag manga ganger kiant mig himmad i rum dér jazz skapas.
Jag har upplevt att rummet som jazzen gors i dr en svarmandvrerad terrdng med tydliga
forhallningsregler som ingen forklarar for en utan som en helt sonika méste lara sig. Jag har
manga ganger funderat pa hur detta paverkar mig musikalisk och konstnérligt. Jag har undrat
for mig sjélv - hur skulle jag sjunga, uttrycka mig och l14ta om jag inte hela tiden mandvrerade
mig i rummet, i relation till mina medmusiker, ldrare och rummets historia. Jag har ocksa statt
infor det faktum att mitt instrument, sangen, inte riktigt funkar som andra instrument som &r
utanpd kroppen 1 relation till mitt som &r inuti kroppen. Det pdverkas av dagsformer och
kéansloldgen pa ett sdtt som ménga ginger sétter en som musiker i en sérstillning och
instrumentet klingar och ljuder véldigt olika beroende pa hur jag som ménniskor mar och
upplever min tillvaro. Med andra ord, att stimningen 1 rummet kan paverka mitt instruments
formaga att prestera och fungera 6ver huvud taget. Det &mnar jag examinera i detta

konstnérliga undersdkande arbete.

Jag har alltsd manga ganger ként mig hdmmad av att befinna mig i rum déir jazz skapas
och kint att jag vill bryta mig fri fran det, och forvéntningarna som rummet och jag stiller pa
mig. Kénslan av att som kvinna i en mansdominerad genre alltid behdva bevisa att jag var bra,
eller lika bra som dem 1 alla fall, och visa pa att jag inte heller var en jobbig, kranglig tjej som
stillde massa krav om tonarter och noter med tillhdrande texter avsedda for sang, aterkom.
Jag ville inte vara till besvir, och trots mina forsok att inte vara det, upplevde jag att bara att
jag existerade i dessa rum, var jag besvérligt. For mig, for de andra i rummet, och for liraren

som ibland befann sig i dessa rum. Sdngen som instrument har en inte helt friktionsfri historia



inom jazzen och dess roll som en del av bandet har inte varit ndgon sjdlvklarhet, ndgot som
foljer med oss dn idag dé vi vaxer upp med bilder och portrétteringar fran en tidigare jazz dér
sangens roll var, och pd méanga sitt 4n idag dr ndgot som sérskiljs fran bandet och gruppen

hart arbetande musiker.

Jazzens virld kan upplevas som en svarmandvrerad sadan. Att musicera i rummet dér
jazz skapas, med dess forvintningar pa prestation 1 kombination med dess och
mansdominerade historia och nutid, upplever jag som kvinna &r speciellt utmanande. Att som
kvinnlig jazzsangerska hantera bade ett instrumentet med speciella forutséttningar och en
upplevd ldgre status dn instrument utanfor kroppen, och att samtidigt vara kvinna 1 ett rum av
och med mén kan vara utmanande. Att kénna sig trygg nog att musicera fritt i detta rum ar
utmanande. For inte bara kvinnor utan dven mén. Dessa tva parametrar upplever jag begriansar
mig minga génger i rum dir jazz skapas - att jag dr jazzvokalist med ett instrument med
speciella och sérskilda forutsattningar i relation till andra jazzinstrumentalister samt jazzens
forvantningar pd prestation och leverans i spelsammanhang. Bada begransar mig och min

mojlighet att kunna musicera fritt.

Under mina utbildningsar har jag upplevt att jag sjalv och mina medmusiker i samtal
lyft hur svart det ar att befinna sig i ett ensemblerum och spela jazz. D4 musikformen kriver
en god teoretisk och praktisk befédstning av sitt instrument ar utbildningsformatet utmanande
for egot och sjdlvbilden, for man kommer att misslyckas. Och man kommer géra det 1 grupp.
Jag minns tydligt forsta gdngen jag skulle sjunga jazzstandarden All the things you are 1 min
jazzensemble pé mitt forsta ar pa folkhogskola. Laten har en komplicerad melodi da det
standigt byts tonart i den och som sangerska, utan klaffar eller strangar, dr detta inte ett jobb
som handlar om att ldsa noten och spela det som star, som musiker med instrumentet utanfor
kroppen kan gora, utan det handlar om att 14ra sig melodin helt och hallet utantill och befasta
det 1 gehoret och muskelminnet i1 stdimbanden till den grad att det sitter som ett rinnande
vatten. Jag hade 6vat den i samma tonart som Ella Fitzgerald och 6vat den sa pass mycket att
den satt etsad i mitt muskelminne. Vil pd lektionen rdknade var ensemblelérare in, en

respekterad man och erkédnd storbands-musiker 1 6vre medeldldern, och mina medmusiker



borjade spela introt. I en helt annan tonart, ndmligen den vi hade fitt tilldelad i noterna som
jag inte noterat var en annan da jag haft fullt upp att bara lara mig den svara laten. Det som
hiande sen den lektionen var ett utdraget och ytterst smirtsamt letande i tonarter och toner,
forst forstod jag inte vad som var fel utan avbrot laten flera gangen for att forsoka hitta ratt.
Stdmningen gick att ta pd och ldraren var minst sagt missndjd med min prestation. Mitt
muskelminne bar mig bara 1 ritt tonart, for s funkar séngen som instrument, 1 den tonart man
Ovar en lat fastnar den och svara intervaller och likande sprang i melodin kénns naturliga i den
tonarten man Ovat den 1. Hér stod jag nu, helt utan ledstdng och ndgon som helst aning om hur
jag skulle ta mig vidare, och ldraren var inte vélutbildad i musikundervisning utan mer en
frilansande musiker med ett namn som ledde en ensemble, sé inte heller han fangade upp
detta eller hjélpte oss som grupp att komma ritt eller ens vidare. Det enda jag hade att falla
tillbaka pa var mitt d inte si utvecklade gehor och mitt mod att gora fel. I varenda takt.
Samtliga musiker i det rummet den dagen led, mina medmusiker som bara ville hjidlpa men
inte kunde, och for dem att genomlida mitt trevande och mina tappra forsok varenda gang vi
uppmanades ta om laten dr nagot som séklart inte var njutbart for dem heller. Jag skdmdes och
kiande mig sa himla dalig. Véar larare var med storsta sannolikhet inte heller 14tt i sinnet nér
han gick dérifrdn da han sjdlv sékert varit i samma musikersituationer med liknande

utmaningar.

Situationer som dessa uppstar i en jazzmusikers liv. Och att de brinnmaérker en 1 att
kunna uttrycka sig fritt och ledigt dr inte svart att forstd. Ensemblelektioner som dessa
aterkommer, och ndgonstans i ryggmérgen, trots mina fem ar pa musikutbildningar, &r jag
fortfarande otrygg och oroad nir jag ska ga in pa en lektion pa musikhdgskolan for att jag vet
hur jobbigt det kan bli om jag stélls infor en oférberedd musikteoretisk utmaning som mina
medmusiker med instrumentet utanfor kroppen kommer klara sig forbi med hedern 1 behall.
Jag upplever att detta &r ett ok som jazzvokalister bér, och som med-musikerna i ndrheten av
en ocksa alltid ar radda for, for det dr sa otroligt jobbigt och blottande att hamna dir, med
byxorna nere och allt en vill &r att det ska vara over. Alla vill att det ska vara over. Jag kan

fortfarande kidnna anspdnningar i rummet innan jag som vokalist ska sjunga ett solo, alltsa



improvisera over den aktuella jazzstandarden utifrdn tonmaterialet som bjuds i den laten, for
det finns en oro i rummet att jag ska misslyckas. Sdsom s& minga varit med om under sina
utbildningar och &r som musiker. Denna stimning och utmaning, med kénslan 1 rummet som
motstand redan fran borjan, gor att jag kdnner mig begrénsad i rum dér jazz skapas. Jag vagar
sdllan sldppa taget om mentala ledstdnger sdsom att hélla sig till enkla melodier och
harmonier helt utan begriansar mig d jag kdnner mig ofri och fjéttrad av historien som dessa
rum bdr med sig for mig och mina medmusiker. Jag upplever att mina medmusiker forst
slappnar av med mig som musiker nir de forsakrat sig om efter nagra ltar att, jo, hon har
faktiskt koll, detta kommer ga bra. Da kan de andas ut och inte behdva oroa sig for en jobbig

situation.

Rdsten som instrument &r redan det en utmaning inom jazzgenren. D& résten har en
helt annan utgdngspunkt i hur den fungerar utifran en instrumentalist perspektiv ar det svar att
som icke-vokalist att fullt sétta sig in i vad instrumentet och dvningen for den innebar och
staller for krav pa en som musiker. Musiker som har instrumentet pa utsidan av kroppen kan
relatera till varandras 6vning, 6vningsmetoder och kamper, hur jobbigt det kan vara och pé sa
sdtt dven forstd méngden hart arbete som gar in 1 att faktiskt bemaistra och spela deras
instrument. Detta gar delvis forlorat mellan vokalister och instrumentalister d& en vokalists
ovingar ser olika ut, otroligt mycket bygger pa ett vilutvecklat gehdr och mod att lita pé det, 1
kombination med teoretiska ledstinger som 1 dvningsrummet kan hjédlpa en att brodera ut ett
sdreget tonsprak som en sedan plockar fram och applicerar i spelsituationer. Om en 6vat det
vil och det sitter efter minga timmars repetition av de aktuella tonerna en vill lyfta fram 1
latarna kan de f6lja med hela vigen in i spelsammanhang. Om en tvekar eller kdnner sig
osdker slutar det ofta med att man bara improviserar kring toner som ingar i ackordfoljderna,
ndgot som dr onskvart men som nddvindigtvis inte betraktas som vidare intressant, utan om
en lyckas hitta(i gehdret) och sjunga fram den hojda kvarten 1 en lydisk skala 1 den takten som
ackordet dir en lyrisk skala kan tillimpas fir en som musiker en mycket storre respekt,
genom att lyckas ta den tonen sidger man till sina medmusiker titta, se hér, jag gor exakt

samma jobb som ni, jag kan ocksé teorin bakom, jag inte bara sjunger vad som helst utan jag



har verkligen analyserat laten precis som ni”. Man fér da ofta gruppens respekt och
bekréftelse 1 form av uppmuntrande blickar och berom. Med det sagt sa ser det helt
annorlunda ut hur en 6var som vokalist och ens fraga att prestera det som forvéntas beror
mycket pa bdde dagsform och manga ganger paverkas dven sangens kvalitet och kidrna av
kénsloldge och formaga att applicera olika sangtekniker, sdsom den att applicera kénslor till

2.9

vissa toner for att kunna genom tex glad kénsla 1 svalget kunna ta toner “ovanifran” och pa sa
satt f4 dem att lata renare. Att sjunga en sang med sorglig text men med glad kénsla i
munhalan dr ndgot som musiker med instrumentet pa utsidan av kroppen inte stills infor. De
stélls infor andra, lika utmanande utmaningar, men inte samma som vokalister. Detta upplever
jag skapar ett glapp mellan vokalister och musiker med instrumentet utanpé kroppen. I en
genre som jazz dir prestige, eller en aktiv avstandstagande fran den, ir en stdndigt ndrvarande
parameter, bestar en del av prestigen i att vara medveten om omfattningen av arbete det tar att
mojliggora vissa grepp sdsom standardiserade fraser och melodier. Sangen far darfor en
sarstdllning dé det dels funkar annorlunda fran de andra instrumenten, men dven for att {4,
forutom vokalister, kan sitta sig in 1 det bakomliggande arbetet for en prestation pa en scen.
Aven egenskaper som att 1ita som andra instrument, sola som en gitarr tex, kan déarfor

upphdjas av just instrumentalister da de kan relatera till komplexiteten och arbetet bakom, och

dérfor far aven detta ljudideal hogre status jazzmusiker emellan.

P& Hogskolan for Scen och Musik skapade jag en trio med utgangspunkten att skapa
en miljo dér jag kdnner mig trygg och accepterad i storsta mdjliga man. Min vision med detta
ar att mojliggora ett undersdkande av hur mitt instrument kan lata nér det inte moter det
motstdnd som kan uppsta ndr en musicerar med musiker en inte kdnner sig trygg med eller
kinner att en virderas utifran ens prestation. Jag vet att denna grupp respekterar och
uppskattar mig och min musikalitet for den jag &r och dérfor kidndes det valdigt 1dmpligt att
undersoka mitt instrument med dem som utgangspunkt och bollplank. Vi hade flera samtal om
hur vi alla upplevde att rummet dér jazz skapas péverkar var musik och formaga att musicera
och utformade en strategi som gick ut pa att i grupp spela standards, ndgot som vi alla hade en

komplex ingang i, da de ovanndmnda ensemblelektionerna brainnmarkt ménga latar med



jobbiga kinslor av prestationsangest och misslyckanden. Vi enades direkt om att vi ville
forsoka oss pa att spela en lat som heter Very Early av Bill Evans!, en ndgot mytomspunnen
1at 1 jazzvéarlden dé det ar en harmoniskt komplicerad 1at som &r kénd for att vara svar att gora
bra. Vi ville ge Very Early en érlig chans och jag ville ge mig sjilv en érlig chans att se hur

mitt instrument paverkas av att befinna sig i en jazzkontext.

1.2 Syfte och fragestallning

Syftet med detta arbete ar att, i en jazz-musikalisk kontext undersdka hur det dr att vara
sangare med detta speciella instrumentet som forutséttning. Syftet dr att undersoka hur mitt
musikaliska uttryck och min klang péverkas beroende pa hur jag upplever stimningen 1
rummet och undersoka hur det dr att forhalla sig till att ha sitt instrument i kroppen. Det syftar
ocksa till att finna och formulera de faktorer som mojliggor detta friare konstnirskap och

musikaliskt skapande.

Fragestéllningar:

Vad gor det med min kreativitet och mitt musikaliska uttryck att vara sangare i en

specifik jazzkontext?

Hur paverkas min klangbild och improvisatoriska forméga av min upplevelse av

stimningen i rummet?

Vilka verktyg kan jag urskilja och sedan aktivt frambringa for att mdjliggora ett friare

musikaliskt uttryck for mig som sangare?

! Very Early - Bill Evans Trio. Moon Beams. Riverside Records. Utgiven 1962. Atkommen frin
2021-04-26

https://open.spotify.com/track/58gg22rFN1xRC2MgKkzDNq?si=CBETKyC1TNgEoR5DX1H6Zg
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2. Metod och material

I foljande kapitel presenterar jag mitt val av metod och material och formulerar vilka

avgransningar jag valt att gora i denna uppsats.

2.1 Metod

Min metod att undersoka vad det gor med min kreativitet och mitt musikaliska uttryck att vara
sangare i en jazzkontext gors genom att analysera anteckningar och ljudfiler fran
repetitionstillfillen tillsammans med trion. Med laten Very Early som utgdngspunkt kommer
vi under totalt 10 repetitionstillfdllen spela laten och notera hur jag paverkas vokalt beroende
pa hur jag upplever sammanhanget och stimningar i rummet. I och med utgangspunkten att
ha skapat en grupp med tva musiker jag kdnner mig trygg och accepterad med, mojliggor jag
ett undersdkande av hur mitt instrument kan lata nér det inte moter det motstdnd som kan
uppsta niar en musicerar med musiker en inte kidnner sig trygg med eller kdnner att en varderas
utifran ens prestation utan for att man duger som man ar.

Jag kommer notera och analysera hur jag som séngerska paverkas av kénslan i rum déir
jazz skapas utifran mitt sound, min klang och improvisatoriska forméga. Detta da
instrumentet som dr i kroppen paverkas starkt av dess kinslor och dédrigenom stdmningar. Jag
kommer @ven notera hur gruppens dynamik och sound paverkas av min formaga att kdnna
mig fri 1 musicerandet. I detta arbete kommer jag aktivt soka efter vilka faktorer som bidrar
till hur jag kidnner mig i dessa rum och dérefter later, for att konkret kunna formulera vilka
verktyg jag kan anvinda mig av for att mer effektivt né en plats av musikalisk frihet i mitt
framtida verksamma liv som sangerska. Jag kommer granska och analysera anteckningar fran

innan, under och efter repetitionstillfillena och lyssna pé ljudfilerna fran dessa
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repetitionstillfillen och analysera min rosts kvalitet, kdrna och klang. Jag kommer lyssna efter
min improvisatoriska formaga och hur jag lat i samklang med gruppen.

For att kunna befinna mig i rummen och vara en del av undersékningen vilar
min undersokning pa tva vetenskapliga metoder. Dels en metod med etnografisk ansats enligt
David Silverman. Silvermans etnografiska metod besvarar fragan "What s going on here? 2.
Jag @mnar luta mig mot metoden ”Deltagande observation” enligt Katrine Fangen som
beskrivs som en metod dir forskaren insamlar data genom att delta och/eller observera de
studerade méinniskornas vardagsliv3. Jag kommer dven delvis grunda analysen pa material
bestdende av samtal vi musiker haft som fungerat som ett reflekterande av vara tankar och
upplevelser av att vara musiker och att befinna oss i den specifika jazzmiljo som vi gor. Jag

kommer dven presentera och motivera de valda medmusikerna under Material.

2.2 Material

Materialet jag kommer anvinda mig av i detta konstnérligt undersdkande arbete dr mina egna
anteckningar som gjorts innan, under och efter de aktuella repetitionstillfillena med trion
samt ljudinspelningar av de aktuella repetitionstillfallena. Jag kommer anvénda mig av laten
Very Early av Bill Evans som latmaterial som vi som grupp kommer spela vid varje
repetition. Att anvdnda Very Early &r ett sétt att verkligen utmana mig sjilv och trion 1 att
frigora sig fran de begridnsningar som ligger i bade laten och i rummet dér jazz skapas. Laten
Very Early dr skriven av Bill Evans och dr alltsd en harmoniskt komplicerad lat som bade
dlskad och nagot fruktad da den ar véldigt svar att géra ’bra”. Alla kan kanske spela den, men
inte manga kan skapa musik med den. Med det sagt dr det en otroligt vacker sdng som ménga
dlskar och sd dven vi. Vi alla enades kring var kénsla att vilja ge laten revansch, och att vi alla

upplevde oss som begrinsade i den pa grund av dels dngesten kring att prestera i den, men

2 Silverman, David. Interpreting qualitative data. Methods for analysing talk, text and interaction.
London. Sage. 2006. Sida. 69.

3 Fangen, Katrine. Deltagande observation. Malmo. Liber AB. 2005.
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dven kring kénslan att rummet dir den ldten spelas létt blir anspént och fyllt av forvintningar
pa hur man ska spela den laten. Vi ville ge den en drlig chans, en chans till revansch efter alla
ar av att bara kdmpa sig igenom dem utan att mojliggér musikalisk och konstnéarlig frihet. Vi
ville se om det var for sent att lata Very Early bli den lat den fortjdnar att vara i vart
jazzsammanhang. Min medmusiker 1 detta konstnérligt undersékande arbete dr Daniel
Andersson och August Bjorn. Kontrabasisten Daniel Andersson valde jag att ha med som
medmusiker d& han far mig att kdnna mig véldigt trygg och vi har ként varandra och
musicerat thop 1 minga ar. Resultatet av var l&nga vanskap och vara minga timmar av
musicerande ithop upplever jag ér en sidkerhet och trygghet i spelet och en stor kidnsla av att
vara accepterad som jag dr, bdde som ménniska och musiker. Pianisten August Bjorn valde
jag att ha med som medmusiker dé han, liksom Daniel Andersson, skapar en kénsla av
trygghet och lugn, genom att dels inspirera med sin musik som kénns drlig och trygg samt att
han uttryckt en lika stor nyfikenhet infor detta amne som jag, och ddrmed dven kan bidra med
tankar och reflektioner under arbetets gang. Dessa tvd musiker mdjliggor den specifika miljon
jag dmnar undersoka i detta konstnérliga unders6kande arbete. Att dessa tva musiker
identifierar sig som méin ar nagot jag valt da jag tidigare undersokt kvinnoseparatistiska
jazzforum och finner mig sjélv tryggare dir och mer fri i musiken och i min improvisatoriska
forméga. Dock vill jag inte begridnsa mitt musicerande till enbart personer som identifierar sig
som kvinnor och undersoker 1 detta arbete hur jag kan skapa en liknande milj6 med personer

som identifierar sig som mén.

2.3 Avgransningar

Jag har valt att i detta konstnérliga undersokande arbete avgransa materialet till min egen
process och mina egna anteckningar. Jag kommer gora ett urval av repetitionstillfdllen att
analysera och det kommer bestd av tre repetitioner. Jag kommer bygga min analys pd
materialet fran dessa tre tillfdllen i form av anteckningar, ljudfiler och samtal vi hade i trion

om de situationer som uppstod. Ljudfilerna jag viéljer véljs utifran kriteriet att vara av
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betydande roll for min mojlighet att undersdka hur min klang och improvisatoriska formaga
fordndras. Jag viljer i denna konstnirligt undersdkande uppsats att tala om “rum dér jazz
skapas” istéllet for t.ex. ’jazzmilj6” da jag tar avstamp ur Butlers performatvitetsteori (se
kapitlet Teori) dér hon etablerar att jazz &r ndgot som aktivt gérs genom reproducerande av
aktioner och manér och toner, och dirigenom &r dven jazz ndgot som skapas och inte nagot
som bara finns, som ordet ’jazzmilj6” antyder. Darfor anvinder jag “rum déir jazz skapas”, for

den specifika jazzkontext vi befinner oss i dr ett rum dér vi skapar jazz.

3. Bakgrund och tidigare forskning

I detta kapitel kommer tidigare forskning géllande sdngens roll i historien undersdkas for att
tydliggora vilken bakgrund och ingang jag fatt med mig i mitt musicerande. Rollen som
sangerska och som kvinna &r en plats dér begrepp som makt och status blir mérkbart, att som
kvinna uppleva att en har mindre makt och status &n méin och som singare uppleva att en har
mindre makt och status &n instrumentalister med instrumentet utanpa kroppen inom
jazzvérlden. For att forstd platsen som jazzvokalist och kvinna ska vi i detta kapitel titta
ndrmare pa varfor den platsen inte alltid varit sjélvklart, och granska vilka férdomar, normer
och forestillningar som lever kvar @n idag. De forestdllningar som lever kvar idag 1 tidigare
generationer och som ldr unga idag vad jazz ar och hur det gors spelar i allra hogsta grad in pa
hur det &r att leva i en miljo dér jazz utdvas och att vara just kvinna och inte man. Jag &mnar
hiar mojliggora en forstaelse for vad en jazzsangerska far med sig av att musicera jazz och vad
som &r och varit synen pa instrumentet och jazzsangerskans roll. Tidigare forskning och
bakrund till &mnet bidrar till en storre forstaelse for de ménga olika maktaxlar som hon méter
och som tillsammans bidrar till att skapa motstdnd gentemot jazzsangerskor i rum dér jazz
skapas. Detta bidrar séledes till att skapa otrygghet som riskerar att begrdansa hennes
musikaliska och konstnérliga forméga samt hennes utrymme. Déarfor kommer jag i detta
kapitel att gd djupare in pé jazzen sett ur ett genusperspektiv. Genusvetenskapen skapar en

grund for forstaelse for de sociala strukturer som bidrar till en plats musiken och 1 rummet
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som inte alltid dr lattmandvrerad eller for den delen sjélvklar. I slutet av detta kapitel kommer
jag presentera forskning om instrumentet sang och genus och granska hur jazz sett och ser ut i

utbildningen.

3.1 Kvinnans plats och roll 1 musiken historiskt

Kvinnans musik har historiskt varit tatt forbundet med hennes anseende och respekt. Detta
lyfter Hillevi Ganetz et al.# i boken “Rundgang” dér det definieras hur dvre
medelklasskvinnans roll i Sverige under 1800-talet stod i relation till musiken och att detta 1
sin tur paverkade hennes vérde. Kvinnor som hade mojlighet att musicera tillhérde 6vre
medelklassen och det falt de tilldts operera inom var som lérare eller kantor, och nagra fa
kunde fa anstéllning pa operan. Hennes vérde pd dktenskapsmarknaden pdverkades av hennes
formaga att musicera, var hon for begavad och kanske till och med tagit sig till en plats av att
vara professionell violinist t.ex anségs hon formedla en patrangande kénsla av hot gentemot
sin potentiella man da hon riskerade att 6verskugga sin potentiella framtida man. Hon
riskerade dé att bli ogift, ett d& osdkert 6de. Det ansags problematiskt att som kvinna vara for
begavad da det resulterade i en status som 1 sin tur mojliggjorde en sjélvstindighet och
ddrmed en automatisk risk for sexualisering dé hon dr en del av det offentliga rummet. Om
hon dédremot var helt talanglds minskade detta ddrmed hennes virde pd dktenskapsmarknaden,
det bésta var om hon var ”lagom” begavad. Att sjunga och spela piano ansdgs dock inte lika
patrangande, dirfor blev detta en plats dir kvinnor fick och kunde vara aktivas. Kvinnor som
grupp har historiskt varit i minoritet i ndrapd samtliga professionella former av

musikutdvande, oavsett genre eller social kontext. Denna underrepresentation sander signaler

4 Ganetz, Hillevi, Gavanas, Anna, Huss, Hasse. & Werner, Ann. Rundgdng. Halmstad. Makadam
forlag. 2009.

5 Ganetz, Gavanas, Huss & Werner, Rundgdng, 2009.

6 Borgstrom Kallén, Carina. Ndr musik gor skillnad, genus och genrepraktiker i samspel. Goteborg.

Hogskolan for scen och musik, Konstnérliga fakulteten, Goteborgs universitet. 2014.
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till ungdomar och unga kvinnor om vilka som har musikfalt att tillgd. Konsekvenserna som

bli av detta gar dven att se tydligt i dagens musikliv’.

3.2 Jazz och genusforskning

Jazzen foddes och utvecklades i USA under sent 1800-tal och detta var en tid da samtliga
offentliga rum tillhérde ménnen. Detta var en tid da arbetande kvinnor var en avvikelse. De
kvinnor som pa nagot sitt musicerade gjorde det i hemmet pa pianot som var en naturlig del
av hennes plats i samhdillet, alltsa hemmet. Om hon mot férmodan fortsatte sitt musicerande
resulterade detta i en tjdnst som lédrare eller kyrkomusiker men ytterst sdllan som professionell
musiker. De otroligt f4 kvinnor som anstringde sig for att mojliggora ett utévande av sitt
instrument professionellt stod dven infér utmaningar som t.ex forvintningen att avsluta sitt
yrkesverksamma liv nér hon gifter sig. I slutet pa 1800-talet i USA resulterade kvinnororelsen
i kvinnlig rostrétt under 1920-talet, och dérefter stundade de formativa decennierna for jazzen,
30- 40- och 50-talen8. De som nistan uteslutande spelat jazz & min och kvinnor har deltagit
som sangerskor eller pianister®. For de fa tidigt verksamma jazzmusikerna som var kvinnor i
USA spelade ofta i damorkestrar!, Antalet aktiva kvinnor inom jazzen har dock 6kat med
tiden 1 och med att allt fler jazzutbildningar har etablerats och tjejer och kvinnor har dven
borjat spela jazz pa andra instrument &r de traditionellt historiska instrumenten sdng och piano

utan istéllet borjat spela jazz pa vad som anses vara “manliga” instrument!!.

7 Arvidsson, Alf. Jazzens vig genom ett svenskt musikliv: Strategier for sjilvstindighet och
erkdnnande 1930-1975. Moklinta. Gidlunds forlag. 2011.

8 Arvidsson, Jazzens vdg genom ett svenskt musikliv: Strategier for sjdlvstindighet och erkdinnande
1930-1975, 2011.

9 Bruér, Jan & Westin, Lars. AZZ Musik Mdnniskor Miljéer (5:e reviderade upplagan). Goéteborg.
Ejeby. 2006.

10 Bruér, Jan. Gulddr och krisar. Svensk jazz under 1950- och 60-talen (Studies in Musicology nr 17).
Stockholm. Stockholms Universitet. 2006.

1111 Bruér & Westin, AZZ Musik Mdnniskor, 2006.
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Kvinnors underrepresentation dr en viktig utgangspunkt for att forsta
jazzvérlden ur ett genusperspektiv. Judith Butler som dr professor i retorik och
litteraturvetenskap vid University of California 1 Berkeley skriver att ”improvisation has been
produced historically and performatively to deny girls and women recognition as viable
subjects”12. Dr Jayne Caudwell, professor i Social Sciences, Gender and Sexualities vid
Bournemouth University lyfter hur improvisationsmusiken historiskt har erként kvinnor och
flickor som objekt och inte som livskraftiga subjekt!3. Trine Annfelt, professor vid Norges
teknisk-naturvitenskapelige universitet (NTNU) belyser d&ven hon hur det manliga idealet
genomsyrar jazzen dir den hegemoniska maskuliniteten som existerar inom jazzen uppmanar

min till att ta risker, kasta sig ut och att viga pa ett sportliknande sétt!4.

3.3 Instrumentet sang, dess roll och historia

Sangen som instrument dr enligt Lucy Green, professor i musikutbildning vid UCL Institute
of Education i Storbritannien, starkt sammankopplat med femininet!5. Att sjunga har historiskt
varit mer tolererat dn vad det var att som kvinna spela andra instrument. Inom jazzen var det
fran och med 1930-talet fram till andra virldskrigets slut vildigt populért med storband som
spelade swing i USA. Da sangerskor sags som linken mellan publiken och bandet samtidigt
fungerade som dragplaster hade nistintill varje band hade en sangerska med pa scen. Hennes
priméra syfte var déarfor inte att bidra till den musikaliska delen av utan hon var déir som

objekt, och dédrigenom var det onskviért att hon sag bra ur, vilket ockséd gjorde att det inte

12 Caudwell, Jayne. The jazz-sport analogue: Passing notes on gender and sexuality.
International Review for the Sociology of Sport. Vol: 14:2, 2010. Sida 551-604. Citat sida 240.
doi: 10.1177/1012690209357120

13 Caudwell, The jazz-sport analogue: Passing notes on gender and sexuality. Sida 551-604.

14 Annfelt, Trine. Kjonn i utdanning: Hegemoniske posisjoner og forhandlinger om
yrkesidentitet i medisin- og faglererutdanning. Trondheim. NTNU, Centre for Feminist and Gender
Studies. 1999.

15 Green, Lucy. Music, gender and education, Cambridge. UnivPress. 1997.
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spelade nagon roll hur bra du var pa att sjunga om du inte hade ett onskvirt utseende. Den
kvinnliga jazzsangerskan gick under denna tid under epitet som warbler som betyder
skogsfagel, canary, alltsa kanariefagel, eller crooner som betyder smorsangare. I Sverige
kallades hon refriangsangerska eller kuttersmycke och smeknamn som dessa ansags vara
nedsittande omdomen. De 6vriga musikernas i bandets relation till sangen var darmed ocksa
att den var mer av ett nddvindigt ont &n nagon som var en del i bandet och som deltog i det
aktiva musicerandet. Att ha med en sangerska var nagot som fyllde funktionen att ha en
vacker, helst ung flicka/kvinna pa scenen for den betalande manliga publiken som var i
majoritet. Som sangerska hade de ofta mindre betalt an de Gvriga instrumentallisterna i
banden och hanterade sténdigt att vara ensam kvinnlig medlem i orkestern under bdde manga
och langa turnéer!6. Sangerskor var i Sverige ofta foraktade av andra musiker, bland andra
uttalade sig musiker som Putte Wickman, en erkédnd svensk klarinettist verksam fran slutet av
1960-talet och framat, att han upplevde att ”Sangerskor spelade man helt enkel med for att de
gav fler jobb, men helst ville man slippa”7. I tidningar som Orkester Journalen och Estrad
omnamndes svensk jazzsangerskor sangerskor som bland annat “’séta tuttenuttor”, ”’pin
rytmisk pinuppa” och “ménadens hjirtklappning”!8. I dessa medier blev sangerskans roll ofta
sexualiserade och objektifierade, detta genom bland annat att de ofta forekom pa

avportritterade 1 foton men inte 1 brodtexten!®.

Sangen hade en viktig roll i tidig jazz konstaterar journalisten Lara Pellegrinelli.
Rosten var central 1 den tidiga jazzen som kom ur en blandning av blues, jazz, spirituals och
work songs. Rosten och texten var central och lyfts fram som det egentliga ursprunget till
jazz. Dock har detta kommit att tillskrivas instrumentalmusiken 1 historieskrivningen. Att
manlig dominans uppritthélls inom jazzmusiken beror pa flera faktorer sdsom historier om

stora mén som hjdltar, marginaliserande av kvinnor samt sangerskor, separationen av jazz fran

16 Selander, Marie. Inte riktigt lika viktigt?. Moklinta. Gidlunds forlag. 2012.
17 Selander, Inte riktigt lika viktigt? 2012. Sida 143.
18 Selander, Inte riktigt lika viktigt? 2012. Sida 143.

19 Selander, Inte riktigt lika viktigt? 2012.
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den folkliga och underhallande sfaren20. Enligt musikprofessorn Lucy Green 16per en som
sangerska risk att i forsta hand ses som en sjungande, feminin kropp och i andra hand som en
kompetent musiker da rollen som frontfigur i kombination med dominansen av kvinnliga
sangerskor beféste positionen for kvinnor som objekt och inte subjekt. Detta da feminina
positioner intar en understddjande funktion rum dédr musik gors i relation till de maskulina
positionerna i rummet. Kvinnor tar alltsa i musik-och ensemblesituationer en passivare roll
medan ménnen tar en mer aktiv roll, vilket leder till att mdnnen upplevs som subjekt och
kvinnorna som subjekt. Detta bekriftas genom att maskuliniteten tar mer plats med kropp och
ljud 4n vad femininiteten gor. Rollen som frontfigur, alltsd sangare begréinsar individens och
musikerns handlingsutrymme da frontfigur maste forhalla sig till kroppen och objektifieringen
pa ett sitt som en trummis eller basist inte maste, da de ocksa samtidigt har ett objekt som tar
bort fokuset frdn kroppen som objekt. Detta leder i sin tur leder till en kroppslig anpassning

som ofta blir passivare dn de andra musikerna och da dven blir feminint understodjande?!.

Utifran detta avsnitt gar det att utlédsa att jazzsdngerskans roll och position var

anstrangd och nagot odnskad bland musiker, vilket @n idag kan anses vara en upplevelse.

3.4 Jazz och utbildning

I Sverige har jazz och genusundervisning i kombination har en relativt kort historia. I "Genus
1jazzundervisning” granskar jazzsangerskan Gunilla Tornfeldt 1 hur stor utstrickning ett
genusperspektiv inom undervisning av metodik i jazz- och improvisationsensemble existerade
pa musikhogskoleniva da undersdkningen genomfordes. Unders6kningen pekade pd att det
inte funnits, och inte heller fanns ett genusperspektiv i metodikundervisningen 1 jazzensemble
vid de skolor hon undersokte, nimligen Kungliga Musikhogskolan Musikhdgskolan i Malmo.

Hon fastslog ett genusperspektiv i ensemblemetodiken bor annekteras pd musikhdgskolorna

20 20 Arvidsson, Jazzens vdg genom ett svenskt musikliv: Strategier for sjdlvstindighet och erkdnnande
1930-1975, 2011.

21 Green, Music, gender and education, 1997.
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och musikutbildningar. Detta da utbildning och kunskap som en mycket betydelsefull vidg mot

en fordndring av rddande genusstrukturer enligt Tornfeldt?2.

4. Teori

Sangens status dr darfor vérd att diskutera och titta nairmare pa da den paverkar hur en mottas
i rummet och det paverkar hur man méts av sina medmusiker. I och med det som jag
diskuterar nu gar det att urskilja att min upplevelse som musiker under 10 ars tid &r att sangen
har en sérstillning i relation till de andra instrumenten i jazzfamiljen. Men vad gor da detta
med musikern som har sang som huvudinstrument? For att fa svar pa dessa fragor vinde jag
mig 2016 mot genusvetenskapen. Dir fick jag verktyg att forsta min sociala kultur och
framfor allt, forstd komplexiteten i makt och hur det tar sig form i rum. Utifran Judith Butlers
performativitetsteori skapas forstaelse for hur det standigt i ett rum reproduceras handlingar
och positioner. Men hennes teori forstdr vi att jazz dr nadgot som gors, inte bara 1 musiken,
utan hur en rdknar in, hur en for sig 1 rummet och hur en behéirskar rummets aktuella jargong
och sprak?3. Sara Ahmeds teorier om ménniskors situering i ett rum 6ppnade upp for manga
nya tankar och mdjliggérande en forstdelse for hur vi existerar i rum. Hennes teori grundar sig
pa hur en ménniska alltid stér i relation till hur rummet svarar pa en. Hon ér beroende av hur
personerna i rummet hanterar varandra samt hur de positionerar sig gentemot objekt och
personer i rummet. Hur detta gors skapar sociala konsekvenser och paverkar individerna.
Ahmed diskuterar &ven ndgot som hon kallar linjer, linjer som vi forvintas folja beroende pa
den kontext vi existerar i. En bagares barn kan forvintas folja linjen att bli bagare, och bryter
hen den linjen kan motstdnd skapas. Linjerna dr med andra ord forvéntningar var omgivning

har pé oss, och dessa forvéntningar ser olika ut beroende pa i vilken virld vi fods in i. Om vi

22 Tornfeldt (Hedin), Gunilla. Genus i Jazzundervisning. KMH. Examensarbete. 2008. Atkommen frin
2021-04-19

http://kmh.diva-portal.org/smash/get/diva2:1386538/FULLTEXTO1.pdf

23 23 Butler, Judith. Genustrubbel: feminism och identitetens subversion. Goteborg. Diadalos. 2007.

Oversatt av Suzanne Almqvist.
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bryter linjerna mdter vi ett motstdnd, och om vi foljer linjerna beldnas vi med ett icke-
motstand. Dessa linjer gér tydligt att skdnja inom jazzen och improvisationsmusiken, ett rum
som ironiskt nog ska fodas ur improvisation och frihet men som, nér en skrapar lite pa ytan, 1
vissa fall forefaller vara en svdrmandvrerad terrdng av forvéntade linjer av harmonibruk,
traditionstolkning och manér. Motstdndet vi moter i dessa rum dr enligt Ahmeds teorier

foljden av linjer som bryts24.

5. Analys och Resultat

I detta kapitel kommer jag vélja ut och analysera mitt material i form av anteckningar och

ljudklipp fran det undersdkande arbetet.

Repetitionstillfdlle 1, 5 oktober 2020

Anteckningar innan repetitionen:

”Jag dr mindre nervds infor denna gangen. Forra gangen gick sd pass bra och jag slappande av
och slutade analysera vad jag skulle gora for mycket den gédngen, och ska forsoka gora
detsamma denna gang. Jag kénner att badde August och Daniel vill mig vél, det kinns som en

stark utgdngspunkt att fokusera pd nér jag kdnner mig stressad i improvisationssituationer.”
Anteckningar under repetitionen:

"Kénner mig distanserad fran spelet, kan inte riktigt fokusera. Bli latt distraherad. Min ton dr
lackig och svag. Kénner mig otillracklig och att jag borde ha 6var mer pa det vi spelar for att
kunna improvisera utan vara dalig. Stimningen i rummet kénns som ett motstand och jag kan

inte slappna av."

24Ahmed, Sara. Queer Phenomenology: orientations, objects, others. Durham, N.C. Duke University
Press. 2006.
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Anteckningar efter repetitionen:

”Jag upplevde stimningen 1 rummet som avslappnad och skon efter ett tag men jag kunde
anda inte sluta lata mig distraheras av forvantningar jag har pa vad jag ska prestera ndr man
gor en lat som Very Early. Nér jag sjong kénde jag att min spdnning infor laten paverkade
gruppen och da var de tvungna att forhalla sig till min osidkerhet som jag upplevde hordes
tydligt pa mitt sdtt att sjunga och vara i rummet. Att jag gjorde mitt basta for att inte fokusera
allt for mycket pé att vara noga och lita analyserandet ta over hjilpte mig att sléppa lite pa
pressen av vad jag skulle sjunga vid detta tillfélle. Att jag 4ven lyckades avdramatisera min
egen kénsla av otillrdcklighet hjdlpte mycket. Vi pratade dven om att jag blev véldigt oséker
efter att vi spelat laten en géng och dven det underléttade och gjorde att ndsta gang vi spelade

den var det vildigt mycket enklare och rummet hade en tillaitande och accepterande kénsla.”

Repetitionstillfdlle 2, 9 oktober 2020

Anteckningar innan repetitionen:

”Min dagsform é&r inte bra, jag kénner mig tr6tt 1 kropp och rdst och var néra att stilla in repet
for att ta igen mig, men beslutade mig fOr att ta mig hit 4nda. Jag hade hoppats att vi skulle
kunna arbeta med med improvisationsdelen idag, men just nu kénner jag verkligen inte for det
da det dr det mest utmanande, och en dag som idag ir jag inte redo for utmaningar, varken

rostmassigt eller socialt.”
Anteckningar under repetitionen:

”Det gdr bra! Bittre dn jag forvintat mig! Nar jag sénker ribban blir det oftast mycket battre
musicerande och jag kan slappna av pa ett annat sétt. Jag paverkades ganska negativt i bérjan
av repet, dels for att jag kom med en egen energi till repet som inte var direkt upplyftande,
men dven de andra musikerna var laga och orkade kanske inte gora det dér lilla extra for att

lyfta mig som ocksé var nere. Men nagonstans i det mottes vi 1 musiken och fick energi,
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rummet blev mjukare och mer tillaitande for misstag och tillkortakommanden i och med att
det var en san dag, och fran det blev det véldigt mycket mer enkelt att bara sldppa taget 1

musiken och 14ta det bli vad det blir.”
Anteckningar efter repetitionen:

”Det forefaller som att vikten av att kénna acceptans oavsett dagsform och prestation fran
Ovriga gruppen ér av stor vikt for att kunna sléppa tankar om prestation och forvantningar pa
mig sjélv, vilket 1 sin tur resulterar i att jag upplever att jag far en battre formaga att

improvisera och ta mig an laten pa ett mer Oppet sitt.”

Repetitionstillfdlle 3, 25 januari 2021

Anteckningar innan repetitionen:

”Jag dr taggad! Vi har jobbat med denna 1at nu sa l4nge att vi borjar bli fria i den kidnns det
som. Vi kommer jobba med solodelarna idag, Daniel ska ha ett bas-solo och jag ska sola pa
outro-delen, vilket vi ska 6va. Jag kinner att laten verkligen sitter i kroppen nu, muskelminnet
kan den som ett rinnande vatten och jag tvekar inte ldngre som jag gjorde innan och jag
kédnner mer och mer hemma i harmoniken. Den kidnns som mitt vardagsrum. Ju mer vi spelat
denna l4t, ju mer vagar ocksd Daniel och August att sldppa ledstdnger som baslinjer och vissa
laggningar i t.ex. pianot som jag ként dr dar for att stotta mig som séngerska, sd att August
slappt den sortens harmonisering kinns pa ett sétt ocksa som ett fortroende, han litar pd mig

och pa att jag kan det hér, och jag litar pa att han fdngar mig nér jag tappar bort mig.”
Anteckningar under repetitionen:

”Kénner mig sdker, trygg! Kénner att jag gor saker nu jag inte kunde innan, résten kidnns stark

och klar och jag sjunger pa ett sétt jag vanligtvis inte gor i jazzkontexter!”

Anteckningar efter repetitionen:
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Jag tror att min kénsla av trygghet med Daniel och August bidrar jattemycket till att jag kan
lagga bort vad rummet dér jazz skapas har lart mig att jag ska kéinna och gora, utan jag kan
liksom frikoppla mig fran det och istillet bara vara i musiken. Jag kidnner mig lite som en
liten rymdfarkost i rymden som kopplar bort sig frin moderskeppet och flyger ivdg sjilv.
Moderskeppet ér jazzen och allt jag lart mig om den och dess utforande, och jag kénner mig
liksom redo att inte vara en del av moderskeppet langre utan vagar vara egen. Jag végar lata
min improvisation g dit den leder mig utan att ta in allt for mycket vad jazzkontexten kraver
av mig. Detta projekt kidnns ocksé delvis som att jag tint eld p& moderskeppet rent
symboliskt, latit jazzens brinna upp och bli ny, lata allt jag 14r mig om det kliva tillbaka for att
lata mig hitta min egen jazz. Detta rep upplevde jag inte négra kinslor av att begréinsas,
varken fran mig sjilv, mina medmusiker eller stimningen i rummet. Jag kdnner att samtalen
vi haft om musiken 1 kombination med det faktum att vi nu dr sd bekanta med varandra och

materialet dr en stor bidragande faktor och nyckel till att jag kdnde mig friare i musiken idag.”

6. Diskussion

I detta kapitel kommer jag diskutera analysen och resultatet med frigestillningarna i dtanke.
Jag kommer diskutera hur det konstnirliga undersdkande arbetet i relation till de teorier jag

valt att utgd ifran for att kunna sila uppsatsens resultat igenom teorierna som ett raster.

Fragestillningar jag fragar mig sjélv och materialet &r:

Vad gor det med min kreativitet och mitt musikaliska uttryck att vara sangare i en

specifik jazzkontext?

Hur paverkas min klangbild och improvisatoriska formaga av min upplevelse av

stdmningen 1 rummet?

Vilka verktyg kan jag urskilja och sedan aktivt frambringa for att mojliggora ett friare

musikaliskt uttryck for mig som sangare?
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I ljudklippet fran det forsta utvalda repetitionstillfallet noterar jag att min klang paverkas
negativt av att jag inte kdnner mig i1 fas med mitt instrument, stimningen 1 rummet gor att jag
inte vdgar ta risker och breda ut mitt instruments vingar. Det forefaller att stéimningarna i
rummet paverkar mig till den grad att jag tappar formaga att improvisera fritt da de gér mig
spand och mer mén om stimningen &n om mitt musikaliska uttryck. Att veta om detta, hur
stimningar paverkar mig, kinns i sig som en upptickt. Att skapa en mer tillatande
utgangspunkt i mig sjalv mojliggor att jag kan acceptera att visst motstand kan upplevas, och
andd musicera. I trion holls da samtal om hur vi som band kan motverka de spanda
stimningarna som uppstar i denna specifika jazzkontext. Som jazzsdngerska upplever jag att
jag minga ganger forvéntas agera pé vissa sitt och vara mer sjélvsiker én jag ér, och agera
som att jag inte kan bli ledsen eller ta illa upp. Jag lyfte detta med trion och de delade min
upplevelse av att kdnna krav pa att agera enligt vissa manér nir de blir osékra. Detta gér att se
hur Ahmed?5 talar om detta, de forvéntade linjerna i specifika kontexter, och i samtalen med
varandra reflekterade vi kring dessa specifika forviantade linjer i denna specifika jazzkontext,
dér vi som jazzmusiker upplevde liknande krav pa hur vi skulle agera. Det gar hir att
konstatera att detta inte var specifikt for att jag var jazzsangerska, utan for att jag var
jazzmusiker. Vid detta repetitionstillfialle lyckas jag inte improvisera pa ett kreativt sétt och
jag kénner att jag gor fel och ar ddligt. Min osdkerhet resulterar 1 att min ton blir lackig och
svag och jag distraheras av forvintningar jag har pd vad jag forvintas kunna sjunga i en sa
svar lat som Very Early. Det forefaller som att min klang och min féormaga att ljuda med mitt
instrument, sdngen, detta instrument vars forutséttningar ar sérskilda, far en direkt paverkan
av osidkerhet och ddrigenom min mdjlighet att kinna mig i fas med mig sjélv. Min osdkerhet
leder dven till att mina medmusiker, liksom jag genomgér delvis deja vu fran upplevelser 1
ensemblelektioner 1 skolsammanhang dir de varit tvungna att axla osdkerheten och
otryggheten som uppstar i att se ndgon “misslyckas”. Dock ér det fint att hora 1 ljudklippet hur
gruppen fangar upp mig, leder mig vidare, t.ex vid 02.47 dér pianisten August med en varm

hand visar mig in 1 B-delen sa att vi tillsammans kan ga vidare. Jag tror att stunder som dessa

2525 Ahmed, Queer Phenomenology: orientations, objects, others, 2006.
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skapar ett fortroende for varandra som dr otroligt viktigt i spelsammanhang for att f4 en
upplevelse av att vara trygg i ett rum som annars kan vara utmanande och osékert, och att
beteenden som dessa dr avgorande for formagan att vara kreativ och vara érlig mot sitt
musikaliska uttryck. I samtal med trion om denna situation av att ’fdnga upp varandra”
diskuterade vi hur viktigt det dr att kinna tillit och tilltro till sina medmusiker, och att det blir
tydligt hédr hur andra gor ens musikalitet, att man inte dr en ensam 0 pa nigot sétt, utan de
musiker en spelar med paverkar ens musikalitet och musicerande avsevirt. Vi diskuterade
vidare vikten av att vilja sina medmusiker med omsorg da de &r av san stor betydelse. Att
agera som August gjorde gér att hirleda till hur Butler talar om perfomativitetsteori6, dar
August i detta fall agerar pa ett sympatiskt sitt genom att tydligt visa mig ritt i laten och inte
agera pa ett mer hart jazzsatt, dar var person far sta for sig sjélv och dér det en kan forvéntas
gora dr att lata var person l0sa sin situation sjilv. Att vi pratade om detta dementerade de
forvantningar vi hade pa oss sjdlva och pa varandra och mojliggjorde ett friare spel med storre
fokus pé att spela med varandra @n att spela for varandra. Det hors tydligt pa klangen efter
Augusts agerande att jag har en annan sidkerhet och tydlighet, en riktning 1 min klang och min
medvetenhet om vilka toner jag sjunger kinns tydligare. Hela outrot fran 03.07 blir darfor mer
fyllt av sjalvfortroende och lekfullt. Jag improviserar hér friare, delvis for att det inte &r ett
lika svért parti att sola 6ver men ocksé for att jag kénns fylld med sjalvfortroende, vilket
forefaller resultera 1 en med klar ton med mer magstdd och resonans 1 kroppen. Jag vagar 1
outrot sjunga fler hoga toner, vilket for mig som andra alt &r hogt dé jag i min naturliga rost
sjunger vildigt lagt. Att jag végar ta hogre toner i detta klipp visar pd att jag vagar kasta mig
ut och att hora mig sjélv sjunga hogt dr fantastiskt da jag sillan vdgar det med rédsla for att
rosten inte ska béra och att gruppen dédrmed ska doma ut mig som en dalig sdngerska. Detta
gér att hérleda till Annfelts tankar om att jag erdvrar de manliga jazzidéal som hon lyfter i och

med att jag vagar ’kasta mig ut” och tar risker som dr manligt kodade pa ett sportmetaforiskt

26 Butler, Genustrubbel: feminism och identitetens subversion, 2007.
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sdtt?’7. Men med denna gruppen végar jag ta den risken och resultatet dr att jag betrdder
outforskad mark tonalt och klangmaissigt. Jag valde dven att ha med nigra sekunder innan vi
borjar 1 detta klipp for att f& med min inrdkning, di det gar att urskilja att stimningen 1
rummet &r lite tveksam och inte sé sjélvklar. Att jag 4nda réknar in med nagot som later som
sjalvfortroende ger gruppen en skjuts att spela pa ett sjélvklart sétt. Utifrdn Butlers
performativitetsteori?8 gr det att utldsa att jag genom att agera pa ett visst sitt som inger
intrycket att jag kan, och ddrmed @ven gor jazz pd ett sitt som vi alla i rummet kdnner till, da
kan luta oss mot det och ddrmed fér en skjuts framdt. Det forefaller att det ingiva fortroende i
mina medmusiker att jag gor jazz pa ” rétt satt”. Detta sjdlvklara sitt att spela ar
efterstravansvért da det ger lyssnaren och musikerna en upplevelse av medvetenhet och
integritet upplever jag, och 1 klippet finns detta med 1 borjan men faller snabbt bort i och med
min och gruppens osédkerheter som tydligt hors 1 mitt sdtt att sjunga. Det gér hir att se tydliga
linjer att folja enligt Ahmed?® dér jag, ndr jag inte lyckas folja forvintade linjer som
jazzsangerska och dérfor upplever ett motstand, jag kénner att jag misslyckas och gor fel. Att
ga emot dessa forvantade linjer i rum dér jazz skapas dr nagot som dr utmanande for mig,
sarskilt da jag identifierar mig sjdlv som en typisk “duktig flicka” som vill gora ritt enligt
boken. Under detta repetitionstillfille misslyckas jag med detta och detta skapar en negativ
inverkan pad min rost kapacitet att klinga som jag dnskar och att paverkar min
improvisationsforméga pa ett begransande sétt. Nér jag aterigen lyckas komma tillbaka och
prestera inom ramen for de forvéntade linjerna upplever jag en skillnad d& stdmningen 1
rummet gor det ldttare for mig att vdga vara kreativ 1 och med sjdlvfortroendet som uppstar
ndr jag kinner att jag gor “rétt” igen. Ett tydligt verktyg som hjdlpte mig i ritt riktigt med mitt
instrument vid detta repetitionstillfille vad att jag lyckades avdramatisera min egen kénsla av

otillrdcklighet och att jag med Augusts stod 1 B-delen kunde komma tillbaka. Hans handlande

27 Annfelt, Trine. Kjonn i utdanning: Hegemoniske posisjoner og forhandlinger om
yrkesidentitet i medisin- og faglererutdanning. Trondheim. NTNU, Centre for Feminist and Gender
Studies. 1999.

28 Butler, Genustrubbel: feminism och identitetens subversion, 2007.

29 Ahmed, Queer Phenomenology: orientations, objects, others, 2006.
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bidrog till en tillatande och accepterande kénsla som resulterade i att jag kunde aterkopplas

med mitt instrument och min kreativitet pa ett mer lekfullt sétt.

I ljudklippet fran det andra utvalda repetitionstillféllet hors en tydlig skiftning 1 dels att
det skapats ett arpeggio som driver pa laten och gruppen framat mer, vilket bidrar med en
storre sdkerhet 1 min egen rost och ddrigenom i mitt instrument. Hér upplever jag min rdst
som klarare och mer medveten och att den, liksom vi som grupp, fick en riktning. Detta
skapar dven en trygghet i denna specifika jazzkontext, att ha en tydlighet att forhélla sig till,
vilket forefaller mdjliggora en stabilare vokal insats fran min sida. Vi samtalade 1 trion om
vad det innebér att uppleva en sjilvklarhet i musiken, som Augusts arpeggion gjorde i detta
fall. Vi reflekterade kring hur vi upplever trygghet nér vi gor ndgot som forvintas av oss och
inte bryter de forvintade linjerna inom jazz enligt Ahmed30. Det beskrevs som en beloning
och som en varm kram att veta vad som forvéntas av en och att bara fa luta sig tillbaka pa det
en vet och lart sig ar korrekt i den specifika kontexten som vi som musiker befinner oss 1.
Aven jag som jazzséngerska upplever dessa beloningar nir jag t.ex. hirmar erkiinda
jazzsangerskors fraseringar eller liknande, och det gér tydligt att se hur linjerna i denna
specifika kontext foljs och ddrmed skapar trygghet for mig som jazzsangerska. Mitt
instrument forefaller paverka mig negativt i borjan av repet i regel om jag inte kdnner mig
redo fOr att repetera med en grupp, men att om jag borjar forefaller det lossna efter ett tag. Att
da inte vara for hdrd pa mig sjdlv utan bara ga till repetitionen och borja kan vara ett verktyg
att mojliggora ett friare musikaliskt uttryck for mig som sangare. Utifran mitt sétt att vara
situerad 1 rummet enligt Ahmed3! dér jag aktivt genom samtal med de bada medmusikerna
positionerade mig som en jamlik och blottar mig genom att visa samma brister och tvivel som
resulterade min situering i att vi nddde varandra som musiker. Om jag inte sénkt ribban och
pratat om dessa d&mnen kan jag upplevas vara situerad hogre d4n dem och ddrmed dven besitta
mer makt. Den maktbalans som dé skulle skapas skulle med storsta mojliga sannolikhet inte

gynna min kreativitet och mitt musikaliska uttryck som sangare i denna jazzkontext.

30 Ahmed, Queer Phenomenology: orientations, objects, others, 2006.

31 Ahmed, Queer Phenomenology: orientations, objects, others, 2006.
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I [judklippet frin det sista utvalda repetitionstillféllet finns en tydlighet i mitt
instrument som jag fran anteckningarna kan anta baseras pa det faktum att mitt muskelminne
vid detta laget bemdstrar laten pa en niva som bidrar till en trygghet att kunna lata
jazzkontexten kliva at sidan. Jag beskriver det som en kénsla att befinna sig 1 mitt eget
vardagsrum, alltsa tryggt och sjdlvklart i mitt fall. Nar denna trygghet inte uppstar 1
jazzkontexten forefaller det enligt denna unders6kning som att min kreativitet och mitt
musikaliska uttryck begransat dé jag inte kunnat sldppa de forvantningar jag upplever finns pa
mig som vokalist 1 en jazzkontext. Nér jag inte kan ldgga detta it sidan blir min rost skorare
och upplevs som mindre sjdlvsdker och fri, precis som jag upplever mig sjilv i relation till
rummet. Nér jag upplever att mina medmusiker tror pa mig, som under detta
repetitionstillfille far jag ett mer inspirerat sitt att improvisera och musicera och mitt
musikaliska uttryck kidnns med otvunget och ledigt. For att mojliggora ett friare musikaliskt
uttryck for mig som sangare kan jag i detta fall urskilja verktyg som bestér av att ha en grupp
medmusiker som jag kédnner har tilltro till mig som musiker och som vagar visa det for mig.
Under denna inspelning hors min rost som frisk och stark, jag kan genomfora
ornamenteringar 1 melodin obehindrat och jag tar verkligen ut svdngarna. Jag upplever min
ton som varmare och med ledig. I B-delen lyckas jag gora klangen tét trots att dynamiken &r
svagare och jag upplever att jag ndirmar mig vad kédrnan i1 denna 14t f6r mig handlar om. vid
01.29 hors jag frdga ”Ska vi fortsdtta pd kul?”, for att vi hade egentligen inte tid att fortsétta
utan repet var 6ver och vi skulle vidare med vara respektive dtaganden, men i och med att det
kéndes sa bra att spela och sé kul att gora det vi gjorde bjuder jag in till att vi spelar vidare,

bara for att det var sa lustfyllt. Gruppen hianger pé direkt och vi gar in outrot tillsammans.

1 outrot kinde jag mig som friast och jag sjunger inte alltid rent och vad en jazzsdngerska
skulle klassa som snyggt, men i och med att kinslan finns ddr spelar det ingen roll, utan jag
blir rérd av att héra inspelningen da jag hor att vi inte ldngre spelar ldten, den spelar oss. Vi
gor exakt det som den leder oss till, det bestdr inte ldngre av tre personer som tdinker och

analyserar utan en grupp som later sig ledas av en lats vilja. Det var otroligt starkt for mig da
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jag inte upplevt den kdnslan i jazzsammanhang med andra musiker. Gruppsoundet upplever
jag gick frdn klarhet till klarhet under denna inspelning, vi enades kring en stomme av
arpeggion och ldggningar i pianot for att sedan ldta det leda oss vidare och ldta laten berditta
for oss vad den ville att vi skulle gora. Det kindes lite som att flyga. Det blir tydligt for mig i

stunder som dessa varfor jag hdller pa med musik.

7. Slutord - Coda

I och med detta konstnérliga undersdkande arbete har jag fatt syn pa ett antal verktyg att
kunna arbeta med 1 mitt framtida musicerande. Verktygen bestar av att samtala med mina
medmusiker om den specifika jazzkontext vi befinner oss 1 for att kunna dementera
forvéntningar pa oss sjdlva och varandra och dirmed mojliggéra en mer 6ppen miljoé som
stimulerar ett mer kreativt musicerande och friare improviserande. Ett annat verktyg som
trddde fram under det konstndrliga arbetets gdng var att noga vélja medmusiker som jag
kanner mig trygg och bekriftad med, for att mojliggora denna specifika jazzkontext dér fokus
kan fa ligga pa att komma nédrmare sitt eget musicerande. Det sista verktyget som jag fick syn
pa var att att medvetandegora infor mig sjalv att stimningar paverkar mig mycket och att det
ar okej och jag kan acceptera det. Med den vetskapen kan jag ocksa ta mig an situationen i
rummet och veta att jag paverkas, men det behover inte ta 6ver mig och diarigenom inte

paverka mitt musicerande pa samma sitt som innan jag hade den vetskapen.

Det skulle i framtiden vara otroligt intressant att f4 gora ett likande konstnérligt undersdkande
arbete ddr jag istdllet for en grupp arbetar med tva grupper parallellt, en grupp dér jag ar trygg
med musikerna redan, och en grupp som jag musicerat lite eller inte alls med och dérfor inte
ar har samma forutsittningar med utifran resultatet av denna undersdkning som antyder att
tryggheten med mina medmusiker dr i manga fall direkt avgérande om jag kan vara kreativ
och improvisera fritt. Min klang och mitt instrument och dess improvisatoriska forméga
forefaller i denna undersdkning sté i direkt relation med stimningar i rummet och min

forméga att improvisera och paverkar dessa 1 bade positiv och negativ bemirkelse, beroende
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pa just stdmningens karaktér och hur den péverkar mig. Osédkerheter som sociala interaktioner
innebdr forefaller vara en viktig faktor for att mitt instrument séngen, i min kropp, ska kunna
utnyttjas vil och klinga obehindrat. Nér jag nu med den insikten ser tillbaka pd det diar
ensemblerummet pa folkhogskolan kan jag se att min formaga att musicera och improvisera
inte bara var begransad av min teoretiska och praktiska faktiska kunskap som jag trodde da,
utan dven av stdmningen som skapades i och med den otillatna kédnslan av att gora fel och
misslyckas kan jag konstatera att, nej, det AR inte for sent for Very Early, enligt detta
konstnérliga undersokande arbete &r det aldrig for sent att 1dta sitt musikaliska uttryck ta plats

1 rum dér jazz skapas!
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