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This essay has a focus on female pop artist’s stage language and how it is constructed through
different aspect. With video analysis of live performances from Sabrina Carpenter and Zara
Larsson I examine the role that clothes, body language, dance and voice have in the making of
their stage languages. I will also identify how these artist stage gender identity and
authenticity with help from theoretical perspectives such as performativity, based on Judith
Butler, and the male gaze. Results show that female pop artist reflect their femininity and
sexuality in all aspect of their stage prescence, also that the aspects that I analyzed (clothes,
body language, dance and voice) are well thought out and designed to suit the occasion in
which they are present. However, a dilemma occurs when a female artist lead with their
gender identity and a question come about if these artists can own their own sexuality or if it
will always be constructed by the heterosexual males gaze. The fans of these female

popsingers give a different view, they rather focus on energy, charisma and stage presence.
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1. INLEDNING

1.1 INTRODUKTION, SYFTE & FRAGESTALLNINGAR

Jag har statt pd scen sedan mina tidiga tonar, allt frin luciatag, korkonserter och musikaler till
bandspelningar och akustiska gig. Med stora publiker och sm4, olika scener och olika
sammanhang. Men det var inte forrén jag blev dldre och bdrjade plugga pé folkhdgskola da
jag kidnde mig bekvdm med att st i centrum framfor en publik. Tidigare kéndes scenljusets
blaa och vita nyanser for avsldjande, pirret i magen var patagligt och nervositeten i brostet var
ihéligt. Att vara i centrum &r en speciell kénsla, ndgot jag i ung alder ofta undvek. Blicken
fran publiken var nigot jag inte visste hur jag skulle hantera. Hur ska jag std? Vart ska jag ha
mina hinder? At vilket hall ska jag titta? Frigorna var manga. Nir jag bérjade skriva min
egen musik under mina ar pé folkhdgskola sa skapade jag en scenpersona, med stor
inspiration fran Riot Grrrl rérelsen som uppstod under 90-talet. Pa scen blev jag en
rockstjirna, med riv i résten och en sjdlvsédkerhet jag inte hade till vardags. Mitt scensprik

hade fordndrats, och att st pa scen kéndes inte alls lika skrammande som tidigare.

Ett scensprak formas genom flertalet olika aspekter, oftast handlar det om kldder, smink,
kroppssprék, dans och sdngrost. Men det handlar ocksé om tema, estetik, engagemang med
publik och skapandet av en roll. Fokus i denna undersékning dr pa hur tva populdra kvinnliga
popartister anvdander mode, rorelser och rost och hur de samarbetar for att skapa ett komplett
scensprak. Intresset for detta tema kom efter manga timmar pa sociala medier, dér jag ofta far
upp konsertvideor fran flertalet populdra kvinnliga popartister. Jag noterade som intressant
hur de ofta anvédnder sin sexualitet pa scen, det dr ofta avklitt och koreografierna innehaller
erotiska danssteg. En fundering kring varfor dessa popstjarnor tycks vinna mer framgéng
desto naknare de ar uppstod. Jag ifrdgasatte ifall det handlar det om att spegla sin femininitet,
eller att anvédnda sin sexualitet? Oavsett sa 14ggs ett fokus pa den kvinnliga kroppen och en
direkt sexualisering av dess uppbyggnad blir oundviklig. Dessa aspekter kommer diskuteras 1

denna uppsats.
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Syftet med uppsatsen dr att undersoka tva kvinnliga popartister och identifiera hur de
iscensitter konsidentitet och autenticitet. I fokus for undersdkningen stér videoinspelningar
frén konserter med Sabrina Carpenter och Zara Larsson och analysen inriktas mot hur

kvinnlighet och autenticitet uttrycks genom klader, kroppssprék, dans och sang.

Mina fragestéllningar ar:
e Vad idr utmirkande for artisternas scensprik nér det kommer till kldder, kroppssprak,
dans och sang?
e Hur mottas scenspraket i kommentarsfalt i anslutning till videoinspelade

liveframtradanden?

1.2 TIDIGARE FORSKNING

Den forskning som anvénts till denna uppsats handlar om bland annat kvinnor och
populdrmusik i koppling till platstagande och identitet, musikvideoanalyser kring hur kén och

kropp presenteras, samt autenticitet och hur det kan tillimpas pa artister och musikgenrer.

1.2.1. KVINNOR & POPULARMUSIK

Minniskor véander sig till artister som kan ge specifika insikter i subjektiva upplevelser, oavsett
om det handlar om kérlek eller valdtakt, sexuell lust eller sexuella 6vergrepp, forlossning,
missfall eller abort, eller helt enkelt att ha roligt. Detta fokus pé identitet och erfarenheter ar
grunden till Sheila Whiteleys bok om kvinnor och populdrmusik, dir det huvudsakliga fokuset
ar pa kvinnliga artister som kan betraktas som drivkrafter inom deras respektive genrer och hur
de har paverkat den mansdominerade musikbranchen. Whiteleys urval bestdr av Janis Joplin,
Joni Mitchell, Patti Smith, Madonna, K.d Lang, Tracy Chapman och Tori Amos. Hon menar
att deras bidrag till populdrmusiken har 6ppnat dorrar for nésta generation av kvinnliga musiker
och understryks av deras personliga kamp mot de sexistiska attityder som ligger till grund for
musikindustrins “materiella véarld”. Whiteley jaimfor denna kamp mot sexism med andra vagens
feminism, 1 aspekter som betonar funktionalitet och pragmatism, likhet infor lagen, lika 16n for
lika arbete, kontroll 6ver kropp och image samt tillgang till kunskap och kultur (Whiteley, 2000
s.15-16). Diskussionen om kvinnliga artister och varfor de é&r betydelsefulla inom

populdrmusiken &r viktig. Whiteleys bok ar en fallstudie dir varje kapitel koncentrerar pé en
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eller tvd kvinnliga musiker, som hon sedan analyserar genom att placera dem i en social och
historisk kontext samt i relation till populdrmusikens stilar och genrer. Hennes analys tar hdnsyn
till de fordndrade debatterna inom feminismen och kvinnliga artisters skiftande av stil, speciellt

1 deras utmaning av frdgan kring sexualitet, identitet och subjektivitet (Whiteley, 2000 s.27).

Cecilia Bjorck studerar hur en rumslig diskurs anviands i en kontext av jadmstilldhetsinitiativ i
musik for att konstruera idéer kring kon, populdrmusik och sociala forédndringar. Avhandlingens
mal efterstrdvas genom en analys dér populdrmusikpraxis ger en bakgrund och diskurser om
kon, populdrmusik och sociala fordndringar utgdr studieobjektet. Rundabordssamtal anvénds
som metod for att samla in data och fyra jamstélldhetsinitiativ inom musik forser med kontext
och samtalsdmnen for diskussion. Bjorck tillimpar diskursanalys som metod for att hantera
materialet samt teoretiska ramar med utgangspunkt i poststrukturalism och postfeminism
(Bjorck, 2011 s.19). Den rumsliga diskursen fungerar som ett sprak for att problematisera olika
aspekter av kons/makt relationer och mojliggdr en inblick 1 formationen av dessa relationer.
Diskursen pekar alltsd pa sociala relationer och fordndringar (Bjorck, 2011 s.56, s.63). Bjorcks
resultat dr organiserat i fyra teman, ljud, kropp, territorium och rum. Dessa teman dr diskuterade
i relation till Butlers koncept av performativitet, Marion Youngs feminina kroppsrumslighet
och Foucaults teori om blick (gaze). Idéen om att "ta plats" dr ett begrepp som Bjorck analyserar
de rumsliga metaforerna och koncepten kring. Analysen kretsar kring idéen att kvinnor och
tjejer behdver ta plats for att delta i populdarmusikpraxis, med fokus pa platstagande sett som a
ena sidan extrovert sjdlvreklam for att bli sedd och hord, och a andra sidan som introvert fokus
pa det musikaliska hantverket. Aven fokus pa en kamp mellan egenmakt och objektifiering
samt mellan att vara ett skadespeleri och att vara objektet for en disciplinerande blick (Bjorck,

2011 s.6).

Den framsta slutsats som Bjorck presenterar dr att konceptet av att ta plats riskerar att bli likstallt
med hogljudd sjalvpresentation och att diskussionen hade tjénat pé att bli sedd i mer komplexa
frdgor om subjektivitet. Vi simplifierar akten av att ta plats om det endast ses som att bli sedd
och hord utan att dvervidga vad som kommer innan och efter (Bjorck, 2011 s.69). Bjorck menar
dven att kroppen ses som en signifikant del av kvinnors deltagande 1 populdrmusik, deras

kroppar tar upp plats och problematiseras genom dess funktion som ett mal for blicken (Bjorck,
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2011 s.127).

1.2.2 PRESENTATION & UTFORANDE AV KON & KROPP PA VIDEO

Paul McDonald hivdar att presentationen av kroppen i en musikvideo handlar om hur
kroppen dr angiven som nagot att titta pa. Avlasning av hur kroppen uppvisas berdér sedan hur
kroppen presenterar specifika former av handling och beteende. Péastdendet ér att narrativ film
organiserar sitt att titta pa kvinnor som fokuserar pa kroppen som ett objekt av lust, darav
som en skildring av heterosexuella méns njutningar. Hur utseende och utférande bidrar till
konstruktionen av konsskillnader har utforskats i kritiska studier av film (McDonald, 1997
$.339) och det McDonald vill gora med sitt kapitel &r att utvérdera detta genom en analys av
manliga kroppar 1 musikvideor. Relationen mellan kon och utférande har tidigare studerats
med anvindning av begreppet “maskerad”. McDonald menar att konceptet kommer ifrdn den
franska psykoanalytikern Joan Riviere, som hivdar att femininitet &r en handling 1 vilken det
inte finns en genuin kvinnlighet som é&r fristdende frdn maskeraden. Framtrddande bestir av
inslag av skadespeleri, dir den som framtrider konstruerar en fiktiv identitet. Begreppet
erhaller kdnslan av identitet som négot agerat och konstruerat, samt som kan avldsa
verkligheten av hur konsskillnader dr producerade av kroppen. Med begreppet maskerad ér
konsidentiteter producerade och utforda i former av goérande och det finns ingen konsidentitet

som gar att separera fran utforandet (McDonald, 1997 s.340-41).

1.2.3 AUTENTICITET & KON

Inom populdrmusikkulturen ses autenticitet som ett maktfullt begrepp med en gétfull kvalitet,
da det dr en virdefull term som séllan ifragasétts och dérav far en symbolisk kraft. For att
anses som autentisk menar Bridgit Coulter att musiken méste ge ett intryck av att vara ékta,
ra, drlig och originell. Autenticitet hjélper till att determinera smakskillnaderna hos populéra
publiker, detta pa grund av dess kulturella prestige. Exempelvis forklarar Coulter att
rockmusik ofta anses som en autentisk stil medan popmusik anses som icke autentisk. Den
nedlatande ton kring populdrmusiken som spridits hivdar Coulter kan vara en reflektion av
genrens association med kvinnor och tjejer, denna musik ar ofta trivialiserad och femininitet
ar kulturellt associerat med pahitt. Unga kvinnliga publiker &r vanligtvis presenterade som
passiva och hysteriska, dessa portrétt av kvinnliga fans tonar ofta ner deras intresse 1 musiken

(Coulter, 2017 s.267).
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Coulters studie analyserar unga tjejer attityd till autenticitet inom populdrmusiken. Hon har
undersokt detta genom semi-strukturerade intervjuer och fokusgrupper samt kvalitativa
metoder som har anvédnds av andra forskare som studerat populdrmusikens publiker och
artister. Hennes deltagare var tjejer i aldrarna 10—13 fran norra England. I studien presenterar
Coulter sin analys av tjejerna asikter och subjektiva svar till autenticitet i popmusik och hur
de atar sig &mnet, med specifik referens till kvinnliga popstjarnor (Coulter, 2017 5.268-269).
Ann Werner har gjort en liknande studie kring unga tjejers musikkonsumtion dér hon samlade
in material genom féltarbete for att f4 information relaterat till specifika fragor om musik och
kon 1 en given kontext. Till exempel 1 deltagande i tjejers anvindande av musik pa deras
datorer hemma, 1 skolan, pa raster och i1 klassrummet. Det etnografiska filtarbetet tog plats 1
tva skolor och bestod av deltagande observationer, intervjuer och fokusgrupp intervjuer 1
skolan, hemma och utanfor staden under atta manader. Werners filtarbete utfordes med en
grupp tjejer i dldrarna 14—16 1 en medelstor svensk stad. Studiens syfte var att undersoka
relationen mellan vardaglig musikkonsumtion och kon, etnicitet och sexualitet (Werner, 2013

5.31-32).

1.3. TEORETISKA UTGANGSPUNKTER

I en analys av scensprak, och ett genusperspektiv pd populirmusik, finns flertalet teoretiska
utgangspunkter som kan anses relevanta for att fa forstdelse for hur ett scensprak formas samt
for aspekterna kring. Med scensprdk menar jag de yttre och kroppsliga faktorer hos en artist
som drar uppmérksamhet till sig och har betydelse for ett liveframtrddandes mottagande.
Faktorer som klidsel, kroppssprak, dans och rost ar i fokus och styrs framst av artisten, men

ocksé av externa partier, som stylister och koreografer.

Med fokus pa genus kommer denna uppsats att innehalla Judith Butlers teori om

performativitet, den manliga blicken och autenticitetsbegreppet.

1.3.1. PERFORMATIVITET

Judith Butler menar att kon inte &r ett substantiv, men inte heller en uppséttning fritt flytande
attribut. Den materiella effekten av kon ér istillet performativt producerad och tvingad av den
reglerande praxis som existerar i konsbundna sammanhang. Butler konstaterar att

konsidentiteten bakom ett konsuttryck dr performativt konstruerad utifran de uttryck som
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anses vara dess resultat. Genus visar sig vara performativt och som utgérande av den identitet
den pastés vara inom diskussionen om substansens metafysik (Butler, 2002 s.33). Synsittet att
kon dr performativt strévar att bevisa att vad vi ser som konets inre visen inte dr bestamt,
déaremot &r det tillverkat genom en grupp handlingar som &r positionerade utifran hur kroppen
ar konsbestamt stiliserad. Pa detta sitt visar performativitet att de inre drag vi ser hos oss
sjdlva dr anteciperade och producerade genom sérskilda kroppsliga handlingar (Butler, 2002

s.6).

Youngblood Jackson och Mazzei sammanfattar Butlers teori som central i alla hennes arbeten
som strivar efter att omintetgora normativa kategorier och rubba de stabiliserande
konsindelningarna. Dessa forsoker normalisera och reglera manniskor, och placerar fasta
strukturer pé hur en ska leva sitt liv. Samtidigt betonar kategorierna en repetition som
producerar konsbunden subjektivitet, som inte dr en forestillning av ett subjekt utan en
performativitet som konstruerar ett subjekt. P4 grund av detta produceras utrymmet av
motstridiga subjektiviteter. I motsats till kon som en ren forstéllning pekar effekterna av
konspraktiker mot den performativa dimensionen av kon (Youngblood Jackson & Mazzei,

20125.72).

Inom musikvéarlden kan performativitet referera till flertalet olika faktorer. Margaret Kartomi
menar att det under ett framtradande kan anknyta till artistens persona, kompetens, synsitt
och stil. Overgripande kan performativitet fven referera till alla faktorer som har inflytande pa
ett framtrddande, detta kan inkludera repertoar, forhallningssatt till repetition och till
framtridandet, akustiken och vilken typ av scen eller arena dér framtridandet tar plats. Aven
bakom scen finns faktorer som paverkar, exempelvis ljud och ljustekniker, kostym och make-
up artister, eventorganisatorer, kritiker och media. Kartomi menar att insatsen av dessa parter

tillsammans paverkar framtrddandets framgéng eller misslyckande (Kartomi, 2014 s.190).

I min analys av scenspréket dr Kartomis perspektiv pd performativitet genomgéende, och hor
tétt ithop med de faktorer som jag analyserar, alltsé kladsel, kroppssprék, dans och rost. Dock i
fragan om hur de kvinnliga popartisterna iscensétter deras konsidentitet anpassar jag Butlers
version pé teorin fOr att analysera hur de olika faktorerna av scensprak kan tala for deras

femininitet och sexualitet.
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1.3.2. THE MALE GAZE

De sitt som kroppar gestaltas genom kldder, smink och upptradande konstituerar identitet,
sexualitet och social position havdar modeprofessorn Jennifer Craik. Kvinnors kroppar
begrinsade av representativa koder som positionerar dem som passiva objekt for uppvisning
och for blicken (Craik, 1993 s.45). Blicken (the gaze) ér strukturerad i en normativ manlig
synpunkt, Jennifer Craik forklarar att den &r formad pé sddant vis att kvinnor representeras
och ses som objekt av den heterosexuella mannens lust (Craik, 1993 s.12). En kvinnas
karaktdr och status doms av hennes utseende, enligt Craik pd grund av att femininitet
definieras i termer av hur den kvinnliga kroppen uppfattas och representeras (Craik, 1993
s.45). Kvinnors kroppar anviands ofta som marknadsforing for att nd den manliga blicken, till
exempel i reklam, pa film och television eller pa scen. Kim Sawchuk menar att kvinnors
relation till mode och modeindustrin reflekterar positioneringen av kvinnor inom patriarkal
kapitalism. Patriarkatet skapar en hierarki och arbetar tillsammans med kapitalismen for att
tjana pa kvinnors fortryck. Sawchuk menar att myten om kvinnor som narcissister och
materialister sedan forstirks genom kvinnors tycke for konsumtion av kliader, smink,
smycken, stil och mode. Relationen mellan mén och kvinnor, kvinnors relation till andra
kvinnor och kvinnors relation till sig sjidlva kan bestimmas genom termen “Ways of seeing”,
myntat av John Berger. Sawchuk hénvisar till Berger som argumenterar att kvinnors utseende
ar uppstallt for man att titta pa 1 historien av europeiska malningar, samtidigt som kvinnor ser

sig sjélva bli betraktade. (Sawchuk, 1987 s.54).

Aspekterna av den manliga blicken dterfinns dven inom musiken, Bjorck menar att kvinnliga
kroppar kan bli méltavla for exotifiering pd scen. Den kvinnliga musikern &r fast mellan att
gora sig sjilv hord och att bli observerad som kvinna, samt mellan att ses som ett medel for
autenticitet samtidigt som de dr oundvikligen icke-autentiska. Bjorck menar att detta beror pa
att den kvinnliga kroppen pd olika sitt konstrueras som sluten, expanderbar och exotisk
(Bjorck, 2011 s.135). Kvinnliga musiker uppmanas 6ppna deras kroppar for att uppfattas som
sjdlvsdkra och autentiska i deras musikalitet, men i syn frén den manliga blicken &r den
kvinnliga kroppen 1 vdgen for att skapa ett autentiskt musikskapande. Bjorck menar att de
forst och framst ses som “kvinna” och att de i deras musikskapande forvéntas stdnga deras

kroppar tillrackligt mycket for att inte bjuda in objektifiering av den manliga blicken (Bjorck,

10
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2011 s.136).

Perspektivet av den manliga blicken kan undersokas 1 samband med analys av till exempel
klader, kroppssprék och dans. Kldder kan vara avsldjande, och kroppssprak och dans lagger
fokus pa kroppen och dess sexualitet. Hur uttrycker artisten sig och pa vilka sétt kan en

kvinnlig popartist hamna som ett objekt for den manliga blicken? Och vad kan det bero pa?

1.3.3. AUTENTICITET INOM POPULARMUSIKKULTUREN

Lars Lilliestam menar att idén om autenticitet inte innefattar ndgra direkta definitioner utan
snarare formuleras genom berittelser som forts vidare muntligt och skriftligt. Begreppet
autenticitet anvinds enligt Lilliestam for att kategorisera och bedoma musik, samt att skilja pa
vad som dr “hog” och “l4g” musik, konst- och populdrmusik, bra och dalig, dkta och odkta
musik (Lilliestam, 2006 s.223). Begreppet dr dock inte kopplat till en specifik musikgenre
utan kan ta pé sig ménga uttryck dér fokus istdllet handlar om kvaliteter och egenskaper som
musiker har (Lilliestam, 2006 s.225). Disskurens kring autenticitet ger musiken vérde och
forklarar och motiverar sedan vérdet for musiker och publik samt for dem som marknadsfor
och séljer musiken. Idén om autentisk musik menar Lilliestam speglar en vision dér det finns
en ldngtan efter dkthet, sanning och nagot icke manipulerat, samt en mdjlighet att skilja pa
dkta musik frén hjirtat och musik skapad for kommersiella bruk. Verkligen autenticitet
hivdar dock Lilliestam endast dr en konstruktion (Lilliestam, 2006 s.238). Jag kommer
anvinda mig av begreppet autenticitet under analysen i denna uppsats for att analysera om
scenspraket kdnns dkta och genuint, ifall artisten har tagit pa sig en roll eller om dem 4r sanna
till sig sjélva. I denna diskussion talas det &ven om scenpersona, ndgot som &r vanligt hos

popartister.
1.4 MATERIAL & METOD

Mitt huvudsakliga tillvigagangssétt dr en kvalitativ metod dér jag frimst kommer att
undersdka och analysera videor fran tva kvinnliga popartisters konserter. Videoobservationer
har i samhéllsvetenskapen likheter med att observera pa plats, samtidigt som inspelade
sekvenser mojliggor mer djupgdende analyser av interaktioner mellan individer, grupper och
miljoer dn en observation med papper och penna. Christian Eidevald menar att
videoobservationer oftast anvinds for att undersoka interaktioner mellan manniskor, mellan

ménniskor och material eller rorelse- eller trafikmonster. Analyser av inspelningar kan
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mojliggdra analyser av sddant som &r svért att prata om, exempelvis interaktioner med den
fysiska omgivningen eller med andra méinniskor och dérav finga element som en intervju
eller andra observationsformer har svirt att uppmérksamma. Nagot som skiljer
videoobservationer frén andra observationsformer dr mdjligheten att kunna titta pd samma
sekvens flera ganger (Eidevald, 2015 s.114-15). Att kunna gora det dr ndgot som kommer
vara virdefull i min analys av scensprak. Videoobservationer &r ett kvalitativt
tillvigagangssitt. Begreppet kvalitativa metoder kan anvéndas for att beskriva olika typer av
metoder som bygger pa intervjuer, observationer eller analyser av texter som inte ar direkt
utformade for att analyseras kvantitativt (Arhne & Svensson, 2015 s.9). Inom
samhiéllsvetenskapen &r kvalitativa metoder oundviklig i forskningen. Med hjilp av dessa
metoder kommer forskaren ndrmare och far en mer direkt kéinnedom kring de minniskor och
miljoer som analysen involverar. I kvalitativa undersdkningar varvas féltarbete, intervjuer,

lasning och analys av material under arbetets gang (Arhne & Svensson, 2015 s.14-15).

I detta kvalitativa arbete ingér en undersokning av fyra videor pa Youtube, videorna bestér av
konserter fran tva tv-program, en festival och en prisutdelning. De konsertvideor som jag valt
att ta med 1 analysen dr de videor som &r professionellt filmade, d& det garanterar ett klarare
ljus och flera kameravinklar. De 4r dven valda utifrdn hur tydliga de aspekter jag valt att
studera i resultatdelen syns, alltsa klddsel, koreografi, kroppssprak och rost. Alla fyra
konsertvideos som har valts ut dr upplagda ar 2024—2025, detta val &r grundat i att jag vill se
hur sdngerskornas scensprdk dr format i nutid. Jag har dven last flertalet intervjuer med
artisterna som betonar olika delar av de faktorer jag undersoker, nimligen kladsel,
kroppssprak, dans och rost. Somliga citat ur dessa intervjuer, som jag anser relevanta for

analysen, kommer presenteras i resultatdelen.

I den avslutande delen av varje scenspréks analys presenteras dven en netnografisk inspirerad
genomgang av kommentarer fran konsertvideornas kommentarsfilt. Dock har jag i dtanke att
kommentarsfalt ofta &r modererade och eventuellt endast visar en liten del av de kommentarer
som delats. P4 grund av dessa aspekter kommer detta inte vara en stor del av uppsatsens
slutgiltiga analys, utan fungerar som ett sétt att forsté vilken typ av respons som sangerskorna

far och ifall det finns ndgon koppling mellan dessa och min analys av scenspraket.

Valet att undersoka scenspraket hos Sabrina Carpenter och Zara Larsson beror pa att de bada
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ar hogaktuella som artister och pa sociala medier. De har d&ven under 2025 sldppt varsitt nytt
album och akt pa turné. De borjade sina karridrer i ung alder och det mirks pa deras
sjdlvsdkerhet och bekviamlighet. Men valet dr dven pd grund av de olikheter jag uppfattar att
de har nir det géller iscensdttande av femininitet, deras latar och sdngtexter samt deras
scensprak och de aspekter kring scenspraket som jag kommer diskutera i analysen. De
sammanhang dér artisterna ir verksamma skiljer sig dven at, Carpenter 4r en etablerad
popstjdrna i USA medan Larsson, frimst sysselsatt 1 Europa, forsoker ta sig in 1 USA:s
musikindustri. Deras representationer av populdrmusikgenren varierar dessutom, de bada
anvéander influenser fran andra genrer 1 deras musik och har genom deras verksamma ar
fordndrats 1 stil och ljud. De béda tillimpar olika variationer av, vad jag sjélv skulle kalla,
“danspop”’, medan Carpenter har influenser av countrymusik och Larsson av europeisk pop.
Trots detta nar de liknande malgrupp, ndmligen unga kvinnor och tjejer intresserade av

popmusik och vilka &r aktiva pé sociala medier.
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2. RESULTATREDOVISNING

I denna resultatdel av uppsatsen har jag delat upp min analys efter artist, dir jag forst fokuserar
pa Sabrina Carpenter, sedan pa Zara Larsson och till sist vidare diskuterar performativitet och
scensprdk med hjilp av Judith Butlers teorier om hur kon skapas. Undersokningarna av
artisterna har fokus pd vad som ar utmérkande for deras scensprak nar det kommer till klader,
kroppssprék, dans och rost samt hur det kan reflektera sociala konstruktioner av kon, kopplat

till performativitet, den manliga blicken och autenticitet.

Niér det kommer till klddsel hade jag for avsikt att analysera vad en framgéngsrik kvinnlig
popartists klddval sdger om hennes relation till sin kropp och sin omgivning och om valet av
klader ar for sangerskan sjélv eller for publiken. Hos kvinnliga popartister riktas mycket fokus
pa hur de klar sig och vad for typ av klader de viljer att anvénda. Estetiken hos kvinnliga
popartisters scenkldder har pd senare ar blivit mer avklétt och avsldjande, vilket kan vara
talande for relationen mellan artisten och sin kropp. Likvél har scenkldder betydelse for
sammanhanget 1 ett liveframtradande, en genomténkt klddsel kan ses som autentiskt av
publiken, vars blick dr en viktig del av ett upptradande. En smickrande klddsel uppskattas av
publiken och kan dven fungera som en stimningshdgjare. Pa liknande sétt kan dven klddbyten
verka som ett intressant moment, speciellt under en turné eller konsert som héller pa under

langre tid.

Simon Frith menar att begreppet “performance” ér en kategori av retorik med gester dér
kroppsliga rorelser och signaler styr dver andra former av kommunikativa tecken. Darav
definierar begreppet en social och kommunikativ process som dr beroende av publikens
forméga att forstd den bade som objektiv och subjektiv, som ett format objekt med viljestyrka
och mening. “Performance” ar saledes en retorik som behdver en publik och som ar beroende
av tolkning, samtidigt litar artisten pd att publiken kan tyda framtradandet genom deras egna
upplevelser. Frith menar att alla liveframtrddanden involverar bade spontana héndelser och
spelandet av en roll (Frith, 1996 s.205). Frith diskuterar 4ven dansen, som hor titt ihop med
kroppsspraket. Han kallar dansen den mest utlirda formen av musikalisk rorelse. Genom dans
kan vi underkasta vara kroppsrorelser till musikaliska regler samtidigt som vi avslojar var
fysiska kénsla av oss sjdlva, enligt Frith ar vi alltsd mer sjélvuttryckande. Rorelser drar dven

uppmaérksambhet till sig sjdlv och &r valda utifran estetik, snarare &n funktionella anledningar.
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Frith menar att uppmairksamheten beror pa att dans inte endast dr en forhojd form av rorelse
(Frith, 1996 s.219-221). Rosten, som &r den sista aspekter av de fyra jag diskuterar i
uppsatsen, har en maktfull position. Frith hivdar att vi hor séngare som personligt
uttrycksfulla (Frith, 1996 s.186). Dock dr formagan att sjunga i dagens samhdlle inte ett maste
for att kunna bendmna sig sjilv som artist. Med nya teknologier inom musikproduktion, som
till exempel autotune, playback och rostforvrangande, kan nistan vem som helst trida in i

musikbranschen. Men hur stor betydelse har rosten? Och vad kan den férmedla?

I unders6kningen foljer analyser av tvd huvudsakliga videor fran vardera artist. I analysen av
Carpenter jag valt att &ven undersoka hennes persona, da jag anser att hon har en tydlig

persona som kan analyseras som en del av hennes scensprak.
2.1. SABRINA CARPENTER

Sabrina Carpenter dr en amerikansk sangerska och skédespelerska fodd ar 1999 1 Pennsylvania,
USA. Hon boérjade i ung alder med skadespeleri och fick sitt genombrott &r 2014 da hon spelade
karaktiren Maya Hart i Disney Channel serien “Girl meet Word”. Efter seriens slut blev

Carpenters musikkarridr hennes huvudsakliga sysselséttning. (Britannica, 2025)

Under senare ar har Carpenter blivit kéind for hennes anspelningar pé sex och sexualitet, vid
flertalet tillfdllen har hon dven blivit utsatt for kritik pa grund av detta. Hennes senaste album
“Man’s Best Friend” fick stor kritik nir hon delade albumomslaget pa Instagram i juni 2025
(Carpenter, 2025)". P4 bilden syns Carpenter sti p4 alla fyra i en kort svart klénning och
svarta klackskor framfor en man som drar henne 1 héret. I kommentarsféltet kallades omslaget
for tondovt, samt som en objektifierande och sexualiserande bild av kvinnor. Kritiken ledde
till att hon delade ett alternativt omslag till albumet som hon benimnde som “godkénd av

gud” (Carpenter, 2025)2.

Carpenter har under sin “Short n"Sweet" turné, som pdgick mellan september 2024 och
november 2025, fatt en del kritik for dess sexuella aspekter, konserterna har dven blivit

kallade oldmpliga for barn. Carpenter svarar i en intervju med Rolling Stone 1 juni 2025:

It’s always so funny to me when people complain. They’re like, ‘All she does is

1
https://www.instagram.com/p/DKxDWGBxybt/?7utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRIODBiNWFIZA%?3
D%3D

2 https://www.instagram.com/p/DLVG5rrxyr_/?img_index=1
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sing about this.” But those are the songs that you’ve made popular. Clearly you

love sex. You’re obsessed with it. It’s in my show... (Martoccio, 2025)

Det hon trycker pa hér ér att det dr de som lyssnar pa hennes musik och gar pa hennes
konserter som &r med i skapandet av hennes persona. Da det dr hennes latar med sexuella
aspekter som dr populédra och uppskattas av hennes fans. Ifall det inte var just dessa latar som

lyssnades pa mest sa hade formodligen Carpenters persona formats annorlunda.

Sabrina Carpenter har ett genomgaende tema 1 sin estetik som tar plats i sovrummet och
bestar av nattklader som underkldder, negligéer, korsetter och strumpeband samt scenelement
bestdende av till exempel sdngar och sminkbord. Detta tema fortydligas 1 hennes konserter
genom bade kldder och scenografi, det hor dven thop med hennes forkérlek for anspelningar
pa sex 1 hennes koreografier och lattexter. I sitt framtrddande pdA NPRs Tiny Desk 1 december
2024 beskriver hon, i samband med hur hennes 14t “Bed Chem” skrevs, att manga kénner igen
henne for att vara explicit kat.> Carpenter betonar dock i intervjun med Rolling Stone att
hennes konserter bestar av mycket mer én bara sexuella aspekter, de innehaller ocksa ballader,

introspektiv, ironi och humor (Martoccio, 2025).

For att kartldgga Carpenters estetik har jag valt ut tva videor dir dessa aspekter syns relativt
tydligt. Den fOrsté ar sdngerskans framtrddande av hennes latar “Espresso” och “Bed Chem”
pa The Brit Awards i mars 2025, fokuset i analysen ér pa “Bed Chem” da den delen av hennes
framtrddandet bidrar till en djupare forstaelse for hennes estetik. The Brit Awards ar en
prisutdelning som arligen halls for den brittiska musikbranschen. Eventet hyllar inte bara de
storsta framgangarna i musik utan opererar ocksa for att presentera och frimja nya talanger
(brits.co.uk). Den andra konsertvideon med Carpenter &r fran hennes medverkan i Saturday
Night Live i oktober 2025, d& hon framtrader hennes 14t “Manchild”. Saturday Night Live ar
en komedishow som i 51 sdsonger presenterat inslag och sketcher dar komiker, artister,
skadespelare och andra kidndisar bjuds in for att delta. Programmet innehéller &ven

liveframtradanden med musik (NBC.com).

2.1.1 VIDEOANALYSER

Sabrina Carpenters sexuella estetik syns tydligt i framtrddande av hennes 14t “Bed Chem” pa

3 https://www.youtube.com/watch?vV=BEoGvTIJIMyY
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The Brit Awards 2025%. Nir introt till upptridandets andra 1at borjar spelas syns dansarna pé
var sin rund plattform, som ska efterlikna sidngar, de ligger pa rygg med huvudet riktat mot
publiken och benen rakt upp i luften. Danskoreografin borjar med sérande pd benen, sedan
foljer flertalet sensuella och sexuella rorelser. Dansarna ar klddda i rosa bh eller negligé,
trosor och strumpeband medan Carpenter &r klddd i rod korsett, bh, trosor och strumpeband
med tillhorande strumpebandshéllare. Sdngerskan sitter pa kné pé en storre sing ovanfor sina
dansare, sédngen dr rosa och har en gavel som &dr formad som ett hjérta. Till sista refréngen
kommer min 1 brittiska vaktkostymer upp och stiller sig i en rad bakom séngerskan som
sétter sig pa dnden av sdngen och sdrar pa benen. I outrot gér hon fram till vakten som star
bakom henne, smeker han och medan kameran zoomar in borjar Carpenter hissa sig nedat mot
golvet. Vakten vander sig mot kameran, biter sig i ldppen och blinkar med ena 6gat. Vad som

antyds av sangerskan far publiken att jubla.

En sndppet mildare version av de sexuella anspelningarna syns 1 hennes videoframtrddande pa
Saturday Night Live frén oktober 2025°, d4 sjunger Carpenter en relativt ny 1at vid namn
“Manchild”. Framtradandet borjan med att sangerskan sitter pa en liten pall och mélar sina
tdnaglar samt borstar sitt har, scenen dr uppbyggd som ett sovrum. Hon har pé sig en kort t-
shirt i en gul nyans med texten “Live from New York™ samt rosa trosor med tryck pa rumpan
dér det stdr “It’s saturday night”. Hon dr barfota, enkelt sminkad och héret dr uppsatt i en
slarvig men planerad tofs. Till forsta versen visar sig harborsten vara en mikrofon och
séngerskan stéller sig upp frén pallen i det uppbyggda rummet som &ven bestar av en sing,
nattduksbord, sminkbord, byré och helkroppsspegel. Efter forsta refringen stdr Carpenter och
skakar pa rumpan 1 spegeln, som far ett jubel fran publiken. Genom hela laten dansar och
hoppar sédngerskan bekymmerslost runt i rummet och dven pa singen. I sticket gér en
saxofonist in till sovrummet och gor tillsammans med Carpenter nagra danssteg. Vid latens
slut lagger sig Carpenter ner pa singen och slicker lampan pa nattduksbordet. Detta

framtradande visar pé en lekfull sida av popartistens sovrumsestetiken, som kan mer

4 https://www.youtube.com/watch?v=1mtJvsfAtFQ
5 https://www.youtube.com/watch?v=YJP1 EBKFsfw
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efterlikna en tondrstjej som sjunger och dansar 1 sitt rum.

2.1.2 KLADSEL

I denna del riktas ett extra fokus pa Carpenters klddstil, som ndmnts en del om ovan. Hennes
kladsel hor tétt ihop med hennes “sovrumsestetik™. Pé scen dr det ofta man ser henne kladd 1
korsett toppar, trosor och strumpeband med strumpebandshallare. I andra fall dr hon kladd i
negligéer eller liknande nattplagg. Carpenter inkorporerar dven flertalet klddbyten eller
kldadavslojanden i hennes konserter, till exempel att dra av sig en kjol for att avsloja ett par
trosor eller dra av sig sin korsett. I en videointervju med Vogue® frén oktober 2024 berittar
Carpenter och hennes stylist att hon infor sin turné ville att hennes kldder skulle se bra ut bade
for de som sitter ldngst bak i arenan och de som stir ldngst fram vid scenen. Singerskan
forklarar dven att det dr viktigt for henne att scenkldderna &dr bekvdma, annars kan de
kompromissa hennes framtrddande. I korsetter berittar Carpenter att det kan vara svart att dansa
pa grund av styvheten, men i sina babydoll kldnningar kdnner hon sig som mest bekvam, det &r
som att ha pa sig en pyjamas menar hon. I de delar av konserterna med mest dans forklarar hon
att hon ofta har pa sig en catsuit utan korsett, detta for att inte hindra nagra dansrorelser. Det
hér perspektivet pd sangerskans mode visar att det finns tanke bakom varje klddsel, det handlar
inte endast om att vara snygg eller sexig, det handlar ocksa om funktionalitet och estetik. Craik
forklarar att vi kan se sdttet hur vi klir kroppen som en aktiv process eller som tekniska medel

for att konstruera och presentera ett kroppsligt jag.

Kroppens “liv” utspelar sig genom det tekniska arrangemanget av klader, utsmyckning och
gester. Designer och stylister spelar dven en roll i denna process (Craik, 1993 s.1). Carpenters
mode dr genomtinkt, av henne sjdlv och av sin stylist, och konstruerat for att passa och smickra

hennes kropp.

Kvinnliga popartister scenkldder har enligt Craik gatt igenom en del fordandringar sedan 90-
talet, dar den storsta &r att det har blivit mer avkltt. Till exempel borjade bh:ar bli mindre sedda
som underkldder och mer som “ytter” kldder. Pa scen under 90-talet kan denna utveckling av
underkldder som ytterklader ses hos Cher, Madonna, Kylie Minogue och Annie Lennox. (Craik,

1993 5.126—128) Pa 00-talet tog Britney Spears och Christina Aguilera 6ver, dessa artister har

¢ https://www.youtube.com/watch?v=USqWI11sAuY0&t=17s
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sedan blivit inspiration for Sabrina Carpenter. I en intervju med Time frdn oktober 2024 far
sangerskan fragan ifall hon blivit skonad frén det fortal artister som exempelvis Spears och
Aguilera har fétt ta emot pd grund av att de végat inkludera sin sexualitet i sitt arbete.
Sangerskan berdttar att hon har fatt kritik for sina vagade kladval och for att hon bér sin
sexualitet fritt. Hon forklarar dven att hon alltid har omfamnat femininitet och att om det for
henne just nu innebér underkldder, strumpebandbélten och morgonrockar, s& ar det vad det
betyder (Feldman, 2024). Carpenters syn pa sin femininitet visar pa en medvetenhet och eget
val 1 hur hon vill forma den, och det hon beréttar i intervjun med Time visar att hennes val av
kladsel ar for hennes egen njutning. Men trots att Carpenter klir sig som hon gor for sig sjilv
och sin femininitet, s hamnar hennes kropp som ett objekt for blicken och for kritik. Klader &r
intimt kopplat till kroppen och den kvinnliga kroppen blir sexualiserad bade kladd och okladd

pa grund av hur den manliga blicken beddmer kvinnor utifran deras utseende.

2.1.2 KROPPSSPRAK & DANS

Carpenter scensprak ar ironiskt och lekfullt, sexuella institutioner tycks vara en sjélvklar del
av bade koreografi och lattexter. Hon anvénder ofta rekvisita, som exempelvis harborsten i
SNL framtradandet som visar sig vara en mikrofon och éven sidngarna pd The Brit Awards.
Under hennes turné anvinder hon olika prylar pa scen under konserterna, scenerna ar dven

uppbyggda med olika nivaer och mobler, som ett sminkbord med spegel.

Carpenters framtridande pa Saturday Night Live har vissa tydliga koreograferade delar,
exempelvis 1 upptradandets start dd hon malar tdnaglarna och borstar haret, 4ven latens forsta
brygga dé hon vilter bocker ifran en byrd. Pa bockerna stir de orden hon sjunger, vilket
fungerar som en ytterligare betoning av dessa. I sticket d& hon tillsammans med saxofonisten
gor ndgra danssteg dr likasé koreograferad, samt framtrddandets avslut da hon lagger sig ner
pa sdangen och sliacker nattbordslampan. Utdver dessa aspekter dr upptradandet relativt fritt
och de koreograferade delarna kan néstan uppfattas som spontana eller improviserade. Under
hennes turné hade Carpenter en omfattande del koreografier, dock mer etablerade
danskoreografier &n SNL framtrddandets mer teatraliska inslag. Pa turnén hade hon dven
flertalet bakgrundsdansare, som pa The Brit Awards. Carpenters bakgrundsdansare foljer
koreografierna medan sangerskan sjélv varierar mellan att f6lja stegen eller ga runt pé scen,
nagot som i sig dven kan vara forbestdmt utifrdn sangarens preferens och vilken 1at som

framtrids. I ovrigt 4r hennes danser sexuellt laddade, vilket ar sédrskilt tydligt i framtrddandet
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av “Bed Chem” péd The Brit Awards. Upptrddandet blir en forforelse, dér direkt fokus laggs
pa den kvinnliga kroppen. Hér presenterar sdngerskan sin femininitet och sin identitet. Bjorck
hénvisar till Butler som menar att kon, och sex, antas i1 vdra dagliga handlingar och 1 véra liv i
stora drag. Vi “gor” kon genom ord, gester, rorelser och stilar, dérfor dr kon performativt
(Bjorck, 2011 s.87). Carpenter producerar sin femininitet genom sina rorelser, men ocksé

genom sin kladsel, pd scen.

2.1.3 PERSONA

Sabrina Carpenter har en tydlig scenpersona. Philip Auslander menar att en artist alltid tar pa
sig en roll eller persona pé scen, oavsett om den rollen forblandas med den riktiga personen
(Auslander, 2009 s.306). Att skapa sig en persona dr en aspekt jag uppfattar som tétt
sammanvavt med artisten identitetsskapande, samt personens sjélvsidkerhet. Pa scen ér
sjalvsdkerhet viktigt, och kroppsspraket dr en direkt talare for hur bekvdm en artist kdnner sig.
Auslander havdar att personan ar den viktigaste rollen en artist kan tillimpa, pa grund av att
den forblir konsekvent trots att artisten kan anvinda sig av olika karaktérer, samt att den finns

som en identifieringspunkt mellan artisten och dess publiker (Auslander, 2009 s.305).

Hur Carpenter formar sin scenpersona och hur hon 6ppet bér sin sexualitet liknar Madonnas
artisteri pa 1980-talet. Sheila Whiteley menar att Madonnas musikvideo till “Like A Virgin”
uppvisar ett professionellt sjalvfortroende 1 sitt spel pa pornografiska bilder och metaforer.

En tolkning av Madonna forlitar sig pa antingen ett godtagande eller avslag av hennes
musikvideor som ironiska, och som destabiliserande av traditionella representationer av
sexualitet och kon genom att anspela pd modulationen av feminiserade bilder (Whiteley, 2000
$.216-217). Carpenter formar sina liveframtrddanden pa liknande vis, hon anvénder sig av
ironi och sexualitet samtidigt som hon ldmnar vissa aspekter upp for tolkning av publiken.
Det som ldmnas for tolkning kan till exempel vara en textrad i1 en lat eller en rorelse med
kroppen. Madonna leker dven med sin egen persona, menar Whiteley, for att indikera att hon
ar forfattaren av sin image och att hon konstruerar den for att passa in 1 hennes begér, hon kan
dndra den som hon vill. Darav kan Madonna sjdlvsékert gora ett spektakel av sig sjélv, hennes
sjalvpresentation och meningsfullhet kan inte ldsas helt enkelt fran textens yta. Whiteley
forklarar att det snarare forlitar sig pd acceptansen av forskjutningen i den dominanta
diskursen som omringar kon genom en fragmentering av bilden (Whiteley, 2000 s.217-218).

Likheter dterfinns &dven har hos Carpenter, som likasé leker med sin persona, men ocksa med
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hur hon anspelar pé sex. Dock som Whiteley forklarar, skulle ett avslag av diskursen av ironi
foresla att Madonnas, och dven Carpenters, skildring av kvinnlighet och femininitet endast
bekréfta en maskulin definition av femininitet (Whiteley, 2000 s.218). Carpenter anvander sig
av ironi for att leka med denna definition och med relationen mellan mén och kvinnor. Hon
gor sig sjalv till ett objekt for den manliga blicken samtidigt som hon leker, genom sangtexter
och scensprak, med hur mén ser pa kvinnor och vice versa. I en intervju med NPR berittar
hon:

How can I be so self-aware and yet so blind and so stupid at the same time?

Women are the smartest and the dumbest, in my experience. It's like they are
dumb exactly when they want to be. (Fadel & Guevara, 2025)

Har visar sangerskan att hon dr medveten om att hennes ironiska aspekter kan missas av den
manliga blicken, som frimst fokuserar pa hennes léttklidda kropp. Hon spelar avsiktligt en
roll. I Carpenters framtrddande pd Saturday Night Live syns ett tydligt rolltagande, dér hon
spelar en tjej 1 sitt sovrum som dansar runt i rummet. Det problematiska 1 hur Carpenter
formar sin persona och artisteri, speciellt i de tva upptrddanden som analyserats, &r hur de
sexuella aspekterna kan ses som icke-autentiska. Coulter menar att autenticitet ofta associeras
med ljud snarare dn image, detta innebér att popstjarnor kan anses mindre autentiska beroende
pa de sexuella bilder som tillskrivs dem. Mindre respekt ges till sdngaren desto mer den
sexuella attraktionen blir en del av artisteriet, ddrav anses sdngerskan sakna formégan att
manipulera och forsta djupgaende betydelser (Coulter, 2017 5.275). Dock som ar tydligt i
citatet ovan sé dr Carpenter 6ppen med hur hon formar sin persona och varfoér hon gor det pa
just detta sétt. Vilket i sig kan forstds som autentiskt, d& aspekter av hennes persona dven

aterspeglas 1 hennes vardagliga liv. I Rolling Stone intervjun forklarar hon:

When I'm writing, it’s so much harder for me to say something that doesn’t have
a little wink to it, because that’s just the way that I speak... It’s the way that I
communicate with my friends, my family, and with lovers... (Martoccio, 2025).

Hiér blir det tydligare att den riktiga personligheten forblandas med personan. Martoccio, som
haller intervjun med Carpenter, beréttar att sdngerskan &dr extremt sjilvmedveten, specifikt nir
det kommer till hennes humor. Carpenter berdttar for Martoccio att fragan om hennes sarkasm
Oppnar upp till en stérre diskussion kring hur kvinnor maste forma om deras dialog for att

vara sdker pa att de inte uppfattas pa ett visst sdtt. Carpenter menar att hon sjdlv mérkt att det
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inte gor en till en dalig person om man &r bestdmd eller vet vad man vill ha (Martoccio,
2025). Komplikationen med att enbart analysera tva framtrddanden av Carpenter &r att det
endast forklarar en liten del av hennes persona, dér dessa forblandningar med hennes riktiga
person inte mérks av. Att studera en hel konsert hade betonat denna sammankoppling mer, da

konserter dr ldngre och ocksé bestar av exempelvis mellansnack och mer publikkontakt.

2.1.4 ROST

Det mirks 1 hur Carpenter haller sig och hur hon talar att hon ar bekvim framfor kameran,
detta kan bero pé att hon startade sin karridr som skadespelerska. Hennes talrost 4r mjuk och
behaglig och hon vet hur hon ska prata med publiken for att hdlla dem intresserade och for att
fa dem att kéinna sig inbjudna i samtalet. Till exempel i Carpenters framtrddande pa NPR Tiny
Desk berittar hon flertalet anekdoter och historier om hur hennes latar skrevs. Ett av
mellansnacken landar pa 3 minuter langt, da hon inte verkar forlora intresse fran vare sig
publiken eller hennes band. Hon é&r stadig pa orden och gillar att prata om sin musik (NPR

Music, 2025 3:10-6:15).”

Carpenters sangrost har ett brett register, detta dr speciellt tydligt i hennes 1at “Please, Please,
Please” dér hon i refranger gar fran att sjunga hdga noter till vildigt mérka. I
liveframtrddanden anvinder hon ett bakgrundsspar med kor och dubblett av vissa textpartier, 1
vissa fall har hon dven med kor pa scen, som i framtradandet pa Saturday Night Live. Pa The
Brit Awards anviander Carpenter bakgrundsspar i exempelvis andra och sista refréngen for att
hon ska kunna waila och improvisera med hoga toner. Liknande aspekter syns dven i
framtrddandet pa SNL, att sdngerskan &r i princip ensam pa scenen i detta framtridande ger
dven plats &t hennes egna interpretationer av sin musik och visar pa hur hon njuter av att
framtrdda. Frith menar att det finns en relations mellan sdngaren och hennes rost. Vi hor
kroppen 1 rosten genom den njutning en sdngare finner i vissa rorelser av muskler och den
fysiska njutningen av sjungandet i sig. Det ér enligt Frith sdngaren som blir besatt av musiken
och inte besitter den sjélv. Frith diskuterar d&ven vad det d4r som gor en rost sexig och vad som
ger den en erotisk laddning (Frith, 1996 s.193). I en analys av Sabrina Carpenters rost har
sexualiteten lika stor del som den har i analysen av hennes klddsel och scensprak. Det ér dessa

aspekter tillsammans som skapar hennes erotiska estetik. I frigan om vad som gor en rost

7 https://www.youtube.com/watch?v=BEoGvTIIMyY
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sexig eller erotisk forklarar Frith att kon dr en uppenbar aspekt pd grund av att résten bar med
sig vissa koder som gor att vi lart oss hora rosten som manlig eller kvinnlig. Vi lyssnar dven
pa vad rosten séger i enlighet med dessa koder och beroende pé var egen sexuella njutning
och preferenser (Frith, 1996). Detta perspektiv dr intressant i samband med Carpenters lat
“Bed Chem”, som i stort handlar om att ha bra kemi i singen med en annan person. Men
fragan blir ifall det &r sdngerskans rost som bendmner laten sexig eller om det i detta fall ar
latens sédngtext, och dven hur den framtrads pa scen, som tillsammans med hur hon sjunger
ger den erotiska laddningen. Det finns dock vissa aspekter i hur hon sjunger denna 14t som jag
sjalv uppfattar kan bidra till att hennes rést kan anses som sexig. Till exempel de nidstan
pratsjungande verserna och hur hon anvénder sina andetag mellan orden for att betona den
sensuella stimningen. Aven kombinationen mellan det morkare tonléget och refriingens
falsett markerar en forforisk atmosfar, falsetten talar om ett begér och bidrar med en lustfylld

kénsla.

2.1.5 RESPONS I KOMMENTARSFALT

Carpenters Brit Awards liveframtrddande har blandad positiv respons 1 kommentarsfiltet. De
kommentarer som citeras nedan &r bland de som har fatt mest tummar upp och flest respons
frén andra anvindare, de representerar dven asikter som dterkommer i 6vriga kommentarer.
Manga berdommer sangerskan for upplégget av framtradandet och for scenografin, Carpenters
liveframtradande beréttar ofta en historia, scenen &dr uppbyggd for att vidarefora denna
historia. Detta &r tydligt i bada videoanalyser av hennes framtrddanden. Andra berémmer

hennes bakgrundsdansare eller kommenterar pa vaktens blinkning i slutet av framtradandet.

Kommentar 1:
The set for bed chem is so beautiful.

Kommentar 2:
Not me blushing over that guard at the end?? The wink?? Im gagged.

Andra uppskattar sdngerskans humor och hennes scensprak, samt betonar att hon ar

underhallande och att hennes framtrddanden alltid ar unika.

Kommentar 3:
She is so entertaining every performance is different and actually makes you want
to come back and watch all of them, so creative. I love her sense of humor and her
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playful persona.

Kommentar 4:

She knows how to put on a show. She’s absolutely tiny yet can take up all the

space with her aura and charisma and stage presence.
Den sista kommentaren syftar pd sdngerskans ldngd, Carpenter &r kort till langden och ndmner
det sjélv i laten “Taste” med textraden: “Oh, I leave quite an impression. Five feet to be
exact.”. Betonas gor d&ven hennes karisma och scennérvaro. Dessa aspekter ndmns dven 1

kommentarsfaltet till hennes framtrddande pa SNL.

Kommentar 5:
The brush mic is so damn genius!! I love her playfulness, you can tell how much
she loves being an artist.

Kommentar 6:

Her SNL performance was honestly next-level. Sabrina delivered super clean
vocals, effortless stage presence, and that smooth confidence she’s known for. It
felt polished yet playful — exactly the king of energy that makes a live show hit
different. Absolute slay from start to finish.

Hér berdms Carpenters lekfullhet, en aspekt som &r tydligt p& SNL nér hon fritt dansar runt
och inte har ndgot fast mal. Trots det ar framtrddandet enligt kommentar 5 polerat och
sjalvsdkert. Nagot som inte ndmns direkt i kommentarsfalten dr hennes sexuella anspelningar,
eller hennes avslojande kldder. Det kan bero pé att de aspekter som ndmnts, till exempel
hennes karisma, scennirvaro och energi, Overtar fokuset fran dessa aspekter och istéllet

fokuserar pa hennes artisteri.

2.2. ZARA LLARSSON

Artisten Zara Larsson foddes ar 1997 i1 Stockholm och slog igenom som tiodring i
programmet Talang (Sviv, 2022). Larsson har under hela sin karriér varit valdigt 6ppen med
sina asikter om jamstilldhet mellan konen och med sina feministiska tankar. I sina tonar
delade hon pé X (tidigare Twitter) att hon hatar mén, specifikt mén i grupp, och hon &r inte

radd for att prata om patriarkatet, machokultur och “toxic masculinity” (Hazlehurst, 2017).

Under sommaren 2025 fick den svenska séngerskan Zara Larsson en typ av comeback, hennes
popularitet under de senaste aren har gitt av och an men i samband med laten “Midnight Sun”

och sldppet av albumet med samma namn upplevs det som den svenska sdngerskan har hittat
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sin plats. Revanschen startade nédr Larsson 6ppnade for den amerikanska sangerskan Tate
McRaes turné i USA under varen och sommaren 2025. Turnén gav Larsson spridning i USA
och till slappet av hennes egen europaturné var intresset enormt hos fansen. Hennes comeback
har dven fort med sig en nybyggd estetik, en direkt pafoljd av den “meme” som under 2024
stormade plattformen TikTok med illustrationer av regnbagar och delfiner till laten
“Symphony” som Larsson sldppte med Clean Bandit ar 2017 (Mier, 2024). Sangerskan

berittar sjdlv i en intervju med Vogue fran september 2025:

My digital footprint was defined by the “Symphony” meme of the dolphins. I
thought, damn, I love it. How can I incorporate it Into my world?1t actually really
inspired the album moodboard—animated animals, rainbows. Nature but silly.

(Cafolla, 2025)

Utifran dessa memes och inldgg som delats pa sociala medier omvandlade alltsd Larsson
trenden till en fargglad och somrig estetik. Sdngerskan har dven faststéllt ett tema av en evig
sommar, en “eurosummer”’, precis som hon sjunger i sin lat “Midnight Sun”: “Summer isn’t
over yet”. Den forsta videoanalysen av Larsson ér ifran hennes framtrddande av just laten
“Midnight Sun” p4 Good Morning America i september 2025. Tv-programmet sédnds pa
morgonen och bendmns som en kélla for nyheter och inspiration (goodmorningamerica.com).
Da detta framtrddande pd tar plats i en studio med en minimal publik, bestdende av
programledare och andra deltagare som star vid sidan av sdngerskan istillet for framfor, sa har
jag aven valt att studera ett av hennes liveframtrddanden framfor en stor publik. Jimf{Grbart
med de tva valda upptrddandena fran Sabrina Carpenter, dir en tar plats pa en scen och en i en
studio. Det valda framtrddandet &r fran Capital Summertime Ball i juni 2025, d& Larsson
framtrider flertalet latar, jag har valt att analysera liten “Lush Life”. Capital Summertime
Ball dr en endagsfestival dér en méngd artister samlas pd Wembley arena i London, England

(wembleystadium.com).

2.2.1 VIDEOANALYSER

Klddd i en kort t-shirt och en liten glittrig minikjol sjunger Zara Larsson sin singel “Midnight

Sun” pa Good Morning America i september 2025.% Med sig pa scenen har Larsson fyra

§ https://www.youtube.com/watch?v=JZMbKm&8X4wE
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bakgrundsdansare och de borjar tillsammans laten synkroniserade. I bryggan infor forsta
refrangen ger Larsson over micken till en av dansarna och blir sedan upplyft av de tre
resterande dansarna. Med hianderna pa en dansares axlar, far Larsson benen upplyfta och
hamnar i en sorts u-form med kroppen. Samtidigt halls micken vid hennes mun sa hon kan
sjunga refrdngen under tiden som hon ar upplyft. Hon kollar mot kameran, ett litet leende pa
ldpparna, och sjunger utan mirkbar anstrangning. Till andra delen av refrangen sldpps
sdngerskan ner och refrdngen avslutas med en snabb och intensiv danssekvens. I laten andra
vers sétter sig Larsson och dansarna pa golvet och flitar samman deras ben med varandra,
samtidigt som hon sjunger ordet “connected”. I latens avslutande del blir det mindre
koreografi for sangaren, dansarna fortsétter sjilva medan Larsson ligger fokus péd de hoga
tonerna som foljer. I latens brygga och refrdng finns ett bakgrundspar till séngen, den tar inte

over Larssons rost utan fungerar som en forstirkning av de delar dér den tillagts.

Live pa Capital Summertime Ball® i bérjan av sommaren 2025 framtridde Zara Larssons
hennes sommarpliga “Lush Life”. Laten som sldpptes 2015 &r nu 10 ar gammal men spelas dn
idag av Larsson pa hennes konserter, troligtvis pa grund av att det dr en av hennes mest
streamade 14tar och den mest ménniskor kédnner till. Nér introt till laten sétt igdng pé Capital
Summertime Ball hors publiken direkt sjunga med i texten. Larsson vet att publiken kdnner
igen laten och syns njuta av det 1 sitt ansiktsuttryck och i sina rorelser. P4 sig har séngerskan
en bikini liknande topp, korta shorts med en vit sarong knuten 6ver hofterna och hogklackade
skor som gér over knéna. Larsson dansar relativt synkroniserat tillsammans med tva
bakgrundsdansare genom forsta versen, refringen och sedan andra versen. Till andra
refringen kommer det in tva dansare till som ansluter till koreografin. I latens stick
introducerar hon sina dansare och sedan siger hon “Are you with me on the last chorus? I
know you now it!”. Ett bakgrundsspér dr adderat till latens refrédnger och 1 sticket, vilket
funkar som en forstirkning och extra stod for sdngerskan som genom i princip hela laten
haller igdng med danssteg. Genom framtrddandet har Larsson ett leende pé lapparna, som

visar pa en bekvémlighet pd scen.

2.2.2 KLLADSEL & SMINK

Sangerskans stil bestér ofta av korta t-shirts med tryck, eller bikini-liknande toppar, korta

o https://www.youtube.com/watch?v=nNnWyUizOWI
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kjolar eller shorts. Allt knyts thop med fargglada tryck, ofta i neon, samt saronger och bélten
med krusiduller eller krimskrams som hanger runt héfterna. Pa fotterna har hon hogklackat
eller boots med klack som gér dver knéna. I en videointervju med Vogue Scandinavia
beskriver Larsson sin nya stil som “Cyber Y2K Scandinavian Barbie”, samt som ett ljus i den
morka svenska vintern. Hon forklarar dven att hennes kldder och smink under sin turné
"Midnight Sun” har bjudit in mer ménniskor i hennes vérld och att hon uppskattar mer hur
hon klér sig och hur hon ser ut pa scen #n vad hon tidigare gjort.'® I en annan intervju fran
Vogue Scandinavia intervjuas Larssons makeup-artist Sophia Sinot som fatt mycket berdém
under “Midningt Sun” turnén for hennes vagade sminkningar och starka farger. Sinot beréttar
att det viktigaste i skapandet av sminkningarna var att det skulle vara varmt, gnistrande och
lekfullt, dock viktigast av allt full med farg. Det &r dven viktigt med en gyllene solbrédnna,
som gors med smink i ansiktet for att f en ndstan solbrdand look. Med dessa aspekter menar
Sinot att det finns en viss nostalgi till och att hon tror det ar darfor ménniskor online har
anslutit sig till det sa pass mycket (Forsberg, 2025). Sinots sminkningar dr dock inte med 1
videoanalyserna av liveframtradandena pa Good Morning America eller Summertime Capital
Ball, d& hon anslét sig till Larssons team i samband med turnén “Midnight Sun” som bdorjade i
oktober 2025. Trots det s dr sminket en viktig aspekt av Larsson nuvarande scenklddsel, da
det har stark koppling med hennes estetik och hennes tema av evig sommar.

Craik menar att en del av utvecklandet av sminkrutiner ar specificeringen av olika protokoll
for att uppna specifika “looks”, valda for att skapa det utseendet som &ar mest passande for
tillfallet och for det intryck en bédrare vill projicera. Craik kallar smink en ritualiserad
tillampning av kosmetika, valet av smink komponerar olika feminina attribut (Craik, 1993
s.159). Larsson smink framhdver hennes kinder och 6gon, det bestar av mycket rouge i starka
rosa nyanser och 6gonsmink 1 exempelvis blatt, gront, lila eller gult, som knyts ihop med
glittriga detaljer och langa 16s6gonfransar. Sminket dr ett steg i att forstd femininitet som en
uppnadd uppsittning egenskaper, hiavdar Craik, det konstruerar dven sexuella attribut
tillsammans med sjilvstindighet och status. Sminket skriver in personlighetens attribut pa den
sociala kroppen, och skonhet dr prestationen av smink som ett positivt uttalande av jaget
(Craik, 1993 s.154). Larsson anvéander sig av smink och kldder for att spegla sin personlighet

och sitt artisteri, samt for att fora vidare ett budskap 1 sin musik. Mode kan ses som ett sprék,

10 https://www.youtube.com/watch?v=n0wwS5MmlrbY
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forklarar Simon Frith, klader &r en del av sdttet som kroppen talar, ddrav populdr musikens

signifikans att kld upp sig (Frith, 1996 s.218).

2.2.3 KROPPSSPRAK & DANS

Att Larsson dr bekvdm pa scen mirks bland annat pa det leende som &r tydligt utmérkande for
hennes artistskap. Hon integrerar mycket med publiken, till exempel genom att vinda micken
bort frén scenen for att hora dem sjunga med, och med sina dansare, genom att introducera

och komplimentera dem under exempelvis framtrddandet av “Lush Life”.

Séttet som Larsson dansar och ror sig pa scen hor ocksa till det som &r utmérkande for hennes
scenframtrddande. Sangerskan visar sjalvsédkerhet pa scen genom hennes rorelser, som drar
stor uppmérksambhet till sig. Hon anvénder mycket hoftrorelser och twerking, vilket ér
dansrorelser som kan anses som feminina. Hon tar &ven anvéndning av sitt 1dnga blonda har
som foljer med i alla hennes rorelser. Dérav drar hennes dansstil uppmérksamhet till de delar
som anses mest kvinnliga, alltsa hofter, rumpa, mage och det 1dnga héret. Larssons kropp blir
ett objekt for den manliga blicken, oavsett om det dr avsiktligt eller inte. Men séngerskan har
inga problem med att dansa “fult” och involverar manga danssteg som av vissa inte anses sa
pass smickrande eller kvinnliga. Hennes dansstil dr d&ven 1 hogt tempo, det dr snabba rorelser
och samtidigt lyckas hon sjunga och hélla rena toner. Frith analyserar dansares uthallighet och
menar att den enkelhet som kan antydas i rorelserna kan forstar som att musiken flodar genom
kroppen utan ndgra fysiska hinder. Detta beror pa att dansaren doljer sin skapelseprocess och
sina anstrangningar och istillet drar uppmaérksamheten till den skapade formen (Frith, 1996
s.222). Larssons koreografier dr d&ven komplexa, de innehéller manga steg och synkronisering
med hennes bakgrunddansare. Nicola Dibben menar att artister gor rorelser 6verflodiga i
forhéllande till de som kravs for utforandet av musikaliskt ljud. Sérskilda rorelser
kommunicerar idéer kring formandet av musikalisk struktur och uttryck samt tillater
samordning mellan artister pa scen och skapar variationer av interaktion med publiken.
Kroppsrorelser visar dven hur musikaliska framtrddanden kan kommunicera bade en
stjarnpersona med dess associerade underhallningsvirde och avslgja tillstind som framstar
som mer intima, personliga och kommunikativa av den ”vanliga” personen. Dibben menar att

detta kan vara smé rorelser som man ofta dr omedveten om, till exempel att kasta med héret
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eller klia sig i ansiktet (Dibben, 2009 s.322).

Ur dessa perspektiv pa dans som Frith och Dibben undersokt i samband med analysen av Zara
Larsson dans och koreografi kan rorelse pa scen forstds som en kraftfull del av ett
framtrddande, som dven bar mycket makt. Men hennes dans lagger mycket fokus pa hennes
kropp, Butler forklarar att kroppen ses som ett passivt medium pa vilken kulturella meningar
ar tillskrivna eller som ett instrument genom vilken en approprierande och tolkande vilja
bestdmmer en kulturell betydelse for sig sjdlv. Butler menar alltsa att kroppen ér ett
instrument med kulturell mening, och en konstruktion som utgor genren for konsbestimda
subjekt (Butler, 2002 s.41). Likt en artist som spelar gitarr pa scen sa anvander Larsson sin
kropp som instrument for att genom sina danssteg tillskriva mening till hennes musik. Sedan
blir dansstegens betydelser upp for publiken att sjdlva tolka denna mening, dérav kan dansen
anses som sexuellt laddad utifran vilka perspektiv den tolkas med. Genom dansen blir kon

performativt, da det speglar hur Larsson konstruerar sitt kon och skapar en identitet.
2.2.4ROST

Flertalet av Zara Larssons latar innehéller moment med hoga toner och sé kallad wailing. Att
waila 1 musiktermer innebér att glida pé tonerna och anvinds ofta som en utsmyckning i soul,
gospel och vissa former av populdrmusik (NE). I Larssons musik dr denna metod pétaglig i
exempelvis laten “Midnight Sun”, som 1 refringer och avslutande del utsmyckas med detta.
Larsson far mycket hyllning i kommentarsfilten pa de analyserade liveframtrddandena for
hennes starka rost, likasa for hennes minimala anvandning av till exempel auto-tune eller
playback. Som noterat i videoanalyserna fran tva av hennes liveframtradande sa anvénds
endast ett bakgrundsspar som hjilp for sdngerskan, till exempel 1 refrianger, stick eller
danspauser. I Bridget Coulters studie om autenticitet, baserad pa intervjuer med unga tjejer, sa
placeras en enorm vikt och betydelse pa sdng och rost. Det var dven betydelsefullt for
flickorna med en naturlig sangrdst, alltsa utan sdngforbattringsteknologier och auto-tune
(Coulter, 2017 5.270-272). Aven Sheila Whiteley noterar att rdsten kan bli en metafor for
sanning och autenticitet (Whiteley, 2000 s.249) Coulter uppfattade dven att résten ses som en
barare av emotionellt uttryck, och att frasen “singing from the heart” anvénds som en
beskrivning av vokal autenticitet och fOr att sdra pa autentiska och icke-autentiska popstjérnor

(Coulter, 2017). Att avsta fran anvandandet av sdngforbéttringsteknologier skildrar rostens
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riktiga ljud och gor ddrmed ocksa rosten sarbar. Och dé Larsson ofta dansar samtidigt som
hon sjunger riskerar hon dven att f4 upp ett flas, som ocksa kan rubba rosten. Dérav speglar
Larssons sangrdst en autenticitet i hennes scensprak, da hon medveten sétter sin rost i ett
utsatt ldge dir hon inte har mycket till hjalp fran bakgrundsspar. Detta kan dven visa en

sjalvsdkerhet, till exempel 1 sin egen sangrost och 1 sin formaga.

2.2.5 RESPONS I KOMMENTARSFALT

I kommentarsfiltet under videorna till Zara Larssons liveframtradanden pa Good Morning
America och Capital Summertime Ball fokuserar feedbacken frimst pa sdngerskan rést. Som
ndmnt ovan kommenterar tittare om hennes andningskontroll och berémmer henne f6r att hon
sjunger live utan autotune eller for mycket bakgrundsspér. Precis som urvalet frdn Sabrina
Carpenters kommentarsfiélt dr de citerade kommentarerna bland de mest flest tummar upp och
med respons, samt de som representerar liknande asikter 1 forhallande till dvriga

kommentarer.

Kommentar 1:
the breath control and her being stable while dancing and moving her head omg

Kommentar 2:

Whilst many hide behind very loud backing tracks/quiet mics, she’s out here
showing off real talent. Incredible live singer, especially when you add to it the
energy and performance that she does.

Andra kommenterar att hon alltid ger allt pd scen och att hennes energi dr hog, vilken tyder pa
att hur hon formar hennes scensprak ger resultat. Kombinationen av hennes klddsel, dans,

kroppssprék och rost r tilltalande och visar pa att hon bryr sig om sitt yrke och sin publik.

Kommentar 3:
I respect her so much, she always gives her 100% when performing no matter
what...

Kommentar 4:
Her energy is contagious

Trots Larssons senaste comeback med “Midnight Sun” och hennes ldnga karridr dr hon en
relativt liten artist i musikbranschen, i kommentarsfalten skrivs det att hon borde vara en av

de mest uppmérksammade bland kvinnliga popartister. Hon kallas f6r underskattad och
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fortjdnar enligt ménga mer erkénnande.

Kommentar 5:
Deserve to be one of the main pop girls. Such a pop decoded artist you are Zara!

Analysen av kommentarsfalten under Larssons musikframtradanden visar pa liten till ndstan
ingen fokus pa hennes kléddsel, kropp eller utseende. Fokuset ligger pa hennes rdst och hennes
energi pd scen. Anledningen till detta kan vara att de flesta av de som kommenterar ar
kvinnor, och dérav hamnar fokus inte pa sexualisering utan pd andra faktorer. Detta talar for
den mélgrupp som lyssnar pa hennes musik. Den héir korta analys av kommentarsfaltet visar
att Larssons formande av hennes scensprék talar for hennes talanger och intresserar publiker

online och dven 1 verkliga livet.

2.3. PERFORMATIVITET & SCENSPRAK: VIDARE DISKUSSION

Scensprék kan iscensétta konsidentitet och sexualitet, men pa vilka sétt? Butler ifrdgasitter att
ifall en pastar sig ha en sexualitet skulle det da verka som att en sexualitet finns dér for att kalla
sin egen, att 4ga som en egenskap. Men, menar Butler, tink om sexualitet ar det sétt pa vilket
en blir berdvad av sin egendom, tink om det dr investerad och animerad fran andra héll dven
om det dr ens eget? (Butler, 2004 s.22). Butler problematiserar ifall man 4ger sin sexualitet,
eller ifall den ar konstruerad av utomstidende faktorer. Kan man da pasta att artister som Zara
Larsson och Sabrina Carpenter dger sin sexualitet helt och hallet? Problemet, som Butler
betonar, ir att femininitet ar kulturellt associerad med kroppen medan maskulinitet r associerat
med sinnet (Butler, 2002 s.43). Att fler och fler kvinnliga popartister véljer att anvinda sin
kropp och femininitet, till exempel genom att k14 sig mer vigat och avklitt, avlastar inte denna
kulturella association utan kan snarare stdrka den. Darav ser jag det som att dessa artister inte
kan dra sig loss fran den manliga blicken som sitter dem i en ram ddr deras kroppar inte blir
deras egna, utan endast fungerar som ett objekt for mannens begér och njutning. Att som kvinna
sjalv omvandla denna syn pd den kvinnliga kroppen blir ett omdjligt uppdrag, dér det enda
svaret tycks vara att skyla den fran exotifiering samtidigt som man blockerar sin femininitet,
sexualitet och identitet. Butler menar att associationen av kroppen med det feminina gor att det
kvinnliga konet begransas till sin kropp, och den manliga kroppen blir ett kroppsligt instrument
for en radikal frihet (Butler, 2002 s.44). Genom de aspekter av scensprdk som ndmnts ovan

framkom att den kvinnliga kroppen ofta visas upp som sexuellt laddad och avklddd. Kvinnliga
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popartister anviander sina kroppar som instrument, genom dansrdrelser, kldder, rost och andra
faktorer 1 deras scensprak. Men de anvénder dven sin kropp for att skildra sjdlvsdkerhet och en
bekvidmhet i sig sjdlva, detta ar nagot jag sjélv tycker syns tydligt i analysen av Carpenters och
Larssons scensprdk. Men detta perspektiv ar latt att forbise da kvinnan ofta identifieras med
deras kon och kropp. Trots detta verkar det som en sexualitet ndstan forvéntas inga i kvinnligt
scensprak, som Carpenter sjdlv beréttar sa dr det hennes latar med sexuella inslag som blir mest
populdra. Dérav blir dilemmat dnnu storre och hur en ska forhélla sig till sin kvinnlighet blir
invecklat. Butler forklarar att identifikationen av kvinnan med kon dr en sammanblandning av
kategorin av kvinnor med sexualiserade egenskaper hos deras kroppar, och dirav en vigran att
bevilja frihet och autonomi till kvinnor da det péstds uppskattas av mén (Butler, 2002 s.51). For
framgangsrika kvinnliga popartister blir anvindandet av sexualitet, men dven sin rost, ett sétt
att forsoka sla sig fri frdn denna norm. Larssons &r ett tydligt exempel pa detta, hennes
frisprakiga &sikter om femininet och maskulinitet leder in till en storre diskussion kring
kvinnors fortryck, hon skildrar dven en bild av kvinnans plats i musikindustrin som utsatt.
Exempelvis i studiosammanhang, dir en ensam kvinnlig sdngare ofta &r omringad av endast

manliga tekniker (Hazlehurst, 2017).

Kon dr en handling som Butler menar kriver repetition, pa grund av att upprepningen ar ett
aterskapande och aterupplevande form av den uppsittning meningar som redan dr socialt
etablerade (Butler, 2002 s.165). Pa scen repeteras flera handlingar, till exempel danssteg,
kroppsrorelser, ansiktsuttryck, séngfraser och melodier. Dessa handlingar fungerar for att
konstruera en konsidentitet, men denna identitet konstrueras inte ensam. Butler menar att ingen
“g0r” ens kon ensam, en gor det alltid med eller f6r en annan, 4&ven om den andra dr imagindr.
P& scen gors konsidentiteten med och for publiken, denna process ar inte automatisk eller
mekanisk. Butler forklarar att det &r en improvisationsdvning i en begransad miljo (Butler, 2004
s.8). P& grund av att den uppsittning meningar kring femininitet och maskulinitet redan &r
socialt etablerade, finns det en forvdntad norm innan en repetition av konshandlingar tagit plats.
Dirav dr det forvéntat att kvinnliga musiker ska kli sig pé ett sdtt och manliga pé ett annat.
Normer dr att kvinnor ska vara avklddda och sexiga, girna tajta kldder som avslojar deras
kroppsform, medan manliga musiker i princip inte har en forvintan pa vilken typ av kléder de
ska bdra. Kvinnliga musiker bor dansa, gidrna sensuellt och sexuellt, och de bor sjunga om

kérlek. Dessa normer &r en del av musikindustrin och dven ndgot som bdr ifragasittas, just pa
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grund av att det inte bor anses som en norm utan som ett val.

3. SLUTDISKUSSION

Syftet med denna undersdkning dr att kartldgga tva kvinnligt popartisters scensprak och att
analysera de faktorer som tillkommer i konstruktionen av detta scensprdk, samt hur det
iscensitter konsidentitet och autenticitet. Det som har analyserats, med hjilp av videoanalyser
av konsertvideor, ir klidsel, kroppssprék, koreografi/ dans och rést. Aven andra aspekter har

tillkommit under analysens gang, som till exempel persona och smink.

Scenklider ar ofta vdl genomtinkt med tanke pé framtridandets form. Faktorer som arena,
scenuppbyggnad, ljus och typ av framtrddande (ex. turné, prisutdelning) paverkar hur kléddseln
ser ut. Det viktigaste dr dock hur kldder anvdnds for att framhéva artistens kropp och estetik,
till exempel Sabrina Carpenters aterkommande anvindning av nattplagg och underkldder, och
Zara Larssons somriga plagg med mycket fiarg och utsmyckningar. P4 scen anvéinds ofta
avslojande klider, detta ar tydligt hos manga av dagens populdra kvinnliga popartister.

Kroppssprak beréttar om en artists bekvimlighet pa scen och kan dérav avsldja mycket om
artisten sjilvsdkerhet. Det mirks genom kroppshallning, leende, 6gon, interaktion och rorelser
hur motiverad en artist dr under ett framtridande. Ménga popartister anvénder sig av en
scenpersona, till exempel Sabrina Carpenters persona som pd scen och 1 hennes musik ar fréck,
busig, ironisk och sarkastiskt samt involverar sexuella anspelningar och en hel del lekfullhet.
Kroppssprdk hor titt thop med koreografier och dansinslag, som anvédnds av en stor del
popartister under liveframtrddanden. Dansen omvandlar framtrddandet till en show, ett
spektakel med inslag av skadespel. Att addera koreografier i ett musikframtrddande skapar
spanning och intresse hos publiken, dansen kan fungera som en stdmningshdjare for bade
arenan och musiken. Att dansa betonar olika delar i en 14t och kan anvéndas som en talare for
musiken genom kroppen. Detta dr speciellt tydligt hos Zara Larssons scensprék. Tillsammans
med dansen har vi résten som bar mycket makt hos en artist, da det dr den som formedlar en
popartists musik texter vidare till sin publik. For publiken &r det ofta viktigt att sdngerskan,
speciellt under liveframtrddanden, faktiskt sjunger live. Sangforbéttringstekniker, som
exempelvis auto-tune, anses av manga som icke-autentiskt dd den inte speglar sdngerskans

verkliga rost. Men att sjunga utan dessa teknologier dr ofta sarbart, speciellt i samband med en
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liveframtradande dér flertalet aspekter ska samarbeta for att framtrddandet ska lyckas.

Undersokningen visar att det kan gynna en kvinnlig popartist att omfamna sin femininitet och
sexualitet i sitt scensprak. Men det talar ocksd om de dilemman som finns i denna omfamning.
Att bdra sin sexualitet Oppet placerar den kvinnliga kroppen 1 ett sarbart ldge och analyserat ur
the male gaze och performativitet dr det svart att konstatera att de kvinnliga sangerskorna
overhuvudtaget dger deras sexualitet. Att sta pa scen ér en typ av uppvisning, hos en kvinna blir
det ofta en uppvisning av kroppen och dess konsidentitet. Trots att artisterna klér sig for deras
egen njutning hamnar de i blicken av den heterosexuella mannen. Dock, de korta analyserna av
kommentarsfalten visar att de som é&r fans till artisterna framst fokuserar pa andra aspekter, till

exempel deras energi, scennérvaro och karisma.

Valet att analysera Sabrina Carpenter och Zara Larsson samt de liveframtradanden som &r del
av undersokningen ger en relativt liten bild av kvinnligt scensprak dverlag, samt Carpenters och
Larsson scensprak i stort. Dock representerar det en sida av hur populdrmusikgenren kan se ut
och hur tva kvinnliga popstjdrnor kan forhélla sig till den. En analys av ett storre antal
framtrddanden fran artisterna hade kunnat berdtta mer och ge fler insikter i deras scensprak,
dven en analys av hur deras scensprak har fordndrats under tid hade beréttar hur det kommer
sig att deras scensprak ser ut sa som det gor idag. Det finns likasa fler aspekter av scensprak jag
hade kunnat analysera, i denna uppsats édr fokuset pa artistens yttre och kroppsliga scensprak,
alltsa de aspekter som &r tydliga for publiken. Dock finns det dven faktorer utanfér som
paverkar ett framtrddande. Detta hade kunnat vara till exempel ljud och ljus, kameravinklar,
akustik, framtrddandets scen eller arena och sammanhanget dar det tar plats. Alla dessa faktorer
skildrar en ytterligare bild av hur ett framtriddande &r uppbyggt. Kameravinklar, som inte
diskuteras i denna uppsats, innebdr en perspektivforskjutning pa hur de kvinnliga artisterna
analyseras i min diskussion. Hur kameran filmar i olika vinklar och zoomar in vid olika tillfdllen
kan forstérka de sexuella anspelningarna pa sdngerskornas kroppar och ger ett annat perspektiv
pa hur sexualitet och femininitet presenteras. Diskussionen om hur kvinnliga artisters kroppar
presenteras gar att koppla till en storre debatt om genusfragor inom musikindustrin, dér samtalet
gdr kring vilken position de har och hur de ska sta 1 forhallande till att gora sig sjilv hord och
ta plats eller att endast ses som en kvinna och ett objekt. P4 grund av att musikindustrin i hdgsta

grad ar patriarkalisk ar det viktigt att framgéngsrika kvinnliga artister vagar ta plats och uttrycka

34



[Skriv text]

sig. Att Oppet visa sin sexualitet och identitet kan verka som ett motstandstagande mot normen
om kvinnan som endast en passiv och sexuell varelse. Vidare kan det inspirera unga kvinnor att

vaga ta sig an musikbranschen, eller andra mansdominerande yrken.
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