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ABSTRACT

Hailsingland is a province that historically had no nobility and where farmers were
freeholders. From the end of the Middle Ages to the second half of the 19th century,
wall and ceiling paintings have been preserved in or from farmhouses, partly as
intact rooms, partly as loose wall canvases or fragments. The preserved rooms date
mainly from the 19th century, and some farms with interiors of this kind have been
declared World Heritage Sites. There are eight farms from the period 1750-1800 in
Halsingland, in which there are whole room interiors or from which such interiors
come from. These have formed the research material for the thesis.

The purpose of the thesis is to examine interior painting in Hélsingland farms
during the second half of the 18th century from a cultural-historical perspective
by discussing the context of creation, the regional society, the people involved and
how interior painting has been used from its creation to the present day. Theory and
methodology have been derived from Material Culture Studies and Viccy Coltmans
model has been used for the study.

The study shows that there is evidence that several of the eight examined farm
households, who originally commissioned the painting a few years before the dating,
had received an inheritance, which can be interpreted as a contributing factor to the
family’s financial ability to invest in a newly painted interior in the already existing
festivity room, or a completely new building. The identity of the painter can be estab-
lished in six of the eight farms. Mainly local folk painters were hired, but in one case
a master painter from Hudiksvall was engaged. He had recently painted interiors in
the parish church where the farmer was the churchwarden.

The motifs in the eight studied farms are mainly biblical, both from the Old and
New Testaments and the Old Testament Apocrypha. The second largest category
is allegorical representations. Secular images, such as portraits of contemporary
celebrities, illustrations of fairy tales and fables, and still lifes of flowers and birds, are
also included. In one of the studied farms there are no figurative scenes, but rather
rocaille, floral arrangements and patterns.

Keywords:
Folk art, Hélsingland, Material Culture Studies, 18th century, Paul Hallberg, Jonas
Hertman, Erik Hertman, Erik Ersson.
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Forord

Sé lange jag kan minnas har jag haft ett stort intresse
for historia och féremal av hog alder. Halsingland
ar ett landskap med manga gamla kyrkor och desto
fler gardar med malningar. Dar vdxte jag upp och
dér har jag sedan levt storre delen av mitt liv, ofta
funderande 6ver resultatet av skickliga hantverkares
arbete, monster och motiv, sparen av forandring
orsakad av materialets nedbrytning, slitage av
anviandning eller medveten forstorelse, och allt
annat besynnerligt som omgiardar ett gammalt
toremal. Sa fick jag dntligen mojligheten att bli
doktorand och ldra mig att vara forskare, och pa
djupet undersoka gamla gardar, kyrkor, deras inred-
ningar och inventarier. Jag har manga att tacka for
hjdlp, samarbeten och stéttning av olika slag. Mitt
avhandlingsprojekt har bedrivits vid Institutionen
for kulturvard vid Goteborgs universitet som ett
samarbetsprojekt med min ordinarie arbetsplats
Hélsingland museum och bekostats av ett generost
stipendium fran Berit Wallenbergs stiftelse. Dessa
tre har majliggjort mitt avhandlingsprojekt och till
de tre sinder jag mitt varmaste tack. Mina handle-
dare har varit Anneli Palmskold, Ulrich Lange och
Ingalill Nystrom. Examinatorer har varit Ulrich
Lange och Ingegird Eliasson. Dessutom har Johan
Knutsson, Linkdpings universitet, haft en mentors-
roll. Till alla dessa vill jag sainda mitt varmaste tack,
liksom till Ola Wetterberg, Monica Bindel, Katarina
Saltzman, Henrik Ranby - som granskade texten in-
for slutseminariet — och alla mina doktorandkollegor,
varav manga har disputerat under dessa sex ar. Jag
vill dven tacka Marie Ulviang (Stockholms universitet)
som granskade texten infor mittseminariet. Mina
kollegor pa Hélsinglands museum, bade nuvarande
och de som slutat, har varit delaktiga i mitt arbete
pa flera olika sdtt och pa mandagsmote efter mandags-
mote hort mig berdtta om kurser, konferenser och
hur avhandlingen sakta véxt fram. Framst tackar

jag Gunilla Stenberg, som fristallt mig fran ordinarie
arbete under doktorandtiden och entusiastiskt
stottat projektet.

Under mina féltarbeten har jag mott manga
gardsédgare, antikvarier, intendenter, arkivarier,
kyrkvaktmastare, fastighetsansvariga, kyrkvérdar,
museianstdllda och andra. Dessa vill jag sdrskilt
tacka: Nordiska museet (Marie Steinrud, Ulla-Karin
Warberg, Fredrik Svanberg, Thomas Adolfsson och
Maria Maxén), Edsbyns museum/Ovanakers hem-
bygdsgard (Elisabeth Eriksson och Torbjorn Lang),
Delsbo forngard (Peter Jonaszon och Sval-Kjell
Ekelof), Bjurakers forngard (Petra Gahm), Skansen
(Marianne Strandin och Ulrika Sundberg), Arbra
hembygdsforening (Eva Joners) och dgare till privata
hélsingegardar.

Med Anders Assis (Ljusdalsbygdens museum) och
Elvi Sandberg har jag ofta diskuterat méleriproblem.
Elvi har dessutom lést texten flera ganger i olika
stadier och kommit med manga vardefulla kommen-
tarer. Forutom handledarna har flera last korrektur
och kommit med viktiga kommentarer. Jag vill
sarskilt tacka Daniel Olsson (Lansmuseet Géavleborg),
Ingela Brostrom (ibidem), Anna Lindgren (Statens
maritima och transporthistoriska museer), Hans-Erik
Hansson (Lansstyrelsen Gavleborg), Jan-Olov
Nystrom (Halsinglands museum), Maria Vallstrom
(Sodertorns hogskola) och Magnus Green. Jag vill
aven tacka Sebastian Selvén (Dalarnas museum),
Daniel Westberg (Uppsala universitet), Maria
Wallenberg Bondesson (Stockholms universitet)
och Svante Tirén (Konstakademien) for uppgifter
och diskussioner.

Fotografen Peter Hoelstad har tagit merparten av
bilderna i boken. Jag vill tacka honom, och 6vriga
fotografer som bidragit till att illustrera avhand-
lingen. Tack ocksa till Asa Jigergird, som formgivit
boken.

Jag vill framfora ett stort tack for de ekonomiska
stod som jag fatt. Framst gar detta till Berit Wallen-
bergs stiftelse som bekostat min 16n under avhand-
lingsprojektet. For resor och konferensdeltagande
har jag fatt stod fran Berit Wallenbergs stiftelse,
Kungl. Gustav Adolfs akademien, Adelbertska stif-
telsen, Stiftelsen Elna Bengtssons Fond for Veten-
skaplig Forskning, Gerda Boéthius minnesfond,
Harald Hvarfners minnesstiftelse och Fagerstromska
forskningsfonden. For bildkostnader och tryck har
jag fatt stod fran Berit Wallenbergs stiftelse, Konung
Gustaf VI Adolfs fond for svensk kultur, Sven och
Dagmar Saléns stiftelse, Brandférsakringsverkets
stiftelse for bebyggelsehistorisk forskning, Ling-
manska kulturfonden och Kungl. Gustav Adolfs
akademien for svensk folkkultur.

Jag tanker ocksa pa min dlskade familj, som nu
under drygt fem ars doktorandtid stitt vid min sida,
last, stottat, lyssnat, intresserat sig och funnits dér:
Anna, som inte fick uppleva dagen da allt detta blev
klart, Klara, Jonas, Molly och mina foréldrar.

Kyrkbyn sub 8 ”Visterbacken”,
Mo socken, den 7 april 2024, i "harstuga”.

Lars Nylander
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Inledning

NTE SALLAN har jag under mer 4n 20 ar som

antikvarie vid Hélsinglands museum funderat

over och fascinerats av dldre inredningsméleri.
Museet har en stor samling vagg- och takmaleri fran
hélsingegardar, vilken tidsmassigt stracker sig fran
1400-talet till 1800-talets slut, men dar det mesta ar
fran 1700-talet. Det édr l6sa vaggfalt och takbrador
som en gang malats for ett speciellt rum. Tillkom-
sten har varit en process som har haft upphovsper-
soner och bestillare; maleriet hade bade betydelse
och funktion. Huset har sedan rivits eller byggts om,
och maleriet har med tiden inférlivats i museets
samling. Jag har tinkt pa fragor om malningarnas
tillkomst, motiven, deras anvindning och betydelse,
och 1700-talets médnniskor nér jag statt infor dessa
malningar i magasinet, eller i herrstugan. Museets
rekonstruerade herrstuga med malningar fran 1758

BILD 2. [ herrstugan pa Hilsinglands museum mdoter vi
den forlorade sonen i full fird med att slosa bort sitt arv.
Evangelisten Lukas ldter oss veta att han efter arvskiftet
levde ett liv i utsvivningar i ett frdmmande land, men inget
mer explicit om tillvigagdangssdttet rojs i bibeltexten.
Snickarmadlaren Erik Ersson har valt att skapa ett narrativ
dar formogenheten gick om intet genom kortspel. Framfor
den forlorade sonen ser vi en hog med diliga kort, medan
de tva flickor som han spelar med har hogar av mynt
framfor sig. Bilden varnade herrstugans besokare for att
spela kort. Foto: Joel Bergroth.
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sattes upp pa sin plats 1936 och har sedan dess
besokts av tusen och ater tusen besokare, som stdende
under takets dnglar och faglar f6ljt den forlorade
sonens drapliga dventyr som framstélls i atta scener
lings vaggarna.

Utanfor museets murar, i hembygdsgéardar, gardar
och andra museer finns ytterligare fragment men
ocksa hela mélade rum, som tillsammans med
Hilsinglands museums samlingar kan berdtta om
1700-talets inredningskultur i Halsingland. Malarna
och bestillarna som gemensamt sag till att rummen
malades pa 1700-talet, f6ljdes av nya generationer
malare och bonder som under 1800-talet byggde
storre hus med fler rum, varav manga dekorerades
med malningar. 1800-talets hélsingegardar har
bevarats till idag i ett storre antal och sju av dem
har erhallit vdrldsarvsstatus.

BAKGRUND

Maleritraditionen

De malade rummen i hilsingska bondgardar och de
l6sa vaggfilten dr en del av en storre internationell
tradition. Det var inte enbart i Halsingland som
allmogen valde och hade mojlighet att omge sig av
mélade dekorationer pa viggarna under 1700-talet.



Det finns bevarade exempel fran olika platser och
aven arkivaliska uppgifter som beréttar om detta
maleri och bruket av detsamma. Det har funnits i
olika utstrackning och haft varierande utformning
i olika delar av Sverige och utomlands.

Aldre forskning har identifierat frimst tre om-
raden i Sverige dar méleriet varit betydande fore
industrialiseringen. Svante Svardstrom definierade
dessa som det Sydsvenska omrddet, det Mellansvenska
omrddet och det Norddstsvenska omrddet.!

Det Sydsvenska omradet bestar av norra Skane,
Halland, sodra Sméaland och Blekinge dér ett om-
fattande bonadsmaleri utférdes under 1700- och
1800-talet, kidnt som det Sydsvenska bonadsmaleriet.”
Det Mellansvenska omradet utgjordes av Dalarna
och sdrskilt det maleri som utférdes under perioden
1770-18702 Slutligen identifierades maleriet i
Hilsingland under 1700- och 1800-talet som det
Nordostsvenska omradet.*

Det finns exempel pa dekorerade rum fran 1700-
talet hos allmogen i andra delar av Sverige. Ett
exempel dr Gammelremsgarden i Remmet, Svegs
socken i Harjedalen, med vdgg- och takmalningar
frdn 17745 Andra ar de rum som Hans Wikstrom
(1759-1833) inredde i Gastrikland, Vastmanland och
Uppland i slutet av 1700-talet.® Som exempel fran
andra lander kan ndmnas norsk rosemaling.

Nils Mansson Mandelgren (1813-1899), som
dokumenterade fornlamningar, kyrkor, gardar och
féremal i en omfattning som fa andra, tecknade av
och beskrev flera nu férsvunna inredningar i bond-
gardar. I Sodergarden i Viro by i Kdrna socken nira
Linképing i Ostergdtland fanns ett rum med treding-
stak, det vill sdga ett tredelat innertak med plant
mellanparti och tva sluttande sidopartier, dar bade
vaggar och tak hade maleri daterat 1748. Dér fanns
bland annat trekonungaritten, da Heliga tre konungar
till hast ar pa vag till Jesusbarnet med guld, rokelse
och myrra (bild 3-4). Motivet férekom ofta i norra
Hilsingland vid samma tid (bild 15). I Véarostugan
fanns ocksa en malad krans, hallen av tva dnglar, med
texten "SOLI DEO GLORIA. Nils Parsson Maria
Larsdotter Anno 1748.” Sigurd Erixon letade forgaves

18

efter rummet 1931 och aterfann nagra takbrador, som
skanktes till Nordiska museet av gdrdens agare.

Dagen innan Mandelgren anldnde till Gunneby i
Dalby socken, Virmland, en dag ar 1869, hade ett
gammalt hus med viggmalningar rivits. Mandelgren
kom for sent. Men bonden Bengt Markusson satte
genast igang med att plocka fram malade vdvar och
brador och Mandelgren pusslade ihop dem och
rekonstruerade flera rum, mélade 1729, bland annat
en stjarnhimmel med Gud Fader i mitten, som
suttit i taket. Dessa tecknade han av.®

Rum som dekorerats bade i tak och pé vaggar var
med andra ord en spridd foreteelse under 1700-talet
hos allmogen, inte bara inom de tre omraden som
identifierades i dldre forskning. Det som Mandelgren
dokumenterade pa andra hilften av 1800-talet ar
idag borta. Det giller dven den stora méngd méleri
som maste ha funnits, men som inte dokumenterades
av honom eller andra. Det férsvann och inga spar
av det finns kvar idag, forutom om néagra 16sa vigg-
falt eller fragment blivit kvar, till exempel hos samlare
med forlorad proveniens eller i ett musealt magasin.
Dessutom ligger sannolikt annu viggmaleri fran
1700-talet — och tidigare — dolt som isolering i tross-
bottnar i hus fran 18o0-talet, eller som drevremsor
mellan stockar i timmervaggar.

Hailsingegardar

Viggmalningarna i Halsinglands museums magasin
och den uppbyggda herrstugan kommer fran bond-
gardar pa Halsinglands landsbygd, sa kallade
hélsingegdardar. Vad en hélsingegard dr och anvand-
ningen av ordet har skiftat 6ver tid.

Begreppet hade fore 1900-talet en annan betydelse.
Hilsingegdrd anvindes atminstone fran 1700-talet
om speciella stadsgardar i Uppsala och Stockholm
dar sarskilt hilsingar som reste soderut for att
handla eller besoka marknader tog in.? Pa samma
satt fanns t.ex. i vissa av Soderhamns stadsgardar
en “dalstuga” dar dalkarlar (och jamtar) tog in vid
sina besok i staden.”
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BILD 3-4. Nils Mdnsson Mandelgren tecknade 1847 av
interioren i en stuga i Vird by i Kdrna socken inte langt
fran Linkdping. Den dldre forskningen identifierade tre
omraden med en sdrskilt betydande maleritradition hos
allmogen, Dalarna, Hilsingland och det sydsvenska omrddet
(sédra Halland, sodra Smaland, norra Skane, Blekinge).
Aven utanfor omradet, som i Ostergotland, har det funnits

19

vilmaende bonder som ldtit dekorera sina representativa
rum. Denna stuga med husbondfolkets namn i en krans,
trid, akantusslingor, dnglar, pelare och motivet trekonunga-
ritten har mycket gemensamt med det samtida mdleriet i
norra Hilsingland. Denna interior har gatt forlorad. Formod-
ligen fanns mdnga fler, men ytterst fé har bevarats.



Forsta gangen begreppet "hilsingegard” anvints
om just en dldre bondgard i Halsingland var formod-
ligen 1905. Den lungsjuke unge konstnaren Vern-
er Sundblad (1877-1909) flyttade 1901 med sina
foraldrar fran Uppsala till Arbré for den hilsosamma
luftens skull. I oktober 1905 deltog han i en konstut-
stallning pa Valand i G6teborg med bland annat
oljemalningen "En Helsingegard (Kvillsstimning).”*'
Mottagarna, Goteborgspubliken, forstod genom
denna bendmning att garden lag i Halsingland. Men
han hade lika gdrna kunnat kalla sin malning for
”Gard i Halsingland™.

I bérjan av 1900-talet visades intresse f6r lands-
bygdens materiella kultur i en rad olika sammanhang.
Stil, tekniker och materialval studerades ofta utifran
hur ett omrade skilde sig fran ett annat. Lilli Zicker-
man forklarade 1917 att det handlade om: ”den sir-
egna konstnérliga utsmyckning i form eller farg, som
en orts befolkning givit sina slojdalster inom ett
begransat omrade, att detta omrade i sina bostider,
drékter, bohag och husgerad erhallit en fran andra
orter skild pragel.”**I samband med dessa studier
myntades begrepp som séval Jarvsosém och
Hallandssém som Skanegird och Angermanlands-
gard. John Akerlund publicerade 1912 bade i Svenska
turistforeningens drsbok och i boken Gamla svenska
allmogehem en beskrivning av en Halsinglandsgard.”

Begreppet hilsingegard som bendmning pa bond-
gardar med kulturhistoriska varden kom sa sméaning-
om att anvdndas utanfor folklivsforskarnas krets,
dven bland befolkningen i Hilsingland. Kanske
bidrog boken Gdrdar och hemman i Hilsingland
(1938), som hade det kortare ordet Hdlsingegardar
pa ryggen, till en allmdn spridning av begreppet.*+
Bokverket ar av karaktaren Svenska gods och gardar,
med bilder pa och beskrivningar av hundratals
gardar i Hilsinglands alla socknar och den var for-
modligen efter Bibeln, katekesen och psalmboken
den oftast forekommande boken i en gard i Hélsing-
land i slutet av 1930-talet.”> Sedermera arsboken
Hilsingerunor gavs ursprungligen ut 1921-1924 av
Ovanakers hembygdsforening i fyra nummer per ér.
Varje nummer har en sida med en osignerad presen-
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tation av en hélsingegard under rubriken "Gamla
helsingegardar”. Sexton gérdar presenterades pa detta
satt, och det kan ha bidragit till spridningen av
begreppet.

Fran 1960-talet anvindes dven “traslott” parallellt
med hélsingegardar. Som exempel kan ndmnas
besoksgarden Hans-Anders i Koldemo, Arbra socken,
som atminstone fran 1965 kallats *Traslottet” och
Karl Cajmatz artikel "Bondeslottet” i Svenska turist-
foreningens arsbok 1965, dir han i inledningen relat-
erar till Lundbergs Trislottet."® Han anvinder dar
dven begreppet “hilsingegardar” och atminstone
dérifran kan begreppet anses vara i gdngse bruk7

Det turistiska perspektivet har bidragit till att
sprida begreppet hilsingegérdar. Detta skedde dels
genom Svenska turistforeningens bocker med
hélsingetema (1923 och 1965), som innehaller
vetenskapliga artiklar om halsingegérdar och deras
maleri, dels genom satsningar i samband med
projekt kring linet och hilsingegérdar som bedrevs
under 1980- och 1990-talet.”® Den vetenskapliga
varlden har frin millennieskiftet och framat ater
anvant och kritiskt granskat begreppet.

Det dr intressant att just begreppet Halsingegardar
anvands brett idag. Varfor har inte Medelpadsgardar
eller Hirjedalsgardar fatt ssamma genomslag?* Aven
i dessa landskap finns intressant dldre byggnadstra-
dition och malade inredningar fran 1700- och 1800-
talen. Nar nu begreppet hilsingegard fatt en delvis
annan anvandning dr en vég att forsta vad det
egentligen dr en analys av hur begreppet anvinds.
Det anvédnds idag av FN-organ (Unesco), myn-
digheter (Riksantikvarieimbetet, Lansstyrelsen),
den akademiska forskningen, kommuner, museer,
hembygdsféreningar, turistverksamhetsaktorer,
maklare och finns i folks allmédnna medvetande.

Martin Paju konstaterar i sin avhandling Hilsinge-
garden i omvandling. En studie av virldsarvsprocessen
i Hdlsingland (2016) att begreppet "hélsingegard” ar
svart att definiera. Han visar att det kan vara hela
jordbruksfastigheter, enskilda byggnadskomplex
eller en enskild ofta rikt dekorerad mangardsbyggnad,
och konstaterar “att definitionen av hilsingegarden

varierar beroende pa vem som tolkar och fran vilken
position och med vilket syfte som tolkningen gors.
Helt klart ar att de flesta definitionerna handlar om
ursprung och autentiska varden.” >

Jag delar Pajus uppfattning om den vida defini-
tionen. En hdlsingegard &r helt enkelt en gard i
Hailsingland, som ursprungligen har byggts av
bonder och som har en dldre mangardsbyggnad.
Vad som ir dldre ar svart att precisera, och ar precis
som det kriterium kring det ursprungliga och
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BILD 5. Ljusnans dalgdng i Jirvso med Hybo klack i bak-
grunden, 188o. I forgrunden ses byn Skdstra med ett par da
forhdllandevis nybyggda gdrdar, varav en vit. Pd andra sidan
dlven skymtar byn Sdljesta med sina tva byklungor. Ddr kan
flera envdniga herrstugsbyggningar frdn 1700-talet urskiljas.
Idag dr de flesta borta, kvar finns Lassa i Siljesta som dr en av
datta gardar som specialstuderas i avhandlingen. Foto: Okdnd.



autentiska som Paju presenterar problematiskt. Ytterst
fa, om dn nagon, jordbruksfastigheter i Halsingland
har kommit till efter sekelskiftet 1900. Alla har aldre
traditioner och samtliga har med andra ord haft en
mangardsbyggnad som minst var fran 18o0-talet.
En immateriell hilsingegdrdstradition kan med andra
ord finnas éven pa en plats for en modern byggnad,
eller pa en idag tom tomt dar det tidigare lag en gard.

Hilsingegdrdar, pa engelska Decorated farmhouses
of Hilsingland, utsags 2012 till virldsarv. Det ar
interiorerna, de festsalar och giststugor som forsetts
med dekorativa malningar eller inretts med tidiga
tryckta tapeter, som anses ha ett universellt varde,
enligt Unesco. Sju gardar, Jon-Lars och Pallars i
Langhed i Alfta socken, Géstgivars i Vallsta i Arbra
socken, Kristofers i Stene i Jarvso socken, Bommars
i Letsbo i Ljusdals socken, Bortomaa i Fagelsjo i Los
socken med Orsa finnmark (i Dalarna) och Erik-
Anders i Askesta i Soderala socken utgor varlds-
arvet.”

Virldsarvsgardarnas byggnader ér framst fran
1800-talets forsta hélft och mitt. Interiérerna ar till-
komna vid samma tid.?* Vérldsarvsnomineringen,
det skriftliga dokument som svenska regeringen
lamnade in till Unesco fore beslutet om varldsarv,
forklarar forekomsten av de stora och vackert inredda
rummen som resultatet av en festkultur. Herr-
stugorna, salar och gédstkammare anvindes till fester,
béde livets och arets.*

En aterkommande berdttelse i annan litteratur ar
att rummen inreddes infor ett stundande brollop,
men jamforelser mellan daterade inredningar och
gardsgenealogier visar att det sillan stimmer. Mycket
tyder pa att rummen ingick i en kultur dér gardarna
skulle ha en vil malad och inredd herrstuga som
alltid stod redo infér en stundande fest. Det var ett
satt att uppratthélla sociala relationer mellan bonde-
hushall.»

Fran det sena 1700-talet var det inte bara sarskilda
herrstugor som inreddes for fest och gaster, utan
dven speciella byggnader.? D& garden var byggd som
en fyrkant var det oftast byggnaden "norr i garden”

22

som var en sadan herrstugsbyggning. Ett exempel
pé detta bland varldsarvsgardarna ar Géstgivars i
Vallsta. De uppfordes nastan undantagslost efter den
planlésning som kallas parstuga; inte sdllan har den
ytterligare ett rum pa gaveln, en sa kallad ytter-
kammare. Den inskrdnkta funktionen som herrstugs-
byggning dr sérskilt tydlig i de byggnader som saknar
spis for matlagning, dér det bara finns spisar for ljus
och virme. En sddan byggnad har alltsd inte anvénts
som varaktig bostad, eftersom det inte har gatt att
laga mat dar.

Enligt en inventering initierad av Lansstyrelsen i
Gévleborgs ldn och utférda av Lansmuseet Gévle-
borg och Hilsinglands museum finns mer &n tusen
gardar med hoga kulturhistoriska virden i Halsing-
land.” Av dessa skyddas i nuldget drygt 20 hilsinge-
gardar och nagra delar av hélsingegardar som bygg-
nadsminnen, varav sju dr varldsarv.*® Dessutom
finns tva kulturreservat, byn Visterdng i Delsbo
socken och fabodvallen Vasbo i Ovanékers socken.>

I den hdr avhandlingen undersoker jag hdlsinge-
gardar fran 1700-talets andra hilft. Det dr en anakro-
nistisk anvandning av ordet eftersom begreppet pa
den tiden endast anvindes som bendmning pa de
stadsgardar i Stockholm och Uppsala dér hélsingar
overnattade pa handelsresor. Huvudbyggnaden pa
den egna gdrden hemma i byn var inte i tva vaningar
och rodfirgad, det vill siga sd som merparten av de
sju varldsarvsgardarna ser ut, d&ven om det fanns ett
fatal exempel pé rodfdrgade tvavaningsbyggnader
hos allmogen redan i slutet av 1700-talet3° Hilsinge-
gardar hade i regel en vaning, var gra eller hade
omalade men solbridnda och granade timmerfasader,
under 1700-talets andra halft. Ett exempel pa det ar
Karls i Bondarv, Jarvso socken. Byggnaderna dar ar
genom dendrokronologisk metod daterade till 1700-
talets andra halft>* Det var dessa gdrdar som framst
intresserade det tidiga 1900-talets forskare, de som
skapade det moderna begreppet hdlsingegdrd.

Gardar och inredningsmaleri

Maleriet i gdrdarna fran 18o0-talets mitt och andra
hilft kan ses som ett resultat av en lang utveckling,
eftersom pakostade mélade inredningar och en
iogonfallande materiell kultur hos Hélsinglands
bonder fanns kontinuerligt fran senmedeltiden och
framat3* Den stora mangd pakostade interiorer, som
finns eller har funnits, utforda vid 1800-talets mitt
och inrymda i ofta stora bostadshus, har av manga
forskare setts som hojdpunkten i en begransad
kultur, vilket dven lyfts fram i Unescos nominerings-
text till varldsarvet hilsingegardar?* Samtidigt kan
den ses som en svanesang, eftersom industrialise-
ringen paborjades vid kusten redan kring 1850 och
samhallet borjade forandras3* Snart skulle bonder-
nas dominerande stillning pa Hilsinglands lands-
bygd vara over.

Under 1800-talets andra halft andrades generellt
sett bondernas inredningsideal och en standardi-
serad estetik kom pa modet. Inte mycket skilde
bonders och borgares salar i slutet av 18o0-talet; de
var i allménhet inredda med tryckta tapeter, forsedda
med kakelugnar och modemobler i nyrendssansstil.
Gardarna hade vanligtvis flera bostadshus och
storleken pa den bebodda ytan skiftade dver aret;
under arets kallare delar virmdes sa fa rum som
mojligt upp och gardens invanare trangde ihop sig.
Inredningar fran 1800-talets mitt samexisterade med
borgerliga inredningar fran 18oo-talets slut, som vid
den tiden framst brukades. I dessa rum har familjer
fortsatt bo och de har 16pande moderniserats,
medan salar och giastkammare fran 18oo-talets mitt
blivit férradsutrymmen, gardsmuseer och - nir vi
ndrmar oss var egen tid - ibland dter uppmaoblerade
och visade for intresserade besokare.”s

Infor varldsarvsnomineringarna 2006-2009 och
2010-2012 sammanstilldes forskningslaget kring
hélsingegardar.® Efter varldsarvsutndmningen
genomfordes 20142018 ett vetenskapligt projekt
vid Goteborgs universitet, Dekorerade interidrer i
hélsingegdardar — en holistisk studie av ett kulturhis-
toriskt virldsarv vars resultat presenterades i en an-
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tologi 20217 Tack vare detta och att sarskilt manga
gardar fran 180o-talets mitt bevarats gar det att fd en
battre uppfattning av gardarna fran 18oo-talet och
deras dekorerade inredningar. Ddremot vet vi mindre
om gardarna fran 1700-talet och de inredningar som
fanns i dessa. Aven om antologin tar upp delar av
1700-talets maleri i hilsingegardar finns det mer att
undersoka och en del av denna forskningslucka har
jag for avsikt att tacka.

Vid en jamforelse mellan 1700-talets och 1800-
talets inredningsmaleri finns stora skillnader. Som
vi fortsattningsvis ska se i denna avhandling ar 1700-
talets bildvirld i hdlsingegardar mestadels biblisk
och allegorisk. Under 1800-talet var inredningsidea-
let mer skiftande, men klassiska arkitekturdetaljer,
landskapsvyer, blomsterstilleben, marmorfyllningar
och moénster utférda med schabloner férekommer
ofta i bevarade rum.® Foérutom enstaka scener och
det dldsta 1800-talsmaleriet, som ofta dr klassiska
dalmélningar, saknas bibliska motiv under 1800-
talet2* Aven underlaget till méleriet skiljer sig. Fram
till 1830-talet utfordes maleriet i hilsingegardar
direkt pa vav eller trd.+ Dérefter klistrades papper
pa véaven, som blev underlag till malningarna.

Overgéngen mellan dessa disparata stilar skedde
under en lang period, fran 1830-talet och framat, da
det gamla maleriet successivt moderniserades eller
ersattes. Under en period kan vi teoretiskt forestalla
oss att en hel del gammalt maleri fanns kvar i vissa
gardar, medan andra hade det modernt inrett. Till
slut, nar vi narmar oss sekelskiftet 1900, var processen
féormodligen i det ndrmaste helt genomford. Néstan
inga malade rum frdn 1700-talet fanns kvar. Aven
om stilarna har helt olika innehéll och uttryck utgor
1800-talets maleri en fortsittning pa en dldre maleri-
tradition. Rotterna till varldsarvsgardarnas maleri

ar att finna i 1700-talet och tidigare.
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BILD 6. Bonden och namndemannen Per Olsson (1710-1790)
och hustrun Margareta Ersdotter (1714-1777) i Berge nr 2
"Skrdaddars” i Bjurdkers socken avbildas hir uppdelade efter
kon likt 1600-talets epitafier med barnen Olof, Brita, Erik,
Jonas, Ingrid och Karin vid sina sidor. Det har varit en del
av mdlad inredning i en herrstuga, formodligen som ett
dorroverstycke. Huset har rivits eller byggts om och till slut
har viggfiltet ramats som en tavla. Det dr unikt, en liknande
Sfamiljebild dr inte kind frdn ndgon annan hdlsingegdrd.
Malningen dr odaterad och ndgon har restaurerat den och
[fyllt i skadade partier, men utifran barnens drtal bor den vara
frdn mitten av 1700-talet och utformningen av ansikten och
handstilen pekar mot Gustaf Reuter. Foto: Hilding Mickelsson.
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Malare

De som praktiskt utforde maleriet i gardarna under
1700- och 1800-talet var mélare. De fick uppdrag av
agare till gardar som ville ha ett eller flera rum deko-
rerade. De kunde vara lokala, kringvandrande eller
tillresta frdn annan ort. I stiderna, for hélsingars
del framst Hudiksvall och Séderhamn, men éven
Falun, Gavle och Sundsvall, fanns mélare inom
skravasendet. De var mastare och hade en gedigen
utbildning bakom sig. Deras kundkrets var framst
inom staden i borgares hem, men méleri i landsbyg-
dens kyrkor var en stor inkomstméjlighet. Det finns
flera exempel pa att skrautbildade mélare fran
staderna dekorerat i bondgardar under 1700-talet
och desto fler under 1800-talet.*

Pa landsbygden fanns bosatta malare. De hade lart
av andra maélare pa landsbygden och bondgardarna
var deras fraimsta inkomstkélla. I viss grad verkade
de dven i landsbygdens kyrkor, vilket framgar av

kyrkorakenskaperna.* Dessa landsbygdens malare
har i litteraturen kallats folkmalare, folkliga mélare
och allmogemalare. Deras verk har kallats folkkonst,
folklig konst och allmogekonst. Begreppen var ur-
sprungligen en hjalp for forskare att forsta och dela
upp och hingde samman med hemsléjdsrorelsen
och forskningen om éldre hantverk. Med tiden
kom folkkonstbegreppen att leva sitt eget liv och de
anvinds idag brett inom t.ex. det museala omradet
savil som av antikhandlare och auktionister.*

Allmoge och bonder

Under standsriksdagens tid, frain medeltiden till
1866, var den svenska befolkningen indelad i fyra
stand: adel, préster, borgare och bonder. De hade
olika rattigheter, skyldigheter, lagar och privilegier.
Bonderna, allmogen, bodde pa landsbygden och
brukade jorden. Det méleri som undersoks i avhand-
lingen fanns i bondernas gardar.

I dagens sprakbruk kan bade min och kvinnor
raknas in i begreppet bonde, men i dldre tid var det
ett manligt kodat ord.* Marie Ulving anviander i sin
avhandling Kliddekonomi och klddkultur. Bondernas
kldder i Hirjedalen under 1800-talet bonder som
“ett samlingsnamn f6r man och kvinnor inom
gruppen skattebonder, det vill sdga sjdlvigande
bonder som brukade skattejord.”# Jag har valt att
anvinda Ulvangs definition i min avhandling.

I olika delar av Sverige dgde fralset, kyrkan och
kronan stora delar av odlingsjorden. I Halsingland
dgdes den framst av bonderna. En liten del dgdes av
kyrkan, vanligtvis en prastgard per socken. Kronan
hade en liten del jord. Vissa gardar hade pa grund
av utebliven betalning av skatt blivit kronohemman
under 1600-talets slut och 1700-talets borjan. De hade
arrendatorer som i regel frikopte dem vid 1700-talets
mitt.* Aven préstgardarna brukades av arrendatorer.
I nagra socknar dgde jarnbruk gardar, vilka dven
brukades av arrendatorer.# Men i det ndrmaste alla
bonder i Halsingland vid 1700-talets slut var sjdlv-
dgande.

I byar bodde bonder (bild 6) med tjanstefolk, som
i sig ofta var soner och déttrar till bénder, som i regel
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senare gifte sig och blev delar av bondehushall.
Gardarnas basndring var ett blandjordbruk dar
odling av framst korn och boskapsskotsel gav mat
till familjen, men @ven produkter for avsalu. En
viktig roll i detta spelade fabodbruket, vilket sparade
djurfoder ndra byn. Linodlingen var omfattande och
anses ytterligare ha okat i slutet av 1700-talet, da de
vattendrivna linberedningsverken var fardigutveck-
lade och utbyggda.* Linet saldes halvt bearbetat
eller som viv pa marknader eller som grov viv till
handelshus i stiderna. Linodlingens betydelse for
vilstandet lyfts i de flesta sammanhang som det som
gav mojlighet till byggande av stora hus med pa-
kostade inredningar, men det har ifragasatts.* Klart
ar dock, att det gav inkomster i form av pengar som
dock enligt samtida utsagor framst anviandes for att
betala skatt och utskylders° Da kunde andra typer
av inkomster ingd i ett system med byteshandel och
tillfalligt arbete. Ett eventuellt 6verskott kunde an-
vandas t.ex. till husbyggnad och inredning.

Jordbruket i Sverige omvandlades under 1700- och
1800-talen i flera grundldggande avseenden. Denna
forandringsprocess, som brukar bendmnas den
agrara revolutionen, intréiffade for svensk del fran om-
kring 1750 och till omkring 1870. Den innebar 6kad
produktion och arbetsproduktivitet i jordbruket,
befolkningsokning och méjligheter till f6rsérjning
av ett storre antal manniskor>* De ménniskor som
ingar i min studie befann sig med andra ord i borjan
av denna process, och de paverkades givetvis av den.
Bondesamhillet anses ha varit relativt homogent ur
ekonomisk och social synvinkel fram till 1700-talets
slut, da det grundligt bérjade omvandlas till sin
struktur. Landsbygden borjade differentieras i en
alltmer valbargad bondeklass och en permanent
proletarisering av de obesuttna, enligt historikern
Borje Harnesk som i sin avhandling Legofolk bland
annat studerat Bollnds.

De hilsingegardar som bevarat sin karaktar fran

1700-talets mitt, som den tidigare nimnda garden
Karls i Bondarv, Jarvso socken, eller Oppigarden i
Halsta, Hélsingtuna socken, dr envaniga och lang-



strackta.’’ De gardar som har karaktar fran 1800-
talets mitt, av vilka ett stort antal bevarats, ar
ddremot ofta tvavaniga och stora. Dessa utryck kan
tolkas som att vara i linje med det som Harnesk
beskriver, omvandlat i materiell kultur. I bada dessa
1700-talsgérdar finns bevarade exempel pa édldre
inredningsmaleri i herrstugsbyggnaden, dock inget
helt bevarat malat rum.

Losa vaggfalt och fragment som ar daterade ger in-
dikationer pa hur mycket maleri som utforts under
vissa perioder. Aven odaterat maleri kan utifran stil
och attribuering nagorlunda placeras in i en krono-
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logi. Metoden harfor kan inte tillerkinnas nagon
exakt tillforlitlighet da det finns manga olika anled-
ningar till varfor just ett visst maleri bevarats eller
inte,’* dessutom kan det inte uteslutas att det finns
ytterligare maleri i gardar som av nagon anledning
inte inventerats. Dock kan det som &r kint och upp-
marksammat anvandas for att se tendenser. 1600-
talets andra halft och perioden fram till omkring

BILD 7. "Charta 6fver Gestrikland och Hellsingland”
(1796) utgiven av S. G. Hermelin. HMA.
Foto: Lars Nylander.

1730 dr ytterst fattig pa maleri i gdrdar, men rikare i
kyrkorna. Det beror formodligen pa den allménna
ekonomiska nedgangen mot stormaktstidens slut, da
daliga skordar och stindiga utskrivningar till krig
innebar allmin lagkonjunktur. Som exempel kan
namnas att Mo socken hade 1720 sammanlagt 59
gardar och av dessa ldg atta 6de och lika ménga hade
husbonden utskriven till soldat For gardar som lag
6de hade inte skatten kunnat betalas och dérfor fick
dgarna lamna dem och gardarna blev kronans egen-
dom. De gardar dar bonden var utskriven till soldat
hade inte bonden kunnat fa tag i nagon till rust-
tjiansten och da fatt instélla sig sjalv. Kyrkokassan
var ddremot undantagen beskattning och det gjorde
att kyrkan hade ekonomiska mojligheter till investe-
ringar. Det skedde frimst genom inredning, inte
minst predikstolar som behovdes i och med predi-
kans betoning i den lutherska ortodoxin. Dessa
dekorerades med malningar.

Pa grund av battre klimat och farre krig under
Frihetstiden forbattrades bondernas ekonomiska
forhallanden, och fran dtminstone 1730-talet var
malare verksamma med att dekorera rum i bond-
gardar i landskapet.s® Av storre bevarade fragment
och hela rumsinredningar att doma var det framst
herrstugor som dekorerades.

Aven dendrokronologiskt daterade bostadshus i
Halsingland fran 1700-talet tyder pa ett 6kat byggan-
de vid arhundradets mitt och slut” Bénderna hade
uppenbarligen fatt béttre ekonomi efter den svara
perioden och inga gardar stod langre 6de.

Gardar och rum

Bevarade lantmaterikartor visar att gardar i Halsing-
land i regel var fyrbyggda under 1700-talet. Det
betyder att garden bestod av fyra langor som stod
knut i knut och bildade en sluten innergard.*® For att
ta sig in pa gardstunet fanns portlider dér ett d&kdon
kunde koras igenom. I nagot av hérnen kunde det
aven finns en mindre 6ppning mellan tva byggnader.

Fyrkantens byggnader hade olika funktioner.
Bendmningarna pa dessa skiftade. En eller tva bygg-
nader, eller delar av byggnader, var dedikerad for fest
och gaster. Det rader oklarhet kring vad husen och
delar av dem benamndes. Detta har férmodligen
skiftat mellan olika socknar och 6ver tid. Har ges
nagra exempel.

Norr i garden lag oftast en huvudbyggnad, i 1700-
talsskrifter oftast kallad sdtesbyggning, nagon gang
satesstugsbyggning* vilket som begrepp dven
anvandes pa bostdllen for hogrestandspersoner. I
beskrivningen av Bollndsstugan fran 1922 anvander
Sigurd Erixon den lokala dialektala bendmningen
“harrstubyggning”. Femton ar senare anvande han
“herrstugsbyggning,” vilket jag valt att anvinda
har.® Ett problem med begreppet ér att herrstuga kan
betyda bade ett rum i huset och hela byggnaden. Jag
har hér valt att skilja pa begreppen, och nir jag
anvander herrstuga menar jag ett rum i herrstugs-
byggningen.

Det har dven funnits méleri i andra byggnader
med bostadsrum pa gardarna, dven om ytterst lite
ar bevarat av detta i sitt ursprungliga rum. Losa
fragment kan hypotetiskt &ven komma fran sidana
rum.”

Fran Halsingland (och Géstrikland) finns en serie
sockenbeskrivningar daterade 1790-1791 utférda pa
anmodan av landshovdingen efter en fragelista som
han hade satt ihop och skickat ut. En av fragorna ror
bondernas byggnader. Svaren ar skiftande i langd
och kvalitet, men flera av svarsskrivarna har riktat
in sig pa huvudbyggnaden. Sarskilt svaret fran
Endnger ar intressant:

Allmogens byggnader ar fast uniforme Sites-
byggningen bestar af fyra rum, forstufwan
oberiknad. Pa den ena sidan om forstufwan ar
herrstufwan, storst for hogtidligheter; midt 6fwer
pa andra sidan dr barstufwan, som dr hwardags-
rum; innanfore pa lingden eller pa sidan dr bar-
stufwukammaren for fraimmande; férstufwan ar
delad itu til mellankammare fér matwaror; facon
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BILD 8. Tvd planer 6ver hur en generell sitesbyggning
(herrstugsbyggning, huvudbyggnad) pa en gard i Endnger
sag ut 1790 enligt prosten Lars Hambraeus. Den vinstra dr
en parstuga med ytterkammare. Den hogra dr en parstuga
med en pabyggd kammare pd baksidan, ndgot som inte

ar af desse endera: [planskiss; se bild 8] Hirutom
bryggstufwa med dess kammare. Hwad hiarunder
ar pa en bondgard, anses for brist, ifwensom det
ar ofwerflod, nir man harutofwer hafwer s kallad
nattstufwa 6fwer killaren eller ock sérskilt bygde
gastkamrar, som dock stundom finnes hos for-
mognare folk.”

Vi far alltsa veta att byggnaderna ar uniforma, det
vill sédga att de sdg i det nairmaste likadana ut pa de
olika gardarna i socknen. Den vénstra planritningen
visar en parstuga med ytterkammare medan den
hogra visar en plan med ett rum utbyggt pa bak-
sidan.® Ytterst fa sdidana har bevarats, mest fran
1800-talet.®

o
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forekommer pa ett bevarat hus, och det dr mdjligt att
prosten missforstdtt planlosningen (mellankammaren
saknar fonster). Orden som stdr i planerna dr: Herrstufva,
Forstufva, Mellan-Kammare, Barstufva och Barstufvu-
kammare.

De tva stora rummen kallas "barstufwa” och
“herrstufwa”, det vill sidga barstuga och herrstuga.
Begreppen har fortsatt att anvidndas fram till 1900-
talet. I Enanger 1790 beskrevs en herrstuga som
att vara for hogtidligheter. Det var ocksa i detta rum
som det mest pakostade inredningsmaleriet fanns.*
En skillnad mellan rummen var ocksa spisarna, dér
barstugan hade hornstilld spis for matlagning och
herrstugan en kistspis for ljus och virme.

Aven fran andra socknar limnades 1790 beskriv-
ningar av gdrdens huvudbyggnad. Fran Hanebo
berittas att gardarna har ...

.. wackra byggnader bestaende meridndels af 1
barstufwa, 1 mellankammare och 1 herrstufwa,
samt pa nagra stillen 2:ne kamrar f6r ena dndan,
innanfor barstufwan, framkamrar kallade, alt
under ett taklag. Dessutom mést 2:ne rum pa
garden sirskilt byggda pa en del stillen 6fwer
killaren, som kallas séng- och kéllarstufwor.”

Framkammare dr ett annat namn pa ytterkammare,
det vill siga en kammare som &r pabyggd i ena
anden av en parstuga. Om husen i Mo finns féljande
beskrivning fran 1790:

Allmogens byggnader dro wackra nog och, ehuru
i wist afseende kostsamma, dock for dem nédige,
hilst i afseende pa fordldrar, som efter ahagans
aftrade sdtta sig for sig sjelfwa. Satesstufwubygg-
ningen bestar i allmidnhet af 4 rum: stufwa med
framkammare, mellankammare och en sa kallad
herrstufwa. Utom bryggstufwa med kammare
finnes och wanligen i mangérden en sérskildt
bygnad under namn af singstufwa med flere séing-
stillen for géaster wid brollopp eller storre
samqwim.®

Har ndmns dven sangstugan som ett speciellt hus for
gister. Det var formodligen allmant en av de tva

byggnader som stod i vinkel till herrstugsbyggningen.

Begreppet anviands fortfarande om byggnader pa
hélsingegardar fran 180o-talet.

Kapten Vilhelm Engelke (1833-1899) presenterade
Bollnésstugan i den pakostade boken Bilder frian
Skansen, utgiven i tva band 1896-1898 av Artur
Hazelius. Vad giller benamningen av rummen i en
herrstugsbyggning skriver han:

Stugan ar till sitt ursprung en sa kallad harrstu-
byggning, eller, som hon dfven bendmnes, bar-
stubyggning. En sadan fanns pa hvarje fullstindigt
bebyggd bondgard i de flesta Helsinglands socknar
och inneholl i regel tre till fyra rum, nimligen:
harrstugan, millakammaren, barstugan och,
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sasom hir dr fallet, dfven ett rum, hvilket tjainade
till gastkammare.

I harrstugan traddes brollopsdansen, dir doptes
den nyfodde, diar hade de unga sina julgillen, dédr
hollos husforhoren, och dar var dfven den sista
hviloplatsen for den aflidnes stofthydda, innan
han utbars fran hemgarden.

Millakammarn var ett skainkrum, darifran
gasterna forplagades.

Dar mottogo alla vid husférhdren nirvarande
sin snaps sirapsbrinnvin med den stora bruna
brodskifvan sisom tilltugg, och dir bjods under
hela husforhoret det starka hembryggda 6let ur
glinsande silfverbégare.

I barstugan undervisades barnen af den ambu-
latoriske skolméstaren, som bonderna egde att i
tur foda och hirbéargera under en vecka. Hiraf har
formodligen hela barstubyggningen sitt namn.®

Denna utforliga beskrivning géller en specifik gard.
Uppteckningen ér gjord mellan 1885, da Artur Haze-
lius for forsta gangen besokte garden och 1896, da
skriften trycktes. Uppgifterna kommer formodligen
fran bonden sjilv, som vid tiden hette Lars Persson
(1842-1922).° Niér han vixte upp var farmodern
Karin Persdotter (1774-1862) en del av hushallet.
Aven hon var f6dd i garden och hon var 12 4r gammal
1786 da maleriet utférdes. Nar hon dog var sonsonen
Lars Persson 22 ar gammal. Den muntliga traditionen
om bruken av rummen ar upptecknad s pass tidigt
fran den familj som anvinde dem att den maste ses
som genuin.

Beskrivningen av anviandningen av de olika
rummen som ~fast uniforme” som vi nyss motte i
beskrivningen fran Enanger 1790 dr intressant och
sannolik. Det betyder att husen byggdes mycket lika
varandra i socknen. Givetvis fanns undantag,
beroende pa till exempel hur gammal byggnaden
var och familjens ekonomiska méjligheter. Aven
platsens fysiska forutsittningar spelade in, vilket
kunde resultera i en smal gardsplan med en kortare
herrstugsbyggning, eller att sidolangan anslét mot
ytterkammaren som da inte kunde ha nagot fonster



mot gardsplanen. Vissa delar av landskapet kan ha
haft andra traditioner.

Det var och ér i dessa bostadsrum som dekorativa
vdgg- och takmalningar forekom under 1700-talet i
Halsingland. Dir vistades ocksa ménniskorna som
avhandlingen handlar om.

SYFTE OCH FRAGESTALLNING

Syftet med avhandlingen dr att undersoka inred-
ningsmaleri i hdlsingegardar under 1700-talet
utifran ett kulturhistoriskt perspektiv genom att
diskutera tillkomstkontexten, det regionala sam-
haillet, vilka manniskor som var inblandade och hur
inredningsmaleriet har brukats fran tillkomsten
till idag. Vad berdttar malningarna om de minn-
iskor som levererat, bestillt och tagit emot dem,
och om dessa ménniskors tillvaro, virderingar och
omvérldsbild? Malet dr att fordjupa kunskapen

om 1700-talets inredningskultur pa Halsinglands
landsbygd.

Foljande forskningsfragor skall besvaras: Vilka
var upphovspersonerna? Vilka var bestéllare och
hur sag deras ekonomiska situation ut? Vilka ar
motiven? Hur forhaller sig de olika malade inred-
ningarna till varandra? Vilka likheter och skillnad-
er finns? Vad har malningarna haft for funktion, i
samtiden och senare? Vilka var de tinkta betrak-
tarna? Hur togs mélningarna emot? Hur har de
brukats fram till idag?
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AVGRANSNING

Jag har valt att studera méleriet fran fore varldsarvs-
gardarnas tid. Detta har gjorts dels for att tiden och
dess varierade motivvirld intresserar mig sarskilt,
dels for att omradet inte har utforskats lika mycket
som 1800-talets méleri. Jag har gatt igenom inven-
teringar, litteratur och anteckningar fran egna falt-
arbeten och kommit fram till att det finns atta gardar,
eller rester av gardar, med rum som har eller har haft
bevarade vagg- och takmalningar och dar det géir
att fa en uppfattning av hur rummet sag ut fran
borjan. Dessa malade inredningar ér fran tiden
1758-1799 vilket har gett den tidsméssiga avgrins-
ningen till 1700-talets andra halft. Den geografiska
avgransningen ar landskapet Halsingland, vilket ter
sig naturligt eftersom studien ingér i en halsinge-
gardskontext och samlingen i magasinet for vigg-
maleri pd Hélsinglands museum dven har denna
geografiska avgransning.”*

En ofrivillig avgransning ér att verken till stor del
ar utférda av mén, dven om kvinnor ingick i malar-
kollektivet pé olika sitt. Vad giller det sydsvenska
bonadsmaéleriet fanns en malare som var kvinna och
som signerade. En kvinnas signatur finns inte i
hélsingemaleriet, men notiser i kyrkliga rakenskaper
som visar att en kvinna mélade, liksom muntlig
tradition.”

MATERIAL

De gardar, pa ursprunglig plats eller flyttade, som
har rum med malningar fran perioden 1750-1800 ar:

 Mickels i Nansta, Forsa socken: Vigg och tak-
malningar daterade 1758 fran en herrstuga. Sjalva
byggnaden revs vid sekelskiftet 1900 och herrstugan
rekonstruerades 1936 pa Halsinglands museum.

o Martes i Edsbyn, Ovandkers socken: Vigg- och
takmalningar fran nagot av dren 1765-1769 i en
herrstuga. Herrstugsbyggningen flyttades utan att
monteras ned 1921 en kort stricka till Ovanakers
hembygdsgard.

« Wallins i Véxbo, Bollnds socken: En herrstuga
med viaggmalningar frdn 1768. Dolt i taket finns
aldre malningar.

« Svensas i Norrberg, Delsbo socken: En herrstugs-
byggning med fyra helt méalade rum dér ett ar daterat
1774 och de andra samtida. Byggnaden flyttades
1952 till Delsbo forngard.

o Jens-Ors i Tjdrna, Bjurakers socken: Vigg- och
takmalningar daterade 1781 i en herrstuga. Bygg-
naden flyttades till Bjurakers forngard 1953-1954.

o Lassai Sdljesta, Jarvso socken: En herrstugsbygg-
ning med tre malade rum, vars malningar ar
odaterade men sannolikt tillkomna i ett ssmman-
hang pé 1780-talet.

« Knubbens i Herte, Bollnés socken: En herrstugs-
byggning med fem mélade rum, daterade 1786.
Byggnaden flyttades till Skansen 1892 och dér kallas
den ”Bollnésstugan”.

« Nils-Jons i Freluga, Bollnis socken. Vaggmalningar
daterade 1799 fran en herrstuga. Vaggmalningarna
kom till Nordiska museet 1885 och sjélva herrstugs-
byggningen revs vid samma tid eller kort darefter,
men fore det hade Artur Hazelius uppréttat en plan
over byggnaden.’’

Manga dekorerade herrstugor och andra typer av
rum med malningar har en gang funnits pa Halsing-
lands landsbygd, men de har férvunnit genom elds-
vador, skadats av regn och fukt och rivits eller helt
enkelt ansetts omoderna och ersatts av nya hus. Pa
olika sétt har lamnat spér, som fysiska féremal eller
skrivna utsagor, som kan tolkas och ingar pa sa sitt
i avhandlingen.
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Foremalen, maleri pa vav och tra

Utover de uppraknade dtta gardarna har jag anvant
16sa vaggfilt pa vav, mélade viagg- och takbrador
samt olika typer av fragment av maleri fran 1700-talet.
De ursprungliga vdvarna har pa olika sitt fordnd-
rats, genom slitage men framforallt genom éaterbruk
till nagot annat. Detta material finns dels i offentlig,
dels i privat dgo. Vaggmalerimagasinet pa Hélsing-
lands museum utgor ett viktigt material, men dven
samlingar i andra museer, i kyrkor och pa hembygds-
gardar.*

Det som dgs av privatpersoner hinger ofta i deras
hem. Eftersom det ar deras privata egendom kan en
forskare nekas tillgdng. Privata foremal dyker ocksa
upp hos auktions- och antikhandlare. Denna process
ar komplex, da den ibland innebdr att en malning
som varit tillgdnglig for forskningen hos en till
forskningen positivt instélld privatperson plotsligt
kan vara férsvunnen. Samtidigt kan en for forsk-
ningen tidigare helt okdnd men intressant malning
plotsligt uppenbara sig i en auktionskatalog. Den kan
da for en kort period vara tillganglig for studium
innan den éter forsvinner bort fran upp-
miérksamheten till en privatperson, om den inte
forvarvas till en kulturinstitutions samlingar.

Att spara upp intressant méleri i privat dgo ar en
svar uppgift och nya inventeringar i filt, har inte
fallit inom ramen for detta avhandlingsarbete. Jag
har fatt lita till vad jag kint till sedan tidigare. Tidi-
gare inventeringar har ocksa kunnat anvandas Ett
problem med inventeringar dr att méleriet kan ha
bytt dgare efter att inventeringen utfordes. Det giller
i synnerhet 16sa vaggtilt och fragment, men det finns
dven otaliga exempel pa att vaggfasta inredningar
rivits ned eller skurits loss for forsaljning”® Har de
salts pa auktion eller till en antikhandlare kan de
vara omojliga att fa fatt i for en forskare. Om inven-
terade malningar inte gar att fa tag pa i fysisk form
far det foto som forhoppningsvis bifogats inventer-
ingsblanketten fungera som underlag fér analys och
tolkningar. I vissa fall har jag sjilv haft mojlighet att
studera dem, som de sju vaggfilt med 1700-talsmal-



ningar i Tyby i Mo socken - av tidigare forskare till-
skrivna Jonas Hertman - som jag kunde undersoka
och dokumentera i gdrden 2010, men som sedan
saldes en och en som separata tavlor pa en gardsauk-
tion 2016. Samma sak hinde med viggmalningarna
fran Pell-Pers i Langbo, Alfta, som togs ned fran
vdggarna sommaren 2022 och sedan séldes en och
en pa tva olika auktioner”” Att samlade sviter av vagg-
malningar sdljs en och en forsvarar framtida forsk-
ning. De senaste aren har flera vaggtalt fran 1700-talet
fran Halsingland kopts in av Hélsinglands museum
péa auktion”® Ddrmed dr de sikrade for framtida
studier. Tidigare okdnda malningar har dven uppen-
barat sig vid auktionsforsaljningar vid de stora
auktionshusen i Uppsala och Stockholm.”
Forutom det profana maleriet utgér maleri som ut-
fordes for kyrkorna ett viktigt jamforelsematerial.
De flesta verksamma malare under 1700-talet i
Hilsingland gjorde ocksa uppdrag ét kyrkorna,

i synnerhet skramalarna i stdiderna men dven de
malare som var bosatta pa landsbygden.

Arkivhandlingar

For inredningsmaleri i gardar i Hélsingland saknas
skriftlig och bildmassig dokumentation fran tiden
fore 1900-talet i gdrdarnas egna arkiv. I museerna
och andra offentliga dgare finns vanligtvis dokumen-
tation fran férvarvningstillfallet och senare.
Universiteten, museerna och hembygdsférbund
med flera har dven utfort inventeringar. Nordiska
museet genomforde fran 1904 faltundersokningar i
byar och gardar. I dessa ingar fotografier och beskriv-
ningar av maleri i vissa gérdar, och ibland 4dven
uppteckningar om deras tillkomst.* Sydsvenska
bonader har registrerats i ett arkiv vid Folklivsarkivet
i Lund. * Folkligt maleri i Dalarna (inklusive maleri
av dalmalare i kringliggande landskap) inventerades
brett av Roland och Margareta Andersson infor
arbetet med boken Dalmadleri. Dalmdlarna - deras
liv och verk (2007).5* Materialet finns nu pa Dalarnas
museum. For Hilsinglands del har flera projekt
dragits igdng. Under perioden 1965-1971 inventera-
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des 160 gardar i Hélsingland av Ingemar Svensson
och Hilding Mickelsson. Materialet finns i Linsmu-
seet Géavleborgs arkiv. Ett inventeringsprojekt pagick
aven 1986-2011 vid Ljusdalsbygdens museum. *

De malare som utfort méleri i de dtta gardar som
undersoks i denna avhandling har d4ven malat i
kyrkor.* Dérfor ar maleri i kyrkor viktiga att under-
soka i ett ssmmanhang med maleriet i gardarna.
For kyrkornas maleri finns oftast inventarier, till-
standsansokningar f6r konserveringar, konserver-
ingsrapporter och fotografier fran 1900-talet i
Antikvarisk-topografiska arkivet. Bilder fran tidigt
1900-tal, ofta anmdrkningsvirt skarpa, dr oviarderliga
hjalpmedel att avgora t.ex. om marmoreringen pa
en bankdoérrsmélning dr ommalad eller ursprunglig
fran 1700-talet. Rapporter och bilder ger tillsammans
vardefull information.

Maj Nodermann noterade att kyrkornas riken-
skaper dr utmarkta kallor for att fa exakta uppgifter
om tillkomsten av ett visst maleri fran 1600-, 1700-
och 1800-talet. Hon anvinde frekvent detta material
i sina studier av Jamtland och Harjedalens folkliga
mobelkultur.® Jag har ocksa anvant mig av den
typen av material.

Under 1700-talet upprittades vanligtvis flera
typer av kyrkorakenskaper, en huvudbok (signum
LIa i kyrkoarkiven) och en special (LIb), ofta
bendmnd “kladd” i det samtida materialet. Dessutom
har ibland sjdlva verifikationerna bevarats (LId).
Huvudboken har oftast endast en sammanfattande
karaktdr, ddr arets inkomst och utgift presenteras,
underskrivet av kyrkvéardar och prist. Specialen var
den 16pande riakenskapen pa influtna och utgaende
medel. Det rader en tydlig skillnad i innehallet i
kyrkorakenskaperna, dels mellan de tre namnda
arkivaliekategorierna, dels mellan olika forsamlingar
och olika skrivare. Ibland far vi bara veta att en
anonym malare har fatt betalt, andra ganger nimns
malaren vid namn och exakt vad f6r méleriarbete
som utforts.

Husfoérhorslangder och ministerialbocker i kyrko-
arkiven ér viktiga for biografiska uppgifter om
mélare och hushallen som bestillt maleri. Aven

mantalsldngder och bouppteckningar, som finns i
tingsratters arkiv, ger viardefull biografisk informa-
tion. Bouppteckningar finns i regel bevarade fran
1700-talets mitt vad giller Halsingland. Manga
saknas dock, och det dr oklart om det ar pa grund
av att de inte upprattades eller om de férsvunnit i
hanteringen. De var obligatoriska enligt 1734 ars
lag. Senast tre manader efter den avlidnes dédsdag
skulle den presenteras for den judiciella myndigheten.
Hela boet skulle tas upp men upp till 5 % av boet fick
undantas av en dnkling eller dnka. Aven skulder, &t
bada hall, fértecknades. Togs da allt fram nar
bouppteckning skulle ske? Marie Ulvdng anser att
tillforlitligheten 6verlag bor vara hog, eftersom det
bor ha legat i de ndrvarande arvingarnas intresse
att boet virderades korrekt.* Samtidigt finns alltid
en mojlighet att allt inte plockats fram, sarskilt da
antalet arvingar var mycket fa. En procentsats pa
vdrdet skulle betalas till de fattiga i socknen.

Véggmalningar och andra typer av mélad fast
inredning tas inte upp i bouppteckningar, da de
raknades som en del av byggnaden. Ej heller bygg-
nader tas upp i bonders bouppteckningar, da hela
garden varderades i en summa. Daremot kan bygg-
nader tas upp nér den avlidna dgde en stuga pa ofri
grund.

Brandférsakringshandlingar kan ge intressanta
uppgifter om byggnaderna som de malade rummen
befann sig i. Bonderna i Hélsingland borjade i storre
utstrackning forsakra sina gardar pa 1850-talet, men
redan omkring ar 1800 férekommer brandforsak-
ringar fran nagra gardar. Brandforsékringarna
berittar vanligtvis om gardens alla byggnader, matt,
antal vdningar, rum, fonster, eldstdder etc. De olika
brandstodsbolagens arkiv har bevarats i begransad
utstrackning, och for de gardar jag undersoker har
ytterst lite bevarats. For Delsbo finns fran aren
1853-1866 koncept till 210 brandforsdkringar, vilket
ger en utforlig bild av bebyggelsen i Delsbo vid
1800-talets mitt.””
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Kallskrifter

En for samtiden populédr genre i dldre litteratur ar
reseskildringar. En del vetenskapsmén lockades
sarskilt av Lappland och den samiska kulturen. For
att komma dit var de tvungna att resa genom
Hilsingland. Deras iakttagelser antecknades i dag-
bocker som ofta sedan getts ut i tryck, antingen i
samtiden eller under 1900-talet. Vad som skrivits
ned ar hogst skiftande, men ibland kan dessa ge
intressanta uppgifter om t.ex. byggnader. En liknande
genre tillhor Sockenbeskrivningar fran Hilsingland
1790-1791 i vilka préster och landsfiskaler svarar pa
en av landshovdingen utsind fragelista.* Flera av
fragorna, sirskilt om bostdderna i socknen, dr rele-
vanta for avhandlingen.

Malare har ibland anvint forlagor i sitt arbete.
Detta kunde ske pa olika sitt, ibland ett regelratt
kopierande och andra ganger mer motivinspiration,
till exempel vilka komponenter som bor finnas i ett
specifikt motiv. Illustrerade biblar, som t.ex. Paul
Hallberg och Hans Fransson anvinde, raknas in i
denna kategori.

METOD

Analyser

Analys, det vill sédga att dela upp nagot i mindre
delar, tolka dem och utoka sin forstaelse, kan genom-
foras pa olika sitt och utifran skilda empiriska
material. Stilanalys ar central inom framst konst-
vetenskaplig forskning, da ett féremal kompareras
med andra foremal. Olika detaljer i konsten har
uppfattats som barande av en stilepoks uttryck, som
t.ex. rocaille i rokoko och akantus i barock. I den
provinsiella konsten, dir det ibland finns stilanakro-
nismer - alltsa stilelement som inte ligger i fas med
tidens ledande stilutveckling — kan det ibland vara
svart att avgora granser mellan de etablerade
begreppen barock, rokoko och gustaviansk etc.®
Trots detta hjilper begreppen forskaren i arbetet att



dekonstruera, konstruera, analysera och na fram
till syntes.

Ikonografisk analys eller motivanalys dr sarskilt
viktig inom konstvetenskap men é@ven i etnologi.”®
Det innebar att tolka vad en bild forestaller, ofta att
identifiera ett motiv. Ibland finns text i anslutning
till bilden, som ofta hjdlper betraktaren att forsta
motivet. Det kan vara en bibelhdnvisning eller ett
utdrag ur en bibelbok eller en religios skrift av ndgot
slag. Nér bilden saknar anslutande text kan bilden
vara svartolkad, sarskilt for den utan djupare
kunskaper i biblisk historia, legender och signer.
Erwin Panofsky utarbetade en tolkningsmetod for
ikonologisk analys i tre steg, forst forikonografisk
analys, dér forskaren beskriver vad hon eller han
ser, utan forkunskaper. Steg tva ar den ikonografiska
analysen, dar forkunskaper om motiv, allegorier,
symboler o.s.v. tas med. Steg tre ar ikonologisk analys,
dar kunskaperna fran de tvé foregaende stegen tolkas
tillsammans med kontexten.”

Jag har redan namnt forskningen om forlagor,
som bedrevs sarskilt under 1900-talets mitt och andra
hélft, och ddr malet var att finna en tryckt bild som
varit forlaga till en bestimd malning. Det &r
intressant ur bildkommunikativt perspektiv och
motivspridningsperspektiv. Jag har inte lagt sa stor
vikt vid detta, men just vid identifiering av motiv pa
fragment eller felrestaurerade mélningar (d.v.s.
mélningar som haft skadade partier som fyllts i
utan kunskap om motivet och darfor fatt en annan
utformning dn vad det ursprungligen hade) kan
forlagor ha en viktig roll for tolkningen av ett motiv.
Det giller dven inskrifter ddr en skadad avskriven
text vid motivet kan suppleras, om ritt bibeltext
aterfinns, och motivet kan ddrmed begripas.

Analys av uppteckningar och folkminnen, gjorda
respektive upptecknade av arkiv- eller museipersonal
under framst 1900-talets forsta hélft. Nagon som
utbildats inom vanligtvis folklivsforskning/etnologi
intervjuade personer, foretradelsevis dldre, inom ett
i forvag bestimt &mne. I mitt arbete har inventeringar
av malade inredningar och uppteckningar i anslut-
ning till dessa varit intressanta (och i synnerhet de
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som gjordes i Bollnds, Alfta och Ovandker 1921 - se
bilaga), sdrskilt i de fall det finns information som
inte har tecknats ned nagon annanstans. Kring denna
typ av material foreligger en rad kallkritiska problem.
Ett av dessa ber6r information som traderats munt-
ligt genom manga led. Sagesmannen kan minnas
fel, ha hort fel, eller blandat ihop. Dessutom kan upp-
tecknaren ha missforstatt sagespersonen. Samtidigt
kan uppteckningen innehalla detaljer om sin samtid
som dr intressant och som inte kan nas genom annat
skriftligt kallmaterial ©* Den dldre litteraturen, inte
minst den lokalhistoriska, ar ibland att likstilla med
uppteckningar, eftersom den kan bygga pa uppgifter
som formedlats muntligt. Den ingar i ytterligare en
problematisk kategori eftersom den inte bara inne-
héller det kallkritiska problem som uppteckningar
har, den kan aven vara nedtecknad vid ett senare
tillfalle, eller inte alls forran artikeln eller boken
skrevs. Framstéllningen kan vara tillrdttalagd och
forandrad for att hoja den litterara upplevelsen.

Stil och attribuering

Margareta Kempff Ostlinds avhandling med det
traffande namnet Attribueringarnas mangfald
handlar om problematiken kring attribuering som
metod. Hon studerar medeltiden, men studiet av
medeltidens konst och av 1700-talets konst pa lands-
bygden har likheter. Kdlldget dr begrinsat och det
formodade ursprungliga antalet verk ar kraftigt
decimerat, for bada dessa kategorier. En annan likhet
ar att vi inte riktigt vet hur manga hantverkskunniga
personer som var inblandade i tillkomsten, var de
utbildats och influerats. Ostlinds metod, som ér att
stdlla upp alla attribueringar av ett visst konstverk i
kronologisk ordning, gor det tydligt att en oklar
uppgift ofta upprepades fran den ena till den andra
utan att ifragasdttas — en glidande skala dér 16sa
antaganden i litterdr tradering over tid forstarktes
och till slut férvandlades till sanningar. Ett verk
som en forskare ansag kanske var utfort av Stenrat,
blev av nasta forskare sannolikt ett verk av honom,
och till slut faststillde en tredje forskare att betrak-

tare stod infor ett egenhdndigt verk av Stenrat.> Nar
sa attribueringen var ett faktum kunde den i sin tur
ge upphov till nya attribueringar. Ostlinds slutsats
ar att forskaren alltid maste ga tillbaka till den ur-
sprungliga uppgiften.® Liknande sitt att skriva om
konst och konstnirer kan konstateras i forskningen
om 1700-talsmaleri i Hélsingland.”s

Den metod som konstvetare och kdnnare anvént
for att se likheter mellan olika verk och darmed hitta
en okdnd upphovsman kallas konndssorskapsmetod.
Johan Knutsson har beskrivit den i flera samman-
hang*¢ Metoden har anvints inom konsthistoria/
konstvetenskap sedan 1800-talet men dven av antik-
vitetsbranschen, dir det ekonomiska vérdet pa en
malning snabbt kan skifta om en kidnnare anser att
en kind konstnér ligger bakom ett specifikt verk
eller inte. Metoden utgar fran forestallningen att
konnissoren, som har sett manga konstverk, genom
jamforelser av detaljer — som hur penseldragen byggt
upp oron eller hander - anser sig kunna avgéra om
ett osignerat verk ar, eller kan vara, utfort av en viss
konstnar. Forutsittningen ar signerade eller pa andra
satt dokumenterade verk som far tjanstgora som ett
jamforelsematerial ” Metoden har flera nackdelar.
En konstnirs skicklighet kan snabbt férdndras, bade
till det battre och till det simre. En konnéssorsskaps-
analys kan da felaktigt tolka tva tavlor av samma
konstnér som verk av olika hinder. En lidrling kan
hdrma sin laromastare eller ldra sig arbeta nira hans
eller hennes stil. En konnéssorskapsanalys kan da fel-
aktigt komma fram till att de fyra hdnderna dr tva.”®
Aven bruket av férlagor kan forvirra en konnéssér.
Om forlagan kopierats noggrant kan det uppsta tvek-
samheter kring upphovsperson, ungefiar som nir en
forfalskad oljemalning ska skiljas fran originalet.
Konnissorskapsmetoden dr med andra ord tveksam,
och bor inte anvdndas for annat dn forsiktigt
papekande om likheter mellan malerier.

I metodens mer tveksamma delar ingar dven att
skapa anonyma mistarnamn, ndgot som varit sar-
skilt vanligt i forskningsomridden med fa signerade
objekt, som just folkkonst och medeltida konst.
Anonymnamnen skapades ofta utifran en ort, ett
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sarskilt stildrag eller aterkommande motiv. Johnny
Roosval drev denna metod till sin spets i sin forsk-
ning om de medeltida gotlindska stenmistarna pa
1100-talet, vilka gavs anonymnamn som Magister
Majestas Domini och Magister Egypticus.® Men
aven inom folkkonsten férekommer detta, och jag
har sjélv en gang myntat begreppet "Dombherre-
malaren” pa en anonym mélare som under 1800-talet
gjorde viggmalningar med trdd 6versallade av roda
faglar i sodra Hélsingland.’*® Detta namn har sedan
traderats i forskningen.”* Tva problem finns med
detta, for det forsta fanns fler malare som girna
infogade r6da faglar i sitt inredningsmaleri, och for
det andra kan malarens identitet aterfinnas, och da
kan anonymnamnet vara svart att utplana.”*> Den
malare som jag gav namnet "Domherremalaren” har
senare visat sig formodligen heta "Malar-Hans” fran
Rattvik."> Det finns idag daremot i det narmaste
ingen mojlighet att aterfinna fler personnamn pé
1100-talets stenméstare pa Gotland. Anonymnam-
nen har underlittat studiet av de gotlandska dop-
funtarna och de anvinds fortfarande, 4ven om de
nu ses som grupper mer dn faktiska personer.* Att
skapa anonymnamn dr med andra ord tveksamt.

Begreppet stil r intimt forknippat med attribue-
ring och konnéssorskap. Johan Knutsson konstaterar
i sin avhandling om svenska folkliga mobler att
samma egenskaper kan forekomma i olika omraden
vid olika tider och i olika konstellationer. "Nar dessa
olika karaktaristika kombineras och struktureras pa
ett sitt som forenar de olika objekten med varandra
bildar de en stil, typiskt for en viss konstndr, ett visst
omrade, ett folk, en tid etc.”* Stilen kan alltsa vara
personlig eller 6vergripande, det vill siga i smatt och
detaljer eller grovt 6ver en hel bygd eller landskap.
Det ér alltsé ett oprecist instrument vid studier och
pa vilket sitt det anvinds behover forklaras, om det
inte kan underforstas.



Biografisk metod

Avhandlingens titel &r Mdnniskor och mdlningar och
jag har lagt stor vikt vid att skildra och analysera vad
olika individer har haft for roll i tillkomst av bevarat
maleri, och for forandringen av detsamma. En analys
och beskrivning av en manniskas liv och verksamhet
kallas biografi eller personmonografi. Det finns flera
olika sitt att utforma en biografi, och det som det
framst handlar om hér - vad giller mélarna - dr en
yrkesbiografi. Materialet har inte varit fullodigt,
storsta delen av de malningar som en gang prydde
herrstugor och de skriftliga dokument som kanske
en gang fanns ar forsvunna. Men vid en studie av
flera personer, som har, d.v.s. en kollektivbiografi, kan
erfarenheter och exempel fran flera liv hjélpa till att
ge svar pa de fragor som stills.*

TEORI

Material culture studies

Det tunna fargskiktet, applicerat pa viggens eller
takets vév eller brador, utgor tillsammans med
maleri pd annan inredning, 1s eller fast, en konkre-
tisering av den visuella kultur som 4r avhandlingens
fokus. Maleriet 4r som artefakter i sig ett kdllmate-
rial som kan analyseras och anvandas som nycklar
till forstaelse av en annan tids ideal, varderingar,
tankesystem och sociala sammanhang.

Det vetenskapliga intresset for 1700-talets malade
inredningar i gdrdar och kyrkor inleddes i bérjan
av 1900-talet.”” Sigurd Erixon anvidnde begreppet
Materiell kultur om det han studerade.”*® Under
framst 1970- och 1980-talet diskuterade interna-
tionell forskning detta, som gavs namnet Material
Culture Studies (MCS). Det var inledningsvis framst
antropologer och arkeologer som anvinde MCS,
det vill sdga studier av samtiden och av nagot valdigt
langt tillbaka i tiden. Den gemensamma namnaren
var att det saknas skriftliga kéllor. S& smaningom

kom &ven studier som behandlar tiden daremellan,
alltsé studier som utgick fran foremal i en tid da det
dven existerar skriftligt kdllmaterial i olika former.*
Ar d& malningar pa viggar och tak hos bonder fran
1700-talet foremal - ar de inte att kategorisera som
en del av arkitekturen? Jag har valt att se de bemalade
vaggtilten och takbradorna samt lister och foder etc
som foremadl, vilka i vissa fall (och tidsperioder) ar
fastmonterade och i andra fall (och tidsperioder) ar
16sa.

I korthet handlar MCS om att utga fran foremalen,
att studera dem, analysera och tolka. Féremalen kan
aven beritta om t.ex. historisk hantverkskunskap
och hur olika verktyg anviandes for att astadkomma
de byggnader och artefakter vi idag ser i var omgiv-
ning, pa hembygdsgardar och i museers magasin. **°
Att aven ta till det skriftliga material som finns, i
detta fall i forhallande till t.ex. konsten i kungliga
slott och franska konstnirer under expressionismen,
i mycket begransad mangd. Darfor ar det klokt att
som Janken Myrdal forordar, att ta tillvara pa allt
som finns, alla mojliga kéllor och ledtradar, bade
fran foremal och skriftliga dokument.

Den amerikanske antropologen Igor Kopytoff
presenterade 1986 The cultural biopgraphy of things,
alltsé kulturell foremalsbiografi. Pa samma sitt som
biografier 6ver manniskor ar en vég att kasta ljus
aven 6ver omkringliggande samhalle kan biografier
skrivas om foremal, och ddrmed na kunskap om
samhillet som de var en del av. Kopytoff menar att
en biografi 6ver en manniska kan sittas samman
som en livscykel och att mer kravande biografier
kraver ett teoretiskt forhallningssatt. Nar en fore-
malsbiografi skall skrivas kan sadana fragor stillas,
som 4r identiska med dem som stélls om en méanni-
ska da en biografi om en person skrivs. Vad ar ett
foremals varde?* Var kommer foremalet ifran och
vem gjorde det? Hur har féremélet anvants hittills,
och vad anser folk vara en idealisk anvindning for
sadana foremal?'* Vad dr erkdnda “aldrar” eller
perioder i foremalets “liv” och vad finns det for
kulturella markoérer f6r dem? Hur har anvandningen
av féremalet fordndrats med dess alder, och vad

hidnder med det nér det nar slutet av sin anvand-
barhet? Ett foremal ér inte statiskt utan férandras
pa olika sitt allt efter att tiden gar."+ Kortfattat kan
det sdgas vara en beskrivning av ett féremals
skiftande 6den och roller och hur det férandrats.”s

Forskningen har ofta varit inriktad pa att tolka
text. Anneli Palmskold skriver i sin avhandling om
halldndska textilier att manniskor kan uttrycka sig
pa andra sdtt 4n genom sprak och skrift, genom att
lamna spar efter sig, och hon menar att det finns
andra sdtt att na det forflutna dn genom ord: genom
praxis, handling, laimnas materiella avtryck. Féremal
fran det forflutna dr resultat av en kedja av manskliga
handlingar och genom att undersoka dem finns méj-
ligheten att na en storre historisk befolkningsgrupp
an man kan na genom spréaket. De grupper som
lamnat skriftligt material efter sig dr begransade.”*

Henry Glassie, amerikansk antropolog som
bland annat studerat folkkonst, menar att foremal
bér pd en miangd information om tillverkning och
bruk. Glassie identifierar tre kontextkategorier som
féremal kan gd igenom, var och en med ett antal
underkontexter: kreativitet, kommunikation och
konsumtion. Kreativitet utgor sjilva tillkomsten av
ett foremal, kommunikation syftar pa kontakten
mellan producenter och konsumenter och konsum-
tion pa vad som hander nar foremalet blir en vara/
har [amnat producenten.*

Viccy Coltman presenterade 2015 en modell for
objektstudium, vilket dr en utvecklad version av
1980-talets MCS. I denna stidller hon fragor till ett
foremal eller konstobjekt utifran fyra kategorier:
production, objecthood, consumption och afterlife.®
I modellen har hon valt att studera ett portritt fran
1700-talet, som placerats mellan de fyra kategorierna.
Under rubriken production, det vill séga tillverknings-
process, radas fragor om vem som tillverkat fore-
malet, om det ar signerat eller attribuerat, var det
skedde och om det ar ndgot anmérkningsvart med
konstruktionen, designen eller tekniken. Fragan om
det var ensamt eller om det ingick i en serie stélls
ocksa. Objecthood kan i sammanhanget 6versattas
till egenskaper och rymmer enklare fragor som vikt

och tillverkningsar, men dven djupare som vad fore-
malet egentligen ar for nagot och vad det represen-
terar. Consumption motsvarar saklart konsumtion
men rymmer dven fragor som gor att bruk ar ett
mer passande ord. Fragorna som stélls dr vem som
ursprungligen dgde foremalet, hur det forvarvades,
vad det kostade, vilken funktion det hade, var det
anvindes eller visades upp, och om det var ett fast
eller 16st foremal. Afterlife/Afterlives ar svart att
oversitta i ett ord till svenska, dven om efterliv i bade
singular och plural ar direktoversattningen. Ett
torslag ar fortsatt bruk. Fragorna som stélls handlar
om var foremalet finns nu, hur det visas, vilket skick
det dr i, vad det ekonomiska vardet ar och slutligen
vad det har for (annat) varde och for vem det har det.

MCS betonar att ett foremal i sig ar en kalla till
historia pd samma sitt som ett skrivet dokument.
Coltmans modell stdller fragor som inte féremalet
sjalv kan besvara, utan det — eller snarare forskaren
— ar beroende av skriftliga arkivalier eller bocker for
att fa svar at foremalet. Det dr alltsd tva motsatser,
ddr det ena ér foremélet som berdttar och den andra
dér information fran annat héll kompletterar fore-
malet. Jag anser att denna dubbelhet dr den basta
vdgen att ga vid studier av foremal, att noggrant
studera foremalen och tolka dem och utifran det fa
dem att beritta det historiska for oss, och att analy-
sera allt tillgangligt kdllmaterial for att komplettera
bilden. Coltmans modell fungerar bast pa féremal
med god dokumentation, som tavlor i kungliga sam-
lingar men &dven kyrkliga inredningar. For foremal
utan kdnd proveniens kan néra halften av de fragor
Coltman stéller i modellen inte besvaras. Att 6ver-
brygga ett sadant problem kan vara att soka efter
liknande foremal med kénd proveniens och se om
ndgra av fragorna kan ha samma svar.

En del av Coltmans fragor faller utanfér forskarens
och antikvariens roll, som vad féremalet har for
ekonomiskt viarde idag."* Samtidigt vill jag lagga till
fragor om vad foéremalet har for spar av fortsatt bruk
och hur dessa spar kan tolkas. Det kan ses som en
utveckling av Coltmans fraga om vilket skick fore-
malet &r i.



Vid studiet av inredningsmaleriet i 1700-talets
hélsingegardar har jag med mig Viccy Coltmans
modell. Den har inspirerat vid utformningen av
forskningsfragorna. Jag har valt ut dem som jag
tycker passar min kategori av foremal, och dven
utformat dem sé att de passar manga féremal och
inte ett enda.

Viardeteori

Jules Prown anser att genom foremalen kan kulturen
och de manniskor som har tillverkat dem forstas.
Ett studium av materiella ting kan avsloja virderingar,
forhéallningsatt, attityder och synsitt vid en viss tid
i ett visst samhalle. Ett foremal tillverkat eller modi-
fierat av en manniska reflekterar, medvetet eller
omedvetet, ett synsdtt som rader i samhallet i stort.

CQuastioning & matesial anafact
DBRJECTHOOD

What ks it?

What doas it represent?
What is |t made of?

What slze andfor weight ks it?

/ What date ls it?

Who owned it?
How did they acquire #7
I they purchased i, how
much did it cost?

=#  \What was its function?
Whare was it used andior

displayed?
Was it a static or mobils
object?

CONSUMPTION

BILD 9. Coltmans modell for studier av Material Culture.
Fran Viccy Coltman (2015).

Jules Prown skriver ocksa om virde, i bade vid och
sndv mening, estetiskt varde, kinslomassigt varde
och ekonomiskt vérde, virde som vid tillverkning
och bruk av foremélet ser helt annorlunda ut én fore-
malets virde idag. Féremal har sannolikt ett varde
sd lange materialet har ett virde, som kan variera
beroende pa den som har tillverkat eller brukat
foremalet eller for vem som helst som har en relation
till foremalet under dess livstid.**°

Detta kan relateras till det filosofiska begreppet
virdeteori, som har vixt fram och diskuterats sedan
antiken; det ligger ndra begrepp som religion, etik
och moral. Centralt i vardeteori dr t.ex. virderingar
av handlingar som goda och onda, men dér finns
aven estetiska virden, alltsa om nagot ar vackert eller
fult och modernt eller omodernt. Vad géller fraigan om
nagot ar vackert eller fult &r det hogst subjektivt och
irrelevant.*

Viirdesubjektivism innebir att uppfattningen om vérdet
skiftar mellan olika personer och olika tider, medan
virdeobjektivism betyder att vardet stdr fast. All materiell
kultur omfattas av vardesubjektivism, alltsd att vardet
skiftar och varierar mellan personer (dgare, brukare) och
tid. Vissa skydd som skapats, t.ex. av byggnader och att
foremal kommit in i museala samlingar, skulle kunna ses
som ett uttryck for vardeobjektivism. Det dr dock tem-
porirt, eftersom foremalen eller byggnaderna varit utan
skydd tidigare, och att féremal i samlingar kan stjalas
eller férstoras och byggnader efter ett politiskt beslut
forandras. Denna skiftande tillvaro kallas virderela-
tivism. Motsatsen, det ofordnderliga, skulle kallas
virdeabsolutism. Intrinsikalt virde ar ett begrepp
inom filosofin for att beteckna att en entitet (ett ting
eller en egenskap etc.) har ett virde i sig. Det som
inte har ett intrinsikalt viarde kan ha ett instrumen-
tellt virde. Det betyder att bara det som skapas eller
alstras av ett ting dr vardefullt, som att bara musik-
en fran ett piano ar vardefullt, eller det vackra i ett
konstverk.

Virdeteori finns aven inom ekonomi, diar det bland
annat handlar om att komma fram till vad som
skapar ett marknadsvirde. Studiet av historisk
materiell kultur kan sagas pa nagot sitt ligga mellan

dessa tvd uppfattningar om vad vardeteori ar. Ett
malat viggfilt hade ursprungligen ett virde som
grundade sig pa hur mycket bestéllaren fick betala f6r
det. Beroende pa malarens skicklighet och hur
eftertraktad han var, pigmentens véirde (t.ex. lapus
lazuli/vejde), bindemedlets typ (t.ex. linolja/agg/
lim) och hur langt malaren hade fatt resa sattes ett
pris.”*2 Nar vaggfaltet sedan var omodernt kunde det
antingen rivas ned och fa ett ligre viarde som
aterbrukat féremdl, t.ex. isolering eller skurtrasor,
eller dterfa ett hogre varde genom att det modernise-
rades pa nagot sitt.

BILD 10. Delsbostugan utstilld i Skandinavisketnogra-
fiska samlingen pd Drottninggatan i Stockholm. Bild frdan
Wengelin (1893).

TIDIGARE FORSKNING

Forskningen om dekorativa malningar pa vaggar och
i tak hos allmogen - oavsett om det varit ett fast in-
redningsmaleri eller l6sa bonader — under tiden till
och med 1800-talet har bedrivits frimst i tva
sammanhang som delvis 6verlappar varandra, av
museer och av universitet. Museer som samlat in
vaggmalningar har — atminstone till viss del - haft
ett behov och en upptickslust att veta mer om sina
insamlade féremal, men aven att ordna och se
sammanhang och féra ihop.”* Nar de sedan visades
i utstdllningar métte en storre grupp dessa malningar.
Insamlandet bérjade redan kring 1870 da Artur
Hazelius forvarvade malningar till det som skulle
bli uppbyggda allmogeinteriorer i Skandinavisk-




etnografiska samlingen, ett museum som oppnade i
Stockholm 1873. Detta dokumenterades i dagspress,
genom farglagda litografier och i museala
beskrivningar.'>

Den akademiska forskningen pa omradet inleddes
pa 1920-talet som en del i den breda kulturhistoriska
forskning som universiteten dgnade sig &t. Aven detta
ar kopplat till Nordiska museet, ddr Sigurd Erixon
och andra stod for en del av de vetenskapliga artiklar
som forde forskningen framat. Sigurd Erixon och
Sigurd Wallin, bada vid Nordiska museet, var redak-
torer for Svenska kulturbilder som gavs ut 1929-1938
i tva foljder, tolv band och sammanlagt 24 delar. I
dessa har ett antal forfattare skrivit artiklar i olika
amnen. Framst handlar de om materiell kultur, bade
fran allmogen och de hogre stinden, ur olika
aspekter. Den omfattande informationsmangden ar
ocksé uppdelad i serier, dér en heter Bygdekonstndrer
och folkkonst och en annan Storbondegdrdar och
bergsmansgadrdar. Flera av artiklarna i dessa serier
behandlar amnet for, och nirgransande omraden
till min avhandling. Erixon verkade till sin dod 1968
som i tid ungefdr sammanf6ll med etnologins for-
dndrade instdllning till det historiska materialet.'*s
Tillsammans har museerna och universiteten fran
1989 anordnat ett antal folkkonstsymposier. Vid dessa
gavs méanga forskare och intresserade mojligheten
att halla och lyssna pa foredrag, diskutera och
betrakta kulturarvet — bada i museala samlingar
och under exkursioner. Symposierna har i flera fall
resulterat i speciella publikationer eller temanummer
av regionala arsskrifter med ett storre antal artiklar
inom forskningsomradet.”*¢

Sydsvenskt bonadsmaleri och dalmaleri

Vad giller folkligt maleri i hela Sverige har mest
forskning bedrivits om sydsvenskt bonadsméleri och
dalmaleri. Forskningen om bonadsmaéleriet i syd-
ligaste Sverige bedrevs under tidigt 1900-tal forutom
av Sigurd Erixon framst av Albert Sandklef och Nils
Strombom, som genom stilanalys och arkivforsk-
ningar identifierade malare och sorterade dem i
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malarskolor, det vill sdga grupper av malare som
arbetade i en likartad stil och ofta var bosatta nira
varandra. Forskningen fortsattes sedermera av
Nils-Arvid Bringéus som i ett stort antal bocker och
artiklar fran 1960-talet till 2000-talet ur olika syn-
vinklar studerade bonadsmalarnas liv och verk. Han
inforde begreppet bildlore for det etnologiska studiet
av bilder.

Elisabeth Berglins avhandling i etnologi En
bonadsmdlare och hans virld. Johannes Nilsson i
Breared (2000) dr en biografi 6ver den rubricerade
malaren som hon tolkar framfor allt i den fenome-
nologisk hermeneutiska tanketraditionen med hjilp
av Paul Ricoeurs text- och sprakteoretiska teorier.
Hon studerade dven samband mellan den mentala
och fysiska véarlden och bonadernas virld. Hon
diskuterar dven hur den tidiga forskningen arbetade
med jaimfoérande stil- och motivanalyser vid attri-
bueringar, vilket 4r intressant fér min studie. En
avhandling om folkligt méleri har dven tillkommit
inom kulturvard, Bonadsmadleri under lupp. Spektro-
skopiska analyser av firg och teknik i sydsvenska
bonadsmalningar 1700-1870 av Ingalill Nystrom
(2012). Hon har anvént sig av bade naturvetenskap-
liga och humanistiska metoder och néar pa sadant
vis langre an om hon anvinde endera av dessa tva.
Resultatet starker attribueringar och dateringar av
tidigare svarbestimda bonader. Helt ny information
ges om vad fargerna innehaller, hur skisser utforts,
hur olika farger kombinerats etc.

Svante Svirdstrom disputerade 1949 i folklivsforsk-
ning pa avhandlingen Dalmadlningarna och deras
forlagor. En studie i folklig bildgestaltning 1770-1870.
Han studerar framst motiven och hur de forhaller
sig till forlagor, sirskilt den s kallade bildbibeln.
Det dr ndrmast ett positivistiskt arbete diar motiven
raknats och satts in i tabeller. Roland Andersson,
Margareta Andersson, Johan Knutsson och Rune
Bondjers publicerade 2007 en omfattande studie om
dalmaleriet, Dalmdleri. Dalmdlarna - deras liv och
verk. Den innehaller bade analytiska artiklar om
dalmaéleriet och biografier och verksforteckningar
over ett stort antal malare.

Hailsingegardars maleri

Sigurd Erixon presenterade viagg- och takmaleri i
hélsingegardar och deras upphovspersoner i ett
forskningssammanhang forst. I Svenska turistfore-
ningens drsbok 1923 publicerade han artikeln
Hilsingarnas hem. Det ér forst en genomgéng av
landskapets folkliga arkitektur med forstukvistar
och i slutet later han oss f6lja med in i gardarna.
Erixon konstruerade begreppen Delsboskolan och
Bollndisskolan, och han presenterade en del andra
malare och deras verk fram till 18o0-talets mitt.
Erixon har uppenbarligen inte anvint nagot annat
kéllmaterial an malningarna sjdlva. Till exempel ar
inga malares levnadsar atergivna.

Nyss namnda Svenska kulturbilder inleds med
artikeln Nummer tio Vixbo (1929) dir Erixon
utforligt beskriver garden Wallins i Vdxbo. Det ar
framst herrstugan med Paul Hallbergs malningar
fran 1768 som intresserat Erixon. I ett senare band
finns Halsinglands bygdemdleri under dldre skeden
(1937). Han har har byggt ut artikeln fran 1923 och
gar sarskilt grundligt igenom Gustaf Reuter och
Jonas Hertman, och maleri i deras stil, Delsboskolans
och Bollndsskolans. Dessa begrepp, och liknande
som Ovandkersskolan och Reuterskolan har sedan
anvants av senare forskare.”” Vissa av Erixons
attribueringar har visat sig vara felaktiga. T.ex. forde
han en stor grupp maleri i en speciell stil som liknar
Delsboskolans maleri till Gustaf Reuters verks-
forteckning. Senare forskning har visat att detta
maleri ar utfort av en tdmligen produktiv grupp av
malare med utgédngspunkt fran Ovanaker.'*®

Konstniren Manne Ostlund verkade éven som
konservator. Han satte bland annat upp malningarna
i de uppbyggda interidrerna pa Halsinglands museum
1936-1937 och utforde liknande arbete pa flera av
linets hembygdsgardar.» Han kom pa detta sitt i
kontakt med malade interidrer i bade privata och
offentligt dgda gardar. Uppenbarligen intresserade
han sig for maleriet pa ett djupare plan och 1953 lat
han publicera en langre artikel med vetenskapliga
ambitioner under rubriken Dekorativt inrednings-
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maleri i Hilsinglands bondehem i arsboken Hdlsinge-
runor. Artikeln kan ses som en utvidgad fortsattning
pa Erixons sexton ar dldre genomgéng. Av tacket i
slutet framgar att han haft stod av Svante Svardstrom,
som nyligen hade disputerat i konsthistoria pa dal-
maleriet, och Manne Hofrén, landsantikvarie i
Kalmar, ndr han skrev artikeln. En hel del nyupptackt
material har infogats och slagsidan at Delsboskolan
minskats. Han infor dven Ovandkersmdleri som
begrepp, det som Erixon tillskrev Gustaf Reuter.
Han tillater sig att "gissa pa” ett par malare, Jonas
Eriksson och Erik Jonsson som Ovanékersmaéleriets
upphovsmin. Manne Ostlund papekar dterkom-
mande att malaren inte bara varit en utan flera, och
att de samarbetat. Forskningsfiltet vad galler verk-
samma malare och verk har inte markbart justerats
sedan Ostlund publicerade sin artikel 1953.

Ingemar Svensson och Hilding Mickelsson inven-
terade folkligt maleri i Halsingland under somrarna
1965-1972. Svensson gav 1968 ut boken Hdlsinge-
mdlningar, illustrerad med Mickelssons fotografier.
I forhallande till vad som tidigare skrivits om
hélsingemaleri har 1800-talet fatt storre utrymme.
Nir Sigurd Erixon inledde sitt arbete ldg 1800-talet
annu ndra i tid och pa 1960-talet borjade 1800-talet
ses som intressant. Svensson har dessutom utokat
det biografiska materialet.

Maj Nodermann, verksam vid Jamtlands lans-
museum och vid Nordiska museet, gav 1997 ut
inventeringsverket Bonadsmdleri i Norden. Noder-
mann konstaterade att "slumpen” ordnat det sa att
mer an hilften av allt bonadsmaleri fran 1400-talet
till 1600-talet i Norden, mestadels trossbottenfynd,
hérror fran Hélsingland. En annan tolkning skulle
kunna vara att bruket att ha mélade inredningar och
bonader var utbrett tidigt i Hilsingland. Hur som
helst ger Nodermann en oversikt av allt det dldsta
maleriet i Halsingland, vilket dr exempel pé det
maleri som redan fanns i landskapet nér 1700-talets
inredningar kom till.



Maj-Britt Anderssons avhandling Allmogemadalaren
Anders Adel (2000) ér en biografi over Anders Erik
Adel (1809-1888), som verkade som malare under
mitten av 1800-talet. Den innehaller &ven en genom-
gang av ett urval av malare och deras verk i Halsing-
land till och med Adels tid. Halva boken upptas av
en biografi om Adel medan den andra hilften
bestar av beskrivningar av malade inredningar som
enligt Andersson ar utforda av Adel. Attribuerin-
garna har diskuterats pa senare ar och Anders Assis
har visat att hélften av de inredningar som tas upp
som méalade av Adel i sjilva verket dr utférda av
hans laromistare Olof Henriksson."

Kerstin Sinha publicerade 2003 Bild pd bondevigg
dar Halsinglands malerihistoria fran Alftafyndet
till 1800-talets andra halft presenteras. Géard Folkes-
dotter har skrivit delar av avsnittet om 1800-talet.
Specialstudier av 1700-talets malare har dven
publicerats, med fokus pa konstvetenskap, etnologi
eller biografi. Bengt Rapp presenterade 1968 Paul
Hallberg och identifierade formodade forlagor till
ett stort antal av hans malningar i Paul Hallberg
och hans niirnbergska kopparstycken. Rapp hade for
avsikt att doktorera i konsthistoria pa Hallbergs lar-
gosse Jonas Akerstrom. Av olika skil blev det aldrig
nagon disputation, men han bearbetade sin text till
ett bokmanus. Rapp dog 1991 och boken Jonas Aker-
strom 1759-1795. Ett gustavianskt konstndrsode gavs
ut postumt 1998. Bada Rapps bocker har varit en
utgangspunkt fér min studie vad géller Hallberg
och Akerstrom. Rapp lade stort fokus pa identifie-
ringen av forlagor, nagot som han var mycket fram-
gangsrik pa.

Gudrun Brannberg har i Mdlare i Medelpad (2007)
skrivit om malare som haft anknytning till Medelpad
och deras nétverk. Paul Hallberg, och flera av de
maélare som figurerar i utkanten av denna studie,
som Sven Hult och Jonas Hertmans attlingar, har
anknytning till Medelpad och har tagits upp.

I Hdlsingerunor finns flera artiklar som pekar pa
att det finns ett spainnande arkivmaterial om malare
att aterfinna bland annat i det omfattande juridiska
materialet fran 1700- och 1800-talet. Kjell Ekelof

berattar 1996 i Mdleri i Delsbo och Arbrd 1748-1749
om hur Snickarmalaren Erik Ersson star infor rétta
anklagad for l6sdriveri ndr han varit ute pa maleri-
tarder. Elvi Sandberg har presenterat tidigare okdnda
biografiska uppgifter om flera 1700-talsmalare:
Malaren Gustaf Reuters fordldrar och familj (2005)
och Jacob Marcusson Tillberg. En 1700-talsmdlare i
Bergsjo (2007). I Artikeln Erik och Jonas Hertman.
Malande brdder fran Norrborn i Bollnds (2006)
presenterar hon den bortglomde sockenmalaren
Erik Hertman for en bredare publik, en viktig pussel-
bit som for oss nirmare att forsta Jonas Hertmans
liv och garning.

Hilsinglands inredningskultur

Forskningsprojektet Dekorerade interiorer i Hdlsinge-
gardar - en holistisk studie av ett kulturhistoriskt
Viirldsarv bedrevs 2014-2018 vid Institutionen for
kulturvérd vid Goteborgs universitet. Det var ett
tvarvetenskapligt forskningsprojekt i granslandet
mellan humaniora och naturvetenskap. Syftet var
att generera ny kunskap om hilsingegérdars inte-
riorer, dess dekorationsmaleri, dekorationsméalade
mobler och monstrade textilier.

Projektets resultat presenteras i Hilsinglands
inredningskultur (2021), under redaktion av Ingalill
Nystrom, Anneli Palmskold och Johan Knutsson.™
Viaggmaleri fran 1700- och 1800-talen har studerats
bade med naturvetenskapliga och humanistiska
metoder. Pigment, bindemedel, underlagsmaterial
har undersokts med konsteknologiska analysmetoder.
Estetiska uttryck i olika delar av landskapet och
under de bada arhundradena har sparats och
presenterats. Hantverksprocesser har rekonstruerats
och sparen efter verktygen analyserats. Tidigare
oidentifierade malare har identifierats.

Folkkonst fran ovriga Sverige

I sin avhandling i etnologi, Mdstare och mdobler.
Jamtlindska malare, bildhuggare, hantverkare och
deras produkter (1990) later Maj Nodermann oss

mota den jamtlaindska mobelkulturen. Syftet dr att
ge en samlad bild av mobeltillverkningen i Jamtland
med dess karaktiristiska maleri och snidade dekor,
vad som utgor grunden till egenarten i stilen och
sociala forutsattningar. Avhandlingen ar framlagd i
etnologi, vilket férklarar att den profana materiella
kulturen lyfts fram i rubrik och fragestallningar men
en stor del av boken behandlar framstallningen av
snidad och malad kyrklig inredning. Tidsmassigt
behandlar Nodermann ett férhallandevis stort spann,
fran 1500-talet till 1800-talets senare halft. Noder-
manns metod att ga igenom kyrkorakenskaper for
att hitta dateringar och beldgg for hantverkets
utférande har inspirerat denna studie.

Johan Knutssons avhandling Folkliga mobler -
tradition och egenart (2000) ar skriven inom konst-
vetenskap. Ett syfte ar att synliggora och forklara
den egenart som skiljer folklig och borgerlig mébel-
konst och den folkliga mobelkonsten i ett omrade
fran den i ett annat. Ett andra syfte ar att prova i
vilken man som de stilbendmningar som skapats
for hogrestandskulturens konstnérliga uttrycks-
former verkligen ar tillimpbara pa det folkliga
materialet. Ur kulturvardsperspektivet dr det hog
tid att ta fram det folkliga mobelmaterialet i ljuset,
skriver Knutsson, och hoppas att hans arbete ska
kunna knyta den folkliga mébelkonsten nirmare
konstvetenskapen.

1700-talets bostadshus i Hilsingland

De maélningar jag beskriver befinner sig i eller har
befunnit sig i bostadshus och dr, vill jag mena, intimt
forknippade med dessa. Dérfor ar dven byggnaderna
intressanta for avhandlingen. Daniel Olsson har
ingdende studerat 1600- och 1700-talets bostadshus
ur byggnadshistoriskt perspektiv, i tvd akademiska
uppsatser samt i en artikel i Bebyggelsehistorisk
tidskrift 2003. Uppsatsen om 1600-talet och artikeln
fran 2003 skrevs i samarbete med Bertil Thelin.'s
Olsson och Thelin har bland annat anvint synepro-
tokoll, alltsa beskrivningar av gardar, som kélla och
kommer fram till att 1700-talets bostadshus ndstan
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alltid var uppford i planen av en parstuga, med eller
utan ytterkammare, och beldgen vid gardsplanens
norra sida. Olsson ch Thelin konstaterar att en inten-
siv byggnadsperiod inleddes kring 1750. Vid den
tiden byggdes husen hogre, dock fortfarande i en
vaning, och med storre fonster. Darefter tolkar han
materialet pa sa sitt att det eventuellt var en
minskning av byggnadstakten, men fran 1780-talet
okade antalet husbyggen igen. Under 1790-talet
uppfordes dven en del bostadshus i tva vaningar.'s:

ETISKA OVERVAGANDEN

Upphovspersoner och bestillare, de méanniskor jag
studerar, har varit doda i 6ver tva hundra ar. Jag
hade kunnat anonymisera dem, men jag vill lyfta
fram dem och deras historia, som till stor del inte
har berittats tidigare. For mig har det varit angelaget
att lata deras roster horas. Det finns heller inget i
deras livsberittelser som skulle kunna ses som ange-
laget att anonymisera. Daremot dgs deras féremal
idag till viss del av privata dgare, som berett mig
tillgang till sina hem. Att anvdnda féremal i privat
ago medfor ett etiskt stdllningstagande. Riskerar
jag att inbrottstjuvar laser min bok och ser in-
tressanta foremal som de vill stjala? Ett alternativ
hade varit att anonymisera gardar, men i det nir-
maste alla gdrdar som jag skriver om ér kidnda
sedan tidigare. Jag har valt att inte publicera bilder
av det slag som inte finns publicerade tidigare nir
det gdller privata gardar med inventarier.

En del av avhandlingen handlar om hur maleriet
brukas av senare generationer fram till idag. I denna
del presenteras inte specifika personer, istillet tas
ett generaliserande grepp.



BILD 11. Allegoriska framstdillningar, bevingade dygder

- Prudentia, Caritas Romana, Temperentia och Justitia.
Ombkring 1600. Trossbottenfynd fran 1925 i Ol-Mdrs i
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Vik, Jirvso socken. Jirvso hembygdsforening, deposition i
Hiilsinglands museum. Foto: Joel Bergroth.

2

Maleriet i Halsingland
1500-1750

OM JAG NAMNDE inledningsvis ér representa-

tiva rum med vigg- och takmalningar samt

mélade bonader nédgot som férekom i bond-
gardar dven i andra omraden dn i Hilsingland under
1700-talet. Det tyder pa bonder med vilja och mojlig-
het till att ha det vackert omkring sig. Detta, och att
det fanns en rorlighet bland malarna, ar en forklaring
till varfor det ibland aterfinns liknande uttryck och
motivval pa manga olika platser.** I detta kapitel ges
en bakgrund till mélerikulturen i Hélsingland fram
till den period som de mélade rummen harror fran,
1700-talets andra hélft. Darfor avslutas presenttionen
kring 1750, i ndgra fall nagot senare. Aven maleri i
kyrkorna har infogats, eftersom de var en viktig del
av den mélade kultur som landsbygdens ménniskor
motte. Det var ofta samma malare som verkade bade
i kyrkor och gardar. Sockenstimman bestod av
présten och alla bonder enligt lagen.”> Bonder
bestdllde alltsa bade maleri till den egna garden och
till socknens kyrka.

Maleriet fran medeltiden till 1600-talets mitt

Dekorationsméleri av olika slag har funnits i gardar
och i kyrkor i Hélsingland sedan medeltiden.** Vad
giller kyrkorna var senmedeltiden en livlig period da
kyrkor forsags med kalkmaéleri, polykrom skulptur
och annan pakostad inredning. Bade bofasta malare
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och malare fran sodra Sverige verkade i Hélsingland
vid den tiden.’” Dyrbara konstverk importerades,
som det stora altarskapet med huvudmotivet Den
heliga slikten i Bollnds kyrka, enligt senaste forskning
sannolikt utfort i Tallinn och malat av den interna-
tionella hovmalaren Michel Sittow omkring 1520;
passionsaltarskapet i Ljusdals kyrka fran samma tid,
vars dorrar (med pannamalningar) forlorats, som
har Antwerpens hallstimpel pa flera stéllen;* samt
altarskapet med madonnan omgiven av apostlarna
Andreas och Bartolomaios, utfort i borjan av
1500-talet sannolikt i Henning von der Heides verk-
stad i Libeck, **1 Endngers gamla kyrka. Alla dessa
har eller har haft pannamalningar med realistiska
framstallningar av helgon med bakomliggande
landskap. For kyrkans del medforde reformationen
en forsimrad ekonomisk situation och en nedgangs-
period vad giller konstnarlig utsmyckning; inget
maleri har bevarats fran mitten och andra hilften
av 1500-talet i hdlsingska kyrkor.*+* Trossbotten-
fynd, det vill siga malade vdvar nedlagda som
isolering i trossbottnar, visar daremot att 1500-talet
och forsta hilften av 1600-talet var en period under
vilken ett omfattande bonadsmaleri tillkom i
Hilsingland. Det betyder ocksa att herrstugor och
andra rum i gardarna var dekorerade med tillfalligt
eller standigt upphdngda bonader. Maj Nodermann



BILD 12. Esterbonaden. I tre scener berittas drottning Esters
historia: Ester finner ndd infor sin kung, Mordokajs triumfritt
och underskrivandet av frihetsdekret (skadad). Signerad
"A. T 1500-talets andra hdlft. Fran Hans-Ers i Kyrkbyn, Alfta
socken. Hilsinglands museum. Foto: Joel Bergroth.

har analyserat och presenterat alla kinda bonader i
Norden fran tiden fore 1650, varav nio bonader
eller samlingar av bonader ar fran Halsingland*+
Fran Alfta socken finns tva stora samlingar, varav
den storsta dr det sé kallade Alftafyndet, funnet i
Kyrkbyn nr 2 "Hans-Ers” 1964 och bestdende av 80
kvadratmeter malad viv frdn 1400-1600-talet. Alfta-
tyndet, som finns i Hélsinglands museum, mots-
varar sjdlv ytméssigt mer dn hilften av alla bonader
fran tiden fore 1650 i Norden. Motiven pa Alftafyndet,
som alltsa omfattar flera olika bonadssamlingar
fran skilda tider, ar bibliska, allegoriska, mytologiska
samt bestar av monster. Det finns dven exempel pa
att schabloner anvints. Mest spektakular och
atergiven i olika sammanhang ar bonaden som
framstiller drottning Ester i tre scener. Den ér fran
andra halften av 1500-talet.

Andra samlingar frén tiden fére 1650 och som
aterges av Nodermann dr fran Bjuraker, Delsbo,
Enénger, Jarvso och Ljusdal. Motiven ar liksom i
Alftafyndet bibliska berdttelser, allegorier och pro-
fana (framst dorrvaktare och bjudkvinna) samt
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blommor och ménster.”#* Manne Ostlund behandlar
ytterligare nagra samlingar fran Delsbo och Ljusdal
som bor vara fran 1600-talets mitt, men som Noder-

mann uppenbarligen bedomt som vara fran tiden

efter 1650.'4

Fran 1500- och 1600-talet hiarror méleri direkt pa
timret i byggnader som ateranvints i senare bygg-
nader och pa sa sitt bevarats. Det ror sig frimst om
asar och gavelrosten fran herrstugor eller sangstugor
i form av ryggasstugor. De synliga asarna med
malade dekorationer har sedan anvints som golv-
asar eller takasar.* Gavelrosten har ofta flyttats till
vindar och dér 4r timmerytan fortfarande expone-
rad, till skillnad fran husets bebodda delar dar
maleri kan finnas pa timret bakom senare inred-
ningar. Ndr bemalade gavelrosten dteranvénts pa
vindar dr maleriet vanligtvis randigt idag, eftersom
maleriet saknas dir de bortrivna linneremsorna
som tickt utrymmet mellan stockarna suttit.

Tiden 1650-1720

Under 1600-talets andra halft ar forhallandet ater
omvint, sett till méangden bevarat profant och sakralt
maleri. Kyrkans bestdllningar av inredningsdetaljer
som malades tog fart under andra halften av 1600-
talet. Anledningen till det ar formodligen mode-
bunden och att det fanns ekonomiska méjligheter.
Kyrkokassan hade ett stindigt inflode av tillfalliga

gavor och vissa boter.# Sarskilt predikstolar an-
skaffades under perioden 1650-1700,"° men dven ett
fatal altartavlor, till de nya kyrkor som uppforts
under arhundradet. I 6vrigt stod de medeltida altar-
skapen kvar pa hogaltarna till 1700-talet.’#” Ett fatal
malade epitafier avsedda att pryda kyrkorna sattes
aven upp under perioden.’+*

Bevarat maleri fran 1600-talets andra halft dr
ytterst begransat. Delar av materialet pa vindar med
sekundart placerade gavelrosten med mélerirester
kan eventuellt hiarrora fran den tiden.*#* De &r svara
att datera och kan lika val vara fran 1600-talets forra
hilft eller till och med 1500-talet. Avsaknaden av
maleri i gardar kan forklaras av allmant daliga tider,
med sdamre klimat, daliga skordar, pest och utskriv-
ningar till krigen. Mitt under tidsperioden, pa 1670-
talet, rasade dven de fruktansvarda hdxprocesserna.
I och med frihetstiden fick hélsingarna béttre ekono-
miska majligheter och ater valde att dekorera sina
gardar med malningar.
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BILD 13. Gavelrdste som en gang varit gavelvigg i en ryggds-
stuga men nu dterfinns pd en vind. Mellan timmerstockarna
har tygremsor varit klistrade, men vid dteranvindningen
har de rivits bort och de saknas nu. Daterat 1737. Nygdrds i
Viingsbo, Ovandkers socken. Foto: Lars Nylander.

Tiden efter 1720

Under 1700-talet var malare bosatta pa Halsinglands
landsbygd och i de tva stdderna. De verkade i om-
givningarna till sina respektive bostadsorter, ibland
i grupp och ibland sjalva.

Viggfilt och enstaka hela rum har bevarats fran
framst tva typer av maleri, ett med utgdngspunkt
fran Delsbo, och ett fran Ovanéker. Johan Knutsson
har nyligen genomlyst detta i artikeln Inrednings-
och mobelmaleri i Ovandker och Delsbo i antologin
Hilsinglands inredningskultur (2021), pa vilken jag
bygger foljande stycken.



BILD 14. Del av bonad med Jesu barndoms historia. Pd bilden

dterges konungarnas tillbedjan och till hoger en och en haly
ridande konung ur trekonungaritten. Daterad 1639. Frdn en
gard i Rangsta, Hedesunda socken, Gdstrikland. Nordiska
museet. Foto: Mats Landin.

Ovanakersmaleri

Det omfattande Ovandkersmaleriet uppmarksam-
mades forst av Sigurd Erixon, som sag (rester eller
spar av) det i "néstan alla mera betydande gardar i
Edsbyn och utbyarna diar omkring.”*s* Det utfordes
i form av viggdekorationer framst i tva olika typer.
Den ena har viggarna indelade av pilastrar med
stora identiska kapitél och bas, ofta med virade vin-
rankor med druvklasar runt. Mellan dem aterfinns
blomsterurnor, ofta med mycket smé urnor och stora
blommor. Nedtill finns draperingar. Den andra
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typen, som férmodligen ligger senare i tid, bestar
av stora akantuskrokar vianda spegelvint mot
varandra, med en bard i mitten. Fa tak har bevarats
men de som finns verkar ha bestatt av moln med
kraftiga konturer, planeter, sol, trianglar med Jahve
och dnglar.

Den dldsta kinda daterade malningen i denna stil,
i variationen med kolonner och blomsterstilleben,
ar daterad 1735 och kommer fran garden Per-Ers i
Hamre, Ljusdals socken. Frdn samma ar finns en
kista med likartat maleri med senast kind proveniens
Delsbo. Det dldsta maleriet som bevarats i Voxna-
dalen &r ett méleri daterat 1737 pa ett gavelrdste som
flyttats till vinden pa Nygéards i Vangsbo, Ovanakers
socken (bild 13). Maleriet ar utfort i samma stil men
har olika upphovsmin, det syns bade pa maleriet
och pa de skrivna bokstdverna. Pd 1730-talet fanns
med andra ord minst tvd malare som arbetade i
denna stil. Fortsattningsvis utfordes detta maleri

sannolikt till strax efter sekelskiftet 1800, men de
daterade inredningarna dr fa. Bevarade fragment av
Ovanakersméleri finns atminstone i Alfta, Arbra,
Bollnis, Enangers, Mo, Ovanakers och Soderala
socknar, férutom nyss nimnda Ljusdal och Delsbo.
Inget rum har bevarats i originalskick."* Vavspanda
véaggar och takbrador har malats. Bland det dldsta
finns dven maleri direkt pa vitmalat timmer som
haft tunna remsor klistrade 6ver utrymmet mellan
stockarna. Fa tak har bevarats, dock finns i en gérd
i Arbra sekundart placerat maleri av detta slag till-
sammans med ett tak med stora molnskyar och
planeter. Liknande tak finns dven i Jarvso och foto-
grafiskt dokumenterat i Enanger.>®

Som nimnts dr dateringarna fa, men antalet
signaturer dr dnnu firre. Manne Ostlund kopplade
Ovandkersmaleriet till nagra generationer malare
i Ovanadker, Jonas Eriksson och Erik Jonsson. De
dldsta Ovanakersmalarna far ses som okédnda.

Jonas Eriksson (1730-1806) i Edsbyn, Ovanékers
socken, star som "Mal. Husman” i husforhorslingden
1778-1792.5* Inget helt rum har bevarats, men
storre fragment, bland annat hela rum som ater satts
upp i modern tid (t.ex. Ol-Mars i Kyrkbyn, Alfta och
Per-Ers i Koldemo, Arbra). Gustav Olanders skrev i
Halsingerunor 1996 att i Jonas Erikssons egen gard,
kallad Mélars och senare Smens, finns ett bevarat
vaggfalt med en krans och texten IES KOD 1771,
Jonas Eriksson och Kerstin Olsdotter. Det ar oklart
om Olanders hdnvisar till en dldre tradition om Jonas
Eriksson, men han namner att Jonas Eriksson kallas
malare i husférhorslangden, och menar nog implicit
det som Johan Knutsson sdger explicit: "Det vore
langsokt att tro nagot annat dn att interiormaleriet i
hans eget hus utfordes av honom sjalv”.'ss Darfor
maste atminstone en av Ovandkersmalarna vara
Jonas Eriksson. Olanders forstarker aven Erixons
uttalande om utbredningen av méleriet: "Det verkar
inte finnas en bondgard i Edsbyn som inte malats
av honom.”***Jonas Eriksson malade dven klocksta-
peln i Ovanaker och formodligen kyrkkistan.’”

Jonas Erikssons son Erik Jonsson (1755-1843) i
Knada, Ovanékers socken ndimns som torpare i
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Edsbyn och bonde i Knada sub 1 fran borjan av
1800-talet, men han stir aven noterad som “malare”
i husfoérhorslangderna 1792-1810.%* Han bor ha malat
tillsammans med fadern Jonas Eriksson (se ovan),
och genom detaljerade studier kan Gustav Olanders
och Johan Knutsson visa pa skillnader i ett annars
likartat méleri, som tyder pa att en nagot senare
tidsperiod i Ovanakersmaleriet ar utfort av Erik
Jonsson.”® Eftersom han kallas "maélare” endast i
husforhorslangden 1792-1810 kan Ovanakers-
maleriet ha utforts fram till denna tid, om nu den
négot vaga identifieringen mellan malare och verk
kan anses halla.

Delsbomaleri

En grupp av mélare med Gustaf Reuter (1699-1783)
i spetsen mélade atminstone i Delsbo, Bjuraker,
Norrbo, Forsa, Hog, Idenor, Bergsjo, Jarvso, Arbra,
Hanebo och Trono6 socknar fran 1730-talet till
1790-talet.*®°

Viévspianda viggar delades in i kvadrater med
draperingar pé sidorna och pérlbarder samt text-
remsor ovanfor. I kvadraterna malades framst
bibliska berittelser, ibland 6ver flera kvadrater, men
dven profana motiv som krigsherrar, legendmotiv
och blomsterurnor. I taken malades pé takbrddorna
stora runda rosor, dnglar och faglar - omgivna av
tulpaner - och pa asarna monster.

Gustaf Reuter var dock inte den forste malare som
arbetade i stilen. Fran Hedesunda i Géstrikland
finns en drygt sex meter lang bonad daterad genom
inskrift till 1639 (bild 14). Den ar indelad i sex falt
av bladholstrade kolonner och har ett textband upp-
till. Motiven dr: bebadelsen, Jesu fodelse, omskarelsen,
konungarnas tillbedjan, trekonungaritten och Jesu
dop.*®" Intressantast hdr ar trekonungaritten, som
var nagot av Gustaf Reuters favoritmotiv. Den hundra
ar aldre bonaden i Hedesunda skulle kunna ses som
en ursprunglig modell fér maleriet — alternativt gar
da bada tillbaka pa en ytterligare dldre modell - da
berittelsen om Jesu jordiska liv fortfarande berittades



kronologiskt. Pa Reuters tid vilket var hundra ar
senare har motiven blandats med andra. Just tre-
konungaritten har utvecklats och strackts ut till
vanligtvis hela herrstugans gavelvigg, hogsitets plats.
Pa bonaden fran 1639 star konungarnas histar om
lott for att fa plats, for de sju félten ér lika breda. I
Reuters och hans kollegors versioner har de stéllts
pa rad och avbildas i varsitt falt, vilket ger ett monu-
mentalt intryck. En annan likhet ér att hdstarna
lyfter pa hoger framhov.

Reuter var heller inte férst med att glesa ut
konungarna. I Ljusdalsbygdens museum finns ett
vaggtilt fran Storhaga som framstiéller just tre-
konungaritten, placerade i ett falt. Kolonnerna ar
bladholstrade pa samma sétt som pa bonaden fran
1639. Johan Knutsson daterar detta falt till 1700-talets
forsta artionden.' Ett tredje viggfalt, ursprungligen
fran Spangmyra i Bjurakers socken, finns idag pa
Bjurakers forngard. Aven hir ir kolonnerna
bladhoélstrade men de kréns ocksa av samma typ av
klot som finns pé Esterbonaden frén 1500-talets
slut.’3 De tre ryttarna ér placerade i egna félt och den
ovriga rekvisitan i form av barder, draperier sma
hus i fjarran etc. 4r av samma slag som det som

BILD 15. Trekonungaritten var favoritmotivet for Gustaf

Reuter och mdlarna i hans krets, det upptog gavelviggen i
flertalet herrstugor, och ndgra av dem har bevarats. Detta
dr den dldsta som signerats och daterats av Gustaf Reuter
sjdlv. Den dr hdrt pamdlad i borjan av 1900-talet, och inga
fotografier finns tagna fore padmdlningen, som gjort initialerna
vid drtalet svdra att tolka, forutom signaturen GR”. Lingst
till vénster visas Jesu fodelse, malet for heliga tre konungars
resa. Overst dtergses Jesu dop. Daterad och signerad 174o0.
Hassela socken. Hilsinglands museum. Foto: Joel Bergroth.

Reuter mélade. De mandelformade 6gonen och
hakans utformning liksom de sma husen i fjarran
har likheter med det maleri Roland Johansson
Oberg utférde. Han signerade méleri i Ulvo kapell
1719 och malade dven i Barsta kapell 1699, bada i
Angermanland. Milade tak som kan attribueras till
honom finns i Jarvso och Halsingtuna, och han har
dven malat Hede sakristia i Hirjedalen och nagra
bonader fran 1724 i Nordiska museet, med proveniens
fran Kyrkbyn nr 6, Alvros socken.*

Gustaf Reuter var bordig fran Vastmanland och
kom till Delsbo 1718 dér han tilltradde soldattjanst

1721."% Av vem han larde sig mala och ndr det skedde
ar okdnt, men det finns ett visst utrymme for tids-
massigt overlappande fran de dldre anonyma malare
som utfort bonaderna i Ljusdal och Bjuraker. Alter-
nativt har han lart sig mala i Vastmanland och sedan
inspirerats av dldre bonader i Dellenbygden och
anpassat sig till den stil som var pa modet i trakten.
Aldsta beligget for att Reuter malade ir frédn 1737,
da han malade i Bjurdkers kyrka.

Den grupp av mélare som verkade kring och efter
Reuter var stor. Vissa kdnner vi till namn men varia-
tionerna i handlaget tyder pa att fler malare &n de
som signerat var verksamma. Reuter skrev flitigt ut
sitt namn eller sina initialer, ofta mellan stjarnor.
Snickarmalaren Erik Ersson (1730-1800) anviande
EES i ett spegelmonogram.'* Bada har limnat otaliga
signaturer efter sig. Carl Roth (1722-1758) har inget
ként maleri bevarat efter sig men mojligen kan det
maleri som finns i Hogs férsamlingshem vara av
hans hand, eftersom figurteckningen skiljer sig i
detaljerna fran det 6vriga bevarade materialet, men
stilmassigt helt klart &r utfort av en malare i Reuters
nérhet; det kan dven vara malat av en anonym

malare i gruppen. I vilket fall malade Carl Roth, som
namnts ovan, i Hogs kyrka 1752. Markus Tillberg
(1730-efter 1773) har limnat ett signerat tak och ett
16st vaggtilt efter sig i Bergsjo.’” Anders Ferm var
den yngsta malaren av de som vi kidnner till. Han har
signerat pa atminstone tre stéllen. Maleri av ytter-
ligare tre anonyma malare som arbetade i en liknande
stil finns i och fran Jarvso. Aven i Hassela finns ett
tak med maleri i liknande stil.**®

Atminstone Gustaf Reuter malade mobler. Ett
signerat skap med hans karaktaristiska ansikten
finns i Ljusdalsbygdens museum.* Aven kistor finns
malade av Gustaf Reuter, bland annat en som anses
vara hans egen eftersom det har hans och hustrun
Brita Klingstroms initialer pa framsidan. Den finns
i Halsinglands museum. Eftersom Snickarmalaren
Erik Ersson var sockensnickare i Delsbo och med
tanke pa att han kallades just ”Snickarmalaren” dr
det mojligt att aven han tillverkat mobler som han
malat. Kistor eller andra mobler forsedda med hans
karaktdristiska ansikten eller hans spegelmonogram
forekommer inte.””°
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Foremalsbiografier —

maleri i atta gardar

2 TTA GARDAR har valts ut som studieobjekt for
Aatt svara pa forskningsfragorna. De innehaller
eller har en gang innehallit malade rum fran
1700-talet. Jag har valt att se vagg— och takmal-
ningarna — oavsett om de sitter monterade i ett rum
eller ar rullade bemalade vévar i museimagasin - som
foremal och anvinder Igor Kopytoffs begrepp fore-
malsbiografier for att sedan analysera dem i foljande
analyskapitel."”*

Jag har forst beskrivit de malade rummen (eller
malningarna, i de fall rummen &r borta) med de spér
av fordndringar jag observerat. Dérefter tolkar jag
forandringarna och ser vilken information arkivalier
och tidigare forskning kan tillféra och som tillsam-
mans med mina observationer kan ligga till grund
for tolkningarna. Vad giller benamningen av de olika
rummen anvéander jag dldre begrepp nér sddana finns.
I annat fall utgar jag fran mitt eget omdéme. Husen
som jag undersoker har ofta ett rum med hornstilld
spis for matlagning (se dven kapitlet Gdrdar och rum).
Da kallar jag rummet for "vardagsstuga”. Har spisen
gjorts om och fétt en jarnspis inmurad, och rummet
i 6vrigt har inredningsdetaljer fran 1900-talet kallar
jag det for "kok”.

BILD 16. Knubbens i Herte, ytterkammaren. Viggfast sing.
Foto: Peter Hoelstad.
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MICKELS I NANSTA, 1758

Den rekonstruerade herrstugan pa Hilsinglands
museum sattes upp 1936. Tak- och viggmalningar,
daterade 1758, kommer fran garden Nansta nr 1
“Mickels” i Forsa socken.

Garden

I Nansta by genomfordes Laga skifte pa inrosnings-
jord 1893-1894 och pa kartan ses garden Nansta nr
1 pa sitt gamla lage ndra Funstasjon. Garden lag for
sig sjalv medan de andra gardarna i byn lag till-
sammans ett stycke at nordvést. Gérden revs och
nybyggdes nirmare vigen kort dérefter. I samband
med det skdnktes tak- och vaggmalningar fran en
herrstuga till Hilsinglands museum. Aven ytter-
dorren till samma byggnad skdnktes till museet. Dar
byggdes stugan upp som en uppbyggd miljo 1936.
Enligt Svenska gods och gardar uppfordes Mickels
nya ekonomibyggnad 1896 och bostadshuset 1904.7>
Formodligen pagick uppforandet av den nya garden
och den gamla monterades sakta ned under ett antal
ar. Tydligen uppfordes ekonomibyggnader forst, och
bostadsbyggnaderna stod kvar pa gamla stillet en
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BILD 17. Karta éver Hilsingland under 1700-talets andra
hdlft. De datta gardarna som tas upp i det foljande dr mar-
kerade med siffror: 1 Knubbens i Herte, 2 Nils-Jons i Freluga,
3 Martes i Edsbyn, 4 Wallins i Viixbo, 5 Lassa i Siljesta, 6
Jens-Ors i Tjdrna, 7 Svensas i Norrberg, 8 Mickels i Nansta.
Detta dr de ursprungliga platserna, flera av gdrdarna dr
rivna eller flyttade.
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lingre tid. Sannolikt revs den gamla herrstugan i
samband med att malningarna kom till museet 1903
och det nya bostadshuset stod fardigt aret efter.

Herrstugsbyggnaden

Formen pa rummet och taket visar att byggnaden
varit en parstuga och eftersom fonster bara finns

pa tvd viggar bor den ha statt i vast-0stlig riktning
och varit det véstra stora rummet i en herrstugs-
byggning. Nagra brandforsikringshandlingar som
beskriver garden har inte pétréffats.””> Byggnaden
norr i gdrden ar ungefér 5 x 18 meter pa Laga skiftes-
kartan fran 1893.74 Intressant dr att den inte ar
markerad som ett bostadshus. Herrstugan pa museet
saknar spis och inga spar efter en sddan finns i taket.
Troligtvis ansag lantmataren att byggnaden inte var
beboelig och markerade den som ett ickebostads-
hus.

Herrstugan

Herrstugan pa Hilsinglands museum har tva
fonster pa det som var sodra sidan, ett pa gaveln,
och inga pa den andra langsidan. Kortsidan med
ingdngsdorren har ytterligare en dorr, som gatt till
en mellankammare. Dorrarna ar olikformade och
sannolikt inte fran Mickels.

Taket dr ett tredingstak, det vill sdga det bestar
av tre delar ddr den mittersta dr platt och sidorna
sluttande. Taket dr av bridor.

Herrstugan har som tidigare ndmnts ingen spis
och har inte haft nagon sadan, for det skulle ha
lamnat spar i takbradorna. Herrstugan dr den
aldsta bevarade av dem som undersoks i denna
avhandling, och det 4r mojligt med en herrstuga
utan spis som endast anvindes under de varmare
arstiderna.””s

Vid Hilsinglands fornminnesséllskaps mote den
29 december 1903 omtalas att “Intressanta vagg-
bonader och malade tak hade sasom gafvor 6fver-
limnats af bruksforvaltaren O. W. Hagg och
kyrkovirden Jonas Olsson i Nansta, de forra fran
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Bjuraker, de senare fran Forssa.””¢ Fornminnesall-
skapet hade samma &r Oppnat det forsta Halsinglands
museum pa nuvarande adressen Kungsgatan 24 i
Hudiksvall och hade delvis dndrat inriktningen pa
sin verksambhet, sannolikt efter inspiration fran
Nordiska museet. De f6ljande aren samlandes stora
méngder foremal in {or att fylla de stora ytorna som
sallskapet fatt till sitt forfogande. All verksamhet
skedde pa ideell basis vilket kan forklara att doku-
mentationen kring forvirven ar hogst begransad.
Forst 1915 fordes viggmalningarna in i accession-
skatalogen under nummer HM 8 973.77 Da hade
redan flera andra féremal som skénkts av samma
givare forts in i liggaren. Om informationen laggs
samman ges en bredare bild av hur den rivna bygg
naden med viggmalningar sag ut: En karhylla, nr

8 972: ”Stod i den gamla mangérdsbyggnaden i
Nansta i hornet i forsta rummet till hoger (hvardags-
stugan). Den snidade dorren nr 8 895 var den yttre
mangardsporten.” Om samma dorr, nr 8 895, har
det noterats att den suttit i gamla mangardsbygg-
naden som revs i bérjan av 1900-talet.

Herrstugans takbrador ér inte upptagna i liggaren,
men ddremot tvé takasar. Formodligen var bade de
och takbrddorna magasinerade pa museets vind
medan viggmalningarna var uppsatta i en korridor
i museet (bild 18), formodligen dnda fram till 1930-
talet da det nya museet inreddes.”®

Ar 1936 byggdes herrstugan pa nuvarande
Hilsinglands museum.”® Den ingick dé i en museal
helhet, ddr salarna hade olika teman. P4 vaningen
en trappa upp visades bland annat mobler, vaggfalt
och friargavor fran Halsinglands bondesamhalle.

I flyglarna uppfordes rekonstruerade miljoer med
aldre vaggtilt, méalade takbrador, lister, fonster,
dorrar och golv; i norra flygeln tre borgerliga inte-
riorer och i sddra flygeln “framkammaren” och
“herrstugan.” %

I protokollet fran den 27 maj 1936 framgar att
styrelsen godként att museet skulle inredas efter ett
forslag av lansintendenten Philibert Humbla och hans
medhjélpare, amanuensen Arne Modén, fil kand.
Erik Yngstrém, konstnaren Manne Ostlund, vakt-



mistaren Ake Johansson och snickaren Ragnar
Sundsten. Deras respektive insats dr svar att utldsa
av museets arkiv. I rikenskaperna ndmns endast
Humbla.”®" Men i Lars-Erik Wretblads bok om
Manne Ostlund framgar att det var han som satte
upp och retuscherade viggmalningarna i herr-
stugan®* Det var inte enda stillet. Ostlund hade
redan pé 1920-talet satt upp édldre viggmalningar i
hembygdsgardar, bade pa sina gamla platser och
malningar fran andra gardar pa nya platser, vanligt-
vis i nyligen flyttade timmerstommar. ** Philibert
Humbla anstalldes 1933 som lansintendent i
Gévleborg. Han samarbetade med Manne Ostlund i
manga projekt, sirskilt 1935-1941 da bade Halsing-
lands museum och Gavle museum (sedermera
Linsmuseet Givleborg) inreddes. '* Manne Ost-
lund hade ett stort intresse for landsbygdens konst
och hade sjdlv ett kortregister 6ver malare som
verkat i Géastriklands och Hilsinglands bondesam-
hélle. *% Hans artikel i Halsingerunor 1953 ar
fortfarande den mest tiackande skildringen av
hilsingemalare sett till upphovspersonerna. Dar
ingar dven en beskrivning av herrstugan pa Hélsing-
lands museum.'*

Det finns ingen dokumentation som visar hur upp-
sattningen av herrstugan planerades. Formodligen

BILD 18. Hilsinglands museum lag forst pa Kungsgatan

i Hudiksvall. Dér togs bilden av en del av viggmalnin-
garna fran Nansta, som var uppsatt i en korridor, 1924.
Foto: Olle Ekberg.

fanns endast viggfilten, takdsarna och takbradorna.
Det ar oklart om rummet hade dokumenterats i
vantan pa en framtida uppsattning, men inte omoj-
ligt, men nagon sddan har inte aterfunnits i museets
arkiv. Bade kyrkvarden och hans hustru, givarna, var
sedan ldnge avlidna. Men flera av barnen bodde kvar
i Forsa, som till exempel sonen Anders Olof Jonsson,

som vid tiden for herrstugans uppsittning pa museet

ocksa var kyrkvird och bodde pa Mickels i Nansta.
Han var ungefar 28 ar gammal nir byggnaden med
vaggmalningarna pa Mickels revs. ' Om nu inte
han eller nagot av hans syskon tillfragades om hur
herrstugan sag ut kunde rummet rekonstrueras
utifran tredingstakets lingd och genom att ena lang-
vaggen ar ett enda stycke, och faltet mitt emot ar
delat i tre av tva fonster. D& framgar hur breda

fonstren var. Gavelvdggen bestar av tva scener med
ett fonster i mitten. Rummets gavelbredd kunde da
raknas ut utifran kunskapen om de andra tva
fonstrens matt.

BILD 19. Den rekonstruerade herrstugan fran Mickels i Nansta.
Hiilsinglands museum. Foto: Joel Bergroth.



BILD 20. Motiv 1-2. Foto: Joel Bergroth

Motiven

Herrstugan i Mickels dr den av de undersokta herr-
stugorna som har lagst takhéjd. Ingen annanstans
kommer takets faglar och dnglar i kransar och en
kartusch, och tva stora blommor sa nira betraktaren.
Viggarna dr indelade i kvadratiska félt med drape-
ringar pa sidorna och mellan dem finns smala verti-
kala félt med blommor. I filten visas liknelsen om
den forlorade sonen i nio falt. Ovanfor 1oper ett sprak-
band som aterger delar av psalm 206 i 1695 ars
psalmbok.'® Vissa delar av inredningen &r rekon-
struerad, sdrskilt pa dorrvaggen. Till vinster om
det vinstra fonstret pa ena langvaggen finns hogst
upp dateringen och signeringen "EES Anno 1758”.
Sedan kommer foljande motiv:
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1. Den forlorade sonens avsked. En man och en
kvinna star bakom och en yngre man framfor ett
bord. Kvinnan gréter och torkar sina tarar med
en nasduk. Den dldre mannen haller sin vinstra
hand i den yngre mannens hogra hand. Motivet
forestéller hur sonen tar avsked av sina foréldrar.
Texten ovanfor lyder: "Gwd warder licknad vid en
Man hvilken tva sonner hade” (206:1).

2. Den forlorade sonens resa mot forddrvet. Den
unge man vi nyss mott rider och héller en pistol

i ena handen. Texten ér en direkt fortsittning av
psalmen: "Tu lat mig fara hvart jag kan then yngre
til honom sade” (206:1).

BILD 21. Motiv 3-4. Foto: Joel Bergroth

3. Den forlorade sonens utsvivningar. Det sitter ett
fonster mitt pa gavelvaggen, och pa var sida om det
aterfinns en storre scen som béda visar hur den
forlorade sonen lever i skorlevnad. Bakom ett bord
star i mitten den unge mannen omgiven av tva
kvinnor. Den ena kvinnan och mannen haller spel-
kort i hinderna. Framfér mannen ses en hog med
daliga kort, och framfor kvinnorna ligger hogar med
mynt. Bibeltexten séger endast att formogenheten
slésades bort genom “ett liv i utsvavningar” (Lukas
15:13). Psalmen berittar nagot mer: "Han kom ther
med J annor land, Dock sig til Foga Fromma” (206:2).
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4. Den forlorade sonens utsvivningar. P4 andra sidan
fonstret ses resultatet. Det 4r samma scen som nyss,
ett bord, tva kvinnor och en man, men koreografin
ar en annan. Den ena kvinnan héller i mannens hatt
och stovel, medan den andra drar mannen i haret
och haller en eldgaffel i handen. Bakom henne far
rocken ivig. Mannens klader ar bara antydda. Pa
bordet ligger enstaka spelkort och mynt, varav flera
ar mérkta CXII. En klocka med bada visarna nedat
sitter pa vaggen. Psalmversen fortsatter: “Thet twar
sa litet han ther wan hans kistor wordo Tomma”
(206:2). Kanske ar det psalmversens "vann” som
inspirerat tolkningen av utsvavningar till kortspel.



BILD 22. Motiv 5-9. Foto: Joel Bergroth

5. Den forlorade sonen far tjdnst hos en rik man.
Mannen vi métt flera ganger star, endast iférd under-
byxor, vind mot en lang man i fotsid drikt. De haller
upp hénderna och gestikulerar. Bibeltexten berattar
att det uppstod hungersnod och att den forlorade
sonen tog tjanst hos en vilbargad man som gav
honom i uppdrag att vakta hans svin. Psalmversen
drar ihop det till: ”Til en borgare gaf han sig En svina-
herde Blifwa” (206:3).

6. Den forlorade sonen straffas for att ha dtit svinens
mat. Scenen visar hur den unga mannen, fortfarande
i underkladerna, dter ur en matho samtidigt som en
kvinna drar honom i haret och en liten griskulting
star pa bakbenen framfér mathon. Bibeltexten séger
att han gdrna hade velat dta sig matt pa froskidorna
som gavs till svinen, men ingen gav honom nagot,
och psalmen berattar “Til swinadraf han ta lust fick
dock wille ingen thet gifwa” (206:3). Pé bilden ser vi
hur han verkligen dter ur mathon, det vill saga
malaren (eller den som gjort en eventuell forlaga)
har valt att dra handelseforloppet ett steg lingre.

7. Den forlorade sonens hemfdrd. Vi ser en man i
underklader som haller i en vandringsstav. Det ar
vandrarens attribut. Psalmversen siger: "Ack jag gar
till min fader igen min Brot will iag bekéna” (206:4).
Bibeltexten berdttar att han insett att daglonare hade
det battre péa faderns gérd dn vad han hade det hos
den vdlbargade mannen, sa han bestaimde sig for att
ga hem och be om att fd ga som en av daglonarna
hos fadern.

8. Den forlorade sonen vilkomnas av fadern. Den
unga mannen star till vinster i bild och en dldre man
till hoger, bakom ett bord. De haller varandras
hiander. Psalmversen ovanfor bilden sager: "Ta fadern
honom komma sag Brast utaf Faderlig Broste” (206:5).
Det som brast ut var faderlig kérlek, enligt psalm-
versen, som fortsitter direkt ovanfér ndsta bild.
Bibeltexten berattar hur fadern sprang emot honom
och omfamnade honom och kysste honom. Bilden
pa vaggen i herrstugan fran Nansta ger uttryck for
en mer behdrskad faderskarlek.

BILD 23 A-C. Taket, mittdelen. Foto: Joel Bergroth

9. Gdstabudet for att fira den forlorade sonens dter-
komst. Bakom ett bord dukat med bullar, socker-
kringlor och en kanna star till vinster sonen som nu
fatt en representativ kldadsel, och till hoger hans
foraldrar. Psalmversen fortsitter: “Then kérlek som

ther inne sag han famntog honom och kyste” (206:5).

Foljande scen, som &r pd ingdngsvaggen, visar endast
blomsterornament och bestar till stor del av rekon-
struktioner fran 1936. Fragan dr om det funnits
nagon ytterligare scen, for berattelsen slutar inte dar.
Den skotsamme brodern ar irriterad 6ver sin yngre
broders beteende, och i psalmen handlar verserna
7—-9 om detta. Sannolikt har den delen av berittelsen
valts bort, for den aldre sonen ir inte avbildad vare
sig pa forsta faltet, som visar avskedet, eller den sista
som visar géstabudet.

Taket ér ett tredingstak och har i mitten en stor
kartusch med dnglahuvuden med vingar, rakt ovan-
for hogsitet en krans med en pafagel (text: “pafogeln”
och andra sidan dnglakartuschen en stork (text:
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“storcken”). Pa sidofilten dterfinns pa mitten en
stor ros och pa var sida om det kransar med féglar:
héger (text: "Hégren”), kalkon (text: Kalkon hanen),
trana som lyft ett ben och haller ett klot i klon (text:
”Wrannen”; formodligen fel for Krannen, efter det
tyska ordet for trana) och strutsen (text: “struts”)

Milningarnas tillkomst

Det rader ingen tveksamhet kring inredningens
upphovsman. Maleriet dr tydligt utfort i Snickar-
malaren Erik Erssons stil, sett till utformningen av
ansikten och andra detaljer (se avsnittet om Svensas i
Norrberg nedan). P4 ett stille pa viaggen finns dven
spegelmonogrammet EES och artalet 1758.



BILD 25 A-C. Taket, hogra sidan. Foto: Joel Bergroth

Hushallet

Nir mélningarna i Nansta nr 1 utfoérdes var Mickel
Persson (1716-1780) bonde pa garden. Hans hustru
hette Karin Andersdotter (1712-1787).'% Att det var
ett hushall med battre stéllt visas av att de hade eko-
nomiska méjligheter att skicka sonen Mickel Nanner-
berg till skolan i Hudiksvall 1766.°
Bouppteckning efter Mickel Persson upprittades

1781. Hemmanet mittes till 7 6res— 6 penningland.
Det fanns sex silverbdgare och tva skedar i garden,
och det vigde tillsammans 69,5 lod, lite drygt 0,9 kg.
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En hel del tenn och koppar liksom mébler. Tva hastar
och nio kor fanns i garden.”*

Vad giller den tidigare generationen dog hustru
Karins far Anders Jonsson i Utnis 1752, det vill sdga
sex ar fore maleriet i herrstugan daterades.” Sa
tidiga bouppteckningar finns inte i Forsa.’?

MARTES I EDSBYN 1765(-1769)

P& Ovanikers hembygdsgard finns en herrstuga
med vdgg- och takmalningar, som uppmarksam-
mats i litteraturen sedan 1920-talet. Byggnaden som
herrstugan dr en del av flyttades ett kort stycke gen-
om rullning till en ny tomt 1921. Dérefter har fler
byggnader fran socknen flyttats dit och tillsammans
bildar de hembygdsgarden Martes i Edsbyn.

Martes herrstugsbyggning dr en parstuga i tva
vaningar med ytterkammare ét oster (bild 26-28).
Byggnaden star i samma véderstreck som fore flyt-
ten, pa gardsplanens norra sida, med ytterdorren at
soder. Herrstugan ar det véstligaste rummet.

Herrstugan

Rummet har tva fonster i soder, ett pa gaveln i véster
och ettinorr. Fonstren ar blyinfattade med étta
rutor per bage och har hela rutor som innanfénster.
I norddstra hornet, mot ytterviggen, dterfinns en stor
oppen spis av den modell som inte var till f6r mat-
lagning utan for ljus och varme. I 6ster gar dorrar
till forstugan respektive mellankammaren. Taket ar
plant med tvé avdelande asar i samma langdriktning
(bild 29).

Vidggarna har en enféirgad bla liggande brostpanel
med kronlist i niva med fonstrens nederkant och de
avslutas upptill av en bred tvadelad taklist. Mellan
foder, brostlist och taklist ar vév spand. Vaven bestar
av alnsbreda stycken som &r horisontellt hopsydda.
Viggmalningarna bestdr av figurmotiv inom ramar
som ar bagformade upptill, kolonner med vinrankor
eller blomstergirlander virade runt. Bitvis 4r mindre
och storre vavstycken sammanfogade och uppsatta
med tradubb pa ett sitt som nagorlunda far rummets
figurméleri att hidnga ihop. Ett av vaggfilten ar hal-
verat sa bara den vanstra halvan aterstar, vilket gor
motivet svart att tolka. Skarvarna dr manga och nagra
av dem ligger néra varandra. Vissa av de hopskarvade
delarna sitter upp—och-ned och ar triangelformade.
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Bottenfdrgen dr vit i tvd olika nyanser, en med létt
gul ton och en utan. Texter pa vaggarna ar skrivna
med tva olika typer av bokstéaver. Maleriet ar dven
utfort i tva stilar, dir merparten ar utfort pa den
gultonade vita bottenfiargen och har den ena varian-
ten av bokstaver. Tva av scenerna inom ramar med
bégform upptill ar helt utforda pa den icke gula
bottenfargen och pa den ena finns artalet 1834. I en
skada pa det faltet framtrader ett dldre maleriskikt
under nuvarande malning.

Takbradorna ligger i rummets langdriktning, det
vill sdga parallellt med dsarna. Takmaélningarna ar
utforda direkt pa bradorna och asarna. Pa filten

BILD 26. Gdrden Martes i Edsbyn fore flyttningen av
herrstugsbyggningen 1921. Foto: Sonen i garden Per Arvid
Persson.

BILD 27. Ovandkers hembygdsgdrd, Mdrtes i Edsbyn.
Foto: Peter Hoelstad.



BILD 28. Flytten av herrstugsbyggningen 1921.
Foto: Okdnd.

mellan dsarna aterfinns sex stora runda dekorativa
formationer, flera som kransar, och i tva av dem ses
faglar. Avstandet mellan kransarna och ésarna pa
sidofilten ér litet. Ovriga avstand mellan kransar
och asar, pa det mittersta féltet, och mellan taklist
och kransar ér storre. Som redan ndmnts loper en
tvadelad taklist runt rummet. Den 6vre har ett vigg—
och fjallmonster i flera farger och mitt pa varje vigg
en blomma. Pé vistvaggen ar blomman forskjuten
nagot at sdder. Listen dr avsagad pa ett sdtt som gor
att monstret abrupt avslutas vid takésarna. Den nedre
taklisten dr vit upptill och bla nedtill. P& det vita
taltet ar mitt pd véstra vaggen skrivet: Christus
Jesus werldenes Lius; for eld och allan wada bewara
detta huus. ANNO DOMINI M: DCC: LX: V.” Listen
ar abrupt avsagad och det finns plats {or fler bok-
staver i det romerska édrtalet.

[ vardagsstugan finns rester av takmalningar. Aven
takrostet pa vinden rakt ovanfor detta rum har
rester som visar att taket varit ett tredingstak. Pa

vaggarna sitter sekundart uppsatta dalmalningar och
dér finns en texttavla med foljande text: "Martes-
garden * frdn borjan ryggasstuga * * nedre vaningen
utokad och férsedd med malningar 1765 * 6vre
vaningen pabyggdes 1832 * Inkopt av Owanékers
Hembygdsforening 1920 * rullad till nuwarande plats

1921 * Dawarande ordférande war EOS **”, Denna
inskrift dr utford mellan 1921 och 1926.% I spishéllen
i vardagsstugans 6ppna spis finns ingjutet: "PPS EJD
A[nn]o 1765.”

Motiven

Motiven numreras medsols fran dorrarna. De tva
motiv som i sin helhet dr fran 1834 har markerats
med detta artal.

BILD 29. Mdrtes herrstuga. Foto: Peter Hoelstad.




BILD 30. Motiv 13, 1. Foto: Peter Hoelstad.

1. Dorrvaktare (1834). En man som haller en stav i
ena handen och en sabel i andra. Ovanfor stér texten:
”Jag star for denna dor sdésom en waktt m.m.”

BILD 31. Motiv 2—4. Foto: Peter Hoelstad.

2. Blomsterurna. Ovanfor del av ornament i Jean
Bérain-stil, uppochnedvint.

3. Sapbubbelblasare och kranium (memento mori).
Naken gosse blaser sapbubblor. Under honom star
ett kranium. Bredvid gossen ses en bambubuske.
Text vid busken: "Bambusbaum” [= "bambutrad”
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pa tyska, tyder pa tysk forlaga]. Hogst upp stér
texten: "Ho der soker effter Rétfardighet och
Miskundhet, han finner lifwet. Ordsp. 21: v. 21.”

4. Varen (allegori). Naket barn som haller blommor
i handerna i landskap. Ovanfor text: "Om de fyra
arsens tider. Waren.”

BILD 32. Motiv 5-9. Foto: Peter Hoelstad.

5. Sommaren (allegori). I ett buskage, man med stav
och kvinna med solfjader, vinda mot varandra.
Kvinnan haller i andra handen ett barn, som skyms
av buskaget. Texten ovanfor: "Sommaren.”

6. Hosten (allegori). Bacchus (?) med vingar som
héller i ett fruktfat och tyrsusstaven, bredvid
honom vintunna. Texten ovanfor: "Hosten.”

7. Ornament med ansikte i Jean Bérain-stil. Ansikte
integrerat i ett ornament med dmsom runda, omsom
kantiga former, fran vilket det hanger en blomster-
girland och pa vilken det sitter faglar och star bloms-
terkorgar. Over pa taklisten texten: “Christus Jesus
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werldenes Lius; for Eld och allan wada beware detta
huus. ANNO DOMINI M: DCC: LX: V.

8. Vintern (allegori). En yngling sitter pa huk med
hinderna dver en brasa, men med ved under fotterna.
Text ovanfor: "Wintren”.

9. Marie bebddelse. Pa en trappavsats 6verst till hoger
kvinna vid pulpet. Hon har dok och ansiktet stralar.
Ovanfor henne duva fran vilket det utgar en stréile
mot henne. Ovanfor till vanster dngel med blomster-
stjalk. Till vanster pa trappan blomsterkorg med
stor veckad duk. Ovanfor texten: ”Jungfru Marie
Bebodelse. Luc. 1: v. 26.”



BILD 33. Motiv 10-12. Foto: Peter Hoelstad.

10. Vedutamotiv (Venedig?) Stad, kanal omgiven av
hus. I kanalen bétar och tva simmande personer.
Text ovanfor: "lanskap”.

11. Landskap. Tvé tredjedelar av scenen saknas.
I forgrunden skymtar ett drakhuvud (?).

12. Ryttare (1834). Ryttare framfor landskap med
hus. I 6verkanten till hoger i en skada skymtar ett
underliggande motiv. Text ovanfor: "Malad ar 1834
af LOson.”

13. Apor. I oval kront av krona och omgiven av
ornament ett landskap med tva apor. Text ovanfor:
“apekatter”. Over dorrarna invid texten: ”S war
nu flitig, och battra tigh. Sij, Jag star f6r dorene

och klappar: Then ther hérer mina rost och vplater
dorena Til honom skal Jaagh ingd, och halla nat-
tward médd honom, och han mad migh. Apocalypsis
eller Uppenb: Bokens 3: Capitel etc [19-] 20.”
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I taket: Blomsterkransar med dekorationer. Tva av
dem innehéller en rapphona (text: "Raphon”) res-
pektive en naktergal (text: "ndktergal”).

Forandringarna

For Martesgarden finns god dokumentation vad
géller 1920-talets férandringar och vad den muntliga
traditionen visste om garden da. Uppteckningar
gjordes 1921 av Haqvin Carlheim-Gyllenskéld pa
uppdrag av Nordiska museet. En artikel om gérden
finns i Hélsingerunor 1922." Den ndmnda in-
skriftstavlan i vardagsstugan berittar en del. Och
1926 gav hembygdsforeningen ut en utforlig
beskrivning av hembygdsforeningen, gdrden och
samlingarna.’*

Nér hembygdsforeningen tog 6ver garden kunde
den tidigare dgaren Per Persson beritta att en reno-
vering av byggnaden hade genomforts 1895, men dé
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BILD 34. Akvarell av taket utfort av Haqvin Carl-
heim-Gyllenskold 1921. Den dr fargmdssigt fordndrad
men ger en uppfattning om takrosornas placering.

BILD 35. Takets mittros.
Foto: Peter Hoelstad.

BILD 36. Takros med rapphina.
Foto: Peter Hoelstad.

BILD 37. Takros med ndiktergal.
Foto: Peter Hoelstad.
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lamnades herrstugan orérd. Detta styrks av fotogra-
fier av exteridren som visar att herrstugan hade
kvar sina blyinfattade fonster. Byggnaden koptes av
hembygdsféreningen 1920 och sommaren 1921
flyttades den till nuvarande plats, 150 meter fran den
gamla, utan att monteras ned. Murar och spisar fick
rivas men de "murades ater upp, noggrant kopierade
efter de gamla.” *97

Inskriftstavlan, uppteckningen fran 1921 och
skriften frdn 1926 berittar att 6vervdningen
byggdes till 1832. Dessutom anfors att det tidigare
var tredingstak, som gjordes plana vid 6vervanin-
gens pabyggnad. Av allt att doma var det inte bara
en pabyggnad av 6vervaningen vid denna tid, utan
hela gérden flyttades. For hela Ovanakers socken
paborjades ett storskifte 1794. Det var ett omfattande
arbete, flera av byarna var stora — bara Edsbyn hade
24 stamhemman - och jord flyttades mellan byarna
och nya byar tillkom. Lantmataren hann avlida och
arbetet var kantat av tvister som fick 16sas i domstol.
Forst 1856 faststélldes skiftet. I Edsbyn fick flera
hemman flytta ut, och ett avdem var Martes. Det
ursprungliga ldget var ca 100 meter sdder om Sankt
Olofs kapell i dagens Edsbyn. Ddr lag Martes i ndr-
heten av gardarna nr 3 ”Oje”, nr 2 ”"Vistgards” och
nr 6 “Par-Hans.”*® Den nya tomten ligger ca 700
meter rakt soderut fran den gamla tomten.

Det dr markligt att minnestavlan i vardagsstugan
endast berdttar om 6vervaningens pabyggnad och
inte hela gardens flytt vid skiftet. Per Perssons far
med samma namn var fodd 1829, dé garden fort-
farande bor ha statt pa gamla stallet.”

En flytt av hela byggnaden innebar en storre
forandring dn en pabyggnad av dvervaningen utan
flytt. Gardens dgare hade chansen till storre fordand-
ringar nar allt 4ndé var isdrtaget. Att huset dnda ar
aldre och inte nybyggt visar t.ex. malningarna pa
gavelrostet pa vinden rakt ovanfor vardagsstugan,
vilket visar att rummet haft tredingstak. Aven taket
i herrstugan med dsarna och taklisten visar tecken
som tyder pa att det ér en flyttad timmerstomme,
eftersom det stimmer mattmassigt i langdriktningen.
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Den flyttade byggnadens élder ér svar att uppskatta.

I nuldget finns tva ledtradar, dateringen pé jarnhallen
i vardagsstugans spis och dateringen pa taklisten i
herrstugan, som ger indikation pa att huset byggts
eller renoverats aren kring 1765. Herrstugan hade
da tredingstak. Det forsags med maleri nagot av aren
1765-1769, eftersom den bortsagade delen av taklisten
skulle kunna rymma upp till fyra ytterligare romerska
siffror. Artalet 1769 skrivs vanligen MDCCLXIX,
men det kan dven skrivas MDCCLXVIIIIL. Hade
maleriet tillkommit 1770 hade inskriften varit
MDCCLXX. Artalet MDCCLXVT...] maste alltsa i
sammanhanget tolkas som 1765-1769. Taket hade
en ovanlig konstruktion, da takbriadorna ligger i
samma riktning som dsarna. Det vanliga ér att tak-
bradorna ligger i motsatt riktning och ar infogade i
notar i dsarna. Sa ar tredingstaken i Mickels (se ovan)
och Svensas i Norrberg (se nedan) konstruerade. I
Martes var tredingstaket spikat glest, med uppat
tva meter mellan spikraderna. Asarna har inte haft
nagon teknisk funktion utan bradorna har varit
spikade i osynliga sparrar. Samma spikhal har
anvants ndr taket dtermonterades. I fargen runt
spikhélen finns marken efter hammarslag.

Samma vaggfilt som idag har suttit pa viggarna,
men pa delvis andra stéllen, och det ér till viss del
oklart hur det egentligen sag ut. Pa jamna avstand
pa vaggarna har de stora ramarna med rundad ver-
del och motiv i suttit. Mellan dessa har det sttt
kolonner med 6msom blomstergirland, émsom vin-
ranka virad runt. Ramarna har kronts av ett rocaille-
liknande ornament medan kolonnerna har krénts
av en kruka med blad, ett klot eller en spegel. Mellan
dessa kron har det hangt blomstergirlander i varie-
rande utformning. Utrymmet mellan ramar och
kolonner har fyllts ut av hangande blomsterknippen,
bland annat med faglar, ibland hingda med ring pa
spikar i trompe l'ceil. Filten med motiv kan delas in
i tre grupper. A) nr 3 och 4 diar ramarna sitter nagot
hogre och dér blomsterstillebenet under ramen ar
storre samt alltsammans krons av tva korslagda
lagerkvistar. B) nr 5, 6, 8 och 9 som har likadant ut-
formade ramar och saknar lagerkvistar ovanfér. C)

nr 10 och 11 som har tunnare ramar men dar man
ocksa ser lite av ett golv och viggyta pa ena sidan,
det vill saga forsok till ytterligare djupverkan och
perspektiv. Dessa tva falt krons av lagerkvistar och
de kronande rocaillerna har en annan utformning
jamfort med de tidigare.

Utifran de olika utformningarna gar det att ligga
pussel med de olika delarna. Férmodligen kommer
talten i grupperna A, B och C fran varsin vigg. Sanno-
likt har A och B suttit mot varandra, pd samma satt
som idag, eftersom det forsta filtet med érstiderna,
dér ocksa rubriken star, dr langst till hoger i grupp
A och de 6vriga tre finns i grupp B. Gavelvaggen har
sannolikt inte haft nagot fonster utan hela grupp B
har tackt vaggen. For att fa plats med det har partier
med kolonner klippts bort. Ett av dem aterfinns
langst till vanster pa norra viaggen. Anledningen till
att de saknar lagerkransar upptill dr sannolikt att
faltet har fortsatt upptill. Dar har det suttit ett avlangt
stycke som foljt tredingstakets form. Mittdelen, med
ett ansikte och krokar i Jean Bérain-stil, satt mitt
pé viggen och pa sidorna har ytterligare bitar suttit.
Den viénstra delen sitter nu upp och ned ovanfor det
norra fonstret, och den hogra delen aterfinns i tva
delar i rummets sydostra hérn samt en liten andbit
vid norra fonstret.

De nimnda vaggfilten i tre grupper har alla
rester av en dldre svart brostning pa vév nedtill. Detta
saknas pa ovriga vaggfilt, givetvis de tva som ny-
malats 1834 men dven de dldre i rummets sydostra
hoérn. Malningarna pé 6stra viaggen och i sydostra
hornet har manga skarvar, och partier hédr och var
har malats 6ver, formodligen for att skapa ett lugnare
och mindre avhugget intryck. Sannolikt dr alltsam-
mans delar av ett motiv som tackt hela 6stra viggen
och kronts av motivet med aporna. Aven de nuva-
rande 6verstyckena ovanfor de tva sodra fonsterna
har av allt att doma ingétt i detta. Ett rimligt
antagande dr att rummet hade lagre dorrar pa det
gamla stéllet, vilket gav ett storre bemalat falt. For
mycket ar bortklippt och 6vermaélat for att ndgon
rimlig rekonstruktion skall kunna goras.
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Maleriets tillkomst och upphovsperson(er)

Den nyss nimnde Haqvin Carlheim-Gyllenskold
inventerade 1921 maleri och gjorde uppteckningar i
Voxnadalen som ett led i Nordiska museets byunder-
sokningar. Hans sagesman i Martes var siste privata
dgaren Per Persson (1860-1931).>° Han berdttade
foljande.

Ar 1765 utforde Harpman fran Herte tillsammans
med sin hustru de méalningar, som nu sitta i herr-
stugan. (Per Persson pastod att "Harpman” dven
utfért malningar i Knubbgarden, som nu finnes
pa Skansen i Stockholm. Dessa dro dock signerade
Hertman, vadan detta vil &r hans riktiga namn.
Detta desto troligare som malningarna i de bada
gardarna visa alltfor stora likheter for att kunna
vara utforda av olika konstnirer. Dessutom har
vil malarens namn tagits efter sjon Herten.) Hert-
man och hans hustru hade fri kost och 8 skilling
i dagspenning. Nir de malade taket lago de pa
rygg pa stillningar och med en kudde under
huvudet. Bara taket lir ha tagit en hela sommars
arbete. Fiargen blandades med raolja och, for att
denna skulle torka, med silverglitt. Garden
andrades sedan flera ganger allt eftersom bygg-
nadsstilen skiftade. Sa t.ex. sinktes taket och
fonstren gjordes storre.>*

Denna berittelse innehéller flera olika uppgifter av
skiftande kallvirde. Det som berittas muntligt i flera
generationer riskerar att forandras. I en samman-
lagd utsaga kan vissa delar vara autentiska och andra
fabricerade. Enligt Per Persson hade malningarna
alltsa utforts av Harpman och det var samma mélare
som utfort maleriet i Bollndsstugan pa Skansen. Att
en malares namn fanns kvar i det kollektiva minnet
i garden mer dn 150 dr efter tillkomsten &r inte en
sjalvklarhet. Att samma minne dessutom skulle ha
vetat om att mélaren dekorerat rum i Herte by tva
socknar langre bort 4r i det ndrmaste omojligt. Klart
ar att Per Persson sjdlv kan ha sett malningarna i
Stockholm och dragit slutsatsen att det var malat av
samma malare som hemma hos honom. Eller kan ha



BILD 38-41. Viggmadlningarna i Mdrtes dr omflyttade

och kompletterade 1834. Foto: Peter Hoelstad. Del av ornament som

samhor med liknande Falt som nymalades
pa 6stra vaggen 1834 dver ett dldre falt
Tva vertikala skarvar. Filtet Félt som skurits i Vinstra delen av Delen langst till | skadan fram-
Del av yttergavel, Filt som hor till motivet pa Filt som hértill astra | Vanstra delen malad med kolonnen med spegel har hélften och darfor gavelfiltet vanster av gavel- trader rester av
satt uppochned. Gstra viggen, uppochned viggen, uppochned 1834, hdgra delen pa suttit mellan falt 6 och 8 pa ar svartolkat uppochned faltet rattvant dldre maleri
; gavelviggen.
Skarv Skarv Skarv Skarv Skarv 1760-talet

Vertikala skarvar, mittstycke ftill Delar av samma motiv, som férmodligen Del av gavelornamentet
gavelfilt nedfiyttat ovanfor fonstret hort ihop med apekatternatill vanster och pa vastra vdggen,
Skarv fonsteroverstycket pa sédra vaggen uppochned

Skarv

1834

Skarv Skarv Hela filtet malat 1834
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BILD 42 Det forna gavelmotivet dr hir hopsatt av de fem
delar som idag dr utspridda over rummets fyra viggar. Re-
konstruktion Klara Rydberg utifrin bilder av Peter Hoelstad.

last om malningarna i Bollndsstugan i dagspressen.
Ett alternativ dr att nagon annan beréttat for Per
Persson att det formodligen var samma malare i
Martes och i Bollnédsstugan. Den kan ha varit en
museiman frdn Nordiska museet. Skansen och Nor-
diska museet, som skickade ut Carlheim-Gyllen-
skold, var samma organisation pé den tiden. Aret
1921 hade dessutom hembygdsféreningen anvant
herrstugsbyggnaden pa Martes en tid, och samma
ar hade foreningen borjat ge ut den kulturhistoriska
tidskriften Hdlsingerunor med fyra nummer per ar
bestdende av kulturhistoriska artiklar. Ett brinnande
intresse for kulturhistoria och gamla gardar fanns

i Edsbyn vid samma tid, och det dr inte omojligt
att nagon av hembygdsforskarna i bygden hade lagt
samman att malningarna i Martes kunde vara ut-
forda av samma malare som i Bollndsstugan. Jag
tolkar det som att den delen av uppteckningen

ar fairgad av museala eller en hembygdsforenings
tolkning.

Diéremot kan den 6vriga delen av uppteckningen
vara en berittelse som vandrat i muntlig tradition
sedan 1700-talet, att de lag pa stallningar med kuddar
under huvudet niar de malade taket, att det var en
man och en kvinna som mélade o.s.v. Aven namnet
Harpman kan ha vandrat i muntlig tradition sa ldnge,
och da verkligen syfta pa Hertman som forandrats
genom den muntliga traditionen. Viktigt dr da att
notera, att inget fornamn pa mélaren mindes.

I hembygdsféreningens 1926 utgivna skrift star
att méalningarna i herrstugans tak ar utférda 1765
av "en malare Hertman fran Hertsjo i Bollnés och
hans hustru.” Diaremot ansags viggmalningarna vara
utférda av ndgon annan. *Viaggfilten intill dorren
till forstugan samt féltet vanster om spiseln dro
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sakerligen mélade av "Béackpojkarna” fran Boda, men
det dvriga har 4nnu ingen med bestimdhet kunnat
saga vem som utfort.” Vidare sags att manga ansag
att det var tva skilda manér mellan tak och vaggar,
men att de maste ha utforts samtidigt, for det var
svart att tanka sig att “vdggarna voro omalade medan
taken statade i all sin fargprakt.”>*

En jamforelse mellan takets viggmalningar, tak-
list och takmalningar visar tviartemot vad som ansags
1926 att det Overensstammer. T.ex. féorekommer
samma handstil bade i taket (faglarnas namn), pa
taklisten (devisen om att huset ska skyddas fran
brand) och pa vdaggarna. Ordet "och” finns skrivet
pa flera stillen och kan med fordel jamforas. Aven
sma blomsterkorgar forekommer i taket som orna-
ment langst ut i de stora kransarna, och i viagg-
malningarna. De spetsiga bladen i takets kransar
gar igen i lagerkvistarna ovanfor nagra av ramarna
med motiv o.s.v. De skillnader som kan upplevas har
snarare med de olika materialens karaktérer att gora,
att vaggarnas maleri ar utfort pa vav och takets pa
brador.

Gors en vidare jamforelse med maleri i liknande
stil finns tva gardar i Alfta som har eller har haft
maleri i liknande stil, Schols i Ndsbyn och Pell-Pers
i Langhed (se vidare i kapitlet om Jonas Hertman). I
Schols finns ett tak som dr mycket likt det i Martes.
Skillnader ar att i Schols finns trompe l'ceilmaleri i
taket, som fjdrilar, vilket aterfinns i Martes pa
vdggarna.

Det finns ingen anledning att tveka pa tillkomsten
pé 1760-talets andra halft. Artalet harror fran nir
malningen utférdes, sarskilt som det dven det finns
en spishdll med artalet 1765, som pekar mot en stor
ombyggnad av gdrden. Maleriet i Pell-Pers i Langhed,
som bor vara utfort av samma malare, har en
malning av Adolf Fredrik och Lovisa Ulrika. Det
bor vara utfort senast 1771 da Adolf Fredrik dog.
Hade maleriet utforts senare hade de monumentala

portratten forestallt Gustav III och Sofia Magdalena.
Den malare Hertman som signerat malningarna i
Bollnidsstugan ér Jonas Hertman. Carlheim-Gyllen-
skold kande inte till Jonas Hertmans levnadstid; det
aterfanns av Ingemar Svensson och publicerades
forst 1968. Pa 1920-talet tinkte sig alltsa Carlheim-
Gyllenskold att Jonas Hertman utfort mélningarna
i Martes 1765 och Bollndsstugan 1786 och han tyckte
de var sa pass lika varandra att malaren maste ha
varit ssmma. Om denna attribuering gjorde han en
anteckning som lades bland handlingarna i topo-
grafiska arkivet i Nordiska museet (atergiven som
bilaga 1). Ddr for han dven malningarna fran
Jon-Anders i Vaxbo, som da forvarades i en gard i
Edstuga, till Jonas Hertman.

Sigurd Erixon presenterade mélningarna i Martes
och Jonas Hertman for en storre publik 1923 i STF:s
arsskrift Halsingland. Erixon konstaterar: "Ett av
hans [d.v.s. Jonas Hertmans] férniamsta och samti-
digt dldsta dokumenterade verk ar dekorationen i
herrstugan i Martesgarden i Edsbyn i Ovanaker.”
Erixon utvecklade 1937 sin text vad géller inredningen
i Martes:

Traditionen pa platsen visste vid mitt besok 1922
att beritta, att ’Harpman fran Herte i Bollnés”
(tydligen felsigning for Hertman) tillsammans
med sin hustru malat herrstugan. De hade fatt
fri kost och 8 skilling i dagspenning. Nir de
malade taket, lago de pa rygg pa stillningar med
en kudde under huvudet. Endast taket uppges ha
kravt en hel sommars arbete. Firgen blandades
med réolja och, for att den skulle torka, med
silverglitt.>**

Det dr oklart om Erixon anvinde Carlheim-Gyllen-
skolds uppteckning fran 1921 som kailla, eller om
han sjilv verkligen besokte garden 1922 och fick i det
nirmaste exakt samma utsaga av Per Persson. Det
skulle forvisso inte vara konstigt, att Persson inte
forandrat sin historia. Men d@ven om han besokte
garden kan han ha paverkats av uppteckningen nar
han skrev sin artikel.
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Manne Ostlund gav Jonas Hertman ganska stort
utrymme i Halsingerunor 1953. Han presenterar for
forsta gangen en takros i Norrgarden i Visterby,
Rengsjo socken, och de nyfunna mélningarna i Mo,
bade i Naset och Tyby, men verkar inte ha sett Hert-
mans signatur pa jaktscenen i Nédset. Han daterar
maleriet i Martes och Schols till 1760-tal. Han aterger
visst uppteckningsstoft fran Erixon, som att han var
bosatt i "Bjorktjira och foretog dédrifran sina malar-
farder ofta atfoljd av sin hustru.™* Men framst
koncentrerade han sig pa att beskriva malningarna.

Gunnar von Gegerfelt skriver om Jonas Hertman
i STF:s arsskift 1965 Hilsingland. Han forldgger Jonas
Hertmans verksambhet till 1760-talet och framét.>°¢
Som namnts var Ingemar Svensson den forsta som
aterfann Jonas Hertman i kyrkbockerna och han
kunde konstatera att Hertman endast var tio ar
gammal 1765. Problemet som uppstod med daterin-
gen av malningarna i Martes l6stes genom han
utdomde édrtalet som “felaktigt” och att mélningarna
hade utforts omkring 1775, eftersom han ansag att
de stilmassigt stod ndra den 1775 daterade och
signerade jaktscenen fran Néset i Mo socken.>”

Maj-Britt Andersson tog upp inredningen i Martes
i sin avhandling (2000) men forbigick drtalet 1765.
Hon skriver att Jonas Hertman méalade Martes herr-
stuga tidigast pa 1770-talet och aterger som muntlig
berittelse att hans hustru Lisa Jonsdotter (d.v.s.
Jansdotter) var sin man behjalplig, med hénvisning
till Erixon.>*®

I en artikel i Halsingerunor 2006 lyfte Elvi Sand-
berg fram Erik Hertman for forsta gangen. Hon tog
dven upp inredningen i Martes och konstaterade:
“Naturligtvis kan inte Jonas och Lisa ha mélat redan
1765, de gifte sig 1779. Sa vad som kan hora ihop
med den smala listens artal och vad som avsags i
den gamla utsagan [d.v.s. nyss citerad uppteckning
om malaren "Harpman”] far vi ha olika uppfattningar
om.™ Utan att ndrmare ga in pa vem som malade i
Martes presenterade Sandberg ytterligare foremal
med maleri i liknande stil, bland annat tva kistor
daterade 1765 och 1766. Genom detta papekar hon
implicit att Jonas Hertman inte kan ha malat dessa,



eftersom han foddes 1755 och maleriet alltsa utfordes
1765 och 1766.

Gustav Olanders (1927-2014) studerade inred-
ningen i Martes grundligt. Han ansag att flera mélare
hade samarbetat vad géller viggmaleriet, ddribland
Jonas Hertman och Hans Wikstrom (1759-1833),
som verkade framst i Gastrikland och Uppland,
och att taket respektive viggarna var tillkomna
under olika skeenden under 1700-talets slut. Han
spelade in en film med sina tankar och utifran den
har Edsbyns museum sammanstallt hans tankar om
Martes herrstuga.>*

Maj-Britt Andersson dterkom till Hertman 2022
och skrev angaende Martes herrstuga att den ar en
parstuga fran 1600-talet som byggts om flera ganger,
bland annat "1921, 1832, 1765” samt att det finns en
text om att huset skall skyddas fran brand ovanfor
gavelfonstret, "som ofta skrevs i en gird efter en ny-
och/eller ombyggnad.” Vidare: “Arsangivelsen 1765
misstolkas ofta att gdlla Hertmans méleri.” Hon
skriver inte explicit vad hon anser att artalet 1765
hérror fran, men implicit att artalet daterar en om-
byggnad av huset.>* Méleriet i Martes — bade
vaggar och tak — anser hon nu vara utfért under
1780-talet, eftersom Jonas Hertman och Lisa
Jansdotter gifte sig 1779.2* Vad giller de kistor som
Elvi Sandberg har presenterat anser Andersson att
de har mélats av Hertman pa 1780-talet och att
artalen 1765 och 1766 inte ar tillkomstar utan
“mirkesar for bestéllaren.”™3 Vid forskning om
folklig konst tolkas artal pa mobler och i inredningar
som tillkomstar, forutom dar det star fodd” fore.
S4 torde det aven vara i dessa fall, vilket innebar att
Anderssons attribueringar maste vara felaktiga.

Andersson hanvisar till Nordiska museets
uppteckning fran 1921, det vill sdga det som citerats
ovan, och skriver att det star dar att Jonas Hertman
och Lisa Jansdotter var de som mélade i Martes.>*

I sjalva verket dr inte Jonas Hertmans och hustruns
namn ndmnda &verhuvudtaget, det star ju "Harpman
fran Herte tillsammans med sin hustru.” Uppteck-
ningen har misstolkats for att pa sa sétt skapa en
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kélluppgift som passar hennes tes att det 4r Jonas
Hertman som utfort maleriet.

Jonas Hertman var ett barn dd maleriet i Martes
utfordes pa 1760-talet och nir det malades i Pell-Pers
senast 1771. Darfor kan han inte ha haft ansvaret
for detta. Jag har tidigare lyft fram forslaget att det
skulle kunna vara Erik Hertman som malade inred-
ningen i Mértes.””> Bakgrunden till detta var en om-
tolkning av uppteckningen om att Hertman malade
i Martes. Eftersom fornamnet var gléomt var min
hypotes att den dldre brodern, som dessutom
stammer tidsmassigt, kan ha varit den som malade
i Martes. Erik Hertman var 24 dr gammal 1765 och
28 ar gammal 1769, vilket gor det tidsmassigt majligt.
Erik Hertman var dock inte heller gift nir Martes
malades, for han gifte sig med Katarina Erling forst
1771, och det skedde av outgrundlig anledning just
i Ovanaker, ddr garden Martes ligger. Ingen av dem
var skrivna i Ovanaker. Dessvirre finns inget maleri
bevarat som sakert kan tillskrivas Erik Hertman,
varfor hans eventuella insats far ses som osaker.
Maj-Britt Andersson avfor bestimt mojligheten att
Erik Hertman skulle ha malat och anser att han
som sockenmalare inte kunde utféra konstnarligt
maleri. Det framgar inte vad en sdédan begrdansning
for sockenmalaren grundas pd, men klart &r att en
hantverkare maste kunna sitt hantverk innan han
blev antagen av sockenstimman som sockenhant-
verkare.

Aven den ett ar dldre stadsmélaren Sven Hult
(1740-1798) skulle kunna vara den som har malat i
Martes. Han etablerade sig i Soderhamn 1764 och
kallades “tapetfabrikor” i Séderhamns husforhors-
lingder hellre dn malare, vilket tyder pa att en viktig
del av hans arbetsuppgifter var att inreda hem. Han
hade varit gesill hos tapetfabrikéren Carl Lundh
(1718-1771) i Stockholm.?” Sven Hult hade f6r
ovrigt ocksa hustru, om nu den detaljen i uppteck-
ningen skall bekriftas, han gifte sig 1767 med
Katarina Margareta Lundgren.** En annan méj-
lighet ér att Erik Hertman och Sven Hult i samar-
bete mélade i Mértes. Vad giller Sven Hult 4r det
mesta av hans verk forstérda, men dubbelportrittet

av bruksarbetaren Per Larsson Grufman och
Margareta Sigfridsdotter i Voxna kyrka ar bevarat.
Véggmalningarna i Martes och dubbelportrittet ar
malade med olika tekniker, vilket ger olika uttryck.>*
Portritten har tydliga faror och skuggor i anlets-
dragen, vilket d&ven méleriet i Martes har. De
avportratterade har suttit modell infor portrittet,
medan malningarna i Martes dr utforda efter forlagor.
I Martes dominerar blommor, faglar, ramar och
dekorationer etc. Kompositionen ar avancerad och
kanske nagot man véntar sig av en malare som
nyligen varit i ldra i Stockholm.

Maleriet i Martes herrstuga kan tidsbestimmas
till 1760-talets andra halft med vissa tilldgg 1834.
Den eller de ursprungliga upphovsménnen far i
véantan pd fortsatt forskning ses som okénd eller
okédnda. Tilldggen 1834 gjordes av "Béackpojkarna”
fran Boda. Exakt vilka dessa var har inte faststallts

av forskningen om dalmaleriet, &ven om forslag har
getts. Intressant ar att vid dateringen “Ar 1834
foljer ett bland slingor nastan kamouflerat "af LOS”
eller mojligen "af COS” vilket i sddant fall skulle vara
enbart en "Backpojke” vid namn Lars Olsson eller
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Carl Olsson. Nagon sddan finns inte bland de mélare
som forslagits i tidigare forskning. **°

Hushallet

Nir maleriet tillkom var det Per Persson (1721-1793)
och Ella Jonsdotter (1720-1781) som dgde och brukade
Edsbyn nr 4. Det dr deras initialer som aterfinns pa
spiselhdllen i vardagsstugan.

Bouppteckning efter Ella Jonsdotter upprattades
1781. Arvingar var maken och deras fyra barn.
Garden mittes till 5 6res— 18 penningland, vilket
jordmaéssigt var en medelstor gard for Edsbyn. De
hade hela nitton kor, varderade till 3 1/3 riksdaler
styck. Tre hdstar fanns, tva ston och en arsgammal
fale. Utan ndrmare specifikation fanns 112 lod
silver som varderades till 24 skilling per lod = 56
riksdaler. Hela behallningen var 511 riksdaler 33
skilling.>** Hushallet var vart lika mycket som
vardet av 154 kor.>*?

Per Persson hade inga fortroendeuppdrag. I dod-
boken kallas han ”Gl: Bond: Pehr Pehrsson.” Hustru
Ella Jonsdotters far hade heller inget motsvarande
uppdrag, utifran hennes nekrolog i dédboken. 23

BILD 43. Portritt av Per Larsson Grufman och Mar-
gareta Sigfridsdotter, utfort vid deras silverbréllop. Det
hdr dr ett av fd verk av Sven Hult som bevarats. Texten
lyder: "Kohlaren Peter Larsson Grufman, fodd d: 30 maij
1706. i Norrberk: och Skisshyttan i Wester Bergslagen.
Dess Hustro Margareta Sigfri:D. Fodd d. 19 Febr. 1700

uti Forenemde Socken och Kyrkobyn. Samman vigde d.

23 Octob. 1726 i Namnde forsamling. Ankom till Woxna
Bruk d. 10 April 1727. En enda arbetare har 6 veckor For
denne satt sig hir neder. De firade sitt Guld Bréllop d: 31
Aug. 1777, da de samman lefvat i 50 Ahr och 10 ménader.
Desse dro stamfider for en stor del af Brukets arbetare.
Redan i Nirvarande tid dro deras barn barnbarn barn och
barnbarns barn Ett antal af 45 Personer. Han dog d. 28 Dec.
1787. Hon dog den 31 Dec. 1788. Soderhamn 1781. Sven
Hult pinxit.” Foto: Ulf Borin.



WALLINS I VAXBO, 1768

Garden Viaxbo nr 10, som kallas "Wallins” eller
”Wallingarden” och tidigare "Per-Lars”, uppmark-
sammades utforligt 1929 i artikeln "Nummer 10
Viaxbo”, som inleder Sigurd Erixons och Sigurd
Wallins omfattande kulturhistoriska verk Svenska
kulturbilder. Det var framst herrstugsbyggningen
och herrstugan med sina viggmaélningar fran 1768
som fangade Sigurd Erixons intresse. Infor artikeln
hade alla herrstugans vaggfilt fotograferats. Vid
jamforelser mellan 1929 érs fotografier och dagens
interior ses fa forandringar.

Herrstugan: Ett rum med spér av foridndringar

Herrstugan i Wallins (bild 45) dr ett kvadratiskt rum
med sex fonster i tre viaderstreck. Taket ar delat i
fem dédr den mittersta delen ar hogst och de andra
sluttar flackt at sidorna. Taket har vitmalad spiand
vav. Golvet dr ett skurgolv. Rummet har en dorr som
leder till husets forstuga. Vid dorren star en kistspis.

Viggarna har brostning med imiterade speglar
nedtill, allt i gulbruna nyanser. Vdggarnas bottenfirg
ar bla. Mellan fonster, dorrar, horn och spis finns falt
med gula profilerade ramar runt bildscener. Det ar
bibliska motiv och landskap. De bibliska motiven
har hanvisningar till kapitel och verser i bibelbécker
vilket innebdr att det inte rdder nagon tvekan om
vilka motiv som framstalls. Ovanfor fonster och
dorrar finns malade stilleben med blommor och
taglar. I 6ppna spisen sitter en spisskarm bestaende
av en traram med spand vév och pé den finns ett
malat stilleben bestaende av blomster och en rocaille.
I spisen finns en hall med ingjutna bokstéver och ett
artal: ’LPS AJD 1766”.

Mellan gavelfonstren finns ett falt med en signatur:
Paul Hallberg fec[it] 1768. En del av ordet "fecit”
skyms under den malade ramen. Invid star "Reno-
veradt af . Wallstrom 1842”. P4 faltet till hoger om
dorren finns en inskrift: "Nedra vaningen reparerad
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och malad af ddvarande Husbonde och Matmoder
L:P:S och M:L:D: Pa Deras bekostnad 1841. Reno-
vering & detta rum 1842.”

Speglarna i brostningen dr formade ungefar lika
breda som fonstren respektive de méilade scenerna
ovanfor. Det finns ett undantag. Pa viggen mot séder
korresponderar inte fonster och tva vaggtalt med
brostningarna. Brostningen bestar fran vénster till
hoger av forst ett smalt falt, ddrefter ett bredare falt
och sedan foljer ett &nnu bredare félt. Bildscenerna
och fonstret i mitten har alla tre ungefdr samma
bredd.

Bildscenen ldngst till vanster pa sodra vigen har
en skarv rakt igenom. Det dr tva olika motiv, till
vanster ett landskap och till héger Jesus och Niko-
demus som befinner sig inomhus. Landskapsscenens
hogra kant passar motivmassigt ihop med vénster-
kanten pé scenen direkt till hger om fonstret. Den
barmhartige samariern framstélls dér i ett landskap.

I 6verkanten av savil de bibliska scenerna som
overstyckena skymtar en delvis 6vermalad rundad
ramavslutning. Den dr 6vermélad pa olika sitt och
med skiftande transparens pa de olika falten. Tydli-
gast dr den pa scenen med Jona under kurbitsen, dar
dven en bottenfarg i gulbrunt tydligt framtrader.

Tre viggtalt, tva pa spisens sidor och ett pa
vdggen ndrmast murstocken pa sodra sidan, har en
annan stil an de dvriga. Det dr alla glesa landskap
med triad. Traden ar enklare utformade, med stora
16v. Aven staffageblommorna skiljer sig at.

Ett av fonsteroverstyckena, det Ostra pa norra
vaggen, har ett avvikande utseende i jamforelse
med de 6vriga. Det ér ett blomsterknippe utfort
med schabloner och dessutom pé papper klistrat pa
vaven, inte direkt pa vdven som 6vriga malningar i
rummet. Dar har dven fargflagor rest sig pa flera
stdllen.

Fotografier fran 1965 (bild 46) visar rummet med
nedtagna viggmalningar, som da konserverades av
Alf Hedmans konserveringsfirma i Gévle, men dven
med véven i taket borttagen. Av bilderna framgar
att det finns ett dldre tak under den nuvarande

enfirgade duken (bild 47-50). Det dr en annan typ
av maleri dn vad som finns pa viggarna. Taket delas
av fyra asar, pa vilka takduken nu ar fést. De tva
mittersta har rankmonster och de tvé yttersta roda
streck placerade i ett repeterande monster. I de fem
talten mellan asarna finns maleri bestaende av stora
blomsterstilleben, kartuscher och en krans med ett
moln med en sol i mitten med JAHVE skrivet pa
hebreiska. Utifran méleriet sitter takbridderna delvis
i fel ordning och genom de tre mittersta falten skar
overvaningens golvasar i andra riktningen. I det
nordvistra hornet ar omalade brador monterade.

BILD 44. Wallins i Viixbo. Foto: Hilding Mickelsson.

BILD 45. Herrstugan i Wallins. Foto: Peter Hoelstad.




BILD 46. Herrstugan i Wallins med nedtagna vigg-
madlningar och blottat tak i samband med konserver-
ingen 1965. Foto: Hilding Mickelsson.
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BILD 47-50. Bilder av det dolda taket.

Foto: Hilding Mickelsson, 1965.
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BILD 51. Motiv 21, 1, 3-5. Foto: Peter Hoelstad.

Motiven

Motiven pa herrstugans vaggmalningar dr hamta-
de fran Bibeln. Néagra av fdlten visar landskap och
stilleben.

1. Stilleben (spistavla) bestaende av blommor och
rocaille; underst kanten av ett hugget stenblock.

2. Landskap i form av buskage omgivet av tva trad
pa landmassa framfor sjo med berg i fjarran.

3. Landskap, komponerat av trad, gronska och vatten.

4. Stilleben (dorroverstycke) i form av blommor och
tagel pa kanten av huggen sten, mot diffust brun
bakgrund och bla himmel 6ver.

5. Landskap, bestaende av utsikt dar en samling
byggnader kan skonjas mellan trad. Till hoger urna
pa piedestal. Pa piedestalen lingre text fran 1842
som anforts ovan.

BILD 52. Motiv 6-10. Foto: Peter Hoelstad.

6. Jesus och Nikodemus. Viggfalt med tydlig skarv,
vanstra delen fran nr 8. Hogra delen: Jesus och Nikod-
emus sitter i ett rum med schackrutigt golv vinda
mot varandra. Jesus, vars huvud strilar, héller upp
hoger pekfinger mot Nikodemos. Text: ”Joh. 3”.

7. Stilleben konstruerat av frukter, stjilkar, blad och
blommor.

8. Den barmbhidrtige samariern. I ett landskap
befinner sig tre personer. En ndstan naken man, den

overfallne, med lindor stodjer sig mot en annan man.

Till vinster om dem star en man, den barmhartige

samariern, som haller nagot pa den 6verfallnes hand.

Text: "Luc. 10.” En del av viggfiltets vanstra del ar
avskuren och placerad till vinster om nr 6.
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9. Stilleben konstruerat av frukter, stjilkar, blad och
blommor.

10. Elia under ginstbusken. I ett landskap i mitten
en dngel som haller ut sina hander mot en man,
Elia, som ligger under en buske. Elia pekar pa en
flaska och ett brod. Text: ”1 Kon. B: 19”.



BILD 53. Motiv 11-15. Foto: Peter Hoelstad.

11. Josef och Potifars hustru. I ett rum med klassisk
arkitektur i bakgrunden star framfor en siang en man,
Josef, och en kvinna, Potifars hustru. Potifars hustru
omfamnar mannen som héller upp sin hand som
en gest att han inte samtycker. Text: "1 Mos: B: 39.”

12. Stilleben. Pa en stenskiva ett arrangemang
bestaende av frukter, stjdlkar och blommor.

13. Jakobs stege. I ett landskap sovande man med
herdestav. Fran honom reser sig en stege upp till
himlen. Stegen slutar i en 6ppning i molnet dar den
omstralade texten JAHVE pa hebreiska uppenbarar
sig. Pa stegen kldttrar fyra storre dnglar och runt
molndppningen och i molnet ses dnglahuvuden med
vingar. Text: "1 Mos: B: 28.” Ddr finns dven den
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tidigare omtalade signeringen av Paul Hallberg och
uppgiften av Jonas Wallstrom att han renoverat
malningarna (bild 214).

14. Stilleben. Pé en stenskiva ett arrangemang
bestaende av frukter, stjalkar och blommor.

15. Den gode herden. I ett landskap i mitten en man
med omstrélat huvud som haller i en stav. Bakom
honom en farskock. Framfér honom ett svart djur
som skall forestélla en varg. Ibakgrunden en skock
far och en herde som jagas av en annan varg. Text:
”Joh. 10.”

BILD 54. Motiv 16-20. Foto: Peter Hoelstad.

16. Elia matas av korparna. Vid en back nedanfor
en damm som det forsar vatten ur (enligt bibeltexten
Kerits backravin) sitter en man, Elia, och han striacker
ut sin ena arm mot tva flygande korpar som har ett
kottstycke respektive en brodbit i munnarna. Text:
”1 Kon: B: 177

17. Stilleben konstruerat av frukter, stjilkar, blad
och blommor.

18. Faraos dotter finner Mose. I ett landskap med
byggnader, kolonner, gronska och en sjo star sju
kvinnor och flickor. Tva kvinnor, slavinnor, haller i
en korg med ett barn i. Den ena kvinnan star i vattnet.
Pa land star en kvinna med smycken i haret, runt
halsen, runt armarna och livet, Faraos dotter. Bakom
henne star tre kvinnor och ovanfor korgen ses en
kvinna eller flicka, som férmodligen forestéller
Moses syster. Text: "2 Mos: B:2.”
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19. Stilleben bestadende av blad och blommor, malat
med schablonmallar.

20. Jona under kurbitsen. I ett landskap med en stad,

Nineve, i bakgrunden sitter en man, Jona. Han sitter

under ett trdd med grova grenar och frukter som ar
formade som péron. Enligt 1703 ars bibeloversattning
ar det en kurbits. Text: "Jone 4.”

21. Landskap, utformat mestadels i bruna och gula
nyanser. I mitten sjo, som omges av trad. Brostningen
under landskapet dr enfargad och saknar fyllningar,
som Ovriga rummet har.

22. Landskap bestaende av trad pa kulle framfor
vatten med berg i fjarran.



BILD 55. Motiv 21. Foto: Peter Hoelstad.

Forandringskronologi

En tolkning av de spar som finns i huset och rummet
ger foljande fordndringskronologi. De dldre tak-
malningarna har stilistiska likheter med ett maleri
daterat 1735 i Ljusdal, och en kista i Delsbo daterad
samma ar.”> De har gemensamma drag med bade
maleriet i Dellenbygden och Ovanaker kring 1700-
talets mitt. Nar takets malningar utfordes ar svart
att bestaimma, men utifran jamforelsematerialet for-
modligen 1730-talet. Rummet bor ha haft vaggmal-
ningar i samma stil. Om dessa togs ned och ersattes
med ny vdv 1768 eller om maleriet finns pa ett undre
lager 4r oklart. Intressant dr att malningen, som bara
var ungefar trettio ar gammal 1768, dd ansags vara
sd omodern att den tiacktes. Det enfirgade vita vév-
taket ar det dldsta kdnda taket av detta slag i en herr-
stuga i Halsingland, alla andra fran samma tid ar
brutna tratak som dr férsedda med dekorationer.>>
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BILD 56. Motiv 2. Foto: Peter Hoelstad.

Déremot ar det klart att inget méleri fanns direkt
pa timret utifrdn de bilder som togs 1965. Takdsarna
och takbriadorna passar val till rummet, vilket tyder
pé att de inte kommit dit sekundirt. De nakna
briadorna i nordostra hornet bor vara platsen for en
aldre murstock. Alltsa har rummet ursprungligen
haft hornstalld spis.

En storre ombyggnad av huset skedde under andra
hilften av 1760-talet. Spishillarna pa bottenvaningen
ar daterade 1766 och det ger en indikation pa nér de
tva murstockarnas nedre partier uppfordes. Sanno-
likt byttes dven fonstren. Utifran utformningen av
maleriet bor de ha haft samma storlek som idag, men
hogst sannolikt med blyinfattade rutor. Vid en jam-
forelse med Bollndsstugans fonster dr de i Wallins
lagre placerade och de ir storre.

Paul Hallberg, malare och mastare i Hudiksvall
signerade 1768 viggmalningarna i herrstugan. Vid
tiden hade han ingen gesall eller larling, vilket tyder
pa att han utfort maleriet sjilv. I samband med detta
togs de formodade viggmélningarna ned eller finns
maleriet fortfarande kvar under Paul Hallbergs vigg-
malningar. Takmalningarna har aldrig varit synliga
samtidigt som 1768 ars viggmaleri, eftersom mellan-
rummet mellan takasarna pa gavelviaggen och mot-
staende vagg da hade varit synliga och viggmaleriet
i sadant fall hade géitt anda upp till takbradorna
mellan takésarna. Viv spandes pé dsarna och det
aldre takmaleriet doldes. Detta malades vitt i enlighet
med rokokons mode bestaende av enférgade ljusa tak.

Vidggarna forsags med en gulbrun bottenfarg och
mellan fonster, dorrar, spis och horn malades
bibliska viaggfilt inom gula ramar med svingda
former upptill. Aven spistavlan forsags med méleri.

Ovriga rum pa bottenvdningen malades sanno-
likt ocksa. Av detta finns malade brostningar och
spisramar i kamrarna kvar. Hur taken var utformade
ar oklart.

Fore 1841 forsags huset med en 6vervaning. Texten
”Nedra vaningen” visar att det redan da fanns en
overvaning. Ndr den byggdes lades golvasar for 6ver-
vaningen in rakt genom herrstugans femdelade inner-
tak. Detta kan ha gjorts uppifran, vilket betyder att
herrstugans takvév inte behovde tas ned, dven om
det kan ha gjorts. Under en period ndr 6verviningen
byggdes pa maste nedervaningen ha saknat tak. Pa
1800-talets forsta halft fanns inga metoder att ticka
ett helt hus med presenningar eller plast. Overva-
ningen maste ha byggts pa hastigt, annars riskerade
malningarna att skadas av fukt. Alternativt monte-
rades alla viggmalningar ned innan taket revs. For
att fa plats med en trappa till 6vervaningen flyttades
ytterdorren nagot at vanster. Merparten av herrstugs-
byggnader i sodra Hilsingland fran 18oo-talets mitt
har asymmetriskt placerad ingangsdorr just for att
fa plats med trappan. Pa Wallins valdes l6sningen
att flytta det Ostra fonstret pa herrstugans sodra viagg
ndgot vasterut, av allt att doma for att fa battre
symmetri pa fasaden. Hela bottenvaningen forsags
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med nya fonster. De ar fyrdelade, medan 6verva-
ningen fick sexdelade fonster med samma glasrut-
storlek som nedervaningen.

Malargesillen Jonas Wallstrém fran Arbra utférde
1841 schablonmaleri i nedre vaningen, det vill sdga
forstugan och de tre kamrarna. Detta féranleddes
sannolikt av att forstugans dorr flyttats, trappan till
overvaningen tillkommit och alla innertak gjorts
om. De dldre innerdorrarna beholls, liksom spisar
och brostningar. Av allt att doma beholls dven mar-
moreringarna pa brostningarna och spisramar.

Herrstugan renoverades, for att anvanda hans
egen bendmning, 1842 av Jonas Wallstrom. Han skar
da av den vénstra delen av vaggtaltet med Den barm-
hértige samariern och placerade det till vanster om
vaggtiltet med Jesus och Nikodemus, som flyttades
nagot at hoger. Dérefter retuscherades ett draperi
vid scenen med Jesus och Nikodemus ut 6ver land-
skapet, i ett forsok att fa de disparata scenerna att
smilta samman.

Nya ramar malades till samtliga scener. Dessa
malades nagot in pa bildscenerna, vilket visas av att
en del av Paul Hallbergs signatur nu ér dold. De 6vre
svangda rokokoformerna retuscherades for att smalta
in i omgivande ytor. Norra viaggens 6stra fonster-
overstycke nymalades. Wallstrom anviande da
schablonmallar i samma stil som till kamrarnas tak-
barder. Det utfordes dven pa ett papperslager och
inte direkt pa viven. Aven méleriet pé spisen sidor
nymalades. Det tyder pé att murstocken justerades.
Utifran spistavlan, som helt klart ar frén 1700-talet,
andrades inte 6ppningens storlek. Anledningen till
férandringen kan dven ha varit att malningarna
varit vattenskadade av intrangande vatten lings
murstocken.

Konservering 1965

Herrstugans malningar konserverades 1965 av Alf
Hedmans konservatorsfirma pa bekostnad av Riks-
antikvarieambetet. Ake Nisbeth vid Riksantikvarie-
ambetet besokte Wallins sommaren 1963. Dérefter
skickade Nisbeth brev till Alf Hedman, da bosatt i



Stockholm, med 6nskemal om att han tillsammans
med Ingemar Svensson, da amanuens vid nuvarande
Lansmuseet Gavleborg skulle resa till Wallins for att
gora en kostnadsberdkning. Konserveringsarbetet
drojde négot, till sommaren 1965. Tydligen var det
dolda malade taket kdnt genom en reva i véven, och
det fanns en tanke att det skulle lamnas framme efter
konservering. Efter att linnevaven tagits ned stod
det klart att 6vervaningens golvasar pa jamna avstand
gick rakt genom taket. Ake Nisbeth skriver i en PM
daterad den 3 augusti 1965 att det malade taket ater
ska tickas 6ver med ny linnevav, vilket bade han och
dgarna till garden tyckte var bésta alternativet. Nagon

konservatorsrapport fran Wallins finns inte i Antik-
varisk-topografiska arkivet, ej heller nagot dokument

fran antikvarisk medverkan som enligt brevet till
Hedman 1963 skulle utforas direkt fran &mbetet (pa
den tiden kallades det "antikvarisk kontroll”). 27

Konservator Per Mattsson, Gavle, var anstélld av
Alf Hedman vid konserveringsarbetet i Wallins. Han
berittar i ett samtal 2021 att viggmalningarna pa
vav och spistavlan togs ned, rullades och fraktades
till Gévle dér de dtgardades i ateljén. Konserveringen
bestod i att 10s farg fastsattes genom att malningarna
impregnerades med en vaxblandning. Darefter sattes
malningarna upp igen likadant som de suttit innan
konserveringen. Ny linnevav spandes i taket.>*
Jamforelser av bilder fore och efter konserveringen
visar att inget i rummet fordndrats.

BILD 57. Paul Hallbergs inredning hade brun bottenfirg och
runt motivframstdillningarna var ramar med rundade hérn i
overkant mdlade. Jonas Wallstrom moderniserade ramarna
1842 dad de blev raka. Hallbergs svingda ramar skymtar i de

ovre hornen. Foto: Peter Hoelstad.

BILD 58. Viistra fonsteréverstycket pd norra viggen, malat  BILD 59. Ostra fonsteréverstycket pd norra viggen, dir ett
av Paul Hallberg 1768. Foto: Peter Hoelstad. formodat éverstycke av Hallberg har ersatts av ett nytt av
Jonas Wallstrom 1842. Det har dven papper som underlag

istdllet for viv, som ovrigt mdleri. Foto: Peter Hoelstad.
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Skarv rakt genom vaggfiltet.

Viggspegel sitter inte rakt under fonstret.

BILD 60. Fonstret flyttades ndgot dt vister vid dvervaningens
pabyggnad. Jonas Wallstrom Ioste det genom att 1842 skira
av motivet med den barmhdrtige samariern och sdtta den

Hushallet

Agare av garden 1768 var bonden Lars Persson
(1725-1801) och hustrun Anna Jonsdotter (1732-1802).
Det dr fran detta par som de fyra spishdllarnas ini-
tialer LPS AJD 1766 kommer. Lars Perssons far Per
Larsson (1697-1774) var annu i livet medan modern
Anna Engelbrektsdotter (1697-1765) hade avlidit
ndgra ar tidigare.

Sarskilt intressant i sammanhanget 4r Anna
Engelbrektsdotters bouppteckning, som upprittades
den 19 februari 1765.2*° Av denna far vi veta att en
inventering skett den 28 oktober 1756. Eftersom
inte sjilva garden tas upp i bouppteckningen, vilket
annars var brukligt, 6verlits eller sdldes garden till
sonen Lars. Mycket riktigt star Per Larsson for garden
i mantalslangderna till och med 1756 och sonen
Lars Persson fran och med 1757. 2°

avskurna biten bredvid Jesus och Nikodemus. Spegeln som
tidigare satt rakt under fonstret flyttades inte. Foto: Peter
Hoelstad.

Anna Engelbrektsdotters bouppteckning visar pa
ett formoget hem, in alles 6 461:16 daler kopparmynt.
Virdet pé en ko var 60 daler kopparmynt i boupp-
teckningen. Gardens samlade véirde skulle alltsa ha
rackt till att kopa 108 kor. Den storsta rikedomen var
samlad i silver, 2 993:6 daler kopparmynt. 260 %
lod = 3,5 kg silver, férutom en svampdosa som inte
var vigd och en guldring om 5 dukater vard 120
daler kopparmynt. Silver och guld i garden var alltsa
varda lika mycket som 52 kor. Arvingar var mannen
Per Larsson och de tva barnen, Lars Persson och
Karin Persdotter, den senare gift med grannbonden
Erik Ersson i garden “Ersk-Ers”, Vixbo nr 1. Maken
Per Larsson drvde inventarier till ett varde av 2 817
daler kopparmynt och barnen 1 809:24 daler koppar-
mynt var. (Virt att notera dr att son och dotter drvde



lika, trots att soner enligt lag drvde dubbelt mot
syster till 1845.)

Med andra ord hade Lars Persson och hans hustru
arvt en stor formogenhet efter hans mor 1765,
ungefir samtidigt som de satte iging med bygget av
gardens nya herrstuga, tio ar efter att de hade tagit
over gardsstyret.

Lars Persson och Anna Jonsdotter hade aven fatt
ett arv fran Annas foréldrar, kyrkvirden Jon Anders-
son och hustru Anna Jénsdotter i Visterby nr 4 i
Rengsjo socken, 1755 och 1759. Vid arvsskiftet efter
fadern finns noterat att dottrarna arvde efter samma
forutsattningar som broderna i 16soret men inte i
jorden?' Pa samma sétt kan ett storre kapital ha till-
forts garden tillsammans med Anna Engelbrekts-
dotter, som kom fran Stocksétter nr 1, som var en
formogen gard.>** Hennes bror magister Per Stock-
sell (1701-1759) hade kostats pa préastutbildning.>s

Anna Engelbrektsdotter var instimd pa vartinget
i Bollnés 1732, da hon hade burit en mossa av persisk
damast, vilket inte passade en hustru av bondestandet.
Men det var tilldtet for hennes syster Kerstin som
var gift med klockaren och organisten Altberg.>3
Det kan tyda pa en ambition i garden att soka sig
uppat i den lokala hierarkin genom att kla sig pa ett
sdtt som var férunnat eliten i socknen.

Bade Per Larsson och Lars Persson var kyrk-
vardar, Lars Persson dren 1757-1773.2° Samma ar
som den nimnda bouppteckningen skedde, 1765,
var Paul Hallberg i Bollnis kyrka for att méla de
nya urtavlorna pa tornet och forgylla fyra nummer-
tavlor samt ett antal 16sa siffror. Som en av kyrk-
vardarna och tillsammans med présten ansvarig for
kyrkans ekonomi dr det hogst sannolikt att Lars
Persson och Paul Hallberg kom i kontakt med
varandra vid tillfallet. Men det fanns &ven en annan
koppling. Under 24 dagar stod klockaren Hans
Altberg for kosthallet &t Hallberg, vilket inte kan
tolkas pa annat satt 4n att han bodde i klockarens
familj.>» Altberg var bosatt i Sdversta, den by som
lag ndrmast kyrkan. Det var praktiskt for kyrkoar-
betets skull. Hans Altberg var kusin med kyrkvéirden
Lars Persson i Vaxbo nr 10 och fadder till hans
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aldsta barn och skulle senare bli det dven till det
yngsta.>®

Av allt att doma var Erik Hertman redan en
etablerad malare i Bollnés vid samma tid. Att anlita
en skrautbildad malare fran Hudiksvall maste ha
ansetts som lyxigare och nigot som gav garden hogre
status @n att anlita den lokale malaren. Det bor ocksa
ha kostat mer och inte minst blev reskostnaden hogre.
Enligt de nyss namnda kyrkorakenskaperna kostade
resan tur och retur till Bollnds 30 daler kopparmynt
och enligt Anna Engelbrektsdotters bouppteckning
fran samma ar var en ko vird 6o daler koppar-
mynt.”* Med andra ord kostade resan lika mycket
som en halv ko.

SVENSAS I NORRBERG, 1776

Dagens Norrbergsstugan pa Delsbo forngard flyttades
1951-1952 fran garden Norrberg nr 3 i Delsbo socken.
Enligt ortnamnsuppteckning 1936 kallades garden
Svensas, och det dr dven noterat att den tidigare
bendmnts Sven—Persas.**°

Garden

Nar Laga skifte genomfordes i byn 1901 upprittades
en karta, som visar att garden var fyrbyggd.>** Garden
hade da bara nagot ér tidigare kopts av Jon Jonsson
(1867-1937) i Kéllerang nr 2, en travaruhandlare och
riksdagsman med kulturhistoriska intressen, men
han bodde aldrig sjilv pa Norrberg nr 3. Vad som
hidnde med 6vriga byggnader ér okant, men de dldre
bilder som finns av byggnaden med viggmalningar
ger sken av att byggnaden stér fritt, inte knut i knut
med andra gardsbyggnader som pa kartan fran Laga
skifte. Jon Jonsson lat uppenbarligen riva de flesta
av gardens ekonomibyggnader och lit sambruka
garden med sin egen i Kdllerang, tre kilometer ifrdn
Norrberg.** Jon Jonsson hade ett historiskt intresse
och var 1934 en av grundarna av Delsbo hembygds-
forening. Den byggnad som idag ar Norrbergsstugan
lat han - enligt en inskrift - "reparera” 1913. Enligt

BILD 61. Svensas herrstugsbyggning pd sin gamla plats i
Norrberg. Foto: Okdnd.
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samma inskrift var han sldkt med malaren, vilket
kanske ocksé var en anledning till hans intresse.
Stugan kom att fungera som en privatdgd hembygds-
gard eller ett hembygdsmuseum, dér bland annat
den legendariske fanjunkaren Fredrik Winblad von
Walter var vaktmastare, vilket i sjdlva verket innebar
att han var guide.*®

Jon Jonsson och hans hustru Ingrid Persdotter
testamenterade byggnaden till Delsbo hembygds-
férening och den 6verlaimnades efter hennes dod
1946.%44

Herrstugsbyggningen

Norrbergsstugan dr en parstuga i en vaning med
forstukvist. Byggnaden har tva fonster pa var sida
om forstukvisten, inga fonster pa gavlarna samt tre
storre och ett mindre (till utrymmet bakom spisen i
vardagsstugan) pa baksidan. Fonstren ar blyinfattade.
Den har i dag ett alderdomligt utseende med
omalade timmerfasader och vedtak.

Ett brandforsiakringskoncept beskriver byggna-
dens utseende 1854:

BILD 62. Svensas herrstugsbyggning som Norrbergsstugan

pa Delsbo forngard. Forindringar om utseendet jamfors
med foregaende bild: Byggnaden har sinkts tre stockvarv.
Panelen saknas. Fonstren har gjorts en ruta mindre. Forstu-
kvistens sidoribbor har en annan form.

Foto: Peter Hoelstad.
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BILD 63. Svensas herrstuga. Foto: Peter Hoelstad.




Pa gardens vistra sida

Mangard af timmer med underliggande killare
tackt med nafwer Tack, bradfodrad pa s6dra och
Ostra sidorne, om 1 waning, 4 rum och forstufva,
ar 34 alnar lang, 11 alnar bred 6 & 9 % alnar hog
[d.v.s. till takfoten respektive kroppasen], nyre-
parerad i godt skick - 3 skorstenar

Stenfoten 2
Killaren och Svale 20. 3 16 23:16
Stommen 120
Briadklidnaden 16
Yttertacket 40:24
Golf 20
Tack 13:16
Wiggbanden i alla rummen 5
Mailad wif, 3 rum och forstufwan 12

10 fenster oljemalade 13:16
5 spegeldorrar do 8:16
1 forstufwudorr d:o med las 3

2 wiggfasta singar med skap oljem. 4:24

1 dito dito 1

1 dito dito -:32
1 dito hylla med dito 1

1 wiggfast skap oljemaladt 4

1 koksspis 14
1 spis 12
1 dito 10
1 Bro med quist 5

I samband med laga skifte upprittades 1903 en ny
beskrivning av byggnaden:

Mangardsbyggnad af timmer under tak af nifver,
briadbeslagen och rédmalad, innehéllande 2 for-
stugor och 4 boningsrum, 20 m. lang, 6,1 m. bred,
3.3. m. hog; spislar i rummen; taket i mindre godt
skick.*®

Byggnaden var alltsa storre 1854 och 1903 i jamforelse
med dagens utseende. Dagens byggnad ar ungefar
16 meter lang, vilket betyder att den 4r avkortad
ungefar fyra meter. Det motsvarar en ytterkammare.
Den har haft en dorr, tva fonster, murstock med spis
och viggfast saing. Formodligen var den beldgen vid
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vardagsstugan, for dir finns ett nymalat falt mitt pa
gavelviggen. Den vaggfasta banken slutar ocksa pa
sadant avstand fran viaggfasta skapet att en dorr skulle
fa plats ddr. Vaggen dr nu panelad pa utsidan, sa det
ar omojligt att se om det dr en igensatt dorroppning
dar. Beskrivningen fran 1903 omtalar tva forstugor.
Den sedermera borttagna ytterkammaren kan da
ha delats och fétt en egen utgang. Samma beskrivning
omtalar att taket var daligt. Det kan ha bidragit till
den renovering som Jon Jonsson ldt utfora 1913.
Uppenbarligen var det da som ytterkammaren togs
bort. Anledningen till att den togs bort ar okdnd.
Inga uppmatningar eller andra handlingar rérande
flytten av byggnaden har bevarats i hembygdsfore-
ningens arkiv. Exteriorbilder tagna fore flytten visar
pé forandringar som gjordes.>** Byggnaden hade da
panel, var malad och hade en kallarnedgang till
hoger om forstukvisten, som liksom dérren var
malad. Taket var ett plant lagt vedtak. Endast den
vanstra skorstenen syns pa bilden. Vid flytten till
forngarden togs tre stockvarv bort, vilka ansags vara
sekundéra.>¥” Dessutom sattes nya lagre fonster in.
Byggnaden hade tidigare blyinfattade fonster med
atta rutor i varje bage men efter flytten har huset fatt
nya fonster med sex rutor i varje bdge. Detta har inne-
burit férandringar bade av timret och maleriet inne
i huset, for att utrymmet nedanfér fonstren skulle
kunna fyllas ut. Det finns bara en bild som visar ett
av fonstren i vardagsstugan fore flytten. Dér syns
att draperingen var malad dven under fonstret, pa
ett satt som skilde sig fran 6vriga draperingar. Om
fonstren var i original, borde dven malningen ha
varit det. Annars kan maleriet ha justerats 1913.
Byggnaden ar formodligen fran 1700-talets mitt
eller nagot senare. Garden Norrberg nr 3 kom till
forst vid denna tid. Byggnaden kan vara ditflyttad
och av dldre datum.>** De fyra innerd6rrarna har
aldre karaktdr och talar for det senare. Byggnaden
kan i vilket fall inte vara yngre dn 1770-talets bor-
jan, eftersom artalet 1774 finns i viggmaleriet.
Planen ér parstugans. En forstuga och en mellan-
kammare omges av tvé stora stugor med spisar, dér
den till vanster om forstugan har en stor spis for mat-

lagning, det vill sdga att det dr en vardagsstuga, och
den hogra har en spis i hornet for ljus och virme,
vilket visar att det dr en herrstuga. Alla rum har
véagg- och takmélningar.

Herrstugan

Herrstugan har tredingstak, tva fonster mot fram-
sidan och ett mot baksidan. Tva dérrar med ram-
verk och fyra fyllningar ordnade tva och tva leder
mot forstuga respektive mellankammare. I hornet
invid den senare en spis. Rummet har viggfasta
bankar som forutom slét sittbrdda dven har en slét
framsida. P4 den ar malad en bl drapering.

Mellan béanken och foder ar véav spiand. Pa den
liksom pa de hyvlade takbriddorna och &sarna i taket
ar maleri utfort. Ovanfor bankarna stracker sig en
akantusranka till fonstrens nederkant. Mellan
fonstren ar vaggarna indelade i falt med motiv som
avgrinsas av smala pilasterformade falt med tre
stjalkar med blad. Motivfilten avgransas upptill
och nedtill av smala gula félt dir det 6vre har text.
Under taklisten aterfinns en bred bard, och ovanfér
den ses spikarna som véven dr fast med, som i
liknande malade inredningar vanligtvis ar placerade
under taklisten. Alla figurframstéllningar och motiv
pa vaggarna ar tydligt pamalade och har i jamforelse
med liknande maleri pa andra stéllen ett flammigt
och ojimnt utseende. Takets framstéllningar har
mindre grad av pamalning.

Av de fatal fotografier som finns frén tiden fore
flytten till forngarden framgér att férdndringarna
som gjordes var ytterst fa. En bild atergiven i Folklig
mobelkultur i svenska bygder (1938) dterger ingangs-
sidan av herrstugan (bild 64). Av den kan dras
slutsatsen att taket gjordes nagot flackare efter flytten.
Dérfor har urnorna ovanfor karlhyllan kapats bort
varfor endast blomsterknippena syns idag. Samtidigt
framgar att delar av langsidornas mélade list tidigare
doldes av taklisten, men idag syns spikraderna som
vaven dr fast med. Eftersom den nedersta delen av
fonstren satts igen har akantusbarden justerats.
Nérmast det vaggfasta skapet har den helt flyttats
ett stycke at sidan. Nischen pa spismuren var lidgre
fore flytten.
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BILD 66. Herrstugan fore flytten till forngdrden. Foto: Okdnd.



Motiven

Herrstugans motiv pa vaggarna beskrivs fran
dorrarna medsols, direfter i taket fran mitten
och sedan pa sidorna.

1. Ovanfor karhyllan: Blomsterurnor.

2. Dorrvaktare. En man i rock och killuva haller en
eldgaftel, som dr sa stor att den nar honom till halsen.
En text ovanfér honom séger: ”St6t pa elden.”

3. Ryttare och vapendragare/falkenerare. En man till
hést med draget svard och vardslig huvudbonad
(ommalad karolinerhatt?) och man med rod luva
som haller en figel i handen. Texten ovanfor: "Pius
den V Konung af Spanien och hans wapendragare.”

BILD 67. Motiv 1-3. Foto: Peter Hoelstad.

Texten visar att malaren gjort sig skyldig till hop-
blandningar. Mélningen &r hart pdmalad och kan
vara fordndrad. Det dr intressant att ryttaren varken
har krona eller pavetiara, vilket mélarna garna
kronte sina bilder med ndr det handlade om kung-
ligheter. Pius V var inte kung av Spanien utan péave
pé 1500-talet. Ddremot hette den péve som tilltradde
aret fore maleriet utférdes Pius VI. Den ndrmaste
spanske kungen med regeringsnummer V var Filip V,
som var kung av Spanien 1700-1746. Det star att
ryttarens foljeslagare ar vapendragare, det vill sdga
en vapnare som stod i tjanst under en riddare. Fageln
pa hans hand kan tolkas som en rovfagel och pa andra
stillen, som i Tjarnmyrastugan pa samma forngard,
finns en snarlik bild med texten "Falkenerare”.

BILD 68. Motiv 4-10. Foto: Peter Hoelstad.

4. Allegorisk framstillning av odmjukheten. En
kvinna som haller ut hoger hand pa vilken det sitter
en fagel. Texten invid 4r skadad men bérjar:
”Omh(...]", det vill siga émheten. Nagon dygd som
heter 6mbhet finns inte, malaren har rort ihop orden
och det som menas dr 6dmjukheten (Humilitas),
vars attribut bland annat 4r en duva. Fageln pa hennes
hand kan tolkas som en duva med anméarkningsvérd
stjart (bild 212).

5-8. Konungarnas tillbedjan och Trekonungaritten
framstills i fyra falt pa gavelvaggen. Den har inget
fonster, vilket gett malaren majlighet att breda ut sig.
Over filten 4-7 och 9-11 4r de forsta fem verserna i

andra kapitlet i Matteusevangeliet skrivna: "Nar
Jesus war fod i Betlehem J Judiska landet ] konung
Herodes Tid T4 kom wijse man af Osterlanden til
Herodes och sade war ar den nyfode Juda Konungen
Ty wij hafa sett hans stidrna i Osterlanden och éreo
komne att tilbedia honom. Ndr Konung Herodes
thet horde wart han bedrofad och hele Jerusalems
stath [= stad] medh honom och lit forswara alla the
Owerste presterna och the skriftlirda ibland folket
och fragade them war kristus skulle féda och the
sade honom ] Betlehem ] Judiska landet Ty thet ar
sa scrifwit genom Propheten.”



5. Konungarnas tillbedjan. Framfor en liten byggnad
tronar kvinna med barn i kniet, barnets ansikte
strilar. Framfor knabojer en man som lamnar fram
ett runt rott klot eller skiva (= guld) och bakom
honom stir tvd man, med varsin behéllare (rokelse
och myrra), den vanstra i vattendroppesform med
skaft under och kors hogst upp, hogra i form av ett
horn med ett kors i spetsen och ett skaft under. De
tre miannen har tagit av huvudbonaderna. Hogst upp
ses stjarnan.

6. Konung ur trekonungaritten (Kaspar). En ryttare
med hatt liknande karolinerhatt som haller i ett skrin
(med guld). Han rider framfor tegelmur kront av
dggstav och vegetativ bard. Namnet ej utskrivet.

7. Konung ur trekonungaritten (Melkior). En ryttare
med hatt liknande karolinerhatt som haller i en
behéllare for rokelse. Han rider framfor tegelmur
kront av dggstav och vegetativ bard. Namnet ej
utskrivet.

8. Brollopet i Kana. Bakom ett bord star sju personer.
Pa bordet ligger sockerkringlor, bullar och en bégare.
Framfor bordet star sex urnor. I mitten bakom
bordet star en man med strdlande ansikte som haller
i ett riksépple (Jesus). Han pekar ned framfér mannen
till vinster om honom, fran betraktarens perspektiv.
Den mannen har préstkrage. Till vinster om honom
star en kvinna i svart drakt med krona och bakom
henne, ytterst, star en man som héller ur en kanna.
Till hoger om Jesus star en kvinna med dok som
pekar & mannen och till hoger om henne star en man
som skalar i en silverbédgare. Till hoger om henne
stdr en man med en kanna. De tva yttersta médnnen
ar tjanare, de enda som visste att vattnet férvandlats
till vin (Johannes 2:9). Kvinnan till hoger om Jesus,
som pekar mot honom, bor vara Jungfru Maria, som
implicit bad Jesus ordna vin (Johannes 2:3). Kvinnan
med krona bor vara bruden. Mannen med prastkrage
ar formodligen brudgummen, for vid vigslar i
Hilsingland under 1700-talet var brudgummen ofta
ikladd prastdrakt.** Mannen som haller upp
silverbagaren bor vara varden, han som smakade pa
vattnet som blivit vin (Johannes 2.:9).
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9. Konung ur trekonungaritten (Baltasar). En ryttare
pé stegrande hdst. Han héller hornet (med myrra) i
hoger hand medan han haller ut sin vdnstra hand,
som han dven haller en hatt i, och ser bakat. Namnet
ar inte utskrivet.

10. Herodes. Bakom ett bord med sockerkringla,
bullar, bagare och kanna star en man i hatt och spira
i vanster hand medan han pekar mot viggfiltet med
trekonungaritten med den andra. Bilden forekommer
ofta i anslutning till trekonungaritten i liknande
framstallningar. Gustaf Reuter malade en liknande
bild med bord forsett med kanna, en man med spira
i vanster hand och som pekar ét sidan (d.v.s. mot en
framstallning med trekonungaritten). Han dr dock
forsedd med krona, och inte med hatt. Ovanfor star
“Herodis dédn rafwén.”.>° Utformningen och place-
ringen vid de tre konungarna, som alltsa rider bort
fran Herodes, gor tolkningen som Herodes trolig,
dven om han inte har krona.

11. Blomsterstilleben. En urna med mycket smackra
hénklar, fylld med blommor och blad.

12. Bjudperson. En man som haller upp en silver-
béagare och pekar pa den. Text: ”En sup til main libe

mutter” (d.v.s. "mein liebe Mutter”, ”min édlskade
mor”).

13. Anglar. I takets mitt en stor rektangulir kartusch
med de kortare kanterna rundade som innehéller
tre hela dnglar och fyra dnglahuvuden med vingar.
Den mittersta bldser i en basun och de andra haller
en krona respektive en blomstergirland (bild 1).

14 och 15. Angel som blaser i en basun och héller i
en blomstergirland.

BILD 69. Motiv 11.
Foto: Peter Hoelstad.

Vardagsstugan

Vardagsstugan har samma form som herrstugan, men
har ett mycket storre spiskomplex med ett litet ut-
rymme bakom spisen. Det har ett mindre fonster,
som dr fotograferat utifran av Nordiska museet fore
flytten av byggnaden. Rummet har likadan vaggfast
bank som i herrstugan, férutom i ett horn dér en
vaggfast sing dr inbyggd. Viaggutrymmet mellan
dorren fran forstugan och yttervaggen upptas av en
vaggfast karlhylla. Ovanfér banken stracker sig ytter-
ligare en drapering och ovanfoér det mélade motiv.
Véggarna har i sina félt stora blomsterurnor. Vagg-
faltet invid kdrlhyllan har en blomsterurna som
tydligt skiljer sig frdn 6vriga i rummet. Den har
starkare konturer och jimnare firg. Aven den vita
bottenfargen ar jamnare och saknar fuktskador. Det-
samma géller faltet till hoger om sképsidngen. Pa ett
smalt gult falt pad viggen mot framsidan star texten:
”Jesus ar mitt lif och déden 4r min winning.” Pa
gavelvaggens motsvarande falt ar skrivet: "Kristus

BILD 70. Motiv 14.
Foto: Peter Hoelstad.
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BILD 71. Motiv 15.
Foto: Peter Hoelstad.

Wirldens lius fran Begynnelsen till Warldsens ando.”
P4 gavelvaggen ovanfor raden med urnor ar ytter-
ligare urnor mélade pa sidorna och pa mitten en
framstéllning av syndafallet. Under det finns en idag
tom kartusch dér det fore flytten av byggnaden stod
”Adam och Ewa i Lustgérden” enligt fotografier i
Nordiska museet. Varfor det malats 6ver ar oklart.
P& motstaende gavel ar blomsterurnor mélade och
pa mitten en krans med éartalet 1774, hushallets
initialer (se vidare nedan) och ett spegelmonogram
med "EES”. Taket har blomsterstilleben och l6sa
tulpaner, inga framstdllningar av dnglar.
Pdmalningen dr mindre pataglig i detta rum, vid
jamforelse med karaktéren i herrstugan. Uppen-
barligen har draperingarna nedanfér fénstren malats
vid renoveringen 1952, eftersom fonstren innan dess
gick dnda ned till binkarna. Det ar mycket skickligt
malat och skiljer sig inte mycket fran 6vriga drape-
ringar. Det gor diremot blomsterurnan till héger om



karlhyllan. Det dr sannolikt att detta falt varit skadat
och att det byttes ut vid renoveringen av huset 1913.
Detsamma giller partiet till hoger om skapsangen,
dar det formodligen satt en dorr till en ytterkammare.
Bilder fran fore flytten av byggnaden visar att
malningarna ansluter till taket pa samma satt som
idag, d.v.s. mycket litet ar férandrat.

BILD 72. Vardagsstugan mot gaveln, fore flytten frin Norrberg.
Notera hur fonstret gar ned i draperingen och hur det finns
en nu overmdlad text i kartuschen under framstdillningen av
syndafallet pa gaveln. Foto: Okdnd.

BILD 73. Vardagsstugan, mot framsidan. Den vinstra

blomsterurnan dr nymdlad 1913 medan den higra dr ur-
sprunglig. Déiremot dr draperingen under fonstret till hoger

uppenbarligen nymdlad 1953, eftersom fonstren tidigare
gick ldgre; jamfor med foregdende bild. Foto: Peter Hoelstad.

BILD 74. Vardagsstugan, mot gaveln. Notera att urnan bakom
kistan har annan karaktdr. Det dr troligt att det satt en dorr
dir till en ytterkammare som revs 1913 och att den dr nymadlad
detta dr. Foto: Peter Hoelstad

Forstugan

Forstugan har enkel panelférsedd ytterdorr
samt dorrar till herrstugan och vardagsstugan.
Viggarna och taket ar kladda med brador.
Viggarna har nederst drapering i gult och dverst
en bred bard i rott. Pa vaggen mot mellankam-
maren aterfinns en storre framstallning med tva
mot varandra stéllda stegrande ryttare i karoliner-
uniformer med dragna svird. Vid den ena finns
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en fragmentarisk inskrift, som enligt Hilding
Mickelssons fotografier fran 1960-talet var
“Olger Dansk”>' Vid den andra stdr "Bwrman”
Motivet ar alltsa Holger Dansk och Burman.

I takets mitt 4r malat en stor krans med ett
blomsterstilleben omgivet av 16sa tulpaner.



BILD 75. Siktgdngen genom fyra dorrar. Foto: Peter Hoelstad.
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BILD 76. Forstugan med Holger Dansk och Burman.
Foto: Peter Hoelstad.

Mellankammaren

Mellankammaren har fonster mot baksidan, dorrar
mot herrstugan och vardagsstugan. Taket ar ett
tredingstak. Mot viaggen mot herrstugan finns en
vaggtast sing. Vaggen mot forstugan ar bradkladd
medan de 6vriga har naket timmer med tygremsor
som jamnar ut de storsta gliporna mellan stock-
arna. Viggarna dr vita férutom en festong dar
rosetter varvas med ett upp—och-nedvint blomster-
stilleben. Sidotaken har losa tulpaner malade,
medan mittfiltet har en krans med ett bevingat
anglahuvud.

Inga fotografier ar kdnda fran rummet fore flytten
till forngédrden. Méalningarna har skador efter flytten,
dé de ar utforda direkt pa timret.
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BILD 77. Mellankammarens viggdekoration. Foto: Peter
Hoelstad.

Maleriets tillkomst

Norrbergsstugan ér viktig for forskningen om
Snickarmalaren Erik Ersson (1730-1800), eftersom
det dr inskriften pa vaggen i vardagsstugan som
gjort det mojligt att koppla samman ett karaktéris-
tiskt maleri med hans namn. P4 viggen i singen
star

Milat af Jonas Erikson fran Killerang ar 1774
gemenligen kallad Snickar mélaren. Reparerat
af medlemmmar af 5te slidktled, Jon Jonson i
Killering Ar 1913 Som nu ir 4dgare af detta
hemman.



Artalet for malningen finns pa motsatt vigg och
invid det finns ett spegelmonogram med EES, det
vill sdga Erik Ersson. Det kunde inte tolkas 1913.
Namnet pa malaren och hans son Jonas hade blandats
ihop av Jon Jonsson. Den viktiga muntliga berattelse
som bevarats till oss idag genom inskriften fran 1913
ar att det var Snickarmalaren som utférde maleriet.

Sigurd Erixon noterade 1937 att malningarna
”dro tyvarr ej vidare restaurerade - att formen stelnat
nagot” och anfoér en muntlig tradition “inom dgar-
familjen, som i fem sldktled séges ha besuttit garden”
att Gustaf Reuter malat herrstugan och att 6vriga
rum uppgavs vara méalade av "Ionas Eriksson (...)
gemenligen kallad Snickarmalaren.” Erixon héller
med, men tanker sig dven att "larjungen”, det vill
sdga Erik Ersson, kan ha hjalpt Reuter.>* Erixon
maste ha traffat riksdagsman Jon Jonsson och fatt
denna berattelse. Men som vi vet att Jonas Jonsson
forvarvade garden forst vid sekelskiftet ter sig
uppgiften om en muntlig tradition i slakten som
tveksam. Vid en analys av malningarna i herrstugan,
kan jag inte se nagra likheter med maleri av Reuter.

Att Erik Ersson malat i alla fyra rummen kan fast-
stillas genom att jamfora ansikten, hander och
andra detaljer. Alla fyra rummen har personfram-
stallningar, och alla har de karaktaristiska repete-
rande utformningar av ansikten i profil med nislinje
som sitter ihop med ena 6gonbrynet, som jag vill
tora till Erik Erssons hand.*?

Tre intressanta fragor kring maleritillkomsten ar
1) om maleriet utforts i ett sammanhingande skede
ialla fyra rummen i byggnaden, eller om den malats
i flera faser, 2) varfor herrstugan inte har en datering
och signering, nér vardagsstugan har det, och 3) om
Erik Ersson malat sjdlv eller i samarbete med en
annan malare i gruppen kring Gustaf Reuter. Med
tanke pa niarheten mellan Norrberg, dir byggnaden
stod, och Kallerang, dar Erik Ersson bodde, ungefar
tre kilometer, dr det rimligt att anta att arbetet ut-
forts i omgangar.>* Herrstugan har tagit mest tid i
atgang. Varfor herrstugan inte har ndgon datering
och kartusch med husbondfolkets initialer framstar

som ett mysterium. Fragan om Erik Ersson arbetade
ensam lamnar jag ockséd obesvarad.

Flytten till hembygdsgarden 1951-1952

Inga handlingar frén flytten har bevarats i hembygds-
foreningens arkiv. I Linsmuseets arkiv finns brev
fran Bror Jonsson vid hembygdsforeningen till lans-
intendenten Philibert Humbla. En rad tidningsar-
tiklar ger intressanta uppgifter om processen. For-
fattare till dessa var ocksa Bror Jonsson. I breven
star bland annat att en ribba till férstukvistens sida
hittades under byggnaden vid rivningen av huset.
Den ansags alderdomligare, och dérfor byttes
farstukvistens sidoribbor ut mot kopior av den.>s

I en tidningsartikel fran oktober 1951, d& stugan
stod infor att flyttas till forngarden, stir att reno-
veringen av malningarna 1913 utférdes av Gustaf
Hedman.* Den nyss citerade inskriften aterges
ocks3 och den avslutas med “Gustaf Hedman”,
nagot som inte finns skrivet pa vaggen idag. Det
maste vara felciterat eller borttaget i samband med
flytten. Gustaf Hedman (1871-1940) var malare och
bosatt i Delsbo.

Vid ateruppforandet pa forngarden skottes upp-
sattningen av viggfilten med méalningar av Gote
Hedin (1910-1982), som star som artist i kyrkboken
och verkade som mélare och konservator. I hans
verksamhet ingick dven att mala om dldre mobler.

I juni 1952 skrev Hudiksvalls tidning: "De timrade
vaggarna har restaurerats och for narvarande ar
delsbokonstnidren Gote Hedin sysselsatt med att
konservera stugans gamla malningar pa linneviyv,
vilka utforts av Jonas Eriksson i Killerang o. Gustaf
Hedman i Ava.”>” Att Hedman lyfts fram pa detta
sdtt dr intressant, da det vintade hade varit att den
ursprungliga malaren lyfts och inte en restauratdr.
Eller var det allmént kint vid tiden att Hedman hade
gjort mer dn restaureringsarbeten? Redaktdren Bror
Jonsson var uppvaxt i Ede, Delsbo, och flyttade som
23-aring fran barndomshemmet till Stémne.>*
Dessa byar ligger pa var sida om Ava, dir Hedman
var bosatt. Det 4r mojligt att Jonsson forstarkt
Hedmans betydelse pa grund av barndomsminnen.
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Hushallet

I vardagsstugan finns en kartusch med initialer som
tillhor hushéllets medlemmar 1774.

Q
SPS % H % MOd
PSS % J KSd %

J SSd % J MSd %
OSS % Anno 1774
den 21 Junius
EES

Dessa tillhér bonden Sven Persson (1722-1807)
hustrun Margta Olofsdotter (1721-1807), sonen
Per Svensson (1747-1811), dottern Jungfru Karin
Svensdotter (1749-1833), dottern Jungfru Sigrid
Svensdotter (1753-1838), dottern Jungfru Margta
Svensdotter (1769-1830), sonen Olof Svensson
(1762-1849). Nederst finns Erik Erssons spegelmono-
gram, och han signerade inredningen den 21 juni
1774.

Garden skattade for 10 6res- 14 penningland och
var den storsta i Norrberg pa sin tid.** Sven Persson
och Margta Olsdotter dog bada 1807 och en gemen-
sam bouppteckning visar ett hem med mycket silver
och tenn.>® Aldste sonen dgde garden vid tiden for
bouppteckningen.

Margta Olofsdotters far gick bort redan 1752,
men modern levde till 1772 da hon dog i Norrberg
nr 3 och bouppteckning upprittades efter henne i
februari detta ar. Margta hade en syster och de drvde
bada gods vdrda 304 daler kmt var.>* Senare samma
ar avled Sven Perssons far nimndemannen Per
Jonsson i Sjomyra nr 4. Hans bouppteckning kan
inte aterfinnas och den har férmodligen inte bevarats.
Diérmed hade alla forédldrar till paret Sven Persson
och Margta Olsdotter avlidit. Tvé ar senare, i juni,
signerade Erik Ersson maleriet i vardagsstugan. Bada
makarna fick ta emot arv ungefar tva ar tidigare, och
det dr majligt att arvet investerades i en ny herrstugs-
byggning som fick malningar i alla rum.
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JENS-ORS I TJARNA, 1781

Till Bjurakers forngard flyttades 1953 en byggnad
som varit huvudbyggnad pa gédrden Tjarna nr 6, inte
langt fran forngardens omrade. I Ortnamnsupp-
teckningen fran 1936 kallas garden Jons-Ols, vilket
i dialektal form i Bjuréker blir ”Jens-Ors”, vilket
anvands av Bjurdkers hembygdsforening.>

Byggnaden ir en parstuga i en vaning. Rummet
at vaster ar herrstugan. Fore flytten hade byggnaden
tva hela vaningar, men 6vervaningen hade inga
fonster (bild 78). I och med uppférandet pa forn-
garden togs vervaningen bort. De sexdelade fonstren
byttes &ven mot mindre blyinfattade fonster, som
nytillverkades (bild 79).>

Herrstugan

Herrstugan har tva blyinfattade fonster pa sodra
sidan, ett fonster med tre bagar pa véstra vaggen och
ett fonster pa norra viaggen. I nordostra hornet star
en Oppen spis av modellen f6r matlagning. I sydostra
hornet finns ett vaggfast skap. Taket ar istéllet for
tredingstak indelat i hela fem delar, avdelat av fyra
dsar.

Tredelade fonster dr i allmanhet ndgot som hor
1900-talet till, och en matlagningsspis i herrstugan
ter sig i forsta anblicken inte autentiskt, men bada
foreteelserna forekommer pé andra stillen i Bjuraker.
I Erik Gustaf Wengelins Gamla minnen. Skildringar
fran Delsbo och Bjurdker (1893) aterges en teckning
av en herrstuga med signerade mélningar av Gustaf
Reuter med tredelat gavelfonster och hornstilld spis
for matlagning.*** En uppmaitning i Nordiska
museet av en gammal stuga, som inte 4r Jens-Ors,
visar ocksa en hornstilld spis for matlagning.2®s Av
allt att doma har dessa utformningar varit sed i
Bjuraker.

Viéggarna tacks till fonstrens nederkant av en bla
brostpanel. Dérefter ar vav spand mellan brostlist,
taklist och foder. Viven dr indelad i falt som
avgransas i sidorna av smalare falt med blommor



BILD 78. En del av Tjdrna med Jens-Ors till hoger. Herrstugs-
byggningen som sedermera flyttades till forngdrden ett par
stenkast bort hade tvd fulla vaningar, men den ovre hade
inga fonster. Foto: Okdnd.

BILD 79. Jens-Orsbyggningen pd Bjurdkers forngdrd. Over-
vaningen avligsnades vid flytten 1953. Foto: Peter Hoelstad.

och uppit av gula sprakband. Falten har enskilda
motiv som omges av draperingar pa bada sidorna.
Gavelfaltet med fonster har stora akantusornament
pa sidorna om centralmotivet. Gavelfiltet mot
kammaren har en krans med husbondsfolkets ini-
tialer rtalet 1781 och under det signaturen som ser
ut att vara " TE.”

Det ar tydligt att malningarna ar ifyllda efter
husets flytt till forngarden. Vita ytor har helt fyllts i,
vilket dr tydligt ndra figurmotiven. Aven pa sprak-
banden framgar det tydligt, dir enstaka partier ar
lamnade ordrda, andra dr ifyllda men pa stora ytor
ar allt 6vermalat med gul farg. Har och var, sanno-
likt dér det var bast bevarat, har enstaka fragment
av sprakband lamnats och resten malats 6ver. For-
modligen dr i det narmast alla linjer ifyllda och
forstarkta. Det gor tolkningen av malningarna
osakra, da vi idag inte kan veta om ett parti dar det
varit ett skadat attribut antingen helt malats 6ver
eller misstolkats och malats fel.
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BILD 80. Herrstuga i Viistansjo, Bjurdkers socken, med bort-
plockade mdébler. Teckning av Erik Gustaf Wengelin 1893,
som dven upplyste om att stugan rivits. Notera trefonster-

gruppen pd gaveln och spisen som dr av den modell som
allmdnt anvindes for matlagning.

Inga bilder av interi6ren ar kdnda fran fore flytten.
Diéremot finns ett fotografi fran uppséttningen i
herrstugan. Ddr dr vaggtilten dnnu inte uppmon-
terade, och takbrddorna ér inte retuscherade. Det
finns dven nagra bilder tagna i slutet av Gote Hedins
konservering, nér allt utom malning av fénsterfoder
var fardigt. Ett par artiklar i Hudiksvallstidningen
fran 1950-talet ger intressanta uppgifter. Ett av
reportagen, fran augusti 1953, dr ett besok i garden
hos paret som skdnkte byggnaden. Dér far vi veta att
herrstugan ligger till vanster i huset och att taket
ddr inne dr malat av "en elev till Reuter” och att de
“anses av fackménnen vara nagot av det vackraste
man kan fa skada.” En méanad tidigare hade dven
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vaggmalningar upptickts. Det framgér inte av texten,
men de maste ha varit tickta med nagot, t.ex. tryckta
tapeter, om de inte varit kdnda tidigare. Vidare

far vi veta att de dr signerade ”A.].” och utforda
1781.2° Ndsta reportage ar fran oktober 1954.

Da édr byggnaden flyttad och Gote Hedin ér i det
ndrmaste fardig med att restaurera malningarna.
Malarens signatur uttyds nu till ”T. F.” Sannolikt
har malningarna skadats i flytten, sa den ursprungli-
ga bokstaven "A” har blivit forstord och Hedin har
misstolkat resterna och fyllt i dem sé det blivit ett
”T.” Motivet ”Nya testamentet” dr atergivet pa bild,
och det ar tydligt att bilden redan ér restaurerad for
den ser likadan ut som idag. Artikeln berdttar vidare
att det bara dr herrstugans malningar som kom-
mer fran byggnaden, resten av malningarna som
monterades upp kommer fran andra gardar. De tva
viaggmalningarna pa brader med faglar i forstugan
uppges vara “nagra gamla takmalningar.” >



BILD 81. Innertaket sitts pd plats 1953 efter flytten till
forngdrden. Foto: Okdnd.

BILD 82. Samma plats som foregdende bild idag. Foto: Peter
Hoelstad.
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Tillkomsten

Maleriet bade i tak och pé viggar dr utférda av
samma person. Trots pamalningen &r det ett karak-
taristiskt ansikte som forekommer. Maj-Britt
Andersson anser att det — tvdrt emot signaturen -
ar Erik Ersson som malat herrstugan och Gustaf
Reuter som utfort de ditflyttade malningarna i
vardagsstugan i Jens-Ors.”*® Ake Norberg och Jan
Lundell har i boken Svégadalen (1990) noterat den
svartolkade signaturen och artalet 1781 och konsta-
terar: "Man har sagt att malningarna kan vara
Snickarmalarns, men i signaturen, som delvis ar
svar att tyda, finns ett klart F och bor darfor inte vara
Snickarmalarns. Detaljer i mélningarna, bland
annat manniskornas ansikten, avviker klart fran
Snickarmalarns former.”* De kommer fram till att
malningarna i vardagsstugan daremot ér utforda av
Snickarmalaren Erik Ersson. Jag haller med. Malnin-
garna i vardagsstugan har samma ansikten som
t.ex. i Norrbergstugan och herrstugan pa Hélsing-
lands museum, bada signerade, och de ér helt klart
utforda av Snickarmélaren Erik Ersson. Malningarna
i herrstugan dr som namnt signerade 1781 och
enligt tidningsartiklarna fran 1950-talet tolkades
signaturen som "A. ].” medan det idag ser ut att sta
”T. F.” Pa tva andra har signaturerna A.F. och "A.
Ferm” funnits. Utifran detta dr det klart att dven i
Jens-Ors herrstuga har signaturen varit "A. F” - sol-
daten Anders Ferm. Anders Assis, Flvi Sand-
berg och jag sjdlv har skrivit om denne malare och
det fatal signaturer och malningar som finns efter
honom i Halsingerunor 2022.7°

BILD 83. Motiv 1-3. Foto: Peter Hoelstad.

Motiven

Motiven numreras fran dorrarna medsols.

1. Bjudperson. En man i anmarkningsvért hoga
stovlar haller fram ett nistan bortblekt fotglas i
hoger hand. Texten ovanfor lyder: "Mor en sup till.”

2. Gdstabud. Bakom ett bord med sockerkringlor,
bullar, kanna, glas och svarta foremal (som kan vara
sa kallade gastabudsknivar med invikta blad) star
fyra personer, i mitten en kront man och en kvinna
vars har och konturer ar blekta, ytterst tva mén.
Overst star "Konung”, som ir ifyllt och dérefter ett
ord dér de forsta bokstéverna fyllts i, men inte de
senare, dar det kan std “hasweus”. Fore finns ut-
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rymme for ett ’A” men dér har gul farg istallet fyllts i.
Med andra ord skulle det kunna sta "Konung
Ahaswerus”, som var gift med den gammaltesta-
mentliga drottning Ester. Flera ord har statt darefter,
for i slutet av sprakbandet skymtar ett par svarta
streck som dr rester av bokstéver.

3. Drottningen av Saba. En kvinna med solfjader
(utan krona). Texten ovanfor lyder: "Drottningen rika
arabien”. Drottningen av Saba kallas "Drottningen
af Rika Arabien i Karl XII:s bibel 1 Kron. 9:3.



BILD 84. Motiv 4-8. Foto: Peter Hoelstad.

4. Falkenerare/vapendragare. En man med tva
taglar pa vinster hand och karolinerhatt under
hoger arm. Texten ovanfor: “en uapen dragarre.”
Ovanfor borjar en text: "Herre: tu wér gud: walsig-
na:wart hus: .... "nades: frukt ock gif: .... For ... :
si... wist: hus: upbiggia: ock: sittia: under herran(s:]
wingar: trigga.”

5. Kront ryttare med svérdslida (?) i hoger hand
och pekande med hoger. Pa hédstens huvud sitter en
sporre eller stjarna. Bilden torde vara felrestaure-
rad, kanske har han hallit i ett svard.

6. Kunglighet. Ovanfor fonstret aterfinns en kront
man (eller kvinna) som haller upp sitt vinstra pek-
finger, och som dr omgiven av tva personer i fotsida
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drékter som haller i blomsterknippen. Platsen for
motivet ar rummets mest prestigefyllda och mo-
tiven borde vara viktigt. Motivet ar svéartolkat, och
kanske felrestaurerat.

7. En ridande baron. I sprakbandet kan ordet "barorn”
utldsas, men ingenting mer.

8. Odmjukheten (Humilitas), allegori. En kvinna

med en fagel pa hoger hand och en blomma i vénster.

Texten ovanfor ’Omheten”.

BILD 85. Motiv 9-11. Foto: Peter Hoelstad.

9. En ryttare (kung?) som har karolinerhatt. Sprak-
bandet ovanfor dr mycket skadat, men ”’K...ung”
kan uttydas, d.v.s. ’konung”.

10. Nya Testamentet (allegori). Kvinna som i hoger
hand héller en blomma medan vanster ligger 6ver
en bok med texten “nyia tastamentett.” I sprakban-
det ovanfor star "Nya Tédstamentett.”

11. Rdttvisan (Justitita), allegori. Kvinna som héller
en vag i hoger hand. Texten ovanfér: "Rétradigheten”.

I taket:

12. Storre krans eller kartusch med dngel som haller
i krona och ris (bild 198).

13-14. Krans med dngel som haller i ris.

15-16. Krans med dnglahuvuden med vingar.
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BILD 86. Motiv 13. Foto: Peter Hoelstad.

BILD 88. Motiv 15. Foto: Peter Hoelstad.
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BILD 89. Motiv 16. Foto: Peter Hoelstad.
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Hushallet BILD 90. Krans med husbondfolkets initialer.

I kransen ovanfor dorren finns bokstaverna Foto: Peter Hoelstad.

H.P.f. 1716
H.A.J.D.f. 1722
P. H.son f. 1753

av Ndppéinge.””! Han deltog bland annat i Pommerska
kriget, enligt nekrologen i dédboken. Den talar inget
om att han var bonde. Eftersom garden var ny var

ANNO det under Hans Palsson och Anna Jonsdotters tid
1781: 27: MAii som herrstugsbyggnaden uppfordes.
[A]F Det ar anmarkningsvirt att en soldat, som inte
hade en bondes ekonomiska resurser, hade mojlig-
Dessa hérror fran den familj som bodde pa garden het och vilja att uppféra en byggnad som denna och
1781: Hans Pélsson (1716-1800) och hustrun Anna dessutom kosta pa maleri bade pa vaggar och i tak

Jonsdotter (1722-1804) samt hans son Per Hansson kort efter att han blivit bonde. Jag tolkar det som att
(1753-1786). Sonen bildade familj tvé ar senare, fick  en herrstugsbyggnad och malad herrstuga ingick i

tva barn men dog sedan 33 ar gammal. det som forvéintades av en gard i Bjuraker av det

Garden var nytillkommen. Den upptriader férsta ~ gemensamma bondekollektivet vid den tiden. Hans
gingen i 1774 ars mantalslangd. Skatteméssigt var Palssons ett ar dldre bror Olof hade tagit 6ver faderne-
den 1 6res 12 penningland, vilket dr ungefdr en garden Néappange nr 6 i Bjuraker, och yngre brodern
femtedel eller en sjattedel av de andra gardarnaibyn.  hade fatt soka sin inkomst som soldat.””> Kanske
Hans Pélsson Dalman hade tidigare tjanat 16 ar var det en strategi for den yngre brodern att fa bli en
som soldat och var da bosatt i Sand, vilket var endel ~ del av gruppen av bonder i socknen.
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LASSA I SALJESTA, 1780-TAL

Garden

Herrstugsbyggningen pa Lassa dr en parstuga i en
vaning med dubbla ytterkammare. Byggnaden dr
24 meter lang, vilket 4r ovanligt langt. Det dr ocksa
ovanligt med dubbla ytterkammare, det vanliga ér
en.””3 Timret har bitvis haft stora dimensioner, som
hogst dr stockarna 40 cm hoga. Tio timmervarv hog
ar byggnaden och gavelrdsterna har ytterligare fem
timmervarv.

BILD 91. Detalj av bild 5, ett tidigt fotografi taget frin
andra sidan Ljusnan. Hdr ser vi Sdljesta by, ddr flera laga
herrstugsbyggningar frin 1700-talet dnnu fanns. Idag finns
Lassa kvar, forhdllandevis ofordndrad. Lassas herrstugs-
byggning ses i bildens nedre hiogra del, en avling byggnad

med forstukvist och tvd vita skorstenar. Foto: Okdnd.

Byggnaden, som star med framsidan rakt i soder,
har forstuga och mellankammare i mitten och herr-
stugan vaster om dessa. Det stora rummet dster om
forstugan ér delat lingsmed i tvé varav det framre
ar kok medan det bakre ar ett férradsrum. Langst i
oster finns en ytterkammare med ingang fran koket.
Byggnaden har ocksa en kammare pé véstra gaveln
med sérskilt ingang utifran.

Innerdorrarna har ett dlderdomligt utseende med
horisontella fyllningar hogst upp och langst ned
samt tva vertikala pd mitten. Smidet pa gangjarnen
och lasen dr dven av 1700-talstyp. Fonstren ar sex-
delade och nytillverkade vid renoveringen pa
1990-talet.

Gérden uppmirksammades redan 1912 i Stock-
holmstidningen: "I Lassa, en bondgard i Siljesta,
Jarvso, finnes en mer dn 100-arig byggnad, som pé
grund av de forra dgarnas egendomligt otillgingliga
satt gentemot andra ménniskor varit tillsluten f6r
nyfikna blickar, omtalar H.P.” Darefter beskrivs
malningarna i herrstugan.”* I slutet av 1960-talet
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var garden aktuell f6r renovering med AMS-medel.

Den var da ténkt att bli en samlingslokal f6r byn. Det
blev inget av den renoveringen.”s Pa 1990-talet
skedde en storre renovering. Byggnaden ansags da
vara i sa daligt skick att den knappt gick att radda.””
Infér den gjorde arkitekterna Blomberg & Linscott,
Falun, en historisk forundersokning med bland annat
utforliga uppmétningsritningar. Ingela Brostrom, da
vid Lansstyrelsen Gavleborg, hade gjort forarbeten
i form av arkivstudier och intervjuer.”” Ingen slut-
rapport gjordes, men byggnaden i sig bar spar av
renoveringen, frimst genom att timmer har bytts ut.

BILD 92. Lassas 24 meter ldnga herrstugsbyggning.
Foto: Peter Hoelstad.

Herrstugan

Herrstugan har dorr till férstugan, tva fonster pa
sodra sidan och en spis i norddstra hornet. Utover
det bryts inte vaggbanden av nagot, vilket dr ovanligt.
Over dorren och resten av viggen fram till spisen
sitter en karhylla. Mellan dorren och yttervaggen
saknas viggbekladnad nederst och dven maleri. I
golvet finns urtag. Rummet har viggfasta bankar.
Golvet dr ett skurgolv och taket slatt bradtak utan
skdrasar. Det kan vara det dldsta kinda taket av det
slaget i Hélsingland, da typen blev forharskande
forst under borjan av 1800-talet.””

Spisen dr en kistspis. Den dr nymurad och i
spisen ligger tre tegelstenar med bokstéaver, artal och
bomadrken. Det dr vanligt att murare som renoverar
gamla gérdar plockar ur dldre tegelstenar med olika
typer av intressanta méarkningar, avtecknade fingrar
eller tassar. Tecknen ar inte helt litt att tolka, men
pé en av dem verkar det std ”1781” med ett bomarke
i form av ett bakvédnt "K” i mitten.

Viéggarna dar kladda med véav som ér vitmalad. I
rummets sydostra horn saknar ett parti vév, liksom
under bankarna. Dér har vavremsor placerats dver
stockarnas skarvar. Pa det vita har malats stora
rocailler i blatt. De dr formade som ramar eller om-
fattningar. Fran 6verdelen hanger blomsterknippen,
och pa en uppstaende del av rocaillen ligger ett
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BILD 93. Planritning dver Lassas herrstugs-
byggning. Utford av Kristina Linscott och
Anna Blomberg.



blomsterstilleben. De bestar av vita och roda blommor
samt grona blad med svarta kanter. Vistra viggen
har fyra sadana grupper av rocailler och blomster-
knippen, medan norra viggen har tre. Pa sédra
vaggen finns tre, en mellan fonstren och en pa var
sida. Alla har en stdende form, det vill sdga de ar
hégre dn vad de ér breda. Over fonstren finns 6ver-
stycken malade pa samma sétt. De ar delvis tackta
av fonsterfodren i nederdelen. Ostra viiggen har en
liggande grupp av rocaille och blomsterknippen,
nedanfor karhyllan. Malningarna avslutas nedtill
av en svart linje och nedanfor den forst ett ljust gra-
bla malad brostning, sedan ett morkare grablatt falt.
Det finns dock inte pa vaggen nedanfor karhyllan.
Kanske har golvet hojts i rummet, och den morkare
targen har ursprungligen varit under bankarna. Nu
sitter banksitsarna mitt i det ljusa faltet. Runt hela
rummet stracker sig en taklist som dr marmorerad i
blatt, gult och rott. Dorren och karhyllan dr malade
i blatt.

Maleriet har karaktédren att det utforts hastigt,
men inte pa nagot sétt slarvigt. Det dr intressant att
det inte finns nagra figurmotiv. Over mélningarna
sitter knoppbrador och i taket hanger slanor fran
spikar i taket. Runt fonstren finns spar som visar
att de ursprungliga fonstren varit ndgot bredare och
lagre.

I Lansstyrelsens handlingar framgar att vagg-
malningarna delvis togs ned nar timret lagades och
stockar byttes ut. Dar bakom aterfanns pa tvé av
vaggarna drtalet 1781 skrivet. Under det ena artalet
fanns fem tecken, alla eller de flesta tydligt bomarken
eller timmermansmarken, bland annat samma bak-
vanda K som finns pa en av tegelstenarna i spisen.””®
Tva bilder tagna av Hilding Mickelsson visar dven
delar av rummet fore férandringarna. Av dem kan
man dra slutsatsen att huset hade sittningsskador.
Golvet var ojamnt och spisen sprucken.

Rummet har forhéallandevis fa spar efter forand-
ringar. Kanske har golvet justerats i och med husets
sdttningar. Bankarna har dé ocksé hojts, vilket
skarven mellan fargerna i viggmaleriet visar. Fonstren
har bytts men pietet har visats mot malningarna, da
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BILD 94. Herrstugan. Del av vistra och ndgot av norra viggen.

Foto: Peter Hoelstad.
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BILD 95. Herrstugan. Norra viggen.
Foto: Peter Hoelstad.

BILD 96. Herrstugan. Spisen i norddstra hornet.
Foto: Peter Hoelstad.

de tomma partierna pa sidorna om fonstren klistrats
igen med vita pappersremsor. Knoppbradorna som
spikats Over tva av viaggarna, och slanorna som
hinger i taket, dr intressanta spar som visar pa
rummets dubbla funktion, festlokal och férvarings-
lokal. I planen for restaureringen 1996 star tydligt
att de skall atermonterats efter att vaven tagits ned
vid timmerbyten, vilket dven har gjorts.** Hilding
Mickelssons bilder visar att den storsta férandrin-
gen dr att rummet numera dr rakt och spisen inte
sondersprucken. Den moderna restaureringens spar
ar svara att se i rummet, vilket varit malet for at-
giarderna. Huset skulle raddas och det intressanta
rummet skulle inte ha nagra synliga férandringar
efterat.

117

BILD 97. Herrstugan. Ostra viiggen med karhyllan och platsen
for ett viggfast skdp. Foto: Peter Hoelstad.

Dir mélningar saknas och dér det finns urtag i
golvet, i rummets sydostra horn, har nagon typ av
skank eller skédp statt. Denna fasta mobel ska tolkas
tillsammans med den stora karhyllan, dér fat varit
placerade. De pekar pa rummets funktion av mat-
och festsal.



BILD 100. Herrstugan. Bild tagen fore renoveringarna.
Notera hur spisen dr sprucken. Foto: Hilding Mickelsson.

BILD 98. Herrstugan. Sodra viggen, ytan mellan fonstren.
Foto: Peter Hoelstad.

BILD 101. Herrstugan. Bild tagen fore renoveringen.
Notera hur golvet dr ojdmnt. Foto: Hilding Mickelsson.

BILD 99. Herrstugan. Tegelstenar fran Gppna spisen.
Foto: Peter Hoelstad.
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Ostra kammaren

Kammaren har fonster i dster och soder, dorr till
koket i vaster. I nordvastra hornet saknas vaggbe-
kladnad. Taket dr ett tredingstak av breda brador
men den norra tredjedelen bestar av parlspont.
Véggarna har brostning av parlspont.

Vidggarna har lerklining pa timret. Pa den finns
ett fragmentariskt bevarat maleri. Den bestdr av en
ljust bla bottenférg, som till stor del bortfallit sa ler-
kliningens gulgra farg framtrader.>® Pa det vita
finns malat blomsterknippen bestdende av vita och
roda blommor, grona blad med svarta kanter och
stjalkar. Sparen tyder pa att de varit utstrodda over
alla viggar. Over dérren ses rester av storre vita och
svarta blommor, som sannolikt varit del av ett
dorroverstycke.

Stora delar av vaggarna dr tackta av japanpapper,
sa kallad “skyddsklistring”, som malerikonservatorer
gor som ett provisorium for att 16sa fargskikt inte
ska ramla av i vintan pa grundligare konservering-
satgdrder.

Ovanfor dorren ses hogst upp en fyrkantig ruta
med en tryckt tapet i brunt med vertikala barder
placerade som rinder. Overst sitter en tunn takbard.
Tapeten bor vara fran ett pa 180o-talets tva sista
decennier.”®

I rummets nordviastra horn saknas vaggbekladnad
och lerklining pa ett storre parti.

Sparen av fordndringar kan tolkas pa foljande sitt.
Rummet hade ursprungligen en spis i nordvéstra
hornet. Vaggarna var vita med strodda blomster-
knippen. Hur de avslutades nedat gar inte att reda ut.
Vid sekelskiftet 1900 har rummet gjorts om, spisen
och skorstenen rivits och for tiden moderna tryckta
tapeter klistrats 6ver malningarna. Brostningen har
kommit till d4. Takets nordligaste tredjedel har fatt
sin bekladnad med pérlspont dé skorstenen revs.
Istdllet for att bara sdtta igen halet har hela takdelen
bytts. De kvarsittande japanpappren fran 1996 visar
att konserveringen hade karaktiren av raddnings-
aktion och att restaureringen av garden inte har
fardigstallts.
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BILD 102. Ostra kammaren. Viiggarna dr till stor del tickta
av skyddsklistring. Foto: Peter Hoelstad.

BiLD 103. Ostra kammaren. Dekorativ bukett pd en i
ovrigt skyddsklistrad vigg. Foto: Peter Hoelstad.



Gastkammaren

Kammaren pa vastra gaveln har ett fonster i soder
och ingang utifran i vaster. Bakom Ostra vaggen finns
herrstugan, men dit finns ingen dorr. Taket ar ett
tredingstak, precis som i den andra ytterkammaren.

Vidggarna har spand vav som i grunden ér vit-
malad. Pa den aterfinns ett stormonstrigt maleri
bestdende av rankor i snedrutsmonster. De har svart
kontur pa ena sidan och dr uppbyggda flera olika
grona linjer. I tangeringspunkterna sitter rodrosa
blommor. Motivet har stora likheter med de tryckta
eller handmalade tapetmonster som framstélldes av
tapetmakare i Stockholm under 1760- och 1770-
talet.”® Hogst upp under taket moter en rocaille i
blatt i samma stil som i herrstugan. Taklisten ar
marmorerad i gult, rétt och blatt, vilket dven stracker
sig ut 6ver de tva takasarna. En gra brostning ar
malad langst ned och den avslutas uppat med en
svart linje. En stormonstrad tryckt tapet i jugenstil
fran 1900-talets borjan har klistrats 6ver nederdelen
av bréstningen. Den har mestadels fallit sonder.
Hogst sannolikt har det suttit en viggfast bank dar.

I nordvistra hornet saknas malning. Falten av-
slutas pa var sida av partier dar vav saknas och 6ver
det har en sonderklippt dalmélning och tva kistebrev
Kklistrats. Dalmélningen ar daterad 1819 och forestéller
Emmausvandringen. Av det 6vre kistebrevet ater-
star bara sma rester, medan den nedre dr battre
bevarat. Det forestaller Marie bebadelse och ar tryckt
i Jonkoping 1819.2%

Nordostra hornet saknar vaggbeklddnad och har
naket timmer. Takbrddorna rakt ovanfér hornet ar
omélade.

Rummet hade ursprungligen en 6ppen spis i
norddstra hornet och en skdpsing i nordvastra
hornet. Skapsiangen var inbyggd i rummet redan
nér vaggbekliadnaden sattes upp, for saidan saknas
dér sangens skap respektive ram som hallit den
kronande listen suttit. Darfor ar ytorna nu dver-
klistrade med annan viaggbekladnad.

Den bla rocaillen hogst upp, blommorna i mitten
av snedrutmonstret och taklisten har stora likheter
med maleriet i herrstugan och ytterkammaren.

Hushallet

I slutet av 1700-talet d4gdes garden av nimndemannen
Olof Persson (1734-1791) och hustrun Karin Jons-
dotter (1738-1785). De hade fyra barn, tva soner och
tva dottrar, fodda 1757-1768.2%

Det var hon som kom fran garden medan han var
fran granngarden Séljesta nr 10. Efter hans mor
Karin Jonsdotter (1699-1779) finns en utférlig boupp-
teckning. Av den kan vi se att sonen, nimndemannen
Olof Persson var skyldig sin mor 6o daler kmt (3 1/3
riksdaler specie). Det var kanske ett forskott pa arvet,
han drvde tio ganger sa mycket efter sin mor.>*¢

BILD 104. Gistkammaren. Del av vistra viggen.
Foto: Peter Hoelstad.
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Bade Olof och Karin gick bort i forhallandevis ung
alder, han 57 och hon 47 ar gammal. Bouppteck-
ningen efter Karin visar pa ett rikt hem med mycket
silver, tenn, méssing och koppar. Tvéd hdstar och
tolv kor fanns i garden. Fjorton personer, ddribland
nadarspredikantens sterbhus, var skyldiga samman-
lagt 64 5/12 riksdaler. Hemmanet, 8 6res— och 12
penningland i skatt, varderades till 66 2/3 riksdaler.
Hela kvarlatenskapen var vird 352 9/48 riksdaler. De
agde alltsd mer dn fyra gdnger hemmanets viarde varav
nastan hela hemmanets virde var utlanade pengar.>*

BILD 105. Gdstkammaren. Del av viistra viggen. Dir en
skapsdng varit monterat har utrymmet fyllts av kistebrev
och en sonderklippt dalmdlning. Foto: Peter Hoelstad.
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Maleriets tillkomst

Artalet 1781 pa en tegelsten och pa timret bakom
herrstugas vaggmalningar tyder pa att byggnaden
sannolikt uppfordes det aret. Méleriet i herrstugan,
forstugans taklist och de tvé ytterkamrarna ar av
allt att doma utfort av samma malare. Nyanserna,
det roda, grona och bl, i herrstugan och gastkam-
maren ligger sa ndra varandra att det dr sannolikt
att de utfordes samtidigt.

BILD 106. Gistkammaren. Del av vistra viggen. Dir en

skapsdng varit monterat har utrymmet fyllts av kistebrev
och en sonderklippt dalmdlning. Foto: Peter Hoelstad.



Olof Persson var nimndeman och en formogen
bonde.

Det var under hans och hans hustru Karin
Jonsdotters tid som brukare av gadrden som bygget
av det stora huset satte igang. Olof Perssons mor
dog 1779 och han drvde pengar efter henne. Tva ar
senare var huset av allt att doma upptimrat. Som vi
sett tidigare i Wallins och Knubbens skedde stora
investeringar ett par ar efter att en yngre generation
fatt ett arv efter en édldre. Vi har tidigare sett i
Wallins ddr maleriet daterades tva ar efter artalet i
spisen. Utifran det kan man dra slutsatsen att
maleriet i Lassa bor ha utforts pa 1780-talet.

Malaren i Lassa ar okdnd. Liknande maleri finns
i Arbré fornhem och i ett par till gardar i Jarvso. Det
finns dven maleri pa ett par mobler i liknande
stil.**® Maleriet i Arbra uppges komma fran Ersk-
Lars i Koldemo och det sattes upp i hembygdsgarden
1925. Enligt uppgift i Arbrabygden 1943 var det
overklistrad med ”tva varv simpla tapeter.” 2%

Som vittne vid de tva bouppteckningarna 1785
och 1792 star sockenskrivaren Daniel Bergvall. Han
var malare och utforde bland annat maleri &t kyrkan.
Hans son var mélare i Arbra och dr upptagen pa en
forteckning 6ver bonhasar som S6derhamns hant-
verkarforening upprattade 1792.22° Kan nagon av
dem ha varit malaren i Lassas? I vintan pa fortsatt
forskning far mélaren vara anonym.
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BILD 107. Ett ramat viggfilt fran Ersk-Lars i Koldemo.
Likheterna med mdleriet i Lassa dr stora. Arbrd fornhem.
Foto: Lars Nylander.

KNUBBENS I HERTE, 1786

Herrstugsbyggningen pa Herte nr 11 "Knubbens’,
Bollnis socken, flyttades 1892 till Skansen dér den
blev en av de forsta byggnaderna. Byggnaden kallades
i borjan for Bollnds herrstuga men ganska snart blev
Bollndsstugan gangse bendmning. Alla fem rum i
byggnaden har viggmalningar och delvis dven
takmalningar. I tva rum finns dateringen 1786 och i
ett annat signaturen ”Jonas Hertman”.

Garden

Sigurd Erixon har utférligt behandlat gardens
historia i en artikel i Fataburen 1922, Bollndsstugan
och dess gardsmiljo. Han beskriver dar hur garden
sdg ut i slutet av 1800-talet, da den var helt kring-
byggd. Husen stod inte knut i knut, utan det var gott
om luft mellan byggnaderna. En plan 6ver garden
som den sag ut "under senare delen av 1800-talet”
upprittad 1917 aterges av Erixon.>" Herrstugsbygg-
ningen lag vid gardsplanens 6stra sida. Pa norra sidan
lag en byggnad som bestod av tva, en vardagsstuga
och en bryggstuga. Pa vistra sidan lag en ldinga med
bodar och pa sédra en drang- och pigbyggnad, som

BILD 108. Knubbens i Herte 1892, precis fore rivning och
flytt till Skansen. Foto: O. Halldin.
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BILD 109. Bollndsstugan pd Skansen 2023.
Foto: Peter Hoelstad.

saknade eldstdder. Redan nir Laga skifteskartan
upprittades var den byggnaden riven. Utanfor gards-
fyrkanten lag gardens andra byggnader, for djur,
hantverk och férvaring. Nar kartan upprittades 1917
var alla byggnader utom logen rivna eller flyttade
och ersatta med andra.

Herrstugsbyggningen

Herrstugsbyggningen stod vid gardsplanens ostra
sida fore flytten till Skansen. Byggnaden dr en par-
stuga med ytterkammare i en vaning. Tva av rummen,
herrstugan och ytterkammaren, har tredingstak och
6vriga rum har plana innertak. Byggnaden ar hop-
satt av tva aldre byggnader, den ena bestdende av
ytterkammaren och barstugan, och den andra enbart
av herrstugan. Bada tva har timrats av stockar med
stora dimensioner, vilket har gett valdigt hoga
sammanhéngande horisontella timmerytor. Den del
som bestdr av ytterkammare och barstugan har en
hogre syllstock, som dessutom har en sviangd form
nederst. Mellan de tva byggnaderna har en vertikal
ranna huggits ut i knutskallarna och i rdnnan har
en gat placerats. Sedan har utrymmet mellan bygg-
naderna fyllts ut av tre nya timmervéggar, med mot-
svarande huggna rannor for gatar i andarna. Pé sd
sitt har tva rum bildats, forstugan och mellankam-

123

it SR

BILD 110. Rekonstruktion hur Knubbens sdg ut i slutet av
1800-talet. Utford 1917 av B. Kjellstrom, Nordiska museet.

maren. Eftersom spishdllarna i ytterkammaren och
i herrstugan, alltsa gavelrummen, har artalet 1771
kan det handa att ombyggnaden skedde da. I vilket
fall skedde det fore 1786 da maleriet tillkom.

Fonstren pa stugan sitter hogt och dr laga men
breda, vilket ger ett alderdomligt intryck. Fore flytten
till Skansen hade fonstren fénsterluckor och gang-
jarnen till dem sitter kvar. Huset var ocksa panelat.

Herrstugans Ostra vagg (pa nuvarande platsen:
nordost) har ett igensatt fonster av lika storlek som
ovriga fonster. Pa de stockar som satts i fonsteropp-
ningen ar en del av passionssviten malad. Fonstret
maste alltsa ha satts igen senast 1786. Det dr
intressant, for pa gardens ursprungliga plats var det
utsikt dver dkrar i den riktningen, och formodligen
kunde besokare dven skymta sjon Herten. I och med
att fonstret sattes igen fick herrstugan fonster i tva
vaderstreck istéllet for tre. Rummet ar ocksa morkt.
Igensittningen av fonstret ar svar att forklara idag.

Skorstensmurarna ar tre. Ytterkammaren och
barstugan har hornstillda spisar placerade néra
yttervaggen. Herrstugan har en murstock som dr
placerad ndstan mitt pd mellanvaggen med en
kistspis.



Bollndsstugan pa Skansen

Varen 1891 kopte Nordiska museet in "lagenheten
Skansen i akt och mening att tillhandahalla den
samma at Nordiska museet for uppférande darstades
af markliga gamla allmogebyggnader och andra
forntida minnesmirken, hvilka méjligen kunde
forvaras i det fria.™* Artur Hazelius hade linge haft
denna plan, och redan 1885 hade en hogstuga kopts
in i Mora. Samma ar hade Hazelius besokt byn Herte
i Bollnids socken?* Han dokumenterade sina resor,
bade genom ivrigt antecknande i smé skrivbocker
och genom listor dir dag och plats noterades. Av
dessa kan vi se att han besokte Hélsingland 1872,
1885, 1891 och 1892. Vid den forsta resan verkar han
inte ha genomrest Bollnés, men vid de senare star
Herte tydligt noterat som besoksmal. Det var garden
Knubbens och dess herrstugsbyggnad med fem
malade rum som intresserade Hazelius. Vid besoket
i Herte den 27 augusti 1885 upprittade Hazelius en
plan 6ver byggnaden inklusive vaggfasta mobler.
Hazelius har inte noterat nagot om malningarna.>*
Det ar uppenbart att Knubbens herrstuga fanns
med i Hazelius planerade friluftsmuseum vid mark-
kopet pa Skansen 1891. Arbetet med att forbereda
platsen for att ta emot gamla byggnader paborjades
omgaende. Ndr Skansen invigdes i oktober samma
ar var Knubbens herrstugsbyggnad redan forvarvad.
Det skedde senast i augusti 1891, dd kopet omtalas i
Soderhamns tidning. Det uppges dven att den skall

BILD 111. Plan av Knubbens herrstugsbyggning,
nedskissad den 15 augusti 1885 av Artur Hazelius.
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flyttas och "uppsittas & Djurgarden”. Flyttningen
fick vénta till nésta ar. Innan flytten fick intresse-
rade som betalade 50 ore for vuxen och 25 ore for
barn tilltrade enligt Dr Hazelius medgivande.>*

Flytten av byggnaden var inte helt enkel. Timmer-
stockar kunde ldtt tas isdr och brador och bankar
monteras 16s. Malningarna var utférda direkt pa
timret och pa tunna linneremsor som klistrats mellan
stockarna och 6ver storre margsprickor i timret.
Vid flytten av byggnaden till Skansen maste dessa
remsor, eller atminstone de allra flesta, ha tagits ned.

I Meddelanden fran Nordiska museet 1891-1892
star att ingenjor E. G. Larsson pa Nordiska museets
bekostnad varit till olika platser for att méta upp
intressanta byggnader, bland annat till "Herte by i
Bollnids socken i Helsingland f6r uppmaitning och
nedtagning af den s. k. knubbstugan”, liksom ” herr
A. Andersson i Bollnis till Bergfors i Bollnis socken
for uppmitning och ritningar af skorstenar i och
for ofvan ndamda knubbstuga fran Herte by.*¢ Detta
ar intressant, for forutom ett exteriort fotografi och
den tidigare ndmnda skissade planen av Bollndsstugan
har inget dokumentationsmaterial fran Bollnésstu-
gans flytt och uppsittning bevarats, men det har
alltsa funnits. Formodligen forbrukades det i sam-
band med uppsittningen av stugan. Detsamma giller
eventuellt uppmatningsmaterial vad giller vigg-
malningarna.

Varen 1892 flyttades stugan. I Soderhamns tid-
ning star den 25 april 1892 att tvd dagar tidigare
hade Dr Hazelius och ingenjor Larsson anlént till
Herte. Stugan skulle tas isar och delarna numreras
och direfter skulle dessa med akdon foras till Kilafors
tor vidare transport (d.v.s med jarnvig).”” Tva
dagar senare meddelar samma tidning att rivningen
hade péborjats under mandagen, det vill sdga den 25
april. Rivningen skedde under ledning av ingenjor
Larsson som &ven skulle ombesorja uppsattningen i
Stockholm. I denna artikel finns dven det forsta
lingre uttalandet om mélningarna: "Mélaren hette
Jonas Hartman och var fran Bjorktjara. Malningen
ma i sitt slag anses som ett masterverk, utfordt som
det dr pd bara stockarne och med vattenfarg;

motiven till viggtaflorna dro himtade dels ur
bibeln, dels ur folklifvet pa 1700-talet. Genom att
byggnaden varit férsedd med fonsterluckor, som
utstangt solljuset, hafva malningarna férundrans-
vart val bibehallits.”®

Folkskollararen Per Hertzell, bror till bonden
Lars Persson som salde stugan, besokte Knubbens
den 25 och den 28 april.*° Sina iakttagelser fran sitt
barndomshem delade han med sin hustru, som for
tillfallet vistades i Stockholm, per brev. Han nimner
”ingenior Larsson fran Stockholm som ér der och
marker ned henne”. Vid forsta besoket var bradfod-
ringen avriven och ndr han kom till Knubben den
andra gangen holl viaggarna pa herrstugan pa att
rivas ned, ”det rum, der Passionsbilderna finnas. Ja,
ja de komma nog att fara bra illa innan de komma
pé sin nya plats.”°

Den ¢ juni kordes Bollndsstugan till Bollnis jarn-
végsstation. Arbetet utférdes av Herte och Gortsbo
byamin med 23-24 hdstar. Soderhamns tidning
noterar: ”Viadret var vackert, sa att malningarne ej
behofde taga skada.” Arbetet leddes av byggmastare
O. Larsson pa Granberg** Den 18 juli omtalas
uppsattningen vara i full gang3°

Jamfors dagens Bollndsstugan med planen och
fotografiet fran tiden fore flytten kan framst fem
avvikelser vad giller exteriren noteras. Forstugan
som var pabyggd ér ersatt av en brokvist, som togs
fran en annan byggnad pa garden. Panelen ar av-
riven och timret naket. Fonsterluckorna har tagits
bort. De sma blyinfattade fonstren som hade 4 x 4
respektive 4 x 3 blyinfattade kvadratiska rutor i varje
bage ersattes av fonster med mindre och fler rutor
som dessutom har rundade blytenar upptill. Skor-
stenarna som fore flytten hade synligt tegel med
enkla kron ersattes av anmarkningsvart hoga vit-
putsade skorstenar med varierade avslutningar. Tva
har rundbégiga 6ppningar frin sidorna och sadeltak
tackt av takbrador och den tredje har en plan avslut-
ning uppat med tva Oppningar i varje vaderstreck.

Dessa forandringar av exterioren dndrade dven
byggnadens karaktér. Sparen av de forandringar
och moderniseringar som hade gjorts togs bort for
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BILD 112. Bollndsstugan. Langdsektion och plan. Uppmiitt
av Gustaf Améen (senast 1922).

BILD 113. Bollndsstugan. Fasad, gavelsida och tvirsektion.
Uppmiitt av Gustaf Améen (senast 1922).

att byggnaden skulle fa tillbaka det utseende som
den formodades ha haft fran borjan, fast kanske lite
finare. Detta forfarande skulle kunna tolkas till-
sammans med de instruktioner till skaffare som
Hazelius skrev.

Forandringarna av skorstenarna och fonstren ter
sig som sdrskilt omotiverade. Kunskapen om skor-
stenars utseende pa 1700-talet i Halsingland ar idag
vag, dd det inte bevarats dldre skorstenskron dn
1800-talet; vid slutet av 1800-talet kan situationen



BILD 114. Bollndsstugan pa Skansen kort efter uppforandet
1892. Taket ser ut att dnnu bestdr av firskt virke, och
senare sattes en skylt upp pd hogra gaveln om att det var
ett café i byggnaden. Foto: Axel Lindahl.

BILD 115. Baksidan, dir de anmdrkningsvirda timmer-
dimensionerna framgar, liksom det igensatta fonstret pd
herrstugan och att det dr tvd hopsatta byggnader, tvd olika
typer av knutar. Foto: Peter Hoelstad.
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ha varit en annan. Till Bollndsstugan mittes skor-
stenar i eller i ndrheten av Bergfors bruk, anlagt 1857,
i Bollnis upp, men det finns inga beldgg for att just
dessa uppmitningar anvandes.*** Fonstren som satt
i Bollnésstugan till 1892 maste ha varit ursprungliga
eller atminstone s gamla att de satt dar nér
malningarna utfordes 1786.°¢

Nar vi kunnat konstatera att ganska stora forand-
ringar gjordes med husets exterior dr en naturlig
foljdfraga: Vilka forandringar skedde med Bollnas
stugans interior? Den enda kalla som kan ge végled-
ning ér planritningen fran 188s. Den &r identisk
med dagens, sett till viggar, dorrar, fonster, spisar
och viggfasta mobler. Daremot finns inslag i stugan
som har mer karaktdr av det sena 1800-talet dn
1700-talet. Till exempel har barstugan synliga takasar
som har avfasade sidor. Den typen av behandling av
hornen ses ofta pa verandor och andra fasaddetaljer
i det sena 1800-talets villaarkitektur. Det dr inte
omojligt att det ar tillagg fran 1892.

Maleriet

Som ndmnts har alla rummen i byggnaden méleri.
Figurmaleriet i herrstugan, barstugan och ytter-
kammaren dr enhetligt. I herrstugan och i barstugan
finns dateringen 1786. I ytterkammaren finns Jonas
Hertmans signatur. De sista tvd rummen, mellan-
kammaren och forstugan har enklare monstermaleri,
som sannolikt ocksa tillkommit vid samma tillfélle.

Malningarna ar utférda direkt pa timret. Som
ndmnts bestar byggnadens konstruktion av vildigt
grova stockar, som bilats ned till ca 17 cm bredd.
Déremot dr vissa av stockarna narmare en halvmeter
hoga. Det gav forhallandevis stora jamna ytor att
méla pa. Over stockskarvarna har tygremsor klistrats
for att jamna ut ytan. Trots det dr vissa partier
mycket ojamna, dven under figurscener.

Nistan alla av stugans timmerstockar har maéleri
pa minst en sida, innerviaggarna har méleri pa tva
sidor. Sdrtagningen av stockarna, bortplockningen
av linneremsor, omlastningar fran hastvagnar till
jarnvagsvagnar i flera omgangar med mer méste ha
inneburit ett mycket stort slitage pa méleriet. Efter
att stugan hade ateruppforts pa Skansen maste en
storre restaurering av maleriet ha skett. I Medde-
landen fran Nordiska museet 1903 star att “vagg-
maélningarna” i Bollndsstugan restaurerades av
“artisten J. Osterlund.”** John Osterlund (1875-1953)
var vid tiden helt nyligen fardigutbildad vid Kons-
takademien. Han kom sedermera att i hog grad
verka som konservator vid sidan av sitt egna
konstnarliga skapande. Bland annat deltog han i
manga uppldandska kyrkorenoveringar med kon-
servering av medeltida kalkmalningar3°®

Bollnésstugan anviandes ursprungligen som café.
Eftersom antalet byggnader var fa och allmédnhetens
intresse for Skansen stort dr det rimligt att tinka
sig att Osterlunds restaurering var ett led i under-
héllet av byggnaden, och att viggmaélningarna slitits
av elva ar av intensiv kaffeutspisning i Bollndsstugan.
En restaurering av malningarna i Bollnédsstugan
utfordes 1981 av konservator Lars Gothberg. Skador
retuscherades da, och allt det vita nymalades>*
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En undersokning med UV-ljus av ett vaggfalt i
herrstugan 2012 visade att 70 % av figurméleriet ar
retuscher och 100 % av den vita grundfargen ar ny
(bild 116-117)3°8 Alltsa aterstar endast 30 % av det
ursprungliga figurativa méleriet. En viktig fraga ar:
Gjordes nagra tillagg i maleriet, i samstimmighet
med exteriorens rundade blyfonster och hoga kron-
skorstenar?

Restaureringen av Bollndsstugans méalningar
skedde alltsa fore den moderna restaureringsideo-
logins genomslag. Vi vet i nuldget inte om delar av
maleriet ar helt nygjort eller inte. Monstermélningar
skulle kunna vara kompletterade, for att liksom
exteridrens skorstenar och fonster ge stugan en ytter-
ligare mer i sekelskiftets anda dekorativ, enhetlig
och staimningsskapande miljo. En stérre undersok-
ning med konstteknologiska metoder skulle
férmodligen ge svar pa fragan.

Herrstugan, malningar och motiv

Herrstugan ar husets viktigaste rum. Det ar stort,
ungefir 6 x 5,7 meter (34 m2) och har tredingstak.
Takhojden dr drygt tre meter i mitten. Trots rymden
och att viaggarna och taket mestadels dr vitmalat
upplevs rummet som ganska morkt, vilket beror pa
att fonstren dr sma och liggande i format. Rummet
har viggfasta bankar, och mitt pa vaggen mot for-
stugan star en 6ppen spis, med hillkant i gjutjarn
med bokstédverna HKAJSD 1771 ingjutna. Dorren
till forstugan ar av 1700-talstyp med horisontella
speglar 6verst och underst och tva parallella vertikala
speglar emellan. Dorren till mellankammaren bestar
av brader med tva horisontella gatar.

Viggarna har som 6vriga rum bilade timmer-
stockar med linneremsor klistrade 6ver mellan-
rummen. Bottenfargen dr vit. Mellan fonster, dorrar
och murstock dr motiv malade inom ramar och éver
fonstren mot framsidan finns Gverstycken. Motiven
ar placerade inom ramar, utom tvéa blomsterstilleben
ovanfor dorrarna (1 och 14) som inte har ramar. De
6vriga har tre typer av ramar. De flesta (25, 7-8,
10, 12) har stora dekorerade ramar, bestdende av



BILD 116. Herrstugan, motiv 4, Judaskyssen, undersokt BILD 117. Herrstugan, motiv 4, Judaskyssen.
med UV-ljus. Turkos markering dr sannolikt original. Foto: Peter Hoelstad.

Gula partier innehdller zinkvitt och dr sannolikt frin
restaureringen 1981. Gron markering dr vriga retuscher
och nr de tillkommit dr oklart. Foto: Fyrand & Soderberg.

innerst en smal imiterad gul ram med férdrivningar
som ger perspektiv. Utanfor det en storre bred ram

: o IR Vi K
med ett rutndt med blommor i, krokar, nedhdngande o ﬁ_ﬂ*;ﬂﬂ“
blomsterknippen och 6verst en rocaille. De tva E¥ -rg‘:a : pah

fonsteroverstyckena pa ena langvaggen (9, 11) har
endast den inre gula listen. Slutligen scenen ovanfor
gavelfonstret (6), som dr hogsatets plats, har den
tunna gula ramen runt motivet, men sedan pa var
sida en vit kolonn med en virad vindruvsranka runt.
Bas och kapitél dr rundade och vita. Under baserna
aterfinns ett rektanguldrt gult postament.

Temat for herrstugan ar passionen. De olika
scenerna ar foljande.

1. En kanna med blommor malad precis ovanfor en
hylla sa det ska se ut som den stir pa hyllan.

BILD 118. Herrstugan. Motiv 1. Foto: Peter Hoelstad.

128

BILD 119. Herrstugan. Motiv 2-4. Foto: Peter Hoelstad.

2. Inridandet i Jerusalem. Jesus sitter pa en asna i
bildens mitt och till vinster om honom stir en annan
man. Framfor dsnan breder en man ut en palmkvist.
I bakgrunden ses lovverk, ett trad och byggnader.

3. Getsemane. Jesus knibdojer med utslagna hinder
och slutna 6gon. Ovanfor honom ses en dngel med
en kalk. I bakgrunden till hoger ses de sovande
larjungarna.
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4. Judaskyssen. I ett virrvarr av personer ses i mitten
Jesus som omfamnar Judas, vilken ar ikladd en stor
mantel och i full fard att kyssa Jesus. De omges av

soldater med vapen och rep.
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BILD 120. Herrstugan. Motiv 5-7. Foto: Peter Hoelstad.

5. Korset reses. Tre mén reser upp korset med den
korsféste Kristus. Till vinster om dem gronskande
buske och till hoger buske med roda bér. Text: ”Joh.
19.”

6. Korsfistelsen. Korset med Kristus omges av de tva
rovarnas kors. Vid korsets fot Maria Magdalena. P&
korsets ena sida Maria och Johannes evangelisten. Pa
andra sidan skymtar nagra manniskor med stege
och spjut. Text pé inriplakatet INRI” och ddrunder
ett svarlast ord. Under scenen: "Christus warder kors-
tast emellan twa rofware och mycket forsmadad.
Luc. 23.”
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7. Korsnedtagandet. Tva mén, kanske Josef av

Arimatea och Nikodemus, tar ned Jesus fran korset.

Den ena haller ett forband 6ver sidoséret. En stor
svepduk har fasts pa korset och den veckar sig ned
over Jesu kropp. Tornekronan ar kvar och blodet
droppar i pannan. Till hoger om korset star tva
kvinnor, som utifran klddseln och haruppsattningar
bor forestdlla Maria och Maria Magdalena. Text
ovanfor: ”Joh: 19.”
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BILD 121. Herrstugan. Motiv 8-12. Foto: Peter Hoelstad.

8. Gravliggningen. Tre man bar Jesu livlosa kropp,
och svepduken ar pé vég att lossna helt. Langst till
vanster star ytterligare en person med knutna hander.
Bakom langst till vinster syns det nakna korset, och
till hoger en bergsformation. Text: Christus bliwer
[sic!] begrawen [sic!]. Math: 27:59.”

9. Blomsterstilleben Over ett fonster. Blommor och
blad pé veka stjdlkar lagt pa en imiterad stenskiva.

10. Uppstandelsen. Kraftigt stralande svavar Kristus
ovanfor graven, med svepduken draperad runt
kroppen, hél i hidnder och fotter samt hallande i ett
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korsbanér. Nedanfoér honom ses den tomma graven
i form av en sarkofag med 6ppet lock. Runt den ligger
och star tre soldater i olika mundering, och langst
ned till vinster en oval skold. Text ovanfor: "Christi
Upstandelse. Math. 28.”

11. Blomsterstilleben, som 9.

12. Landskap. Till hoger kulle med trad och fran
kullen gér en bro 6ver ett vatten. Pa andra sidan sjon
ett hus eller mojligen en kyrka och bredvid det en
liten skog. Ingen text.



13. Landskap. Till hoger ett stenpostament med
speglar och pa det en vas med blommor. Invid det
ett litet vatten och pa andra sidan det, uppe till vanster
i bilden, ett buskage. Sju olikformade faglar i varie-
rande farger och storlekar finns i bilden. Text ovanfor:
”ar MDCCLXXXVI”

14. Kanna med blommor, som 1.

15. Takros, uppbyggd mellan tva gula cirklar, den
ena innanfor den andra. Mellan dem fyra rosa fyr-
bladiga rosor och mellan dem en vit (evenetuellt bort-
blekt farg) slinga pa mork botten. Kring de fyra
rosorna blad och gula blommor, bade pé in- och
utsidan av cirkeln.

BILD 122. Herrstugan. Motiv 13. Foto: Peter Hoelstad.

BILD 124. Herrstugan. Motiv 15. Foto: Peter Hoelstad.

Barstugan, maleri och motiv

Till skillnad fran herrstugan har barstugan lagt i tak,
drygt tva meter, och synliga takbjdlkar med avfasade
horn. Fonstren ir tre, tva pa framsidan och ett pa
baksidan. I hornet mot mellankammaren en 6ppen
spis utan jarnhall. Vaggfast bank mot framsidan
och viggfast skapsang i hornet mot ytterkammaren.
Lucka i golvet.

Viéggarna har som botten ett maleri bestdende av
ett diagonalt monster i roda (uppifran vanster ned
mot hoger) respektive bla (uppifran hoger ned mot
vanster) rankor med blad. I varje rombform som
monstret bildar aterfinns en blomma med blad, av
samma slag som aterfinns i de tva kannorna i herr-
stugorna. Brostning i blatt med smal malad list i rott
6verst. Monstret bryts av fyra motivfalt. Dessa har
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BILD 125. Barstugan. Motiv 1-2. Foto: Peter Hoelstad.

gula ramar i samma utformning som de innersta
ramarna runt herrstugans motivscener. Overst texter
pé vita filt med tunna svarta ramar.

Den véggfasta singen dr mélad i brunt med mar-
morimitation pa kronlisten och pa fyllningarna.

1. En man med vag. En man endast iklddd landklade
haller i en stor vag med tva tomma vagskalar men dar
den ena véger ned djupare dn den andra. Han star i
ett landskap med trdd och tva runda byggnader med
kupoler. Text ovanfor: "Men then som gior sannin-
gena han kommer til liuset, at hans gierningar skola
warda uppenbara ; ty the dro giorde i Gudi.

1 Joh:3:21:”3% och pa konsolen till hyllan: ”1786.”
Det ror sig formodligen om ett motiv fran en
pietistisk skrift.
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2. En man framfor en port/Elisha. En man i fotsid
drékt star framfor en port. Han héller sin ena hand
for brostet och héller fram den andra. Text ovanfor:
“Enkiors och faderlosas trost. 2 Kon: 4.” och pa kon-
solen till hyllan: ”1786.” Den citerade texten finns inte
i Bibeln utan ar ett sammandrag. Kapitlet handlar
bl a om hur den gammaltestamentliga profeten
Elisha forser en dnka med olja, hur han lovar en barn-
16s kvinna ett barn och hon far en son, hur samme
son dor, hur han ateruppvacker den och hur han
gjorde en forgiftat soppa atlig. Kanske forestéller
bilden just Elisha.



3. Tvd hdstekipage och hornbldsare. Over en valvad
stenbro aker en tickt vagn med tva personer i, vagnen
dras av en hist. Ryttaren haller i ett horn. Bakom
dem ytterligare en vagn, denna gang 6ppen och i den
sitter en man. Vagnen dras av tre histar och pa en
av dem sitter en man som blaser i ett horn. Samtliga
horn ser ut som posthorn. Kanske forestéller bilden
transport av forsandelser. Texten ovanfor ar skadad
och ett parti saknas, precis dér det ar en linneremsa.
Formodligen har den eller en del av den forsvunnit
vid flytten av byggnaden 1892. Den férsvunna texten
kan suppleras fran Bibeln (1703). Intressant ar den
sista hdnvisningen till Psaltaren. Det 39 kapitlet i
Psaltaren har ndmligen inte sd mdnga som 22 verser.
Diéremot ar det forsvunna textstycket hamtat fran

BILD 126. Barstugan. Motiv 3. Foto: Peter Hoelstad

BILD 127. Barstugan. Hornet med den viggfasta skdpsingen. Foto: Peter Hoelstad.
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just den versen i Jobs bok. Texten: ”Kant tu gifwa
hédstenom kraft; eller kant tu pryda hans hals medh
hans gnégg[iande? Job 39:22. Héstar warda tillredde
till] stridsdagen; men segren kommer af HERranom.
Ords 21:31. Ps 39:22.”

4. Kdrleken i dkenskapet. Ett landskap med en sjo
och i den ett skepp med vit- och rodrandigt segel.
Till hoger ses ett buskage och i det omfamnar en man
och en kvinna varandra. Hon har tagit av honom
hatten och lyft den hogt. Kanske ska scenen tolkas
som att kvinnan tagit hatten av mannen och han
forsoker ta den tillbaka. Samma motiv finns pa ett
av vaggfilten fran Vaxbo nr 3/Edstuga nr 3 i Bollnds
socken, daterade 1778 och hogst sannolikt malade

BILD 128. Barstugan. Motiv 4. Foto: Peter Hoelstad.
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av Jonas Hertman. Dir dr landskapet annorlunda,
skeppet saknas och pé andra sidan vattnet reser sig
ett slott. Men mannen och kvinnan har samma
kroppsstallningar och drakternas utformning och
veckfall dr sa lika att bada maste vara mélade efter
en och samma forlaga. Knubbens malning har en
text ovanfor: "THERra[n]s fruchtan dr dhra och pris,
frogd och en harlig crona.” Citatet kommer fran en
av de gammaltestamentliga apokryferna, Jesus Syraks
vishet 1:11. Pa viggfaltet frain Vixbo nr 3/Edstuga
nr 3 star "Godwillighet” nedtill. Detta gamla foga
brukade ord betyder “vilvilja, fri vilja, kirlek.™ De
tva texterna tillsammans skulle kunna tolkas som
att mannen och kvinnan dr i ett harmoniskt tillstand
av kirlek och lekfullhet.

Ytterkammaren, maleri och motiv

Ytterkammaren har liksom herrstugan tredingstak,
som gar ned langre pa langsidans vaggar dn i herr-
stugan. Det dr ljust och har fonster i tre riktningar.
Den fjérde vdggen har en dérr till barstugan. Rummet
har tre viggfasta sangar varav en ar en skapsang. I
hornet mot barstugan finns en ppen spis.

Vidggarna dr som i herrstugan enfdrgat vita med
bildscener omgivna av ramar och kartuscher. Alla
scener utom Overstyckena har innerst en likadan
gul smal ram som vi moétt tidigare i garden. Runt
den I6per en sirlig ram som pa sidorna ér bladlésa
stjalkar men upptill en flerfargad slinga som liknar
akantusornament. Liknande akantusdekorationer
finns i de nedre hornen. Runt de tvéd horisontella
stjalkarna virar sig en gles blomstergirland och tva
liknande blomsterstjalkar stracker sig mot varandra
frén hornen lingst ned. Overstyckena omges endast
av den gula tunna imiterade ramen. Flera av scenerna
har en text i bilden eller strax invid.



Motiven ar foljande:

1. Utdrivandet ur paradiset. Ett landskap, till van-
ster en strdlande Oppning (till paradiset), ur den
har kommit drkedngeln Mikael med svard. Framfor
honom Adam och Eva, bedrévade. Framfor Eva
ligger ormen. Text till vinster: "Adam och Ewa;
drifwes ur paradiset.”

BILD 129. Ytterkammaren. Motiv 1. Foto: Peter Hoelstad.

2. Marie bebadelse. Till vanster i en molnsky
framtrader stralande drkedngeln Gabriel med
vingar, langst upp till hoger den Helige Andes duva,
dven den omstralande. Nedanfér duvan Maria med
utslapp blont har, sittande vid en pulpet pa vilken
det ligger en uppslagen bok. Text ovanfér: ?Angelen
bodar Marie om Christi fodelse. Luc: 1:31.”

BILD 130. Ytterkammaren. Motiv 2. Foto: Peter Hoelstad
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BILD 131. Ytterkammaren. Motiv 3-4. Foto: Peter Hoelstad.

3. Korgen med Guds ndd. I ett landskap star en
man och kvinna mot varandra. De héller i varan-
dras hdander. Mannen stralar och snett bakom stér
ytterligare en man som stralar och han tittar mot
dem. En del av bildens nedre parti d&r mélad pa en
linneremsa, som uppenbarligen dr utbytt vid flytten
av Bollnésstugan, for dir har funnits fler detaljer.
Bilden ar hamtad ur Miillers Himmelsk karleks—
kyss, en pietistisk skrift. Utifran kopparsticket dar
kan vi dra slutsatsen att kvinnan héllit i en korg
och vid den bakre mannen har sttt en kyckling.
Nedanfor kopparsticket star:

Jag bér en tomer korg, men Gud gar mig till
motes

Med sicken full av ndd, at 6sa i mitt skote
Med vata 6gon han 6mt till mig talar sa
Kom kyckling hit sé skall du ro for sjélen fa
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Texten relaterar till de nu férsvunna delar i bilden,
som korgen och kycklingen. Dessutom framgar att
den omstralande personen, vilket vil ska forestalla
Jesus, har en sick pa ryggen, dven om det bade pa
kopparsticket och viggmalningen ser ut som en
stor kapuschong.

4. Allegori 6ver Nya testamentet. I ett landskap
sitter en kvinna med blomsterkrans i haret invid
ett postament pa vilket livets bok med sju sigill
ligger. Pa boken star Gudslammet med segerbanér.
Overst ses den helige andes duva pa en triangel,
allt stralande. P& postamentet star "H KAINH
ATA@HKH. EK THE” = Nya Testamentet. Fran
(+bestamd form). Under det ses Jonas Hertmans
signatur. Ingen annan text finns runt bilden.
Samma motiv finns i inredningen fran Nils-Jons i
Freluga, ocksa sannolikt av Hertman.



BILD 132. Ytterkammaren. Motiv 5. Foto: Peter Hoelstad.

5. Dygdighet. En kvinna star pa en liggande naken
man som héller en dolk i handen. P4 sidan om
honom ligger en mask med ett ansikte pa. Kvinnan
pekar utat med hoger hand. Ovanfér henne uppen-
barar sig Gud eller Jesus, omstralande, ur ett moln,
och en stor bok med grekiska bokstéver for orden
“att gora gott” och “vara dygdig."* Ovanfor star
text som delvis utplanats, och suppleras darfor har
(ordet “alla” dr 6verhoppat i viggtexten): [Sa] lagger
eder nu ther om [alla] winning, at J [vthi edra troo]
laten finnas [dyg]d. 2 Pet. 1:5.” Motivet dr sannolikt
pietistiskt och kan aterfinnas i litteraturen, och det
har att gora med att leva dygdigt och kasta av sig
den syndiga personligheten.

BILD 132. Ytterkammaren. Motiv 6. Foto: Peter Hoelstad.

6. Flykten till Egypten. Maria och Jesusbarnet, bada
med stralkrans, sitter pa en asna. Josef gar fore och
han haller en kidpp &ver axeln pa vilken det hanger
en korg. Ovanfor dem svévar tva dnglar som haller
i blomster. I bakgrunden landskap med sjo och

byggnader, till hoger buskage. Text vid bildens sida:

”Joseph och barnet och thes modher flydde in uthi
Egypten och blef ther intill Herodes dodh. Matth
2:14.
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BILD 134. Ytterkammaren. Hornet med den viggfasta
skapsdngen. Del av motiv 7 sticker upp ovanfor.
Foto: Peter Hoelstad.

7. Del av ram utan motiv, 6ver den fasta skdpsdngen,
féormodligen malad for att skapa symmetri med
bilden pa andra sidan gavelfonstret.

8. Landskap. En sjo och pa andra sidan ses hus och
en kyrka samt buskage. Overst ses en bibelhin-
visning som delvis ar 6verklistrad av en linneremsa
vilket gor den svartydd. Den ser ut att sluta pa Syr.
32:15” vilket skulle kunna vara apokryfen Jesus
Syraks vishet. Denna vers handlar om att den som

fordjupar sig i lagen mattas av den men for hycklar-

en blir den en filla.

>

BILD 135. Ytterkammaren. Motiv 8. Foto: Peter Hoelstad.
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BILD 136. Ytterkammaren. Motiv 9. Foto: Peter Hoelstad.

9. Takros. Ytterkammarens takros bestar av tva
delar, en inre av olikfargade klockblommor och en
yttre av rodgrona krokar med blomsterknippen i
tangeringspunkterna.

Forstugan, maleri

Forstugan har ett enkelt méleri bestdende av ett
vertikalt viggmonster, dmsom i blatt, omsom i rott.
Som takbérd aterfinns en rod slinga och ett liknande
monster dr malat pd undersidan av takasarna.

Mellankammaren, maleri

Vidggarna i mellankammaren ar dekorerade av ett
enkelt festongmonster i rétt med gula cirklar mellan
héngformerna och grona blad (?) nedanfor.

Hushallet

Nér malningarna utférdes 1786 var Per Olsson
(1739-1815) och hans hustru Ablun Hansdotter
(1744-1823) husbondfolk pa Knubbens.

Tva av de tre spishdllarna i Knubbens herrstugs-
byggning har initialer och artal: "THAS:KJD 1771”
respektive "THKAJSD 17717, dir mannens och
hustruns initialer har varvats pa ett ovanligt satt.
Initialerna harror fran Hans Andersson (1716-1783)
och hans hustru Karin Jonsdotter (1708-1798). De
hade tva déttrar, Karin Hansdotter, som varit gift
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BILD 137. Forstugans mdleri. Foto: Peter Hoelstad.

med riksdagsmannen Erik Nilsson i granngarden
Herte nr 2, och Ablun Hansdotter,* som var gift
med Per Olsson, mag och bonde pa Herte nr 11.
Bouppteckning efter Hans Andersson hélls den 5
och 6 maj 1783.>"* Det var ovanligt att arbetet tog
mer dn en dag, men denna gang var det hogst om-
fattande. Det var ett mycket formoget hem och
innehallet berdttar en hel del om Hans Andersson
som person. Nagra féremalskategorier ar hop-
klumpade, som husgerad dar troligtvis mobler
ingar och koppar, till ett gemensamt hogt varde.
Men langre ned i texten kommer enstaka mobel-
foremal och kopparforemal. Av den senare texten
kan foljande utldsas. Han hade intresse for vapen, i
garden fanns en studsare, tre hagelbossor och tva
varjor. Ett hogt varderat golvur ér listat. Han hade

BILD 138. Mellankammarens viggmonster ses till hoger
om dorroppningen. Foto: Peter Hoelstad.

en svart ullperuk, omfattande fiskeutrustning, en
kompass och anmarkningsvart mycket klader,
bland annat tio rockar, ett statusfyllt plagg under
1700-talet. Alla dessa foremal tyder pa ett ekonomi-
skt 6verflod vilket gett mojlighet till konsumtion av
statusfyllda foremal.

Boksamlingen &r intressant, eftersom den gér att
koppla till herrstugsbyggningens mélningar. Det
fanns 24 bocker, mestadels kyrkliga varav flera kan
betecknas som pietistiska eller herrnhutiska. Hogst
varderad var en bibel och en predikosamling av
Richard Baxter. Det fanns flera sangbocker, bland
annat fyra psalmbocker, Sions sdnger och Mose och
Lambsens visor. Den sistndmnda var en pietistisk
sangbok. Kristens resa fanns i biblioteket, men
Heinrich Miillers Himmelsk kdrlekskyss, fran vilken
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BILD 139. Mellankammarens viggmonster.
Foto: Peter Hoelstad.

flera av bilderna i framkammaren dr himtade, tas
inte upp i bouppteckningen. Om det var en grupp
av lasare som traffades for konventiklar kan boken
dock ha funnits i natverket. Tre bocker ar att beteck-
nas som profana, en lagbok och tva lakarbocker.
Vid bouppteckningen fanns det 10 kor i gdrden
och var och en av dem vérderades till 48 daler koppar-
mynt. Fjorton silverféremal virda 493 daler koppar-
mynt var inte forhallandevis mycket, men Hans
Andersson hade i det ndrmaste en egen bankrorelse.
Hela 49 personer var skyldig honom pengar, till ett
varde av 2 991 daler kopparmynt. Dessutom hade
han lanat ut brodséd till ett antal personer. 10 705
daler kopparmynt var Hans Anderssons egendom
vdrd, vilket var lika mycket som virdet av 223 kor.



Karin hade avlidit redan 1779, alltsd fore fadern Hans
Andersson. Aven om Ablun fick dela arvet med sin
mor och sina tva systersoner fick hon dnda 3 281: 14
1/3 daler kopparmynt, vilket var lika mycket som
vardet av 68 kor. Per Olssons férdldrar hade avlidit
pa 1760-talet och han hade en lang rad syskon och
fick ett mindre arv.

Tre ér efter arvsskiftet i Knubben signerade Jonas
Hertman maleriet. Det dr en rimlig tolkning att den
nya generationen pa garden satte igang med status-
hojande atgarder med hjélp av delar av det arv de
fatt. Sjalva maleriet var sista steget i arbetet.

Aven om girdens invanare inte sjilva hade for-
troendeuppdrag var den andra dotterns make som
ndmnts nimndeman och han blev sedermera riks-
dagsman.

NILS-JONS I FRELUGA, 1799

Fran Freluga i Bollnés socken kom viggmalningar
fran en herrstuga till Nordiska museet 188534 De
har varit magasinerade sedan dess.

Rekonstruktion av malningarnas proveniens

Artur Hazelius besokte Knubbens i Herte en dag i
slutet av augusti 1885. Dagen efter reste han till
Freluga by i samma socken, enligt de forteckningar
over Hazelii resor som finns i Nordiska museets
arkiv. Dar finns dven anteckningar i skrivbocker och
pa losa lappar fran hans filtarbeten. Tre av lapparna
har anteckningar fran besoket hos bonden Lars
Persson Vester i Freluga. Av dem framgér att det ar
en herrstugsbyggning som fangat hans intresse. Han
skriver att byggnaden liknade "Hertestugan”, d v s
nuvarande Bollndsstugan, som da stod pa sin gamla
plats i Bollnds. Han antecknar vidare att den aktuella
byggnaden i Freluga var byggd 1755 och citerar in-
skriften ”Nils Padersson och Anna Nilsdotter 1755.”
Nils Persson (1711-1788) och Anna Nilsdotter
(1710-1793), aterfinns i kyrkbockerna som dgare till
Freluga nr 4. **5 Aven Lars Persson Vester gér att ter-

finna i kyrkbockerna som dgare av Freluga nr 4.%'°

Diérmed ér det ingen tvekan att viggfilten kommer
fran gérden Freluga nr 4 ”Nils-Jons”. I litteraturen
har de tidigare ansetts vara fran Freluga nr 7 eller
okénd gard.

Hazelius gjorde en skiss 6ver byggnadens plan-
16sning (bild 140). Det var en parstuga dér herrstugan
lag till vanster och vardagsstugan till hoger. En fram-
kammare eller ytterkammare lag till hger om
vardagsstugan. Spisarna var placerade narmast bakre
yttervaggen. Fonstren var placerade tvd mot fram-
sidan i bada stugorna och ett mot baksidan. Herrstu-
gan hade ett gavelfonster. Intressant dr att ytter-
kammaren inte hade nagra fonster pa framsidan.
Det ar fallet &ven pa Martes i Edsbyn, som &ven har
exakt samma planlosning. Att ytterkammaren inte
hade nagra fonster mot framsidan berodde troligtvis
pa att en flygelbyggnad tidigare anslutit mot den
vaggen. Hazelius antecknar vidare: *Taket, nu upplyft,
var brutet i herrstugan och framkammaren, alldeles
lika med Hertestugans. Aven kokets tak ha varit
brutet.” Med kok menar Hazelius sannolikt vardags-
stugan. Hazelius har tecknat ett tredingstak fran
sidan och noterar: “Alla tre falten malade”. Utifrdn
malningarnas form ar de gjorda for ett rum med
platt innertak. Hazelius har ocksa skrivit i datid,
inte presens. Férmodligen fanns det tredelade taket
kvar pa vinden.

Direfter foljer: “Foljande fortjanar bevaras, 4
stockar pa framkammarens loft och 1 stock pa herr-
stugans loft, 13 kr med frakt till Bollnés. 1 gammal
bank, 2 kr. g storre dukar, 6 6fverstycken i Frelluga-
stugan fas for 20 kr af Lars Persson Vester i Frelluga.
Steinmetz kan formedla kopet.*® Den senare var for-
modligen Alfred Steinmetz, kontraktsprost i
Bollnds3* Att Hazelius tankte sig att stockarna skulle
ned fran vindsvaningen visar pd att det var under-
forstatt att stugan snart skulle rivas. Lars Persson
Vester hade kopt garden 1884, aret fore besoket av
Hazelius*° Dagens mangardsbyggnad pa Nils-Jons
ar uppford pa 188o-talet enligt Svenska gods och
gardar, vilket tyder pé att Vester ganska snart maste
ha satt igdng med moderniseringen av garden.

142

e =
! T__ S _—i_Jf %L::‘—'— _"_f_ l !’“'l'— "_E"'""'Il'_'."}‘ .
A il i = | R
| '\,;:j:J -'i‘»«_.-,,di.-.,r it 7T
-t f T Py —"
= ’-’ e ¥ 1.'::!: £ Ao & Lavcupay ?f:: = ST r
{ Rt il - « y | s
l L A s i ety
4 / -
: r | 1 |
s b T A BN e s T S

J‘r‘..i{u;.x LY awy. “w,

Enligt fraktgodssedeln som sitter kvar pa bak-
sidan av vaggfiltet med Moses som mottager lagens
tavlor skickades vaggfilten fran Bollnds jarnvags-
station den 21 oktober 1885, tva méanader efter
besoket av Artur Hazelius. Han hade ridknat till nio
vaggtilt och sex overstycken. Tva dorrar och fyra
tonster pa planritningen innebér ocksa sex 6ver-
stycken. Till Nordiska museet anldnde nio vaggfalt
och fem overstycken. Kanske sparade Vester ett i
garden som minne, eller gick det sonder vid ned-
tagningen. Borta dr det i vilket fall** Vaggmalnin-
garna (NM.0o47208) inkdptes for 20 kr och en bank
fran garden (NM.0047209) for 2 kr. Alltsammans
ankom till Nordiska museet den 20 oktober 1885
enligt huvudliggaren >

Herrstugan, en tolkning

Trots att huset som malningarna befann sig i revs
redan 1885 eller senast nagra ar senare gar det att
rekonstruera rummet. Alla vaggfalt utom ett finns
kvar, och planen som Hazelius upprittade ger god
vagledning. Bredden pa viggfilten och 6verstyckena i
jamforelse med avstinden pa planen gor det troligt
att avgora var de olika motiven satt. Hazelius
raknade till nio "storre dukar” och sex 6verstycken.
Som redan namnts saknas ett 6verstycke, som uti-
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BILD 140. Artur Hazelius besokte Nils-Jons i Freluga den
28 augusti 1885 och upprittade en plan over herrstugs-

byggningen.

fran bredden maste vara ett fonsteréverstycke. Vigg-
ytorna mellan horn, dorrar, fonster och spis ar tio. I
vissa gérdar sitter dorren till mellankammaren sa
ndra dorren till forstugan att det istéllet for ett vagg-
falt endast ar en bred list mellan dérrarna. P plan-
ritningen dr en ganska bred viggyta utritad mellan
dorrarna. Vad giller trovirdigheten dr den planrit-
ning som Hazelius upprittade av Bollnédsstugan vid
samma tid i det ndrmaste exakt. Den smalaste
vaggytan dr den som befinner sig till hoger om spisen.
Dérifran ar hogst sannolikt det vaggtilt som har
artalet 1799 inskrivet, for viansterkanten pé det ar
inte rak, utan foljer den form en hornstilld 6ppen
spis brukar ha (se t.ex. Martes i Edsbyn). Daremot
finns det inget motsvarande falt fran spisens andra
sida. Kanske var det filtet vattenskadat; manga
vaggfalt ar fuktskadade néra spisar eftersom taken
inte sdllan anslutit daligt mot skorstenen nér naver—
eller spantak blivit gamla, och av den anledningen
riknades det bort av Hazelius.

Rummet hade tva fonster mot framsidan, vilket
sannolikt var at sdder. Gaveln hade ett fonster och



mot baksidan fanns ett fonster. P4 ingangsvaggen
fanns tva dorrar, en till férstugan och en till mellan-
kammaren. I hornet vid dorren till mellankammaren
stod spisen, som &r ritad som en stor hornstdlld spis
med rundad framdel, en spis for virme och ljus, inte
for matlagning.

Utifran viggfiltens form var taket ett platt inner-
tak. Det stimmer med modet vid samma tid, malade
tak var omoderna, de skulle helst vara plana och
vitmalade.

Maleriet dr utfort pa papper pa vav. Det dr mig
veterligt den dldsta kinda inredningen i Halsing-
land som dr mélad pa detta underlag. Viggarnas
bottenyta ar ljust gul och runt storre vaggfalt ar gula
ramar mélade. Nedtill har de raka horn och upptill
ar de svingda. Ramen har tunnare linjer lagda mot
kanterna och en foérdrivning av fargen i mittpartiet,
vilket ska ge perspektiv. Aven dverstyckena har
samma sorts ram, men ingen nederkant. Formodligen
har de anslutit mot en trilist ovanfor fonster och
dorrar, som det ar utformat t.ex. i Bollndsstugans
ytterkammare. Det finns som namnts fem over-
stycken bevarade, varav tre dr breda och tva smalare.

Malningarna ér daterade den 3 oktober 1799 pé
det viggtilt som utifran formen bor ha suttit
mellan spisen och dérren till ytterkammaren.

Vid jamforelse av utformningen av ansikten,
hénder, l6vverk o.s.v. ligger malningarna mycket
néra de i Bollndsstugan pa Skansen. Malningarna i
Bollndsstugan ar utfoérda direkt pa timret och hart
restaurerade, medan malningarna fran Nils-Jons dr
utforda pa vav, vilbevarade och helt utan retuscher
eller pAmalningar. Detta forsvarar en jamforelse.
Ett av de tre motiv som sammanfaller, allegorin
over Nya Testamentet, ar utfort efter samma forlaga.
De andra tva, Judaskyssen och Getsemane, ser helt

olika ut. Det kan ocksé bero pa formatet. Malningarna

i Bollndsstugan dar infogade i ramar i formatet staende
rektangel, medan de i Nils-Jons fyllde ut hela vagg-
arna i herrstugan. Saledes dr scenerna i Nils-Jons
mycket bredare. Sa stora likheter finns dock att upp-
hovsmannen sannolikt 4r samma i de bada gérdarna,
det vill sdga Jonas Hertman.

Motiven

1. Tobit och dngeln med fisken. I ett landskap med
hus och flod i mitten en dngel och Tobit, som bar en
stor fisk 6ver axeln. En hund vid deras sida. Nere vid
floden nagra andra personer. Text: “Nar the kommo
till elfven Tigris, fick Tobias ther en stor fisk, ther af
beholt han hjertat, gallan och leffren, efter engelns
rad, till likedomar. Tob:6.” Texten &r inte en exakt
avskrift utan ett ssmmandrag hamtat fran den
gammaltestamentliga apokryfen Tobit.

2. Judaskyssen. Ett landskap med vatten, byggnader
och gronska. Till hoger i mitten Jesus, som stralar
och har utstriackta hander, och Judas som haller om
honom. Runt dem tio andra man, mestadels soldater
i olika poser, nagra liggande, andra med vapen. Text
nedanfor: ”Och wid han an talade, sd, td kom Judas
en af the tolf, och med honom en stor skare, med
swerd och medh staffwrar, vthsinde. — Mat. 26.”
Texten &r inte ett bibelcitat utan ett ssmmandrag.
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BILD 141. Motiv 1.
Foto: Peter Hoelstad.

BILD 142. Motiv 2.
Foto: Peter Hoelstad.



BILD 143. Motiv 3.
Foto: Peter Hoelstad.

3. Getsemane. Ett landskap med hus, trad och vatten.
Langst till vianster kndbdjande Jesus med utstrackta
hénder, och i en molnsky en dngel med kalk i ena
handen medan han lagt den andra 6ver Jesu axel. I
forgrunden de tre sovande ldrjungarna. I bakgrunden
soldater som ndrmar sig tradgérden.

Text nedanfor: “Fader, dr sé tin wilje, tagh denna
drycken ifra mig, Doch likwél ske icke min wilje,
utan tin: Och syntes honom engelen af himmelen,
och styrckte honom. Luc. 22:42.”
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4. Mose mottager lagens tavlor. Mose knabojer och
far de tva tavlorna fran en antydd gigantisk hand
omgiven av blixtar ur en molnsky. Bakom ses ett
stort trad. Buden ér ordnade pa traditionellt vis,
I-1IT respektive IV-X. Ingen text.

5. Allegori 6ver nya testamentet. I ett landskap sitter
en kvinna med bloms-terkrans i hiret invid ett
postament pa vilket livets bok med sju sigill ligger.
P4 boken stir Gudslammet med segerbanér. Overst
ses den helige andes duva pé en triangel, allt
stralande. P4 postamentet stir "H KAIN[H]
ATAGHKH. EK T[H]Z TOY OYETZTENIOY
TYTIOIP[A]DIAX. ET. £ @ x 7 n”="NYA TESTA-
MENTET. Fran Wetsteinska forlaget. I Herrens ar
1698.” Samma motiv finns ocksa i Bollnédsstugan.

BILD 144. Motiv 4.
Foto: Peter Hoelstad.

6. Ortagdrdsmiistaren. 1 ett landskap med till vinster
en fontdn och till hoger klassisk arkitektur i mitten
Jesus med hél i fotterna och framfor honom kna-
bojande Maria Magdalena med utstrickta hander.
Texten nedanfor: Herre, hafwer tu burit honom bort,
sdgh mig hwart tu hafwer lagt honom. - Joh. 20:15.”

BILD 146. Motiv 6.
Foto: Peter Hoelstad.
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BILD 145. Motiv 5.
Foto: Peter Hoelstad.




BILD 147. Motiv 7.
Foto: Peter Hoelstad.

BILD 148. Motiv 8.
Foto: Peter Hoelstad.
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BILD 149. Motiv 9.
Foto: Peter Hoelstad.

7. Allegori over tro, hopp och kirleken. I ett landskap
till hoger stort trad och till vanster kvinna som
héller i ett krucifix, som hon tittar pa och ett ankare.
I hennes famn sitter ett barn, och ytterligare ett barn
star vid hennes sida och héller i det andra barnet.
Krucifixet symboliserar tro, ankaret hopp och barnen
karlek. Text: ’Men nu blifwer tron, hoppet, kidrleken,
thenna try: Men storst ibland them ér kidrleken. I
Cor. 137

8. Landskap. Ett mindre landskap med vatten,
buskage, blommor, byggnader och en person i fiske-
bat. Eftersom véggfaltet ar storre upptill och smalare
nedtill, ar det troligt att det suttit mellan spisen och
dorren till mellan-kammaren. Text: *Ar 1799, Den.
3. october.”

BILD 150. Motiv 10-14.
Foto: Peter Hoelstad.

9. Fabeln om dsnan och vargen. I ett landskap med
hus, vatten och trad star en asna som ser bakat och
har ena bakhoven uppstrackt. En varg biter i hoven.
Vargen drar ut en sticka enligt en fabel. Saknar text.
Samma motiv finns i Nasbyn nr 7 och Langhed nr
6 fran 1700-talet, bada i Alfta.

10-14. Stilleben, dorroverstycken. Pa ett lagt marmor-
block blommor, stjilkar och blad.
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Hushallet

Bevarat fran herrstugan finns inget dorroverstycke
eller malad krans med husbondfolkets namn eller
initialer, och dateringen &r diskret pa ett falt som
utifran formen suttit invid spisen. Eftersom nagot
falt saknas kan det ha funnits en sddan text, men
med tanke pa att motsvarande saknas i Knubbens i
Herte ér det inte troligt att ndgon sddan funnits. Men
utifran kyrkbockerna var Nils Larsson (1755-1842)
och Anna Jonsdotter (1761-1822) husbondepar nér
malningarna tillkom. De hade tagit ver garden efter
hans far 1791. Modern avled redan 17713* Anna
Jonsdotter kom fran Vixbo nr 3, ddr Jonas Hert-
man utférde viggmalningar 1778. Hennes far,
nimndemannen Jon Andersson, avled aret efter
malningarna utférdes och modern Brita Nilsdotter
dog 1809. Nils Larson var barnbarn till paret Nils
Persson och Anna Nilsdotter som 1755 uppforde
byggnaden, enligt de anf6érda anteckningarna av
Artur Hazelius. Hans far Lars Larsson dog 1801,
alltsa tva ar efter malningarna tillkom. Med andra
ord hade hushéllet inte fatt ndgot arv aren innan
malningarna utfordes, men de drvde bada sina fader
inom tva ar efter att malningarna utforts.
Bouppteckningarna efter Anna Jonsdotter och
Nils Larsson visar en rik gard med mycket silver,
tva silverkannor, fyra bagare, sex tumlare med mera.
I hennes bouppteckning listas en ling rad med
fordringar, folk som de lanat ut pengar till*»
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Malarna

VA GRUPPER AV manniskor hade grundlag-

gande betydelse for tillkomsten av inrednings-

malade rum i hilsingegardar pa 1700-talet: de
som mélade och de som bestillde maleriet. I detta
kapitel star mélarna i fokus, alltsa ”de som tillverkat
féremalet” enligt Coltmans modell, placerat under
rubriken “production”, som jag dversatt till tillverk-
ningsprocess. Jag har riktat in mig pa den konstnérliga
aktiviteten, da fargen malats pa vaven eller traet.*¢
Jag svarar hir pa forskningsfragan om vilka mélarna
var, och gor det genom en resonerande biografisk
metod, ddr jag tar upp trddar fran kapitlen om de
atta gdrdarna och deras malade rum men framst

anvander andra kallor for att bygga upp biografierna.

Genom dessa far vi lara kinna malarna, deras forut-
sattningar, omvirld och vad de astadkom, eller
snarare vad skriftliga killor och bevarade féremal
kan beritta for oss om detta.

BILD 151. Pd podiet under lammet vid den allegoriska
framstdllningen av Nya Testamentet har Jonas Hertman
placerat sin signatur. Jonas Hertman, 1786. Knubbens i
Herte (Bollndsstugan pad Skansen). Foto: Peter Hoelstad.
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IDENTIFIERINGEN AV MALARE

Att identifiera upphovspersonen kan vara bade
enkelt och svéart. Materialet av arkivalier och féremal
ar ojamnt. Ibland finns en grupp malade och daterade
men osignerade viggmalningar i en karaktaristisk
stil inom ett visst omréade, och i kyrkboken finns en
malare verksam vid samma tid som skulle kunna
vara upphovspersonen. Malaren kan da vara en
annan, som aldrig nimns som malare i en bevarad
arkivhandling, och den malare som ndmns i kyrk-
boken valde att aldrig signera sina verk, alternativt
ar allt han eller hon utférde forstort.

Maleriet i Lassa i Sdljesta dr sannolikt utfort pa
1780-talet. Mélaren dr okdnd, men ett maleristycke
i liknande stil finns bevarat pa Arbra forngard. Men
familjen hade juridiska kopplingar till sockenskri-
varen Daniel Bergvall, som ocksa var malare. Aven
hans son Peter Bergvall var bade sockenskrivare
och malare. Han har malat tva bevarade brud-
béankar, varav den ena - i Nordiska museets 4go
- har rocailler och blommor pa sidorna som pamin-
ner om de stora pa viggarna i herrstugan pé Lassa.
Men det ricker inte for en siker identifiering. Dock
har jag valt att presentera bade Daniel och Peter
Bergvall i detta kapitel, i vintan pa framtida battre



metoder och undersokningar, eller att ytterligare
malade inredningar - kanske en med signatur -
skall dyka upp.

Att koppla samman malarsignatur eller specifikt
handlag med upphovspersoner var en av de storre
forskningsuppgifterna vad giller det sydsvenska
bonadsmaleriet fran 1920-talet till 1970-talet. Det
var en rad forskare som publicerade ofta enskilda
studier over specifika malare och deras verk. Nagon
liknande forskning skedde inte om hilsingemaleriet.
Istédllet publicerades storre 6versikter dir ménga
malare naimns. Den forsta forskningen om halsinge-
maleri, Sigurd Erixons och Manne Hofréns artiklar
pa 1920-talet, dr svepande. Dessa lade grunden till
forskningen om hilsingeméleri. Vad giller Jonas
Hertman kopplade de samman flera grupper av
malare i liknande stil, utan signaturer men med viss
muntlig tradition, vilket har diskuterats ovan. Anled-
ningen var sannolikt att det da bara fanns ett kint
namn. [ litteraturen upprepas fortfarande Erixons
och Hofréns tolkningar om dessa som utférda av en
och samma person, Jonas Hertman, trots fitalet
signaturer** Malerierna har emellertid helt olika
karaktir och dr uppenbart tillkomna under en 40-ars-
period av en rad olika malare. Likheterna forklaras
med att de samarbetade och hade informella larare-
elevrelationer.

Vad giller maleriet i gruppen kring Gustaf Reuter
ar allt annorlunda. Mycket mer bevarat méleri och
manga signaturer av denne och Snickarmalaren
Erik Ersson gor det mojligt att identifiera olika sétt
att mala ansikten och hinder. Aven Anders Ferm,
som signerat maleri, kan kopplas till flera méalade
inredningar och ett sdtt att uttrycka sig bildligt. Men
vilka ansikten malade Carl Roth? Och vem malade
ytterligare maleri som finns i liknande stil?

Intressant i sammanhanget &r husmannen Hans
Rolig (1755-1818) i Rostebo, Bollnis socken?* Bakom
titeln husman doljer sig flera olika yrken, dven om
det vanligaste sannolikt var nagon typ av tillfallig
arbetskraft i jordbruket*°Nar sonen Erik foddes
1791 antecknades "Malarens Hans Roligs son” i
Bollnids fodelsebok?** Det dr enda kdnda gangen

som Hans Rolig némns som malare. Byn Rostebo
ligger granne med Norrborn, pé andra sidan
Ljusnan, bara nagra hundra meter fagelvagen fran
Hertmans gard. Det dr inte en alltfor frimmande
tanke att Hans Rolig kan ha varit Jonas och/eller
Erik Hertman behjdlplig i méleriet. Men om detta
vet vi ingenting med sdkerhet.

En parallell dr Jons Mansson (1769-1847) i Forsa,
som malade skap och andra mobler med skira rosor
pé bld botten. Han kallas "husman” i alla husforhors-
langder inklusive dodboken, dir det dven finns en
kort biografi 6ver hans liv, utan att nimna hans
maleriverksamhet. Men nér barnen féddes noteras
“malare” i fodelse- och dopboken, liksom i en
kommunionlangd fran 1790-talet. I Jons Manssons
fall finns det bade bevarade signaturer pa foremal
och en muntlig tradition.’** Vad giller Hans Rolig
finns ingenting.

SKRAMALARE OCH BONHASAR

Samtidens yrkesbeteckning pa den som malade var
helt enkelt malare. Det sena 1800-talets och 1900-
talets forskning om malare har delat upp begreppet
malare i tva, ett for dem som tillhorde skraordningen
och ett for icke skrautbildade malare, vilket jag
namnt ovan. Samtidens skrautbildade malare kallade
sina konkurrenter pa landsbygden f6r "bonhasar”
eller "fuskare.” Det var nedvarderande bendmningar.

Fran 1792 finns en lista ver "fuskare” upprittad
av Soderhamns hantverkssocietet. Den stracker sig
over sodra Halsingland, det omrade som hade
Séderhamn som narmaste stad (fér norra Halsing-
land hade Hudiksvall den rollen). Listan tar upp en
bagare, fem karduansmakare, en firgare, tio glas-
madstare, en hattmakare, fyra kopparslagare, fem
malare, tre sadelmakare, elva svarvare och sex samsk-
makare. Mélarna som tas upp var:

Sochneskrifvaren Bergvall i Arbra.
Bollnis. Jonas och Erik Hartman broder.
Joh. Eric Holmgren wistandet obekant [Bollnis].

Mo. Magazinsskrifwaren Bickstrom wid Flors
fabrique. 333

Listan skrevs som bilaga till en klagomalsskrivelse
till landshévdingen. Uppenbarligen ansags landsbyg-
dens hantverkare vara en konkurrerande verksamhet
mot stadens hantverkare. De malare som tas upp pa
listan var alltsa kidnda i S6derhamn. Maleriet bor
ha varit av mer avancerad art, inte enkel strykning,
for det arbete en hantverkssocietet ville bevaka var
det kvalitativa.

Intressant dr aven vilka som inte togs upp pé listan.
Vi vet inte ndrmare hur grundliga hantverkssociete-
tens undersokningar var, eller vilken metod de
anvinde for att fa kunskap om bonhasar pa lands-
bygden. De verkar heller inte ha brytt sig om regeln
om att hantverk fick idkas pa ett visst avstdnd fran
en stad, t.ex. ligger Ovanakers socken mer dn sex
mil fran S6derhamn.

Arbete i grupp, signering och attribuering

De skrautbildade malarna hade ldrlingar och geséller
som de arbetade tillsammans med. I kyrkordken-
skaper finns flera exempel pa hur folkliga malare
arbetat tillsammans.** Det kan ha fungerat pa lik-
nande séitt som i skrasystemet, att en person hade
en stallning motsvarande mastarens och att han
hade elever. Att dessa fick f6lja med dldre malare och
ldra sig under sjidlva maleriarbetet &r troligt. Men
detta var inte organiserat pa nagot sitt, vilket skra-
systemet var. Det 4r mojligt att &ven om en malad
inredning signerats av en malare kan flera ha varit
involverade. Den som signerat bor i sadant fall ha
utfort det mer avancerade maleriet, och haft en
ledande roll, medan den eller de andra malarna varit
elever till den signerande malaren eller pa annat
satt haft en mer anspréikslos funktion. Likt i skra-
systemet kanske eleverna till en folklig malare fick
ta hand om uppgifter som att riva firg, grundera och
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rengora penslar. Fran 18o0-talets hélsingegardar
finns otaliga exempel att fler an en malare har signerat
maleriet* Vad giller 1700-talets méleri har jag inte
sett detta.

I kyrkornas rakenskaper skymtar larlingars och
gesillers ndrvaro fram genom dubbel, eller tredubbel,
kostersattning. Enstaka tydligare exempel finns, som
nir Jonas Akerstrom fick drickspengar av Jarvso
sockenmin 177833 Diremot dr Akerstrom fullstin-
digt osynlig i rakenskaperna for Karbole, dar det
endast noterats i huvudrikenskaperna (special for
utgifter och verifikationer saknas): "For kyrkans
mélning til Méster Hallberg Enligt des quitterade
Rikning d. 26 Sept. 1776 Aven i sockenbeskriv-
ningen fran 1791 upplyser kyrkoherden att kapellet
var “vdl maladt af den snélla Paul Hallberg i Hudik-
svall r 1776.”3 Intressant ar att Jonas Akerstrém
skrevs in i skréets handlingar som larling hos
Hallberg férst 7 juni aret efter. ** Sannolikt var det
s, att skraet sdllan sammantradde och alla larlingar
och gesiller som fatt plats antecknades forst pa den
dag som motet holls, darav fordréjningen. Men
utifran dessa arkivaliska uppgifter hade det varit
tveksamt att anta att Akerstrom ens var med i
Karbole, om det inte vore for Carl Petter Stroms bok
Forsok till en beskrifning ofver Firla socken, utgiven
18273+ Enligt denna var Akerstrom Hallberg
behjilplig i Karbole, men hjélpen var inte begransad
ty largossen utforde allt maleri i Karbole kapell:

Oacktadt malaren Paul Hallberg i Hudikswall
dger namnet for att hafwa malat Karbole kapell,
sa lirer det warit hans eleve, sedermera professorn
Akerstrom, fodd i Rogsta socken, hwilken malat
sa wil kapellet som i bondgéarden n:o 6 i Hafra. -
Det uttryckslosa i ansigtsformerne pa Kapellets
taflor maste tillskrifwas tidens werkningar.

— Sadane de nu dro, kunna de icke hafwa kommit
utur denna Mistarens hand, hwilken, afwen sasom
Larling, icke kunnat undga att utweckla dessa
fortriffliga anlag, for hwilkas fullkomning han
reste till Rom, der han ock dog. *#



Jonas Akerstrom var 17 ir gammal nir Karbole
kapell malades. Han nddde sedermera framgéngar
som konstnar, fick fina stipendier och dog som konst-
nédr i Rom 1795. Det dr inte orimligt att formoda att
Akerstroms berommelse fatt det lokala samhillet i
Firila och Karbole att 6verdriva Akerstroms insats i
Karbole kapell 1776. (Professor blev han heller
aldrig.) Avsnittet dr skrivet som ett tilligg i slutet av
boken, och tidigare i texten skriver Strom att kapellet
“malades 1776 af Paul Hallberg, som a wéaggarne
anbragt 12 st. daliga taflor, forestdllande nagra
scener ur Frelsarens lefnad.”+* Garden Hovra nr 6,
Fdrila socken, brann for 6vrigt 1853 och nagra vigg-
mélningar har inte bevarats. 3

Dessa exempel fran den skrabundna varlden visar
att vi inte kan vara sikra pa att allt méleri ar utfort
av mastaren sjdlv, d&ven om han signerat och tagit
emot betalningen for det.

Vi har fa killor som beréttar mer utforligt om de
folkliga malarnas kollegiala verksamhet. Det finns
dock tendenser som visar pé ett liknande arbetssétt
som i skrdets vérld. Kyrkordkenskaper sager att
“Hertman och hans bror” mélat i Bollnds och i Voxna
kyrka. Men dven att endast en bror tagit emot
ersattning, som i Ovanaker, Arbra och Troéno6 kyrkor.
Dér kan dven den andra brodern ha varit delaktig,
precis som att larlingar och gesiller inte tog emot
betalning inom skravisendet.

Fran gruppen malare kring Gustaf Reuter vet vi att
flera av dem malade tillsammans. Gustaf Reuters
hustru Brita Klingstrom strok valven i samarbete
med sonen Carl, da 18 ar gammal. Négra ar senare
mélade samme Carl Roth, 27-28 &r gammal, i Hogs
kyrka tillsammans med "dridngen Erik Eriksson”,
19-20 ar gammal. Denne, kidnd som ”Snickar-
malaren” Erik Ersson blev stamd till tinget for 16s-
driveri vid samma tid, da arbetet att ga runt i gardar
och mala inte sags som ett arbete och han kunde lika
girna skrivas ut till soldat. Han hade malat hos nio
bonder och soldater, och vid ett av tillfillena hade
det varit i samarbete med Carl Roth. De 6vriga hade
han alltsa gjort sjalv.
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Bland allmogen kan ett system med l6sa kanter, dar
malarna ibland samarbetade och var ensamma i sitt
arbete andra ganger, skonjas. Férmodligen var ocksa
arbetets omfattning en indikator, dar storre arbeten
ofta innebar samarbeten, medan mindre omfattande
maleriuppdrag kunde goras sjilv.

Ett intressant exempel ligger forvisso efter avhand-
lingens tidsmassiga avgransning, men dr anda vért
att lyftas fram, da forutsittningarna torde ha varit
desamma pa 1700-talet. I garden Hov nr 10, Lars—
Pers, Arbra socken, hittades vid en renovering i
slutet av 1900-talet en svart blocktryckt viggdeko-
ration pé vév. Pa den satt en klistrad lapp med
foljande text:

Detta tyget tros vara gjort i Hedendomen, ty

nu uppsittes det till malning for 3dje gangen

af Jonas Walstrom, A. Asberg, Lars och Pehr
Lindstrom Hos Bonden och nimndemannen Lars
Hansson och Hustru Margta Ols Dotter i Hof ar
1842 uti Junij manad. 34

Alltsé var fyra malare inblandade i arbetet, rimligt-
vis med olika arbetsuppgifter. Inredningen fick for
Ovrigt sitta till 1888 da vdven togs ned igen och
sattes upp som underlag for ny inredning, vilket en
annan ditklistrad lapp upplyser om.

Tidsatgang och kostnad

Malade inredningar tog olika ling tid att utfora.
Det ar ocksa kopplat till hur det dr utformat, binde-
medel, torktid och hur manga firger som anvandes.
Allt detta hinger samman med hur manga malade
inredningar en malare hann med att utfora under
en viss tidsperiod och vad priset blev.+

Malarna kring Gustaf Reuter hade arbetat upp ett
satt att inreda herrstugor och andra rum. De malade
forst rata linjer som de sedan foérsag med motiv,
texter och dekorationer. De anvande mallar vid ut-
formningen av ménniskofigurer* Det hela forfaller
ha gétt forhallandevis snabbt och antalet 16sa vigg-
falt som malats pa detta sdtt ar hogt3+ Utifran

Snickarmalaren Erik Erssons uppgifter vid tinget
(se vidare nedan) vet vi att ett stérre rum tog tva
dagar att méla och ett mindre en dag. Det ersattes
med motsvarande arbetstid hos Erik Erssons fader.

Paul Hallbergs avancerade maleri i Wallins bor
ha varit atskilligt dyrare och det tog lingre tid i an-
sprak av malaren. Bade detaljer och antalet anvdanda
pigment ar fler. Det skulle kunna jamforas med Paul
Hallbergs maleri av sakristian i Gnarp, dven om det
ar enklare och utfort i grisaille. For det arbetet tog
han 250 daler kopparmynt.+*

Maleriet i Martes i Edsbyn, det ursprungliga fran
1760-talet, bor ocksa ha tagit forhallandevis lang tid,
eftersom det innehaller ménga detaljer och en stor
variation av nyanser. Det dr dven utfort med skugg-
ningar och fargférdrivningar for att skapa tredi-
mensionalitet. Detsamma géller méleriet i Bollnas-
stugan och i Nils-Jons i Freluga, dir antalet detaljer
och férger ar stort.

»SNICKARMALAREN”
ERIK ERSSON

Erik Ersson foddes den 8 april 1730 i Kéllerdng nr 2
som son till bonden Erik Nilsson och hustrun Karin
Ersdotter3+ Han véixte upp som yngst i en stor syskon-
skara. Den dldre brodern Nils Ersson tog 6ver
fadernegarden. Intressantast i sammanhanget ar att
den fyra ar dldre systern Kerstin Ersdotter 1746 gifte
sig med Carl Gustafsson Roth, son till malaren
Gustaf Reuter° Carl och Kerstin hade sitt soldattorp
i Killerang' Det dr ett rimligt antagande att slakt-
bandet till familjen Reuter forde Erik Ersson in pa
maleriets bana. I synnerhet som han mélade i samma
stil och tradition som Gustaf Reuter.

Det finns inga killor som berdttar om hur Erik
Erssons maleriutbildning gick till, men att han var
elev till Gustaf Reuter eller Carl Roth dr hogst sanno-
likt. Sannolikast dr att han var elev till Carl Roth
eftersom de bodde i samma by, medan Gustaf Reuter
bodde i Myra. Dit var det 1,5 mil (eller 9 km om han
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rodde en del av strickan). Han kan dven ha varit elev
till bada tva.

I februari 1749 vitlimmade Erik Ersson viggar
hos tre bonder i Flasta, Arbra socken. Han var da
18 ar gammal. Mitt i arbetet kom malaren och
borgaren Lars Watz (1718-1776) i S6derhamn
forbi*s* Han var bordig fran Jarvso, och for att ta
sig dit fran Soderhamn &r och var vigen genom
Flasta narmast. Erik Ersson malade di hos bonden
Per Persson i Flasta nr 935 Watz vickte da atal till
tinget for maleriarbetet. Enligt legostadgan skulle
alla som inte bedrev nagot nyttigt naringsfang vara i
arstjanst hos nagon, annars rdknades det som
16sdriveri. Losdrivare kunde tvingas till krigstjanst
genom att sittas in pa en vakant rote som batsman
eller soldat. Erik Erssons svager Carl var soldat
liksom sin fader, vilket betydde att de hade tillstand
att bedriva visst hantverk utanfor tjansten. Men Erik
Ersson var bondson och mantalsskriven hos sin far
i Kéllerang* Tydligen l6stes problemet genom att
Erik Ersson antogs till sockensnickare i Delsbo (se
vidare nedan).

“Dréngen Erik Eriksson” malade 1751 tillsammans
med “malaren Carl Roth” liktaren, bankdorrarna,
”i choret” och altarringen i Hogs kyrka.»s Det dr det
aldsta bevarade maleriet av Erik Ersson, for bade
maéleriet pa laktarbarridren och pa bankdorrarna
har bevarats, dven om det varit 6vermalat och sedan
tagits fram samt retuscherats. Maleriet pa laktar-
barridren bestar av sméckra blomsterurnor och
paminner mycket om det maleri som Gustaf Reuter
utforde 1746 for Delsbo kyrka, ett maleri som kasse-
rades 1892 och endast finns bevarat pé fotografi*
Den stora likheten mellan dessa tva laktarmalare
visar pa det tita sambandet mellan malarna. Trots
att Erik Ersson hade malat bade i Arbra och Delsbo
sjalvstandigt maste kyrkordkenskaperna i Hog tolkas
som att Erik Ersson var assistent och Carl Roth den
som hade fatt uppdraget. Carl Roth star som “malare”
och Erik Ersson som ”dring”. Dessutom var det
Carl Roth som kvitterade ut reseersattningen.” Det
kan ocksa ha varit en aldersfraga. Carl Roth var vid
tiden 28-29 ar gammal och Erik Ersson 20-21.



Erik Ersson verkade som malare resten av sitt liv.
Atskilligt av hans hand ir bevarat, fraimst i form

av 10sa vaggfalt och fragment. Det dldsta daterade
ar fran 1758, herrstugan fran Nansta nr 1 Mickels,
nu pa Halsinglands museum. Det yngsta kdnda dr
en utsagad tavla med husbondfolkets initialer, som
suttit i en inredning, nu pa Bjurakers forngérd, med
artalet 1794. Bada bar spegelmonogrammet med
EES vid artalet (bild 200).

Erik Ersson bodde nistan hela livet i fédelsebyn
Killerang pa Bobygden i Delsbo. Han var skriven
hos brodern men brét omkring 1768 ut en ny gard,
Kaillerang sub 2 som sedermera blev nr 3
”Sneckars.”s® Dir var han bonde tills sonen Jonas
tog over jordbruket.

Erik Ersson gifte sig 1752 med Margta Jonsdotter
(1731-1797), bonddotter fran Kila nr 2, belaget i
vastra delen av Delsbo socken>® De fick en son, Jonas
Ersson (1767-1835) som blev bonde pé Killerdng nr 3.
Erik Ersson gifte om sig 1800 med Margta
Svensdotter (1759-1830) fran Norrberg nr 2 och
flyttade dit. Dar bodde de pd samma gard som
hennes bror Per Svensson, eller i en stuga invid. De
var i vilket fall skrivna pa samma uppslag i hus-

forhorslangden 3 Herrstugsbyggningen pé garden
ar dagens Norrbergsstugan pa Delsbo forngard.
Erik Ersson hade malat dar tjugo ér tidigare, och
skrivit husbondsfolkets initialer inklusive ] MSd,
Jungfru Margta Svensdotter, som skulle bli hans
hustru.

Erik Ersson dog den 4 augusti 1800, han noterades
i Delsbo dodbok som "Gaml. Bonden Eric Ersson i
Killerdng” ' Kanske bodde han sin sista tid hos
sonen, eller har pristen av gammal vana fort honom
till Kallerang istallet fér Norrberg. Han blev 70 ar
gammal.

BILD 152. Marie bebddelse. Pd dngeln Gabriel och Jungfru
Maria kan vi se flera av Snickarmadlarens karaktdristiker
vad giller framstdillningar av mdnniskor: skarp kdiklinje
utan skuggningar, tjock hals, ndsrot som Overgdr i ena dgon-
brynet, smala mandelformade 6gon och langa smala hinder.
Viiggfilt fran Tjdrna, Bjurdker. Hilsinglands museum.
Foto: Joel Bergroth.
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Artistnamnet ”Snickarmalaren”

I Norrbergsstugan pa Delsbo forngard finns en
inskrift pa viaggen i en skapsing:

Malat af Jonas Erikson fran Kallerang ar 1774
gemenligen kallad Snickar malaren. Reparerat af
medlemmmar af 5te sliktled, Jon Jonson i Kéllerdang
Ar 1913 Som nu ir dgare af detta

hemman.

Travaruhandlaren och hemmanségaren Jon Jonsson
hade alltsa férvarvat hemmanet och lit renovera
malningen. Erik Ersson var hans farfars farfars
far3%2 Berittelsen om honom fanns 1913 kvar i
familjen, men namnet var hopblandat med sonen.
Tydligare var minnet kring det artistnamn han
uppenbarligen gatt under, Snickarmalaren. Veterligen
ar detta stélle enda gangen det har nedtecknats.
Redan 1752, vid 22 érs alder, da han ingick dkten-
skap var hans titel sockensnickare’® I 1766-1771
ars husforhorsliangd har denna titel strukits 6ver
och sista gangen han har denna titel i mantals-
lingden ér 1768. Det skulle kunna tolkas som att
han lade ned mer arbete pa maleriet, dd@ manga av
hans inredningar har dateringar pa 1770-talet, da
Gustaf Reuter borjade dra ned pa sin verksamhet
och Carl Roth sedan ldnge var dod. Den gard som
Erik Ersson byggde upp, Killerang nr 3, kallas som
ndmnts for "Sneckars.” Detta tyder pa att han var sa
pass skicklig i snickeri att sockenstimman antagit
honom som sockenhantverkare** Manne Ostlund,
som var den forskare som identifierade Erik Ersson
och aterfann hans foédelse— och dodsar for forsta
gangen, skriver: "Han gick dven under namnet
”Snickarmalaren” da han lar ha varit en mycket
skicklig snickare och svarvare.”% Om Ostlund
antagit detta eller om han tecknat upp en muntlig
tradition 4r okdnt. Kanske har han forutsatt att Erik
Ersson svarvade, eftersom maobler fran Delsbo ofta
har svarvade detaljer. Som exempel kan nimnas
ryggstoden i vindbankar och halva svarvade balus-
trar pa skankskapen. Dessa tva professioner, maleri
och snickeri, ligger ndra varandra och t.ex. vid
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forfardigandet av ett skap behovs bara hjalp fran en
smed och si kan sképet bade snickras och mélas av
samma person. Namnet ”Snickarmélaren” kan inte
béttre beskriva en person med béda dessa professioner.

Maleri av Erik Ersson

Erik Erssons maleriverksamhet, som kan belaggas
1748-1794, var som redan namnts omfattande3°
Framst fragment och 16sa vaggtilt finns bevarade i
manga gardar i Dellenbygden, i museisamlingar
och hos samlare. Han mélade blomsterstilleben och
monster pa samma sdtt som Reuter, men pa ut-
formningen av manniskor och djur skiljer han sig
fran Reuter. Erik Erssons ansikten har tydliga
konturer och inga skuggningar eller fargfordriv-
ningar, vilket Reuters bilder har. Vidare gar Erik
Erssons handstil i sprakbanden att skilja frin Reuters
och andras. Hans fraktur dr tunt skriven och han
foljer inte de raka linjer som vanligtvis dr uppdragna
kring texten. Ett intryck av Erik Erssons maleri ar
att det har gatt fort, och det forklarar mangden som
bevarats. Han hade méjlighet att hinna med mycket.

De tidigare nimnda notiserna i Arbra dombok
1749 och Delsbo dombok 1750 ger virdefull infor-
mation. I Arbra hade Erik Ersson malat at tre bonder
i Flasta, han hade “hwitlimat deras rum, men ingen
widare mélning giordt, an han uti hwitlimningen
hér och dér kunnat, som deras ord lydde, nagra
krokar anstryka.™ Jag tolkar det som att Erik Ersson
hade paborjat sitt arbete genom att vitmala alla viggar,
och pa det skulle sedan ytterligare maleri utforas,
vilket hade forberetts med "nagra krokar”. Han hade
vitlimmat rum i tre gardar pa samman giang. Rim-
ligtvis hade han berett s& mycket firg att det rackte
till tre gardar, och pa sa séitt hade han, medan fargen
torkade, lata inredningarna bli fardigmalade
parallellt i de tre gardarna, om nu inte Watz hade
kommit och avbrutit arbetet. Intressant ar ocksa att
arbetet utfordes i februari manad. Det kan vara
mycket kallt i februari, men ocksa milt. Om rummen
hade spisar kunde de sa klart virmas upp.



BILD 153. Del av ldktarbarridren till Hogs kyrka, bemdlad

med blomsterurnor 1751 av Carl Roth och Snickarmdlaren
Erik Ersson. Foto: Lars Nylander.

Uppgifterna om det arbete som Erik Ersson hade
utfort i Delsbo kan sammanstéllas i en tabell (se nasta
sida). Tinget holls i februari 1750. Maleriet i Tjarn-
myra uppges ha utforts ”for wid pass 2 ahr sedan.”3¢
Brev ("remiss”) hade kommit fran landshévdingen
till Delsbo i september aret fore och efter det bor
Erik Ersson inte ha utfort nagot maleri3® Med an-
dra ord bor det mesta méaleriet ha utforts 1748-1749.
Dessa uppgifter dr unika i sitt slag och ger oss en
vardefull inblick i 1700-talets maleri. Ndimnda byar
ligger inom nagra kilometers radie fran Erik Erssons
hem Killerdng nr 3 i den del av Delsbo socken som
kallas Bobygden, med undantag av Ede, som ar
beldgen ndrmare kyrkan och ar den by som seder-
mera blev stationssamhallet Delsbo. Bestéllarna av
maleri fanns inom familjens nétverk, som fadern
Erik Nilsson uttryckte det pa tinget 21 februari 1750
att sonen fétt "ga bordt och 6fwerstryka nagra rum
hos bekanta och sldcht med mélning”. Som tabellen
visar skedde betalningen genom att fadern fick hjalp
pa garden med timring, arbete, dagsverken och att
den som hade fatt malat trddde in i Erik Nilssons
gards stélle i ndgra av de offentliga plikter som bonder
var tvungna att gora (vigbyggnad och skjuts). Olof

Persson, som ar att beteckna som den narmsta
slakten, eftersom han var gift med Erik Erssons
syster Margta Ersdotter, ersatte sin svarfader med
ett stort lass halm. Ddr samarbetade Erik Ersson
med Carl Roth, som var gift med en annan syster,
Kerstin Eriksdotter. Det kan tolkas som att fadern
nedvirderade Erik Erssons verksamhet, men sam-
tidigt kan det ha varit en strategi fran hans sida for
att fa sonen friad fran anklagelsen om l6sdriveri.

De rum som ndmns som malade ar stugor och
kammare, i ett fall vardagsstugan. Ingen herrstuga
ndmns. Stuga betecknar i sammanhanget de tva
storre rummen i en parstuga (eller det enda i en
enkelstuga). Det dr mojligt att nagra av de nimnda
stugorna var herrstugor. Vardagstugan i Svensas i
Norrberg (Norrbergstugan pa Delsbo forngard) ar
inredningsmalad, dock enklare @n i herrstugan.

Inga bibliska figurer eller dnglar nimns i dom-
boken, endast blompottor och rosor bestaende av
tulpaner. Rosor ér alltsa liktydigt med blommor. ¥7°

Erik Ersson méleri aterfinns framst i socknarna
runt Dellensjoarna, Delsbo, Bjuraker, Norrbo och
Forsa. Som namnts var han redan som tonéring i
Arbra och malade. Det dr drygt 6 mil mellan Kaller-
ang och Fldsta. I en gard i Vi, Trono socken, som
ligger ytterligare nagon mil langre bort fran Kaller-
ang fanns till 2022 bevarat maleri som kan attri-
bueras till Erik Ersson.”
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Jonas Olsson Lustig
i Nyaker

stuga och en kammare.

Uppdragsgivare Utfort maleriarbete Tidsatgang/samarbete | Kostnad/ersittning
Jon Persson Tva blompottor med tre rosor i varje med | en afton 1 daler kopparmynt
i Rimskog nr 1 roda, svarta, gula, grona, bla och brand-
gulafargerien stuva.
Erik Jonsson Malat tva stuvor och en kammare. Han 8 dagar Erik Jonsson hade ar-
i Loppet nr1 hade vitlimmat och malat nagra rosor, betat at Erik Erssons
blompottor och andra figurer, med réda, faderi 8 dagar
bla, grona, gula, svarta och bruna farger.
Soldaten En stuga som 6verstrukits med nagra - Jonas Starberg har
Jonas Starberg farger som rétt, gult, blatt, svart och brunt timrat at Erik Erssons
i Loppet bestaende av blommor, blompottor och faderi 8 dagar
andra rosor.
Jonas Jonsson Bestrukit en stuga och etttakienannan | - 12 daler kopparmynt
i Nyaker nr1 med samma farger och figurer som hos
Jonas Starberg.
Soldaten Mélat pa samma sétt som de forra, en 3 dagar 3 dagsverken hos

Erik Erssons fader

Olof Persson
i Norrberg nr 1

Malat en stuga, en kammare och en for-
stuga med réda, gula, grona, bla, svarta,
bruna, brandgula farger.

Med Carl Roth

Erik Erssons fader
har fatt en skrinda
halm

Lars Halvarsson
i Sattjaranr 4

Malat i vardagsstugan nagra rosor besta-
ende av tulpaner, med réda, grona, gula,
svarta, bla och gra farger.

Har lovat att arbeta
for Erik Erssons fader

Tjarnmyranr 3

nagra rosor bestaende av blompottor
och tulpaner med roda, blaa, gula, svarta,
grona och bruna farger.

Olof Olsson En liten stuga med forstuga, med samma | 2 dagar Har lovat gora gang-
iEdenré farger som ovan. led, vagbyggnad och
hallskjuts for Erik
Erssons fader
Anders Jonsson i Malat en stuga och taket i den andra, Utfort 1748 Pengar, ospecificerat
Tjarnmyranr 3 nagra rosor bestdende av blompottor
och tulpaner med réda, blaa, gula, svarta,
grona och bruna farger.
Anders Jonsson i Malat en stuga och taket i den andra, Utfort 1748 Pengar, ospecificerat

TABELL 1. Mdleri utfort i Delsbo 1748(?)-1749 av Snickarmdlaren Erik Ersson.
Killa: Ekeldf (1996) s. 70-74.
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Motivmissigt f6ljde Erik Erssons maleri i sparen
efter Gustaf Reuter. I tredingstak malades dnglar,
taglar, tulpaner och blomsterornament. Viaggarna
rutades in och pa filten placerades bildscener eller
blomsterstilleben (sannolikt det som i domboken
1750 kallades "blompottor”). Trekonungaritten ar
ett vanligt motiv, som ofta tacker hela gavelviggen i
en herrstuga. Annars ar det bibliska motiv, allegorier
och bilder ur sigen och legend som bevarats. Antalet
mindre och storre vaggfilt och fragment efter Erik
Ersson ér stort och dessa presenteras inte vidare har. 372

PAUL HALLBERG

Paul Hallberg foddes den 4 maj 1734 i Sdternr 1 i
Haverd socken, Medelpad. Han kom fran en bonde-
familj dar fadern Mickel Mértensson éven var
sockenskrivare och nimndeman. Modern hette
Mirta Jonsdotter. Som ndst yngst av tolv syskon och
dér hans dldste bror sa smédningom tog 6ver garden
fick Paul ordna sitt levebrod péa annat sétt. Kallorna
fran hans barndom ar fi men nekrologen 6ver honom
i Hudiksvalls dodbok ger viss vigledning37* Nekrolo-
ger dr forenade med viss kéllkritisk problematik.
Eftersom uppgifterna kom fran den egna familjen i
en period av kdnslomissigt kaos kan de vara
torskonade eller hopblandade. Darfér maste de i
den mén det dr mojligt verifieras fran andra kéllor.
Nekrologen uppger att han ldrde sig lasa och skriva
hemma, vilket dr rimligt da fadern var sockenskri-
vare, och att han 1755 tog tjanst hos kronobefallnings-
mannen Johan Wikman i Séderhamn, "med beting
at leera beettre skrifva och raeekna: men Han dog
snart.”’* Mycket riktigt kan Hallberg dterfinnas i
lingden over tjanstefolk i Soderhamn som ”Paul
Michelsson” och han uppges vara 20 ar gammal.
Vidare stér att han flyttat in redan 1753 och fatt
“att[est]. Hem 1754.775 Vad han gjorde mellan 1754
och 1756 dr oklart.
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Nekrologen uppger vidare: ”1756 leerde Malare
Konsten i Stockh. hos Masanke.” 7 Det var den tysk-
fodde malarmastaren Michael Masanke (1701-1767)
som hade verkstad i nuvarande Gamla Stan i Stock-
holm. 77 Hallberg skrevs in som gesall 1759 vid Stock-
holms mélarambete. Han betalade sedan regelbundet
avgiften till ladan varje kvartal, sista gdngen 1762.
Han flyttade 1763 till Hudiksvall och blev "antagen
som malare heer i Staden”, som det star i nekrologen37°
Vid tiden fanns redan Erik Asén (1727-1801) som
malarmaistare i Hudiksvall, och flera forskare har
tidigare antagit att Hallberg fick anstéllning hos
honom** Hallberg aterfinns i Hudiksvall tidigast i
1764 ars mantalslangd, upprattad i november 1763.
Han var da redan gift (sedan en ménad tillbaka, se
nedan) och hade ett eget hushall. Asén iterfinns
langre ned i mantalslingden3* Av allt att doma
satte Hallberg upp sin egen verkstad sa fort han
kom till Hudiksvall.

Paul Hallberg blev mistare 1765 och vann burskap
som malare i Hudiksvall 1766% Han antogs som
klockare i staden 1774 och var det fram till sin dod. 3
Han var bosatt vid Hudiksvalls kyrka och hade néra
till att ringa i klockorna ndr det behévdes. Som
malare var han ute i landskapet veckovis for arbete.
Klockartjinsten, som innebar att han var tvungen
att vara pa plats i Hudiksvall pa sondagarna, maste
tidvis ha upprétthallits av andra. Att ringa de tre
klockorna i Hudiksvalls kyrka kravde mer dn en
person.

Det hdrjade en svar epidemi av rétfeber (dysenteri)
i Hudiksvall 1789 och Hallberg insjuknade i detta
den 25 februari och dog den 8 mars, “med allmen
saknad och sorg for sina uplysta manga och trogna
tjenster s innom som utom hus och stad. Ganska
snell malare utan at wara dyr.” Har maste under-
strykas att ” Ganska snell” i modernt sprakbruk
betyder “mycket snabb.”* Han blev 54 ar gammal.

Hustrun, Sofia Olofsdotter Wallberg, var en
dragondotter fran Haverd, alltsa samma socken
som Hallberg sjélv var bordig fran. Giftermalet
skedde i Harmanger 1763 Hon tituleras “pigan”

vilket vid den hir tiden dels betydde piga i ordets
moderna betydelse, dels ogift ung kvinna. Hallberg
uppges ddr vara mistare vilket han alltsa blev forst
tre &r senare3* [ aktenskapet foddes tvé barn,
Mickel och Margareta, namngivna efter Pauls
foraldrar (Marta ar en kortform f6r Margareta).
Bouppteckning efter Paul Hallberg uppréttades sex
veckor efter hans dod3*” Paret Hallbergs tva barn
hade dott unga sa darfor saknade de brostarvingar,
men ett inbordes testamente hade upprittats 1776, ej
bevarat, och det faststallde att Ankan skulle sitta i
orubbat bo. Hallberg hade inga skulder men desto
mer osdkra fordringar, vilka inte specificerades. Det
kan ha varit personer som han malat at, som dnnu
inte hade betalat, sdrskilt som han rycktes bort
hastigt fran livet. Tomten, nr 84 (nuvarande Lilla
Kyrkogatan 8), med abyggnad, brygghus och brunn
tas upp, liksom ett fihus med tvé kor och ett svin pa
egen lagardstomt. Nagra holador vid borgarjorden
och klockarjorden, som han fick bruka i egenskap
av stadens klockare, listas, liksom en kryddgard norr
om kyrkan. Hemmet var rikt pa silver, tenn och
koppar och fyra guldringar tas dven upp. Flera skap,
bord, stolar, férgyllda speglar och andra mébler
listas. Vavstolar, spinnrock och andra textila redskap
visar vad fru Hallberg och pigorna sysslade med.
Hallberg dgde aven tva aktier i porfyrverket i
Dalarna. Det var det kiinda verket i Alvdalen, som
vid den tiden alldeles nyligen hade kommit igdng.
Maleriutrustningen specificerades inte utan
virderades i en totalsumma.

Bouppteckningen listar bocker i Hallbergs édgo,
sexton stycken forutom nagra sma icke preciserade
bocker. Dessa ger en viktig inblick i vad som lastes i
den Hallbergska garden, eller bocker med bilder
som kan ha anvints som forlagor i maleriet. Bade
skrautbildade malare och folkliga malare anvande
sig av detta* Flera biblar och psalmbécker fanns,
och en rad predikosamlingar och betraktelser.
Mytologisk litteratur och en lagbok stod aven i
bokhyllan, liksom pietistisk litteratur som Sions
sdnger.
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Intressant dr ocksa vad som saknades i bokhyllan.
En tysk valillustrerad bibel har uppenbarligen
anvants som forlaga till maleriet i Ago kapell 1767,
Viéxbo nr 10 1768 och Karbole kapell 1776. I vilken
form Hallberg hade den ar oklart, om det var som
teckningar, 16sa kopparstick eller som de tva digra
volymer som bibeln férekommer i biblioteken.
Kanske ir det denna bibel som menas, nar Gustaf
af Sillén 1790 i ett brev till sin fader skrev att Jonas
Akerstrom sagt att "Niirnbergska kopparstycken”
var hans forsta modeller. Den aktuella bibeln var
ndmligen tryckt i Niirnberg 17123% Hans Fransson
har dven anvdnt dem som forlagor till de imiterade
pelarbaserna i Hudiksvalls kyrka 1797, vilket kan
vara en ledtrad till att de inte finns med i bouppteck-
ningen efter Hallberg. Kanske hade de lanats ut till
honom och glomts bort vid bouppteckningen, eller
overlamnats som en gava fran en liromistare till
hans lovande elev.

Min analys av de drygt femhundra kopparsticken
i de tva banden ir att 24 har anvénts av Hallberg,
ytterligare tre 4r anvdnda av Fransson i Hudiksvalls
kyrka, liksom tre ateranvianda av de som Hallberg
anvant (tabell 2).

Paul Hallberg malade sakristian i Gnarps kyrka
1766 och forsag den med bibliska (och tva alle-
goriska) bilder som han himtade fran annat hall.
Kanske hade han da dnnu inte forvarvat verket. Tva
av motiven ar nigot osakra, i Karbole for sa lite av
bilden har bevarats, i Hudiksvall f6r bilden ar liten
och otydlig.

Hallbergs lirlingar och gesiller

En viktig del i Hallbergs ndtverk var hans egna
larlingar och gesiller. Forutom att Paul Hallberg
lirde dem att mala hjalpte de honom med olika
delar av maleriprocessen. Efter genomférd utbildning
flyttade de vidare, for fortsatta studier eller for att
sla sig ned nagonstans och verka som mélare. Pa sa
satt spreds de stilar och inredningsidéer som Hall-
berg hade till nya omraden.
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BILD 154. Paul Hallbergs altartavla i Delsbo, ut-

ford 1764 (med predikstol och vissa mdlade tilligg
av Albert Blombergsson 1852), pd ett fotografi
taget senast 1892. Den vildiga altartavlan togs ned
detta dr. Foto: Okdnd.

BILD 155. Paul Hallbergs altartavla efter kon-
servering 2024. Oversta delen, som satt i sjéilva
valvet och eventuellt var utfort pd trd, saknas.
Foto: Mats Andersson.

TABELL 2. Forlagor anvinda ur Cristoph Weigels
Historiae celebriores Veteris Testamenti iconibus
repraesentatae et ad excitandas bonas medita-
tiones selectis epigrammatibus exornatae Historiae
celebriores Novi Testamenti (1712) av Paul Hall-
berg och Hans Fransson.

Kyrka/kapell

Motiv

Ag6 1767 Hallberg

Wallins 1768 Hallberg

Idenor 1772 Hallberg

Karbole 1776 Hallberg

Hudiksvall 1797 Fransson

Jakobs drom

X

Jakobs kamp med Gud

Josef och Potifars hustru

Faraos dotter finner Mose

Elia bespisas av korpar

Elia under ginstbusken

Jona vid Nineve

Marie bebadelse

Marias besok hos Elisabet

Jesu fodelse

Herdarnas bebadelse

(x)

Jesu dop

Utdrivandet ur templet

Nattvardens instiftande

Getsemane

Jesus grips

Ecce homo

Uppstandelsen

Himmelsfarden

Pingstundret

(x)

Bergspredikan

Den barmhirtige samariern

Jesu samtal med Nicodemus

Den gode herden
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Av kyrkordkenskaperna framgar att gesdller och
larlingar varit delaktiga i arbetet, eftersom kostnader
for deras husrum och kost ar upptagna. Fragan ér
hur mycket av maleriarbetet som utférdes av dem.
Jonas Akerstrém erhéll sedermera stor berdmmelse,
och ett uttalande fran 1827 siger att han gjort det
mesta av maleriet i Karbole kapell 17763 Hur det
an var med den saken var miastaren ansvarig och
det dr hans namn som star i rakenskaperna®* Annat
var det i Jarvso 1778, ddr det for 18 oktober i kyrko-
rakenskaperna dar upptaget kosthéll for forgyllaren
herr Hallberg och dess larling. Men redan den 20
september dr noterat "Drickespenningar til Larlingen
Jonas Akerstrém, som tillika med sin Herre Hallberg
ifra Hudickswall begynt med Pradikstolens forgyl-
lande.” Jag tolkar detta som att Akerstrom gjorde
ett gott intryck i Jarvso.

For aren kring 1763, dd Hallberg flyttade till
Hudiksvall, finns ett glapp i rackan av husférhors-
lingder. Ndr Hallberg malade altartavlan i Delsbo i
augusti-november 1764 namns endast kost for
Hallberg i kyrkans rdkenskaper, inga uppgifter om
nagon hjilpreda finns3* Men redan i den tidigare
anforda mantalslaingden for 1764, upprattad i
november 1763 finns en driang i det nyligen bildade
hushallet. I kanten star angivet “drang i ldra.”* Detta
kan inte tolkas pa annat sétt 4n att han hade antagit
en lirgosse nir han dnnu var gesill. Aven i 1765 ars
mantalsldingd, upprattad i november 1764, ndmns
att det fanns en "dring i lara” hos honom* I 1766
ars langd, upprittad pa juldagen aret fore namns att
dringen i ldra dr absens, alltsa franvarande*° I
1767 ars mantalslangd, upprittad i december 1766,
star inget i kanten men hushallet rymde tre drangar
och en piga’*” Och 1768, upprittad i december 1767,
ar de tva drangar och en piga?® I 1769 érs lingd,
upprittad i december 1768, dr pigan kvar men inga
dréngar dr registrerade i Paul Hallbergs hushall »

Fran 1769 finns ater husférhorslangder, dven om
de bitvis dr ofullstindigt férda. For vissa saknas
in- och utflyttningsdatum. De datum da personen i
fraga bevistat husforhor och emottagit nattvarden
utgor da terminus ante quem respektive terminus

post quem. I dessa fall kan personen i fraga alltsa ha
kommit aret fore och lamnat aret efter.

Johan Odenmark, f6dd 1749 i Ljusdal, var largosse
hos Hallberg 1770-1772. Han flyttade sedan tillbaka
till Ljusdal och verkade som mélare, bland annat i
Fdrila kyrka pa 1790-talet.

Enligt husférhorslangden var Nils Lindstrom,
fodd 1751 i Linsell, larling hos Hallberg fran 1770.
Han blev gesill i huset omkring 1773.

Jonas Akerstrom, 6dd 1759 i Rogsta socken, antogs
som larling 1776 enligt husforhorslangden. Han
inskrevs enligt malarambetets matrikel 1777 och
utskrevs 1782.4° Akerstrom flyttade 1782 till
Stockholm dér han fick vidare utbildning som geséll.
Som redan niamnts blev han smaningom en uppbu-
ren klassicistisk malare som dog 1795 i Rom dar
han vistades pa kungligt stipendium.*

Peter Henriksson Sundberg, fodd 1763 i Ytterhog-
dal, flyttade enligt husférhorsldngden in hos Hall-
berg som larling 1781 och atervinde till Ytterhogdal
1782.4> Han fortsatte sedan sin utbildning hos Sven
Hult i S6derhamn.**

Hans Fransson, fodd 1763 i Orsa var larling hos
Hallberg.*>+ Han skrevs enligt malardmbetets
matrikel in 1782 och ut 1787.4° Han flyttade 1788 till
Stockholm*¢ {or att vara gesall ddar och kom snart
tillbaka som mastare i Hudiksvall efter Hallbergs
dod 1789. Han utférde méleri bland annat i Bjurakers
kyrka 1790-91, av vilket aterstar nattvardsscenen pa
altarringen idag, och det bevarade maleriet fran
1793 i Balso kapell. 7 Hans Fransson mélade dven
1797 den vildiga altartavla med skenperspektiv som
ticker hela korviggen i Hudiksvalls kyrka. Aret
efter dog han, endast 34 ar gammal. Han eftertraddes
i sin tur av malarmastaren Anders Winberg (1769-
1842) som flyttade in till Hudiksvall fran Stock-
holm 1799 och uppenbarligen tog &ver verkstaden.***
Under sina 43 &r som malarmastare i Hudiksvall
hade han ett stort antal larlingar och geséller som
strackte sig nastan fram till beslutet om skravisendets
upplosning 1846.
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Jonas Osterdam, f6dd 1771 i Ytterhogdal, var
larling hos Hallberg 1785-1786 och atervinde dér-
efter till Ytterhogdal.+*®

Daniel Sundbeck, f6dd 1770 i Idenors socken, var
larling hos Hallberg fran 1786 till Hallbergs dod
1789.4° Sundbeck inskrevs i malarimbetet 1786
men nagot utskrivningsdatum &r inte antecknat.+*
1797 kallas han malargesill i faderns bouppteckning,
men ingen vistelseort dr angiven.*> Mélare i Uppsala,
aterfinns dédr 1813 och har da larlingar vilket tyder
pé att han var mastare. +* Han dog som alderman (i
skraet) 1823 i Uppsala. +*Han mélade 1807 predik-
stolen i Almunge kyrka.+

Erik Nordsten, f6dd 1773 i Nordingra socken, var
larling fran 1788 till Hallbergs d6d 1789, da han
flyttade till Forsa. Antagen som soldat nimns dven
som klarinettblasare.* Han verkade uppenbarligen
som maélare i Forsa, for 1795 fick han betalt for
malning av sex stolar till Forsa kyrka. +7

Till skillnad frén largossar, som sorterades in
som dréngar, gavs gesiller en egen rad under sin
mastare, med eller utan namnet utskrivet, i stadernas
mantalsldngder. Forsta gangen det intrdffade i Paul
Hallbergs gard var i 1768 ars mantalslingd dé en
gesdll utan namn ar upptagen pa raden under Paul
Hallberg sjdlv. Det dr hogst troligt att den geséllen
var Anders Berglin. Han var namligen fadder till
paret Hallbergs forstfddda barn Mickel, f6dd 176;.
I 1769 ars mantalsldangd star “geséll borta”, vilket
upprepas i 1770 ars mantalslangd.** Med andra ord
bor Berglin ha varit hos Hallberg 1767-1768. Anders
Berglin (1737-1805) kom att sla sig ned i Hackas i
Jamtland, inte langt fran sin hemsocken Berg. Han
bor ha lamnat Hallbergs verkstad omkring 1768 och
detta ar skiinkte han en malning till Asarne kapell.
Den anvédnds som altartavla och ar utford efter
samma forlaga som Hallberg anvande till Delsbo
kyrkas altartavla 1764. Berglin kom darefter att
verka som kyrkmalare under stérre delen av ater-
stoden av sitt liv, med forsta arbete i Nés kyrka 1769
och sista i Myssjo kyrka 1799. Han mélade &ven skap
till traktens bonder. Skapen har ofta bla bottenfarg
och ar dekorerade med blomsterknippen, pa samma
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satt som bankdorrarna Hallberg malade till Borgsjo
och Harmanger.+* Hallberg kan ha utfort liknande
bankdorrsmalningar under Berglins gesilltid, men
dessa har i sadant fall inte bevarats. Det finns stora
likheter i Hallbergs och Berglins maleri. Deras
skicklighet lag framst i blomsterméleri och mar-
moreringar.

Nils Lindstrom (1751-1821), som tidigare varit
larling, var gesdll hos Hallberg 1773-1775. Han blev
madstare 1781.#° Han var bordig fran Linsell i Hérje-
dalen, son till snickaren Per Tolsson (1720-1808),
som omkring 1778 byggde och inredde Linsells kyrka
och 1779 byggde om Angersjo kapell i Halsingland.**
Sonen var verksam under samma tid och fick i borjan
av sin karridr omfattande uppdrag att dekorera
flera av hembygdens kyrkor. Han forde dd med sig
de motiv och den stil som Paul Hallberg anvande.
Lindstrom malade laktarskdrmar och bankdorrar i
Alvros kyrka 1779-1780. Binkarna forsédgs med
blomknippen, i samma stil som Paul Hallberg malade
till Harménger och Borgsjo kyrkor, da Lindstrom
var en 19—20 ar gammal lirgosse hos honom.
Laktarbarridren har framstallningar av apostlarna,
precis som i Borgsjo.+

Nils Lindstrom utforde 1780 en altartavla med
motivet Korsféstelsen till Lillhardals kyrka. Han
malade och forgyllde predikstolen liksom alla bank-
dorrar. Dessa har blomsterknippen pé varje dorr
precis som i Alvros.+

Aret efter, samma &r som Lindstrém blev
madstare, skankte han en altartavla till sin hemkyrka
i Linsell med motivet Konungarnas tillbedjan. Denna
tavla skulle kunna vara hans mésterstycke, eftersom
den dr utférd samma &r som han fick mistarbrev, pa
grund av att den dr monumental och eftersom den
var en gava till hemkyrkan. Han verkade sedan som
mélarmistare i Gévle med larlingar och gesiller,
men verkar ha lamnat fa spar efter sig i Gastrik-
land.*** Férmodligen méalade han mest inne i Gévle,
som forstordes av brand 1869.



BILD 156. Marie bebddelse, mdlning av Paul Hallberg
(och Jonas Akerstrom?) i Karbole kapell 1776. Foto: Lars
Nylander

BILD 157. Minnestext med Hallbergs karaktdristiska hand-

stil ovanfor dorren mellan sakristian och kyrkorummet i
Gnarps kyrka. Utfort 1766. Foto: Lars Nylander

BILD 158. Husbondfolkets namn pad ett dorroverstycke i
Viistergdrden i Frind, Forsa socken (Forssa forngdrd). Precis
som i Gnarps sakristia dr texten skriven med Hallbergs kar-
aktdristiska handstil pa en banderoll. Utfort tidigast 1772.
Foto: Lars Nylander

BILD 159. Binkdorrar med blomsterstilleben i Borgsjé kyrka,
madlat av Paul Hallberg, 1771. Foto: Lars Nylander

BILD 160. Signaturen bakom imiterad tygflik pd predik-

stolen i Borgsjo kyrka. Enligt kyrkorikenskaperna fick Edler
kostersdttning till och med 21 juni och Hallberg fran 20 juni.
Med andra ord vistades de samtidigt i Borgsjo 20-21 juni 1771.
Foto: Lars Nylander.
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Hallbergs kyrkoarbeten

Kyrkoarbeten torde ha varit Paul Hallbergs storsta
inkomstkilla, som innebar att han veckovis var
tvungen att vara borta frdn hem och familj i Hudiks-
vall. Hans arbeten innebar maélade altartavlor pa
duk, viggmalningar pa duk och pa trd, blomster-
maleri, marmoreringar och forgyllningar pa tré,
framst inredningar i form av bankdoérrar, laktar-
barridrer, predikstolar, altarringar, altaruppsatser,
tavelramar och andra tinkbara inredningsdetaljer i
kyrkorummen. Nagra av hans storre kyrkoarbeten
tas upp har.

Det forsta arbete han gjorde i Halsingland var
altartavlan till Delsbo kyrka. Rékenskaperna i Delsbo
ar utforliga. Vi far veta att "Altartafle Mélningen
bakom Predikstolen” paborjades den 11 augusti 1764
och avslutades den 8 november samma ar. Erséttning
for Paul Hallbergs “kost, kammare och sdng samt
for wed och lius” i elva veckor och tvé dagar tas upp.
Mellan ndmnda datum f6rflot knappt tretton veckor,
vilket betyder att Hallberg inte reste tillbaka till
Hudiksvall i sdrskilt hog utstrackning. Samma raken-
skap berdttar att arbetet utforts efter skriftligt ackord
och att altartavlan var 23 alnar hog och 10 % aln
bred (13,6 x 6,2 meter). Olja och farger (= pigment)
ingick i priset, som uppgick till 8oo daler koppar-
mynt.

Altartavlans motiv dr Konungarnas tillbedjan.
Maj Nodermann har kunnat konstatera att en
gravyr av Philippe Thomassin, utgiven i Rom 1613
(och utford efter en mélning av Frederico Zuccari)
ar forlagan till mélningen. Nedetill ses till hoger
Maria med Jesusbarnet och bakom henne star Josef.
Framfor dem stir och kndbojer tre heliga konungar
med sina gavor. I mitten och upptill molnskyar,
strilar och dnglar varav en med sprékband. Scenen
avgrénsas av stora kolonner.

Kyrkans predikstol fran 1650 rdddades vid kyrkans
brand 1740. Den placerades i den nya kyrkan mitt
mellan korfonstren, bakom altaret. Altartavlan for-
sdgs med ny altarpredikstol av Albert Blombergsson
1852. Han maélade dven 6ver delar av altartavlan
runt den nya predikstolen.**
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Altartavlan och predikstolen togs ned 1892 och
forvarades darefter i olika utrymmen. Fran atmin-
stone 1960-talet har altartavlan varit upphingd
med en storre del synlig i klockstapeln. Varen 2024
konserverades altartavla av Eva Korberg. Efter kon-
servering deponerades altartavlan pa Hilsinglands
museum.

Tva sakristior, Gnarp och Idenor fick viggmal-
ningar av Paul Hallberg 1766 respektive 1774. I Gnarp
malade Hallberg nio framstéllningar bestaende av
bibliska motiv och allegorier i grisaille direkt pa
spontade bridor. Aven i taket, som har en attkantig
upphéjning, har dekorationer mélats. Over dérren
ut i kyrkorummet sitter en minnestext pa en bande-
roll, pa samma sétt som husbondfolkets initialer
eller namn tillsammans med datering brukar fére-
komma i herrstugor. I Idenor malades sju bibliska
motiv, till skillnad fran i Gnarp inte i grisaille, pa
vév och gron bottenfirg. Aven overstycken som
paminner om de i Wallins i Vaxbo finns i Idenors
sakristia.*** Nils Lindstrom var geséll hos Hallberg
nér méleriet i Idenor utférdes.+”

I Borgsjo i Medelpad revs medeltidskyrkan och
ersattes av en ny kyrka, som uppfordes 1766-1768.
Uppforandet gick ovanligt fort och den nya kyrkan
kunde malas invandigt redan 1771. Paul Hallberg,
som for ovrigt var bordig fran grannférsamlingen
Haverd, anlitades till arbetet. P4 predikstolen, bakom
en imiterad tygflik av trd har Paul Hallberg signerat.
Rékenskaperna visar en ovanligt stor utgiftspost for
Hallbergs maleri, 4 700 daler kopparmynt. Kosthéllet
visar att Hallberg varit i Bergsjo fran 20 juni till
1 september. Bildhuggaren Edler var i Borgsjé mellan
13 april och 21 juni vilket uppges vara 68 dagar. Kost-
naden for Hallbergs kost var 215 mot Edlers 102.4*
Det skall férmodligen inte tolkas som att Hallberg
at dubbelt sa mycket eller exklusiv mat i forhallande
till Edler, utan att Hallberg hade en larling eller gesdll
med sig under perioden trots att det inte framgar av
ndgra handlingar. Johan Odenmark var larling hos
Hallberg 1771.4*

Predikstolen var siledes alldeles nyskuren av
Johan Edler nir Hallberg malade den. Av kostrak-



ningen anlinde Hallberg, som ndmnts, den 20 juni
till Borgsjo och den 21 avreste Edler. Med andra
ord triffades de under tva dagar. Hallberg férgyllde
hela bildscener, ramar och detaljer, medan sjdlva
korgens grundyta blamarmorerades. Ljudhimlen &r
latt rundad med en nedhédngande imiterad draper-
ing med rep och tofsar, och kréns av livets bok med
sju insegel och ett lamm med korsfana. Hallberg
blamarmorerade sjalva grundytan pa himlens
utsida och forgyllde detaljerna, liksom pa korgen.
Draperingen malades gron med forgylld kant.
Under ljudtaket malades en himmel med dramatis-
ka moln med ett gyllene ljus i mitten i vilket det &r
en vit duva.

Paul Hallberg mélade dven bankinredningen och
laktarbrostningen. Det &r inte specificerat i raken-
skaperna, men arbetets langd och stora kostnad
tyder pa det. Dessutom &r profeters, apostlars och
evangelisters namn skrivna med Hallbergs handstil.
Detaljerat framstéllda blommor och marmoreringar.
Bankdorrarna dr marmorerade i gront. Mot mitt-
gangen har dorrarna blomsterstilleben i speglarna,
som &r ljusare marmorerade medan ramarna ar
morkare. Listerna runt speglarna, som avslutas
uppat i trepassform, dr malade gula (inte forgyllda).
Pa laktarbrostningen ar profeter framstallda mellan
kolonnetter, som nu dr svarta men en gang var
torsilvrade.

I Kéarbole kapell, uppfort 1760, malade Hallberg
tretton bibliska motiv direkt pé tripanelen 1776. Nar
kapellet revs 1870 ateranvandes atta av motiven i
Kérbole kyrkas sakristia. Sedan 1968 ar fyra av
motiven placerade i kyrkorummet. En del av de
ofullstdndiga motiven och en del brador med rester
av ornament har deponerats i Halsinglands museum.
Malningarna, deras motiv, férlagor och olika
placeringar, liksom fragan om Jonas Akerstroms
medverkan, har utforligt behandlats av Bengt
Rapp.#°
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Hallbergs profana inredningsmaleri

Den enda malade inredning i en gard som med saker-
het kan foras upp pa Paul Hallbergs verkslista ar
herrstugan i Wallins i Vixbo (se ovan), som signera-
des och daterades 1768. Utover det finns det rester
av tva mélade inredningar i Frano, Forsa socken,
som har stora likheter med annat maleri som Paul
Hallberg utfort.+

ANDERS FERM

Anders Jonsson Ferm foddes den 24 januari 1752 i
Vistansjo, Delsbo socken.#* Hans fordldrar var hus-
mannen och skriddaren Jonas Olsson — bondson
frdn Vistansjo nr 2 — och hans hustru Sara Persdotter,
som var soldatdotter fran Sunnansjo i samma socken.
Anders var ndst yngst av sju syskon; redan 1759 blev
han faderl6s.#**Som fjortonaring blev han dring i
en gard i hembyn, vilket han fortsatte med till han
anstélldes som soldat, vilket var pa hans 17-arsdag.
Han tilldelades roten nr 54 vid Delsbo kompani och
soldattorpet lag i byn Nordandng.+s Han var 5 fot
7% tum lang vilket motsvarar 167 cm. Ferm var
klarinettblasare och ndmns som det forsta gangen
1775. Han kallas “pipare” 1789.#° Han kvarstod vid
samma kompani och rote till 1805 da han blev
profoss*” vid Forsa kompani. Profoss var den lagsta
graden bland underofficerare. Vid ménstringen
1805, da han alltsé var 53 ar gammal, noteras: “Pa
befilets begdran far std qwar sdsom utmarkt
beskedlig”. Efter ett langt militarliv fick han till slut
avsked 1813.#® Han dog den 13 april 1820 i en alder
av 68 ar.

Anders Ferm gifte sig 1775 med Brita Mattsdotter
(1746-1825).4°I soldattorpet i Nordaniang foddes tva
soner och sex dottrar, aren 1776-1794.

Det finns inget skriftligt belagg for att Anders
Ferm var malare. Ej heller hade han nagra malar-
redskap vid bortgangen enligt bouppteckningen.++
Det ar tre mélarsignaturer, "AF”, ”[A]JF” och "Anders

Ferm” och nérheten till hans soldattorp som gor det
hogst sannolikt att soldaten Anders Jonsson Ferm
var upphovsmannen.

Nordandng ligger ungefar en kilometer norr om
Myra. Dir bodde till 1783 den da aldrige avskedade
korpralen Gustaf Reuter. Kanske vandrade Anders
Ferm som nytilltradd ogift soldat i 20-drsaldern 6ver
akrarna ned till Myra for att fa lara av och hjalpa
den erfarne malaren och vid den tiden avskedade
soldaten Gustaf Reuter. Stilmassigt ligger Ferms
maleri nara bade Gustaf Reuters och Snickarmalaren
Erik Erssons méleri, och godtyckliga attribueringar
har tidigare fort den av AF” signerade inredningen
i Jens-Ors i Tjarna, nu pa Bjurakers forngard, till
bada dessa. Kanske ldrde Anders Ferm av bade Reuter
och Snickarmalaren. Rimligtvis kldttrade inte den
ndarmare 80 ar gamle Reuter pa stegar och malade
tak och vdggar, han malade hellre kistor och mindre
mobler hemma i sitt torp i Myra, medan Snickar-
malaren kunde resa runt i trakten och mala hela rum,
eventuellt med Anders Ferm som hjilpreda.

Malarna Gustaf Reuter, Brita Klingstrom, Carl
Roth och Erik Ersson hade som konstaterats ovan
direkta familjeband. Intressant nog finns det dven
arkivaliska kallor som kan koppla Anders Ferm som
person till medlemmar av familjen Reuter.*** Ferm
figurerar namligen i samma sammanhang som
Reuters dottrar Brita och Karin Gustafsdéttrar,
tillika Erik Erssons svigerskor, rorande det tidiga
laseriet i Delsbo.*+ Dessutom fanns ett slaktskap,
om dn inte direkt. Anders Ferms yngre bror, som
ocksa var soldat, var gift med en systerdotter till
Snickarmalaren, tillika en systerdotter till den da
avlidne Carl Roths hustru Kerstin.

Den vickelse som Anders Ferm tillhorde spred
sig fran Hérjedalen till Halsingland pa 1770-talet,
och sirskilt i Delsbo och Forsa vicktes manga. Maria
Wallenberg Bondesson tar upp detta i sin avhandling
Religiosa konflikter i Norra Halsingland 1630-1800
(2003). Modern, ankan Sara Persdotter och hennes
fem soner var alla en del av vickelsen. Sara Persdotter
var véird for en sammankomst. Anders Ferms bror
soldaten Hans Stare "var ndgot av en ledare for
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vdckelsen i socknen.™# Sérskilt manga soldater drogs
med i vickelsen, som ebbade ut pa 1790-talet. Det
pietistiska har inte paverkat Ferm i maleriet. Ddremot
ar det tydligt att det pietistiska fanns i malerinat-
verket. Sarskilt médnga vickta fanns pa Bobygden.

Maleri av Anders Ferm

Det rum som tidigare presenterats utférligt, herr-
stugan i Jens-Ors i Tjarna, nu pa Bjurakers forngard,
ar det storsta verk som bevarats efter Anders Ferm.
Utover det finns ett par fragment.

I samband med renoveringsarbeten i en mangards-
byggnad pé garden Ollas i Myra i Delsbo uppticktes
omkring 1960 malerier frdn 1700-talet pa viggar
och i tak, under senare tiders ytskikt. Fyndet och
omstdndigheterna kring det finns dokumenterat
genom en tidningsartikel fran tiden. Byggnaden var
en parstuga i tva fulla viningar med framkammare
i Oster, vilket framgar av dldre bilder pa byggnaden,
men det dr oként exakt var i byggnaden malerierna
aterfanns. Av fotografier att doma forefaller det dock
som om malningarna flyttats, kanske i samband med
en utbyggnad eller vid renoveringar under 1800-talet.

Viaggmalerierna var delvis utférda pa viav och
delvis utforda direkt péa timret. Huruvida nagra av
dessa malerier dr bevarade idag och var de i sa fall
finns ar okdnt. Vid méleriet som var utfort direkt
pa timmervaggen fanns Anders Ferms signatur samt
ett artal, vilket tolkades som 1776.44

Utover viggmalerierna aterfanns aven delar av
ett malat tak. Nér byggnaden senare revs tillvaratogs
de malade takbradorna och de finns idag ateruppsatta
péa annan plats. Taket dr inte restaurerat utan fore-
faller vara i princip orért. Det dr dock oklart om
takmalningarna kommer frdn samma inredning som
den av Anders Ferm signerade viggmalningen.*#

I gdrden Pal-Ers, i Avholm i Bjuraker, dokumen-
terade Hilding Mickelsson 1969 ett tillvarataget
malerifragment signerat AF, vilket av allt att doma
ursprungligen varit ett dorroverstycke. Fragmentet
aterfanns ihopsytt med ytterligare ett malat fragment.
Det var vanligt att man dteranvidnde material fran



BILD 161. De tvd hopsydda fragmenten fran Pal-Ers i Avholm.

Overst ménniskofigurer, tolkade som Brollopet i Kana, och
nedom detta dorroverstycket med krans, gardsfolkets initialer,
datum och Anders Ferms signatur. Foto: Hilding Mickelsson

1969.

dldre inredningar som underlag for nya rumsinred-
ningar, och troligen &r det forklaringen till att de
tva delarna sytts ihop. Den andra delen, pa vilket
en grupp ménniskofigurer framtrader, var mycket
sliten, och motivet tolkades av Ingemar Svensson
som en framstéllning av bréllopet i Kana (jmf
Norrbergsstugans herrstuga). Ingen av delarna var
av bilderna att doma restaurerad, utan dokumente-
rades i “orort” skick.

Fragmenten saldes senare under 1900-talet pa
auktion, och idag finns den signerade delen i en
annan privatpersons dgo. Var delen med Brollopet i
Kana befinner sig ar okédnt. +¢
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I fragmentet aterfinns bland annat en krans med
foljande text:

E.N.S.*

H; KLD *
I:AED: NES I: BED:
1783 d 23 OCTOBER

AF

Uppenbarligen har fragmentet ursprungligen varit
del av en interior vilken utforts fér bonden Erik
Nilsson och hans hustru Karin Larsdotter. De
brukade garden Avholm nr 5 och hade 1783 tre barn,
Anna Ersdotter, Nils Ersson och Brita Ersdotter. 44

Utover detta finns ett antal fragment pa olika
stillen i Dellenbygden med samma handstil och dar
ansikten har samma uttryck som de i Jens-Ors pa
Bjurakers forngard. +*

ERIK HERTMAN

Jag har i kapitlet om Mértes i Edsbyn pekat pa Erik
Hertman som eventuell upphovsman till maleriet

i Martes, Pell-Pers i Langhed och Schols i Nasbyn.
Dirfor presenteras han har.

Erik Hertman foddes den 14 oktober 1741 i
Norrborn, Bollnis socken, som son till soldaten
Anders Jonsson Hertman och hustrun Sigrid
Abrahamsdotter.+# Han var dldre bror till Jonas
Hertman (se vidare nedan). Tidigaste belagget for
Erik Hertman som maélare i kdllmaterialet &r fran
1771, i samband med giftermalet. Samma ar finns
en notis i Bollnés kyrkordkenskaper: "Hertman i
Norrbor for 6fra tornportens 6fwerstrykande, for sig
och brodern i 5 dagar.” #° Erik Hertman var da 30 ar
gammal och Jonas 16 ar. I syskonskaran fanns
ytterligare en broder, Abraham (1744-1773) som blev
soldat och dog forhéllandevis ung. Det finns inga
beldgg for att han malade, men han kan mycket vil
ha varit brodern behjilplig. Att Hertman i raken-
skapsnotisen syftar pa Erik Hertman &r klart, men
om det var Jonas eller Abraham som var med far
ses som oklart.

Erik Hertman var skriven i fordldrahemmet till
1770 da han anges som utflyttad till Delsbo. Vart
att notera ar ocksa att han dr "abs[ens]”, det vill siga
franvarande vid husforhor, 1764 och 1766. Det finns
manga mojliga anledningar till varfér han var utsock-
nes, men tva dr att han var i lara hos en malare eller
att han var ute pa méleriarbete. Ar 1771 flyttade han
fran Delsbo till Bollnds, enligt en flyttattest daterad
Delsbo den 22 mars 1771 och underskriven av prosten
Knut Nilsson Lenzeus. Den 6 maj 1771 gifte sig Erik
Hertman i Ovanaker, och i anslutning till det kallas
han malardrangen”. I slutet av férteckningen for
1771 dr han dven upptagen i inflyttningslangden for
Bollnés, "Malaren Hertman”, som inflyttad fran
Delsbo till Norrborn.**

Var Erik Hertman fick sin méleriutbildning ér
oklart, sarskilt som det inte finns ndgot maleri som
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vi med sdkerhet kan sdga att han gjort. Tidsmassigt
ar de bada stadsmalarna Lars Watz och Sven Hult
(som inleddes sin verksamhet i S6derhamn 1764)
mojliga larare, d&ven om han inte dr skriven hos
nagon av dem.** Kanske kan man i skravasendets
utkant se nagon typ av losare larotid, dar Erik
Hertman varit malardréng eller hjélpreda till t.ex.
Hult nér han utforde tapetmaleri i bondgérdar i
socknarna runt Bollnds.

Katarina Hansdotter Erling (1737-1816) var Erik
Hertmans hustru. Hon var f6dd vid Semla bruk i
Vistanfors socken i Vastmanland och tillhorde en
smedsfamilj. Familjen flyttade runt bland bruk i
Vistmanland och Dalarna, bland annat i Ore som
gransar mot Bollnés. Katarina Erling var formodligen
anledningen till att Erik Hertman vistades i Delsbo.
Hon kom som piga till Bollnés 1761. Efter att i
december 1764 ha forlorat ett nyfott barn utom
aktenskapet i Voxna var hon amma till en hirads-
hovdings dotter i Delsbo fran arsskiftet 1764/1765. 4
Hon anges sedan som utflyttad till Ljusdal, kan inte
aterfinnas dér, men hon var senare bosatt som piga
hos den tidigare naimnda Lenzaus i Delsbo 1769-
1770.%4 Dérefter gifte hon sig alltsd med Erik Hert-
man 1771. De fick tva barn tillsammans varav ett
dog i ung alder.

Intressant dr den inredning med fyra hart ifyllda
vaggtilt uppklistrade pa masonit som koptes in till
Halsinglands museum fran Uppsala auktions-
kammare 2015. Proveniensen ar okand, och den har
trots ihdrdiga forsok inte gatt att reda ut. Det finns
dock samma typ av vinomvirande kolonner som i
Martes i Edsbyn, Schols i Ndasbyn och Knubbens i
Herte (Bollndsstugan pa Skansen). Pa en tavla finns
husbondfolkets namn, Olof Hansson och Kerstin
Larsdotter, fodelsearet 1698 pa bada samt artalet 1771.
Elvi Sandberg har gatt igenom Haélsinglands alla
socknar och hittat ett par med detta namn, som var
ilivet 1771, och de var bosatta i Ostra Hammaren i
Delsbo. Fodelsearen skiljer pé ett par ar i jamforelse
med kyrkbdockerna, som sdger 1700. Malningarna
kan sa klart komma fran ett annat landskap, men det
skulle kunna vara Erik Hertman som malat vagg-



falten, eftersom han uppenbarligen vistades i Delsbo
detta ar. Hans blivande hustru var som namnt piga
hos prosten Knut Lenaus vid samma tid. Mellan
prostgarden Knutslunda och Hammaren nr 1 ar det
200 meter — de dr ndrmsta grannar! Om nu malnin-
gen dr utford av Erik Hertman foder det ménga
fragor, och den intressantaste dr hur Gustaf Reuter,
Snickarmaélaren Erik Ersson, Anders Ferm och de
andra malarna i Delsbotrakten stéllde sig till att en
malare fran Bollnis verkade i Delsbo, och vad tyckte
dellborna om mélningarna i Ostra Hammaren i
jamforelse med stilen pa malningar som ménga andra
i Delsbo hade i sina gardar.

Erik och Katarina flyttade ofta och mycket, och
uppgifterna dr inte alltid inforda i kyrkbockerna.
Det rader en del oklarheter. T.ex. flyttade Erik aldrig
ut ur Bollnés, men han flyttade tillbaka dit fran
Delsbo. Och Katarina var skriven i Bollnéds nir hon
fodde barn i Voxna. Varfor de bada lystes och vigdes
i Ovandker dr ett mysterium. En méjlig forklaring
ar langvariga méleriarbeten i Voxnadalen.

Erik Hertman och Katarina Hansdotter Erling
flyttade 1785 till Ockelbo.** Kyrkbockerna for Ockel-
bo forstordes i kyrkans brand 1904 och vi vet inte
var i Ockelbo de bodde eller om de bodde dér hela
tiden. De har heller inte lyckats aterfinnas i man-
talslangderna for Ockelbo socken, vilket inte kan
tolkas pa annat sitt dn att de var inhysta hos nagon.
Vid fadern Anders Hertmans dod 1793 kallas sonen
Erik for “sockenmalare” i bouppteckningen, men
ingen vistelseort finns angiven. Om han var socken-
malare i Ockelbo gar ddrmed inte sdkert att beldgga,
men det dr hogst troligt.

Under den korta tidsperiod Erik Hertman bodde
i Ockelbo revs den medeltida kyrkan. Den nya
uppfordes 1791-93 och invigdes 1795.47 Om inte
alla kyrkordkenskaper fore 1904 hade gatt upp i r6k
hade rimligtvis Erik Hertmans namn aterfunnits dar.

De flyttade fran Ockelbo till Bollnés 1797, dar de
bosatte sig hos brodern Jonas Hertman i Norrborn.
Direfter flyttade Erik Hertman och Katarina Erling
till ett eget hushall, ddr han skrivs som husman. De
hade egen stuga och skattade for tva fonster i 1800

172

BILD 162. Namn pd husbondfolk, drtal och devis. Kraftigt
retuscherat viggfilt som eventuellt kommer fran Ostra
Hammaren i Delsbo. 1771. Hilsinglands museum. Foto:
Joel Bergroth.

BILD 163. Om Guds krénande och saliggorande kirlek.

Motiv ur Heinrich Miillers Himmelsk Kérleks-kyss 25 kapitel.

Kraftig retuscherat viggfilt som eventuellt kommer frdn
Ostra Hammaren i Delsbo. 1771. Hélsinglands museum.
Foto: Joel Bergroth.

ars mantalslingd (brodern Jonas gard hade nio
fonster).#® Erik Hertmans maleriverksamhet maste
dock ha upphért vid 1700-talets senaste ar, i 1798—
1804 ars husforslangd noteras “ser illa” och sedan
”blind”. Rimligtvis var detta anledningen till att
han var tvungen att limna sysslan som socken-
malare och komma hem till Bollnds. Han var da
ungefir 60 ar gammal. +° Paret skrivs som fattig-
hjon och inga bouppteckningar har bevarats efter
dem. Katarina dog 1816 och Erik 1822.4%°

JONAS HERTMAN

Jonas Hertman (dven Hartman) féddes den 7 oktober
1755 i Norrborn i Bollnds socken som son till soldaten
Anders Jonsson Hertman och hustrun Sigrid
Abrahamsdotter. ** Fadern hade forutom sitt varv
som soldat forvarvat jord fran Norrborn nr 2 och
byggt en gard, som sonen Jonas tog 6ver 1781.4> Den
omfattade ett 6resland, vilket rackte till ett mindre
jordbruk. Vid bouppteckningen efter Jonas Hert-
man fanns 1 ko, 1 kalv, 5 getter och tva killingar i
garden. *** Hertman var ett soldatnamn som for
ovanlighetens skull 6vertogs av flera av Anders
Hertmans och Sigrid Abrahamsdotters barn. Ofta
anvande barn till soldater patronymikon eller tog ett
annat sliktnamn.

I litteraturen om Hertman anges ofta att han varit
ildra hos mélaren Sven Hult i Soderhamn.* Uppgif-
ten anfordes tidigast av Vilhelm Engelke 1896:
“Hartman var troligen ldrjunge af den just vid denna
tid mycket ansedde malaren Hult i Soderhamn,
hvilkens alster ddr prydde festsalarna i de fornam-
ligare borgarnes hem.”+% Den kulturhistoriskt
intresserade kapten Engelke publicerade fran
1860-talet artiklar i dagspressen om Soderhamns
historia, och korresponderade flitigt med Artur
Hazelius.*** Hans “troligen” fore uppgiften gor att
det ar sannolikt att det dr ett antagande fran hans
sida, att han stott pa Sven Hult i sina forskningar
om Séderhamn och férmodat att han som nér-
maste skramalare var Hertmans laroméstare. Det
ar alltsa inte en muntlig tradition. En annan
skramalare som verkade i Soderhamn vid samma
tid var den tidigare nimnde Lars Watz. Han var mer
an 20 ar aldre an Hult, och dog 1776, men han kan
givetvis ha utbildat andra malare.

Sigurd Erixon var tveksam till att Hertman skulle
ha varit elev hos Hult, dd han bedomde det som att
deras verksamhetstid sammanfoll.*” Uppgiften ar
inte s& tidsmaissigt fel som Erixon ansag. Sven Hult
(1740-1798) var femton ar dldre &n Hertman och
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enligt Soderhamns husférhorsldngder var dven han
f6dd i Bollnis socken. Han kan emellertid inte ater-
finnas varken i Bollnis fodelsebok eller husforhors-
lingder, varfor uppgiften maste ses som tveksam
och hans hiarstamning som okiand; ddaremot kan
omndmnandet tyda pa ndgon typ av koppling till
Bollnis. Sven Hult var verksam som malare och
tapetfabrikor i Soderhamn fran 1764.4* Han tog
emot sin forsta larling 1766 vilket innebdr att han
var mastare. Jonas Hertman var skriven i Bollnés
hela sitt liv, och kan i kéllorna inte pa nagot satt
knytas ihop med Hult. Dock dr Hults nagot otydliga
koppling till Bollnds intressant, och innebér att de
kan ha haft kontakt pa nagot sitt.

Maj Nodermann tiankte sig att Jonas Hertman
kan ha fatt sin férsta handledning i maleri da Paul
Hallberg malade i Wallins 1768, en gard som ligger
en knapp mil fran Hertmans barndomshem i
Norrborn.#° Det dr langsokt att tanka sig att en
12-13-arig pojke fick kunskap om att det utfordes
maleri i ett privat hem i den stora socknen Bollnis,
an mindre fa vetskap om att ett sadant arbete
utfordes vid samma tid. Daremot maste det ha varit
svart for familjen Hertman att undga Paul Hall-
bergs maleriarbete i Bollnds kyrka 1765 och 1769, i
en tid da alla gick i kyrkan.

Den som introducerade Jonas Hertman i méleriet
var varken Hult eller Hallberg utan rimligen Jonas
Hertmans fjorton ar dldre bror mélaren Erik Hert-
man. De mélade tillsammans béde i Bollnds och i
Voxna 1771, dd Jonas Hertman var femton ar gammal
(se vidare nedan).

Det skriftliga materialet presenterar flera olika
titlar pa Jonas Hertman. Nér han den 31 oktober
1779 gifte sig kallas han "hvitlim. Jonas Hertman”, +*
alltsa vitlimmaren, det vill siga en person som malade
ytor med vit limfarg. Vid bouppteckningen efter
fadern 1793 kallas han "hemmansbrukaren Jonas
Hertman.”>Vid styvmodern Brita Nilsdotters
bouppteckning 1796 kallas han "urmakaren.” +3

I den namnda forteckningen 6ver “fuskare”, d.v.s.
bonhasar, i sodra Hélsingland som hantverkar-
societeten i Soderhamn upprittade den 9 juni 1792



tas som malare i Bollnds upp "Jonas och Eric
Hertman, broder.” #4

Jonas Hertman dog den 21 maj 1804, 49 ar gam-
mal.¥> Dodsorsak har inte angivits i dddboken. Dar
kallas han "mélaren” medan han i bouppteckningen
som upprittades den 16 oktober 1804 nimns som
“urmakaren och hemmanségaren Jonas Hertman.” ¥

Bouppteckningen efter Jonas Hertman visar till-
gangar som bor aterfinnas i ett mindre jordbruk.
Inget silver, men ddremot fanns nagra foremal av
koppar respektive tenn. Korredskapen sticker ut, de
var manga och mest virderad var en "Soderhamns-
kérra”. Det fanns forhallandevis mycket mébler och
nagot sa ovanligt som "viol med lada”, alltsa en fiol.
Det fanns vavutrustning, ett par vévstolar, spinnrock
och haspel (d.v.s. en hdrvel). Mycket riktigt raknas
aven tva lispund (= 17 kg) lin upp bland arsvixten,
som annars var korn, rdg, drter och ho. Det ar troligt
att hustru Lisa drygade ut hushallets kassa med
textilarbete, for i stort sett det enda som tas upp i
hennes bouppteckning 25 ar senare ar kldder, badd-
textil och spinnrockar samt obearbetat lin. #7

Urmakarutrustning tas upp utan att instrumenten
specificerades, forutom tva skruvstéd, ett litet annat
stdd, en svarvstol och en “pust”, d.v.s. en blasbilg. Det
star antecknat att sonen Anders 16ste urmakarverk-
tygen.

I hushallet fanns aven tre bocker, en bibel, en stor
psalmbok och "Gustaf d. 1stes bedrifter”, vilket ar
en 32-sidig skrift som forsta gangen gavs ut 1774 i
samband med att statyn av Gustav Vasa restes pa
Riddarhustorget i Stockholm och sedan omtrycktes
hiftet flera ganger.+*

Intressant ar ocksé vad som inte finns i boupp-
teckningen och i det har sammanhanget sarskilt
maéleriredskap, vilket forvéntas att en malare skall
dga. Att sadana saknas i bouppteckningen skulle
kunna tolkas som att han slutat méla och gjort sig
av med dem tidigare, men det 4r mindre troligt,
eftersom han kallas malare i dodboken fran samma
ar, aven om det si klart kan vara en inaktuell titel
inskriven av en sockenskrivare som inte var aktuali-
serad. Daremot finns det tva andra mojligheter, att

han i livstiden overlatit dem t.ex. till en son, eller att
han anvdnde andras redskap ndr han malade, det
vill sdga ingick i en grupp av mélare dér t.ex. brodern
Erik var den som stod f6r redskapen.

Vi vet inte och har svart att na kunskapen om
hur eller om Jonas Hertman var organiserad med
andra vad géller méleri pa nagot sitt, forutom att
han malade med sin bror enligt kyrkorakenskaperna
i Voxna och Bollnis. I sitt hushéll hade han 1792-
1799 drangen Lars Hansson, fodd i Bjorktjdra 1769
och dod hos Hertman 1799.2 Han kan sa klart ha
varit Hertman behjdlplig i maleriarbetet, men det
finns inga beldgg for det. Daremot finns det indika-
tioner pa att han var en inofficiell urmakarelarling
(se vidare nedan).

Hagqvin Carlheim-Gyllenskold upptecknade 1921
uppgiften fran bonden Per Persson i Martes att
“Harpman fran Herte” malade i Martes tillsammans
med sin hustru.#*° Uppgiften atergavs sedan av
Sigurd Erixon. Det har skapat en roll at Jonas
Hertmans hustru Lisa Jansdotter som allmoge-
malare i den senaste forskningen om Hertman, trots
att han aldrig namnde hennes namn.+*

Lisa Jansdotter var fodd den 9 december 1761 i
Roste, Bollnis socken, som dotter till smeden Jan
Persson och hans hustru Karin Mickelsdotter
Sjutton ar gammal gifte hon sig 1779 med Jonas
Hertman och blev vid hans dod en 42 ar ung énka.
Hon hade da fott elva barn, varav nio var i livet. Lisa
Jansdotter dog den 20 mars 1829.4** Barnen foddes
tatt: 1780, 1782, 1785 (tvillingar), 1787, 1789, 1792,
1795, 1797, 1800 och 1803.#s Hon hade hjilp av piga
endast 1791-1792. Rimligtvis fick hon d4gna mer-
parten av sin tid med hushallet. Hennes mojligheter
att hjélpa sin make i méleriet bor ha varit begransade.
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BILD 164. Alderstrappan i Schols i Nésbyn. Utford
av samma mdlare som utfort inredningen i Mdrtes pd
1760-talets andra hilft. Foto: Peter Hoelstad.

Maleri av Jonas Hertman

Som tidigare ndmnts finns tva signerade verk av

Hertman och ett stort antal tillskrivna verk. Till-
skrivningen har skett successivt och hans verks-
forteckning har hela tiden okat.

Nir Bollndsstugan flyttades till Skansen pa 1890-
talet vicktes Jonas Hertman ur historiens glomska
genom Vilhelm Engelkes text i praktverket Bilder
fran Skansen.***Vid Nordiska museets etnologiska
undersokningi svenska byar kom Haqvin Carl-
heim-Gyllenskold 1921 i kontakt med maleri
som han ansag var av Hertman. Det var Martes
i Edsbyn (se ovan), Ovanakers socken, Pell-Pers
i Langbo, Schols i Ndsbyn, bada i Alfta socken,
och malningar frdn Jon-Anders i Vixbo som da
fanns i Edstuga. Detta dokumenterades utforligt,
skriftligt och bildmassigt. (Hans text dr dtergiven
som bilaga.) Sigurd Erixon forde ut dessa resone-
mang genom ett par artiklar, dar han dven vévde in
malningarna i Bollnédsstugan och det som Vilhelm
Engelke hade skrivit 1896. Som tidigare naimnt
konstruerade Erixon begreppet Bollndsskolan 1922.
Han tankte sig att Jonas Hertman var ledare i en
grupp av mélare som verkade i sodra Hilsingland.
Direfter har flera forskare skrivit om honom: Ost-
lund (1953), von Gegerfelt (1965), Svensson (1968),
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BILD 165. Kejsar Augustus. Hir fotograferad pd sin gamla
plats i Pell-Pers i Langhed (Langbo). Utford senast 1771 av
samma mdlare som utfort inredningen i Mdrtes. Halsinglands

museum. Foto: Lars Nylander.

Andersson (2000 & 2022) och Sandberg (2006). Alla
av dessa, med undantag for Sandberg, har ansett att
inredningen i Martes i Edsbyn ar utford av Jonas
Hertman. Jag har diskuterat detta och kommit
fram till att malningarna i Martes och tva andra
malade inredningar maste avforas fran Jonas Hert-
mans verksforteckning (tabell 3).



Gard Datering Omfattning Anmadrkning

Edsbyn nr 4 Martes 1765-1769 En hel Viéggfalten omsatta och kompletterade 1834.
Ovanakers socken herrstuga

Langhed nr6 (sannolikt fore 1771) Lésa vaggfalt Uppges ursprungligen komma fran Onneberg nr 4,
Pell-Pers i Langbo uppsatta och kompletterade 1846 iLanghed nr 6,
Alfta socken nedtagna vid sekelskiftet 1900. Inkopt av Halsing-

lands museum 2022 och 2023 samt gava 2022. HM
31049-31058.

Nésbyn nr 7 Schols i
Alfta socken

Lésa vaggfalt och ett
tak

Schols I. Sekundart uppsatta troligen redan pa
1820-talet tillsammans med delar fran en ytterligare
inredning fran 1700-talet (Schols II).

TABELL 3. Mdleri som av tidigare forskning tillskrivits Jonas Hertman, men som

jag anser bor avskrivas fran hans verksforteckning. De tre inredningarna dr dock

sannolikt utforda av samma malare (eller samma grupp av mdlare).

Bollnés socken

Gard Datering | Signatur | Omfattning Anmadrkning

Néset nr 3 Véstergarden | 1775 X Ett vaggfalt Till Halsinglands museum 2017, HM 30972

Mo socken

Edstuganr 3 1778 - Losa vaggfalt Ursprungligen fran Vaxbo nr 3 Jon-Anders, Bollnis

Bollnés socken socken, senare flyttade till Edstuga nr 3 i samma
socken och direfter delade mellan fem syskon.

Herte nr 11 1786 X Fem rum Till Skansen 1892, Bollndsstugan.

Knubbens

Freluga nr 4 Nils-Jons 1799 Vaggfalt fran ett rum | Till Nordiska museet 1885, NM.0047208.

Trénbyn nr 4 Trénd
socken

Fyra viggfalt

Till Halsinglands museum 1931, HM 9055 A-D.

Okéand gard i Arbra
socken

Tva l6sa vagg-falt

Till Nordiska museet 1922, NM.0146047 —
NM.0146048

TABELL 4. Mdleri som jag utifrdn jimforelser av detaljer som ansikten, hinder

lovverk etc anser bor vara utforda av Jonas Hertman, med utgdngspunkt i de tvd

signerade verken.
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BILD 166. Viggfilt med jaktmotiv och par till hést,
signerat och daterat Jonas Hartman 1775. For utseendet

fore restaurering, se bild 197. Viistergdrden i Néiset, Mo
socken. Halsinglands museum. Foto: Joel Bergroth.

Jag har i kapitlet om Martes foreslagit att malaren
i Mértes, och dirmed dven for upphovsmannen i
Pell-Pers och Schols, varit Jonas Hertmans aldre
bror Erik, stadsmélaren Sven Hult eller de bada i
samarbete. Tyviarr finns inget maleri av Erik Hert-
mans hand att jamféra med. Malaren far ses som
okédnd i viantan pa mer forskning.

I en annan grupp (tabell 4) vill jag placera det
signerade och daterade maleriet av Jonas Hertman,
liksom méleri i en stil som har stora likheter med
det, sa pass mycket att det dr troligt att Jonas Hert-
man utfort det, kanske i samarbete med nagon
annan malare.

Det signerade vaggtiltet fran Néset i Mo dr
sarskilt intressant i sammanhanget, eftersom
maleriet inte fordndrats genom restaurering. Det

177

hittades 1947 bakom lager av tapeter, och blev
sedermera restaurerat av en idag okdnd person
genom att duken forldngdes pa ena sidan och nedtill,
dér ytan var enfédrgad i gulbrunt. +” Duken spandes
sedan pa ram. En lang reva lagades. Sma tyglappar
sattes pa baksidan som forstarkningar och 6ver hal.
Motivet retuscherades vid skador. En enklare
undersokning med UV-ljus visar ett stort antal
mindre retuscher.**® Det finns dessutom fotografier
av malningen tagna fore restaureringen.** Ett av
ansiktena ar skadat, och det har inte retuscherats.
Jonas Hertman malade dven i kyrkorna, vilket
framgar av kyrkorakenskaperna. Sommaren och
hosten 1771 tjarades taken pa Bollnés kyrka och
vissa andra renoveringsbeten utfordes exteriort.
I rakenskaperna finns upptaget:

Hertman i Norrbor for 6fra Tornportarnas
ofwerstrykande, for sig och brodren i 5 dagar
a2 dr 10 dr kost femb dagar a 3 dr 15: dr 25
111b [skalpund] kimrok 3 dr kimrok for 1 dr 4 4°



BILD 167. Viiggfilt med par till hist, uppenbarligen efter
samma forlaga som foregdende bild. Pd ett annat viggfilt i

samma svit finns drtalet 1778 och dir dr dven noterat att
en renovering skedde 1828. Sannolikt satt mdleriet i en

herrstuga med tredingstak, och bakgrundsfirgen var gul,
men 1828 gjordes taket plant och mélningarna moderni-
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serades och fick nya omfattningar i stdnkmdlning. Den
oversta delen har da hamnat 6ver taket och ddrfor inte
mdlats over.

Ursprungligen frin Jon-Anders i Vixbo, fran 1900-talets
borjan i Edstuga nr 3, bdda Bollnds socken. Foto: Hilding
Mickelsson.

BILD 168. Frin en okdnd gdrd i Arbrd kom 1922 tvd viggfilt
till Nordiska museet. Bida bir intressanta spdr av fordndrin-
gar och de har kapats horisontellt i bildscenernas nederkant
(eller om de varit dorroverstycken). En gul imiterad profilerad
inramning har ersatts av en ldgre sittande rosa ram. Stilmdissigt
ligger mdleriet néra det av Jonas Hertman signerade viggfiltet
frdn Niset, daterat 1775, och mdlningarna frin Jon-Anders
i Viixbo, daterade 1778. Motivet dr svirtolkat. Till hoger en
blomsterbddd och till vinster ett buskage med en bur i. Den
mittersta av de tre kvinnorna har en blomstergirland runt
sig, medan kvinnan till hoger om henne hdller en bricka med
blomster. Nordiska museet. Foto: Peter Hoelstad.

BILD 169. Den andra av de tva viggfilten fran Arbrd, med
en nyare rosa inramning over en gul. Motivet dr ocksd hdr
svdrtolkat. En handelsbod i det fria. Krdmaren bakom disken
haller i ett krucifix och ytterligare ett ligger framfor honom.
Pad framsidan star: “férnemsta waror iag hafwer dr detta.”
Kvinnan framfor honom réicker fram en liten gyllene blom-

sterkvist. Nordiska museet. Foto: Peter Hoelstad.
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BILD 170. En svit viggfilt med passionsmotiv kommer frin
Tronbyn i Trond socken. De ligger stilmdissigt néira det vigg-
falt som Jonas Hertman signerade 1775 i Ndset. Motivet pd
detta filt dr Nattvarden. Texten lyder: "Och om aftonen satte
han sig till bords med the tolf. Och wid the dto, sade han:
Sannerliga siger iag eder en af eder skal forrdda mig. Mat.
26:20.” Hilsinglands museum. Foto: Joel Bergroth.

BILD 171. Tronbyn. Motivet dr Judaskyssen. Text: "Och
widh han dn talade: si, té kom Judas, en af the tolf, och med
honom en stor skare, med swird, och med stafrar, utsinde
af te dldsta i folket. Men then som forradde honom, hade
gifwit them et tekn, sdjandes: Hwilken jag kysser, then dret;

tager honom. Td steg han hastigt fram til Jesum, och sade: Hel
Rabbi; och kyste honom etc. Mat 26.” Hilsinglands museum.
Foto: Joel Bergroth.

BILD 172. Tronbyn. Motivet dr korsfistelsen. Text: "Och
ndr JEsus fick se modren, och Lirjungen, then han dlskade,
ther ndr standande, sade han til sina moder: Qwinna, si, tin
son. Sedan sade han til Lirjungen: Si tin moder. Joh. 19:26.”
Hiilsinglands museum. Foto: Joel Bergroth.
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De 6vre tornluckorna dr helt enkelt de som ater-
finns pa tornets lanternin. Vid tiden var Jonas
Hertman 15 ar. Hans dldre bror malaren Erik Hert-
man var 30 ar gammal. Det dr uppenbart att "Hert-
man i Norrbor” dr Erik Hertman och brodern hogst
sannolikt Jonas Hertman. (Brodern Abraham var
vid tiden 26 ar och soldat, men vi har ingen aning
om han mélade). Tornlanterninen byggdes om i
borjan av 1800-talet och inget av maleriet kan finnas
kvar idag.

Voxna kyrka uppfordes 1758-1759 och fick torn
1769. Forsamlingen bildades 1759 vilket tyder pd att
Voxna bruk bekostade hela kyrkbygget. Rikenskaper
finns fran 1759 och vi kan darfor inte se vem som
malade sjdlva kyrkan. Diaremot finns intressanta
uppgifter om malare frdn perioden kring tornbygget.
Sven Hult i S6derhamn forgyllde ett klot med tupp
av koppar 1769, men han var sjilv inte dar, for det tas
aven upp forlon fran S6derhamn till Voxna for det
tardiga arbetet. * Tornet stod omalat i tva ar, men
1771 mots vi i rakenskapsboken av:

Til méalaren Hartman, fran Bollnas, for
malningarna pa tornet, med mera, ther
omkring. 60

For fargor och linolja ther til, enl.
Charlingz rakning: 120

For mélarens Kosthéllning i 24 dygn, fér
Hartman sielf och 17: d: for Brodern: 106 +*

Eftersom det 4r samma ar 4r malaren och hans bror
desamma. Utifran kostersdttningen kan vi se att
Erik Hertman var ddr i 24 dygn och Jonas, om det
nu var han, i 17 dygn. Voxna kyrka byggdes om
grundligt 1863-1864 och tornet fick en helt ny over-
del. Inte heller har kan nagot méleri forvantas
finnas kvar.

Arbra kyrka fick en ny sakristia 1773. Den byggdes
av murmistaren och brobyggaren Lars Renvall
frén Bollnis. Aven hela kyrkan forsdgs med nytt golv,
nya ldktare och nya bankar. Enligt prosten Olof
Hogmans Arbrabeskrivning fran 1790 eller 1791
maélades allt "och [blev] med odgta guld prydde.” +*
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I rakenskaperna sticker nigra kostnader ut for ar
1774:

Dr sk.
Juli 10 Malare fargor 230:10
Aug7 Muraren Renvall fran Boldnds 243
Nov 6 For kasthallning til méalaren 84
Dec 18 Malaren Hartman 253 494

Det omfattande arbetet att férse Arbra kyrkas sakri-
stia, laktare och bankar med malningar och “odgta
guld” utfordes alltsd av en malare Hartman. Och
denna gang har vi att gora med en malare, inte tva.
Bade kostersattningen och sjdlva arbetslonen tar
upp malare i singularis.

Inget av maleriet finns kvar idag. Bankinredning
och ldktare i Arbra kyrka ar idag malade i vitt och
guld och har formodligen flera lager pa varandra
med fédrg, men det understa farglagret 4r alltsa utfort
av malaren Hertman. Jonas Hertman fyllde 18 ar i
borjan av oktober 1773, mitt under arbetet i Arbra.
Tva ar senare, 1775, vid 19-20 ars alder, signerade
han jaktscenen i Néset i Mo socken. Om det var
Erik Hertman eller Jonas Hertman som méalade i
Arbra kyrka maste ses som oklart.

Trono gamla kyrkas inredning ar till storsta del
fran 1700-talet. Med undantag av att laktaren har
byggts ut, och en liten extra utbyggnad for en orgel
pé den nedre, har inga férandringar vad galler in-
redningen skett sedan 1779. Det aret anlitades
Jonas Hertman for att mala i kyrkan. Enligt rdken-
skaperna fick "Malar. Jonas Hartman” 5 riksdaler
16 skilling *f6r malning i kyrkanl,] pa lecktaren och
Predikstolen.s Summan, vilket motsvarar 96 daler
kopparmynt ér lag och motsvarade ungefar 2 kor i
vdrde.

Men vad av maleriet gjorde da Jonas Hertman
och vad fanns i kyrkan sedan tidigare? Trono gamla
kyrka fordndrades interiort flera ganger under 1700-
talet. Processen kan rekonstrueras med hjélp av
kyrkans rakenskaper, genom tva listor 6ver ombygg-
nationer i kyrkorummet och inkop av inventarier
samt utifran visitationsprotokoll.

1728: Nytt golv, nya bankar, nya fonster, ny laktare
langst bak i kyrkan. Predikstolen flyttades fran
sodra till norra sidan.

1730: En dldre laktare i koret ersattes av en ny.

1737: Ny altartavla med motivet Nattvarden.
Forsags med bildhuggeriarbete runt.

1739: Tavla med motivet Yttersta domen ovanfor
nattvardstavlan.

1747: kyrkan vitlimmades invindigt. Predikstolen
malades och forgylldes. Aven liktarna, bankarna,
fonstren och kyrkodérren malades. Mélarmastaren
Georg Jakob Hering (1710-1778) i Géavle utférde
detta arbete.*°

1778-1779: Utgifter i rakenskaperna tyder pé att det
ar vid detta tillfdlle som korlaktaren avldgsnas och
en ny uppfors ovanfor den befintliga i kyrkans véstra
del. Eftersom predikstolen var placerad pa norra
sidan i koret berérs den av ombyggnaden. Riaken-
skaperna tar upp: Nya “skulltrappor” (laktarna
kallades “skullar”), Jonas Hertman f6r mélning i
kyrkan pa liktarna och predikstolen, for en ny
laktare, for fonsters upphuggande, f6r olja och
targer, for snickeriarbete (utan specificering) och
kostnader for fonster.*”

Artalet 1747 finns skrivet pa pyramiderna. Artalet
1779 finns skrivet pa tre stéllen. 1) Med svart farg
pé psalmbokhyllan till forsta banken pa norra sidan:
”Ar 1779.” med en klammer under. 2) Under predik-
stolens trappa: ”ar, 1779,” och pa det lilla skap vid
sakristians dorr i vilket en kollekthav ar inlast:
”L,L,S, ilangbro 1779.” Alla tre inskrifterna ér ut-
forda med samma stil. Inskriften pa skapet for
kollekthaven kan inte tolkas pa annat sétt dn att den
bekostats 1779 av Lars Larsson (1727-1797) i Langbro
nr 3.*%Han var kyrkvard sedan 1776.4°

De maéleriinsatser som utfordes 1779 var formod-
ligen framst for att fylla igen de omalade ytor som
uppstétt i samband med flytten av ldktaren och sa
klart nya inredningsdetaljer. Korskranken &r olika
langa, och mot norra véiggen ér ett kortare stycke
dar det istéllet for korskranket sitter ett gront galler-
verk. Sannolikt gick trappen till predikstolen upp
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dér fore 1779. Da gick alltsd trappan at andra hallet,
och ny trappa byggdes med andra ord vid predik-
stolens flytt. Istéillet stod en korldktare i korets nord-
ostra, precis som i Enangers gamla kyrka. Predik-
stolstrappan bestar av blamarmorerat ramverk med
rombformade fyllningar med rocailleformade ram-
former med stjilkar och blommor, i brunt. Under
trappan ar utrymmet utfyllt med brader, och dér dr
mélad en storre rocaille och en till pé en liten dorr
som leder in till utrymmet under predikstolstrappan.
Maleriet, bade de i blatt och brunt, dr kraftigt blekt.
Hertman maste ha méalat detta, medan resten av
predikstolen sannolikt har kvar sin firg fran 1747.

Kollekthévsskapet dr givetvis malat 1779 och av
Hertman. Det har dven liknande dekorativa orna-
ment bestdende av S—formade krokar som malats
runt artalet i Mértes i Edsbyn och runt namnen pa
allegorierna i samma inredning 1765-69. Det tyder
pa kopplingen dem emellan, att det 4r samma
grupp av mélare som varit inblandade.

Under 6vre laktare finns ett maleri bestaende av
bla och gula rocailler, rutnit och réda blommor.
Aven under sjilva trappan finns en stor rocaille.
Detta maleri visar likheter med maleriet pa predik-
stolstrappan och kan vara gjort av Hertman. Daremot
ar de bada laktarbarridrerna formodligen malade
1747 varav den ena ér flyttad fran koret 1779.

I Ovanakers kyrkoridkenskaper dr noterat for den 8
juli 1781:

Till mél. Hartman for malat arbete i kyrkan 3 32 -

For skjuts ifr Bollnids - 16 -
For kost till Malaren -140-
For larft till 2ne st. taflor - 8-

1 kanna roédkrita - 116 -5
Detta tyder pa att nagon typ av tavlor satts upp.
Ingen av de dldre tavlor som bevarats i Ovanékers
kyrka 4r fran den tiden. Aterigen ar det oklart
vilken av de tva Hertmanmalarna som arbetade i
Ovanakers kyrka.



BILD 173. Koret i Trono gamla kyrka. En museal restaurerin-
gen skedde 1920, fore den genomfirdes den senaste renover-
ingen av koret 1779. D flyttades bland annat predikstolen
till sin nuvarande plats och den fick en ny trappa. En liktare
som var byggd over korets norra del (som i Endngers gamla
kyrka) revs och byggdes upp ovanfor vistra liktaren. Den
som fick betalt for mdleriarbetet vid denna renovering var
Jonas Hertman. Av riikenskaperna framgar att han mdlade i
kyrkan, pa liktaren och pa predikstolen. Rokokomadleriet pd
predikstolstrappan utfordes alltsd av Jonas Hertman. Utifrdn
en jamforelse mellan rocaillerna pa predikstolstrappan och
pa altarringen dr det troligt att han dven har malat den.
Foto: Lars Nylander.

BILD 174. Under predikstolstrappan pd den ljusbla botten-

fargen finns drtalet 1779 skrivet, uppenbarligen ditskrivet av
Jonas Hertman. Foto: Lars Nylander.
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BILD 175. Pd frimsta binkens psalmbokshylla pd norra sidan
finns dven drtalet 1779 skrivet. Formodligen nytillverkades
delar av det framsta bankpartiet, dd det tidigare fanns stolpar
som bar korldiktaren ddr. Den trdvita ytan har sakta brints
ned av solens strdlar under snart 250 dr, medan ytan under
drtalet - som nu dr i relief - har skyddats av den svarta firgen.
Foto: Lars Nylander.

BILD 176. Artalet 1779 finns dven pd ett litet skdp diir kollekt-

haven dr inldst ovanfor dorren till sakristian. Initialerna
hdrror fran kyrkvirden Lars Larsson i Langbro. Foto: Lars
Nylander.
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BILD 177. Pd innertaket under ovre liktaren, som alltsd
flyttades 1779, finns ornament och blomsterdekorationer i
rokokostil, som formodligen dr malade av Jonas Hertman
1779. Foto: Lars Nylander.

BILD 178. Aven denna bild dr tagen under évre liktaren. Det

diagonalstillda rutndtssystemet dr typiskt for rokokotiden.
Sannolikt malat 1779 av Jonas Hertman. Foto: Lars Nylander.



Hertman som urmakare

Att Jonas Hertman dgnade sig at ytterligare ett
hantverk ar intressant. Vilket 4gnade han sig at
mest? Agnade han sig forst mest &t maleri och sedan
mer at urmakeri? Kunde han kombinera de tva
hantverken?

Jonas Hertman var inte den enda urmakaren i
Bollnis socken i slutet av 1700-talet5** Torparen
Olof Persson (1739-1796) i Herte, Bollnas socken,
kan tidigast i 1777-1782 ars husforhorslingd
beldggas som urmakares°> Olof Persson var den
niarmaste urmakaren fran Jonas Hertmans hem
raknat. Det ar oklart om Hertman fick sin ur-
makarutbildning av Olof Persson, och nadr det i
sadant fall skedde. Olof Persson hade aldrig nagra
largossar skrivna hos sig, men om larlingen var
bosatt i samma socken behovde han kanske inte
skriva sig dar, sdrskilt om utbildningen inte var
konstant och han mestadels var bosatt i Norrborn.
Hertman kan forst beldggas som urmakare i
februari 1784, da han lagade Bollnds kyrkas tornur
for forsta gangen>°* Urmakaren Olof Persson
drunknade i Herten 1796. Men Hertman tog inte
over hans verksamhet utan det gjorde Olof Perssons
dldste son Per (1772-1846) och han antog dessutom
efternamnet Uhrus, en udda men humoristisk
latinisering av sitt och faderns yrke.

Jonas Hertman tillverkade uppenbarligen fickur
av silver. Under rubriken "Borttappade Saker” kan
vi ldsa i Norrkopings tidning 1813: "Den 5 October
pa Saltings Torget ett Swenskt Silfwer Fick-Ur med
namn Hertman, och Bollnds samt widhdngande
Urkedja, Pitschaft och nyckel af Massing med bok-
staifwerne B. §.5°4

Fickur ansags vara ett statusforemal. De som dgde
sadana fick skatta for det och de dr upptagna i man-
talslangderna. Fickuren skattades efter tvé kategorier,
4 respektive 2 skilling, uppenbarligen dyrare respek-
tive mindre dyra ur. I Bollnds socken fanns ar 1800
4 dyrare fickur och 134 mindre dyra. Ett av de senare
dgdes av Jonas Hertman.s*s
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Att tillverka fickur maste ha kréavt bade gedigen
utbildning och avancerade specialverktyg. Allt
tyder pa att denna verksamhet tog mycket av
Hertmans tid och kraft. Fragan dr hur mycket av
tiden som éterstod till maleri. Han hade dessutom
atminstone tva urmakarlarlingar, som noteras i
husforhorslangderna i Hertmans hushéll: Erik
Fougelberg och Paul Erik Backvall.

Erik Fougelberg (1777-1850), fodd i Stockholm,
flyttade fran Hassela 1793, ddr han varit i ur-
makarlara, till Jonas Hertmans hushall i Norrborn
och fortsatte sedan till Valbo 17985°° Hos Hertman
kallades han forst "Larling”, men det ar struket och
istallet star det "Urmakare.” Han flyttade 1807 till
Linkoping dér han fick burskap 1809 och verkade
som urmakare till sin d6d.>”

Paul Erik Backvall (1784-1840) inflyttade ar 1797
till Jonas Hertmans hushall fran S6derhamn 58
Han drog ar 1800 vidare till Uppsala. Paul Erik
Backvalls far var urmakaren Paul Backvall pa
Tjarnberg i Mo socken som tillverkade fickur, varav
flera bevarats.’°* Paul Erik Backvall hade ingen titel
i husforhorslangden nar han bodde hos Hertman,
men han var sannolikt urmakarlarling eller i lara
pé nagot sitt, for han blev sedermera framgangs-
rik urmakare, fick burskap i Stockholm 1810 och
tillverkade bade storre ur och fickur till sin déd, da
han kallas "urfabrikér” i dodboken

Ocksé den tidigare namnda drangen Lars
Hansson, som flyttade in hos Hertman 1792, bor
ha varit aktiv i urmakeriet, eller motsvarande
larling. Han dog 1799 och i hans bouppteckning
tas upp en méingd kldder och sedan under rubrik-
en “"Diverse Wirktyg™ 1 skruvstéd, 1 svarvstol, 1
filklove (litet skruvstycke som halls i handen for att
halla fast sma foremal som bearbetas med fil), 13
filar, 1 svarvjdrn, 3 passare, 4 stampar, 1 hammare
och 1 "nageltorn” (d.v.s. nageldorn, ett verktyg for
tillverkning av bl.a. spikskallar). Han hade en rad
utstaende fordringar, mest var "Mdster Jonas Hert-
man” skyldig honom, gissningsvis dénnu ej utbetald
16n5" Sa drangen Lars Hansson dgde kldder och
verktyg, som i sammanhanget inte kan tolkas annat

an som urmakeriutrustning, och av detta kommer
tolkningen att han var delaktig i urmakeriverksam-
heten eller som larling. Det hade han kunnat vara
dven om han inte hade haft verktyg, Jonas Hertman
som arbetsgivare skulle ju ha stétt for verktygen.
Kanske Lars Hansson, som vid dodsfallet var 30 ar,
hade planerat att bli sin egen urmakare.

Jonas Hertmans verksamhet som urmakare kon-
tra malare foder manga fragor. Slutade han méla
tidigt och lade istéllet sin kraft pa urmakeriet? Som
namnts kallas han 1804 “malare” i dodboken och
“urmakare” i bouppteckningen, tvd samtida kéllor.
I Lars Hanssons bouppteckning star att han var
mastare. Det borde i sddant fall ha varit i urmakeri,
inte maleri. Urmakarambetets i Stockholm han-
dlingar ér ytterst fragmentariskt bevarade och inget
om Jonas Hertman gar att aterfinna i dem.

Att arbeta med fickursverk kréver kunskap i
mekanik, fingerfardighet och konsten att kunna
koncentrera sig pa detaljer, ndgot som &ven dr nod-
vandigt inom maleriet.

DANIEL BERGVALL

Jag har i avsnittet om Lassa pekat pa sockenskri-
varen Daniel Bergvall (1724-1795) som mojlig
upphovsperson till maleriet. Ett par indicier pekar i
den riktningen, men for att gora en sékrare identi-
fiering krdvs bittre beldgg, som ett signerat maleri
eller rakenskaper som kan kopplas till ett utfort
maleri av samma hand. Det fanns en kontakt mel-
lan familjen i Lassa och Daniel Bergvall genom att
han figurerar som vittne vid bouppteckningarna i
familjen. Jag har kontrollerat andra boupptecknin-
gar fran Jarvso vid samma tid, for att se om sock-
enskrivaren var den som skrev bouppteckningarna,
och om Bergvall forekommer frekvent i materialet.
Resultatet blev att Bergvall figurerar ytterst sillan
som vittne vid bouppteckningar. Han forekommer
som vittne i bouppteckningarna fran 1774, 1785

187

och 1793, det vill sdga bade fore och efter tiden da
maleriet bor ha tillkommit i Lassas. Han bor alltsa
ha varit en vén till familjen och det ar rimligt att
de vant sig till honom nér garden skulle malas.
Men nagra fysiska beldgg i form av signaturer pa
liknande maleri, verifikation eller liknande ar inte
kéant. Daniel Bergvalls roll som malare i Lassas far
alltsa ses som en hypotes.

Som ofta finns det inget i ministerialbocker eller
husforhorslangder som berittar att Daniel Bergvall
var malare. Hans titel 4r stindigt sockenskrivare.
Men han férekommer i kyrkans rdkenskaper i
Jarvso vid fyra tillfdllen da han fatt betalt for olika
typer av méleriarbeten.

Jarvso kyrka byggdes ut med korsarmar pa
1740-talet och fick ddrefter orgelverk. I samband
med det gavs 1755 ersdttning till Jonas Fernaeus
som “sydt gardin i fenstret och kappa pa wirket.”
Med det sista maste orgelverket avses. Darefter fick
Bergvall betalt for att han ”6fwerstrukit gardin och
kappan.” 5> Hur kappan skulle sitta pa orgelverket
ar oklart. Tva ar senare fick Bergvall betalt for att
han hade malat "altarladan.” s*Det skulle kunna
betyda sjilva altaret.

Ytterligare tvd ar senare fick Bergvall betalt for
att han "anstrukit vastra kyrkodorren” och tva
grindar. Han visade dven upp en rakning med
material:

1 kanna lijn olia 6 Dr
8 lispund Blyhwita 24./. 6 Dr
1lispund Spanskgréona 9 Dr>'

Efter utbyggnaden och uppforandet av nya ldktare,
orgelfasad etc, malades kyrkan 1764 av mastaren
Sven Hult i Soderhamn tillsammans med ldr-
gossen Jonas Backstrom. Forsamlingen hade fore
det bestéllt hem stora mangder pigment, bland
annat cinnober och berlinerblatt, och bladguld fran
Stockholm och Gévle. I samband med det fick tre
forsamlingsbor, ddribland sockenskrivaren Berg-
vall, ersdttning for arbete i kyrkan. Formodligen
var de medhjalpare till Hult. Det dr ocksa majligt
att Bergvall fick undervisning av Hult i samband



med detta. Hult befann sig i Jarvso i 86 dagar och
Backstrom i 68 dagar>'s

Tio ar senare fick "Herr Bergwall” betalt for
mélning pa "Knapparna at Ljuskronorna”, med
vilket bor menas de smé runda forgyllda klot som
sitter pa jarntenarna som massingskronor vanligen
hénger fran, "och pa lirftet til orgpipornas 6fwer-
teckning.”** Vad det sista betyder ér oklart, men ett
tygstycke hade i vilket fall malats.

I bouppteckningen efter Daniel Bergvall tas inga
maéleriredskap upp. Daremot finns fordran: ”Séljes-
ta No 5, Lars Andersson, for malning 8 sk.™7 Det ar
en liten summa, och kan knappast ha riackt som
ersittning for ett helt rums malande utan snarare
for ett mindre foreméls bemalning. Lars Andersson
aterfinns som bonde pa Séljesta sub 5, en gard som
efter storskiftet fick benamningen Sorsdljesta
nr 10"

PETER BERGVALL

En annan mojlig upphovsperson till méleriet i
Lassa var Daniel Bergvalls son Peter Bergvall
(1756-1807), som var sockenskrivare i Arbra fran
1776 till sin d6d. Precis som med fadern finns det
inget i kyrkbockerna som séger att Peter Bergvall
var malare, trots att det finns en nekrolog i dod-
boken. Bouppteckningen har heller inga uppgifter
om maleriverktyg eller pigment. Han dr dock, som
vi sett ovan, upptagen i listan 6ver bonhasar som
malare 1792. Hans verksamhet méste d& ha varit s&
pass omfattande att han sdgs som ett hot mot hant-
verkarna i Séderhamn. Peter Bergvalls maleriverk-
samhet dr ocksa namnt i kyrkornas rdkenskaper. I
Undersviks kyrka malade han nagot ospecificerat
1790. Atta ar senare mélade han den dnnu beva-
rade brudbanken, en inskriptionstavla om kyrkans
tillkomst och numrerade bankarna. Intressantast i
detta sammanhang ar brudbénken, som snickrades
av kyrkvaktaren och snickaren Erik Kéllstrom
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(1767-1839) ar 1794.5* Brudstolen dr malad i gront
och har pa ryggstodet ett brinnande hjarta som
halls av tva hiander i en molnsky. Runt finns tre in-
skrifter, ovanfor: "Fido Junguntur amore” [= "De dr
forenade av tro och karlek”], till vanster: "Was got
bindet vird gebunden, und dadurch dass Gliick ver-
bundet” [= "Det Gud binder idr bundet, och darmed
sammanbundet av lycka”], till hoger: "Lycka och ro
i sitt bo; som bindas tillsammans.”

Utifran likheter i maleriet rader det ingen tvekan
om att Petter Bergvall d&ven har malat en brudbank
till Arbra kyrka. Denna brudbank, som sedan 1887
ar inforlivad i Nordiska museets samlingar, har ett
enklare snickeri an den fran Undersvik, men ett
mer avancerat maleri>*° Till exempel har sidorna
blomstermaleri med rocailler, och de tre inskrifterna
— exakt samma som i Undersvik - dr skrivna pa
banderoller med tandade spetsar. Det brinnande
hjartat, handerna och molnskyn ar i det narmaste
identisk med motsvarigheterna i Undersviks kyrka.
Arbra brudbénk édterfinns inte i kyrkordkenskaperna.
Det skulle kunna forklaras med att den var en géva
till kyrkan. Kanske var det mélaren sjilv som
skiankte den infor ett av sina manga bréllop. Han
gifte sig namligen hela sex ganger. Fem génger blev
han ankeman 1

Till Arbré kyrka mélade han ett skiap 17815
Tre ar senare malade han sakristians dérr och
luckors* Ospecificerat maleriarbete utfordes 1799
och 18005

Det dr sannolikt att Peter Bergvall lart sig mala
av sin far, Daniel Bergvall. Han 6vertog ddrmed
bade rollen som sockenskrivare och malare. Maleriet
pa de bada brudbdnkarna 4r det enda som sékert
kan foras upp pé hans verksforteckning. Intressant
ar rocaillen och blomstermaleriet pa gavlarna pa
brudbinken fran Arbrd, som har likheter med
maleriet i herrstugan i Lassa och viggfaltet pa
Arbra fornhem.
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BILD 179. Brudbdinken fran Arbrd, nu i Nordiska museet,
forekommer inte i kyrkans rikenskaper och kan vara en gdva
till kyrkan. Utifran jamforelser med brudbdnken i Undersvik
dr det troligt att Peter Bergmark malat den. Maleriet dir mer
avancerat, med rocailler och blomstermdleri pad sidorna.
Foto: Peter Segemark.

BILD 180. Brudbdnken i Undersviks kyrka. Binken
madlades av Peter Bergmark 1794. Foto: Per Rydberg.
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Bestallarna

r I Y 1LLSAMMANS MED mélaren ir bestillaren
den andra kategorin av personer vilka ér vik-
tiga vid utforskandet av tillkomsten av ett fore-

mal, enligt Viccy Coltmans modell. Den process

som foranledde bestdllningen ar viktig att undersoka.

Aven fast vi saknar dokumentation, kontrakt mellan
malare och uppdragsgivare eller skrivna brev mellan
bestillaren och personer i dess nétverk, kan vissa
forutsittningar studerass> Exempel pa det ar att
finna i personernas ekonomiska forutsattningar,
nétverk och sociala status.

Till skillnad fran kapitlet om malare anser jag
inte att det 4r nodvandigt att gora djupare biografier
om bestéllarnas liv, var och en; istédllet presenterar
jag en karaktdristik och tar exempel fran de atta
gardarna, dar familjerna presenterats.

BILD 181. Det hushdll som brukade gdrden nér maleriet utfordes

1776 stadfiste sitt minne genom att placera sina initialer i

en

krans. Lingst ned ses malarens spegelmonogram. Snickarmdlar-

en Erik Ersson, 1776. Svensas i Norrberg (Norrbergsstugan pa

Delsbo forngdard). Foto: Peter Hoelstad.
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ALLMOGENS MOTE MED
KYRKANS BILDVARLD

Allmogen vistades mestadels i den egna socknen. For
att resa ivag kravdes respass. Det betyder att fa kom
i kontakt med bilder andra dn de som fanns i hemmet,
kanske kistebrev eller en bild i nagon bok, férutom
eventuellt inredningsméleri. Ett stdlle som hade bilder
och som fanns i alla socknar var kyrkan.

Kyrkorna dekorerades med maleri pa olika satt,
pa altarskép, altaruppsatser och altartavlor liksom
pa fast inredning. I kyrkan métte forsamlingsborna
denna konst och delade den med 6vriga kyrko-
besokare. Utformning och mangd varierade mellan
kyrkorna. Det kunde vara samtida eller gammalt.

I Karbole kapell fick kyrkorummets viggar, som vi
sett, malningar i form av stora bibliska framstall-
ningar av Paul Hallberg 1776.

Pa hogaltaret i Bollnés stod fram till 1793 ett
altarskdp med motivet Den heliga slikten med
pannamalningar av apostlarna pa dérrarna, malat
av Michel Sittow i borjan av 1500-talet. De kraftigt
forgyllda skulpturerna var i férsamlingens blickfang.
Dérrarnas detaljerade mélningar kan inte ha ur-
skilts av dem som satt langre bak i kyrkan, men vil
av de som satt langt fram. Lars Persson i Vaxbo nr
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BILD 182. Altarskdpet i Bollnds kyrka med motiv i corpus Den heliga slikten. Dorrarnas motiv dr apostlarna.

Ca 1510-1520. Foto: Peter Hoelstad.

10 var kyrkvird 1757-1773. Som sadan satt han i
koret och dirmed hade han verkligen méjligheten
att se detaljerna i maleriet pa hogaltarskapets dorrar.
Under sin period som kyrkvard bestdllde han sjdlv
en herrstugsinredning av samma malare som kyrkan
anlitat vid samma tid.

Maleri i kyrkan och i hemmet var utfort for att
mottas av dem som brukade rummen, det vill siga
forsamlingsbor och det egna hushéllet. Aven tillfilliga
besokare, utomsocknes pé besok i kyrkan och gaster
i hushallet, i dessa miljoer var en del av bruket av
rummen.

GARD OCH HUSHALL

Garden var ett komplex bestaende av manga bygg-
nader for bostad, djur och arbete, fest och gaster.
Hur hushéllet var ssmmansatt skilde sig at 6ver
tid och var individuellt f6r den aktuella garden.
Ibland fanns tre generationer, dir man och hustru
med barn bodde pa samma gard som hans eller
hennes foraldrar. Om barnen hade passerat konfir-
mationsdldern behévdes vanligtvis ingen piga och
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ingen drang, men om garden var stor och det inte
fanns nagra ungdomar stadslades vanligtvis hjalp.
Ett hushall kunde ocksa besta av ett barnlost par
med pigor och dréngar, och inte séillan tog de sig an
ett syskonbarn for successionen pa garden.

Arvd jord var fram till 1845 skyddad i lag och
skulle vid forsiljning bjudas upp tre ganger pa
tinget innan det fick séljas till en person som inte
hiarstammade fran garden.

Eftersom giften oftast skedde inom samma
socken, eller grannsocknen, bildades sldktnatverk
mellan gardar. Det ndrmaste umgénget eller nit-
verket framgér av barnens faddrar, som oftast var
syskonen, kusiner och grannar. Jag har valt att
detaljstudera faddrarna till barnen till den nyss
ndmnda kyrkvéirden Lars Persson och hustru Anna
Jonsdotter i Vixbo nr 10 (tabell s5).

Vanligtvis var det fyra dldre gifta personer och
tva yngre ogifta som var faddrar. De togs fran
niarmsta familjen, barnets forildrars syskon. Aven
gardens drangar och pigor valdes till faddrar. Efter
att Lars Persson valts till kyrkvard blev medlemmar
ur présterskapet faddrar. Det visar att Lars Persson
hade stigit upp pa den lokala sociala skalan.

Barn Faddrar

Slaktskap med fordldrarna

Brita Larsdotter Ldnsman Peter Altberg
Fodd den 22 november 1753 | Klockaren Hans Altberg
Hustrun [Anna Hansdotter]
Bollnéds C:2 (1734-1769) s.
129r., HLA.

Per Andersson i Heden
Hustrun [Anna Persdotter]
Pigan Margta Larsdotter

Faderns kusin

Faderns kusin

Faderns kusins hustru
Moderns farbror
Moderns farbrors hustru
Oklar

Anna Larsdotter Anders Persson i Ren

Fodd den 10 april 1757 Hustrun [Margta Jonsdotter]
Erik Ersson i Vaxbo
Hustrun [Karin Persdotter]

Drang Mickel Andersson

Bollnds C:2 (1734-1769) s.
153 v., HLA.
Piga Karin Svensdotter

Moderns svager
Moderns syster
Faderns svager
Faderns syster

Dring i garden, ej slakt
Pigai garden, ej slakt

Per Larsson
Fodd 19 maj 1761

Adjunkten Henrik Linderfors

Jéns Jonsson i Rengsjo

Bollnads C:2 (1734-1769) s. Hustrun [Karin Larsdotter]

Faderns kusins make

Dess "kirste mademoiselle” Ulrika Stocksell >2° | Faderns kusin

Moderns bror
Moderns svédgerska

Hustrun [Anna Hansdotter]

178 r., HLA. Dring Engelbrekt Larsson Faderns kusin

Sigrid Kyrkoherden doktor Olof Noraeus Ej slakt

Fodd 17 augusti 1770 Dess fru Ej slakt
Adjunkt Andreas Oldberg Ej slakt

Bollnds C:3 (1770-1790)s. 7 | Mademoiselle Kysel Oklar

r., HLA. Klockaren Hans Altberg Faderns kusin

Faderns kusins hustru

TABELL 5. Faddrar till bonden Lars Perssons och hustrun
Anna Jonsdotters barn i Vixbo nr 10, Bollnds socken. Det
var vanligtvis fyra gifta faddrar och tva ogifta. Nir yngsta
barnet foddes hade Lars Persson blivit kyrkvird.
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BESTALLARNAS EKONOMI

De nédvéandiga byggnaderna for 6verlevnaden pa
en bondgérd var utrymmen for att laga mat, dta och
sova, byggnader for djuren, troskloge, fabodar,
lador for forvaring av ho och hérbren for férvaring
av brodsidd och annan mat samt eventuellt olika typer
av hus av verkstadsfunktion, som smedja.’” Utrym-
men for fest och géster var inte var nddvandigt for



overlevnaden, men de maste dnda ha ansetts viktiga,
annars hade de inte byggts.

Anton Swab och Carl Magnus Robsahm skrev
1796 i sin resedagbok: "I Bollnis dro bonderna ganska
valméende, och jag blev férvianad da jag infordes
i deras gastrum. Dessa dro ofta dnda till tre och
fyra, forsedda med diverse uppbaddade sdngar och
granna gula och grona dekorationer pa vaggarna.™?*
Beskrivningen giller sannolikt nagra specifika
gardar, som Swab och Robsahm besokte pa sin resa.
Uppgiften kan ocksa vara 6verdriven, men den kan
tolkas i alla fall som att vissa av bonderna i just
Bollnds var formogna och hade ett 6verflod av rum
som inte anvéandes till vardags. Forutom en herrstuga
hade vissa alltsa flera inredda géstrum.

Att uppfora en herrstugsbyggning eller nyinreda
en herrstuga efter tidens mode kravde extra resurser.
Bonden och hans hushéll maste alltsa ha astadkommit
ett 6verskott, som kunde omsittas till herrstuga och
eventuella gastrum. Rummet behovde dven mobler,
och bordet skulle ha statusfyllda objekt staende pa
sig, framst silverbégare, brannvinsskalar av silver
och allra helst en silverkanna. Aven dessa foremal,
som koptes in i staden, krivde ett stort 6verskott.

En del av det material som gick for att uppfora
dessa byggnader kunde produceras pa garden, men
det tog dnda tid och kraft i ansprak, ndgot som hade
kunnat anvéndas till annat. Timret togs rimligtvis
fran den egna skogen, om den var skiftad, annars
fran byns gemensamma skog. Vaven som maleriet
utfordes pa var formodligen producerad i den egna
garden. Linodlingen var omfattande och grov tu-
skaftsvav var en produkt som hilsingebonderna
salde till borgare i Hudiksvall och S6derhamn som
i sin tur sélde den vidare’* Vad giller viggmalning-
ar kunde bindemedlet, som lim och égg, tillverkas
av lokala varor. Men linolja och/eller dgg, fargpig-
ment och inte minst malarens arvode och resa
skulle betalas pa nagot sitt. Aven fonsterglas,
blytenar och gjutjarnshéllar fick kopas in.

Gardarnas odlade jords storlek mattes i 6resland
och penningland. Det mittes ursprungligen utifran
bonitet, det vill siga hur mycket avkastning jorden

194

gav, det var inte en ytmissig matning. Den gamla
skattlaggningen fortsatte att gélla och justerades inte
trots nyodlingar och andra forandringar*° Ores-
talen avgjorde dven hur hog skatt bonden skulle
betala. Det har visat sig att gardarnas storlek inte
alltid korrelerar med de varden som fanns i gdrden
i form av silver, reda pengar och fordringar. En
mindre gard kunde ha mycket materiella varden
medan en stor gard inte alltid hade stora rikedomar.

Anledningar till att gdrdars dgare kunde bli av
med en formogenhet dr inte svara att hitta, t.ex.
manga syskon som skulle dela pa arv och sjukdomar
i familjen som innebar att arbete inte kunde utforas.
Att ddremot forsta hur ekonomiska varden kunde
ackumuleras i en familj ar svéarare. Klart ar att vissa
bonder pé 1700- och vid 1800-talets borjan var for-
mogna, redan innan skogen blev vardefull. Strate-
giska giftermal kan ha varit en anledning till detta,
det vill siga att en formogen bonde gifte sig med en
rik bonddotter med fa eller inga syskon. Ett exempel
pa detta dr Vaxbo nr 10, familjen Per Larsson och
Anna Engelbrektsdotter. Hon var frdn Stocksatter
nr 1, hennes ena bror tog 6ver sliktgarden, den
andra blev kyrkoherde i Nora och systern gifte sig
med klockaren. Ett stort slaktbrak om arvet brot ut
1760.5%* Sjalv fick Per och Anna tvéa barn, sonen Lars
som tog over garden, och dottern Karin som gifte
sig i en granngard. De fick dela pa ansenliga arv nar
foraldrarna gick bort.

Bouppteckningar visar hur mycket en specifik
person lamnade efter sig i 16s och fast egendom, och
hur mycket det var vért. Utifran bouppteckningar
gar det ocksd att rakna ut hur mycket samma person
arvde efter sina foraldrar och nar det skedde. 1700-
talets ekonomiska system var annorlunda an idag
och virdet pd mynten dndrades periodvis hastigt.
Dirfor ar valutan svar att anvianda som jamforelse-
grund. Det dr tydligt att vissa kategorier i boupp-
teckningarna, som silver eller kor, listas efter skiftande
ekonomiska virden. Kor var bland det mest virde-
fulla som en bonde hade. Kon gav bade mat till
familjen och reda pengar, da smoret saldes pa mark-
nader och till handlare i stdderna. Kor kan anvin-

das som en jamforelseenhet, hur manga kor som
bouppteckningen motsvarade, eller hur manga kor
som skulle kunna kopas for silvret i bouppteckningen.

I flera av de atta gardarna som undersokts har en
av foraldrarna dott nagra ar fore maleriet dr daterat.
I dessa exempel fick hushallet ett 6verskott som
kunde anvdandas for statushdjande atgarder av
garden, som en maleridekorerad herrstuga. I flera
av fallen saknas bouppteckningar sa tidigt, varfor
det inte gar att undersoka. Tva bouppteckningar ska
lyftas sarskilt som exempel, den efter Anna Engel-
brektsdotter i Vaxbo nr 10 upprittad 1765 och den
efter Hans Andersson i Herte nr 11 avfattad 1783,
bada i Bollnds socken. De avlidna hade bida efter-
limnade makar och tva barn, ddr det ena barnet tagit
over garden och det andra gift sigi en annan gard i
byn. Vid tiden drvde ett barn en avliden fordlder
redan omgaende, den efterlevande makan eller
maken fick en del av arvet men satt inte i orubbat
bo. Séledes drvde barnen i de aktuella gardarna stora
virden (framst silver respektive utlanade pengar). I
Viéxbo nr 10 har spishéllarna i herrstugan, sam-
manlagt fyra stycken, ingjutna initialer och artalet
1766. Maleriet ar daterat 1768. Det kan tolkas som
att nar bonden Lars Persson och hans hustru Anna
Jonsdotter drvde ett stort kapital 1765 investerade
de arvet i en renovering av herrstugsbyggningen.
Maleriet var det sista som utfordes innan herrstugan
var fardig, och det skedde tre ar efter arvsskiftet.
Tva ar senare, 1770, kopte de in en stor silverkanna
om 98 Y% lod silver, vilket aven kan raknas till de
foremal som anvindes i herrstugan. Senare boupp-
teckningar i gdrden visar att den var vérd lika
mycket som halva hemmanet.>*

I Knubbens i Herte har tva av spishéllarna artalet
1771 och initialer efter den dldre generationen.
Bollndsstugan ar tydligt hopsatt av tva dldre bygg-
nader och spishéllarna befinner sig i olika delar.
Med utgéngspunkt i spishillarnas datering borde
sjalva husombyggnaden inte ha varit lika omfattande i
Knubbens som i Wallins i Vdxbo, dven om spishél-
larna kan ha dteranvants (en nybyggnation forfaller
mindre troligt eftersom de var forhallandevis nya).
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Men tre ar efter arvsskiftet malades fem rum av
Jonas Hertman, ett omfattande arbete som bor ha
varit en stor investering for den nya, unga genera-
tionen pa Knubbens.

Vissa gardar, som i Wallins i Védxbo, hade stora
mangder silver. Silvret i Anna Engelbrektsdotters
bouppteckning var vért 2 993 daler kopparmynt och
vagde 260 % lod = 3,5 kg silver (férutom en svamp-
dosa som inte var vdgd och en guldring om 5 dukater
varderad till 120 daler kopparmynt). Silver och guld
i gdrden var virt lika mycket som vad 52 kor var
vdrda enligt samma bouppteckning.

Andra bonder valde att istéllet for att forvéarva
silver att agera som egen bank. Den nyss nimnda
Hans Andersson i Herte hade 4 642 daler koppar-
mynt utldnade till inalles 49 personer vid sin dod.
Dessutom var en del brodsad utlanad. Hans gard
Herte nr 11 "Knubbens” viarderades till 1 o50 daler
kopparmynt. Med sina 5 éresland var det byns
minsta. Han hade alltsa kunnat képa ytterligare 4,5
gardar av samma storlek som sin egen for de
utldnade pengarna. Det har inte noterats i boupp-
teckningen till vilken rdnta pengarna var utlanade.

Bouppteckningarna kan éven visa pa en kad
ackumulation av formogenhet. I den kortfattade
bouppteckningen efter bonden Olof Persson i Nasbyn
nr 7 ”Schols” i Alfta socken ar 1791 har storre kate-
gorier lagts samman under gemensam rubrik, som
kontanter och fordringar vilka uppgick till hela 4 ooo
riksdaler kopparmynt. Boet uppgick till ett virde
motsvarande 146 kor. Trots att det fanns manga
syskon lyckades sonen ytterligare ka familjens
egendom; vid hans dod arton ar senare, 1809, var
boet virt 458 kor. Fran hans eller féraldrarnas tid
pa gédrden har maleri fran tva 1700-talsrum bevarats,
varav det ena dr utfort av samma malare som i Martes
i Edsbyn. Generationen efter honom rev ned den
byggnad vi far formoda rymde viggmalningarna
och uppforde 1818-1821 den nuvarande mangards-
byggnaden pé Schols i Ndsbyn, tvd och en halv
vaningar hog, dir merparten av 1700-talets vigg-
mélningar sekundart placerats i ett rum pa dverva-
ningen.’*



Materiell uppvisning

Herrstugsbyggningen var i sig nagot som gav bonden
och hans familj status. Det var ett hus som ingen
bodde i, det stod dér och vintade pa att tas i bruk
for fest och av géster. I huset fanns herrstugan, vars
malningar ocksa gav bonden och hans familj status.
Scenen utdkades genom mobleringen av rummet,
silverkannor och bégare pa bordet, och den upp-
baddade sidngen i gastrummet.

Ekonomin var orolig under 1700-talet. Prosten
Olof Hogman i Arbra skrev 1791 "Misstroende til
papperssedlarne har meublerat deras [d.v.s. bonder-
nas] hyllor med porcellaine, tenn, koppar, och
skdpen med bagare, tumlare och skedar af silfwer.” 5+
Foremal, siarskilt av metall, hade alltsa ett bestandi-
gare varde da pengars enskilda virde varierade.
Herrstugsbyggningen, herrstugan och gastrummet
med sina inredningar och inventarier kan alltsam-
mans ses som en del av en uppvisningskultur, som
var i bruk nar gister besokte garden, som gaster
vid ett brollop, bevistade ett husforhor eller av en
annan anledning.

Aven utldningsverksamheten, som Hans Anders-
son i Herte dgnade sig at och dven en del andra
bonder, kan ses som en materiell uppvisning.’* Det
indikerar en uppenbar ekonomisk kapacitet som
bidrog till en viss makt. Det skulle ocksa kunna
vara sa att verksamheten sdgs som ett bevis pa en
social framgang - en indikation p4 att de ar socialt
kompetenta och upplevs som trovirdiga - som gav
dem en 6kad status.*

Immateriell uppvisning

Allmogen var som ett av de fyra standen en grupp
som bestod av béde rika och fattiga. Som grupp var
bonderna jambordiga. Det fanns sétt att na hogre
status i det lokala samhillet, till exempel att inneha
nagra av de fort roendeuppdrag som fanns i en
socken. Det var framst kyrkvard och nimndeman.
Detta gillde sé klart den manliga delen av befolk-
ningen. Kyrkvardens hustru, som atminstone senare
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kunde kallas kyrkvardsmor, uppbar dven status i
andras 6gon av makens fortroendeuppdrag.

Kyrkvird var det framsta kyrkliga fortroendeupp-
draget. Det innebar att verka i nara samarbete med
pristen och att ha ansvar for kyrkokassan. Aven
rent fysiskt hade kyrkvirden placering lingst fram i
kyrkan, ofta ndra dorren till sakristian. Pa sa satt
sag hela férsamlingen de tvé (eller tre, i vissa storre
forsamlingar) kyrkvirdarna vid hogmassan . Kyrk-
vdarden utsags av sockenstimman. Uppdraget gick
inte pa nagot sitt i arv, men inte séllan blev en son
till en kyrkviard sjilv det s smaningom.

Riksdagsman var det fraimsta vérdsliga fértroende-
uppdraget. Under 1700-talets nitton riksdagar var
sammanlagt 26 bonder fran Halsingland riksdags-
maén i bondestandet>** En av dessa var Erik Nilsson,
svager till Per Olsson och Ablun Hansdotter som
bestillde malningarna till Herte nr 11 av Jonas
Hertman 1786.

Namndeman var efter riksdagsman det framsta
vardsliga fortroendeuppdraget. I varje tingslag
fanns tolv namndemaén, varfor de dven kallades
tolvman. Tingslagen var under 1700-talet ofta storre
omraden dn bara den egna socknen.’* Det betyder
att i vissa socknar fanns tolv nimndemén, medan
det i andra fanns endast nagon enstaka.

Nir en bonde ikldddes sitt nya fortroendeupp-
drag dndrades titeln i alla ssmmanhang fran
“bonden” till "kyrkvirden”, som alltsa ansags finare.
Nir personen i fraga fransade sig sitt uppdrag blev
titeln "forre kyrkvarden”.

Rimligtvis ssmmanf6ll den materiella och im-
materiella uppvisningen, som i Vaxbo nr 10, alltsd
att kyrkvérden sag till att ha en pakostad herrstugs-
byggning med vaggmalningar. Men hur sig det ut
hemma hos riksdagsmannen Erik Nilsson i Herte
nr 2 “Erik-Nils”, eller hos de 6vriga riksdagsmaén i
Hilsingland under 1700-talet, och hos alla andra
kyrkvardar? Utifran teorierna om uppvisningskultur,
och de samtida resebeskrivningarna, bor det ha
varit gott om malade herrstugor och géstrum i
Hilsingland under 1700-talet.

BILD 183. Silverkanna tillverkad 1770 av Hans Langberg i
Soderhamn av 1,2 kg silver och delvis forgylld. I toppen stdr
LPS AJD 1770. Tvd dr efter herrstugan i Wallins stod firdig
forvirvade Lars Persson och Anna Jonsdotter silverkannan,
som var vird lika mycket som halva garden. Efter ett arv-
skifte finns den nu inte ldngre kvar i garden.

Foto: Lars Nylander.
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Motiven

AD VAGG- OCH TAKMALNINGARNA f0re-
stéller dr centralt for forstaelsen av flera aspekter
vad giller ménniskorna och 1700-talsmaleriet
i Halsingland. Coltman har inte med nagon fraga
om att identifiera motivet i sin modell, vilket beror
pa att modellen dr generell for att passa olika typer
av féremal. Men hennes fragor om vad det ar for fore-
mal och vad det representerar skapar ett behov av
att ta reda pa motiven. I kapitlen om de dtta gardarna
har jag gatt igenom alla motiv och kortfattat presen-
terat dem. De flesta finns ocksa atergivna pa bild.
Nu sitts de i ett ssmmanhang genom att kategorise-
ras och analyseras.

Maleriet kan delas upp i framst tre kategorier: 1)
Bildscener, 2) Ornament och monster, 3) Material-
imitation. Ett konstverks bemalade yta 4r inte alltid
helt enkel att dela upp efter nagon eller nagra av
dessa kategorier. Regelritta motiv befinner sig van-
ligtvis i den forsta och till viss del andra kategorin,
aven om det hela ibland smalter samman. Ett exempel

BILD 184. Den gammaltestamentliga Josef och Potifars
hustru: Ett ovanligt motiv och en drdplig berdttelse. Mdleriet
pad viggarna kan ha varit grund till konversationer och
diskussioner ndr rummet var taget i bruk, vid en fest.
Kanske roade denna berittelse dd sdrskilt besokarna. Paul
Hallberg, 1768. Wallins i Viixbo. Foto: Peter Hoelstad.

pa det dr de ornament i Jean Bérain-stil som finns i
Martes i Edsbyn, dar ansikten — som annars skulle
falla sig naturliga att rakna till bildscener — har méste
betraktas som ornament. Jag har fokuserat pa sjalva
bildscenerna, vad de visar och vad dessa kan ha
betytt, och &nnu betyder for de besokare i gdrdar
och museer som moter dem.

BIBLISKA MOTIV

Bibliska motiv intar en sdrstallning i 1700-talets
hélsingegérdar. Traditionen att omge sig av bibliska
bilder gar tillbaka till medeltiden, till kyrkornas
muralmalningar och pannamalningar pa altarskap.
De éldsta bibliska malningar som finns fran profan
milj6 i Halsingland ar framstdllningen av Adam
och Eva pa Esterbonadens baksida. Maleriet ar
svardaterat, da det inte existerar nagot jamforelse-
material, men Maj Nodermann daterade det till
1400-talets+

De bibliska motiven ar oftast latta att identifiera
och i synnerhet de som har tydliga forlagor. Darfor
fors ingen djupare diskussion om identifieringen av
motiven har. Daremot uppmarksammas négra av
de mer ovanliga motiven.

Malarna hade inte alltid ikonografin klar for sig.
I mellankammaren i Jens-Orsgarden pa Bjurakers




forngard finns en malning daterad 1755 med motivet
Abrahams offer (bild 185). Vaggtiltet ar ditflyttat
fran Pal-Ers i Berge och ar ifyllt, sannolikt av Gote
Hedin 1953 i samband med att Jens-Orsgarden
inreddes>* Texten invid framstallningen 4r inte
andrad, och dar star: "Abraham ofrade sin son
Jakob.” I Forsta Moseboks 22 kapitel kan vi ldsa att
det var patriarken Jakobs far Isak som Abraham
var néra att offra i en svar prévning fran Gud pa
Moria berg. Berittelsen bor ha varit allmant kdnd i
samtiden, men nar maleriet utfordes skrevs namnet
Jakob dit, och ingen verkar ha reagerat pa det
eftersom namnet inte dndrats i efterhand. Mindre
anmarkningsvart dr kanske namnet pa de heliga tre
konungarna, som enligt legenden var Kaspar,

BILD 185. Abrahams offer, viggfilt fran Pal-Ers i Berge,
Bjurdkers socken, nu pa Bjurdkers Forngdrd. Sannolikt
Gustaf Reuter, 1755. Foto: Peter Hoelstad.

Melkior och Baltasar. I trekonungaritten star ofta
deras namn utskrivna, men namnen blev aldrig
ratt. Pa ett gavelfalt med trekonungaritten som kan
attribueras till Gustaf Reuter heter den forste
konungen "Carolus”, den andra "Caspar” medan
den tredje 4r namnlds.5**Jag har hittills inte sett en
framstéllning av motivet av Snickarmélaren Erik
Ersson, dir namnen pa kungarna ér utskrivna.

Trekonungaritten ar ett exempel pa motiv som
betraktas som bibliskt fast det inte ndmns i Bibeln.+
Evangelisten Matteus skriver att nér Jesus foddes
kom det "négra osterlandska stjarntydare,” som forst
besokte kung Herodes och sedan “gav de sig ivdg.”
Till slut kom de fram till Jesusbarnet med sina gévor
“guld, rokelse och myrra.”>* Med andra ord ges
varken information om antalet stjarntydare eller
deras fardsatt. Legenden och tradtionen har fixerat
deras antal till tre - efter gavorna — och gett dem
kunglig status. Motivet med de ridande tre heliga
konungarna fanns i Sverige redan pa 1100-talet pa
dopfuntarna av Sigraf, varav en finns i Mo. I dopfunt-
en i Akirkeby pa Sjilland, som signerats av samme
gotlindske stenmadstare, rider de dessutom under
varsin arkadbage. Detta motiv har letat sig in i den
folkliga konsten. Som tidigare nimnt finns det pa
en bonad fran Géstrikland daterad 1639. I sydsvenskt
bonadsmaleri forekommer motivet ofta, och det ar
manga ganger placerat dver sjalva hogsatets+

Den utforliga skildringen av Den forlorade sonens
aventyr i Mickels herrstuga dr intressant, sarskilt
som den bestdr av s manga scener. Den vilkinda
berittelsen ar en av Jesu liknelser och aterfinns i
Lukasevangeliet. Som motiv i konsten dr Den forlo-
rade sonens aterkomst vanligt. Langa serier som
moter oss i Mickels, dir det ar nio scener, ar ovan-
liga. I Sverige var motivet mest utforligt behandlat i
S6dra Rada kyrka (Varmland) av malaren Anund
1493. I tjugo scener infogade i medaljonger berdttades
historien till kyrkan férstordes av brand ar 2001. En
annan utforlig serie finns i Ulvé kapell (Angerman-
land), som malades helt invandigt 1719 av Roland
Johansson Oberg. Dir ir antalet scener tio, fast nagra
ar skadade av senare fonsterupptagningar. Pa en
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bonad av Anders Bengtsson berittas liknelsen i sju
scener. Bonaden finns i Hallands konstmuseum >+

Serierna dr intressanta vid en jamforelse med
sviten i Mickels. Bibeltexten ér kortfattad, sarskilt
vad giller hur férmogenheten slosades bort i
frimmande land. Karl XII:s bibel har texten: “och
ther férfoor han sina dgodelar, och lefde 6fwerflode-
liga” (Lukas 15:13), vilket i 2000 ars Oversittning
har formulerats “och dér slosade han bort sin for-
mogenhet pa ett liv i utsvavningar.” Pa vilket satt
anges inte, men de forslag som de tre mélnings-
sviterna ger tyder pa ett gemensamt ursprung, for-
modligen ndgon typ av mycket gammal forlaga som
sedan har anvénts av andra, och kopierats i en
process.
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BILD 186. Trekonungaritten som dominerande motiv pd
var sida om ett gavelfonster i denna rekonstruerade miljo,
Reuterrummet pd Delsbogdrden pd Skansen. Viggmalnin-
garna kommer framfor allt fran Karls i Tjgrnmyra, Delsbo
socken, men vissa partier (som de bada hornfilten med
akantus pd gulréd botten ovanfor de ridande kungarna och
scenen med Jesu fodelse som skymtar ldngst till vinster)

dr nymalade 1940 medan andra kommer fran Kramsta i
Jarvso (dorrvakten). I inredningen finns bade drtalet 1747
och 1773. Foto: Peter Hoelstad.



I Sodra Rada framstilles livet i utsvavning i fem
scener, i Ulvo kapell i tre och i Mickels i tva. Redan
hos Anund méter den férlorade sonen tvé kvinnor
och han framstills sittande mellan dem bakom ett
bord. Aven dir forekommer kortspel, fast det sker
med en man. I Ulvo méter de tva kvinnorna redan
ndr han anldnder till hist. Sedan sker kortspelet

i en storre scen med sju personer, men dir de tva
kvinnorna sitter mycket tatt pa var sida om den for-
lorade sonen. Slutet pa skorlevnaden framstalls pa
likartat satt. I Sodra Rada drar de av hans kjortel i
en scen och i den foljande jagas han ut ur porten av
den ena av kvinnorna med en kipp. Pa Ulvon och

i Mickels slutar det hela med att de tar hans klader
och den ena drar honom i haret, pa ett likartat sitt.

PIETISTISKA MOTIV

Ingemar Svensson konstaterade 1968 att Hertman
haft tillgdng till Heinrich Miillers Himmelsk
Kiirleks-kyss och andra pietistiska och herrnhutiska
bocker och att han anviént sig av vissa detaljer
dérifran i sina malningar>¥ I malningssviten fran
Freluga och i Bollndsstugan ar vissa framstéllning-
ar direkt himtade fran Miiller.

Miiller var verksam pé 1600-talet vid Rostocks
universitet och publicerade ett stort antal uppbyg-
gelseskrifter. I dessa anvidnde han gérna det sldende
och malande i uttrycket och delade gidrna med sig
av sin egen levnadsvisdom. Hans skrifter beredde
marken for den framtrddande pietismen i Sverige,
vilket féranledde konventikelplakatet. Hans bok
Himmelsk Kdrleks-kyss dversattes till svenska 1748
och dr omarbetade predikningar i tryckt form. Den
kom ut i flera upplagor och i den fran 1750 ingér 35
kopparstick med motiv av allegorisk karaktar. Svante
Svardstrom konstaterar att i dessa “inga reminis-
censer savil fran den karolinska tidens erotiska brud-
mystik som fran den Arndtska mystikens Jesus-
fromhet och den for herrnhutismen utmérkande

sar— och blodsteologien.”* Nedanfor varje bild finns
en fyrradig strof som ansluter till bilden, som till-
sammans ansluter till en viss plats i en av Miillers
predikningar.

Dalmalare anvande flitigt Himmlesk Karleks—
kyss som forlaga till sina méalningar. De skrev vanlig-
tvis av versen invid malningen. I Rattvik anvinde
Erik Eliasson 1781 en framstillning i Miillers
Himmlesk Kdrleks-kyss som forlaga till en malning
pa ett gavelfalts+ Jufwas Anders Ersson malade
motiv och texter fran Miiller pa flera stéllen i
Malung pé 1790-talet, bland annat 1794. 5°

En bild i Bollndsstugans ytterkammare, som till
skillnad fran de flesta andra i rummet inte har nagot
bibelcitat skrivet invid, foérestdller en kvinna och en
man som star emot varandra och ddr mannen har
en stralglans runt huvudet. Bakom star en annan
man med stralglans som tittar mot dem. Bilden ter
sig fullstandigt obegriplig utan den formodade for-
lagan, som kommer fran Miillers Himmelsk Karleks-

BILD 187-188. En bild fran Heinrich Miillers bok Him-
melsk Kdrleks-kyss mdlades av bade i Herte och Viixbo av

Jonas Hertman i slutet av 1700-talet. Mdlningen i Knubbens
i Herte, nu Bollndsstugan pa Skansen, har felrestaurerats
och en kyckling och en korg har forsvunnit.

Foto: KB respektive Peter Hoelstad
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kyss. Dér har kvinnan en korg i handen och mellan
maénnen star en kyckling. Dar finns dven en vers till
bilden: ”Jag bar en tomer korg, men Gud gar mig till
mote Med sacken full av ndd, at 6sa i mitt skote. Med
vata 6gon han omt till mig talar sa: 'Kom kyckling
hit, s& skal du ro for sjalen fa.” Malningen &r uppen-
barligen felrestaurerad, man kan eventuellt se rester
av en korg pa kvinnans kldnning och mellan man-
nen ar ett par blommor, som troligtvis tidigare var
en kyckling. I sviten fran Jon-Anders i Vaxbo finns
motivet och dér aterges ocksa texten.’s'

Med versen och Miillers predikan kan bilden
forstds. Mannen med kidpp ar Gud som i en sick
béar naden, som ménniskan kan fa samla i sin korg.

SAGA OCH FABEL

I forstugan till Norrbergsstugan aterfinns tva ryttare
med dragna svird. Den ena har texten "Burman”
medan den andra har en skadad text som slutar med
“ansk”. Erik Gustaf Wengelin skrev 1893 i Gamla
minnen fran Delsbo och Bjuréker att det i en stuga
i Bjurdker som nagra ar tidigare hade rivits fanns
en malning forestdllande “ett par kampar till hast”
med overskriften "Holjer Dansk vann seger 6fver
Burgman.™*Bada tva handlar om Holger Dansk
och Burman, en spridd berittelse som finns i olika
versioner och har sitt ursprung i medeltiden. En
ballad med historien upptecknades tidigast pa
1630-talet. Under 1600-talets slut och 1700-talets
borjan spreds den i svenska skillingtryck, som ar
delvis olika och skiljer sig fran den éldsta uppteck-
ningen. De har dock alla samma omkvide, Holger
Dansk han vant seger af Burman, det vill sdga nira
texten fran Bjuraker. Rimligtvis har ett skillingtry-
ck funnits i Dellenbygden och inspirerat 1700-tals-
mélarna dér. Aldsta svenska bilden finns i Floda
kyrka i S6dermanland, dir en bild av kombattan-
terna pa sprakbandet har texten "Hollager dans han
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BILD 189. Asnan och vargen som den framstdlls i Schols i
Nisbyn, Alfta socken. Nordiska museet. Foto: Peter Hoelstad

wan siger af Burman”, balladens omkvade. Malnin-
gen tillskrivs Albertus Pictor och bor vara fran
1480-talet>s3

Fran Nils-Jons i Freluga finns en malning av en
varg som biter bort en trasticka ur foten pa asna.
Framstéllningen skulle vara omojlig att tolka utan
texten som finns invid en liknande malning fran
Schols i Ndsbyn. Detsamma giller zoologin, asna
eller hast, varg eller hund? I Nordiska museets liggare
beskrevs motivet vid accessionen 1921: Framstaller



hést i landskap.” I texten star "Del [..] Asino, e del
L[..]Jo, vom Esel und vom Wolff, De I’ Ahne [...].
Italienska, tyska och franska: Om dsnan och
vargen.

En av Aisopos fabler har just rubriken Asnan och
vargen. Aisopos ska ha levt pa s00-talet f. Kr. och
det dr oklart om han sjdlv forfattat de manga fabler
som tillskrivs honom och som har getts ut i hans
namn. Det finns dven flera svenska utgavor. En av
dem har 6versdttningar av Erik Widén (1919):

En ésna hade fétt en stor sticka i foten och gick
och haltade. Plotsligt sag hon till sin stora for-
skrickelse en varg nalkas. Nu voro goda rad dyra,
ty halt som hon var, kunde hon icke undkomma
vargen. Hon vintade ddrfor lugnt, tills vargen
kom fram, och sade da till honom: "Min gode
varg, jag vet mycket vil, att du tinker dta upp
mig, och nir allt kommer omkring unnar jag
hellre dig att fa mig till middag, 4n jag vill bli
uppiten av gamar och korpar. Men gor mig en
tjanst, innan jag dor: drag ut den dir stickan ur
foten. Pa detta sétt gor du ocksa dig sjalv en tjanst,
ty eljest far du litt stickan i halsen, nér du éter
upp mig.” Vargen fann detta klokt talat, grep tag i
stickan med sina vassa tinder och borjade draga
ut den. Men just som han fatt den loss, gav dsnan
honom en spark mitt i huvudet, sa att skinnet
skrapades av nosen och tinderna f6llo ur munnen.
Dirpa sprang hon sin vig pa friska ben. ”Det var
ritt at mig”, sade vargen, "ty varfor skulle jag, som
ar fodd till slaktare, sla mig pa djurldkaryrket?” >4

Utifran denna berittelse blir framstéllningens ikono-
grafi klar. Vargen drar loss stickan med tinderna
och asnan forbereder sig for att sparka. Utover
malningen i Schols finns den aven i Pell-Pers i Lang-
bo (Langhed), bdda i Alfta socken och sannolikt
utforda av samma malare som maélade herrstugan i
Martes i Edsbyn.

PORTRATT

Portritt forekommer i 1700-talsmaleriet i gardar i
Hailsingland. Det dr i regel i samtiden kénda perso-
ner. Kungligheter och féltherrar mélades ofta pa
vdggarna, sarskilt i Delsbomaleriet. Ibland kan de
vara svara att identifiera, som "baron Puft” pa
Bjurakers forngard, eller "herr Axel Toresson” fran
Tjarna, Bjurdker, nu i Halsinglands museum. Jag
kédnner till ett exempel pa att hela familjen i bond-
garden avbildats. Det &r i anslutning till hushallets
initialer och fodelsear, som ofta ingar i en rumsin-
redning fran 1700-talet (se bild 6).

I Norrbergsstugan forekommer en ryttare med
profan hatt och draget svird, i sdllskap med en
falkenerare. Texten ovanfor sager: “Pius V Konung
af Spanien och hans wapendragare.” Malningen ar
hart pamalad och kan vara férandrad. Det ér intres-
sant att ryttaren varken har krona eller pavetiara,
vilket malarna girna kronte sina bilder med nér det
handlade om kungligheter. Precis som med bilden
av Abrahams offer (bild 185) har mélaren rort ihop
namnen. Pius V var inte kung av Spanien utan péve
pé 1500-talet. Ddremot hette den péave som tilltradde
aret fore maleriet utfordes 1776 Pius V1.

Niamnas kan dven de stora portratten av Adolf
Fredrik och Lovisa Ulrika samt kejsar Augustus fran
Pell-Pers i Langbo, Linghed, Alfta socken, som
sannolikt ar utférda av samma malare som den som
malat herrstugan i Martes i Edsbyn. Ovanfér en
framstéllning av trekonungaritten i Halsinglands
museum, dér ett fonster varit i mitten, finns tva
midjeportritt i medaljonger utan text, som skulle
kunna tolkas som det samtida kungaparet. Det ar i
sadant fall aven dar Adolf Fredrik och Lovisa
Ulrika >

Vad giller de kungliga kom kungaportritt att
sattas upp i kyrkorna aren kring 1750. Till Alfta kyrka
koptes 1749 portratt av Fredrik I, Ulrika Eleonora,
Adolf Fredrik och Lovisa Ulrika.** Kanske kan de
ha inspirerat till att ha dem pa vaggen i garden.
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ALLEGORIER

En allegori dr en personifiering av ett abstrakt be-
grepp, som ofta forsetts med symboler som associeras
med begreppet. Personen ér ofta en kvinna eller en
angel. Bade synder och dygder framstills som alle-
gorier i konsthistorien, inte sidllan som motsatspar,
som allegorier men aven till exempel de fyra ars-
tiderna och de fem sinnena. I Jens-Ors pa Bjurakers
forngard framstills en kvinna som haller i en
klassisk vag med tva skalar, som véiger jamnt. Motivet,
som inte ar ovanligt i domstolar, dr Justitia — ratt-
visan eller rattradigheten, som star skriven ovanfor
bilden i Bjuraker. I ssmma rum finns éven en kvinna
som haller i en fagel. Duvan édr symbol for Humili-
tas,’’” 6dmjukheten. Ovanfor star “0mheten”, en
felskrivning. Samma motiv finns i Norrbergsstugan
pa Delsbo forngard.

205

BILD 190-191. Lovisa Ulrika och Adolf Fredrik, malade

senast 1771 av samma mdlare som utfort mdleriet i herr-
stugan i Mdrtes i Edsbyn. Pell-Pers i Langhed (Ldngbo),
Alfta socken. Hilsinglands museum. Foto: Lars Nylander.

Allegorin for Nya testamentet, forekommer pé
flera stallen i 1700-talsmaleriet, bade i norra och
sodra Halsingland. Det utformas pa olika sitt, och
ofta finns texten "Nya Testamentet liknas vid en
kvinna” invid. I den mest utformade versionen finns
livets bok med sju sigill pa vilket lammet stér pa.

Herrstugan i Martes i Edsbyn har flest andel alle-
gorier. Den sapbubbelblasande gossen (bild 217)
paminner om forgangligheten. Den har ingen text
hér, men en liknande bild som fanns pa ett glasfénster
fran 1600-talet i Forsa och som tecknades av 1868
av Nils Mansson Mandelgren hade texten: Hodie
mihi, cras tibi = Idag jag, i morgon dus*



Martes i Edsbyn finns dven en allegorisk fram-
stallning av arstiderna i fyra scener. En liknande
finns i Schols i Ndsbyn, Alfta sockens* Intressant ar
att det finns en tredje svit med arstiderna i Bingsjo,
knappt fyra mil soéder om de nimnda gardarna,
precis soder om gréansen till Dalarna. De har haft
olika forlagor.

Malningarna i Pekkosgarden i Bingsjo utférdes
1783 och Rune Bondjers attribuerar dem till Hans
Wikstrom. Malningarna tecknades av och gavs 1870
ut i Tafvelgalleri i Dalom av Erik Bosaeus. Av allt
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att doma var de redan da nedtagna. De ateranvindes
som bakgrund till tryckta tapeter i slutet av 1800-talet
men dterfanns sa smaningom och konserverades .

Sviten i Martes har rubriken ”Om de fyra arsens
tider” ovanfor hosten. De tre forsta orden ar skrivna
1834 i samband med rummets omdaning, men
originalen under fargen ar hogst sannolikt desamma.
Aven Bosaus har infogat rubriken ”De fyra arsens
tider.”®

STILLEBEN

En mindre avgransad strikt tillrattalagd bild utan
manniskor kallas stilleben. Konsthistoriens mest
kanda stilleben ir de hollindska fran 1600-talet,
ofta vardagliga foremal eller allegoriska budskap
som byggdes upp med individuella foremal till en
avgransad grupp. I inredningsméleri férekommer
stilleben framst som dorr- och fonsterdverstycken
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BILD 192-194. Den allegoriska framstdllningen av Nya
testamentet som en kvinna bredvid Livets bok med sigill
och lamm med korsfana himtades frin en frontespis till
en bok tryckt i Amsterdam 1698. Pd podiet under lammet
skrevs Nya Testamentet pd grekiska tillsammans med upp-
gifter om pa vilket tryckeri boken kommit ut samt drtalet.
Detta har kopierats av Jonas Hertman i Nils-Jons i Freluga
1799, men i Knubbens i Herte skrev han bara ut bérjan av
texten, och sedan satte han dit sin signatur. Foto bild 193:
Lars Nylander. Foto bild 193: Peter Hoelstad.

samt pa spistavlor. Aven de blomsterdekorationer
som ofta forekommer som utfyllnad i taken i Delsbo-
maleriet under 1700-talet kan riknas som stilleben.

Paul Hallberg har i Wallins placerat ett stilleben
pa spistavlan bestdende av en stor rocaille och en
blomsterbukett, allt stéllt pa en kalkstensplatta.
Vidare aterfinns stilleben med blommor och faglar
over alla dorrar och fonster i rummet.

Jonas Hertman har i inredningen daterad 1799 i
Freluga placerat blomsterknippen pa marmorblock
ovanfor fonstren och dorrar, pa samma sitt som
Hallberg har gjort i Wallins. Aven i Bollnésstugan,
malad 1786, forekommer nigra sédana dverstycken.

Inom gruppen av mélare runt Gustaf Reuter ingar
ett antal vegetativa blomsterstilleben eller ornament,
béde for viaggar och tak. De ar alla uppbyggda av ett
begransat antal element. Det dr tulpaner, akantus-
blad, gula bollar (som ibland anvinds som &@pplen),
kottfjdll (Sigurd Erixons uttryck) eller fjadrar, dir
varje fjall eller fjader har ett svart streck over sig
samt korsblommor. Sérskilt en variant ar vanligt
forekommande i taken. Det ér ett helt symmetriskt
arrangemang, dir fyra svart-gra tulpaner ar lagda i
en korsform med blommorna utat. Utrymmet
emellan ar regelbundet utfyllt av kottfjdll och akan-
tusblad. Ut ur dessa stricker sig gula bollar pa tunna
stjalkar. Vad som aterfinns i mitten varierar. I herr-
stugan i Svensas i Norrberg har Snickarmalaren Erik
Ersson placerat en korsblomma i en rombform i
mitten. I Jens-Ors har Anders Ferm placerat fem
sadana dppelbollar i mitten. I Karls i Tjarnmyra



TABELL 6. Sammanstdllning av motiven
i de dtta undersokta gdrdarna.

Gard

Motiv

Mickels i Nansta

Martes i Edsbyn

Wallins i Vaxbo

Svensas i Norrberg

Jens-Ors i Tjdrna

Lassa i Siljesta

Knubbens i Herte

Nils-Jons i Freuga

Gard

Motiv

Mickels i Nansta

Martes i Edsbyn

Wallins i Vaxbo

Svensas i Norrberg
Jens-Ors i Tjdrna

Lassa i Sdljesta

Knubbens i Herte

Nils-Jons i Freuga

BIBLISKA MOTIV

Gravldaggningen

x

A. Gamla testamentet

Uppstandelsen

x

Adam och Eva

Ortagardsmastaren

Utdrivandet ut paradiset

Brollopet i Kana

Mose mottager lagens tavlor

Den barmhartige samariern

Jakobs stege

Den férlorade sonen

Josef och Potifars hustru

Den gode herden

Faraos dotter finner Mose

Anglar

Elia och korparna

PIETISTISKA MOTIV

Elia under ginstbusken

Man med vag

Elie himmelsfard

Korgen med Guds nad

Drottningen av Saba

Dygdighet

Elisha

ALLEGORIER

En rost ropar i 6knen

Arstiderna

Sésom hjorten trangtar

Memento mori

Vakta din tunga

X [ X | X | X

Nya testamentet

Jonavid Nineve stad

De teologiska dygderna

Ahasverus (och Ester)?

Humilitas (6dmjukheten)

B. Apokryferna

Justitita (rattradigheten)

Tobias med fisken

SAGA OCH FABEL

C. Nya testamentet

Burman och Holger Dansk

Marie bebadelse

Asnan och vargen

Trekonungaritten

PROFANA MOTIV

Konungarnas tillbedjan

Bjudperson

Flykten till Egypten

Dorrvakt

Jesus och Nikodemus

Ryttare med vapendragare/falkenerare

Judaskyssen

Kérleken i aktenskapet

Getsemane

Landskap

Korset reses

Faglar

Korsféstelsen

Hastekipage

Korsnedtagningen

Blomsterstilleben/urnor etc
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(1940 uppmonterat i Delsbogarden pa Skansen) har
Gustaf Reuter placerat ansikten i mitten av vissa
och runda blommor i andra. Utrymmet i taket runt
dessa ornament ér sa gott som alltid utfyllt med
l6sa brandgula tulpaner, ibland med sma blad pa
stjalkarna (det vill sdga inte som tulpaner ser ut i
verkligheten), eller utgér langa girlanger fran tva av
de svartgra tulpanerna.

Ovanfor karlhyllan och ovanfor lister pa gavlarna
i rummen aterfinns varianter pa detta takornament,
dér en svart-gra tulpan placerats i mitten omgiven
av gula bollar, kottfjall och akantusblad. Pa ménga
stdllen har en blomsterurna konstruerats genom att
en smécker urna med tunna hanklar placerats under
ett saidant ornament.

I mellankammaren i Svensas i Norrberg finns ett
festongliknande monster, dar en rodbrun trad hanger
mellan rosetter och mitt pa tradarna sitter ett orna-
ment bestaende av en upp-och-nedvind svart-gra
tulpan omgiven av bollar, denna géng inte gula
utan vita, med kottfjdll och akantus samt ett vitt
svartolkat element, som kan vara en upp-och-ned-
viand skdl. Samma monster finns uppe i Tjarnmyra-
stugans loft pa Delsbo forngard, ett maleri som
tillskrivs Gustaf Reuter.

I svickelutrymmen, de fyra triangelformade falt
som bildas i ett rum med tredingstak, finns ibland
variationer pa detta ornament. Ett exempel ar herr-
stugan i Svensas i Norrberg dér en diagonalt placerad
stangel som avslutas med en svart-gra tulpan omges
av akantus och stora falt med kottfjall samt gula
bollar utspridda. I andra gardar, som herrstugan fran
Mickels i Nansta, dr det istdllet ett jattestort akan-
tusornament som frodigt snirklar sig i utrymmet,
forsett med de gula bollarna hédr och dar.

SAMMANSTALLNING AV
MOTIVEN

Som tabell 6 pa foregaende uppslag visar dr antalet
motiv 6ver femtio i atta gardar. Nagon samman-
stallning 6ver det sammanlagda antalet motiv i
hélsingegardar har inte gjorts tidigare. Nils-Arvid
Bringéus har raknat till 274 olika motiv i sydsvenskt
bonadsmaéleri, med ett underlag om 1687 bonader
daterade mellan 1733 och 1875.5% Svante Svard-
stroms genomrakning av motiv i dalmaleriet tar upp
121 religiésa motiv.>®*

VALET AV OCH PLACERINGEN
AV MOTIVEN

Ett rum som skulle forses med viggmalningar hade
givna vaggytor mellan fonster, dorrar, horn och spis.
Om det dven skulle inga takmélningar géllde det-
samma med ytorna mellan &sar och lister. Vi har
ingen kunskap om hur uppréttandet av ett formodat
bildprogram gick till. Férmodligen skedde det i en
diskussion mellan bonden och malaren. I Gustaf
Reuters och Snickarmalaren Erik Ersson maleri fore-
kommer ofta liknande motiv i gard efter gard. Hir
kan det vara sa att bonden 6nskade maleri som sag
ut som hemma hos en specifik person i bekantskaps-
kretsen, dar mélaren utfort arbete tidigare. I exemp-
let Wallins i Vaxbo kan Paul Hallberg ha haft den
tyska bildbibeln med sig till gdrden och de kan
gemensamt ha valt de motiv som skulle pryda
vaggarna. Denna teoretiska tanke ter sig sarskilt

BILD 195 . Bjudpersonen som siger "En sup til main libe
mutter” dr mdlad invid det viggfasta skapet, dir formodligen
brannvin och glas forvarades - en genomtdnkt placering av
motivet. Svensas i Norrberg. Foto: Peter Hoelstad.
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tilltalande, da sarskilt manga motiv dr hamtade
fran Mosebockerna. Med andra ord, de hann inte
sa langt in i Bibeln innan tillrackligt manga motiv
hade valts. Endast tva av motiven ar himtade fran
Nya Testamentet.

I Knubbens i Herte dr flera rum med malningar
fran 1786 bevarade. Dir finns en tydlig skillnad
mellan motiven. I herrstugan, det viktigaste rummet,
ar motiven hamtade fran passionen, ett mycket
centralt tema i den kristna traditionen. I ytterkam-
maren dr tvd av motiven pietistiska. Som tidigare
ndamnts féorekommer flera pietistiska skrifter och
sarskilt manga psalmbdocker i en bouppteckning.
Ytterkammaren ar ett mindre rum med fasta singar
och egentligen inte ett samlingsrum. Men det dr
samtidigt det rum som ar beldget langst fran in-
gangen, och kanske det mest privata rummet. Om
familjen hade valt att ha hemliga konventiklar, om
vilket vi inte vet nagot, vilket var férbjudet under
konventikelplakatets tid (1726-1858), skulle kanske
det rummet ha anvints.

I Norrbergsstugan pa Delsbo forngard och
Jens-Ors pa Bjurakers forngard finns framstallningar
av en bjudperson eller vird. De tillhor en kategori
som vanligtvis dr kvinnor och som Svante Svard-
strom och Maj Nodermann kallar bjudkvinna och
virdinna.s®* Det ar i bada fallen man, som haller i
en silverbdgare respektive ett fotglas. I Delsbo sager
han: ”En sup til main libe mutter” och i Bjuraker:
”Mor en sup till.” Det dr oklart om det ar fragor
eller erbjudanden, ber han mor om en sup eller
erbjuder han mor en sup? Malningarna ar placerade
invid det vaggfasta skapet. Jag tolkar méalningen
tillsammans med skipet som att brannvin, silver-
bégare och glas forvarades i skapet.

I Norrbergsstugan dr en dorrvakt placerad invid
spisen. Motivet forekommer sarskilt i ett strak dver
Hilsingland, Dalarna, Vastmanland, Varmland
under 1600-1800-talet. Dérrvakten haller sa gott
som alltid i en eldgaffel som &r néstan lika stor som
dorrvakten sjélv, och dr hotfull med ord om att den
som inte uppfor sig aker ut. Dorrvakten i Norrbergs-
stugan dr en fredligare variant, da han sager: ”Stot

212

pa elden” och anledningen till placeringen av
motivet invid spisen ar tydlig. 5%

Sadant som forvéntas finnas i himlen, som dnglar
och faglar, aterfinns ofta i taken i Snickarmélaren
Erik Erssons maéleri, liksom hos Anders Ferm (och
aven Gustaf Reuter). I herrstugan pa museet (fran
Mickels i Nansta) dr atta olika faglar placerade i
kransar i taket (bild 23-25). I nastan alla tak utférda
av dessa malare forekommer dnglar i olika form
(bild 1, 23, 86-89, 175, 185-186). Aven Paul Hallberg
placerar dnglar i dorr- och fonsteroverstycken.

Motiv kan ha placerats utifran bildens fysiska
egenskaper. I Wallins i Vaxbo dr motivet mellan gavel-
fonstren Jakobs Stege. Det dr rummets hogsta vagg-
falt. Rent teologiskt ar inte motivet sarskilt viktigt,
som t.ex. korsféstelsen eller uppstandelsen. Men
hogst upp pa stegen ses in i himlen dar JA-HVE-
emblemet stralar. Anglarna pé stegen med sina
fladdrande vingar dr det element i rummets
malningar som har mest rorelse.

TEXTER BLAND BILDERNA

I de malade inredningarna fran 1700-talet méts vi
ofta av texter. Formmadssigt ar de placerade pa tva
olika sétt. Antingen ér det langa inskrifter inlagda i
en bard, som stracker sig over flera av rummets
véggar, eller 4r det en mer kompakt textmassa invid
en specifik bildscen. Texterna dr vanligtvis fran
Bibeln eller fran psalmboken. I vissa fall ar det speci-
fika bibelhdnvisningar, som underlittar vid tolknin-
gen. Detta ar sdrskilt tydligt i Wallins, dar Paul
Hallberg har lagt in hanvisningar direkt hamtade
fran forlagan. De ovanliga motiven Elia under ginst-
busken och Elia matas av korpar hade kanske varit
svara att tolka for 1700-talets manniskor utan han-
visningen till Forsta Kungaboken, men for dagens
manniskor som i manga fall saknar en djupare
kunskap i den bibliska historien vilket fanns i det
férmoderna samhillet, hade det varit omdéjligt. Uti-
fran detta resonemang har dessa sma texters

BILD 196. Dorrvakten brukar vara framstdlld vid dorren
eller spisen och han hdller ofta i en 6verdimensionerad eld-
gaffel, som han hotar besokare som ldter illa med. I Svensas
i Norrberg dr han fredligare och han siger: "Stot pd elden’”.
En eldgaffel placeras girna vid 6ppna spisen. Foto: Peter
Hoelstad.

betydelse 6kat nér betraktarna har blivit andra.
Bibelhdnvisningar aterfinns i herrstugan i Knubbens
i Herte, vilket kan tyckas vara onédigt da passions-
bilderna dr sd centrala, men inte i de 6vriga rummen,
dar flera av motiven ar svartolkade for oss idag, men
kanske var de uppenbara for 1700-talets manniskor
utifrdn samtida kontext. Aven i Nils-Jons i Freluga
har bibelhdnvisningar lagts in under bilderna,
tillsammans med ett utdrag ur den aktuella bibeltex-
ten. Motivet med asnan och vargen, som dr hamtad
fran en profan fabel, har ingen text under sig utan
faltet ar svart. Kanske visste malaren inte riktigt
vad han skulle skriva ndr det inte fanns en exakt
bibeltext att skriva av.

De ldnga textbanden édterfinns framst i Delsbo-
maleriet. De tre inredningar som hor till dessa av
de jag beskrivit djupare, Mickels i Nansta, Svensas i
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Norrberg och Jens-Ors i Tjarna har sédana langa
band, lagda pa gult underlag. De hinger alla ihop
med motiven, fast pa olika sitt. Mickels har utdrag
ur en specifik psalm i 1695 ars psalmbok som handlar
just om Den férlorade sonen, vars historia beréttas i
nio scener runt herrstugans viaggar. Psalmen &r inte
helt atergiven, utan det dr brottstycken har och dar,
utdrag ur de partier som handlar om de framstillda
scenerna. I Norrbergsstugans herrstuga stracker sig
ett langt sprakband med hela fem verser ur Matteus-
evangeliets andra kapitel. Det berdttar om Jesu fodelse
och de tre heliga konungarna, vars ritt tar upp hela
gavelviggen i herrstugan och kan tolkas som
rummets huvudmotiv. Texten boérjar pa ena lang-
vaggen, stracker sig over hela gaveln och fortsatter
pa andra langvéggen.

I Jens-Ors i Tjarna ar det flera parallella sprakband
eller barder med text. De ér sa skadade att det ar
svart att bilda sig en uppfattning, men de har rymt
avgransade motivbeskrivningar, formodligen har
de berittat vad som visas nedanfor.

P& manga stdllen finns uppbyggliga bibeltexter
skrivna invid framstéllningar med ett inte helt klart
samband och det skulle behévas en teologisk ut-
laggning for att sambandet ska bli tydligt. Den sap-
bubbelblasande gossen i Martes i Edsbyn vill paminna
oss om att livet ar kort och bréackligt. Han sitter pa
en dodskalle och hans sapbubblor ar vackra nér de
skimrar i olika farger i ljuset, men ack sa kortlivade.
Ovanfor ér en text fran Ordspraksboken skriven.
Den handlar om att den som soker réttfardighet och
trohet skall finna liv och ndd >* En rimlig tolkning
av sambandet dr att manniskan bor dgna sin korta
tid pa jorden at att soka liv och nad.

Vid den ikonografiskt oklara scenen med hast-
ekipaget i barstugan i Knubbens i Herte star tva
bibelord uppradade ovanfor scenen, fran Job och
Ordspraksboken. Bada handlar om héstar pa olika
sdtt, och det verkar vara anledningen till att de
skrivits dar.

Mitt i taket i Svensas i Norrberg svévar tre dnglar
som haller i en basun, en blomstergirland och en
krona. I det femdelade taket i Jens-Ors haller flera



BILD 197. Angeln i taket héller en krona och siger: "Halt
ddd du hafwdr at ingdn tagdr tinna kronno” vilket stod pd
ett plakat buret av tvd skulpterade dnglar, som holl en
krona, éver korgangen i Delsbo kyrka fram till branden 17 40.
Gustaf Reuter, 1773. Karls i Tjgrnmyra (nu i Delsbogdrden
pd Skansen). Foto Peter Hoelstad.

av dnglarna i ris. Den mittersta dngeln haller bade
ris och en krona. Att dnglar blaser i basuner kidnner
vi fran Uppenbarelseboken, och riset skall formod-
ligen hédnvisa till de uppmaningar till barnaga som
forekommer i Bibeln. Men kronor ndmns inte ofta i
bibeltexterna. Taket fran Karls i Tjarnmyra, vilket
nu dr uppsatt i Delsbogérden pa Skansen, har en és
mitt i och en stor svdvande dngel malats pa var sida
om den. Den ena blaser i en basun och texten invid
sager: "Star up i déda och kimmar f6r domdn.” Den
andra héller i en krona och dar star texten: "Halt
déad du hafwir at ingén tagér tinna kronno. Johans 3.”
Samma text finns dven pa viggen i Tjarnmyrastu-
gans dagligkammare, som ocksa kommer fran Karls,
och nu finns pé Delsbo forngard. Dér star "Halt thet
tu hafwer att Ingen tager tina krono.” Det forsta
maélades av Gustaf Reuter 1773 och det senare av
Snickarmalaren Erik Ersson 1777. Det gick uppen-
barligen tillbaka pa ett arrangemang i Delsbo kyrka
som den sag ut fore branden 1740. Over grinsen
mellan kor och langhus hangde tva skulpterade
anglar som mellan sig holl en krona och en texttavla,
som at koret (till prasten) hade texten: ”War trofast in
til doden, sa skall jag gifwa dig lifsens krono. Apoc.
2:10” och at kyrkan "Halt thet du hafwer, at ingen
tager tina krono. Apoc. 3:11.”% Att inte skriva ut
texten vid de kronbdrande dnglarna i Svensas i Norr-
berg och Jens-Ors i Tjdrna beror troligen pa att
motiven férekommer péa sa manga stillen, att alla
kéande till det.

Elisabeth Berglin skriver om bonadsmalaren
Johannes Nilsson i Breared att han sannolikt inte
var skrivkunnig, och att han sag bokstéverna som
bilder, vilka han kopierade pa sina bonader.’* Jonas
Hertman var laskunnig enligt husforhorslingderna,
liksom de allra flesta andra i Bollnds pa den tiden.
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BILD 198. En annan dngel i ett annat tak hdller en krona,

men dir stdr ingen text. Ar det mdnne en hinvisning till den
1740 uppbrunna dngeln med krona i Delsbo kyrka? Anders
Ferm, 1781. Jens-Ors i Tjdrna (nu Bjurdkers forngdrd).
Foto Peter Hoelstad.

»__»

Han fick betyget “m” i lasning vilket betyder “medio-
ker”, det vill siga "medelmattig”. Detsamma géller
Snickarmalaren Erik Ersson och Anders Ferm, de
hade bada betyg 1-3 vilket betyder att de kunde lasa
i ABC-boken, i katekesen och psalmboken. 5* Husfor-
horsldngderna tar inte upp nagot om kunskapen om
att skriva, vilket sannolikt inte var lika utbredd som
kunskapen att ldsa. Men kunskapen i att ldsa inne-
bar att Jonas Hertman, Eric Ersson och Anders Ferm
inte sag bokstéverna som bilder, utan var medvetna
om vad de skrev.

For Paul Hallberg, Daniel Bergvall och Peter Berg-
vall som alla varit i lira hos skrivare respektive var
sockenskrivare, finns ingen tvekan om att de kunde
skriva.



Funktionen

TER ATT HA analyserat motiv, upphovsper-

E soner och betraktare aterstir att undersoka
vilken funktion vdgg- och takmalningarna

hade, i samtiden och senare, hur mélningarna togs
emot och hur de brukades. I Coltmans modell be-
finner sig en del av detta under bruk (consumption)
men dven egenskaper (objecthood). Henry Glassie
menar att viggarna skapar exteriorer, som vi ska
titta pa, och interidrer, som vi ska bruka. Det inre kan
ses som en konsekvens av det yttre. I och med det
har han pekat pa att det som finns i interioren har
en praktisk funktion. Sjilva anvindning av rummet
och foremalen kallar 4ven han konsumtion."

BILD 199. Den dppna spisen gav bdde virme och ljus till
herrstugan nér den var tagen i bruk. Takmalningar frin
1765 eller ndgot av de fyra foljande dren. Viggmdlningar
fran samma tillfille och fran 1834. Takmdlningarna dr inte
fordndrade sedan dess. Spisen ommurades 1921 med den
gamla som forlaga. Martes i Edsbyn. Foto: Peter Hoelstad

CEREMONIELLA OCH
OFFICIELLA RUM

Rum i bruk

Det finns flera likheter mellan kyrkorum och herr-
stugor under 1700-talet, vilket tidigare har papekats,
men dven olikheter. Kyrkan anviandes enbart pa son-
dagarna och andra helgdagar. * Da samlades storre
delen av socknens befolkning for att fira gudstjanst.
Da var altartavlan och den 6vriga mélade inredningen
i bruk, bade rent fysiskt da préasten uppsteg i predik-
stolen, forsamlingsborna 6ppnade och stingde de
malade bankdorrarna och genom att ljusen var tdnda
pa altaret nedanfor altartavlan, mot vilken hela for-
samlingen var vand. Dop och begravningar forrat-
tades dven pa sondagar. Av allt att doma var kyrkan
tom resten av veckan. Rummets mélade dekora-
tioner var da inte i bruk, ndr de inte sags av nagon.
Placeringen av socknens invanare i kyrkan regle-
rades av bankldngden, ett skrivet dokument som
reviderades med jaimna mellanrum och lastes upp
fran predikstolen.s72 Utifran den visste alla sin plats
i satt i kyrkan, dels efter fortroendeuppdrag, dels
efter social status men i synnerhet efter alder, dér de
dldsta satt lingst fram. En specifik person satt alltsa



pa manga olika platser i kyrkan genom livet, sanno-
likt lingre och langre fram efter tilltagande alder.
Pa sa sdtt sag personen i fraga ett visst méleri, t.ex.
altartavlan eller pa predikstolen, fran olika stillen
och med skiftande tydlighet pa grund av avstandet.
Herrstugan var ett rum som i princip endast
anvandes for fest och forvaring. Denna slutsats kan
vi dra av att rummens inredningar i vissa fall ar sa
valbevarade (t.ex. Wallins i Védxbo), slitaget har varit
hogst begrinsat eftersom det inte har bott nagon dar.
Det har alltid funnits andra bostadsrum pa garden,
dar folk arbetat, atit och sovit. Herrstugorna har
alltid en spis som ér utformad for ljus och virme,
inte for matlagning. Forvaringsfunktionen avslojas
av de krampor som pa vissa héll sitter i taket, fran
vilka jarnkrokar hiangdes, och pa dessa placerades
slanor over vilka textilier veks och korgar kunde
héngas. Just forvaringsfunktionen har i manga fall
riddat husen under 1900-talet. Nar det inte hade en
specifik funktion for denna typ av byggnader riske-
rade de annars att betraktas som 6verflodiga och
rivas. I timret fanns ett vedvarde, nagot som sarskilt
blev aktuellt vid tiden for Andra varldskriget.s”>
Nir herrstugan anviandes intraffade det som in-
ledningsvis sett att Glassie och Coltman kallar
konsumtion, alltsa den fortsatta anvandningen av
féremalet. Jag har ovan propagerat for att det bor
oversittas till i bruk. Nidr en brollopsfest eller annan
fest skulle firas i herrstugan togs den i bruk som
festlokal. Under sjilva festen var viggmalningarna
(och takmélningarna) i funktion, pa ungefar samma
satt som maleriet i kyrkan. De imponerade da dven
pa gaster och gav pé sa sdtt status at garden och
gardens familj och slikt. Aven mébleringen, som
foljde en viss ordning, och karl av olika sort - inte
minst silverbagare, silverkannor och brannvins-
skalar — spelade roll. Rummets viggmalningar,
moblerna och husgeraden som behovdes for festen
hade alla agens och agerade tillsammans med de
1700-talsmdnniskor som deltog i festen i rummet.
En generell vilja att ha det vackert och modernt
runt sig skall inte underskattas. Om de ekonomiska
mojligheterna fanns och om det fanns en malare

tillganglig kunde bade kyrkan och garden dekoreras
just for att stilla en ménsklig langtan till det som
anses vara vackert. Aven méleriets didaktiska
dimension bor patalas, liksom motivens méjlighet
till konversationsaimnen under festligheter i
herrstugan.

Herrstugan som brollopssal

Herrstugan kan liknas vid ett kyrkligt rum av fler
anledningar. Var bilderna framst bibliska, som vi
sett i de olika herrstugorna fran 1700-talet (med
undantag av Lassa i Séljesta) skapades ett ndrmast
heligt rum med hjalp av inredningsmaleriet. De
personer som var i rummet befann sig i de avbildade
heliga personernas nirhet. Anneli Palmskold héan-
visar i sin forskning om de sydsvenska ryggésstugor-
nas inredning till Alfred Gell, som diskuterar bilder
av gudomar utifran tankar om vad det innebdr att
bli sedd och samtidigt se.”*En tolkning utifran denna
teori dr att ndr Jesus tittar ned fran korset i herrstugan
i Knubbens i Herte kan folket i rummet upplevt det
som att han viélsignade rummet med sin blick.
Under 1700-talets andra hilft verkar vigseln ha
kunnat hallas bade i kyrkan och i hemmen, men
framst i kyrkan. Nagra av de tidigare ndimnda socken-
beskrivningarna fran 1790-1791 ger explicit eller
implicit bilden av att vigseln skedde i kyrkan, inte i
gardens”s Vid drkebiskopsvisitationen i Bollnés
1752 intresserade sig visitatorn fér musiken vid
brollop. Han fick veta att inget “brudespel”
brukades forrdn maltiden var forbi. Men i kyrkan
spelades “pa orgorna” vid ingang och utgangs7° Det
visar pa att sjdlva vigseln skedde i kyrkan.
Ytterligare en drkebiskopsvisitation holls i Bollnds
1791. Protokollen frén denna har inte bevarats i
kyrkoarkivet, men pa sockenstimman den 30 okto-
ber samma &r diskuterades det som drkebiskopen
hade stadgat, “at Brudewigningar ordinairt bora
forattas i kyrckan.” Kyrkoherden papekade da att
samma host hade “flera Brudepar anmalt sig till
wigsel hemma i sina hus, och swarligen kunnat
wdgras, i anseende till skedd Brollops tilredning.”
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Detta maste tolkas som att kyrkoherden inte kunnat
saga nej, eftersom det skett forberedelser i hemmet
infor vigseln. Nar sockenstimmans beslut senare
lastes upp i kyrkan infor justering, reagerade naimn-
demannen Lars Persson i Sorbo nr 10. Han “trodde,
at de nu som for[r], efter behag kunde wigas i
weckan, hemma och wille i den saken intet samtycka
till Herr Arche-Biskopens férordnande.” Fler i kyrkan
instimde varfor drendet skots pa framtidens””

Den forberedelse som hade gjorts infér brollopen
i hemmet borde ha med nagon fast inredning att gora.
All annan tinkbar brollopsforberedelse, som for-
taringar av olika slag, kunde genomféras oavsett om
vigselakten skedde hemma eller i kyrkan. Det sanno-
likaste dr att en sarskilt vacker lokal dér vigseln
skulle ske hade iordningsstillts. Det enda som kan
komma i fraga ér just en mélad och val inredd herr-
stuga, gdrdens mest representativa rum. Aven for-
leden herr- kan tolkas som att den framst anvidndes
vid tidpunkter da den ende som bendmndes herr pa
landsbygden, présten, var ndrvarande.

I Ljusdal har Anders Assis funnit symmetriskt
placerade spikhal i viggfaltet mellan gavelfonstren
och i taket framfor i tre herrstugor med vaggmal-
ningar fran 18oo-talets forsta hélft. Han tolkar halen
som spar efter fastanordningar for brudhimlar av
tyg som suttit over brudparet vid brollopsfesten.
Tyghimlarna har utifrdn halen varit elegant arrange-
rade och de har interagerat med mélade kolonner
pa vaggen. I ett fall har det senare, vid 1800-talets
mitt, istdllet malats draperingar runt kolonnerna.”®
Liknande arrangemang kan dven ha anvénts for
prasten och brudparet under sjilva vigselakten, da
den skedde i garden. Inget motséger att bord darefter
kan ha burits in och dukats, och att brudparet kan
ha haft sin plats pa samma stille vid middagen. I det
maleri som utfordes vid 1800-talets mitt, da viggarna
i herrstugor och salar forsags med ett repeterande
inredningsmaleri utan specifika - t.ex. bibliska -
motiv, sticker ofta mittféltet pa gavelviggen ut. Det
kan var ett stort kors, som i varldsarvsgérden Kristo-
fers i Stene vars herrstuga malades 1854 av Anders
Adel, en kyrka i ett landskap eller helt enkelt ett
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landskap i ett i 6vrigt schablonerat rum, som i vérlds-
arvsgarden Géstgivars i Vallsta. I Wallins 6vre herr-
stuga, malad 1856 av Eric Ericsson (som alltsa var
en annan malare d4n Snickarmaélaren Erik Ersson),
har motsvarande falt en bild av Jesus som haller i
ett kors och ett ankare. 7° Det kan tolkas som en alle-
gorisk framstillning av tro, hopp och kirlek, dar
Jesus sjdlv symboliserar karleken. Stora kors och
framstéllningar av Jesus for tankarna till kyrkornas
altartavlor, som pa 1800-talet inte sillan var forsedda
med stora nakna kors eller korsstilleben. 5%

Aven de skriftliga killorna styrker detta. I socken-
beskrivningen fran 1790 berdttas fran Skog:

Brollopperna dro muntra och wackra. [---]
Brollopsrummet prydes med en himmel, 6fwer
der brudfolket sitter och spisar sondagsmiddagen.
Denna himmel bestér uti en duk, som utzires med
band af flera coleurer och sommartid med
blomsterkrantsar och blommor. 5*

Jag har inte noterat nagra liknande spar efter
spikhal i 1700-talets herrstugor, men jag har inte
specifikt sokt efter det, och de kan &@ven vara igen-
satta eller retuscherade vid renoveringar. I Wallins
har gavelfaltet mellan fonstret det motiv i rummet
som har mest rorelse, Jakobs stege, dar dnglarna
klattrar upp och ned for en stege. Platsens betydelse
understryks dven av att det dr dar som Paul Hallberg
valde att placera sin signatur>* I Jens-Ors herrstuga
pa Bjurakers forngard finns ett stort motiv med tre
svartolkade figurer ovanfor det centralt placerade
gavelfiltet. En av dem ser ut att halla handen i en
valsignande gest, vilket passar over savil vigselplats
som plats for brudparet vid middagen.

Det ar en spridd uppfattning att herrstugor
inreddes och mélades infor ett specifikt brollop.583
Initialer och artal ovanfor dorrar har tolkats som
artal for brollopet och initialerna som hérrérande
fran kontrahenterna. Unders6kningar vad giller
1800-talets inredningar, som ofta ar daterade, visar
att denna uppfattning ar felaktig. 5



Gard Maleriets datering Brollop i familjen

Mickels nr 1 1758 1746,1754,1779, 1781

Edsbyn nr 4 1765-69 1746,1756,1757,1762, ca 1769, 1774,1774,1779
Véxbo nr 10 1768 1753,1773,1780, 1788, 1792

Norrbergnr 3 1776 1775,1778, 1790, 1798

Tjdrnanr 6 1781 1751,1770, 1783

Séljestanr 6 1780-tal 1768,1776,1777,1789, 1793, 1795

Herte nr 11 1786 1770,1772,1802

Freluga nr 4 1799 1784,1791,1816

Eftersom sa fa malade inredningar har bevarats
fran arhundradet fore ar en liknande analys svar att
gora vad giller 1700-talsmaleriet. Om analysen varit
mojlig att gora, hade ett liknande resultat inte varit
ovéantat. Detsamma giller det faktum att herrstugan
inte malades infor ett specifikt brollop. Vi kan se
tendenser i de daterade exemplen (tabell 7).

Jag tolkar det som att det fanns en generell 6nskan
och vilja bland bonder i Hélsingland att ha en rep-
resentativt inredd och méblerad herrstuga beredd
att tas i bruk for livets och arets fester. Reseberit-
telser fran 1700-talet och sockenbeskrivningar fran
1790-1791 ger indikationen att detta var normen.
Flera samtida beskrivningar talar ocksa om att de
var malade eller forsedda med tapeter ("tapeter”
kan dven betyda viggmalningar, men éven t.ex.
blocktryck). 5%

MALADE RUM SOM
INDIKATORER FOR SOCIALA
NATVERK

I avhandlingen Antiken som ideal (2006) analyserar
Margareta Nisser Dalman inredningsmaleri i lands-
hovdingeresidenset i Falun och nio herrgardar i
Dalarna och Gastrikland, inredda 1791-1818 av
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TABELL 7. Vigslar i de dtta undersokta gardar i jamforelse
ndr mdleriet i herrstugan dr daterat. Killa: Forsa EI'1 (1737~
1815), Nilsson et al. (1945), Bollnds EI:1 (1765-1832), Delsbo
C:2 (1734-1790), Delsbo C:3 (1791-1828), Bjurdker C:2 (1755-
1792), Jarvso EI:1 (1722-1809).

Johan Nils Asplind. Bland annat studerar hon sprid-
ningen av maleriet via sociala nétverk. Nisser Dalman
kan konstatera att det fanns slaktskap mellan aktd-
rerna som bestdllt det maleri som hon studerar och
att detta inte var tillfdlligheter utan att betrakta
som en medveten och pragmatisk strategi, eftersom
relationer hade stor betydelse for hur ménniskors
liv gestaltades pa 1700- och 1800-talet. Agarna till
de nio herrgardarna utgjorde en liten elit i lokalsam-
hillet de verkade i. En “vikansla” forstarktes av
gruppens exklusivitet genom sddant som likartade
livs- och konsumtionsmonster>* Men hur fungerade
detta i bondemiljoer i Halsingland? Linnea Eriks-
dotter har konstaterat att mélade herrstugor var ett
satt att upprétthalla sociala relationer mellan
bonderna under 1800-talet>*” En omfattande
undersokning av maleri fran 18o0-talets mitt i ett
avgransat omrade ligger till grund for slutsatsen.
Detta maleri ar fortfarande till storsta del kvar pa
sin ursprungliga plats.

Det ar idag omojligt att veta hur manga herr-
stugor i Hélsingland som var inredda med vigg-

malningar under 1700-talets andra hilft. Foljaktligen
ar det inte majligt att veta hur mycket som var inrett
med enkla malningar, som enfiargade viggar med
aterhallsamma monster, respektive stora bibliska
och allegoriska scener. De hela inredningar och
fragment av mer avancerat maleri fran herrstugor
som utgér denna avhandlings forskningsmaterial
kan dven i samtiden ha varit nagot exklusivt och
unikt. Det kan da ocksa ha haft en funktion lik
Asplinds antikiserande maleri i bruksherrgardarna.
Det kan ha skapat en "vi-kdnsla” hos en grupp mer
formogna bonder, och ett sitt att uppratthalla sociala
relationer, som Linnea Eriksdotter har konstaterat
vad giller 1800-talets hélsingegardar.

Den 2 maj 1773 firades brollop mellan bonden
Jon Persson i Heden nr 4 i Bollnds socken och kyrk-
vardsdottern Brita Larsdotter i Vaxbo nr 105* Under
rubriken "Brudefolcks gafvor” noterades i kyrkans
rakenskaper: "Heden Jon Persson, pigan Brita Lars-
dotter” som givit 2 daler kmt till kyrkan* I raken-
skaperna finns dven rubriken “Frivilliga gafvor”
och dir kan noteras att 31 daler och g skilling kmt
hade lamnats in fran: "Waxbo. Jon Perssons Brollops-
lag.*°Jag tolkar detta som att sjdlva brollopsfesten
firades i brudens hem, Viaxbo nr 10. Detta var av
allt att doma det forsta brollop som firades i herr-
stugan, som malades 1768 av Paul Hallberg, och
rimligtvis vigdes de dven ddr. Den 2 maj 1773 var
ndmligen en mandag.

Lars Persson
(1725-1801)
Vixbo nr 10
Mileri 1768

A
[ Per Larsson Brita Larsdotter | gifta  Jon Persson  gifta
(1761-1824)  (1753-1774) -1773 - (1741-1822) - 1765 -
Vixbo nr 10 Heden nr 4

I Lars Persson |

(1791-1862)
Vixbo nr 10

BILD 200. Slikttavla som visar hur gardar med mdleri
fran 1700-talets andra hdlft var hopgifta. Formodligen
fanns mdleri i mdnga fler gardar, men det har inte bevarats,
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Jon Persson var tidigare gift och blev enkeman
1771. Hans forsta hustru Brita Nilsdotter var fran
Freluga nr 4 i samma socken. Fran den garden finns
fjorton 16sa vaggfalt daterade 1799 i Nordiska museet.
Det var Britas systerson Nils Larsson som var bonde
pa garden da malningarna utfordes. * Nils Larssons
hustru Anna Jonsdotter var fran Viaxbo nr 3, dir
maleri utfordes 1778. Har framtrader alltsa ett nat-
verk bildat av sldktskap och giften mellan fyra av de
sex gardarna i Bollnds socken som har bevarat
maleri fran 1700-talets slut. For att ytterligare kom-
plicera slakttavlan kan ndmnas att en systerdotter
till Anna Jonsdotter, Margta Larsdotter, gifte sig med
Lars Persson i Vaxbo nr 10, brorsdotter till den Brita
som gifte sig med Jon Persson i Heden och barn-
barn till Lars Persson och Anna Jonsdotter - de som
1768 anlitade Paul Hallberg att mala i Vdxbo nr 10.

Lars Persson och Margta Larsdotter i Vaxbo nr
10 fick tva barn, Karin Larsdotter (1820-1910) och
Kerstin Larsdotter (1825-1893)%2De kunde i sitt
eget barndomshem beskada viggmalningarna med
bland annat Josef och Potifars hustru och Jakobs
stege fran 1768 av Paul Hallberg. Nagra hundra
meter bort kunde de hos kusinerna i Vaxbo nr 3
beskdda herrstugan med Elie himmelstird och
andra motiv. Hos moderns kusin i Freluga nr 4
kunde de se herrstugan med Getsemane och fabeln
om dsnan och vargen. Sliktskapen och natverket
framgér av slakttavlan har invid, ddr endast

\ gifta
Lk \ (1797-1885

Nils Persson
(1711-1788)
Freluga nr 4
Jon Andersson
(1729-1800)
[ Brita Nilsdotter  Ella Nilsdotter | Viixbo nr 3
(1744-1771) (1736-1771) Mileri 1778
A |

[ Nils Larsson 1 ifta | Anna Jonsdotter  Kerstin Jonsdotter |
g
(1755-1842) -1784- (1761-1822) (1766-1849
Freluga nr 4 Viixbo nr 3

Maleri 1799
[ Margta Larsdotter |



relevanta personer for det bevarade materialet dr
upptagna. I flera av dessa har det hogst sannolikt
funnits maleri av de mélare som var verksamma i
Bollnds socken med omnejd under den aktuella
tidsperioden. Forutom bevarade fragment eller
inredningar pa plats finns det ingen mojlighet att
spara maleriet. Bouppteckningar tar aldrig upp den
hér typen av uppgifter, och eventuella kvitton fran
mélaren - om sadana ndgonsin funnits - i gard-
sarkiven &r inte kdnda.

En gard som vi kan férmoda hade en malad herr-
stuga, men om och av vilket varken uppgifter om
eller 16sa viggtilt eller annat bevarats, var Heden
nr 4, hemma hos den naimnde Jon Persson, vars bada
hustrur kom frén gardar med viggmalningar. Det
finns dven ett ytterligare indicium, det var en av
Bollnis sockens allra storsta gardar, sett till jorden.
Enligt bouppteckningen efter Jon Perssons styvfad-
er Per Jonsson 1771 bestod garden av 31 ores- 6
penningland. Dir fanns 13 kor och tvé histar. Det
fanns inte sarkilt mycket silver, men en hel del
koppar>* Som vi tidigare noterat hiangde inte alltid
gardens orestal ihop med hur fé6rmdgen en bonde var.
Dock gar det inte att komma ifran att en av socknens
allra storsta gardar, tre-fyra ganger sa stor som en
medelstor gard, bor ha uppburit hogre status. Denna
status kan utifran andra exempel som vi precis haft
aktuella inneburit att dgaren valt att bygga nytt eller
renovera dldre byggnader, kopa in jarnhallar till
Oppna spisar och kalla pa en malare och be honom
att mala i herrstugan, gastkammare och andra rum
for uppvisning. Garden Heden nr 4 édr sedan linge
borta och dar ligger modern stadsbebyggelse i
Bollnds idag.

BILD 201. Karin Larsdotter (1820-1910) levde hela sitt
liv i Wallins i Viixbo. I sin barndom kunde hon beséka
sliktingars gardar som hade dekorerade herrstugor frin
1700-talet, precis som barndomshemmet. Schablonmadleriet
och barderna som omger portritten utfordes 1841 av Jonas
Wallstrom. Foto: Peter Hoelstad.

DEKORERADE HERRSTUGORS
AGENS

Vixbo by genomgick storskifte 1793. Av protokollen
framgar att lantmataren Augustin Lenzeus (1740-
1802) ankom till Véxbo forsta gaingen den 22 maj 1793
och direkt “kungjordes Byamédnnen derom, och der-
fore ssmmantradde hos kyrkvarden No 10 Lars
Persson dess byaman.** Darefter raknas samtliga
bonder, nitton stycken, upp. Vi vet att i Vaxbo nr 3,
hos "ndmndeman Jon Andersson” enligt protokollet,
fanns viggmalningar utférda 1778. Hos kyrkvéirden
Lars Person pa nr 10 fanns herrstugan med maleri
fran 1768 av Paul Hallberg som utforligt beskrivits
ovan. I vilket rum hos kyrkvarden Lars Persson
sammantradde de da? Vi vet inget om hur 6vriga
garden sag ut. Enligt 1793 drs mantalslingd skattade
Lars Persson for 31 fonster, vilket var mest av alla
bonder i Bollnds socken.’s P4 herrstugsbyggningen
satt max tio fonsters Ovriga 21 var med andra ord
inmonterade i andra bostadsbyggnader, rimligtvis
pé minst tva olika. Men fanns det pa garden nagot
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mer rum som rymde minst 20 personer? Enligt lant-
materiprotokollet hade brev sdnts i mars till samtliga
bonder i byn, att lantmataren skulle komma till byn
den 22 maj. Lars Persson hade med andra ord tid pa
sig att stdlla iordning herrstugan, om den hade
anvénts som forrad under en tid. Troligast ar att
motet holls i herrstugan. Vi vet ju att den fanns da
och vid ett sadant tillfalle, da en ofrilse standsperson
som lantmaétaren besokte garden, och alla byns
hemmanségare varav en var nimndeman och en
f.d. nimndeman, skulle sammantrida valdes for-
modligen det storsta och vackraste rummet i byn.
Det kan da tolkas som att mélningarna interage-
rade med de tjugo ménnen som sammantradde i
rummet genom att de saig malningarna, noterade
de ménga fargnyanserna och kanske identifierade
nagra av de bibliska motiven. Byns bonder hade for
modligen varit dér tidigare, men inte lantmataren.
Kanske kunde Lars Persson upplysa lantmitaren
om att samma malare som dekorerat i kyrkan anli-
tats till att mala i just den herrstugan.

Agensen kan ocksa diskuteras ur ett maktpers-
pektiv. Mélningarna kommunicerade bondens
stallning och de dekorerade de rum dér inform-
ation formedlades, diskussioner fordes, och beslut
fattades. En pakostad materiell omgivning kan
sigas ha gett legitimitet at de méten som skedde och
de samtal som fordes inom herrstugans vaggar>”

MANIFESTATION AV NAMN
OCH INITIALER

I 1800-talets hélsingegardar mots vi ofta av texter i
de mélade inredningarna. Det ér ibland en devis om
att huset ska skyddas fran eld och vada, men oftast
ar det husbondfolkets namn eller initialer och artalet
da malningen kom till. Placeringen dr vanligtvis
ovanfor ingangsdorren eller i enstaka fall pa en eld-
skdrm. De senare har sillan bevarats, da de antingen
har kasserats eller har kistspisen ersatts av en kakel-
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ugn under 1800-talets senare del. P4 Wallins i Vaxbo
byggdes herrstugsbyggningens 6vervéaning till
omkring 1840. De fyra rummen fick inrednings-
maleri 1853 och 1856. Forstugans malningar ar
daterade 1853 och de tva stora stugorna 1856. Mellan-
kammarens malningar dr odaterade, men rimligt-
vis ar de utférda endera aret. Husbondfolk pa garden
var dd Hans Persson och Karin Larsdotter. Hon var
fran garden, och hennes foraldrar Lars Persson och
Margta Larsdotter levde fortfarande. Dessa tva par
har 1856 tydligen bekostat inredningen av varsin
stuga. Det storre rummet, herrstugan, fick landskaps-
maélningar mellan pilastrar som var helt i linje med
tidens mode**® Ovanfor dorren skrevs pa 6ppen bok
med korslagda basuner och bladkvistar: "Herre Gud.
Beware detta hus frdn Eld och Wada. Herrans hand
ar méchtig att bade gifwa och till att taga. Amen.”
Diskret under sista ordet signerade “Eric Ericsson”
(1829-1903) en dalmalare fran Rattvik.*° P4
eldskarmen skrevs: " HPS CLD M,DCCC,L,VI,
1856.” I den andra stugan, som dr nagot mindre men
aven inredd som en herrstuga, malade samma
mélare imiterade ramverk med fyllningar pa
viggarna. Over dorren skrevs mycket sirligt ”F: Bo:
LPS MLD” och i de kalligrafiska krokarna under
infogades flera "EES” som en dold signatur av
malaren Eric Ericsson. ”F: Bo:” betyder "Forre
bonden”.

Eric Ericsson mélade saledes dessa tva rum samma
ar, bekostat av det samtida husbondfolket och av
det tidigare. De manifesterade det genom att sitta
sitt namn 6ver dorren och pa spisskdrmen. Inga
besokare i rummet kunde lata bli att se det pa 1850-
talet och ingen kan idag undga att ldsa deras namn
och paminnas om dem. Det tolkar jag ocksa som
syftet med att infora en text av det slaget, att beritta
att de bekostat rummets inredning.

Pa bottenvaningen i herrstugan inredd 1768 finns
ingen text som berdttar att Lars Persson och Anna
Jonsdotter bekostat inredningen. Rummet har reno-
verats 1842 (vilket en text pa vaggen invid dorren
berittar om) och darfor kan en ursprunglig inskrift
pa viggen ha utplanats. Men sannolikt har nagon



sadan aldrig funnits, for bade pa eldskdrmen och
ovanfor dorren finns blomsterstilleben, med rocaille
respektive fagel. I de andra undersokta inredningarna
i sodra Hélsingland, Knubbens i Herte, NilsJons i
Freluga och Martes i Edsbyn saknas ocksa denna
typ av inskrifter om tillkomst. Helt oként var feno-
menet inte i sodra Hélsingland vid samma tid.
Margareta Larsdotter i Tyby nr 2 som dé var anka
lat 1767 mala sitt namn och artal i en inredning.
Hon gifte sig senare samma ar.*° Av de manga
fragment av Ovanakersmaleri som bevarats finns fa
delar med husbondsfolksinitialer eller namn. Det ér
ocksa en anledning till att den typen av maleri ar
svart att fa grepp om, da fa dateringar finns. Men
ett par ar kidnda. Pa det till vinden uppflyttade gavel-
rostet i Nygards i Vangsbo, Ovanakers socken, finns
en krans med initialer och artalet 1737. I Edsbyns
museums samlingar finns ett stort gavelfalt daterat
1752 med en krans dér initialer och fodelsear pa
man, hustru och sex barn finns. Trots det karak-
taristiska Ovanékersméleriet, vinvirade pilastrar
med blomsterstilleben emellan och stora akantus-
krokar ovanfor, tillskrev Sigurd Erixon maleriet till
Gustaf Reuter. ** Det dr begripligt, for samma typ
av kransar med initialer och fodelsear for hela hus-
héllet forekommer frekvent i maleriet kring Delsbo.
Herrstugorna fran Svensas i Norrberg och Mickels i
Nansta - d.v.s. Norrbergsstugan pa Delsbo forngard
och den uppbyggda herrstugan pa Hailsinglands
museum - utgoér undantag.

BILD 202. Margareta Larsdotter var 1767 dnka nér hon

lat mdla en inredning, av vilket det hdr dorroverstycket och
en dorrvakt dterstar. Den 21 april samma dr ingick hon ett
nytt gifte. Att bara hennes namn stdr skrivet dr intressant,
da brollopet borde ha varit planerat nér mdleriet utfordes.
Foto: Lars Nylander.

Kransarna dér hela familjens initialer eller namn
skrevs upp visade familjesituationen som den sag ut
exakt vid tillfallet f6r maleriets utforande. I Jens-Ors
i Tjarna (Bjurakers forngard), dar maleriet utfordes
1781, hade bada makarna varit gifta tidigare. Makarna
Hans och Anna hade gift sig 1770. Sonen Per var
fran hans tidigare gifte. Sonen gifte sig 1783. Hade
maleriet utforts 1784 hade sonhustruns initialer
och fodelsear infogats.

Aven fér 1700-talet tolkar jag denna foreteelse att
den mélade inredningen var en sadan stor investe-
ring for hushallet att den tidens dgare ville beratta
att det var under det hushallets tid som méleriet ut-
fordes. Kanske kan initialerna éven jamforas med
hogrestandsfamiljers portritt, om dn inte en avbild-
ning utan ett avtryck.*
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HERRSTUGANS MOBLERING

I herrstugor forekommer viggfasta och 16sa maobler.
De har en spis for virme och ljus (forutom Mickels
i Nansta, vilket kan ha haft en nischspis, se ovan).

I norra Halsingland forekommer ofta ett vaggfast
skap. Mélningen invid med en bjudperson avslojar
att skapet formodligen innehdll drycker, glas och
silverbdgare. I 6vrigt var 16sa skdp tveksamma inslag,
for de skulle skymma vaggmalningarna. I sodra
Hilsingland forekommer inte viggfasta skap i herr-
stugorna som undersokts, men det fanns andra rum
i byggnaderna och i t.ex. Knubbens i Herte finns
flera vaggfasta skap i de andra rummen. I Lassa i
Sdljesta finns en stor vaggfast karhylla. Dar stod
tenntallrikar och lerfat. Hyllor finns dven i t.ex.
Svensas i Norrberg, dédr stankor av trd och stop av
tenn kan ha statt.
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BILD 203. Eldskdirmen i 6vre herrstugan i Wallins i Vixbo
har initialer for bonden och hustrun pa gdrden samt drtalet
1856 som skrivits bade med romerska och arabiska siffror.
Pa den vanliga platsen dir husbondfolkets initialer brukar
finns dr en uppslagen bok med en devis om att skydda huset
fran brand. Dir finns dven mdlarens signatur, mycket
diskret placerat. Eric Ericsson, 1856. Foto: Lars Nylander.

En herrstuga i bruk kravde en rad 16sa foremal,
som latt kan ha flyttats fram och tillbaka och darfér
ar svara att spara. Utifran uppteckningar, mérken i
rummen och bouppteckningar kan en del av det
som horde till en herrstuga for att det skulle fungera
som ett festrum rekonstrueras.

Sigurd Erixon har i Folklig mobelkultur i svenska
bygder (1938) utforligt behandlat landsbygdens mo-
bler i ett nationellt perspektiv utifran uppteck-
ningar och faltarbeten. Han omtalar dér storborden,



BILD 204. I ett annat rum pd éverviningen i Wallins har
den generation som dragit sig tillbaka fdtt sina initialer
inskrivna ovanfor dorren. I krokarna under initialerna
skymtar ett kalligrafiskt "EES” - formodligen en dold
signatur av mdlaren. Eric Ericsson, 1856. Wallins i Viixbo.
Foto: Peter Hoelstad.

som fanns i herrstugorna. Det var s kallade bock-
bord, stora bordsskivor lagda pa bockar. De herr-
stugor som jag skriver om har fatt sina bord utbytta
och flyttade, med undantag av Mértes i Edsbyn, som
enligt uppgift har kvar sitt storbord.®> I Norrbergs-
stugan star ett bockbord som har en med malning
dekorerad bordsskiva, vilket ar typiskt fér omradet
kring Dellensjoarna. Den dr daterad 1746 och sanno-
likt mélad av Gustaf Reuter utifran formen pa bok-
staverna. Den har initialer som inte tillhér hus-
héllet pa garden.®*

Flera av herrstugorna som bevarats har viggfasta
bankar. Dessa kompletterades med losa siten eller
bénkar. I alla herrstugorna fran norra Halsingland,
som idag dr pa museum eller hembygdsgardar, star
vindbénkar framfor storbordet. Aven Bollndsstugan
har en vindbénk i herrstugan. Ingen av dem kommer
fran gdrdarna i fraga, utan de har hamtats fran andra
hall. Vandbanken, eller vindsatet som Sigurd Erixon
kallar dem, har ett ryggstdd som kan vindas 6ver.
Martes i Edsbyn har bankar utan ryggstod, dven
kallade lingséten, framfor borden i herrstugan, vilket
varit det vanliga i sodra Hilsingland, dir vind-
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bankar inte verkar ha forekommit, &tminstone
saknas kidnda sddana.

Det virdefullaste som fanns i gardarna, och som
raknas upp forst i bouppteckningarna var féremélen
av silver. Det var i regel féremal for bordet, kannor,
bégare, brannvinsskalar, tumlare, supkoppar och
skedar. Dessa féremal anvindes férmodligen sillan,
men vid de stora festerna som brollopsfesterna togs
de sikerligen fram och stélldes pa borden. I flera av
bouppteckningarna fran gardarna som haft de herr-
stugor som undersoks omtalas kannor, vilket var
mycket ovanligt forekommande i gdrdarna. En av
dem har lyckats identifieras och kommer fran Vaxbo
nr 10. Den tillverkades av guldsmeden Hans Lang-
berg i Sdderhamn 1771 och pé locket star "LPS AJD
1771.” ¢ Enligt bouppteckningar i Wallins fanns i
borjan av 1800-talet tva lika stora kannor. I botten
star inskrivet att kannan vager 98 % lod, vilket ar
1,2 kg. Kannan vdrderades i senare bouppteckningar
lika mycket som 1/3 av hela garden med jord och
skog. ¢

Nir herrstugan stod fardigmalad i Wallins 1768
var den sdkerligen inredd som en festlokal med bock-
bord och bankar. Hogsétets plats var mellan gavel-
fonstren i en herrstuga i Hilsingland. Fran 1771, nér
denna kanna tillkom, stod den kanske framfor Lars
Persson och Anna Jonsdotter pa bordet. Tillsammans
interagerade de dd, husbondfolket, viggmalningarna
och silverkannan. Tillsammans bildade de ett
narmast liturgiskt sammanhang, dar gardens sam-
lade rikedom manifesterades i deras nérvaro infor
gister. Kanske var det sa den 3 maj 1773, da det
tidigare namnda bréllopet mellan bonden Jon
Persson i Heden nr 4 i Bollnis socken och kyrkvérds-
dottern Brita Larsdotter i Vdxbo nr 10 firades.

FORTSATT BRUK AV MALERIET

1800-talet var en fordndringens tid pa Hélsinglands
landsbygd vad giller arkitekturen. Annu idag domi-
neras delar av landskapet av de byggnader som
uppfordes vid denna tid. Det giller bade bondgar-
dar och kyrkor. Den nya arkitekturen innebar att
1700-talets byggnader revs eller kraftigt byggdes
om, vilket paverkade de malade interiérerna pa ett
patagligt sdtt.

Alla uppgraderande byggprojekt, dir en byggnad
gjordes storre och hogre, paverkade éldre inredningar.
Hade garden tidigare haft enbart en vaning och
skulle fa tva paverkades béde tak och murstockar.
Kanske behovde dven fonstren flyttas for att skapa
symmetri.

Viggmaleriet var alltid en kostsam investering,
dels i form av det material som gick at, dels mélar-
ens arbete. Materialet bestod av en linnevév som
spandes over viggarna med hjilp av lister, foder och
tradubb, och firg. Linnevéven vavdes av gardens eget
folk, och vissa ingredienser till fargen kunde komma
fran garden, sarskilt farg med dgg som bindemedel.
I andra fall, som linolja, var det képevaror liksom
de dyrbara pigmenten. Fér malarens del, oavsett
niva av profession, kravdes forutom 16n, kostersatt-
ning samt resan. Aven om linneviven tillverkades
pa den egna garden var det en kostnad, for i annat
fall hade linnevéven sélts och bidragit till gardens
ekonomi. Viven var vanligtvis en aln, ca 60 cm,
bred. Till en herrstuga kunde 60 alnar viv ga at.*”

Nir husen byggdes pa, eller revs for ett nybygge,
kunde det gamla méleriet aterbrukas pa olika sitt.
Det 6kade och minskade virde som maleriet var
foremal for kallas i vardeteorin for viardesubjekti-
vism. Klart ar att det ateranvidndes pa nagot sitt,
inget gick till spillo i det gamla bondesamhallet. Vad
tidigare generationer hade investerat i form av tid
eller pengar for att fa ett vackert representativt rum
spelade ingen roll, ndr det behovdes trasor till
skurning av ladugarden eller tvittning av kornas
juver fore mjolkningen.

227

VARDEFORANDRINGAR
UNDER 1800- OCH 1900-TALET

Foremal och arkitekturbundet maleri kan finnas till
en kort tid eller mycket ldnge. De aldras pa andra
satt an mdnniskor och kan brukas av manga genera-
tioner. Ingen av de undersokta herrstugorna ser
idag ut som de gjorde nér de var nymalade. Dels
har en nedbrytningsprocess standigt pagatt, dar
yttre faktorer som ljus, fukt, temperatur, markrorelser
och skadedjur tillsammans fatt materialet att for-
dndras, dels har brukarna pa grund av dndrad smak
och behov férandrat rummen.

Nyarsdagen 1800 stod férmodligen herrstugorna
i de atta undersokta gardarna i det narmaste of6ran-
drade fran tillkomsten. Den dldsta, som fanns i
Mickels i Nansta, hade 42 &r gammalt méleri, medan
maélningarna i Nils-Jons i Freluga hade varit firdiga
i knappt tre manader. Formodligen hade vissa
materialférandringar redan upptritt i Mickels.
Kanske hade nagon kulér bleknat eller en fuktros
uppstatt pa nagot stélle i rummet. Herrstugan i
Nils-Jons hade kanske precis anvants forsta gangen
vid julen 1799. Inga skador eller férdndringar bor
ha varit synliga.

Nir Sveriges alla kyrkklockor ringde in nyaret
1900 var allt forandrat. Flera av rummen hade moder-
niserats under 18oo-talet, men mélningarna fanns
dnda kvar. I en gard var mélningarna 6vertapetse-
rade med tryckta tapeter, som inte dokumenterats
men férmodligen var de frén 1800-talets andra
halft.** En herrstuga hade flyttats till ett frilufts-
museum, en annan hade rivits men véaggfilten
fanns magasinerade i ett museum. Tva stod kvar,
kanske ganska oférandrade, men den ena skulle
bara tre ar senare hamna p& museum och den
andra skulle fa sina malningar ifyllda innan den till
slut flyttades till en hembygdsgard.

Detta kan tolkas med begreppen virdesubjekti-
vism och virdeabsolutism. For vaiggmaleriet i de
atta gdrdarna som jag undersokt var 1800-talet en



omvixlande tid av vardesubjektivism. Det betyder
att vardet hade fordndrats over tid. Fran att ur-
sprungligen ha setts som mycket virdefulla, inte
bara ekonomiskt utan dven nidgot som gav status
etc, till att under en period vara sa lagt viarderade att
de kunde kasseras, till att ater vara hogt viarderade
och dé som kulturhistoriskt intressanta objekt.
Aven under 1800-talet byggdes herrstugor i de nya
gardarna, och precis som tidigare var det dar de mest
pakostade inredningarna placerades. I de gardar
dar 1700-talets maleri fortfarande fanns kvar var de
férmodligen i bruk pa samma sitt som tidigare. Vid
nagot tillfalle upphorde bruket av de gamla herr-
stugorna, for att ater tas upp som museala miljoer
eller som gardsmuseer under 1900-talet. I herr-
stugorna pa hembygdsgardarna har brollopsfester
fortsatt att firas, men i allmianhet har den storsta
mangden betraktare av malningarna varit turister,
som besokt hembygdsgardarna under somrarna.
Uppteckningar fran 189o-talet uppger att
Knubbens herrstugsbyggning periodvis anvéndes
som skollokal. En ambulerande skolmistare kom
dit med jamna mellanrum, och da anvéndes bar-
stugan.® Herrstugan hade varit ett mer vintat val,
eftersom den ér storre och har passionsberittelsen
pa viggarna, nagot som kunde passa den tidens
kristendomsinriktade undervisning. Barstugan har
lagre i tak och var férmodligen littare att virma upp.

Flytt till friluftsmuseum

Fyra av de undersokta herrstugsbyggningarna har
flyttats till friluftsmuseer eller hembygdsgérdar.
Herrstugsbyggningen pa Knubbens i Herte i Bollnés
flyttades 1892 till Skansen, dir den blev Bollndsstu-
gan. Aven inom Skansen har den flyttats en ging,
men utan att timras ned. De tva stugorna i Dellen-
bygden, Svensas i Norrberg och Jens-Ors i Tjarna
flyttades 1952 respektive 1954 till forngérdarna i
Delsbo och Bjuraker. Dessa tre flyttades i delar, som
16sa timmerstockar. Murstockar méttes upp och
ateruppfordes pa liknande sitt. I Knubbens i Herte
var maleriet utfort direkt pa timret, men de remsor
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som satt mellan stockarna togs 16s och flyttades med.
I de andra tva var maleriet utfort pa vav och pa tak-
brador (utan remsor dver mellanrummen). Vigg-
talten monterades ned och rullades infér flytten. Vid
alla tre fick maleriet restaureras och retuscheras vid
ateruppsittningen. Fran Norrbergstugan vet vi att
en rad forandringar av maleriet gjordes, vilket for-
modligen var kompromisser for att fa plats med
takkonstruktionen och att stugans vinklar inte blev
likadana som tidigare. Att timra ned ett hus och sitta
upp det exakt likadant ar en svar och komplicerad
uppgift.

Den fjarde herrstugsbyggningen som flyttades till
en hembygdsgard var Mértes i Edsbyn. Foreningen
kopte 1920 granntomten och Martes mangardsbygg-
nad forvarvades. Sommaren 1921 revs murstockarna
och byggnaden flyttades till sin nya plats genom
rullning pa runda stockar. Pa hosten samma ér var
spisar och skorstenar ater uppmurade och garden
kunde tas i bruk. Genom flyttmetoden behovde
malningarna i herrstugan inte tas ned och sittas
upp igen.

Anvindningen av husen pé Skansen, pa forn-
girdarna och pa hembygdsgarden innebar forst och
framst att herrstugan fick ett storre antal besokare,
fran ndr och fjarran, istéllet for slaktingar och orts-
bor som tidigare. Bollndsstugan anvéndes fran
invigningen pa Skansen som café. Har sag ocksa
den moderna lucian dagens ljus 1893. Hon stannade
kvar hela december, och dnnu vid nyaret annonse-
rades i tidningen om att folk kunde fa se Lucia i
Bollnésstugan.

Modernisering i ssmband med pabyggnad

Martes i Edsbyn flyttades vid Laga skifte omkring
1830. Nér garden monterades pa sin nya plats forsags
den med en andra vaning. Genom att en andra
vaning lades till sanktes tredingstaket till ett platt
innertak med bibehallande av &sar. Det innebar att
gavelfiltens vavar fick tas av och takbradorna samt
taklisterna fick kapas. Det framgar tydligt, da det
ena gavelfiltet har delats i fem och dteranvénts pa

BILD 205. Elie himmelsfiird 1921.
Foto: Haqvin Carlheim-Gyllenskold

BILD 206. Elie himmelsfird 1965.
Foto: Hilding Mickelsson.

BILD 207. Elie himmelsfird 2021.

Foto: Lars Nylander.

Motivet Elie himmelsfird mdlades 1778 sannolikt av Jonas Hertman. Det fick nya ramar 1828 och monterades in i en

rumsinredning strax efter sekelskiftet 1900. Sedan har det tagits 16s och ramats in pd nytt.

flera stillen, takrosorna sitter nara takasarna och
listerna ar skarvade pé ett satt att monster inte
fortsitter pa gavlarna, vilket r fallet pa langsidorna.

Formodligen lades ett eller ett par fonster till,
vilket sannolikt dr den storsta anledningen till att
viggmalningen justerades. Dalmalare, enligt en upp-
gift fran 1926 "Bickpojkarna” (fran Boda) inredde
tva av overvaningens rum 1834.°* Samtidigt
atermonterades herrstugans inredning. For att fa
den att passa fick viggfilten flyttas om, klippas av
och lappas. Tva nya filt tillkom, eventuellt malades
dldre delar som inte gick att inkomponera i rummets
nya karaktér 6ver.

Detta tolkar jag som att malningarna fran
1760-talet &nnu pa 1830-talet ansags dekorativa
eller att det sags som en ekonomiskt fordelaktig
16sning, sannolikt en kombination av de bada.

Herrstugan i Véxbo nr 10 stod av allt att doma i
orort skick fran 1768 da maleriet tillkom omkring
1840. Pa viaggen vid ingangsdorren i herrstugan finns
texten: "Nedra vaningen reparerad och malad af da-
varande Husbonde och Matmoder L:P:S och M:L:D:
P& Deras bekostnad 1841. Renovering a detta rum
1842.” Texten dr skriven av malargesdllen Jonas
Wallstrom, som éven signerade sin renovering vid
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Paul Hallbergs signatur pa vaggtiltet mellan gavel-
fonstren, "Renoveradt af J. Wallstrom 1842.” ¢**Initia-
lerna tillhor Lars Persson (1791-1862) och Margta
Larsdotter (1793-1885). Att det 6verhuvudtaget
fanns en 6vervaning 1841 indikerar texten "Nedra
vaningen”. Hade huset fortfarande bara haft en
vaning hade Wallstrom uttryckt sig pa annat satt.
Nedervaningens inredning anségs formodligen
foraldrad men de ingrepp som gjordes vid dverva-
ningens tillbyggnad kravde dven vissa tekniska korri-
geringar av nedervaningen. Nu behovdes en trappa
till 6vervaningen vilket bor ha foranlett en flytt av
ytterdorren, eftersom trappan kravde utrymme. For
att fa nagorlunda symmetri i placeringen av fonster
flyttades ett fonster i herrstugan, vilket Paul
Hallbergs brostning visar. Spegeln sitter ndmligen
kvar under fonstrets ursprungliga plats. Formodli-
gen gjordes inga korrigeringar i taken, vilket herr-
stugans malningars 6verkant visar, och inte heller
av spisarna, utan murstockarna murades troligtvis
endast om frdn overvaningen till ovanfér det nya
yttertaket. Viktigast var att fa nedervaningen i
ordning, vilket alltsa skedde 1841-1842. Forst 1853
och 1856 malades 6vervaningen, vilket visar pa hur
lang tid inredandet av ett hus av detta slag kunde ta.
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BILD 208. Ldnghed fore laga skifte. Garden i forgrunden,
vars huvudbyggnad har dtta fonsteraxlar, dr Pell-Pers. Nir
bilden togs fanns ddr 1700-talsmdlningarna med Adolf
Fredrik, Lovisa Ulrika, kejsar Augustus och mdnga fler,
uppsatta och inmonterade i en herrstugsinredning av en
dalmadlare 1846. Pell-Pers skulle flyttas ut vid skiftet. Vid
sekelskiftet 1900 revs Pell-Pers och den nya gdrden up-
pfordes vid fabodstdllet Langbo, en mil fran byn. Mdlnin-
garna monterades dd upp i en vindskammare i den nya
mangdrdsbyggnaden. I bakgrunden ses tva vitmdlade stora
byggnader. Den frimre av den, med tva flyglar, dr virld-
sarvsgdrden Pallars i Langhed. Foto: Agnes Andersson.
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Vid det laget hade garden en ny husbonde och mat-
moder, Hans Persson och Karin Larsdotter. Deras
initialer placerades i den mest pakostade herrstugan,
rakt ovanfor den med Paul Hallbergs malningar,
och i 6vre forstugan. Kammaren saknar initialer. I

den Ostra herrstugan finns 6ver dorren texten: F. Bo.

LPS MLD 1856 — d.v.s. "Forre bonden Lars Persson
[hustrun] Margta Larsdotter”, samma husbonde
och matmoder som bekostade nedervaningens
malningar 14-15 ar tidigare.*

Flytten av vdnstra fonstret pa sodra vaggen inne-
bar att tva scener paverkades. Rimligtvis var vaven
flakt at sidan for fonstrets skull nar Wallstrom kom
dit. Han l16ste det genom att skdra av scenen och byta
plats pa de bada scenerna. For att folja skarvarna
nymalades alla ytor runt scenerna. Nya gula ramar
malades runt de figurativa falten. Da malades de
ursprungliga svingda 6vre hornen 6ver. I de figura-

tiva félten skiner originalramarna igenom det nya
targskiktet. Analyser pa plats visar att de var nagot
tunnare och breddningen av ramarna har skett pa
bekostnad av de figura tiva falten. Det forklarar
varfor "fec” i Hallbergs signatur dterfinns ovantat
ndra ramen. Den svingda formen, som var sarskilt
omhuldad under rokokon, byttes mot en modernare
klassicistiskt rak form. Ytorna runt ramarna ar nu
bld, men resterna vid de tidigare svingda hornen
visar att rummets bottenfarg ursprungligen varit
brun. I anslutning till det tidigare flyttade fonstret
har Wallstroms retuscher varit storre. I 6vrigt lam-
nades av allt att doma scenerna ofdriandrade.

Fem losa viggtalt fran en malningssvit frin Vaxbo
nr 3 Jon-Anders monterades i borjan av 1900-talet
sekundart in i en rumsinredning i Edstuga nr 3,
Bollnis socken. Dir fotograferades inredningen av
Nordiska museet 1921 (se bilaga). Vid en renovering
pé 1950-talet togs vaggfalten ut och de sattes upp i
gardens bryggstuga. Hilding Mickelsson besokte
garden och tog ut vaggfilten och fotograferade dem
omkring 1960. Ddr framgar att de en gang suttit i
ett rum med tredingstak, men vid ett tillfdlle hade
taket sdnkts och motivfilten hade forsetts med ny-
mélade omramningar. Det hade féormodligen skett
1828. Ett av vdggfalten har namligen inskriften I:A:S.
B:L:D 1778” och under det "Nuvarande Bon[d]e
Herr[ads]Dommaren Lars Nilsson och Hustru
Kerstin Jons Datter Ar 1828”. Initialerna star for Jon
Andersson och Brita Larsdotter i Vaxbo nr 3, som
var foraldrar till Kerstin Jonsdotter som bodde i
samma gird. Senare under 1900-talet delades
vaggtilten mellan fem syskon i en familj.

Viggmalningar till museum

Artur Hazelius besokte Bollnés 1885 och sag seder-
mera Bollndsstugan och herrstugsbyggningen pa
Freluga nr 4 Nils-Jons. Bada husen intresserade
Hazelius, men eftersom han férmodligen redan dé
planerade att flytta Bollndsstugan till Skansen for-
varvades malningarna i Freluga samma ar, och de
har sedan dess forvarats i museala magasin. De har
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formodligen aldrig visats i en utstdllning. Malnin-
garna har hela tiden varit rullade, vilket har varit
positivt for malningarna, som tack vare det standi-
ga morker de legat i mer dn 2/3 av tiden som gatt
sedan de kom till har mycket vilbevarade férger.

Vigg- och takmalningarna fran Nansta nr 1
“Mickels” i Forsa socken skinktes till Hilsinglands
museum 1903. De infogades i en uppbyggd musei-
miljo nar det nuvarande museet byggdes upp 1936
och har sedan dess fungerat som en utstéllning.
Takmalningarna var kompletta vid uppséttningen,
men delar av viggmalningarna saknades. Dessutom
ar det sannolikt att fonstren, foder och golvet
kommer fran andra hall. Klart ar att dorrarna inte
ar fran samma originalmiljo.

Nedtagna inredningar

Vad har da hint med jamforelsematerialet, vigg-
malningar fran 1700-talet vars herrstugor ar helt
borta eller ddr rummet inte alls gar att fa en uppfatt-
ning om vad giller utseende? Har tas nagra exempel
med fraimst maleri fran 1700-talets andra halft upp.
Garden Pell-Pers i Langhed ligger sedan Laga
skifte i slutet av 1800-talet nairmare tva mil fran den
gamla byn, i faibodarna Langbo. I ett inrett vinds-
rum i mangardsbyggnaden var viggfalt bade fran
1700-talet och 1846 sekundart uppsatta till som-
maren 2022. Av motiven dr tio stilmissigt fran 1700-
talet. De 6vriga har malats 1846. Detta framgar av
ett 1ost dorroverstycke i samma stil, med texten
”Jesus Christus all wérldens ljus, for held och wada
beware detta hus. JOS och EOD. 1846”. Att mélaren
var dalkarl visar ordet “held” istdllet f6r "eld” - dal-
karlarna lade ofta till en konsonant pa ord som borjar
med vokal.®*¢ 1700-talsmélningarna har delvis
malats 6ver 1846, de har fatt nya omfattningar i
gult. Korta beskrivande texter har skrivits in med
samma handstil som pa dorréverstycket. De dr dock
sannolikt kopierade fran nu 6vermalade eller
bortklippta originaltexter. Malningssviten har
alltsd moderniserats 1846, men det dr oklart om det
ar en inredning som suttit kvar i samma rum eller
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BILD 209. En sommardag 1964 hittades nédrmare 80
kvadratmeter mdlad linneviv fran 1400- och 1500-talet i
trossbottnarna i den réda byggnaden pd bilden. Det dr det
storsta trossbottenfynd av dldre mdleri som gjorts i Norden,
och det kallas "Alftafyndet”. Pa bilden ser vi bonden pd
garden och hans dotter som hdller upp Esterbonaden frin
1500-talets andra hdlft. Foto: Hilding Mickelsson.
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om maleriet aterbrukats i ett annat rum. Eftersom
flera falt tillkom 1846, bland annat en stor fram-
stdllning av Stockholms slott, dr det troligt att det
varit en omfattande férandring av rummet. Dérefter,
i slutet av 1800-talet, har mélningarna placerats i
vindsrummet.

Teknologen Haqvin Carlheim-Gyllenskold foretog
ijuli och augusti 1921 en dokumentationsresa i
Hailsingland som en del i Nordiska museets byunder-
sokningar, vilka leddes av Sigurd Erixon (pa den
tiden amanuens).®”> Carlheim-Gyllenskold besokte
da Pell-Pers och rummet med malningarna. Han
beskriver de tio vaggfalten och noterar att de pa-
minner om malningarna i Martes i Edsbyn. Motiven
raknas upp: soldatldger, rococoscéne, romersk ryttare,
asna sparkande en varg, Daniel och draken, flicka
med glas och flaska, drottning (Louise Ulrica), kung
(Adolf Fredrik), knabojande man och hjort, samt
man i soldatuniform.

Carlheim-Gyllenskold skriver vidare att malnin-
garna hade flyttats ar 1846 fran "Héaggs” i Lang-
hed ¢ men att de "ursprungligen lara ha setat” i
Lars-Nils i Onneberg.®” Lars-Nils ir gdrden Onne-
berg nr 5. Inget ndimns om i vilket sammanhang
malningarna flyttats, om det varit genom arv, kopt
eller nagot annat. ©*

Initialerna ”JOS EOD” som aterfinns vid artalet
1846 harror fran det bondepar som dgde Pell-Pers
namnda ar, Jon Olsson Hed och Ella Olsdotter.

Pa Schols i Nasbyn uppfordes 1818-1821 en 2,5
vaningar hog mangardsbyggnad med ansenliga
matt.* I ett rum pa 6vervaningen i denna byggnad
har maleri pa brador och vav fran andra hélften av
1700-talet sekundért placerats. Taket har vit botten
med stora malade kransar och rundlar. Vigg-
malningarna med motiv inom dekorativa ramar ar
pé vdav och kommer fran tva olika rum. Tvé olika
taklister som harror fran 1700-talsmaleriet ar in-
placerade i rummet. Aven ett par viggfilt frin 1800-
talets borjan har satts upp for att fylla ut vaggarna.

I garden finns dven ett 16st falt frdn 1700-talet och i
Nordiska museet finns ytterligare fyra viggfilt i
liknande stil fran Schols i Nasbyn.5>°
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BILD 210. Viggfiltet fran Viistergdrden i Niiset, foto-

graferat utomhus férmodligen kort efter att det dterfanns i
gdrdens bryggstuga bakom tryckta tapeter och innan den
blev restaurerad. (For utseendet efter restaurering, se bild
166.) Foto: Hilding Mickelsson.

Eftersom taket med sina malningar dr inmonterat,
liksom taklister, ar det troligt att rummet sett lika-
dant ut sedan huset uppfordes. Det dr troligt att
mélningarna har suttit i en dldre mangardsbyggnad
pa samma plats, som rivits strax fore uppférandet
av nuvarande, men det finns inga husbondsfolk-
sinitialer eller annat i maleriet som styrker detta,
ej heller nagot artal. Av de tva taklisterna dr den
ena marmorerad i svart, gratt, gult och rosa pa vit
botten, och den andra har ett viggmonster i svart,
gult och vitt.

Viggfilten bestar av storre och mindre bitar som
klippts och satts fast for att varje viggyta skall tackas.
Som tidigare har nimnts kommer de fran tva olika
rum. Det ena hade gul bottenfirg och det andra vit.
Det finns texter pa bada typerna av vaggfilt och i
taket. Takets texter 4r av samma typ som de pa
vaggfilten med vit bottenfdrg, vilket visar att dessa
tva ursprungligen hort ihop.



Eftersom elementen frén de tva olika inrednin-
garna har sa pass disparata stilar dr det oklart om
maleriet ursprungligen var tankt att synas, eller om
bade takbridor och vév pa vaggarna satts upp for
att malas 6ver och/eller bilda underlag f6r annan
vaggdekoration. Huset hade ménga salar och kamrar
varfor just detta rum inte behovdes inledningsvis.
Rimligtvis var maleriet fran tiden 1765-1790, det
vill sdga det var 30-55 &r gammalt ndr Schols nya
stora byggning uppfordes. Kan det dnnu ha ansetts
dekorativt 18207 Eller var det en typ av pietet till
tidigare generations gard? Rummet har av allt att
doma inte andrats sedan 1820.

Det tidigare nimnda Alftafyndet, 8o kvadratmeter
malad linneviv fran 1400- och 1500-talet dr det
mest kdnda av trossbottenfynden i Halsingland, fran
nédr bemélad vév aterbrukats genom att laggas pa
ovansidan av takbridor i trossbottnar, for att iso-
lering inte skulle sippra ned mellan bradorna. Det
har dven gjorts med senare tiders méleri. I manga
fall har detta inneburit att maleriet har kunnat tas
om hand nér det ater kom i dagens ljus, men i de
allra flesta fall har det formodligen métt sin under-
gang ndr hus rivits och isoleringen med underlag
helt kasserats, eller om huset brunnit.

Malade vévar har dven vints med det gamla
maleriet mot timret och fatt ny malning pa andra
sidan, eller fatt bilda underlag till tryckta tapeter.
Det finns dven exempel pé att malad vav klippts till
drevremsor som lagts mellan stockar vid timring.
Flera exempel finns dé pa att motiv har kunnat
monteras ihop igen, 4ven om det oftast aterstar en
méngd remsor som ett pussel ddr ett antal bitar
saknas.

I Vistergarden, Néset nr 3 i Mo socken, hittades
1947 ett vaggfalt med jaktmotiv,* signerat "Jonas
Hartman 1775”. Fyndet gjordes i en vagg i gardens
mindre bostadshus, "brystiga” (bryggstugan), och
den var uppsatt med bildytan mot timret.®> Fyndet
dokumenterades sedan av fotografen Hilding
Mickelsson pa en bild.*>* Mélningen sitter uppsatt
pa utsidan av huset mot en vigg vilket tyder pa att
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Hilding Mickelsson kallats dit ratt omgaende efter
fyndet.

Det l6sa féltet har en imiterad ram pa liknande
sdtt som annat inredningsmaleri fran 1700-talets
andra halft. Det ar helt klart en del av en storre in-
redning i ett nu rivet hus fran 1700-talet, men av
nagon anledning har bara detta falt bevarats. Det ar
sa klart majligt att det finns eller har funnits mer i
bryggstugan eller i gdrdens andra byggnader.

Andrad funktion och nya betraktare

Maleriet i de 4tta herrstugorna kan sagas ha haft tre
perioder. Den forsta var nér herrstugorna var i sin
ursprungliga funktion, stod i sin fulla prakt for-
beredda for fest. Det andra var niar denna kultur
upphort, rummens inredningar kasserades i hog
grad och de som dnda fick vara kvar anvandes framst
som forrad. Den tredje befinner vi oss i just nu, dér
maleriet dter uppskattas.

Nar gardarna som utsags till virldsarv valdes ut
fanns kriterier att folja. Hela garden skulle vara vil-
bevarad, bostadshuset skulle ha inredningsmaleri
tiden fore industrialiseringen i flera rum och dgaren
av garden skulle godkdnna att garden byggnads-
minnesforklarades och nominerades.

Ett argument som gjorde att flera av de nu aktuella
gardarna f6ll bort var att de inte fick vara flyttade.
Pa grund av detta monstrades t.ex. Martesgarden
bort, trots att den endast flyttats 150 meter och att
malningarna inte har tagits ned. I de sju varldsarvs-
gardarna finns inga malningar fran 1700-talet.

UNESCO har f6ljande beskrivning av virld-
sarvet Hélsingegardar:

Seven timber houses are listed in this site located
in the east of Sweden, representing the zenith of a
regional timber building tradition that dates back
to the Middle Ages. They reflect the prosperity of
independent farmers who in the 19th century
used their wealth to build substantial new homes
with elaborately decorated ancillary houses or
suites of rooms reserved for festivities. The pain-

BILD 211. Ndr en byggnad med herrstuga flyttades till

hembygdsgdrden blev den offentlig. Herrstugan kunde
anvindas av alla. Hir ser vi hur ett bréllop firades 1943

i herrstugan i Mdrtes i Edsbyn. Byggnaden hade dd varit
hembygdsforeningens i Over 20 dr och hundratals, kanske
tusentals, hade besokt Mdrtes herrstuga och mott den sdp-
bubbelblasande gossens budskap om att livet dr forgingligt
Foto: Stig Elvén.

tings represent a fusion of folk art with the styles
favoured by the landed gentry of the time, including
Baroque and Rococo. Decorated by painters, includ-
ing known and unknown itinerant artists, the
listed properties represent the final flowering of a
long cultural tradition.5**
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Med andra ord ligger fokus pa de malade rummen
for festligheter och géster. De avslutande orden om
att de sju gardarna representerar en slutlig blom-
string i en lang kulturtradition innebar att dven
1700-talets méleri dr viktigt for varldsarvet Hélsinge-
gardar, oavsett att inget av det befinner sig i en av
de sju gardarna. Manga av de besokare, forskare som
kulturturister, aker till fler gardar &n vérldsarvs-
girdarna. Den 6kade status som hélsingegardar har
fatt genom viarldsarvsutndmningen innebar framst
att de ar kdnda vida utanfor landskapets och rikets
grianser och betraktas av hela varlden.
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Sammanfattande diskussion

VHANDLINGENS AMNE, vigg— och takmalningar
fran 1700-talets andra halft i bondgérdar, med
ursprung i Halsingland, har hér studerats uti-
fran metod och teori frain Material Culture Studies
och sarskilt utifrdn en analysmodell av Viccy Colt-
man. Centralt i MCS dr att fd kunskap genom att
studera foremal. Av inledningen framgar att jag
valt att se viggmaleri och takmalningar fraimst som
féremal och inte som en del av arkitekturen. Tak-

behandlats som losa foremél, det vill siga de har
flyttats runt, haft baksidan och framsidan 6msom
synlig eller dold, setts i olika typer av ljus fran olika
héll, varit pa olika platser, transporterats, mott nya
betraktare pa nytt stille i nya kontexter. Att se vigg-
och takmalningarna som féremal gor det mojligt
att anvanda Igor Kopytoffs begrepp féremalsbio-
grafier, vilket jag anvint som rubrik pa kapitlet om
de atta gardarnas maleri.

och viaggmalningar har transformerats till musei-
féremal, tagits ned och flyttats med hela byggnaden
eller demonterats vid renoveringar och hanterats.
Min forskning visar att av de sjutton rum i atta

Med stod i foremalsbiografierna kan jag folja
malningarna som just foremal, men jag vill dven
fora in byggnaden som méleriet sitter i — eller en
gang har suttit i — i analysen. Detta arbetssatt skiljer

]
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girdar som ingar i undersokningsmaterialet dr det
endast ett rum dér maleriet hela tiden suttit fast pa
vdggen pa samma koordinater. I detta rum, i Lassa i
Siljesta, dr maleriet fran 1780-talet utfort pa ler-
klining pé timret. Med andra ord har det allra
mesta av maleriet, bade malad vav och takbridor,

BILD 212. Allegori 6ver 6dmjukheten (Humilitas) i Svensas
i Norrberg (Norrbergsstugan pd Delsbo forngard). Malningen
dar hart pamdlad 1913 och restaurerad 1952, men jamforelser
mellan andra mdlningar visar att den formodligen inte fatt
ndgra tilligg. Texten upptill har varit "omheten’.

Foto: Peter Hoelstad.

sig fran Viccy Coltman, som i sitt exempel anviant
ett portratt av en silversmed frén 1700-talets Boston.
Malningarna kan forstas som féremal, och for att
kunna tolka dem behovs deras omedelbara miljo,
deras kontext, tas med i studiet av dem. Jag havdar
darfor att byggnaden som maleriet sitter i eller har
suttit i ar viktig att fora in i analysen. Inte bara
malningarna utan hela rummet ar intressant,
eftersom maleriet har bidragit till rummets funktion
pa olika satt.

Syftet med avhandlingen ar att undersoka in-
redningsmaleri i hilsingegardar under 1700-talets
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andra hilft utifran ett kulturhistoriskt perspektiv
genom att diskutera tillkomstkontexten, det regio-
nala samhallet, vilka madnniskor som var inblandade
och hur inredningsmaleriet har brukats fran till-
komsten till idag. Forskningsfragan ar: Vad berattar
malningarna om de médnniskor som levererat,
bestillt och tagit emot dem, och om dessa ménni-
skors tillvaro, varderingar och omvirldsbild? Vid
utarbetandet av féremalsbiografier och efterféljande
analyskapitel har jag inspirerats av Coltmans
modell och stéller foljande fragor. Vilka var upphovs-
personerna? Vilka var bestdllare och hur sag deras
ekonomiska situation ut? Vilka dr motiven? Hur
torhaller sig de olika malade inredningarna till
varandra? Vilka likheter och skillnader finns? Vad
har malningarna haft fér funktion, i samtiden och
senare? Vilka var de tdnkta betraktarna? Hur togs
mélningarna emot? Hur har de brukats fram till
idag?

MANNISKORNA

Flera malare var verksamma med att dekorera
herrstugor och andra rum at Halsinglands bonder
under 1700-talets andra halft. Ett fatal, som Gustaf
Reuter, Paul Hallberg och Jonas Hertman har
tidigare lyfts i forskning och litteratur. I den har
avhandlingen visar jag att flera malare 4n vad som
tidigare uppmarksammats verkade i landskapet.
I de atta studerade gardarna har sex olika malare
varit verksamma. Antalet kan dessutom ha varit
storre, da flera malare kan ha hjdlpts at med maleriet.
Tva malare har utfort tva inredningar var, Snickar-
malaren Erik Ersson och Jonas Hertman. Kring tvé
av de malade interidrerna, Martes i Edsbyn och
Lassa i Séljesta, rader osdkerhet kring vem upphovs-
personen eller vilka upphovspersonerna var.
Biografierna éver de sex malarna behandlar deras
liv och yreksmassiga verksamhet. Snickarmalaren
Erik Ersson och Anders Ferm ingick i en storre
grupp av malare dar Gustaf Reuter dr det mest kinda
namnet. De bodde i Delsbo och forsag traktens

gardar och kyrkor med dekorativa mélningar. Uti-
fran bevarade 16sa vaggfilt, fragment och ett fatal
bevarade rum var deras samlade produktion om-
fattande. De flesta i gruppen var soldater, utom Erik
Ersson som var sockensnickare, vilket betyder att
han ocksa arbetade med tra.

Paul Hallberg var skramalare i Hudiksvall och
hans framsta kunder var stadens borgare och traktens
kyrkor. Hans signerade herrstuga i Wallins i Vixbo
ar unik i materialet, da det ir den enda som ar
utford av en malare inom skravisendet. Fler har
funnits, till exempel i Frdno i Forsa, men av dessa
aterstar endast fragment.

Jonas Hertman var forutom malare dven ur-
makare, och fran 1780-talet hade han till och med
elever som var urmakare, vilket kan tyda pa att han
dgnade mesta tiden och intresset at urmakeri. Han
har efterlimnat tva signerade mélningar, varav en
ar en hel byggnad, Knubbens i Herte, nu Bollnas-
stugan péa Skansen. Signaturen ar diskret placerad i
ytterkammaren. Det omfattande arbetet skulle kunna
indikera att han haft kollegor som hjalpt till. Den
ofta anférda uppgiften om en muntlig tradition att
Hertman skall ha utbildats hos stadsmalaren Sven
Hult i S6derhamn har visat sig vara en av Wilhelm
Engelke sannolikt formodad uppgift, det var helt
enkelt den enda skrautbildade malare under 1700-
talet i narheten som han kande till. Uppgiften har
sedan traderats vidare i litteraturen men maste nu
avforas. Daremot kan Sven Hult 4nda ha haft sam-
rore med Hertman, eftersom de verkade inom
samma omrade vid samma tid. Men kunskaperna
kan lika garna ha gatt genom den éldre brodern
Erik, eller s arbetade alla tre (och kanske fler) som
en grupp.

Malningarna i Martes herrstuga har i 6ver hundra
ar (1921-2022) tillskrivits Jonas Hertman i littera-
turen, trots att han var ungefar 9-14 ar gammal nar
den avancerade malade inredningen tillkom nagot
av dren 1765-1769. Jag pekar pd att Erik Hertman,
Jonas Hertmans aldre bror, var mélare och fullt
verksam redan 1771 och skulle kunna vara en méjlig
upphovsman. Dessvérre finns inga malningar sig-
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nerade av honom och upphovspersonen far i vintan
pé ytterligare forskning ses som anonym. For Lassa
ar det an mer oklart, men familjen hade juridiska
kontakter med sockenskrivaren Daniel Bergvall, som
ocksa var malare. Kanske var Daniel Bergvall den
malare som anlitades for att méla garden i borjan
av 1780-talet. En annan mdjlighet dr att det var hans
son Peter Bergvall, sockenskrivare i Arbra, som
ocksd var mélare och i 25-drsaldern da Lassa bor ha
malats. Ett maleri av samma hand som hallit i penseln
i Lassa har bevarats i Arbra Fornhem. Narmare be-
ldgg 4n sa finns inte, och mélaren i Lassa far liksom
i Martes ses som anonym.

Den motstdende parten, bonderna som anlitade
malarna att dekorera i deras hem, har ocksé kart-
lagts i min studie. De var alla sjdlvigande familjer
som under 1700-talets andra halft valde att lata en
malare dekorera en herrstuga eller flera rum i sin
gard. Ekonomin i de atta gairdarna som undersokts
maste sdgas ha varit god. De har alla klarat av att
betala sin skatt och andra utskylder och inte tvingats
gé fran sina gardar. De har haft manga kor och i till-
gingliga bouppteckningar kan man se att alla har
agt silver. Ett 6verskott har ocksé varit férutsattningen
for att kunna gora den stora investering som en
herrstugsbyggning med malad herrstuga var.

Tidigare forskning har pekat pa inkomster fran
linet som bakgrund till att malade inredningar for-
varvades. Min forskning visar att tillkomsten av
maéleriet ssmmanfaller i flera av exemplen med att
bonden eller hustrun fétt ett stort arv. De har da
konsumerat delar av detta pa att bygga en ny herr-
stugsbyggning eller renovera en befintlig. Det tyder
pa att det var en ekonomiskt sett stor investering som
krivde reda pengar. Artalet som sitts pa maleriet
sammanfaller inte i nagot fall med att ett brollop har
firats i familjen. Daremot har brollop firats i garden
senare. Det kan tolkas som att det var viktigt och
statushojande for garden att ha en representativ
herrstuga redo att tas i bruk for livets och arets fester.
Flera av dgarna till gardarna hade fértroendeupp-
drag, som kyrkvird och nimndeman. Det forvén-
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tades av en bonde med fortroendeuppdrag att ha
representativa rum.

Under 1700-talets andra halft pagick en ekonomisk
och demografisk férandring av befolkningen pé
Sveriges landsbygd. De fattiga blev fattigare och de
rika blev rikare. Det finns uppgifter om att Snickar-
maélaren Erik Ersson mélade rum i soldattorp i
slutet av 1740-talet. Om det ska tolkas som att daven
fattigare personer hade rad att lata méla sin bostad
eller om det &r ett uttryck for att avstandet mellan
fattig och rik var kortare fore 1750 dr oklart. Intres-
sant ar Hans Persson Pdlman i Jens-Ors i Tjarna (pa
Bjurakers forngard), som hade varit soldat men som
efter att ha avslutat sin tjanstgoring, blev dgare av
garden i Tjarna som han 1781 lat Anders Ferm mala.

De tilltankta betraktarna var personer i hushéllets
nétverk, de som besokte garden som géster i sam-
band med livets och arets fester, liksom husforhor
och andra mer 6ppna sammankomster. Aven vid
sadana tillfdllen som en ofrdlse standsperson, som
lantmitaren, kom till byn 6ppnades herrstugan upp.

UTTRYCKET

De figurativa motiv som métte 1700-talets médnniskor
och som méter oss idag imponerade och imponerar
pé gardens besokare. I en av de atta undersokta
gardarna saknas helt figurativa motiv. Merparten av
de motiv som mélades pa vaggarna i de undersokta
gardarna dr bibliska. Motiv har hdmtats bade fran
Gamla och Nya Testamentet samt fran Gamla Tes-
tamentets apokryfer. Nast flest motiv ér allegoriska
och en tredje kategori ar att beteckna som profana.
Négra motiv har hamtats frén pietistiska skrifter
som Heinrich Miillers Himmelsk Kdrleks-kyss.

De flesta figurmotiven &r avgrinsade till en in-
ramad scen. Nagra dr utdragna over flera. Storst
utbredning har framstéllningen av liknelsen av den
forlorade sonen i Mickels i Nansta (herrstugan pa
Hilsinglands museum), som berittas i nio scener



lings tre viiggar. Aven trekonungaritten som ofta
forekommer i Delsbo med omnejd pa 1700-talet, ar
ett utdraget motiv. Bland de undersokta gardarna
finns motivet i Svensas i Norrberg (nu pa Delsbo
forngard). De ridande vise ménnen eller heliga
konungarna framstalls i varsitt falt och Maria, Josef
och Jesusbarnet i ett fjarde. Aven Herodes, som
konungarna red ifrén, och som pekar mot de ridande
konungarna, boér rdknas in i motivet.

Over femtio olika motiv finns i de undersokta
gardarna. Antalet motiv pa bevarade 16sa vaggtilt
fran andra hilften av 1700-talets Hélsingland ar
hogre, men exakta antalet dr okdnt. Motiven &r gene-
rellt sett ojamnt spridda 6ver norra respektive sodra
Hilsingland. S6dra Hélsingland ér rikare pé antalet
bibliska motiv, dir Knubbens i Herte och Wallins
i Véaxbo har de allra flesta. Profana motiv dr ndgot
vanligare i norra Hélsingland. Lassa i Séljesta sticker
ut i materialet d& det helt saknar motiv, viggarna ar
istillet dekorerade med framst rocailler, blommor
och monster.

Malningarnas uttryck var inte bara for lyst. De
kommunicerade manifestation och makt med sina
besokare och gav status till garden och slakten.

FUNKTIONEN

De flesta av de undersokta rummen ar herrstugor,
vilket var gardens frimsta rum och vars anvand-
ning framst var for fest men dven i viss man for-
varing. Maleriet, hela rummet och hela byggnaden
var en dyrbar investering, varfér de anvindes
ytterst sparsamt. Endast vid festliga tillfallen var
rummet i bruk, vilket dr anledningen till att de i
flera fall dr védlbevarade. Hade de anvénts for
vardagligt bruk hade inredningen slitits ut och
ersatts.

En herrstuga med pakostade malningar kan dven
tolkas som ett instrument for att uppratthalla
sociala relationer mellan bonder. Det kan ha skapat
en vi-kdnsla mellan bonder som hade majlighet att
skaffa ett representativt rum av det slaget. Det kan
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ha fungerat ungefir som det immateriella uppdraget
att ha fortroendeuppdrag som kyrkvird och
nimndeman, det vill siga ndgot som gav status i en
grupp av annars till synes likvdrdiga personer.

Det finns beldgg pa att herrstugan ibland kunde
anvdndas som vigsellokal. Det gav rummet ytterligare
status, da dktenskapet dels ingicks dels firades i
herrstugan. Maleriet var formodligen en viktig del i
detta, da det gav rummet nagot mer 4n andra
bostadsrum pé garden. Oftast var det gdrdens storsta
rum, men det dr inte sdkert, eftersom gardarna
uppfordes efter parstugans plan fanns oftast ett till
lika stort rum.

Herrstugan kunde dven anvidndas som samman-
tradesrum, till exempel da bystaimma skulle hallas
eller ndr lantmataren kom till byn for att samman-
trada med bonderna om storskiftet. Rimligtvis
anvidndes da den gard som hade mest pakostad
herrstuga, eller den bonde som hade hogst anseende,
sarskilt den som hade ett uppdrag som kyrkvard
eller namndeman, eller nédr bade en vackert herrstuga
och ett fortroendeuppdrag sammanfoll.

Hur manga gardar som en gang var inredda med
malningar av Snickarmalaren Erik Ersson, Jonas
Hertman, Anders Ferm och Paul Hallberg och av
andra malare som Gustaf Reuter, Jonas Eriksson
eller Sven Hult eller andra malare dr oként. Det som
har bevarats ar sannolikt enbart en liten del av det
som en gang funnits. Losa vaggfalt och fragment
visar pa rester av rivna herrstugor. Inte minst av
Gustaf Reuter och Snickarmalaren Erik Ersson finns
manga l6sa vaggfilt, inte minst i Halsinglands
museums och Nordiska museets samlingar.

Vissa herrstugor eller vaggfalt fran dessa har 6ver-
levt till oss idag genom att maleriet fordndrats pa
olika sitt. Ett sdtt var att modernisera viggmalnin-
garna. I Jon-Anders i Vaxbo, Wallins i Vaxbo och
Pell-Pers i Nasbyn mélades nya ramar runt 1700-
talsmaleriet 1828, 1842 och 1846. I Jon-Anders och
Wallins vet vi att de malade ramarna runt motiven
hade svingda horn, rokokons ideal. P& 1800-talet
foljdes det klassicistiska modet och hornen blev raka.
I Pell-Pers vet vi inte hur ramarna sag ut tidigare,

for alla falten dr 6vermélade med gul farg fram till
ramarnas kant. Aven i Martes i Edsbyn flyttades
vaggtilten om vid en renovering 1834, men dar
malades nya viggfilt som harmonierade med de
andra. 1760-talets vaggfalt fick rada 6ver utform-
ningen av de nya. Aven tva 1osa viggfalt fran Arbra
visar spar pa forandrade ramar, vilket visar att de
moderniserats vid ett tillfélle.

I nagra fall 4r det oklart vad planen for vagg-
talten var ndr de aterbrukades genom att sittas upp
i en ny byggnad. I Schols i Nésbyn ar dldre méleri
fran flera olika rum uppsatt i ett stort gavelrum pa
6vervaningen i ett hus som uppfordes pa 1820-talet,
och de nyss nimnda mélningarna fran Pell-Pers i
Langbo hamnade vid sekelskiftet 1900 i en vinds-
kammare ndr garden flyttats efter laga skifte.
Antingen sattes malningarna upp som nagon typ av
pietet eller var tanken att viggarna skulle forses
med ett nytt skikt av maleri eller tryckta tapeter,
och taket skulle vitmalas, men att det aldrig blev av.
Bada girdarna hade andra rum som kunde anvandas.

Vid sekelskiftet 1900 stod nagra gardar med vagg-
malningar fran 1700-talet kvar pa sin ursprungliga
plats och dessa mélningar hade inte fordndrats
ndmnvirt, frimst genom nedbrytningen av materia-
let och slitage av anvidndning. Fler av dessa gardar
har som namnts flyttats till hembygdsgardar och
Skansen, pa 1890-talet och 1950-talet. Dessutom
koptes hela rum med viggmélningar in till Nordiska
museet 1885 och till Halsinglands museum skank-
tes en malad herrstuga 1903.

Nir byggnaderna med malade herrstugor sattes
upp pa friluftsmuseer, hembygdsgardar och i museer
kom nya betraktare till rummen. Det var dé inte
de som bjudits in av gardens dgare, utan tusentals
konst- och kulturhistoriskt intresserade personer
och turister. Den privata herrstugan blev plotsligt
en seviardhet. Hembygdsgardarna fortsatte att an-
vinda rummen for fest och till exempel firades
brollopsfester dar. Vissa av dem, som Bollnésstugan,
har slitits hart. Det har eldats i spisen och besokare
har gatt in och ut. Malningarna har konserverats
och restaurerats i omgéngar.
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Viggmalningarna fran Nils-Jons i Freluga har
vilat sedan 1885. De har existerat virade om en tjock
rulle och knappt nagon har sett dem. Enstaka ganger
har de rullats ut. Fargskikten dr inte pabattrade eller
ifyllda, och fargerna lyser starkt. Ljuset har inte
kunnat bryta ned dem. Dock har dven denna mini-
mala hantering paverkat viggmalningarna, som
slitits av hanteringen.

Det maleri som inte bevarades pa dessa sitt éter-
brukades péa andra sitt. Den malade vaven kunde
klippas till drevremsor och ldggas mellan stockarna,
placeras i botten pa trossbottnar for att isoleringen
inte skulle sippra ned mellan takbradorna.

Det sista aterbruket bestod i att fargen togs bort
fran linnevaven som darefter klipptes i lagom stora
bitar for att kunna anviandas som skurtrasor. Sadana
behdvdes i bondgardarna, inte bara for att skura
bostadshusets golv, utan dven till ladugarden. Dar
anvandes de for att rengora kornas juver fore mjolk-
ning och hela lagédrden skulle skuras ren nér korna
var i fiboden.

FORTSATT FORSKNING

Jag har i min studie varit inne pd att féremaélen, det
vill sdga maleriet, har haft olika varde 6ver tid.
Inredningarna i Mickels, Svensas i Norrberg och
Jens-Ors i Tjarna har restaurerats och férandrats i
varierande grad. Under 1900-talets forsta halft och
mitt fanns en rad malare som livnarde sig pa att
restaurera gamla malningar och bemalade mobler.
Gustaf Hedman och Gote Hedin, som skymtar for-
bi, i studien &r tvéd av dessa, men det fanns ménga
fler. Det verkar som mdbler dér farg hade slitits bort
vid handtag och ytor som ofta rordes inte kunde
accepteras, och darfér malades de om. Vid nagon
tidpunkt under andra hilften av 1900-talet svingde
synen pa gamla malade mobler och viggmalningar,
och skador av slitage sags plotsligt som patina och
uppskattades, medan de ommalade moblerna borjade
ses som ointressanta. Under en period avlutades



aven malade mabler, eftersom det travita ansags
eftertraktat. Hela denna process dar méobler och
foremal tillskrivs och frantas vdrde dr intressant
och borde utforskas.

Vid 1900-talets mitt uppférdes manga hembygds-
gardar, som forsdgs med malningar som inte séllan
hdmtades fran andra gardar. Min undersokning
visar att det finns en begransad midngd med arkiv-
material som berdttar om detta i hembygdsforenin-
garna. Kunskapen om flytten, vilka delar som ar
nygjorda och varifran méalningar hamtades har varit
en muntligen traderad kunskap som burits av de
aktiva i foreningen. Den har kunskapen gar och
har gatt forlorad pa grund av avsaknad av skriftlig
dokumentation.

Processen kring flytt och uppsattning av bygg-
naderna skulle behéva dokumenteras och studeras
vetenskapligt.

I det inledningsvis nimnda projektet Dekorerade
interiorer i Hilsingegdrdar — en holistisk studie av
ett kulturhistoriskt virldsarv utfoérdes konsttekno-
logiska undersokningar av fargskikten och under-
lag som bland annat visade sammanséttningar och
vilka typ av farger som har anvénts i hilsingegérd-
ars maleri. Studien riktade in sig pa vérldsarvgard-
arna men en del 1700-talsmaleri undersoktes aven,
bland annat av Snickarmalaren Erik Ersson. Da jag
varken dr konservator eller kemist har nagra
ytterligare undersokningar av detta slag inte utforts i
anslutning till avhandlingsprojektet. Ytterligare
undersokningar av maleriet med hjilp av naturvet-
enskapliga metoder skulle behova goras, sarskilt
vad giller det dldsta bevarade maleriet, fran
1400-talet och tiden fram till omkring ar 1800. Det
skulle ge svar pa hur underlag och farger anvénts i
ett storre tidsmassigt perspektiv. Bland annat skulle
kanske de 16sa tradar jag nu limnar, som upphovs-
personerna i Mértes och Lassa, kunna losas.

Under arbetet med min avhandling har det fram-
gatt att ingen fullstindig genomgang av motiv i
hélsingemaleri har gjorts. Hélsingemaleriet van-
tar fortfarande pa ett storre vetenskapligt verk, dér
malare, stilar, uttryck och motiv 1450-1900 blir
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ordentligt genomlyst och analyserat. For det behovs
grundliga genomgangar av dldre inventeringar och
nytt arbete i falt. Det skulle vara en hilsingsk mot-
svarighet till den omfattande boken Dalmadleri - dal-
madlarnas och deras verk, som kom 2007. En stor
sammanstdllning 6ver hélsingemaleriet skulle vara
intressant for manga och dven gagna arbetet med
varldsarvet Halsingegardar.

BILD 213. Baksidan av ett foremdl har ocksd ndgot att
berdtta. Hdr ser vi den grova viv som histen 1799 spindes
pa viggen i herrstugan i Nils-Jons i Freluga, Bollnds
socken. Formodligen dr det linnevdv, men det kan ocksd
vara hampa. Pa viven klistrades gritt papper som
bemadlades, och resultatet ses vi pd bild 142. Lingst nere
dterfinns Nordiska museets inventarienummer men dven
en fraktsedel med en text som berdttar vilken dag dr 1885
som viggfilten fran Freluga ldmnades till jarnvigssta-
tionen i Bollnds for vidare transport till “Stockholm norra.”
Foto: Peter Hoelstad.
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Ty 9

perspective by discussing the context of creation,
the regional society, the people involved and how
interior painting has been used from its creation to
the present day. This has been done by examining

\ E eight farms with preserved interiors from the second
— i. half of the 18th century. The farms are:

| P : : HE TOPIC OF THIS study are decorated walls
G i :(% | = 4 and ceilings in in farmhouses during the second
- . /" : half of the 18th century in the province of
- lﬁ! ' Hilsingland in northern Sweden. The aim is to
P Lr:j ' examine these paintings from a culturalhistorical

» Mickels in Nansta, a room with wall and ceiling
paintings from 1758.

Martes in Edsbyn, a room with wall and ceiling
paintings from around 1765-1769.

Wallins in Vaxbo, a room with wall paintings
from 1768.

Svensas in Norrberg, four rooms with wall and
ceiling paintings, one of which is dated 1774.

BILD 214. Jakobs Stege. Gavelfiltet mellan fonstren i Wallins
herrstuga, hogsdtets plats. Nedtill till hoger pd mdlningen
finns Paul Hallbergs signatur fran 1768 och Jonas Wallstroms
uppgift om att rummet renoverats 1842. Foto: Peter Hoelstad.
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T 4 Summary

Jens-Ors in Tjdrna, a room with wall and ceiling
paintings from 1781.

Lassa in Siljesta, three rooms with wall paintings
from the 1780s.

Knubbens in Herte, five rooms with paintings
from 1786.

Nils-Jons in Freluga, wall paintings from 1799
from one room.

The farms and rooms have been studied based on
the theory and methodology of Material Culture
Studies (MCS) and in particular on an analytical
model by Viccy Coltman. Central to MCS is the
extraction of knowledge through the study of objects.
I primarily consider wall and ceiling paintings as
objects and not as part of the architecture. The vast
majority of the paintings, both painted fabric and
ceiling boards, have from time to time been detached
and treated as loose objects. Seeing the wall and
ceiling paintings as objects makes it possible to use
Igor Kopytoft’s concept of the biography of things.
In developing biographies, questions were asked
based on Coltman’s model.

The overall question of the thesis is: What do the
paintings tell us about the people who produced,
commissioned and received them, and about their




lives, values and world view? The thesis also an-
swers the research questions: Who were the crea-
tors? Who were the commissioners and what was
their financial situation like? What are the motifs?
How do the various painted interiors relate to each
other? What are the similarities and differences?
What was the function of the paintings, at the time
and later? Who were the intended viewers? How
were the paintings received? How have they been
used until today?

The people

Several painters decorated festivity rooms and
other rooms for the farmers of Hilsingland during
the second half of the 18th century. A few, such as
Gustaf Reuter, Paul Hallberg and Jonas Hertman,
have previously been highlighted in research and
literature. The thesis shows that more painters than
previously recognised worked in the province. In
the eight studied farms, six different painters were
active. There may have been more, because several
painters may have helped painting without leaving
traces. Two painters have done two interiors each,
Erik Ersson and Jonas Hertman. For two of the
painted interiors, Martes in Edsbyn and Lassa in
Saljesta, the creator is uncertain.

The biographies of the six painters cover their
lives and professional activities. Erik Ersson and
Anders Ferm were part of a larger group of painters,
where Gustaf Reuter is the most famous name. They
lived in Delsbo and painted local farms and churches.
Based on preserved loose wall canvases, fragments
and a few preserved rooms, their total production
was extensive. Most of the group were soldiers, except
Erik Ersson who was a parish carpenter, which means
he also worked with wood.

Paul Hallberg was a guild painter in Hudiksvall
and his main customers were townspeople and
parishes. His signed painting in the festivity room
in Wallins in Vaxbo is unique in the material, as it
is the only one executed by a painter within the
guild system.
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Jonas Hertman was not only a painter but also a
watchmaker, and from the 1780s he even had student
watchmakers, which may indicate that he devoted
most of his time and interest to watchmaking. He
has left two signed paintings, one of which is an
entire house, Knubbens in Herte, now Bollndsstugan
at Skansen. The signature is discreetly placed in the
outer chamber. The extensive work could indicate
that he had colleagues who helped him.

The paintings in the festivity room at Martes are
attributed to Jonas Hertman in the literature, even
though he was a child when the advanced painted
interior was created in 1765-1769. I point to the fact
that Erik Hertman, Jonas Hertman’s older brother,
was a painter and already fully active in 1771 and a
possible creator, but since there are no preserved
paintings signed by him, or archival records veri-
tying him as the painter, the creator of the painting
remains anonymous. It is even more unclear when
it comes to Lassa, but the family had legal contacts
with the parish clerk Daniel Bergvall, who was also
a painter. Daniel Bergvall may be the painter hired
to paint the farm in the 1780s. Another possible
creator is his son Peter Bergvall, parish clerk in Arbra,
who was also a painter and around 25 years old when
Lassa most likely was painted. There is no further
evidence, and the painter in Lassa, as in Martes, must
be regarded as anonymous.

The counterparts, the farmers who hired the
painters to decorate their homes, have also been
mapped. They were all freeholder families who, in
the second half of the 18th century, chose to have a
painter decorate a festivity room or several rooms
in their farm.

In several of the examples, the creation of the pain-
ting coincides with the farmer or his wife receiving
a large inheritance. They spent part of it on building
a new house with a festivity room or renovating an
existing one, which indicates that it was a financially
large investment that required financial resources.
The date on the painting does not in any case coincide
with a wedding in the family, as is often claimed for
Hilsingland farms in the literature. However,

weddings were celebrated at the farm later on. This
can be interpreted as it being important and status-
enhancing for the farm to have a representative
festivity room ready to be used for various celebra-
tions during the year and throughout life. Several of
the owners of the farms held positions of trust, such
as churchwarden and councillor. Presumably, a
farmer in a position of trust was expected to have
representative rooms.

The second half of the 18th century saw an
economic and demographic change in the population
of rural Sweden. The poor became poorer, and the
rich became richer. Especially interesting is Hans
Persson Palman of Jons-Ors in Tjarna, who had
been a soldier but who, after finishing his service,
became the owner of the farm in Tjarna, which he
had Anders Ferm paint in 1781.

The economy of the eight farms studied can be
presumed to have been good. They all managed to
pay their taxes and other obligations and were never
forced to leave their farms. They had many cows
and they all had silver listed in their estate declara-
tions. A financial surplus was also a prerequisite for
being able to make the large investment of building
a house with a decorated festivity room.

The intended viewers were people in the house-
hold network, those who visited the farm as guests
in connection with celebrations throughout the year
and during life, as well as for catechetical meetings
and other more open gatherings. The festivity room
was probably also opened up on occasions when an
official of higher rank, such as the land surveyor,
came to the village.

The expression

The figurative motifs that met the people of the 18th
century and that meet us today impressed and con-
tinues to impress visitors to the farm. Most of the
motifs painted on the walls of the studied farms are
biblical. Motifs from both the Old and New Testa-
ments and from the Old Testament Apocrypha have
been used. Some motifs have been retrieved from
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pietistic writings, such as Heinrich Miiller’s book
The Heavenly Love Kiss. Allegorical representations
are the second largest group. Finally there are a
variety of secular representations.

There are over fifty different motifs in the studied
farms. The number of motifs on preserved loose wall
canvases from the second half of the 18th century
in Halsingland is higher, but the exact number is
unknown. The motifs are generally unevenly distri-
buted across northern and southern Hélsingland.
Southern Hilsingland has a higher number of
biblical motifs, most found in Knubbens in Herte
and Wallins in Vixbo. Secular motifs are slightly
more common in northern Hilsingland. Lassa in
Séljesta stands out in the material as it has no motifs
at all, instead the walls are decorated with mainly
rocaille, flowers and patterns.

The function

Most of the studied rooms are festivity rooms, which
were the main rooms of the farm and only used for
festivities and to a lesser extent storage. The painting,
the whole room and the whole building were expen-
sive investments, used very sparingly. The rooms
were only in use on festive occasions, which is why
they in many cases are so well preserved. If they
had been used daily, with a fire in the fireplace, the
paintings would have been worn out and replaced.

A festivity room with lavish paintings can also
be interpreted as an instrument for maintaining
social relations between farmers. It may have created
a sense of community among the farmers who were
able to acquire a representative room of this kind.
The function may have been similar to the intangible
task of holding positions of trust, such as church-
wardens and councillors, in other words, something
that conveyed status in a group of otherwise
seemingly equal people.

There are moreover indications that the festivity
room gained additional status if the marriage
ceremony was held and celebrated there. The
paintings were most likely an important part of this,



as it showed that the room was more important than
other residential rooms on the farm. It was usually
the largest room in the farmhouse, but not neces-
sarily so.

The festivity room could also be used for village
meetings. Most likely the farm with the most lavish
festivity room was chosen, or that of the farmer of
highest standing, especially one who held a position
as churchwarden or councillor, or of the person who
had both a beautiful festivity room and a position
of trust.

Some festivity rooms have survived up until today
because the paintings have been changed in various
ways. One such way would have been to modernize
the paintings. In Jon-Anders in Vixbo, Wallins in
Vixbo and Pell-Pers in Nédsbyn, new frames were
painted around the 18th century paintings in 1842,
1823 and 1846.

When the houses with painted festivity rooms
were moved to open-air museums, heritage centres
and museums, new viewers came into the rooms.
They were not people invited by the owner of the
farm, but rather thousands of tourists and people
interested in art and cultural history. The private
festivity room suddenly became an attraction.
Heritage centres continued to use the rooms for
festivities, including wedding parties. Some of
them, such as Bollndsstugan, have become severely
worn. The fireplace have been lit and visitors have
gone in and out. The paintings have been preserved
and restored several times.

The paintings from Nils-Jons in Freluga have
been untouched since 1885. They have been kept
wrapped around a thick roll and hardly anyone has
seen them. The layers of colour have not been
enhanced or filled in, and the colours are still vivid.
Light has not been able to break them down.
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Paintings that have not been preserved in similar
ways have been reused in other ways. Painted fabric
might have been cut into caulking strips and put
between the logs, placed at the bottom of the trusses
so that the insulation would not creep down between
the ceiling boards. The final reuse could be removing
the colour from the linen fabric, which was then cut
into suitably sized pieces and used as barn rags.

Abstract och Summary dr oversatta av
Anna Rosengqvist, AR Translation.
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BILD 215. Utsdgad del med husbondfolkets initialer frin

Lia nr 9 ”Jon-OlIs”, Bjurdkers socken, nu pd Bjurdkers
forngdrd. Det dr sista kdllan till Snickarmdlaren Erik

Erssons mdleriverksamhet, frin 1794 - av vad som dr ként
- han skrev sitt spegelmonogram med EES. Han dog sex dr
senare. Foto: Peter Hoelstad.
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1.  Svensas. Foto: Peter Hoelstad.
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43. Voxna kyrka. Foto: Ulf Borin.
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51-60. Wallins. Foto: Peter Hoelstad.

® N Qv oW

-4 Viaro. Mandelgrenssamlingen, Folklivsarkivet, Lund

260
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166. Mo. Foto: Joel Bergroth.

167. Edstuga. Foto: Hilding Mickelsson, HMM23201.

168. Arbra. Foto: Peter Hoelstad.

169. Arbra. Foto: Peter Hoelstad.

170-173. Troéno. Foto: Joel Bergroth.

174-178. Trono gamla kyrka. Foto: Lars Nylander.

179. Undersvik. Foto: Per Rydberg.

180. Arbra. Foto Peter Segemark, NM bildarkiv

181. Svensas. Foto: Peter Hoelstad.

182. Bollnis. Foto: Peter Hoelstad.

183. Wallins. Foto: Lars Nylander.

184-186. Foto: Peter Hoelstad.

187. Ur Miller (1755).

188. Foto: Peter Hoelstad.

189. Foto: Peter Hoelstad.

190-191. Langbo. Foto: Lars Nylander.

192. Fran Leusden (1698).

193-198. Foto: Peter Hoelstad.

199. Slakttavla, Lars Nylander.

200. Foto: Peter Hoelstad.

201. Foto: Lars Nylander.

202-203. Foto: Peter Hoelstad.

204. Edstuga. 401.vas. Foto: Haqvin Carlheim-
Gyllenskold, NMA.

205. Edstuga. Foto: Hilding Mickelsson, HMM83745.

206. Edstuga. Foto: Lars Nylander.

207. Langhed. Foto: Agnes Andersson, Alfta hembygds-
forening (via DiBiS).

208. Alfta. Fran Mickelsson (1995).

209. Niset. Foto: Hilding Mickelsson. HMM23321.

210. Brollop. XOV_EL119 Foto: Stig Elvén, Edsbyns
museums arkiv.

211. Svensas. Foto: Peter Hoelstad.

212. Freluga. Foto: Peter Hoelstad.

213. Siljesta. Foto: Peter Hoelstad.

214. Lia. Foto: Peter Hoelstad.

215-217. Foto: Peter Hoelstad.
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FORTECKNING OVER TABELLER

Tabell 1.

Tabell 2.

Tabell 3.

Tabell 4.

Tabell 5.

Tabell 6.

Tabell 7.

Maleri utfort i Delsbo 1748(2)-1749 av
Snickarmélaren Erik Ersson.

Forlagor anvinda ur Cristoph Weigels Historiae
celebriores Veteris Testamenti ... (1712) av Paul
Hallberg och Hans Fransson.

Maleri som av tidigare forskning tillskrivits
Jonas Hertman, men som jag anser bor avskrivas
fran hans verksforteckning.

Mileri som jag utifran jamforelser av detaljer
som ansikten, hinder 16vverk etc bor vara
utférda av Jonas Hertman, med utgdngspunkt i
de tva signerade verken.

Faddrar till bonden Lars Perssons och hustru
Anna Jonsdotters barn i Vaxbo nr 10, Bollnds
socken.

Sammanstéllning av motiven i de atta under -
sokta gardarna.

Vigslar i de atta undersokta gardar i jamforelse
nédr maleriet i herrstugan ar daterat.



BILD 216. Detalj frin herrstuga, rocaille med blom-
sterknippen. 1780-talet. Lassa i Siljesta.
Foto: Peter Hoelstad.
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NOTER

N v bW e

fee]

10
11
12

13
14
15

16
17

18

19
20

21
22

23

24

25
26

27
28

Svardstrom (1957) s. 3.

Nystréom (2012) s. 51-77.

Andersson et al. (2007).

Se vidare nedan.

Nodermann (1997b) s. 427.

Nodermann (1997b) s. 431 f.

Jacobsson (1983) s. 9o ff. Takbrddorna har

inventarienummer NM.0191616.

Jacobsson (1983) s. 94 f.

SAOB uppslagsord "hilsinggard”. I Dagligt allehanda 1787 25/4 s.
[3] ndmns ”Helsingegdrden wid Hotorget” i huset nr 30. Under
hela 1800-talets forsta hdlft ndmns Stora respektive Lilla
Helsingegdrden otaliga ganger i tidningar, enligt KB:s soktjanst
”Svenska dagstidningar”. Stora lag under nuvarande Konserthuset
och lilla lag i hornet Apelbergsgatan-Hollandaregatan. De revs 1901
respektive 1906. Selander & Selander (1920) s. 179.

Nylander (2019) s. 111.

Goteborgs aftonblad 1905 28/10 s. [3].

Hemslojdskommitténs betdnkande D. 1 Huvudbetinkande och
forslag. Oversikt av den svenska hemsldjdens historia (1918).
Akerlund (1912) s. 29.

Hilsingland. Gardar och hemman i Hilsingland (1938).

For Halsinglands del, d&ven Ohlén et al. (1940). Om dessa ambitiosa
beskrivningsprojekt, se Lange (2007).

Lundberg (1966).

Knutsson & Palmskold (2021) s. 18.

”Linlandet Hilsingland” och flera projekt med hilsingegdrdsan-
knytning, se Nordin (2022).

Andersson (2000), Paju (2016), Nystrom & al. (2021).

En enkel undersokning pa google gav 2023 5/12 resultatet:
Halsingegérd 59 500 triffar, hilsingegardar 58 600. Medelpadsgéard
59, medelpadsgérdar 48. Hirjedalsgard 321, hérje-dalsgardar 7.
Gastrikegard 53, gistrikegardar 62. Dalagard 21 9oo, 28 700.

Det kan noteras att méklarfirmor frekvent anvinder begrepp som
Skénegard etc.

Paju (2016) s. 83.

Decorated farmhouses of Hilsingland. Swedish World Heritage
Nomination (2011).

Den ildsta dr daterad 1825. Det dr den nedre herrstugan i Bortomaa.
Pa vinden till Géstgivars herrstugsbyggning finns som taktro
(takbrador) sekundart placerade bridor med éldre maleri, kanske
s& gammalt som frdn 1500-talets andra hilft. Ibid.

Decorated farmhouses of Hilsingland. Swedish World Heritage
Nomination (2011) s. 79-85.

Eriksdotter (2017) s. 107 f. Brostrom (2012) s. 15.

Daniel Olsson och Bertil Thelin har kommit fram till att speciella
festhus borjade uppfo-ras pa 1780- och 1790-talet. Tidigare hade
byggnaden som rymde herrstugan fler funktioner. Olsson & Thelin
(2003) s. 23.

Brostrom (2012) s. 7, 19.

Delar av hilsingegardar dr tva medeltida héarbren i Firila respektive
Ljusdal samt en fi-bodvallar i Férila och Ljusdal.
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29

30
31
32
33

34

35

36
37
38

39

40

41

42

43
44

45
46

47
48
49
50
51
52

Tack till antikvarie Hans-Erik Hansson vid Lansstyrelsen for
diskussion om byggnads-minnen 2024 23/1.

Bringéus (1961) s. 24 (exempel fran Skogs socken).

Olsson & Thelin (2002) s. 23.

Nodermann (1997a), Sinha (2002), Svensson (1968) etc.

Detta ér inte uttalat utan ar min tolkning utifran hur t.ex. hilsinge-
maleriets historia framstalls i t.ex. Andersson (2000) och Sinha
(2002).

Den forsta stora industriella sigen ppnade i Ljusne 1849. Flottning i
Ljusnan paborjades 1850. Darefter industrialiserades hélsingekusten
i en rasande fart under 1800-talets andra hilft, med otaliga sagverk,
stor demografisk forandring och ett helt fordndrat samhlle. Se t.ex.
Rondahl (1972). Svanesang ar ett idiom som betecknar en sista
konstnarlig eller motsvarande storslagen prestation. Det gér tillbaka
pé en antik ségen om att svanen r stum under hela sitt liv, men att
det precis i slutet av sitt liv kan sjunga en oerhort vacker och
hjartskdrande sang. Jmf Aisopos (1919) s. 65.

Exempel pa detta ar tex. Bland vérldsarvsgardarna Géstgivars i
Vallsta och Kristofers i Stene, dér herrstugsbyggningarnas
inredningar i hog grad bevarats. De fick bdda nya funktioner under
1900-talet, dér Kristofers infogades i den turistkultur som bredde
ut sig i Jarvso i borjan av seklet, och Géstgivars har anvénts av en
hemslojdsforening fran 1950-talet. dven exempel i Halsingegdrdar i

fem socknar (2002) med sérskilt utforliga plan— och sektionsrit-
ningar, dér flera av exemplen bestér av i det narmast oforandrade
stora herrstugsbyggnader, medan de évriga visar byggnader dar en
eller ett par rum moderniserats.

Nordin (2022) s. 17-26.

Nystréom & al. (2021).

I t.ex. de sju vérldsarvsgardarna och andra gardar. Jmf Nylander
(2003).

Om exempel pé det tidiga dalmaéleriet i Halsingland, se Andersson
(1996) och Andersson et al. (2007).

I Géstgivars i Vallsta finns maleri direkt pa vév, formodligen fran
1830-talet av Jonas Wallstrom. Samma mélare utférde méleri pa
papper klistrad pa véiv i Wallins i Vaxbo 1841.

1700-talet dr mnet for denna avhandling. Vad giller 1800-talet, t.ex.
Olof Hofrén som var mastare och Jonas Wallstrém som var gesll.
Se Gird Folksdotters avsnitt i Sinha (2002) och Folkesdotter (2003)
och (2004).

Se avsnittet om Snickarmalaren Erik Erson nedan liksom avsnittet
om Jonas Hertman.

Om begreppet, se Nylander (2008) s. 205-208 och Knutsson (2000).
SAOB (denna del utgiven 1919) definierar "bonde” som “allmoge-
man (-—-)”

Ulving (2012) s. 12.

Frikopsbrev finns i vissa av gardsarkiven till de gamla under en
period kronoagda gérdarna, t.ex. Florhed nr 2 och Svedja sub 2 i
Mo socken, bada i respektive gardsarkiv.

Se t.ex. Soderala Al:22b (1876-1880) s. 224, HLA.

Fiebranz (2002) s. 105-109.

Lundell (2003) s. 78-80.

Lundell (2003) s. 79.

Magnusson (1996), s. 89 £, s. 183 ff, Gadd (2000), s. 11-15, 5. 232.
Harnesk (1990) s. 115.

53

54

55
56

57
58
59
60
61

62

63

64

65

66
67
68
69

70
71
72

73

Herrstugsbyggnaderna har dendrokronologiskt kunnat daterats till

1752 (Karls) och 1754 (Oppigarden). Meddelande fran Daniel Olsson.

Framst genom att en senare hogkonjunktur utraderade en fore-
gdendes konstnirliga uttryck d& samtidens tyckte och smak skulle
gilla i smyckandet av gérden eller kyrkan.

Mantalslingd 1720, RA.

Daterat maleri: 1734 (sekundirt placerat gavelroste i Nygérds i
Vingsbo, Ovanakers sn, se Hlsingegdrdar i fem socknar (2002) s.
40.), 1735 (fragment frdn Hamre, Ljusdals sn, nu i Ljusdalsbygdens
museum, se Sinha (2002) s. 16, 28f), 1739 Gustaf Reuter mélade i
Bjurakers kyrka (LIb:2 (1737-1755) opag., HLA) och aret efter
signerades ett gavelfilt i en gard i Hassela (HM 764).

Olsson & Thelin (2003) s. 20.

Jmf uppslagsordet “fyr-byggd” i SAOB.

Bringéus (1961) s. 144.

Erixon (1937) s. 215.

Jmf loftet pa Tjarnmyrastugan pa Delsbo forngérd, veterligen det
enda stalle dér det finns 1700-talsmaleri pa sannolik ursprunglig
plats en trappa upp (men byggnaden har flyttats tva ganger under
1900-talet).

Bringéus (1961) s. 183. Jmf kéllarstugan pa Ovansjo hembygdsgard
vilken har viggmalningar frén 1760-talet. Se Olsson & Thelin
(2002).

Den vetenskapliga, etnografiska bendmningen parstuga dr anvind
atminstone sedan 1911 (STF 1911 s. 368).

Placeringen kan ha haft topografisk bakgrund, t.ex. att en stark
sluttning eller en nirbeldgen granngard omojliggjorde utbyggna
den av en kammare pé gaveln. Daniel Olsson beskriver en sadan
beldgen pabyggnad, som i det fallet strackte sig fram till mellan
kammarens fonster och 6ver mer 4n halva det stora rummet. Det
hade en nischspis (det vill siga en 6ppen spis som befinner

sig i sjalva murstocken. Den skulle kunna vara frdn 1700-talet. Se
Olsson (2014) s. 16. Annars férekommer nagra exempel fran
1800-talet i Voxnadalen.

Orden anvinds allmant i min hembygd, sydostra Halsingland,
sarskilt av personer fodda pa 1920- och 1930-talet, ndr de
beskriver gamla hus.

Se de étta girdar jag beskriver i det foljande.

Bringéus (1961) s. 53.

Ibid.,, s. 144.

Engelke (1896) s. [6]. Citerat av Erixon (1922) s. 132. Engelkes
tolkning av bendmningen barstuga ér felaktig, dd benamningen
fanns redan pa 1600-talet, dd inga ambulerande skolméstare tog
barstugan i besittning.

Bollnis Al:27a (1891-1895) s. 267, HLA.

Forutom en sydsvensk bonad av Anders Eriksson i As. HM8611
Brita Klingstrom, som mélade i Delsbo kyrka (se nedan) respektive
den muntliga traditionen om "Harpman och hans hustru” i Martes
(se nedan).

De mélningar som nu r uppsatta pa 6vervaningen i Delsbogérden
pé Skansen, och som kommer frén Tjarnmyra nr 6 "Karls” ar
intressanta, men rummet ar for ombyggt och forandrat, och
dokumentationen for begrinsad, for att tas upp hir. Aven
Kilkebobyggningen pa Forsa forngard dr intressant i ssmmanhanget.
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Foremal i kyrkor ér t.ex. Paul Hallbergs maleri i Borgsj6 kyrka,
Medelpad, fran Harméngers kyrka (deponerat i Hélsinglands
museum) och altarmélningen i klockstapeln i Delsbo kyrka, som
2023 flyttades for konservering och 2024 kommer att deponeras i
Hilsinglands museum.

I Assis et al. (2011) finns en utforlig genomgéang av inventeringar
av folkligt inredningsmaleri i Halsingland som utforts i offentlig regi.
Véggmalningar fran en gard i Troné monterades ned 2022 och
séldes pé en auktion i Dalarna 2022. Takmalningarna fran samma
rum var utbjudna till férséljning av en antikhandlare 2023.

En koptes av tva privatpersoner som skinkte den till Hilsinglands
museum, sju koptes in av Halsinglands museum, och de sista tva
kunde 2023 képas av museet fran den antik-handlare som kopte
dem pa den ena auktionen.

Viggfiltet signerat 1775 av Jonas Hertman fran Naset, Mo. Den
nyss nimnda samlingen fran Pell-Pers i Linghed, Alfta. En svit
osignerade malningar fran 1771. Dessutom har 1700-talsmaleri
fran Stiftsgarden i Undersvik skinkts tills Halsinglands museum.
HM 29070-29073.

Topografiska arkivet, NMA.

Se Berglin (2000) s. 27, 237-286.

Andersson et al. (2007).

Assis et al. (2012) s. 13-18.

Med undantag av Anders Ferm, som hittills inte hittats i kyrko-
riakenskaper.

Nodermann (1980, 1990, 2005).

Ulvéng (2012) s. 35-39.

Det har t.ex. anvints av Svensson (1979) s. 91-109.

Utgiven av Bringéus (1961).

Knutsson (2000) s. 37 f.

T.ex. Bringéus (1981).

Panofsky (1972) s. 14 ff.

Skott (2008).

Kempff (1994) s. 232, S. 55-60.

Ibid.

Andersson (2000) s. 59: Jonas Hertman var sannolikt den mest
efterfrigade malaren i sédra Halsingland. Brannberg (2006) s. 61:
Jonas Hertman var den mest efterfragade malaren i Halsingland.
Knutsson (2000) och (2005) s. 180-185, (2021) s. 59 och
Brannberg s. 61.

Metoden kan éven identifiera en grupp av verk och pésta att dessa
ar utforda av samma konstnér utan att kinna namnet pa denna.
Se t.ex. Assis (2017) som visar hur en tidigare forskare lagt
samman Olof Henriksson och Anders Adel till en malare.

Roosval (1918).

Nylander (2002) s. 7.

Eriksdotter (2018) s. 2 ff.

Aven det motsatta har intriffat. I Ytterlinnis kyrkas valv finns i
kalkmélningssviten fran 1400-talet ett alfabet: “ZEaabcdefghjk” som
Henrik Cornell (1918 s. 111) tolkade som "Maalade Eghil”. T och
med det var mistaren Egil skapad, och till honom tillskrevs en rad
kalkmalningssviter (t.ex. den i Enangers gamla kyrka) dnda till
Einar Bager 1969 (s. 24) presenterade att det var ett alfabet. Den
diskreta publiceringen i en provinsiell arsskrift nddde inte alla och



103
104

105
106
107

108
109
110

11

-

11

N

113
114
115

[=)}

11

11

~

118
119

120
12

=

122
123

124
12

v

126

12

~

128
129
130
131
132

Egil levde vidare i litteraturen. Mereth Lindgren gav 1996 (s. 397)
mastaren till Ytterlinnis (med flera) kalkmélningar ett nytt namn:
Alfabetsmastaren.

Eriksdotter (2018) s. 4o0.

Evert Lindkvist (2015) har anvint Roosvals anonymnamn och lagt
till gruppen” efterat.

Knutsson (2000) s. 32.

Ranby (2002) s. 15 f.

Enstaka, som Nils Médnsson Mandelgren, hade redan tidigare
intresserat sig for dessa kategorier av materiell kultur, utanfér den
rent praktiska funktionen. Aven om intresset frimst lag pa medeltid
och stormaktstid, finns t.ex. hos Mandelgren enstaka uppteckningar
av 1700-talets kulturyttringar i form av fast inredning.

Se t.ex. titeln pé Erixon (1957).

Sundin (2020) s. 19.

Se t.ex. Hjort Lassen (2015) och Almevik (2012).

Myrdal (2007) s. 495-504.

Kopytoft (1986) anvinder begreppet “status” inom citationstecken.
Ibid. anvander begreppet “career”.

Ibid.

Mytum (2003/2004) s. 111f. Dannehl (2009). Se ocksa Sundin
(2020) s. 20.

Palmskold (2007) s. 31.

Glassie (1999).

Coltman (2015) s. 22-26.

I museivirlden finns ett uttalat fsrbud mot att anstillda och i
synnerhet de som arbetar med foremal far syssla med ekonomisk
vardering av féremal. Jmf paragraf 8.14, ICOMs etiska regler (2011).
Prown (1982) s. 3.

Avsnittet om vérdeteori, forutom Prown, bygger pa Bergstrom (1990).
Jfr Nystrom (2012), (2018a) (2018b), (2021).

Det var beroende pa om museet hade anstilld personal eller om
arbetet drevs pa ideell basis och i sadant fall hur stort och vilken
kraft engagemanget hade. Halsinglands museums viggmalerisam-
ling varav betydande méngder samlades in perioden 1900-1930 ér
ytterst knapphéndigt dokumenterad av samtiden, i alla fall som det
framstédr i museets arkiv. De som ideellt arbetade med samlingen
pa den tiden kan dock ha bedrivit egna forskningar, som inte
lamnat négra spar i arkivet, utan att publicera det. Detta kan ha
delgivits allmanheten genom skyltar i utstdllningar, som sedan inte
bevarats. Jmf accessionskataloger i HMA.

Nystrom (2007) s. 24 ff.

Palmskold (2007) s. 30. Skott (2008).

Symposier har b.lLa. héllits i Halland 1989 18-20/9 (temanummer av
arsskiften Halland 1990), 1992 13-16/9 i Dalarna (Dalmdleri i
jdamforande perspektiv; 1995) och i Halsingland 1995 2-5/9,
Hiilsingerunor 1996.

Knutsson (2021) s. 95, 103.

Ibid. s. 94-101.

Wretblad (2010) s. 104, 156 ff, 174 ff, 310 ff.

Assis (2021 A), Assis (2021 B)

Nystrom et al. (2021).

Olsson & Thelin (2000), Olsson (2002) och Olsson & Thelin (2003).
Olsson (2002) s. 101.
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T.ex. motivet trekonungaritten, dér tre heliga konungar framstalls
till hdst pa sin vag till Jesusbarnet, forekommer ofta i norra
Hilsingland under 1700-talet och dven i sydsvenskt bonadsmaleri.
Enligt 1723 drs préstprivilegier och 1734 ars lag skulle alla sockenmén
delta i sockenstimman. Med sockenman menas bonde pa egen
gard. Furuhagen (1996) s. 103-106.

Bonaden eller tapeten frdn Skog, daterat till 1200-talet, i SHM, och
C)verhogdalsbonaderna, som dr nagot dldre, i Jamtli, JLM, visar pa
en dnnu édldre tradition att ha vévda bilder pa vdggen i hemmet.
Haaken Gulleson var av allt att doma bosatt i Flacka by i Enanger.
Kalkmalningarna i Enangers gamla kyrka 4r utforda av en malar-
verkstad som dven malat i bl.a. Uppland. Karlsson (2005).
Hoglund (1999).

Meddelande av FD Jan Friedrich Richter, Berlin.

Om nu inte de 4 meter hoga vaderna (HM 18 215, 18 216, 18 217)
som Nodermann kallade “kungstapeterna’, daterade 1565, fran Alfta-
fyndet ursprungligen héngt i ett kyrkorum. Det skulle forklara hojden,
en stuga i en bondgard eller préstgard i Halsingland pa 1500-talet
kan ndppeligen ha haft 4 meter i takhéjd pa langvéggarna (men ev.
pa gavlarnas hogsta punkter, men det skulle ha gett en annan form).
Nodermann anser att de kommer frén en kungsgard och foreslar
Uppsala, Vadstena, Abo och Linkoping som proveniens. Se Noder-
mann (1997) s. 22, 49, 110-114.

Nodermann (1997).

Ibid. passim.

Ostlund (1953) s. 51.

Till exempel Karls i Bondarv, Jarvs6 socken (som golvés), Lassa i
Séljesta (golvas under herrstugan) och Oppigérden i Halsta,
Halsingtuna socken (pa takstolsbenens undersidor).
Testamentspenningar gavs vid personers dod, brudpenningar vid
giftermal etc. Den dyraste 16pande utgiften var nattvardsvin.
Kyrkokassan okade vanligtvis sakta till en storre investering
gjordes vilket kostade en stérre summa pengar, som anskaffandet
av ny predikstol eller malning av predikstol.

I stort sett alla kyrkor i Hélsingland fick predikstolar 1649-1703.
Av kinda daterade édr Delsbo dldst (1649/50) och Gnarp (1703)
yngst. Se Telhammer (1978) s. 29ff, 87f. Detta var inte de dldsta
predikstolar kyrkorna hade, de hade férmodligen mindre predik-
stolar fran 1500-talet likt den i Bergo fiskarkapell, vilken predikstol
sannolikt ar dteranvand fran en forsamlingskyrka.

Se Olof Bromans kyrkobeskrivningar i Glysisvallur. Han beskriver
ofta enskilda skulpturer, men vid jimforelse mellan bevarat
material och Bromans beskrivning 4r det tydligt att det &r altarskap
han beskriver. Broman (1911-1954).

Telhammer (1978). Under 1600-talet kom altaruppsatser till i
Ovanakers och Hilsingtuna kyrkor férutom i stadskyrkorna. I
Halsingtuna var det ett kombinerat epitafium och altartavla, som
placerades bredvid altarskapet i koret. Sedan 1946 ér det placerat
som altartavla, men med donatorsportritten avligsnade.

Sinha (2002) s. 10-12.

Knutsson (2021).

Erixon (1937) s. 188.

I Ol-Mirs i Kyrkbyn, Alfta, finns en sekundart uppsatt hel inredning.
Bild i Topografiska samlingen, NMA.
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Ovanéker Al:2 (1778-1792) s. 104, HLA. Bouppteckning Alfta
tingslags haradsritt FII:9 (1804-1809) nr 41, HLA. Inga malerisaker,
de hade vil redan lamnats 6ver till sonen. Varken fadern eller
sonen ndmns som malare, endast husman och torpare.

Knutsson (2021) s. 98.

Olanders (1996) s. 86.

”Malaren Jon Ersson” i Edsbyn fick sommaren 1786 betalt for
“fargor” och mélning pé klockstapeln. Rimligtvis var han samma
anonyme maélare i Edsbyn som aret fore mélade nya kyrkkistan.
Ovandker Lla:2 (1779-1797) s. 16 och 20, HLA.

Ovanaker AL:3 (1792-1802) s. 121, HLA. Ovanaker Al:5
(1803-1810) s. 89, HLA.

Knutsson (2021) s. 98-101.

Sandberg (2005), Aldsta kinda daterade maleriet &r ett ramat vigg-
falt med Trekonungaritten signerat av Gustaf Reuter 1740, yngsta
kinda 4r en inredning i flera delar i Delsbo forngard signerat med
Erik Erssons spegelmonogram 1794. Méleriet i Arbra, se Ekelof (1996).
Mileriet i Troné: Olars i Vi (eget besok 2004). Hanebo: Sinha (2002)
s.17.

Utforligt beskriven i Nodermann (1997a) s. 157ff

Knutsson (2021) s. 108.

Liknande klot 4terfinns i maleri av Reuter som uppges finnas i NM,
atergivna pa bild i Erixon (1937) s. 183.

Nylander et al. (2022). Bonaderna i NM, tre stycken, ar
NM.0099766 — NM.0099768.

Sandberg (2005).

Identifieringen med sockensnickaren Erik Ersson i Killerdng i Delsbo
socken som “Snickarmalaren” bygger forutom spegelmonogrammet
pa en inskrift i skapsingen i norra stugan i Norrbergsstugan pa Delsbo
forngard dér en attling 1908 skrev att malaren hette "Jonas Eriksson”
och kallades ”Snickarmélaren”, Spegelmonogrammet éterfinns i samma
rum, som malades 1774. Uppgiften i Hogs kyrkorikenskaper om att
“dréngen Erik Eriksson” malat tillsammans med (sin svager) Carl
Roth styrker aven identifikationen. Garden Kallerdng nr 3 kallas
”Sneckars” enligt Ortnamnsregistrets uppteckning fran 1932, ISOE
Takmalningar i Sédra Algered nr 3 "Anens’, viggfilt i hembygds
gérden. Sandberg (2007).

Malningar fran Kramsta, nu i Hélsinglands museum, mélningar i
Svensbyggningen pa Jarvsé hembygdsgard och mélningar i Pellas i
Svensbéck.

Knutsson (2021).

Ibid.

Kopytoff (1986).

Ohlén et al. (1940).

Jag har sokt i Gavleborgs lins brandstodsbolags arkiv (1852-1952) i
HMA och i Brandf6rsikringsverkets arkiv.

Lantmiteristyrelsens arkiv V11-30:2, RA.

I Dalarna och Géstrikland ar det vanligt med herrstugor utan spis.
Meddelande av Ingela Brostrom 2024 17/3.

Oskar Wilhelm Hagg (1848-1922), bruksférvaltare vid Hedvigs-
fors i Bjuréker, sist bank-direktor i Hudiksvall. Hudiksvall Alla:3c
(1913-1931) s. 609, HLA. (F 6 bror till Jakob Adolf Hagg.)
Halsinglands fornminnessallskaps arkiv, Al:1 opag. 1903 29/12, HMA.
Accessionskatalog, HMA.
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Enligt fotografier i HMA.

Den nu rivna framkammaren som var uppbyggd bredvid
herrstugan var uppbyggd detta ar enligt en inskrift under skapsangen,
vilket jag sjilv laste vid rivningen och reagerade over att det var s&
pass tidigt, da nya museet invigdes forst 30 oktober 1937.

Post & Humbla (1937).

Hilsinglands fornminnesséllskaps arkiv, Al:1 opag. HMA.
Wretblad (2010) s. 158 f.

Ibid. s. 146-161.

Ibid. s. 161.

Nu hos Ostlunds son. Wretblad (2010).

Ostlund (1953) s. 59-61.

Forsa All:4c (1928-1937) s. 827, HLA.

Jag har utforligt behandlat herrstugans malningarna i Nylander
(2004) s. 73-84. Psalmverserna aterfinns i Then swenska psalm-
boken (1695), nr 206.

Forsa AL:6 (1765-1772) s. 148, Forsa AL:7 (1773-1780) s. 155, HLA.
“Michaél Michaélis Nannerberg, Forsensis, Rustici filius, Ann. X,
in Quinta.” Trivialsko-lan i Hudiksvall DI:1 (1713-1821) s. 115, HLA.
Forsa tingslags hdradsritt FII:4a (1781-1789) nr 8, HLA.

Forsa C:2 (1737-1774) opag, HLA.

Déremot finns en bouppteckning fran 1763 6ver Karins bror Jon
Andersson i Utnds nr 1. I den upptas atskilligt med silver, till mer
an dubbla gardens virde. Bouppteckningens hela virde ér tio
ganger hemmanets virde. Forsa tingslags hiradsritt FII:1
(1736-1765) nr 125, HLA.

Dalmalningarna fran 1811 4r fran Goves i Knada var redan pé plats
enligt Ovandkers hembygdsforening. Hembygdsgdrden och
samlingarna. Kortfattad beskrivning (1926) s. 7.

Ovandkers gammalgdrd [sic!] (1922).

Ovandkers hembygdsforening. Hembygdsgdrden och samlingarna.
Kortfattad beskrivning (1926).

Ovandkers hembygdsforening. Hembygdsgdrden och samlingarna.
Kortfattad beskrivning (1926) s. 5-7.

Karta 6ver Edsbyn fore skiftet upprittad 1939 av O. Nilsson,
Storskifteskarta, bada i Edsbyns mu-seums arkiv.

Ovanaker Al:23a (1891-1895) s. 121, HLA.

Ovandker Alla:6b (1925-1934) s. 260, HLA.

Topografiska samlingen, Ovanaker, Edsbyn, Mértes, NMA. For hela
uppteckningen, se bilaga. Ang. raolja och silverglitt: Inga prover
har tagits fran Martes, men Ingalill Nystrom meddelar att det med
stor sannolikhet 4r dggtempera, kanske med inslag av fet tempera
dar lite olja ingér, i Martes. E-mail 2024 15/2.

Ovanékers hembygdsforening. Hembygdsgarden och samlingarna.
Kortfattad beskriv-ning (1926) s. 10.

Erixon (1923) s. 75f.

Erixon (1937) s. 200.

Ostlund (1953) s. 67.

Gegerfelt (1965) s. 183-186.

Svensson (1968) s. 20.

Andersson (2000) s. 59 f, 62.

Sandberg (2006) s. 16.

Olanders (2014), stencil.

Alla tre citaten fran Andersson (2022) s. 32.



211 Alla tre citaten frin Andersson (2022) s. 32. 238 Bollnis C:2 (1734-1769) s. 129 r., Bollnds C:3 (1770-1790) s. 7 1., 259 Hemmanet skrevs t 0 m 1773 under byn Nyaker. Gavleborgs lins 296 MNM 1891-1892 s. 75. Bergfors kallas en del av Réste by, Bollnds
212 Ibid. s. 46. HLA. Hans Altbergs mor Kerstin Engelbrektsdotter (1705-1768) landskontor EIb:224 (1774) s. 447, HLA. Norrberg och Nyaker socken.
213 Ibid. s. 136. var syster till Lars Perssons mor Anna Engelbrektsdotter, bada ligger alldeles invid varandra. 297 Soderhamns tidning 1892 25/4 s. [2].
214 Ibid. s. 47 f. Hon skriver dven “Lisa Jansdotter skrivs dven som fodda i Stocksitter nr 1. Blomberg (1961) s. 155. 260 Delsbo tingslags haradsratt FII:6a (1806-1815) nr 168, HLA. 298 Soderhamns tidning 1892 27/4 s. [2].
”Jonsdotter”, sisom Hert-man dokumenterats som “Hartman” och 239 Se ovan. 261 Delsbo tingslags haradsratt FII:2 (1772-1780) nr 4, HLA. 299 Han var da bosatt i den narbelagna byn Ha. Bollnés Al:27a
“Harpman” efter dialektalt uttal” Det enda stille som Lisa har 240 Ortnamnsuppteckning 1936 av Nils-Erik Eriksson, ISOE Sigurd 262 Ortnamnsuppteckning 1926, ISOE. (1891-1895) s. 219, HLA.

patronymikon Jonsdotter 4r i Anderssons avhandling. Harpman ér
néppeligen ett dialektalt uttal, det dr en hopblandning eller

Erixon kallar girden ”Norrgérden i Norrberg” (t.ex. Erixon 1937 s.
182).

263 Rikning fran glasmistare pd blyglas 1954 15/7, Bjurakers

hembygdsforenings arkiv.

Brev daterade Ha 1892 25/4 och 28/4 i Skansens arkiv. Per Hertzell
var bosatt i Ha, Boll-nds sn. Familjen aterfinns i Bollnas kyrkoarkiv

liknande. Jonas Hertman anvénde sjdlv "Hartman” i signaturen i 241 Karta V9-56:1, Lantmateriets forskningsarkiv, RA. Wengelin (1893) s. 128. Al:27a (1891-1895) s. 219.

Naset, Mo socken, 1775. 242 Ohlin et al. (1940) s. 362, 367. Topografiska samlingen, Bjuraker, NMA. 1 Soderhamns tidning 1892 11/3 s. [3] och 1892 13/3 s. [2].
215 Nylander (2021) s. 91. 243 “Norrbergsstugan i Delsbo ortens forsta bygdemuseum. Norr- 266 HT 1953 1/8. 302 Soderhamns tidning 1892 18/7 s. [2].
216 Andersson (2022) s. 118f. bergsstugan var under manga dr ett firdmal for intresserade orts- 267 HT 1954 16/10. 303 Bergfors bruk forekommer forsta gingen i Bollnds Al:20b
217 Kungsholm Ala:3 (1761-1777) s. 10, FI:1 (1688-1778) s. 625, SSA. bor och de turister fran olika delar av landet, som av nigon 268 Andersson (2000) s. 51. (1856-1861) s. 54, HLA.

Tack till Elvi Sandberg som hittade igen honom i Stockholm. anledning forirrat sig till denna plats, s avskild fran de allménna 269 Lundell & Norberg (1990) s. 133. 304 Hade fonstren bytts in pa 1800-talet hade de haft en annan
218 Soderhamn EI:1 (1739-1861) s. 136, HLA. turiststraken. De flesta, som nagon géng besokte Norrbergsstugan 270 Assis et al (2022). utformning.
219 Nystrom (2012). medan den dnnu var 6ppen for bes6kare, bevarar sakert i sitt 271 ”Sand” dr inte med i ortsnamnsregisrtet, ISOF. Det ar klart och 305 MNM 1903 s. 55.

220 Andersson (et al) 2007 s. 358 ff och dér anfoérda referenser. minne den reslige gamle krigsman, som tjanstgjorde som vakt- tydligt skrivet nir de tva barnen fods 1751 och 1753, Bjuraker C:2, 306 Astrand (1967) s. 820.

221 Alfta tingslags hiradsritt FII:4 (1780-1785) nr 21, HLA. mastare och med séllsynt kunnighet och berittarglidje talade inte HLA. Elvi Sandberg meddelar att det r en del av Nappéinge 307 Rapport i handlingar rérande Bollndsstugan, Skansens arkiv.
222 Se nedan angéende diskussion om kotal. bara om garden och dess inventarier utan om hela bygden och (e-mail 2024 2/3). 308 Fyrand & Soderberg (2012).

223 Ovandker F:1 (1772-1803) s. 88, HLA. landskapet och dess historia fran heden-hds. Det var Halsinge- 272 Bjurdker Ali2 (1730-1749) s. 154, HLA. 309 Bibelreferensen kommer fran Joh. 3:21, inte 1 Joh. 3:21 som det

Den férmodade forlagan, Veigel (1712), har ocksa ett svart djur
som foga ser ut som en varg. 1703 ars svenska oversittning som
var aktuell nir malningarna utférdes har: ’Men then som legder ir,
och icke ir herden, hwilkom faren icke tilhora, seer vifwen komma,
och ofwergifwer féren, och flyr; och vifwen bortrycker, och
forskingrar faren” (Joh. 10:12).

Bilder i Knutsson (2021).

En annan majlig hypotes ér att byggnaden nyuppfordes pa 1760-talet
och Hallberg utférde 1768 viggmaleri och mélade taket vitt enligt
det borgerliga rokokoidealet. Hushallet blev da missnojt med detta,
och kallade sedan in en annan mélare for att utféra takmalningar.
Utifran denna hypotes dr takmélningarna tillkomna efter 1768
(trots likheter med maleriet fran 1730-talet). Detta ar inte en
omojlighet, eftersom t.ex. Delsboméleriet ar utfort i samma stil
fran 1730-talet till 1790-talet. Vavspanningen skulle da ha

v

minnenas forfattare, fanjunkaren Fredrik Winblad von Walter” HT
13/10 1951

Ohlin et al (1940) s. 367.

Regionala lantmiteriet Gavleborg, 21-del-500, s. 120 f. RA

T.ex. i HMA, NMA och Ohlin et al (1940) s. 367.

HT 1953 23/3.” Denna kulturhistoriskt virdefulla byggnad, som
genom framlidne riksdagsmannen Jon Jonsson i Kallerdng
raddades fran forgiangelsen och sedermera skinktes till hembygds
foreningen, framstar nu som en av de allra vackraste representan
terna for 1600-talets allmogebyggnader i Hélsingland. Fortjansten
av att stugan nu aterstillts i sitt ursprungliga skick tillkommer i hég
grad konservator G6te Hedin, som under rivningsarbetet
konstaterade att garden med storsta sannolikhet uppfordes pa
1600-talet och att en ombyggnad skedde nagon gang pa 18oo-talet,
da stugan hojdes med tre timmervarv”

iy

Oftast har herrstugan gavelfonster, det vill sdga ingen ytterkammare.
I denna byggnad har varken vardagsstuga eller herrstuga gavelfonster.
Stockholmstidningen 1912 12/12.

HT 1969 7/11.

Meddelande av Ingela Brostrom 2024 17/3.

Kulturmiljéenhetens drendearkiv, Ljusdals kn, Jarvso sn, Dossierer
1976-2004, Lassa, Sdl-jesta 58:2, Saljesta 81:1, Lansstyrelsen
Gévleborg.

Meddelande av Ingela Brostrom 2024 17/3.

Kulturmiljéenhetens drendearkiv, Ljusdals kn, Jarvso sn, Dossierer
1976-2004, Lassa, Sdl-jesta 58:2, Sdljesta 81:1, Lansstyrelsen
Givleborg.

Ibid.

Konservatorn sade att det var en blekt indigobl4 grundfirg.
Meddelande fran Ingela Brostrom 2024 17/3.

stdr i malningen.

310 SAOB.

311 Oversittning av antikvarie FD Sebastian Selvén, Dalarnas museum.

312 Det ovanliga namnet Ablun férekommer i Bollnds under
1600-1800-talet och det dr en lokal variant av "Apollonia”. Aven
hennes farmor hade detta namn.

313 Bollnds tingslags hiradsritts arkiv FII:3b, nr 191

314 Gérdsnamnet Nils-Jons star angivet i Bollnds Alla:19 (1925-1936)
s. 87, HLA, i Ortnamns-registret enligt uppteckning fran 1927 i
ISOF och i Blomberg (1964) s. 234.

315 Bollnés Al:1s. 720, HLA.

316 Bollnis Al:26b (1886-1890) s. 74, HLA.

317 Blomberg (1964) s. 238, 333, 335 aterger en del av malningarna
frén Freluga nr 4 och uppgav att de kom fran Freluga till Nordiska
museet 1885, men identifierade med tveksamhet en Lars Persson

tillkommit forst pa 1840-talet, en tid dé detta forekommer pé 248 Byggnaden uppges i Svenska gods och gardar (1940) vara uppford 282 Meddelande fran Ingela Brostrom 2025 17/3. pé Freluga nr 7 ”Svens” som den som salde malningarna till
andra héll. Tack till Ingela Brostrém for diskussion kring detta 1673. Varifrdn uppgiften kommer anges inte, men den kan mycket 283 Brostrom & Stavenow-Hidemark (2004). museet. Maj-Britt Andersson (2022 s. 150) for dem till "okind gird
2024 17/3. vilkomma frén Fredrik Winblad von Walter. Han var kind for 284 Bringéus (1999). i Freluga”

227 Dnr 7410/63, 4479/65 i Antikvarisk—topografiska dossierer F 1 sina skronor och hans uppgifter kan inte anvdndas som historisk 285 Jarvso Al:sb (1776-1784) s. 191, HLA. 318 AHAF 3: 3, NMA
Bollnis, Hs, bilder i Fotografisamlingen, Bilder av profana bygg- kalla. Jmf Frykberg (1968), s. 407-408. 286 30 riksdaler 32 skilling 3,5 runst. Jarvso tingslags haradsratt FII:2 319 Inga brev fran honom har bevarats i AHA.
nader K 1 D, ATA. 249 Bringéus (1961). (1771-1780) nr 199, HLA. 320 Bollnids Al:25b (1881-1885) s. 42, HLA.

228 Muntligt berdttat av konservator Per Mattsson, Gavle, som pa den 250 HM 1758. Jesus kallar Herodes for "den raven” i Lukas 13:32. 287 Jarvso tingslags haradsritt FII:3 (1780-1789) nr 192, HLA. 321 Enligt telefonsamtal i oktober 2023 vet dagens dgare inget om
tiden var anstilld av Alf Hedman, 2021 5/3. Enligt Mattsson 251 HMM 23345, 23424, 74719, 74721. 288 Jag tackar Anders Assis for detta papekande. nagra malningar fran girden i Nordiska museet eller om &ldre
bekostades arbetet av Riksantikvarieimbetet. 252 Erixon (1937) s. 183f. 289 Arbrdbygden 1944:4s. 4. viggfalt.

229 Bollnds tingslags hiradsritts arkiv FIL:1 nr 49, HLA. 253 Se vidare nedan, och t.ex. Assis, Nylander och Sandberg (2022). 290 Se vidare nedan. 322 Enligt Huvudkatalogen, NM.

230 Mantalslangd Gavleborg 1756 s. 116, 1757, s. 116, RA 254 Fran 1800-talet finns flera exempel dér vi kan se att rum ar malade 291 Erixon (1922) s. 134 f. Jamfors planen med kartan fran Laga skiftet 323 Ett par bokstéver supplerade fran férlagan som ér frontespisen till

231 Norrala tingslags haradsratt FII:1a (1734-1764) nr 1, HLA. vid olika tillfallen av samma malare, t.ex. Vistergarden i Asta i (1877-1883) visar den att den rekonstruerade planen ér tillratta- Leusden (1698). Grekiskan 6ver-satt av lektor David Westberg,

232 Blomberg (1961) s. 155. Soderala socken (byggnadsminne) och virldsarvsgarden Bortomaa lagd, i verkligheten var inte allt s& ratvinkligt som planen ger sken av. Uppsala universitet, per mail 2024 9/2 och 2024 14/2.
8 Y88 8 4 g g P & pp p

233 Ibid. i Fagelsjo, Los socken. 292 MNM 1891-1892 s. 76. Om friluftsmuseer, se Rentzhog (2007). 324 Givleborgs lins landskontor EIb:248 (1792) s. 208, HLA. I

234 Bollnds ting 1732 1/4, Hélsinglands domsaga Ala:72 s. 148, HLA. 255 Handlingar enligt dossieplan, Delsbo socken F2:06, Linsmuseet 293 En tidig motsvarighet ar Bexellska ryggésstugan som flyttades bouppteckningen efter fadern stdr att en inventering uppréttats den

235 Bollnds tingslags hiradsritts arkiv FII:2 nr 189, bouppteckning Gévleborgs arkiv. redan 1876 till Varberg. Se Palmskold (2007) s. 122 ff. 11 oktober 1791, da den d6da avstod hemmansbestyret. Bollnis
over Per Larsson. 256 HT 1951 11/10. 294 AHA F 3: 3, NMA. tingslags haradsratt FII:6 (1801-1805) nr 27, HLA.

236 Bollnis LIb:3 (1743-1770) och LIb:4 (1770-1791), HLA. 257 HT 1952 10/6. 295 Soderhamns tidning 1891 17/8 s. [2]. Att kopet skedde 1891 325 Bollnds tingslags haradsritt FIl:10 (1821-1825) s. 78 och FIl:14

237 Bollnds LIb:3 (1743-1770) s. 303, HLA. 258 Delsbo Alla:16 (1934-1944) s. 513, HLA. framgar aven av MNM 1891-1892 s. 89. (1841-1845) s. 81, HLA.
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Ska Coltmans begrepp dras till sin spets skulle &ven den som vavt
duken, eller till med den som sétt, skordat, rotat, brakat, skiktat,
hicklat och spunnit lingarnet till vaven un-dersokas, liksom
tillverkningen av fargens alla ingredienser. Inte ens Coltman sjilv
har gjort det, i sin artikel, dar hon studerar tillkomsten av ett portritt.
Nystrom (2012) s. 29 och dér anford litteratur.

Andersson (2022).

Bollnis C:2 (1734-1769) s. 140, HLA. Bollnis Al:10b (1813-1818)
s. 124, HLA.

SAOB forklarar husman som “man av arbetarklassen som (dger o.)
bebor ett hus pa lan-det (utan eller med blott ringa tillh6rande jord)”
Bollnis C:4 (1791-1826) opag. 1791 19/6. Kinnedomen om detta
kommer fran Sandberg (2006) s. 8.

Nylander (2021) s. 133 ff.

Bollnis tingslags haradsratt FII:3b (1780-1784) s. 191, HLA.

Brita Klingstrom och Carl Roth i Delsbo kyrka 1741. Carl Roth
och Erik Ersson i Hogs kyrka 1752, bréoderna Hertman i Voxna och
Bollnds kyrkor 1771. Nylander (2021) s. 82.

T.ex. dalmélarfamljen Knutes, dir tva signerat i min egen gard
Kyrkbyn sub 8 Vister-backen i Mo sn. Se vidare Andersson et al
(2007) s. 268 ff.

Jarvs6 LI:b 4 (1777-1821) opag., HLA.

Karbole Lla:2 (1724-1873) s. 221, HLA.

Bringéus (1961) s. 318. "Snilla” betyder “snabba’, jmf nedan.

SMA vol. 6, in- och utskrivningar 1773-1847 s. 44, NMA.

Strom (1827).

Ibid. s. 69.

Ibid. (1827) s. 43.

Rapp (1998) s. 50.

Viggfiltet ramat och uppsatt i gdrdens mindre bostadshus. Jonas
Wallstrém var kind mélargesill i Arbra. Anders Asberg (1779-1864)
stdr som sockenmurare i kyrkbockerna (t.ex. Arbré Al:16b
(1861-1865) s. 100, HLA) men har efterlimnat en egenhéndig
levnadsteckning av vilken framgar att han bade snickrade och
malade (Svensson 1968 s. Lars Lindstré6m (1790-1863) var torpare
i Hinsiter, star som ofédrdig och fri frén beskattning i husforhor
slingden 1842-1845, hans svérfar var f 6 snickare. Arbrd Al:12
(1840-1845) s. 108, HLA. Per kan vara hans da 13-driga son som

fick hjélpa sin pappa i arbetet, Per Larsson Lindstrom (1829-1904).

Nystrom et al. (2021¢) s. 208.

Nystrom (2021) s. 304.

I museala samlingar, hembygdsforeningars samlingar och privata
samlingar.

Verifikation i Gnarp Lid:1 (1742-1905), HLA.

Delsbo C:1 (1682-1734) s. 117, HLA.

Delsbo C:2 (1734-1790) s. 11, HLA.

Delsbo Al:3 (1766-1771) s. 25, HLA.

Lars Watz forekommer i kyrkordkenskaperna fér Norrala
rakenskapséret 1758/58 da han hade strukit i koret, 1759/60 da
bankar och dorrar stroks, 1762/63 da han malade orgelldk-taren,
1766/67 da han malat och forgyllt norra ljuskronan, 1770/71 da
han malat brudsto-len (om denna, se Knutsson 2012 s. 81 f -
brudstolen tillverkades enligt rdkenskaperna av Per Jonsson Fisk
(1710-1778), vilken var kronobétsman i Arklo, rikenskapsaret
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1768/69 och Knutsson aterges inskriften under: “anno 1769 den

7 feb. p.is. fisk”), 1772/73 for forgyll-ning av ramen kring kungliga
talet, 1774 for att han mélat luckorna i tornet. Norrala LI:2
(1727-1801), HLA.

Gévleborgs lans landskontor EIb:161 (1749) s. 307, HLA.

Ekelof (1996) s. 74 f, 80-82.

Hog LIb:2 (1692-1754) s. 64 f.

Nylander (2022).

Hog LIb:2 (1692-1754) s. 64 f.

Sista gangen han ar skriven som sockensnickare i slutet av mantals-
lingden &r 1768, fran 1769 ar han skriven som bonde i Kéllerang.
Gavleborgs lans landskontor EIb:217 (1768) s. 241; ibid. s. 218
(1769) s. 460, HLA.

Delsbo C:2 (1734-1790) s. 22. HLA.

Delsbo Al:6a (1795-1801) s. 31, HLA.

Delsbo C:3 (1791-1828) s. 471, HLA.

Enligt husforhérslangder i Delsbo, HLA.

Delsbo C:2 (1734-1790) s. 22. HLA.

Ortnamnsregistrets uppteckning frén 1932, ISOE.

Ostlund (1953) s. 58.

1748: P tinget i Delsbo 1750 21/2 sade Erik Nilsson att sonen Erik
hade mélat hos Anders Jonsson i Tjarnmyra nr 3 “for wid pass 2
ahr sedan.” Ekelof (1996) s. 74. 1794: Pa Bjurakers forngard finns
en mélning pé trd med husbondsfolkets initialer daterad 1794. XBj
1843a. Frdn Lia nr 9 Jon-Ols, Bjurakers socken.

Ekel6f (1996) s. 81.

Ibid. s. 74.

Ibid. s. 70.

Jmf SOAB "Ros” 1 d).

De képtes av en antikhandlare enligt uppgift fran Birgit Lundgren.
Halsinglands museum har en storre samling vaggmaleri av Erik
Ersson. HM 1756 (fyra delar, datering 1768), 3702, 3706, 3696,
3932. Delsbo hembygdsforening, Bjurikers hem-bygdsforening,
Forsa hembygdsforening har dven maleri av Erik Ersson.
Hudiksvall C:1 (1716-1801) s. 389, HLA.

Hudiksvall C:1 (1716-1801) s. 389, HLA. Briannberg (2006) s. 33
har last fel pa nagra ord med delvis annan betydelse. For 6vrigt dog
inte befallningsmannen Johan Wikman “snart”, som nekrologen
uppger, han levde till 1764! (S6derhamn AI:3 s. 30, HLA).
Soderhamn Al:2 s. 54, HLA. I mantalsldngderna skattar Mickel
Martensson i Siter nr 1 for tvéa soner till 1753, for en son 1754 och
1755 lamnas hemmansstyret Gver till sonen Mér-ten Mickelsson
(som f ¢ var fjirdingsman under en period). Paul Hallberg
mantalsskrevs alltsa sista gangen i Haverd 1753. Mantalsldngder
1753-1755, RA.

Hudiksvall C:1 (1716-1801) s. 389, HLA.

Bertilsson & Zidén (2014) s. 15.

Brannberg (2006) s. 27.

Hudiksvall C:1 s. 389 (1716-1801), HLA.

Rapp (1968) s. 8, Brannberg (2006) s. 29.

Mantalsldngd 1764, Hudiksvall, s. 408, RA.

Rapp (1966) s. 8, Brannberg (2006) s. 31.

Hudiksvall C:1 (1716-1801) s. 389, HLA.

SAOB uppslagsord Ganska 1,3 och Snall 1.
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Hudiksvall Al:3 (1769-1775) s. 26, HLA.

Harmanger CI:3 (1756-1796) s. 225, HLA.

Hudiksvalls stad Radhusrdtt och magistrat FII:4 (1785-1791) nr
52, HLA.

Svérdstrom (1949), Bringéus (1977).

Rapp (1968) och (1998).

Rapp (1998) s. 34.

Kérbole Lla:2 (1724-1873) s. 221, HLA.

Jarvso LI:b 4 (1777-1821) opag., HLA.

Delsbo Lla:5 (1762-1802) opag credit 1764 aug, HLA.
Mantalsldngd, Vasternorrland (Gévleborg) 1764 s. 408, RA.
Mantalslingd 1765 s. 395, RA.

Mantalslingd 1766, RA. Pigorna i Hallbergs hushall var unga
kvinnor fran Haverd, sldk-tingar till bade Paul Hallberg och Sofia
Wallberg, 4tminstone under den period det finns husférhorslingder
fran.

Mantalslingd 1767, RA.

Mantalslingd 1768, RA.

Mantalslingd 1769, RA.

SMA vol. 6, in- och utskrivningar 1773-1847 s. 44, NMA.

Om hans liv och hans verk, se Rapp (1998).

Ytterhogdal C:2 s. 239 (1722-1764), HLA.

Han aterfinns inte i in- och utskrivningsbockerna i SMA, NMA.
Orsa C:2 (1746-1774) s. 205, ULA.

SMA vol. 6, in- och utskrivningar 1773-1847 s. 44, NMA.
Hudiksvall Al:sa (1786-1795) s. 55, HLA.

Nylander et al (2016) s. 70 ff,

Hudiksvall Al:6a (1795-1806) s. 50, HLA.

Hudiksvall Al:sa (1786-1795) s. 55, HLA.

Idenor C:1 (1729-1801) s. 159, HLA.

SMA vol. 6, in- och utskrivningar 1773-1847 s. 44, NMA.

Forsa tingslags hiradsritt FII:5 (1791-1800) nr 399, HLA.
Uppsala domkyrkoférsamling Ala:s5d (1813) s. 143, ULA.
Uppsala domkyrkoférsamling F:4 (1818-1846) opag, ULA.

SVK Uppland III s. 250.

Enligt faderns bouppteckning, Hirnosands stad Radhusritt och
magistrat FI:8a (1809-1812) nr 8, HLA.

Om Nord/Nordsten, se Sandberg & Nylander (2023).
Mantalsldngder 1769-1770, RA.

Nodermann (2006) s. 205ff. Bertilsson & Zidén (2014).

SMA vol. 6, in- och utskrivningar 1773-1847 s. 78, NMA.

SVK HirjedalenI's. 15 f, 38, 102, 111.

Alvros kyrka dvergavs 1886 dé ny kyrka uppforts och genomgick
en restaurering 1929-1932. Under forfallsperioden hade hela
bénkinredningen flyttats ut och férvarats pa annan plats. Vid
restaureringen fick delar rekonstrueras. Nya bankdorrar har
malningar signerade Olof Karlsson 1930. Lindstroms bankdorrar
har bukettrosor och nejlikor medan Olof Karlsson har maélat
buketter med krysantemum. Kyrkan hade tidigare tva liktare, en i
var korsarm, men vid renoveringen kring 1930 slogs de samman
till en som técker hela véstra delen av ldnghuset och en liten del av
korsarmarna. Apostlardckan 4r ddrmed placerad pa en enda ling
rad. SVK Harjedalen I's. 15 f, 38, 102, 111.

SVK HirjedalenI's. 15 f, 38, 102, 111.
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Gistriklands kyrkorakenskaper har inte gatts igenom fér Nils
Lindstroms verksamhets-period, men registret till SVK Gistrikland
tar inte upp hans namn. Volymen ér tryckt 1936 och pa den tiden
lade man inte s& stor vikt vid det tidiga 1800-talet.

Delsbo LI:a:5 1762-1802, opag 1764 11/8.

Om sakristiornas motiv och forlagor, se Rapp (1968).

Se ovan.

Borgsjo Lla:1 (1757-1837) s. 60, HLA.

Se ovan.

Rapp (1998) s. 33-39, 43-48.

Rapp (1998).

Detta kapitel bygger till stor del pé en artikel av Anders Assis, Elvi
Sandberg och mig sjilv i Hilsingerunor 2022.

Delsbo C:2 (1734-1790) s. 171, HLA.

Delsbo C:2 (1734-1790) s. 458, HLA.

Delsbo Al:4 (1775-1784) s. 168, HLA.

Generalmonsterrullor — Halsinge regemente 687 (1789), s. 404, s.
439, KrA.

Amnesordnade handlingar Fl:102 Rullor 1724~ (opag), KrA.

I 1813 &rs mantalsldngd, upprittad 1813 6/2 stdr han som
“Prophossen’, i 1814 ars man-talslingd, upprittad 1813 21/12 stér
han som “afsk. Prof:”. Mantalslangder Gavleborgs ldn 1813, s. 1016,
1814 5. 999, KA, RA. I Generalmoénsterrullan fran 1817 (Hélsinge
regemente 692 (1817), KrA) dr han ersatt.

Delsbo C:2 (1734-1790) s. 54, HLA. Han 23 &r och hon 28 ar.
Delsbo tingslags hiradsritt FII:8 (1819-1831) nr 257, HLA.

Brita Gustafsdotter (1727-1806) och Karin Gustafsdotter
(1730-1806).

Muntlig uppgift av Kjell Ekelof, Delsbo, som transkriberat visitations-
protokollet fran Delsbo kyrka 1777 ddr Ferm saval som Reuters
déttrar omndmns. Se dven Sandberg (2005) s. 28 och Alstermark
(1898).

Wallenberg Bondesson (2003) s. 205 f.

Assis et al (2022).

Ibid.

Ibid.

Bjuraker (X) Al:4 (1779-1793) s. 89, HLA.

Ibid.

Bollnis C:2 (1734-1769) s. 50 v., HLA.

Sandberg (2006) s. 8.

Bollnds Al:2b (1760-1775) s. 197, HLA.

Det ar en lucka i inflyttningsb6ckerna for Soderhamns stad
1763-1764. Sven Hult kan konstateras inflyttad till Séderhamn
mellan den 10 november 1763 och den 17 november 1764 enligt
mantalslingderna. Gavleborgs ldns landskontor EIb:213 s. 389 ff
(1764 ars mantalsldngd, upprattad 1763 10/11, ddr Sven Hult inte
ar upptagen) och Gévleborgs lans landskontor EIb:214 (1765 ars
mantalslangd, upprittad 1764 17/11) s. 406 (Sven Hult) och s. 420
(datumet), HLA. Hults forsta omndmnande i kyrkordkenskaper &r i
Jarvso, dér han arbetade pa plats 86 dagar, fr.o.m. 10 juli till 10
oktober 1764. Jarvso LIb:3 (1730-1777) s. 498, HLA.

Sandberg (2006) s. 10. Delsbo AlL:3 (1766-1771) s. 179, HLA.
Delsbo Al:3 (1766-1771) s. 207, HLA.
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Meddelande fran Elvi Sandberg.

Bollnis Al:4b (1783-1791) s. 11, HLA.

SVK Gastrikland s. 279, 286.

Haradsskrivaren i sodra Halsinglands fogderi Fla:13 (1800-1803)
opag, HLA.

Bollnds AL:7b (1798-1804) s. 12, HLA.

Bollnis AI:8b (1805-1813) s. 16, HLA.

Bollnis C:2 (1734-1769) s. 143, HLA.

Garden kallas sub 2 i husforhorslangderna och sub sub 2 i
mantalslangderna. "Anders Hartman” star for garden i 1780 éars
mantalslingd. Haradsskrivaren i sodra Halsinglands fogderi Fla:g
(1780-1785), opaginerad (Bollnis 1780), HLA. Enligt bouppteck-
ningen efter fadern upprittades ett inventeringsinstrument den 29
oktober 1781 d& "And: Jons: Hert-man aflemnade dgendeomen och
hushéllningen til sonen Jonas Hertman” Bollns tings-lags
haradsratt FII:4b (1792-1795) nr 217, HLA.

Bollnis tingslags haradsratt FII:6 (1801-1805) nr 164, HLA.
Senast i Andersson (2022), som upprepar det pa flera stillen, t.ex.
s. 134 och 140.

Engelke (1896) s. [7].

Lundstedt (1902) s. 342 f.

Erixon (1923) s. 75.

Det ér en lucka i inflyttningsbockerna fér Soderhamns stad
1763-1764. Sven Hult kan konstateras inflyttad till Séderhamn
mellan den 10 november 1763 och den 17 november 1764 enligt
mantalsldngderna. Gavleborgs lins landskontor EIb:213 s. 389 ff
(1764 &rsmantalslingd, upprittad 1763 10/11, dir Sven Hult inte 4r
upptagen) och Gévleborgs lans landskontor EIb:214 (1765 ars
mantalslingd, upprattad 1764 17/11) s. 406 (Sven Hult) och s. 420
(datumet), HLA. Hults forsta omndmnande i kyrkordkenskaper ar i
Jarvso, ddr han arbetade pa plats 86 dagar, fr.o.m. 10 juli till 10
oktober 1764. Jarvsé LIb:3 (1730-1777) s. 498, HLA.

D4 flyttade mélarlarlingen Jonas Backstrom fran Mo in till Sven
Hult. Soderhamn B:1 (1743-1766) s. 13, HLA.

Nodermann (1997) s. 426.

Bollnids EI:1 (1765-1832) s. 30, HLA.

Bollnis tingslags haradsritt FII:4b (1792-1795) nr 217, HLA.
Bollnis tingslags haradsritt FII:5 (1796-1800) nr 15, HLA.
Korrespondens EI:1 (1780-1893), S6derhamns Fabriks och
Hantverksforenings arkiv, Ar-kiv Géavleborg. Johan Erik Holmgren
(1758-1824) var bosatt pa Ren i Bollnds och var bland annat
anlitad till kyrkoarbeten i Alfta och Rengsjo.

Bollnids F:1 (1795-1861) opag, HLA.

Bollnis tingslags haradsrétt FII:6 (1801-1805) nr 164, HLA.

”4 lingarns-, 6 blangarns— och nagra skakungsharfvor, ett litet
parti lin och blan, 1 st. kista med hvarjehanda skrip ...” Bollnis
tingslags haradsritt FII:11b (1828-1830) nr 146, HLA.

Bollnis tingslags haradsratt FII:6 (1801-1805) nr 164, HLA.
Bollnis AL:6b (1791-1798) s. 12. Bollnds AI:8b (1805-1813) s. 11,
HLA.

Se bilaga 1.

Erixon (1937) s. 200.

Andersson (2000) och (2022), Brannberg (2006).

Sandberg (2006) s. 11.
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Bollnés Al:14b (1826-1830) s. 13, HLA.

Sandberg (2006) s. 11.

Engelke (1896).

Forra dgarparet och deras tvéa barn dr alla avlidna.

Utford av mig och Anders Assis.

HMM 8247,8248, 11375, HM.

Bollnds LIb:4 (1770-1791) s. 24, HLA. Sandberg (2006) s. 8.
Voxna LIb:1 (1759-1793) s. 78 ., HLA. Hults egenhindiga
verifikation daterad S6der-hamns 1769 12/8 ligger 16st i borjan av
boken.

Voxna LIb:1 (1759-1793) s. 90, HLA.

Bringéus (1961) s. 112.

Arbra Lla:2 (1693-1801) s. 229, HLA.

Nylander (2022).

Trond Lla:1 (1710-1801) s. 138, HLA.

Trond (X) Lla:1 (1710-1801) s. 12. 24. HLA.

Tron6 C:3 (1775-1823) s. 216, HLA.

Trono KIIL:1 sockenstimman 1776 19/5, HLA.

Ovanaker Lla:2 (1779-1797) s. 9, HLA.

Aven vice korpralen och kyrkvaktaren Nils Isaksson Engvall
(1770-1819) i Hamre bor ha varit urmakare utan att han nagon
gang har den titeln. Han hade en omfattande ur-makarverkstad i
bouppteckningen, Bollnis tingslags haradsratt FII:9 (1816-1820)
nr 367, HLA. Det ar dock oklart om han var det samtidigt som
Hertman.

Bollnis Al:3a (1777-1782) s. 62Bollnis Al:4a (1783-1791) s. 68,
HLA.

1784 13/2 Bollnds LIb:4 (1770-1791) opag, HLA.

Norrkopings tidning 1813 9/10's. 3.

Héradsskrivaren i sédra Halsinglands fogderi Fla:13 (1800-1803),
HLA.

Hos ingenjéren och urmakaren Olof Béckvall i K6lsjon nr 8, eller
mojligtvis hos hans far utifran hur det star skrivet i husforhorsling
den, dven om fadern inte kallas urmakare, se Hassela Al:1
(1779-1797) s. 63, HLA. Olof Backvall var for 6vrigt bror till Paul
Backvall i Mo och farbror till den andra umakarlarlingen hos
Hertman, Paul Erik Bickvall.

Link6pings domkyrkoforsamling Al:43 (1846-1850) s. 225, VLA.
Pipping, Sidenblad & Elfstrom (1995) s. 264.

Mo C:2, HLA, Storkyrkoforsamlingen Fla:6 (1835-1853) s. 117, SSA.
Jag har sjdlv sett exempel med texten “Paul Bickvall Moo” och
”Paul Béckvall Helsing-land”. Se Pipping, Sidenblad & Elfstrom
(1995) s. 223.

Storkyrkof6rsamlingen Fla:6 (1835-1853) s. 117, SSA.

Bollnis tingslags haradsratt FII:5 (1796-1800) nr 77, HLA.

Jarvso LIb:3 (1730-1777) s. 364, HLA.

Ibid. s. 390, HLA.

Ibid. s. 392, HLA.

Jarvsd LIb:3 (1730-1777) s. 496 ff., HLA.

Ibid. s. 615, HLA.

Daniel Bergvall (1724-1795), sockenskrivare i Oje, Jarvsé socken. I
hans bouppteckning (Jarvso tingslags haradsratt FII:4 (1790-1799)
nrs. 422—-425, HLA) tas upp under rubriken fordringar: ”Saljesta
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No 5, Lars Andersson, fér mélning 8 sk.” Han forekommer ocksa
for mélerirelaterade utgifter i Jarvso kyrkordkenskaper 1755, 1757,
1764 och 1776 (LIb:3, HLA).

Jarvso Al:12b (1824-1830) s. 347, HLA.

Undersvik LIb:2, HLA. Erik Kallstrom (aven Kjellstrom) bodde i
Kyrkbyn och kallas snickare och kyrkvaktare i dddboken
(Undersvik C:2 (1807-1861) 1839 28/1, HLA), han hade dven
snickarverktyg i bouppteckningen (Arbré tingslags haradsrétt FII:7
(1829-1839) s. 311, HLA). Han var verksam som snickare i
Undersviks kyrka 1788-1789 (LIb:2) dé kyrkan inreddes, i
samarbete med mastaren Olof Backstrom (1746-1794) i Arbra,
som i sin tur hade utbildats i Uppsala forst hos sin morbror
snickarmistaren Jonas Waldner och direfter hos snickarmistaren
Johan Christopher Kryger och fatt méstarbrev 1782 (Arbré E:1
(1734-1825) s. 193, HLA).

Knutsson (2012). NM.0024754

Forsta gangen 1778 25/10 med Brita Moberg, andra gangen 1784
4/10 med Sigrid Martens-dotter, tredje gangen 1790 16/4 med
Golin Larsdotter, fjarde gangen 1792 26/12 Magdalena Palmblad,
femte gdngen 1796 28/10 Juliana Ostberg och slutligen sjitte
géngen 1798 28/10 Gertrud Wiberg, som 6verlevde honom (Arbra
E:1 (1734-1825), HLA).

Arbréa LIb:2 (1754-1801) s. 304, HLA.

Ibid. s. 314, HLA.

Ibid. s. 470, 482, HLA.

Frén brukspatroner och andra grupper, efter vilka det har bevarats
brev och dagbdcker, kan forvarv och inredning av garden sparas i
dessa killor, som nér brukspatron Tersme-den skriver till sin bror
och berittar om detta. Steinrud (2012) s. 243-245.

Henrik Linderfors gifte sig 1758 med Ulrika Stocksells syster Sigrid
Kristina Stocksell. Ulrika var vid tiden ogift. Sannolikt menas
“dess hustrus syster madmoiselle”

Om hilsingegérdars uthus, se Gustafson & Lundell (2007).

Swab och Robsahm (1940) s. 148f.

Se Jonsson (1994).

Fiebranz (2002) s. 163, 166, 169.

Blomberg (1961) s. 156.

Nylander (2020) s. 57.

Tva viggfilt kom till Nordiska museet 1921, samma dr som den
etnologiska undersokningen gjorde undersokningar dar.
NM.0138170, NM.o138171. Ett viaggfilt frin 1800-talet ingick
ocksd, NM.0138169. FII:6, nr 52 respektive FII:9, nr 310, HLA.
Bringéus (1961) s. 123.

Jag har inte gjort ndgon genomgdende undersokning av boupp
teckningar for att soka efter fler bonder som hade stora utlan, men
jag har noterat bonden Per Olsson och hustru Karin Olsdotter i
Géversta nr 3, Segersta socken, som hade pengar utlanade till 36
personer i hustruns bouppteckning 1834 Hanebo tingslags
hiradsratt FII:9 (1815-1819) nr 431, HLA. De hade forutom sitt
eget hemman dven tre hemman till, som kan ha kommit i deras
dgo genom att skulder inte kunde betalas.

Tack till Linnea Eriksdotter for diskussion kring detta 2024 14/3.
Bollnis hade tre kyrkvardar under 1700-talet, enligt kyrkordken-
skaperna.
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Johansson (1929).

Tingslagen i Hilsingland pa 1700-talet var forutom de tva
stadernas rddhusritter tio: Alfta (+ Ovanaker, Voxna), Arbra (+
Undersvik), Bergsjo (+ Gnarp, Harmanger, Hassela, Jattendal),
Bollnis, Delsbo (+ Bjuréaker, Norrbo), Enédnger (+ Njuténger),
Forsa (+ Halsing-tuna, Hog, Idenor, Ilsbo, Rogsta), Jarvso, Ljusdal
(+ Firila, Ytterhogdal), Hanebo (+ Se-gersta, Skog), Norrala (+ Mo,
Rengsjo, Soderala, Trono).

Nodermann (1997) s. 21.

Lundell & Norberg (1990) s. 133.

HM 1754. Ett ansikte frin denna bonad ér anvind som jamforelse
for att se skillnad p& méleri mellan Reuter, Erik Ersson och Anders
Ferm i Assis et al. (2022).

Bendmningen dr hamtad frén Nodermann (1985) s. 49.

Matteus 2:1-11.

Se bild i Palmskold (2007) s. 108.

Hallands konstmuseum 004085:a

Svensson (1968) s. 20, 22.

Svardstrom (1949) s. 98.

Svirdstrom (1949) s. 142. Malningen i Nordiska museet,
NM.0013556. Se dven Andersson et al. (2007) s. 331.

Andersson (et al.) s. 424.

Bild i Andersson (2022) s. 98.

Wengelin (1893) s. 132.

Jonsson et al. (2001) s. 104-111.

Aisopos (1919) s. 102f.

HM 775D.

Inventarium 1752, Alfta NI:1 (1276-1871) s. 147, HLA. Inkopta i
november 1749, Alfta LIb:2 (1725-1762) s. 352, HLA.

Om motivet, se Dahlby (1999).

Mandelgrensamlingen, Folklivsarkivet i Lund.

Tillhor sviten Schols II.

Bondjers (2012) s. 125-138.

Bosaus (1870) opag [s. 28].

Bringéus (2001) s. 234.

Ibid. s. 232.

Nodermann (1997) s. 27, Svirdstrom (1936) s. 72.

Jmf de andra dérrvaktarnas sprakband i Erixon (1939) s. 8o f.
Ordspréksboken 21:21. Bibeloversittningarna fran 1917 och 2000
har “ara” istillet for “misskund”.

Ekelof (1996) s. 78.

Berglin (2000) s. 58.

Delsbo Al:5a (1787-1794) s. 36, Al:sb (1787-1794) s. 75, HLA.
Palmskold (2008) s. 134.

Under 1700-talet forrittades dop, vigslar och begravningar i regel
pé sondagen da for-samlingen danda hade tagit sig till kyrkan. Om
kyrkorummet stod fullstindigt oanvént un-der resterande del av
veckan dr ndgot oklart, det 4r klart att ndgon kan soka sig dit for
enskild andakt, men i regel bor kyrkan ha varit utan besokare.

Se t.ex. Bollnis Ola:1 (1738-1870), HLA. Om banklangder, se
Ostlind (2003).

Det finns manga beréttelser om timmerbyggnader som revs vid
den tiden. P4 min morfars gard revs herrstygsbyggningen, som var
uppford i tva vaningar i sa kallad diagonalplan. Timret skickades
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till Stockholm som ved. Gérden Larses i Kyrkbyn i Mo som var
annu storre blev ved vid samma tid. Det fanns speciella uppkopare
som kopte in gérdarna och rev dem. Flera hembygdsgardar kom
till d& byggnaderna koptes for vedpriset, bland annat S6derala och
Rengsjo.

Palmskold (2008) s. 143f.

Bringéus (1961).

Bollnis Lla:1 (1704-1795) s. 163, HLA.

Bollnis KI:2 (1788-1812) s. 13, 13 f.

Assis (2013) s. 128-137.

Nylander (2003).

Nylander (2008).

Bringéus (1961) s. 22.

I inredningsmaleriet i halsingegardar &r signaturer vanligtvis
placerade synligt, séllan diskret, som p4 en oljemélning.
Eriksdotter (2018) s. 1, 24, 108.

Ibid. s. 101 f.

Tuneld 1773, om allmogen i Norrland, "Rummen inan til snygga
och rena, och merendels malade” Olsson (2002) s. 48. Bollnis
sockenbeskrivning 1790: ”... en del borjat rodfirga deras hus och
hafwa smak for malningar 6fwerallt” Ibid. s. 49. Arbré sockenbe
skrivning 1790: ”... hoga och ljusa rum, stora fonster, en del
bekladde med wif, bade til tak och wiggar, och prydde af
malningar och sinnebilder.” Ibid. Férila sockenbeskrivning 1790:
”... af hwilka somlige 4ro klidda med tapeter eller eljest méalade”
Ibid. s. 51.

Nisser Dalman (2006) s. 95-101.

Eriksdotter (2018) s. 104-106.

Bollnés El:1 (1765-1832) s. 17, Bollnds LIb:4 (1770-1791) s. 49,
HLA. Den 3 maj som &r no-terat bade i vigsellingd och raken
skapskladd var en méandag. Det tyder i sadant fall pa att vigseln
skedde i garden, om det inte ér ett skrivfel for sondagen den 2 maj.
Bollnis LIb:4 (1770-1791) s. 49, HLA. De fick dven betala 4 daler
16 skilling km for att f4 anvénda brudkronan (ibid. s. 50).

Det var den hogsta insamlade summan av de sammanlagt 77
frivilliga gdvor som limna-des in till Bollnis kyrka detta
rakenskapsér. Bollnds LIb:4 (1770-1791) s. 47 f, HLA.

Gavleborgs ldns landskontor EIb:255 s. 305, HLA.

Bollnis Al:14b (1826-1830) s. 132, Alla:gb (1906-1921) s. 528,
Bollnis Al:27b (1891-1895) s. 60, HLA. Systern Kerstin var gift
med hdradsdomaren och landstingsmannen Olof Persson i Freluga
nr 1 (1822-1889).

Bollnis tingslags haradsritt FII:2 (1771-1775) s. 92, HLA.
21-boj-74, Regionala lantmiteriet, Gévleborg, protokollen s. 3, RA.
Haradsskrivaren i sodra Halsinglands fogderi Fla:11 (1791-1794),
mtl, HLA. Opag.

596 Jmf bottenvanings plan i Erixon (1929) s. 16.

597 Tack till Linnea Eriksdotter for diskussion om detta 2024 14/3.
598 Nylander (2003), Nylander (2008) s. 208 f.

599 Nylander (2003).

600 Mo C:2 (1754-1812) s. 78 v., HLA.

601 Erixon (1937) opaginerad bildsida mellan s. 192 och 193.

602 Tack till Linnea Eriksdotter for diskussion om detta 2024 14/3.
603 Meddelande av Elisabeth Eriksson.

=

w

604 Det har inte gitt att faststilla vilken familj som de hor till.
605 Efter arvsskifte i garden saldes kannan pé auktion i Bergvik

annandag jul 2019.

Bollnis tingslags haradsratt FII:10 (1821-1825) s. 133, HLA.
Exemplet 4r Wallins i Véxbo, herrstugans véaggar ér 6 respektive 6,5
meter. Fyra fonster, dorr och spis bortdragna = 25 meter x i
medeltal 1,5 meter hoga viggar Gver brostlisten = 37,5 x 1,67 (for
att f alnmatt istillet for meter) = ca 63 alnar. Den stora altartavlan
i Delsbo som mélades av Paul Hallberg 1764 ar utford pa grov v,
enligt rdkenskaperna "Grofwa foderwifven’, varav 200 alnar koptes
in for 114 daler kopparmynt. Delsbo Lla:5 (1762-1802), opag
(1764 11/8), HLA.

Det ér ett antagande, da tryckta tapeter blev vanligare i Halsingland
efter 1850.

Engelke (1896) s. [6].

Svenska Dagbladet 1893 30/12.

Andersson (2007) s. 354.

Gird Folkesdotter (1997 s. 21) uppger att Jonas Wallstrom signerat
renoveringen av bot-tenvaningen. Maj-Britt Andersson anfér detta
liksom Bengt Rapps (1997 s. 39) uppgift att signaturen i Wallins
siager ”Z. Wallstrom” = ”Zackarias Wallstrom” och ”Ett aterbesok i
Wallins och fotografier i Nord. mus. EU bekriftar Rapps uppgift”
(Andersson 2000 s. 54). Andersson har fel, en jamforelse med t.ex.
verifikationer i Delsbo kyrkoarkiv och signatu-ren av ett viggfalt i
Halsinglands museum visar att Jonas Wallstr6m hade en elegant
sving pa sitt initiala ”J”, och ndgon "Zackarias Wallstr6m” har inte
existerat.

Om 6vervaningens maleri och mélaren Eric Ericsson som utforde
det, se Nylander (2002, 2003).

Meddelande av Roland Andersson.

Redogorelse for Nordiska museet 1921, i Fataburen 1922, s. 44.
Det finns nu vad jag vet ingen gird i Langhed som kallas "Haggs”
Dock fanns pa Lang-hed nr 10 en bonde Erik Hagg (1781-1849) som
var den sista pa det gérden, det verkar se-dan ha upphoért och jorden
dgdes av grannarna. Det skulle i sa fall kunna forklara varfor mél-
ningarna forsvann darifran. Den gérden kallades dock Erik-Nils.
Alfta Al:14b (1846-1850) s. 94, HLA. Gardsnamnen ér och har inte

varit statiska utan har skiftat i varierande grad 6ver tid och omrade.

Topografiska samlingen, Hs, Alfta, NMA.

Alfta kyrkoarkiv Al:15 B s. 89, HLA. Jon Olsson Hed var fran
gérden och Ella Olsdotter var fran granngarden Langhed nr 1.
Alfta kyrkoarkiv Al:10 B s. 63 & 69, HLA. Aven den gérden heter
”Schols”, enligt Alfta Al:25b (1891-1895) s. 488, HLA.

Bedoire Hogdal (2000) sid. 16fF.

Ryttare, NM 0138.170 och hést som sparkar, NM 0138.170,
slagsmal NM 0138.171, ornament med text NM 0138.172,

skinkta 1921 av Per Persson i anslutning till etnologiska undersok-
ningens filtarbete i Alfta.

621 Fyndet refererat i S6derhamns tidning 1947 11/7.

622 Gardens dgare berittade det for mig vid ett besok 2002.
623 HMM8247, HM.

624 https://whc.unesco.org/en/list/1282/ [Last 2024 28/1].

Bilaga: Haqvin Carlheim-Gyllenskdlds uppteckningar, 1921

Sedermera arkitekten Haqvin Carlheim-Gyllenskold (1899-1997) gjorde 1921 ett antal for
avhandlingens dmne intressanta uppteckningar i Alfta, Ovanékers och Bollnds socknar.
Uppgifterna har anvénts av alla forskare sedan Sigurd Erixon (men oftast citerats efter ho-
nom), som alla tolkat dem och anvint dem i olika sammanhang. Darfor aterges de delar som
handlar om Hertman i sin helhet. Till uppteckningarna hor ocksa fotografier, uppfodrade pa
styva pappersark.

Uppteckningarna finns i Topografiska samlingen, Alfta, Bollnds och Ovandker, NMA.

I det foljande skall vissa omstidndigheter pavisas, som gora det troligt, att i f6ljande gardar i
Bollnis tingslag, Halsingland, dro malningarna utférda av samme konstnér, nimligen Hert-
man fran Herte i Bollnds; gardarna aro: Mart[e]s, Edsbyn, Ovanaker; Parla, Edsbyn, Ovana-
ker; Schols, Nésbyn, Alfta; Langbo, Alfta; Edstuga, Bollnds; Knubbgérden, Bollnis.

Vi utgé fran att Hertman med sékerhet utfért méalningarna i Knubbgarden och i Martes.
I Knubbgarden, som nu finnes pa Skansen dro malningarna signerade Hertman. Den siste
dgaren av Martes sade att Hertman utfort mélningarna dér, vilket han hort av sina forfader.

Om vi jamfora bladkransarna i taket i Parla med dem i Martes, se vi att de dro varandra
mycket lika. Vidare dr motivet pa taklisterna desamma i bada gardarna. Fargerna dro desam-
ma, fast i Parla dr den ljusare grundformen pa bladen betydligt svagare.

I Schols, Nésbyn, finnes tva olika slag av viggmalningar, varandra olika. Om de fyra
arstiderna kan man kanske tycka att de inte ha nagon beréringspunkt med malningarna i
Martes eller i Knubbgarden. Men vid ndrmare undersokning kan man nog finna atskilliga
likheter i detaljerna och i firgval. Jamfor t.ex. tridens behandling. Den andra gruppen visar
desto storre likheter. I synnerhet den dekorativa inramningen av tavlorna: den tunna gula
och svarta listen, pelarna emellan tavlorna samt band och bladornamenten. Aven taket visar
stora likheter med det i Mértes, fast fargskalan kanske pdminner mer om den i Knubbgar-
dens.

Malningarna i Langbo sakna sin inramning, men man ser dock en stor likhet med férut
ndmnda malningar. En del av tavlorna dro sa gott som fullstdndigt lika. Jimfor om asnan
och vargen samt Daniel och draken i Lingbo med motsvarande malningar fran Schols, den
forstndmnda nu i Nordiska museets ago.

Malningarna i Edstuga visa ganska stora olikheter mot ovan ndimnda. Ytan ar har blan-
kare, firgen morkare, tavlorna mindre och texten placerad pa ett annat sitt. Men en mélning
“Herrens fruktan ér dra och pris frojd och en herrlig krona” ar densamma som den med
likadan text i Knubbgarden.

Anm. Malningarna i taken i Espes och Parla-Anders i Ovandker kunna mycket val vara
utfoérda av Hertman fast de sa i viss man i en annan stil 4n de i de andra gardarna.

Anm. Den omstandigheten att i de olika gardarna samma malningar férekomma talar
for att konstndren anvént sig av forebilder.

Hagqvin Carlheim-Gyllenskold
1921
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Hilsingland
Bollnis t:g
Alfta s:n
Langhed
Per-Pers

I ett rum i 6vre vaningen av nya byggningen finnes en del malningar uppsatta. De
aro av tva olika slag. Den ena sorten dr av samma stil som en massa mélningar i
Alfta och Ovandker som dro utforda under 1800-talets senare del. De, vilka hir
skola beskrivas dro 10 till antalet, malade pa viv. Angaende fargbehandling o.d. se
om Martes, Edsbyn, Ovanaker. Dessa 10 malningar forestilla: soldatldger; rococo-
scéne; romersk ryttare; asna sparkande en varg; Daniel och draken; flicka med glas
och flaska; drottning (Louise Ulrika); konung (Adolf Fredrik); kndbdjande man

och hjort samt man i soldatuniform.
Den dekorativa utsmyckning som funnits omkring dessa malningar &r nu 6vermalad
med gul firg.
Dessa malningar flyttades vid skiftet fran Langhed, dar gérden fére
dess lag. Dit blev de &r 1846 flyttade fran Higgs, Langhed, och dit aterigen
fran Lars-Nils, Onneberg, dir de ursprungligen lira ha setat.
Malningarna dro mycket vil bibehéllna om man undantager omramningen.

Hagqvin Carlheim-Gyllenskold
1921
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Hailsingland
Bollnis t:g
Alfta s:n
Nisbyn
Schols

Den nuvarande dgaren heter Per Persson. Garden har ldnge gatt i hans sldgt. Den storre
manbyggnaden ar byggd i tre vaningar. Det nordligaste rummet i andra vaningen &r prytt
med malningar pd viggarna och i taket. Aven i forstugan en trappa har det suttit mélningar.
Dessa dro nu skdnkta av Per Persson till Nordiska museet. Det nyss nimnda rummet som
anvints till dans-sal, 4r ganska stort, 7,15 x 6,50 m. Savil tak- som viggmalningar aro flytta-
de fran en annan byggnad, troligen frén den, som fére den nuvarande stod pd samma plats.
Takmalningarna dro utforda direkt pa bradorna, viggmaélningarna pa vav. Betraffande fir-
gens behandling se beskrivningen &ver Martes i Edsbyn, Ovanaker.

I mitten av taket en blomsterkrans, omslutande en bit himmel med 4nglar och tecken.
Runt mitten sju stycken mindre kransar av blad och band omslutande énglar, foglar och den
Helige Ande. Taklisten ar olika pa olika viggar. Overallt profilerad och dels marmorerad
dels malad i ménster.

Véggarna dro klidda med horisontellt laggda brador under mittbandlisten. Runt hela
rummet en viggfast bank. Denna och bradbeklddnaden &ro malade i trafirg. Viggmalning-
arna visa stora likheter, varfor det ér troligt att de flyttats hit fran olika rum. Man kan dela
upp malningarna i tvd huvudgrupper. Till den forsta gruppen hora de fyra arstiderna, som
sitta pa den s.v. viggen. Enkla landskapsmotiv med figurer och med en slags malad ram i
rococostil. Landskapen &ro i huvudsak malade i svart och gult. Omramningen i svart med
svaga bla och bruna farger. Mellan ramarna svagt gult.

Till den andra gruppen héra mélningar forestillande: Kristi himmelsférd, Kristi dop,
Kristus med tva dnglar samt Daniel och draken. Dessa tavlor &r omgivna av en smal ram i
svart och gult och kring detta ornament i blad- och bandmotiv. Mellan tavlorna med deras
omramning pelare omslingrade av en ranka. Till denna sista gruppen hor dven méjligen
en bit av en tavla med ménniskor och kor. Dessutom finns malningar av senare datum och
daligt utforda forestillande en bjornjagt, helvetet m.m. Bjornjagten dr mojligen en gammal
som “restaurerats’.

Malningarna dro i allminhet vél bibehallna men ha da de passats in i det nya rummet
blivit atskilligt stympade och omflyttade.

Hagqvin Carlheim-Gyllenskold.
1921
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Halsingland
Bollnis t:g
Ovanékers s:n
Edsbyn
Martes

Mangérdsbyggnadens nedre vaning siges vara uppford pa 1600-talet. Ar 1832 pabygg-
des dvervaningen.

Garden har ldnge gatt i arvi en och samma sldgt, och alla dess dgare ha hetat Per Pers-
son. I bérjan pa 1900-talet saldes garden, och den nye dgaren salde mangardsbyggnaden till
Ovanakers Hembygdsforening, vilken sommaren 1921 lit rulla densamma négot hundratal
meter till sin mark.

Tva utav rummen &ro forsedda med mélningar, dels herrstugan, dels singstugan. Om
malningars tillkomst har gérdens siste dgare berattat 6lj.:

Ar 1765 utforde Harpman fran Herte tillsammans med sin hustru de malningar, som
nu sitta i herrstugan. (Per Persson pastod att "Harpman” dven utfort malningar i Knubbgar-
den, som nu finnes pa Skansen i Stockholm. Dessa dro dock signerade Hertman, vadan detta
vl dr hans riktiga namn. Detta desto troligare som malningarna i de bada gardarna visa
alltfor stora likheter for att kunna vara utforda av olika konstnérer. Dessutom har vil méla-
rens namn tagits efter sjon Herten.) Hertman och hans hustru hade fri kost och 8 skilling i
dagspenning. Nér de malade taket ligo de pé rygg pa stdllningar och med en kudde under
huvudet. Bara taket ldr ha tagit en hela sommars arbete. Fargen blandades med raolja och,
for att denna skulle torka, med silverglitt.

Garden dndrades sedan flera ganger allt eftersom byggnadsstilen skiftade. Sa t.ex. sink-
tes taket och fonstren gjordes storre.

Mailningarna i singstugan utfordes ar 1834 av Back-pojkarna fran Rattvik i Dalarna.

I herrstugan dro bade taket och vaggarna helt prydda med malningar. I taket dr firgen
laggd direkt pa bradorna. Ndrmast tréet en vit firg och pa denna rosett och lister i olika
farger, mest blatt, kobolt, och med konturer i svart. Taket 4r mycket vil bibehéllet och icke
andrat nagot. P4 taklisten vid gaveldndan star det: Christus Jesus werdens Ljus, f6r Eld och
allan wada beware dette huus. ANNO DOMINI MDCCL XV

Viggarnas nedre del dr bradkladd och malad i blatt. Ovanfér mittbordslisten och till
taklisten dro de kladda med vév. Denna vév ér ganska gles, mycket grov och vévd av “to”
d.v.s. blanor. Den paminner ndrmast om modérn sickviv. Pa denna édr det anbragt en kalk-
haltig vit grundering, pé vilken sedan mélats. Grunderingen och de andra fargerna ha tydli-
gen innehallit olja eller mojligen nagot annat binddmne. Fargen ar 6verallt laggd tunt. Dess
yta dr helt matt. Svart har anvénts ganska mycket, dverallt till konturer oh néstan alltid till
skuggor. De firger som for 6vrigt mest anvints tycks vara: kobolt, brind och obrind sienna,
en klar gron firg liknande smaragdgron, en klar rod firg, svér att bestimma samt indiskt
rott.

Malningarna utgéras dels av tavlor med olika motiv dels av kring dessa anbragt dekorativ
omramning.
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De olika tavlorna dro:

De fyra arstiderna.

Jungfru Marie bebodelse

Landskap (Venedig?)

Naket barn, blasande sapbubblor, samt dodskalle och trid.
Vid roten av detta trid stér det textat: bambus baum.

Kring dessa tavlor dr det mélat en enkel ram. Mellan tavlorna kolonner omvirade med grént.
Mellan kolonnerna och tavlorna mycket stiliserade blomster- och fruktgirlander.
Malningarna éro i allménhet vil bibehallna. Den vita fargen ér fortfarande fullt vit
och @ven de andra sta klara. Men pa somliga stéllen har fargen flagnat av. Detta har
tydligen mest skett i ndrheten av spisen och dorrarna. Dir har de gamla malnin-
garna ersatts med andra eller malats 6ver i den stil som var vanlig hos 1800-talets
dalmalningar (Se t.ex. ornamenten pa sidorna om tavlan med barnet med sapbub-
blorna!) Ddrigenom att taket sdnkts och fonstren tagits upp har méalningarna blivit
nagot stympade.

Malningarna i sdngstugan aro utforda i vanlig dalastil. De d4ro malade i nagon sorts lim-
farg pa papp. Betraffande dalmalarnas sitt att beb[1]anda fiargen berittar verkmaistare Jo-
hansson, Edsbyn, foljande: De gingo frén gard till gard och de enda verktyg de hade med sig
voro: penslar, farger, en bradbit och en rund sten fastbunden vid en kéipp. Nédr de nu kommo
till en gard kokade de kalvf6tter och annat som kunde giva limaktiga amnen. Sa blandade de
fargen i det geléartade avkoket och rev den med stenen pa bradan.

Hagqvin Carlheim-Gyllenskold
1921

Hilsingland
Bollnis t:g
Bollnis s:n

Edstuga

Nils Nilsson

I ett rum sex malningar. Dessa éro hitflyttade fran Jon-Anders, Vixbo, ar 1910. Malningarna
aro i morka bla- och brunaktiga farger. Ytan 4r halft blank. Omramningen &r helt ny och

mycket ful. En dat. 1778.

H. Carlheim-Gyllenskold
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BILD 217. Den sdpbubbelblisande gossen med kraniet i
Martes i Edsbyn dr en allegori over forgingligheten. Den
upplyste 1700-talets mdnniskor, savdl som oss idag, om att
livet dr kort och snabbt fordnderligt. Pa en liknande bild,
en glasmdlning i Forsa, som dokumenterades av Nils
Mansson Mandelgren 1868 stod det vid doskallen: Hodie
mihi, cras tibi - Idag jag, i morgon du.
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