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En sprikmagiker bland oss

ANDREA CASTRO OCH ANTON GRANVIK

Under slutskedet av arbetet med denna festskrift, som vi redan i inledningen
gett arbetsnamnet Sprdkens magi, dok det pldtsligt upp en annons i
nyhetsbrevet att Ingmar S6hrman, professor i romanska sprak, skulle hélla
en Oppen foreldsning péd eftermiddagen den 19 oktober 2017. Titeln pa
foreldsningen var, tro det eller inte, Sprakens magi. Férvaningen over
sammantréffandet gick snart over till forstaelse. Han &r ju trollkarl, sa vi till
varandra, och visst finns det ndgot magiskt over spraken. P4 foreldsningen
trollband han publiken i den fullsatta foreldsningssalen med roliga och
upplysande exempel pa de varierande sitt sprak har for att 16sa saker och
ting. Det var svért att inte hdlla med nir han ging pa gang stéllde fragan:
visst dr detta magiskt?

Sprék och trolleri, det dr tvd av Ingmar S6hrmans passioner och
man kan missténka att han trollar med tiden med tanke pé alla sprik han
har hunnit ldra sig, allt han har hunnit skriva och all inspiration och allt
engagemang som han har hunnit sprida under aren. Nér man fragar honom
hur han hinner med allt, svarar han med en busig min att han helt enkelt
gillar att “ha fingrarna i flera syltburkar”. Mer @n sé dr det kanske onddigt
att fraga — vi vet ju alla att trollkarlar aldrig avslgjar sina tricks.

Ingmar S6hrman kom till &mnet spanska vid Goteborgs universitet ar
1998. Dé ingick spanska i Institutionen for romanska sprak. I ett ssmmanhang
dér franska, italienska och spanska talades i en och samma korridor trivdes
Ingmar utmirkt. Men dessa dr bara nagra fa av de sprak som Ingmar girna
bade konverserar och argumenterar pa.

Allt ar dock inte bara prat och trivsel ndr det giller Ingmar. Han har
under &ren visat ett stort engagemang for flersprékighet och for den méangfald
som detta ger bade universitetet och Sverige. Han brukar t. ex. sdga att
slaviska sprak har en sérskild plats i hans hjérta och detta har han bevisat
genom att under dren stilla upp som bade opponent for slutseminarium
och examinator for avhandlingar i slaviska sprak. Ingmar kan ryska och
bulgariska och klarar ocksa fornkyrkoslaviska ganska bra. Nér de slaviska
spraken vid Goteborgs universitet var hotade och flera drogs in var Ingmar
en av deras aktivaste forsvarare.

Samma gillde ndr undervisningen i1 dmnet italienska vid Goteborgs
universitet stdlldes in ar 2012. Ingmar tog detta pé storsta allvar och har
héllit sitt 16fte om att fortsatta arbeta for att fa tillbaka &mnet. Nu borjar
utsikterna se ljusare ut, sa det finns hopp om att hans och andras envishet och
engagemang kommer att bira frukt. Men att man stéller in undervisning i ett

1



dmne betyder inte att dmnet helt forsvinner. Ingmar ar huvudhandledare for
doktoranden Sara Lindbladh som studerar diskursmarkorer i italienska i ett
komparativt perspektiv med andra romanska sprak. Utdver detta organiserade
Ingmar tillsammans med Sara och Ulla Akerstrdm konferensen L’italiano
e la ricerca — Temi linguistici e letterari nel terzo millennio” som dgde rum
den 15 och 16 juni 2017 och samlade forskare frdn flera universitet bade i
Sverige och 1 andra europeiska lander.

2009 eftertradde Ingmar professor Bertil Nilsson (Institutionen for
litteratur, idéhistoria och religion) som ordférande for Medeltidskommittéens
styrgrupp vid Humanistiska fakulteten (Goteborgs universitet). Under sin
tid som ordférande under aren 2009-2014 bidrog Ingmar med att bredda
Medeltidskommittéens verksamhet med ett tydligare sprakvetenskapligt,
sprakhistoriskt och filologiskt perspektiv. Under dessa dr utvecklades ocksa
samarbetet med Nordic Centre for Medieval Studies, vilket resulterade 1
ett antal internationella aktiviteter. Ingmars ordférandeskap bidrog till att
flera stora internationella profiler inom sprakvetenskap kom till Géteborgs
universitet och holl foreldsningar inom ramen for Medeltidskommitteen.

En annan verksamhet som engagerat Ingmar &r CERGU, Centrum {or
Europaforskning vid GU. Sedan Humanistiska fakulteten 1 oktober 2010
fattade beslut att fr.o.m. 2011 stodja forskningsverksamheten vid CERGU pa
samma nivd som Handelshogskolan och Samhéllsvetenskapliga fakulteten,
blev det ocksé aktuellt att utoka CERGU:s styrgrupp med representanter
frdn Humanistiska fakulteten. Ingmar S6hrman utségs till Humanistiska
fakultetens representant fran forsta januari 2011, tillsammans med Mats
Andrén och nagot senare dven Katharina Vajta. Ingmar S6hrman var ledamot
1 CERGU:s styrgrupp 2011-2015. I samband med detta ingick han ocksa
1 RJ-finansierade nétverket Cultural Borders of Europe, som ordnade
konferenser och workshopar och gav ut ett par antologier.

Niér det oerhort sorgliga intrdffade att var kollega och professor i
franska Eva Ahlstedt alltfor tidigt limnade oss, satt Ingmar tillsammans med
Katharina Vajta och forberedde en festskrift som var ténkt till Evas 65-rs
dag. Den fick istéllet bli ett vackert och kérleksfullt avsked.

Ingmar tog 6ver ordforandeskapet for Bo Linderoth-Olsons fond efter
Eva Ahlstedt. Genom denna fantastiska fond har han kunnat vara med och
fordela medel till doktorandtjdnster och till doktoranders resor.

Patal omresor... Det dr faktiskt sé att Ingmar dger en magisk resviska,
som efter egen utsaga ’borjar hoppa och vill ivdg” ndr han har varit pé en och
samma ort alltfor lange. Det vill sig dessutom sa vél sé att han har vénner
overallt, en nyfikenhet som aldrig tycks ta slut och sprak s det ricker att
prata och ldsa och lédra sig ménga ar framdver.



Vi kommer att sakna den vardagliga kontakten med var professor i
romanska sprék, en kollega som finner ndje 1 att hedra andras arbete, att
uppmuntra, att skapa utrymme, att fordela och att dela med sig av sina
mdnga kontakter och av sin breda kunskap.

Andrea Castro och Anton Granvik
Goteborg, november 2017






Franzosisches Bett, russisches Roulett, polnische
Wirtschaft und Arabischer Friihling. Eine Bemerkung zu
Nationalititsbezeichnungen in festen Wortverbindungen

des Deutschen

CHRISTIANE ANDERSEN

Nationalititsbezeichnungen sind seit jeher assoziativ und emotional konnotiert.
Niemand wird bestreiten, dass Erkldrungen wie Ich bin Franzésin, Russin,
Polin oder Araberin Assoziationen zu vorweggenommenen Eigenschaften
dieser Person hervorrufen und zu nationalen Stereotypen verfiihren: ,,Die
Sprache erweist sich als kulturelles Erbe und kollektives Wissensreservoir,
als Konservierungsmittel fiir Mythen und Stereotype, die unhinterfragt
tradiert werden, die zum kollektiven Wissen einer Gesellschaft gehdren,
obgleich ihr Geltungsanspruch nicht empirisch unterlegt ist.” (Schwarz-
Friesel & Reinharz 2013: 36) Unser Wissen iiber die Welt, {iber andere
Lénder, Nationen und Ethnien beruht groBtenteils auf Sekundérinformation,
die schon frith im kindlichen sozialen Umfeld einsetzt, um spiter unseren
sprachlichen Alltag zu beeinflussen. Wir produzieren, ohne uns dessen
mitunter bewusst zu sein, Stereotype in sprachlicher Form wie in einzelnen
Wortern und festen Wendungen.

Nationalitdt wird in einem Worterbuch, das den Wortschatz der
deutschen Gegenwartssprache erfasst,! in seiner Kernbedeutung mit
Staatszugehorigkeit, ethnische Zugehorigkeit und Volkszugehorigkeit
paraphrasiert. Hingegen sind die entsprechenden Nationalitdtslexeme,
morphologisch sind es Adjektive wie franzosisch, italienisch, englisch,
schwedisch, russisch, polnischusw., in zwei weitere Wortformen untergliedert.
Wenn es sich um die Sprachbezeichnung handelt wie in sie unterhalten sich
auf Polnisch, Deutsch, Russisch, Italienisch usw., liegt ein substantiviertes
Adjektiv vor, das groBBgeschrieben wird. Wenn das Land und/oder die
Nationalitidt gemeint ist wie in sie ist sehr deutsch, franzosisch, polnisch
usw., liegt ein Adjektiv vor, das kleingeschrieben wird.

Im Deutschen kann man also rein orthographisch Bedeutungsunterschiede
sichtbar machen. In der schriftsprachlichen Praxis gibt es allerdings hiufig
grof3e Unsicherheit bei der GroB3- und Kleinschreibung, weil nicht immer
eindeutig entschieden werden kann, ob mit dem Adjektiv nur die Sprache
gemeint ist oder auch andere Bedeutungskomponenten, wie die Zugehorigkeit
zu einer Gruppe, gemeint sind. Im Sprachgebrauch {iberlappen sich die

1 Ich berufe mich hier und im Folgenden auf die lexikographischen Angaben in Duden-
online.



Bedeutungen hiufig. So findet man im Woérterbuch gleich zwei Eintrége fiir
Nationalititsbezeichnungen, ndmlich fiir Deutsch und deutsch, Russisch und
russisch, Polnisch und polnisch usw. Dazu kann der Worterbuchbenutzer
auch die Haufigkeit der verwendeten Nationalitidtsbezeichnungen in
elektronischen Korpora wie zum Beispiel im Dudenkorpus?® abrufen. Die
Wortformen Deutsch/deutsch gehdren zu den 100 hiufigsten Wortern im
Gegenwartsdeutsch, was nicht verwunderlich ist. Aber auch Franzdsisch/
franzosisch, Englisch/englisch und Russisch/russisch gehdren noch zu
den 1000 hiufigsten Wortern, wihrend die Wortpaare Polnisch/polnisch,
Schwedisch/schwedisch und Arabisch/arabisch nur zu den 100 000 am
hiufigsten verwendeten Wortern gezéhlt werden. Ohne die Frequenz von
Wortvorkommen iiberbewerten zu wollen, ldsst sich daraus schlussfolgern, dass
neben deutsch auch franzésisch, englisch und russisch im deutschsprachigen
Diskurs eine wichtige Rolle spielen. Die Jahrhunderte alten Verbindungen
der Volker, die durch friedliche Einwanderung, kulturelle Nachbarschaften
und kriegerische Auseinandersetzungen gefestigt wurden, haben im deutschen
Wortschatz vielfdltige Spuren hinterlassen. Warum aber dann gerade das
Wortpaar Polnisch/polnisch im deutschsprachigen Diskurs deutlich weniger
préasent ist, scheint zuerst etwas unerwartet, denn die polnischen Nachbarn
spielen fiir die deutsche Kultur, insbesondere in der deutschen Innen- und
AuBenpolitik ein recht gewichtige Rolle.

Im Deutschen lassen sich zu den meisten Nationalititsadjektiven
auch substantivische Ableitungen bilden, die sowohl Angehdrigkeit zu
einem Volk als auch zu einem Staat signalisieren. Im Falle Franzosisch/
franzosisch, Franzose/Franzosin und Frankreich gibt es fiir die Bedeutungen
,Sprache’, ,ethnische Zugehorigkeit’, ,Angehorigkeit eines Staates/ethnische
Zugehorigkeit’ und ,Staat’ jeweils eine Wortform mit dem Stamm franz/k,
ebenso fiir Deutsch/deutsch, Deutsche/Deutscher und Deutschland. Das
Adjektiv deutsch bildet die Grundform fiir weitere substantivische Ableitungen
mit deutsch. Die Bedeutungen ,Sprache’ und ,ethnische Zugehorigkeit’
werden hier durch nur eine Lautform (deutsch) reprasentiert. Dadurch wird
auf der Ausdrucksebene der Sprache Ubereinstimmung bzw. Eindeutigkeit
suggeriert, die auf der Inhaltsebene nicht vorhanden ist. Semantisch sind
die meisten Nationalitdtsbezeichnungen sowohl ambig als auch opak, d.h.
Adjektive wie polnisch, franzosisch, englisch, deutsch, schwedisch, ddnisch,
ungarisch usw. sind sowohl mehrdeutig als auch undurchsichtig, denn die

2 Das Dudenkorpus ist eine digitale Volltextsammlung mit mehr als drei Milliarden
Wortformen aus Texten der letzten fiinfzehn Jahre, die eine Vielzahl unterschiedlicher
Textsorten (Romane, Sachbiicher, Zeitungs- und Zeitschriftenjahrginge u. a.)
reprasentieren. Vgl.: http://www.duden.de/hilfe/hacufigkeit




Sprachbezeichnung signalisiert zugleich auch ethnische Zugehorigkeit und
héufig, aber nicht in allen Féllen, auch Staatszugehorigkeit. Im Unterschied
zu Franzdsisch, Polnisch, Russisch usw. beinhaltet Arabisch in der Gegenwart
zwar Sprache und Ethnie, doch keine Staatszugehorigkeit, denn es gibt zwar
arabische Staaten aber nicht den Staat ,,Arabien*. Das Wort Arabien ist aber
dennoch im deutschen Wortschatz vorhanden. Es bedeutet nach Duden-online
,die Arabische Halbinsel betreffend’ und umfasst heutzutage die Staaten
Saudi-Arabien, Jemen, Oman, Kuwait, Katar und die Vereinigten Arabischen
Emirate, auBerdem haben noch Jordanien und der Irak einen geographischen
Anteil an der Arabischen Halbinsel. Nicht zugehdrig aber an die Arabische
Halbinsel angrenzend liegen die Staaten Agypten, Israel, Libanon, Syrien
und der Iran. In all diesen Landern ist Arabisch Amtssprache, au3er in Israel,
wo Hebriisch die erste Amtssprache ist, die zweite Sprache ist aber ebenfalls
Arabisch. Das Wort Arabien wird im Deutschen hiufig verwendet, wenn
,die Araber betreffend’ gemeint ist, was sowohl Sprache als auch Ethnie
beinhaltet. In der miindlichen Umgangssprache kann man manchmal héren -
Das kommt aus Arabien!, womit das geografische Umfeld gemeint ist, wobei
auch politische Zugehorigkeit mitgemeint sein kann. Wenn man hingegen
sagt - Sie ist aus Arabien!, dann weill man nicht, aus welchem Staat diese
Person stammt. Da es keinen Staat mit dieser Bezeichnung gibt, bleibt die
Herkunft unklar, aber eine Anspielung auf die ethnische Zugehorigkeit und
die damit ausgeldsten stereotypen Eigenschaften schwingt mit. Haufiger als
Arabien wird das Adjektiv arabisch verwendet: Nach Duden-online sind
typische Kookkurrenzen mit arabisch die Substantive Land, Liga, Emirat,
Ostteil, Halbinsel, Staat und Fernseher wie arabisches Land, Arabische
Emirate, arabischer Ostteil usw., d.h. diese Worter kommen miteinander
in derselben Umgebung vor, ohne dass die arabische Sprache vorrangig
gemeint ist.

Im noch neuen Ausdruck Arabischer Friihling, der das erste
Mal 2005 in der Presse erwidhnt und mit dem auf die aufstindischen
Massendemonstrationen in der arabischen Welt referiert wird (vgl. Saif 2016:
36), zeigt sich die opake Bedeutung von arabisch besonders deutlich. Die
zusammenfassende Regionsbezeichnung erweckt den Eindruck einer politisch
homogenen Region. In einer umfassenden Korpusstudie konnte Saif (2016)
nachweisen, dass arabisch in der Wortverbindung mit Friihling kontextuell,
d.h. in verschiedenen Zeitungstexten, eine Bedeutungserweiterung erfahrt:
,,Da die Bezeichnung Arabischer Friihling einem westlichen Deutungsmuster
zugeschrieben wird — das historisch frei von religidsen Einfllissen war —,
stehen die positiv konnotierten Konzepte des Arabischen Friihlings analog
zur Begriffsgeschichte im Gegensatz zu religiosen (islamischen) Einfliissen



und deuten daher auf eine islamlose Auffassung des Ereignisses hin.* (Saif
2016: 45) Der Ausdruck Arabischer Friihling kann im deutschsprachigen
Diskurs vereinfacht mit ,Aufbruch in eine islamlose Welt’ paraphrasiert
werden, denn Friihling als Metapher beruht im Deutschen auf der Konnotation
,Aufbruch’ und ,Neubeginn’. (Vgl. Saif 2016: 38)

Im Unterschied dazu wird das Adjektiv englisch in der deutschen
Gegenwartssprache nur in der Bedeutung ,Sprache’ wahrgenommen wie
typische Wortverbindungen mit flieffend, holprig, schlecht, akzentfrei im Duden-
online anzeigen, d.h. Englisch wird nicht mehr als Nationalititsbezeichnung
verwendet. Hingegen werden die Adjektive franzdsisch, russisch und polnisch
in der Allgemeinsprache nicht zuerst mit Sprache in Verbindung gebracht,
sondern mit Substantiven, die historische und kulturelle Konnotationen
signalisieren. Polnisch zum Beispiel tritt im allgemeinen Wortschatz in
typischen Wortverbindungen mit Staatsprdsident, Mission, Zloty, Grenze,
Versager, Jude und Lyrik auf. Franzésisch wird haufig kombiniert mit
Regierung, Nationalversammlung, Philosoph und Prdsident. Das Adjektiv
russisch wird in der deutschen Gegenwartssprache grofitenteils mit
Nachrichtenagentur, Regierung, Soldat, Streitkraft, Armee und Féderation
verbunden. Ich gestehe, dass solche typischen Wortverbindungen auf mich
eine starke Faszination ausiiben und zu phantasievollen Schlussfolgerungen
zur Erzeugung stereotyper Nationalitdtseigenschaften verfiihren konnen.
Diese typischen Wortverbindungen, auch Wortwolken genannt, sind
computergeneriert und dokumentieren einzig und allein, in welchem
unmittelbaren Kontext Worter in Texten verwendet werden.

Dennoch unerwartet war das Suchergebnis deshalb, weil die
innewohnende Bedeutung ,Sprache von X’ in franzdsisch, polnisch, russisch
und arabisch offensichtlich nicht vorranging gemeint ist, sondern es treten
typische Kookkurrenzen auf, die gegenwértige Diskurse in weiten Teilen
deutschsprachiger Texte widerspiegeln, dazu gehdren Bedeutungen, die
der Grundbedeutung ,ethnische Zugehorigkeit, Volkszugehorigkeit” von
Nationalitit zugeordnet werden konnen. Nationalitdtsbezeichnungen
kommen in den meisten Sprachen, so auch im Deutschen, hdufig in festen
Wortverbindungen beziehungsweise Idiomen vor. Eine Erklarung dafiir ist,
dass die liber Jahrhunderte andauernden kulturellen Kontakte ihre Spuren
in den europdischen Sprachen hinterlassen haben, wie in dem Ausdruck
alter Schwede, der im Dreifligjdhrigen Krieg (1618 bis 1648) in Europa
seinen Ursprung hat.> Der Kurfiirst Friedrich Wilhelm von Brandenburg
hatte fiir sein Heer schwedische Soldaten angeworben und da sie sich
gut auf den militdrischen Drill verstanden, wurden sie als Unteroffiziere
eingesetzt und deswegen von den Soldaten als ,,alte Schweden* bezeichnet

3 Vgl. Wikipedia, deutsch: https://de.wikipedia.org/wiki/Alter Schwede (Redewendung)
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— hochstwahrscheinlich im Zorn. Urspriinglich negativ konnotiert wird
heute diese Wendung umgangssprachlich fiir ,Freund’ oder ,Kumpel’ in der
Anrede verwendet, sie kann aber bezogen auf eine konkrete Person auch
eine nicht ganz ernst gemeinte Empo6rung ausdriicken: ,,Alter Schwede,
jetzt reicht’s aber!*

Anders verhilt es sich mit der festen Wendung polnische Wirtschafft.
Sie ist seit Ende des 18. Jahrhunderts schon immer ein pejoratives Stereotyp
gewesen, das sich auf die angebliche Ineffizienz von Polen und seine
Unterlegenheit der preuBischen Wirtschaft gegeniiber bezogen hatte.*
Stereotype sind Verhaltensweisen und werden daher besonders in den
Sozialwissenschaften genauer untersucht. Sozialpsychologen sprechen von
kognitiven Konzepten, ,,die Generalisierungen iiber andere Personen und
Gruppen von Menschen darstellen* (Zick 1997: 44). Stereotype gehoren
fest zu unserem Alltagwissen und sind héufig in bildhaften Wendungen
enthalten, wodurch ein Sachverhalt komprimiert und dadurch vereinfacht
wird. Es sind sowohl positive als auch negative Bedeutungsauslegungen
moglich. In vielen Stereotypen klingen negative Bewertungen an, was den
entsprechenden Sprachgebrauch so vielschichtig macht. Im 6ffentlichen
Diskurs ist der Begriff polnische Wirtschafi damit immer ambig konnotiert,
d.h. wenn in den Medien iiber die ,Okonomie in Polen’ gesprochen wird,
dann ist auch die Bedeutung ,Ineffizienz, Unordnung’ mitgemeint, daher
wird in demselben Kontext explizit auf die negative Bedeutung des Begriffs
aufmerksam gemacht:

Noch vor einem Vierteljahrhundert galt Polen als der Ostblockstaat
mit den schlimmsten Versorgungsengpéssen. Der Begriff ,,polnische
Wirtschaft™ stand fiir ein System, das nicht funktionierte. (Die Presse,
27.08.2010, entnommen: Das Deutsche Referenzkorpus DeReKo)

Etwas anders verhilt es sich mit der Wortverbindung franzdsisches Bett. Auch
hier liegt Idiomatizitdt vor. Traditionell versteht man unter Idiomatizitét,
dass eine Wortverbindung eine Bedeutung besitzt, die nicht allein aus der
Kombination der Bedeutungen der einzelnen Einheiten erschlossen werden
kann. Das heifit aber nicht, dass feste Wendungen nicht auch zerlegbar
wiren. (Vgl. Weber, 2012:13) Hier ist die Wortverbindung prinzipiell
zerlegbar in franzosisch und Bett und sie ist damit graduell motiviert, denn
es handelt sich hier um ein Bett mit der Eigenschaft franzésisch. Damit ist
auch gegeben, dass es sich bei dem Adjektiv nicht um Franzésisch in der
Kombination mit Sprache handeln kann, sondern um eine Bedeutung, die
das Franzosische im Weiteren betrifft:

4 Entnommen aus Deutschlandfunk Kultur: http:/www.deutschlandfunkkultur.de/
durch-den-wind-sein.1306.de.html?dram:article id=193538



Ein franzosisches Bett ist ein Doppelbett mit einer durchgehenden
Matratze, meistens in der Grofie 140x200 cm. Wihrend es in
Deutschland eher typisch ist, dass in einen Doppelbett jeder seine eigene
Matratze zum Schlafen hat, ist das Besondere am franzosischen Bett,
dass es nur eine Matratze und einen Lattenrost besitzt. Franzosische
Betten sind am besten fiir Paare geeignet, die gerne kuscheln oder

fiir Einzelschlifer, die etwas mehr Platz im Bett haben mochten. In
Frankreich ist es seit jeher Gang und Gebe, sich das franzdsische Bett zu
zweit zu teilen. (Entnommen aus: Bettenriese)?

Ein franzosisches Bett ist demnach ein Mobelstiick zum Schlafen mit
einer bestimmten Abmessung und speziellen Konstruktion — ,,nur eine
Matratze und einen Lattenrost”. Franzosisch ruft in der Internet-Annonce
auch Konnotationen hervor, die nicht zu den Kernbedeutungen von
Nationalititsbezeichnungen zéhlen: Ein franzosisches Bett ist ,,am besten
fiir Paare geeignet, die gerne kuscheln* und ,,In Frankreich ist es seit jeher
Gang und Gebe, sich das franzosische Bett zu zweit zu teilen®. Hier wird mit
einem Augenzwinkern auf spezielle Nationalititseigenschaften hingewiesen,
die mit ,Sinnlichkeit’ paraphrasiert werden konnten. Aufschlussreich sind
in diesem Zusammenhang auch weitere feste Wortverbindungen, die in
Duden-online unter franzosisch zu finden sind. Neben dem Ausspruch die
franzosische Kiiche lieben werden der franzésische Kuss, die franzésische
Krankheit und franzésischer Verkehr erwéahnt. Das Adjektiv franzosisch
hat, wie oben erwihnt, zwei Kernbedeutungen: Erstens bedeutet es ,eine
Sprache betreffend’ und zweitens ,eine ethnische Zugehdorigkeit und/oder
Staatsangehorigkeit betreffend’. Neben den Kernbedeutungen konnotiert
es in den hier erwdhnten festen Wendungen auch auf ,Sinnlichkeit und
Erotik’. Typische Kookkurrenzen in der Schriftsprache sind franzosische
Regierung, Nationalversammlung, Philosoph Prdsident. Damit kann noch
eine weitere Nebenbedeutung angenommen werden: franzosisch ist in der
Gegenwartssprache auch mit ,das Staatswesen betreffend’ konnotiert.

Im Adjektiv russisch gibt es wieder andere Nebenbedeutungen, die
fiir franzésisch nicht zutreffen, obwohl beide Nationalitdtsadjektive in den
Kernbedeutungen tibereinstimmen. Wenn die Wortverbindung russisches
Roulett dhnlich wie franzésisches Bett nach ihrer Motivierbarkeit zerlegt
wird, erhdlt man das Nationalititsadjektiv russisch und das substantivische
Fremdwort Roulett. Aus dem Franzosischen entlehnt, bezeichnet Roulett
bekanntlich ein Gliicksspiel mit hohem Risikofaktor und gleichzeitig die
drehbare Scheibe, mit der Roulett gespielt wird. Die Nebenbedeutung ,Gliick
haben bei hohem Risiko’ ist damit in der festen Wendung schon vorbereitet:
Russisches Roulett ist eine Duellvariante, bei der jemand einen nur mit

5 Vgl. Produktbeschreibung im Internet-Handel Bettenriese: https://www.bettenriese.de/
matratzen-ratgeber/franzoesisches-bett
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einer Patrone geladenen Trommelrevolver auf sich selbst abdriickt, ohne
vorher zu wissen, in welcher Patronenkammer sich die Patrone befindet.
Angeblich sollen Soldaten der zaristischen Armee im Ersten Weltkrieg
diese Form des Duells gespielt haben, was aber historisch nicht belegt
ist.® Eines der bekanntesten Russisch-Roulett-Scenarien gibt es in dem
US-amerikanischen Film The Deer Hunter (1978), wo Vietkong-Soldaten
gefangene Amerikaner foltern, indem sie die amerikanischen Soldaten zu
diesem lebensgefédhrlichen Spiel zwingen.

Russisches Roulett ist linguistisch gesehen ein Idiom. Verwendet
in Kontexten der Allgemeinsprache bedeutet es ,Mutprobe mit
lebensgefahrlichem Risiko’, d.h. ein Sprecher/Schreiber verwendet diese
Wortverbindung auch ohne auf den historisch-kulturellen Hintergrund Bezug
zu nehmen wie im folgenden Zeitungsbeleg:

Im aktuellen Fall habe der Fahrer keine Kontrolle mehr tiber den Zug
gehabt und praktisch ,,russisches Roulette mit dem Leben der Fahrgéste
gespielt™, hiell es. (Hamburger Morgenpost, 10.12.2005, entnommen:
Das Deutsche Referenzkorpus DeReKo)

Wie bereits angedeutet, haben adjektivische Nationalitdtsbezeichnungen
die Kernbedeutungen ,Sprache‘ und ,ethnische Zugehorigkeit* gemeinsam,
sie unterscheiden sich aber in ihren Konnotationen, in denen sich soziale
Stereotype widerspiegeln. Das Adjektiv russisch wird in dem Idiom
russisches Roulett durch die Nebenbedeutung ,mutig mit lebensgefahrlichem
Risiko’ oder ,draufgingerisch, verwegen’ erweitert. Wenn man auch die
hiufigsten Kookkurrenzen mit russisch im allgemeinen Sprachgebrauch
betrachtet wie russische Nachrichtenagentur, Regierung, russischer Soldat,
russische Streitkraft, Armee und Foderation, dann konnte man eine weitere
Nebenbedeutung ,Staatsmacht und Militir betreffend’ oder ,militérisch
und michtig’ umreiflen. Gewohnlich geben Worterbiicher keine Auskunft
iber Konnotationen, sondern nur iiber Kernbedeutungen. In dem folgenden
Beispiel aus einer Wochenzeitschrift fiir Politik, Wirtschaft und Kultur wird
russisches Roulett mit anderen Kookkurrenzen von russisch miteinander
kontextuell verwoben:

Wenn es dunkel wird, geht die Angst um in Grosny. ,,Jede Nacht hier
ist Russisches Roulette. Die Militérs beschieen und bombardieren

uns regelmaBig®, klagt die Markthiandlerin Asja Guchajewa: ,,.Die
wahren Terroristen sind nicht die Tschetschenen, sondern die russischen
Militédrs! Sie machen uns das Leben zur Hélle.“ (FOCUS, 4.12.2000,
entnommen: Das Deutsche Referenzkorpus DeReKo)

6 Vgl. ”Did the Russians ever play Roulette?” in The Straight Dope: http:/www.
straightdope.com/columns/read/1353/did-the-russians-ever-play-russian-roulette
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In diesem Textabschnitt wirken sowohl Kern- als auch Nebenbedeutungen
von russisch in bildlichen und nicht-bildlichen Wortkombinationen auf den
Textsinn ein. Das Idiom russisches Roulett kommt hier in enger textueller
Umgebung vor wie russisches Militir, Grosny, Tschetschenen und Terroristen.
Die Substantive Grosny, Tschetschenen und Terroristen treten zudem als
stigmatisierende Fahnenworter auf, mit denen der Textproduzent ,,Flagge
zeigt” (vgl. Hermanns 1982:91f). Wir haben es hier mit der gesamten
Palette von stereotypen Bedeutungen zu tun, die in kurzem textuellen
Abstand auftauchen und auf die Kernbedeutung der Nationalitétsbezeichnung
russisch abfarben. Ausdriicke mit idiomatisierter Bedeutung wie russisches
Roulett haben schon an sich eine hohe textbildende Assoziations- und
Modifikationspotenz (vgl. Wotjak 1992: 3), sie werden aber noch verstirkt im
Zusammenspiel und den auftretenden Kookkurrenzen im aktuellen Kontext
und wirken verstiarkend auf die okkasionelle Stereotypenbildung ein.

Wie die kurze Untersuchung gezeigt hat, bedeuten die zufillig
ausgewdhlten adjektivischen Nationalititsbezeichnungen franzosisch,
polnisch, russisch und arabisch mehr als nur ihre Kernbedeutungen
,Staatszugehorigkeit’ und ,ethnische Zugehorigkeit’. Es sind weitere
Nebenbedeutungen entstanden, die nicht in den Kernbedeutungen enthalten
sind. Diese zusédtzlichen Konnotationen sind (1) in festen Wortverbindungen
nachgewiesen und (2) durch computergenerierte Kookkurrenzen in Texten
der Gegenwartssprache abgeleitet worden. Ein solcher zusétzlicher Sinn
zur Kernbedeutung wird erst im Kontext erzeugt, indem er mitgedacht
wird, wenn die Nationalititsbezeichnung in Nachbarschaft mit idiomatisch
verwendeten Nationalitdtsbezeichnungen einerseits auftreten und andererseits
lose Verbindungen mit anderen Wortern in unmittelbarem Kontext eingehen.
So zeichnen sich u.a. nationale Stereotype ab, die hiufig im pejorativen
Bedeutungsbereich angesiedelt sind.

Zitierte Literatur

Hermanns, Fritz. 1982. | Brisante Worter. Zur lexikografischen
Behandlung parteisprachlicher Worter und Wendungen in
Worterbilichern der deutschen Gegenwartssprache®. Herbert Ernst
Wiegand (Hrsg.) Studien zur neuhochdeutschen Lexikographie I1.
Hildesheim/ Ziirich/ New York: Olms, S. 87-102.

Schwarz-Friesel, Monika; Reinharz, Jehuda. 2013. Die Sprache der
Judenfeindschaft im 21. Jahrhundert. Berlin, New York: de Gruyter.

Saif, Mohammed 2016. ,,Arabischer Friihling oder islamisches Unwetter?
Zur Sprachthematisierung des Arabischen Friihlings im 6ffentlichen
Sprachgebrauch®. Sprachreport 1. Mannheim: Institut fiir Deutsche
Sprache Mannheim, S.36—46.

12



Weber, Karoline. 2012. Nicht-intendierte Idiomtransformationen im
Deutschen. Eine Studie zu kognitiven Aspekten der Idiomatik.
Goteborg: Universitdt Goteborg. Lizentiatsarbeit.

Wotjak, Barbara. 1992. Phraseologismen in System und Text. Tiibingen:
Niemeyer.

Zick, Andreas. 1997. Vorurteile und Rassismus. Eine
sozialpsychologische Analyse. Miinster: Waxmann.

Internetquellen

Bettenriese. Internetadresse eingesehen am 9.5.2017: https://www.
bettenriese.de/matratzen-ratgeber/franzoesisches-bett

Das Deutsche Referenzkorpus DeReKo: http://www.ids-mannheim.de/kl/
projekte/korpora/, am Institut fiir Deutsche Sprache, Mannheim.

Deutschlandfunk Kultur: http://www.deutschlandfunkkultur.de/durch-
den-wind-sein.1306.de.html?dram:article id=193538

Duden-online: https:// www.duden.de.

The Straight Dope: http://www.straightdope.com/columns/read/1353/did-
the-russians-ever-play-russian-roulette

Wikipedia, deutsch: https://de.wikipedia.org/wiki/Alter Schwede
(Redewendung)

13






Till fragan om spréik i europeiska organ:
nigra idéhistoriska nedslag

MATS ANDREN

Ingmar S6hrman har under en lang f6ljd av ar verkat inom Europaforskningens
omrdde. Med sitt mangsidiga och breda kunnande om sprék i dess olika
dimensioner har han varit en viktig kraft i att fora sprakvetenskapliga
perspektiv samman med historiska och samhéllsvetenskapliga perspektiv
inom ramen for Centrum for Europaforskning vid Goteborgs universitet
(CERGU). Under sex ar har Ingmar representerat humanistiska fakulteten
i styrgruppen for CERGU, dartill har han mycket engagerat bidragit till vart
envisa arbete med kulturella grianser. 2007 ingick han i den kommitté som
arrangerade en mycket lyckad internationell konferens om nationell identiteter
och kulturella granser och antologin Cultural Identities and National Borders
(CERGU 2009) vilket i sin tur ledde till att ett natverk bildades dér vi med
stod fran Riksbankens jubileumsfond arrangerade workshops och arbetade
fram en antologi som har publicerats med titeln Cultural Borders of Europe:
Narratives, Concepts and Practices in the Present and the Past (Berghahn
Verlag, 2017). Till bada volymerna liksom till en tredje nyligen utgiven arsbok
har Ingmar bidragit med fina kapitel. I det samlade arbetet med kulturella
granser har Ingmar gett goda och vésentliga bidrag. Inte minst har jag fast
mig vid hans néstan magiska forméga att bade se generalla aspekter av hur
sprak fungerar och att fa oss som inte dr sprakvetare att inse dess betydelse.
Till detta kommer ett polyglott sprakkunnande; jag har da och da undrat
om det finns nagot av de europeiska spraken som Ingmar inte har nagon
behérskning av. For Europaforskning ér det sjdlvklart en bra utgangspunkt.
Och ténk sa bra det skulle vara for den europeiska integrationen om den
mangsprakliga kompetensen var mer utbredd.

I dagens debatt om Europa har sprakfrdgan éter blivit aktuell.
Atminstone sedan tvd decennier har engelskan fatt rollen av att vara ett
lingua franca, medan franskan och tyskan som tidigare spelade en s viktig
roll i EU-samarbetet har fitt en mer undanskymd roll. Efter att Storbritannien
har tagit de politiska stegen mot att [dmna unionen har fragan vickts om
engelskans framtida roll i samarbetet. Det har forts fram att tyska och framfor
allt franska dter kommer att bli viktigare. Den motsatta stindpunkten har
ocksa anforts att det kommer att fungera béttre dn tidigare med engelska som
unionens inofficiella sprak, eftersom det blir ett neutralt sprak nér britterna
har 1dmnat. Betydligt férre politiker och tjanstemin i kommissionen och
parlamentet kommer att ha engelskan som sitt modersmél och blott ett par
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av de mindre medlemmarna av EU har engelska som officiellt sprik. Frigan
om sprakens roll for europeiskt samarbete &r inte ny. I det foljande ska jag
stanna upp vid ndgra historiska exempel pd hur den diskuterats, positioner
som intagits och visioner som anforts.

Hur létt det var till en borjan att 16sa sprékfrdgan. De tidigaste planerna
for ett organiserat samarbete mellan de europeiska staterna ér alla sa enkla
1 sin grundkonstruktion. Diplomaterna ska triffas vid speciella kongresser
for att utarbeta fOrslag till allas batnad. Nér allt ar klart mots monarkerna
for att skriva under vad som Overenskommits. Idén var att undvika “’the
spilling of so much Humane and Christian Blood” genom en europeisk
federation. (Penn 1693) Krig skulle undvikas och resurser kunna laggas pa
annat dn att halla stora arméer och fora krig. Katolska och protestantiska
lander skulle hdr samlas. Moskoviterna och osmanerna var med nagot
undantag inte vilkomna, inte minst var det for att besegra turkarna som det
Europa man hér talade om skulle enas. Hos Duc de Sully ndmns éverhuvud
inte sprakfrigan; sjilvklart talade man franska. (Sully 1921/1640) William
Penn diskuterar fordelar och mgjliga invdndningar mot en federation. Han
redogor med viss omsorg for hur delegaterna till ett europeiskt parlament
ska utses, arbetet bedrivas och motena organiseras. Forslag ska upptecknas
1 memorandum fOr att goras tillgéngliga for representanterna och modtena
protokollforas. Men pa vilket sprak och hur hantera sprakforbistringar?
Dédrom &r han bara kortfattad: I will say little of the Language in which
the Session of the Soveraign Estates should be held, but to be sure it must
be held in Latin or French; the first would be very well for Civilians, but
the last most easie for Men of Quality.” (Penn 1693)

Det var forhallandevis enkelt med spraken sa linge det fanns
gemensamt sprak inom eliterna att falla tillbaka pa. Bilden kompliceras
nér forslag till en europeisk federation stoptes 1 ljuset av krav pa folklig
legitimitet. Med revolutioner och behov att finna legitimitet for regeringarna
1 bredare demos foddes forvéintningar och krav pa bredare representation
1 de lagstiftande forsamlingarna. I tidsandan brots dynastiska ambitioner
mot den kommersiella vérldens livskraft, uppatstigande stdnds ideal om
rorelsefrihet, egendoms- och yttranderétt mot radikalers rop om en omstortad
samhéllsordning. En parlamentarisk forsamling med representation frén ett
flertal europeiska stater i all 4ra, men inte kunde det ldngre fOrutsittas att
det fanns ett eller tvd gemensamma sprak.

Hos filosofen Karl Krause star en doft av ett fordndrat klimat for
politiskt tdnkande. 1814 presenterade han en plan for en statsfederation
som skulle forena Europas folk i en allians av fria och oberoende stater.
Har &r det inte tal om att monarkerna ska moétas och det skrivs sérskilt ut
att despoter inte hor hemma i den europeiska kretsen av stater. Som god
kantian malade han ut ramarna for en federation grundad pé lagar som
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utgick fran det ménskliga fornuftet och inte ur historiska hdvdvunna seder.
En tidig forsmak av vad som skall komma ges nér han fastslar att staterna
ska ledas av ett forbundsrad med en ledare frin varje stat. Radets uppgifter
ar att forhandla fram avtal, stifta lagar och fatta beslut i sirskilda fragor. De
fitaliga representanterna, bara en per stat, kunde sédkert tala med varandra
eftersom de kunde forvintas tillhora det bildade skiktet, dirom sdger Krause
ingenting vidare. Men han har ett viktigt tilligg som r6r hur kunskap om
deras forehavanden ska spridas. Vad de foretar sig maste vara mojligt for
bredare befolkningslager att ta del av. Darfor ska samtliga avtal, lagar och
beslut ratificeras pa federationens alla sprak.(Krause 1899[1814]) Men varfor
kréngla till det i onddan. Nagra fa ar senare konstateras 1 den kanske mest
ambitidsa utldggningen frdn den postnapoleanska tiden dver ett europeiskt
forbund, att tack vare franskans spridning i de bildade kretsarna vid sidan
om den kraftigt 6kade kommunikationen mellan de europeiska linderna,
lagger inte langre spréakskillnader hinder i vdgen for att inrdtta en federation.
(Schmidt-Phiseldeck 1821)

Sa kommer en tid da statsapparaterna véxer och tar pé sig allt mer
ansvar for att samhillet ska fungera effektivt och hélla samman. Det &r
tid for okad rorlighet av arbetskraft, tid for 6kad kommunikation, tid for
centralisering. Det dr ocksa tid for att stirka gemensamma kulturer; den
nationella historieskrivningen blomstrar, s gor omsorgen om de nationella
spraken. De blir en bricka i strdvanden att forma nationalstater, en oundgénglig
del for att utveckla sérart och nationell solidaritet. Men allt héller pa att g&
illa. Nationalismen blandas med lust att expandera och militar upprustning
av helt nya dimensioner. D& hdjas ropen med ny styrka; en europeisk
federation ska vi ha.

Ropen efter ett Europas forenta stater nddde en hdjdpunkt nér Frankrike
forlorade det korta kriget mot Tyskland. Bismarck stopte om de tyska staterna
till ett rike med Wilhelm som kejsare. Oppna brev som delades ut pa Paris
gator och skickades till Frankrikes och Tysklands regeringar pldderade for
att landerna skulle enas och smélta ner sina kanoner for att anviinda metallen
pé béttre satt.(Jonathan Beecher 2001) Sprakfrdgan var laddad. En av de
stora propagandisterna for ett enat Europa var Victor Hugo, som i tjugo
ar argumenterat for ett Europas forenta stater och redan tjugo ar tidigare
kopplat det till fredsrorelsens mél. Nu slar han med auktoritet fast vilket
sprak som ett Europaparlament ska halla sig till. Det kunde inte vara tyska,
ty dé skulle Europa ta ett steg bakét i sin utveckling med inte mindre n
tre hundra ar. Gérna en forening, men det &r vart sprdk som géller! (Victor
Hugo 1898/1870)

Mindre affekterat blir diskussionen nér den nar juridikens mer torra
prosa. James Lorimer frdn Edinburgh ville ha en union efter forebild fran
USA. P4 samma sitt som det skulle finnas en gemensam lagstiftande
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forsamling skulle dér talas ett enda sprik. Det behdvde vara levande och
relevant till skillnad frén latinet. Bist dé att halla sig till franskan, som
hade fordelar med sin “clearness and perpicacity” liksom av att vara vél
etablerat inom diplomatin.(Lorimer 1884) Bést att fortsdtta med det som var
vélbekant. Johann Caspar Bluntschli ville gd en annan vig med hidnvisning
till att Europa pa ett annat sitt var priglat av kulturella skillnader och
historiska arv, inte minst handlade det om att Europa talade olika sprak
medan USA dominerades av engelskan. Dérfor skulle staternas suverénitet
inte upphora utan istéllet skulle man arbeta tillsammans for gemensamma
dndamal. Da skulle misstroende brytas och nedrustning géras mojlig. Men
anda, ett federalt rad skulle finnas. I det méste det trots allt vara mojligt for
delegaterna att kommunicera med varandra. Bluntschlis forslag inkluderade
femton stater, minga fler fanns inte i Europa efter Italiens och Tysklands
enande. Tre av spraken skulle vara officiella, inte sa forvanande de tre
stormakternas; engelska, franska och tyska. Dirtill aterkom hos honom
idén, som vi idag &r sa vilbekanta med, att foreta dversittningar av alla
dokument till federationens 6vriga sprak. (Bluntschli 1879)

Forunderligt dr det dndd att sprakfragan sd ofta forbigicks under
denna period. Det mest ambitidsa forsok att utveckla hur en europeisk
federation skulle konstrueras foretogs av en grupp franska vetenskapsmén
som tog det nya sekelskiftet som mdjlighet att presentera dess ritningar. Har
gjordes planer for de federativa organen, inklusive sammanséttningar och
hur dess representanter skulle utses. Det analyserades vilka ekonomiska
mdjligheter och hinder som behdvde hanteras. Juridiska aspekter nagelfors.
Men ingenstans togs upp hur sprikfragan skulle hanteras i de gemensamma
politiska, ekonomiska och juridiska organen. (Les Etats-Unis 1901)

For ett sekel sedan far diskussionen om ett forenat Europa en helt
annan intensitet dn tidigare. Antalet bokutgavor och pamfletter och artiklar
kommer att pd nagra fa ar bli flera hundra. Sldende méanga Gversitts mellan
engelska, franska, spanska och tyska, samt till mindre sprak som svenska och
nederldndska. Organisationer bildas for att paverka politiker och allménhet,
foretagsledare inom stalindustrin vill att deras bransch ska utgéra en fortrupp,
den europeiska organisationen for fackforeningar kommer under nagra
ar att driva tanken. Inramningen for europeiskt enande dr samtidigt mer
komplex dn tidigare, nagra dr efter fredsslutet finns det ett tiotal nya stater
som alla hdvdar sina granser och sin kultur. Den nationella suverdniteten
sitter 1 hogsétet, strax intill star nationalspraket.

Som en forséljare av ett forenat Europa framtrader den Osterrikisk-
tjeckiske greven Richard N. Coudenhove-Kalergi med sin Paneuropa-
organisation. Han dvertygar intellektuella och politiker, bade etablerade
som Edvard Benes, Aristide Briand och den Osterrikiske kanslern Ignaz
Seipel som Overlater lokaler &t organisation i det tidigare kejsarpalatset
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Hofburg mitt inne i Wien, och yngre formégor som Winston Churchill och
Konrad Adenauer som langre fram blir statschefer. Coudenhove-Kalergi ser
en europeisk kultur och en europeisk nation framfor sig, som ska fordjupas
genom en 6kad kunskap om hur de nationella kulturerna hinger samman.
En forutséttning for att det ska ske &r en utbredning av sprékkunskaper, dven
om det ocksd behdvs dversdttningsverksamhet bor européerna tala tva eller
flera sprik. (Coudenhove-Kalergi 1926 & 1934) Naturligtvis, med tjugo
eller fyrtio olika sprék gar det inte att fora forhandlingar. Déarfér maste man
besluta sig for att besluta sig for ett, tvd eller tre sprdk som anvénds i den
paneuropeiska unionens organ. Man ska ténka brett, menar Coundehove-
Kalergi, nir han framhaller hur indiska nationalister haller sina kongresser pé
engelska och panslavisterna under sina glansdagar forde sina forhandlingar
pa tyska. Han 6vervéger om det nog dndé 4r engelska och franska som bor
fungera som gemensamma sprak, eller mojligen ett konstruerat sprak som
skulle vara helt neutralt for alla nationaliteter. (Coudenhove-Kalergi 1934)

Nog kan det tyckas underligt att sprakfrdgan inte vicker storre
bekymmer i den langa idétraditionen som foregick grundandet av Europeiska
gemenskapen. Det kan naturligtvis folja av att det horde till den goda
bildningen att kunna flera sprak och att det franska, tyska och engelska var
spréak som delvis fungerade som kommunikationssprak. Men det kan ocksa
hénga samman med den ldnglivade tanken att Europa préglas av uppdelning
och grinser, samtidigt som det utgoér en enhet. For upplysningsfilosofen
Adam Ferguson hingde Europas framgéngar samman med att dess olika
stater tdvlade med varandra; sjélva uppdelningen av Europa i konkurrerande
delar borgade for framgang. Antoine de Rivarol hyllade Europa som en
republik som bestod av ménga olika kungadomen. (Verga 2008) Det kan
hinga samman med de parallella pldderingarna for att forstd Europa som en
kulturell enhet, som framhdvde de gemensamma dragen som fanns i Europa
alldeles oavsett de politiska och administrativa grinserna. Inte minst talades
det om en europeisk civilisation som band samman dess stater och nationer.
Om sadana forestéillningar kan mycket sidgas; de var uttryck for en djupt rotad
eurocentrism och ofta for en marginalisering av de syd- och Osteuropeiska
nationerna, dér europeisk civilisation ténktes spridas frdn i forsta hand
England, Frankrike och/eller Tyskland. Men gér vi till den genre som mer
dn ndgon annan bestdmde bilden av den europeiska civilisationen sa fanns
dér en helt grundlidggande uppfattning om skillnader mellan nationerna som
en del av Europa. I historieskrivningen understrok bdade Frangois Guizot
och Henry Thomas Buckle mangfalden i den europeiska verkligheten.
(Verga 2008)

Med den bakgrunden blir spraklig mangfald nagot som gemensamma
europeiska organ méste hantera. Tva vdgar angavs, antingen att faststélla ett
enda eller att lata ett par sprak fungera som medel for att kommunicera. I den
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europeiska gemenskapen faststdlldes en mer generds princip, s att det idag
finns 24 officiella sprak och en viktig dverséttningsverksamhet. I praktiken
blev sedan franska, tyska och efterhand engelska arbetssprak. Kanske dr
det en magi att det som kunde forefalla laddat och svart att hantera inte &r
sarskilt omstritt och har blivit till en del av EU:s varumaérke. I den flod av
inldgg om den europeiska krisen som producerats under senare ar har svéra
fragor om ekonomi och demokrati blétts och stotts. Men 1 mdngden av forslag
att reformera de europeiska institutionerna nimns knappt sprakfragan. Nér
den pakallas ar det 1 pldderingar for att 6ka flersprakighet med olika insatser
som ska syfta till att stirka europeisk medvetenhet.
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Trois « nobélisables » francais, signataires du stambok
(album amicorum) de Birger Morner

SVEN BJORKMAN

On sait que les ¢éleveurs anglais de chevaux ou de chiens de race ont I’habitude
de mener un soi-disant stud-book ou pedigree book, ou ils décrivent la
généalogie de ’animal. Le terme francgais est /ivre de race ou livre des
origines. En Allemagne, on utilise le mot Stammbuch, en Suéde stambok
(le mot Buch / bok signifiant ‘livre’ et le mot Stamm / stam équivalant a
‘tronc d’arbre’ et, par extension, ‘racine’, ‘souche’).

En allemand et en suédois, le terme Stammbuch / stambok s’utilise
aussi dans un sens a la fois plus large et plus désuet, portant sur des étres
humains. Dans ce cas, il désigne un livre qui contient des renseignements sur
les ancétres d’une personne ou d’une famille, souvent noble ou autrement
distinguée. Il se réfere aussi, de fagon savante, a un phénomene culturel qui
n’existe guere plus, mais qui attire de plus en plus I’intérét des spécialistes
de I’histoire du livre. En anglais, ¢’est dans ce cas un autograph book ou
friendship book. En frangais, on pourrait employer I’expression album
d’amis, du latin album amicorum.

Depuis la Réforme, certaines personnalités de marque, nobles,
théologiens, écrivains etc., mais surtout de nombreux étudiants, venus des
pays protestants du Nord de I’Europe, étaient équipés d’un stambok durant
leurs pérégrinations d’un pays, d’une cour seigneuriale ou d’une université
a ’autre. Au début, ces livres étaient tenus en latin ou en allemand. Au 18¢
siecle, lorsque la mode des « grands tours » se répandit dans les couches
supérieures de la société, ils furent aussi rédigés en francgais, anglais ou
d’autres langues. La signature d’un maitre universitaire ou d’un pocte
célebre était la preuve qu’on avait été admis, souvent sur recommandation
personnelle, dans un milieu de prestige. On avait pu s’approcher d’un
personnage universellement connu ou étre admis pour suivre des cours
dans un établissement de grande réputation. L’album en question reflétait
I’honneur qui en découlait et constituait une espece de certificat qui pouvait
servir a promouvoir la carriére du propriétaire. Cette tradition vécut jusqu’a
la fin du 19° siecle.

Ces albums d’amis se développérent parfois en de véritables collections
de souvenirs, contenant des autographes, des salutations personnelles et
des citations de textes écrits par les contributeurs. Parfois, les signatures
et les textes furent enrichis de dessins ou d’aquarelles. Ce fut donc, si on
veut, I’inverse des livres d’or modernes (anglais guestbooks, allemand
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Gdstebiicher, suédois gdstbocker), ou ce sont les invités qui écrivent leurs
noms et expriment leurs sentiments d’estime ou d’amitié, au moment d’une
visite privée. Mais il y a une affinité évidente avec les poesialbum (allemand
Poesiealbum), albums de poésie, tenus surtout par les jeunes filles (qui, en
revanche, devaient rester chez elles).

Le comte, diplomate et auteur suédois Birger Morner (1867—1930)
a laissé un magnifique stambok, qui fut acquis dés son vivant par les Amis
des bibliothéques de la ville départementale d’Orebro et donné, en 2001,
a la nouvelle bibliothéque universitaire établie dans cette ville, ce qui le
rendit publiquement accessible (Orebro Universitet, Mdrnersamlingen,
Stamboken). Son contenu date de la période entre 1888 et 1918.

Le pere de Morner fut pharmacien a Nora et plus tard a Norrkdping.
Il 1égua a son fils le titre de comte mais, comme il appartenait a une branche
pauvre de la famille, ne lui laissa pas de fortune. Birger Morner étudia le
droit et se langa, aprés un temps, dans la carriére consulaire. Il fut entre
autres consul de Suede a Génes, Barcelone, Copenhague, Constantinople
et Sydney. Morner devint juriste et diplomate par profession mais homme
de lettres par golt personnel. Il fut un grand voyageur, surtout attiré par
I’Orient et ce qu’on appelait alors le monde exotique. De nature ouverte et
expansive et toujours aspirant a gagner et a maintenir des amitiés, il entretint
un vaste réseau de contacts dans le monde littéraire et artistique.

Ayant pris une retraite prématurée, aprés une vie errante et quelque
peu excentrique, Morner s’adonna au métier d’auteur et de conférencier. En
1921, il contracta son troisiéme mariage. Son épouse fut Gertrud Nissvandt,
la fille d’un industriel de Nora. La demi-sceur cadette de celle-ci, Karin,
devint célebre grace a son mariage avec le comte Lennart Bernadotte,
petit-fils du roi Gustave V et héritier du chateau de Mainau en Allemagne.
Morner acquit un beau chateau en Suéde, Mauritzberg,' situé non loin de
Norrkoping, sur la cote de la mer Baltique. Il en fit un centre culturel et y
composa un roman sur I’histoire de sa famille. Il correspondit entre autres
avec August Strindberg, trés occupé pendant cette période a chercher une
méthode pour faire de 1’or. Grand travailleur et doué¢ pour les langues,
Morner publia deux recueils de poemes et traduisit des textes du danois, du
norvégien, de I’allemand, de I’anglais, du francais (Guy de Maupassant), de
I’espagnol (José Echegaray) et du catalan (Eusebi Giiell). Dans son temps,
Birger Morner fut un auteur tres apprécié et beaucoup vendu. Aujourd’hui,
la plupart de ses livres sont oubliés, mais le souvenir de sa personne reste

1 Ce chateau a une histoire complexe et fascinante. Ses origines datent du 16° siécle,
et parmi ses propriétaires il y eut au 17¢ siecle un Frangais, le fournisseur de la cour de
la reine Christine, Claude Roquette, anobli Hagerstjarna (von Hegerstiern), né dans le
Languedoc, peut-étre a Nimes. Ce réfugié huguenot fut probablement, pendant quelques
décennies, ’homme le plus riche de la Suéde.

24



vivant, du moins parmi les spécialistes. Son ample correspondance et sa
collection de manuscrits (par exemple un échange de lettres entre Strindberg
et Nietzsche) provoquent la curiosité des chercheurs.

Ses succes littéraires, quoiqu’éphémeres, expliquent peut-&tre comment
le jeune diplomate, dépourvu de fortune personnelle, pouvait mener grand
train comme le faisait Morner. Son salaire de consul devait étre minimal,
méme si son employeur, I’Etat suédois, 1’aida sans doute a couvrir toutes
sortes de frais supplémentaires. Mais sa table fut toujours ouverte aux amis,
et il les soutint tant qu’il put. Ce fut « la belle époque » pour les nantis, et
Morner trouva sans difficulté a Barcelone une jolie villa avec un jardin, a
louer pour I’équivalent actuel de 70—80 euros par an. Pendant les vacances,
la famille rentra en Suéde ou prit en location une maison dans quelque coin
pittoresque de I’Europe, comme a Wurtzbourg en Allemagne.

Morner était, semble-t-il, plus orienté vers le monde espagnol et
catalan que vers celui du frangais et du provencal. Le consul suédois devint
surtout tres attaché a Barcelone et a la Catalogne et dut pressentir un bel
avenir pour cette région dynamique et bouillonnante de culture, peut-étre
aussi pour sa langue, qu’il trouva « concise et distincte mais d’une sonorité
incroyablement disgracieuse » ! Mon ami et ancien collégue Dan Nosell
(2002) a fait I’inventaire des auteurs catalans de la fin du 19° siecle présents
dans I’album de Morner.

Y figurent, avec un choix de poemes représentatifs de la Renaixanga
et du Modernisme catalans, non moins de sept écrivains, mais y manque le
nom le plus important, celui d’Angel Guimera, perpétuel candidat au prix
Nobel mais toujours refusé au dernier moment.

Pour réaliser son bel album, Mdérner dut entreprendre de grands
déplacements, se faire recommander et/ou écrire des lettres d’introduction
de lui-méme. Parmi les autographes réunis par Morner, on trouve des
textes de trois écrivains et poetes frangais trés admirés dans leur temps, a
savoir Pierre Loti, Sully Prudhomme et Frédéric Mistral. Tous trois étaient
considérés comme « nobélisables » et furent, en fait, proposés au prix Nobel
de littérature. Deux d’entre eux le recurent. Seule la candidature de Loti,
quoique bien positionnée, échoua quatre ans de suite (1910-1913).

L’ officier de marine Pierre Loti, né a Rochefort en 1850 et mort a
Hendaye en 1923, fut un prosateur trés productif, élu a I’ Académie francaise
en 1891. Le secrétaire perpétuel de 1I’Académie et président du comité du
prix, Carl David af Wirsén, avait lu tous ses livres et le considérait comme
parfaitement qualifié pour le prix, « grace a sa maitrise formelle et son coloris
poétique ». Mais ses ceuvres furent tout de méme rejetées, a cause de « leur
faste exotique, leur bizarrerie érotique et leur mélancolie inconsolable, due a
un scepticisme insurmontable » (Svendsén 2001: 212-213 ; ma traduction).
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Pour le moraliste et croyant que fut Wirsén, c’étaient des objections
de poids. A ses yeux, il ne fallait surtout pas étre dépourvu d’« idéalisme »,
ni de foi en I’avenir.

Pierre Loti s’appelait en réalit¢ Louis-Marie-Julien Viaud ; il avait
trouvé son pseudonyme a Tahiti. Il appartenait a une vieille famille huguenote,
réfugiée, aprés I’édit de Nantes, de La Rochelle a I’ile d’Oléron et aux
Pays-Bas. Il étudia a 1’Ecole navale a Brest et participa a des batailles en
mer d’Indochine. Si Mistral était fils de la campagne et Sully Prudhomme
de la grande ville, Loti était définitivement un homme de la mer. Lorsqu’il
venait passer quelque temps a terre, c’est toujours dans le voisinage de la
cote atlantique qu’il préférait s’installer.

Ses descriptions de voyage ne relévent pas de la fiction mais sont
basées sur des événements réels, souvent vécus par 1’écrivain lui-méme. Elles
ont en méme temps un caractére onirique. L’intrigue est secondaire dans
ces romans hauts en couleur, qui traitent de la déchéance de la civilisation
occidentale, de la vie de marin, d’amour dans des pays lointains, de la peur
et de la nostalgie de la mort. On I’a critiqué comme un décadent typique
de la « fin de si¢cle », comme un exploiteur de ses propres aventures et
comme un soutien indirect du colonialisme. Il avait un c6té snob, qui lui
fit cultiver les amitiés mondaines : Sarah Bernhardt, la reine Nathalie de
Serbie, le président Raymond Poincar€...

Le 3 décembre 1903, il se trouvait a Constantinople en tant que
commandant du navire « Vautour », qui avait fait escale dans le port de
la vieille ville byzantine. Mdrner y était vice consul de Suede et profita,
en journaliste littéraire avant I’heure, de la coincidence. Tous deux étaient
profondément attachés a la Turquie. De plus, la personnalité et les écrits de
Birger Morner ressemblaient par plus d’un trait a Loti et son ceuvre : aliénation
devant la civilisation moderne, esprit d’aventure, golit d’un primitivisme
raffiné, le tout aboutissant dans une attitude résignée devant la vie. Morner
avait donc des raisons sérieuses pour vouloir s’approcher de 1’écrivain.

Loti aimait s’habiller en costume ottoman et se considérait comme
porteur d’une ame « a moitié arabe ». Sur la page 352 de I’album de Mdrner,
il confirme son pessimisme, évoquant ce qu’il dit étre un vieil adage arabe :

Mieux vaut étre assis que debout, couché qu’assis, mort que couché.

Coincé entre deux écrivains hauts en couleurs mais totalement orientés
vers le passé, Loti et Mistral, nous découvrons un poé¢te dont I’ambition
¢tait au contraire de rester en contact avec son temps, a savoir le premier
lauréat du prix Nobel, Sully Prudhomme. Son nom de baptéme fut René
Frangois Armand Prudhomme. Il naquit a Paris en 1839, fut ¢lu a I’ Académie
francaise en 1881, recut le premier prix Nobel jamais donné en 1901, et
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mourut a Chatenay, au sud de Paris, en 1907. Il est représenté dans 1’album
de Birger Morner par une strophe de quatre vers :

J’ai dans mon cceur, j’ai sous mon front
Une ame invisible et présente :

Ceux qui doutent la chercheront ;

Je la répands pour qu’on la sente.

Le poéme « L’ame », que commence et termine cette méme strophe,
fait partie du recueil Stances et poemes, de 1865. La feuille ou il figure
n’est pas datée, mais constitue la page 388 de I’album. Elle suit de deux
pages seulement celle signée par Frédéric Mistral, qui est de 1905. L’année
de son inscription est donc probablement la méme. Un certain anonymat
traine autour de ce poéte réservé et un peu pale. Visiblement, Mdrner ne se
soucia de demander la signature de Sully Prudhomme qu’une fois obtenue
celle de Mistral.

Durant les années 1905-1906, Birger Morner occupa un poste comme
vice consul remplagant a Copenhague. Il semble peu probable qu’il ait
pu s’absenter du haut Nord uniquement pour aller voir sur place les deux
premiers lauréats du prix Nobel frangais (Sully Prudhomme en 1901 et
Mistral en 1904). Peut-étre se contenta-t-il de leur présenter ses hommages
— et sa supplique — par correspondance. De nombreuses lettres et feuilles
ont été collées sur les pages de I’album, ce qui semble indiquer que Mdorner
les a regues par courrier.

Sully Prudhomme avait entamé une carriere bourgeoise d’ingénieur et
révait, comme Ernest Renan et tant d’autres hommes de lettres au 19¢ siécle,
de joindre poésie et science. Son profil fut donc plus « moderne » que celui
des autres, qui pouvaient étre percus comme des romantiques attardés. Ce
parnassien éthérique, suivant les mots du secrétaire Wirsén « un esprit noble,
triste, réfléchissant », avait, écrit ce dernier, réussi a joindre dans sa poésie
« des ¢léments aussi disparates que la sensibilité et la réflexion, qui s’étaient
amalgamées dans son ceuvre de la maniere la plus intime » (Svendsén 2001:
12—13 ; ma traduction). On considérait qu’il avait réalisé 1’idéal littéraire
proné par Alfred Nobel mieux que d’autres candidats proposés, comme
Tolstoi, Ibsen et Strindberg ! On loua surtout ses sonnets, parmi lesquels le
numéro de bravoure fut « Le vase brisé ». En outre, sa position littéraire le
protégeait. Etre classé comme « parnassien » voulait dire qu’on échappait
a deux étiquettes de mise en garde, celle de « naturaliste » et celle de
« symboliste ».

Le troisiéme contributeur au stambok, Frédéric Mistral, y signa, le 21
avril 1905, a Maillane, un village situ¢ a mi-chemin entre Avignon et Arles,
le poéme qu’il avait choisi pour Birger Mérmer. A cette date, le prestige
littéraire de Mistral venait d’atteindre son comble. Le poéte provencal — qui
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se traduisit lui-méme en frangais — était né en 1830, au « mas du Juge »
(lou mas dou Juge), a quelques kilométres au sud de Maillane, et mourut
en 1914, dans une maison qu’il s’était fait construire dans le village ou il
avait passé presque 40 ans de sa vie. Au moment d’étre couronné du prix
Nobel, en 1904, il avait donné 1’essentiel de son ceuvre, méme s’il fallait
encore attendre ses Memori e raconte (Mémoires et récits), publiés en
1906, et son grand adieu a la poésie, Lis Oulivado (Les Olivades), paru
en 1910. Mistral ne fut pas seulement un pocte et un lettré mais aussi un
érudit, auteur du magnifique 7resor dou Felibrige, le grand dictionnaire en
deux tomes du provengal (Dictionnaire provengal-frangais embrassant les
divers dialectes de la langue d’oc moderne), écrit pour donner une forme
définitive et durable a cette langue et pour transmettre son vocabulaire dans
toute sa richesse a la postérité.

Dans sa longue motivation, écrite avec un enthousiasme et une
admiration que le lecteur peut encore sentir vibrer entre les lignes un
siecle plus tard, Wirsén loue tout ce qu’il a écrit, mais particulierement
ses poémes épiques Mireio (Mireille) et Calendau (Calendal), pour leur
« originalité », « leur naiveté » et « leur inspiration vraie et fraiche comme
la rosée » (Svendsén 2001: 79 ; ma traduction).

Mais en fin de compte, Mistral dut partager son prix avec un Espagnol,
le dramaturge José Echegaray (1832—-1916). Sa piece Bodas tragicas (Noces
tragiques) avait été traduite en suédois par Birger Morner et jouée au Théatre
dramatique de Stockholm en 1903. Durant les années qui suivirent, un autre
candidat sérieux, représentant d’une langue régionale voisine de I’occitan,
le Catalan susdit Angel Guimera, fut proposé sans succés non moins de 17
fois (1907—-1923), jusqu’a sa mort en 1924. Ironiquement, il ressemblait par
sa manicre de construire et d’aiguiser un conflit dramatique a Echegaray, qui
le traduisit d’ailleurs en espagnol. Guimera fut constamment mis en avant
par les membres de la Real Academia de Buenas Letras et par 1’Institut
d’estudis catalans a Barcelone, et I’Académie suédoise se prononga en
principe favorablement (quoique brieévement) pour lui. Le fait que le catalan
n’est pas une langue nationale nuisait a sa candidature (tandis qu’on n’avait
jamais reproché a Mistral d’écrire en provengal, techniquement une variante
dialectale de 1’occitan beaucoup moins parlée que le catalan). Lorsqu’il
fallut enfin que 1I’Académie abandonne son argumentation démodée, elle
se mit a critiquer la « monotonie » de I’ceuvre de Guimera et le caractere
dit provincial de sa thématique.

Voici la premiére strophe du poéme intitulé « A Evo » (« A Eve »),
de Frédéric Mistral, qui est celle qui figure dans I’album, page 386 :

Qu’es la perlo Qu’est-ce que la perle
qu’en bousserlo qui en globules

28



se coungreio dins li nais  se procrée dans les gouffres
se noun briho si elle ne brille

a I’auriho a loreille

d’ Afroudite que ié nais. d’ Aphrodite qui y nait.

Ce poéme se retrouve dans Lis Oulivado (Les Olivades), qui parut
donc en 1910. A ma connaissance il n’avait pas été publié avant cette date, et
comme la contribution de Mistral a I’album fut faite des 1905, il peut y étre
considéré comme inédit. Lis Oulivado réunit des poémes qui appartiennent
a la période de maturation littéraire de Mistral. L’allusion a la récolte tardive
des olives saute aux yeux.

Le poeme est représentatif de I’inspiration de Mistral, qui préfere les
motifs provengaux mais se nourrit amplement de mythologie classique,
surtout grecque. Le chef d’ceuvre du pocte, Mireille, est empreint d’une
sensualité¢ marquée, qui émane surtout du jeune couple amoureux mais aussi
du paysage, vibrant de chaleur et de soleil, qui entoure les deux amants. En
comparaison et malgré son élégance et son indéniable beauté formelle, le
poéme « Eve » reste plutdt froid, presque solennel, & mes yeux, I’ceuvre d’un
homme avancé dans I’age et peut-tre plus attentif qu’avant aux convenances
et a ’esprit victorien régnant.

Aphrodite, née des écumes marines provoquées par 1’attaque de
Chronos a son pere Ouranos, était une référence naturelle pour Mistral. Mais
qui est ’Eve a laquelle le poéme choisi pour Morner semble dédié ? Un
amour de jeunesse de Mistral ? Ou serait-il question de I’Eve biblique ? La
mere ancestrale de I’humanité fut créée par Dieu mais, séduite elle-méme
par le serpent, causa la chute de I’homme. Elle devint ainsi un symbole de
la séduction et de la sexualité — mais d’une sexualité sans joie de vivre.
Il en est autrement avec 1’Aphrodite, ou la Vénus, des Anciens. Dans
notre imagination Aphrodite, autre fille d’un dieu et elle-méme déesse de
I’amour, rayonne une sensualit¢ dégagée du sentiment chrétien de péché
et de culpabilité. Mistral se contente d’admirer sa nudité sculpturale, dont
il ne met pas en cause 1I’innocence. Aphrodite est représentée comme une
statue de marbre, et le poete s’attache surtout a décrire la splendeur de ses
bijoux et de ses vétements, en passant tres vite sur ses « appats » et sa nudité
découverte. Madame Mistral — offusquée par un détail du poeéme, la présence
du mot « nuso » (ft. ‘nue’), que son mari remplaga pour lui faire plaisir par
« lindo » (‘limpide’) — était connue pour la pudicité, sinon la bigoterie, de
ses attitudes. Mistral voulait-il discrétement lui rappeler qu’elle aurait pu
choisir d’étre une « pécheresse heureuse », comme Aphrodite ? Ce poeme,
comme peut-Etre toute la poésie de Mistral, reste un amalgame légerement
énigmatique entre mentalité paienne et chrétienne.
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Un projet de digitalisation de tous les alba amicorum existant dans les
bibliotheques de recherches suédoises (la bibliothéque universitaire d’Uppsala
en possede le plus grand nombre, soit 150), est en cours de réalisation, et
on vay intégrer celui de Birger Morner. On peut se contenter d’admirer la
beauté de ces volumes. Mais ’internet est aussi une forme d’accés rapide
et appétissante a des échantillons de textes d’écrivains qui ont pu, une fois,
paraitre solidement installés sur le Parnasse, et qui méritent une redécouverte.
Qui pouvait prévoir, du reste, que leurs noms disparaitraient si vite de la
« mémoire collective » et méme, souvent, des librairies et des bibliotheques ?
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Exiled words and lost worlds
— the tale of Sappho in Sicily’

ANNA BLENNOW

When studying the ancient world, its culture, its inhabitants and its literature,
it very often becomes evident how very little we know. Individuals unknown.
Texts and books lost. Monuments gone. It is like a mantra to be repeated
incessantly: We know very little. The other week, when introducing Sappho to
students on a gender-focused literature course, I repeated just that: we know
very little about Sappho. We know almost nothing about her, one of the most
celebrated poets of Antiquity, apart from some potentially autobiographical
facts from her own poetry. The rest is construction, fantasy, wishes, and
myths, based on much later literary sources. And of the nine papyrus rolls
with her works in the library of Alexandria, only a few percent remain, in
quotations and fragments (Carson 2002: ix).

In this paper, I would like to introduce one of the very few tangible
historical sources about Sappho, and the stories and myths with which it is
linked. It is the story of the Parian marble, or the Parian Chronicle as it is
also called. In doing so, I will also touch upon how the very fragmentary
state of both the work of and our knowledge about Sappho has come to form
an important part of the reception of her poetry and her persona.

The Parian Marble, an inscribed marble stele, was found in two parts on
the Greek island of Paros in the 17" century. Another part, now in a museum
on Paros, was found in Paros in 1897. The marble is supposed to have been
inscribed around 263 BCE. The Greek text on it gives short historical entries
on dates from 1582 BCE (the mythical king Cecrops) to 299 BCE. It covers
both very mythical and historical events, such as the flood of Deucalion
(1529-1528 BCE), and the Trojan war (1217-1208 BCE), and the invention
of corn by Demeter (1409 BCE). It is the oldest extant example of a Greek
chronological table. The two parts of the Parian Marble that were found in
the 17" century were subsequently acquired, in Smyrna in 1627, by the art
collector and Grand Tourist Thomas Howard, Earl of Arundel, to form part
of his large collection of Greek sculpture and inscriptions in London. His
collection was said to consist of 37 statues, 128 busts, 200 inscriptions and
sarcophagi, together with manuscripts, paintings, coins and gems, and was
open to the public (or, at least, to “all gentlemen of Virtue”) (Pollard 2015:
136). In 1667, the Arundel collection went to Oxford University, and is now

1 This article is based on a presentation held at the FokusRom seminar Exile and Return
at the university of Gothenburg in December, 2016.
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for the most part preserved in the Ashmolean museum in Oxford. The upper
part of the Parian Marble, however, was lost in London during the English
Civil War in the mid-17" century, and only the middle section is extant in
the Ashmolean Museum, covering the years 895-355 BCE.?

The inscriptions in the Arundel collection, or Marmora Arundelliana,
were catalogued already in 1629 by John Selden, and translated into Latin
(Selden 1629; Scott 2003: 18). The Parian Chronicle was also edited in the
Inscriptiones Graecae (1G XI1.5.444), and by Felix Jacoby in Die Fragmente
der griechischen Historiker (2B, 1929, no. 239).

The chronicle of the monument begins with a statement that “I have
recorded [the previous times], beginning from Cecrops becoming first king
of Athens”, and the entries through the whole text are very short. Typical
entries: “From when Demeter, coming to Athens, [invented] the seed corn,
and the [first festival of ploughing time was celebrated”; “From when Orpheus
[...] made known his own poetry”; “From when there was [a shortage] of
crops at Athens”.

But let us not forget why we are here, in the Ashmolean museum
deciphering the Parian Chronicle. We are here to find one of the very few
historical sources about the life of Sappho, the poet from Mytilene on Lesbos.
And, in entry no. 36, we finally meet her. “From when Sappho sailed from
Mytilene to Sicily, having fled into exile [...], when the first Critias was
[archon] at Athens, and in Syracuse the big landowners were in power.”
The date is missing, but compared to the other entries it should be around
the year 600 BC. So here is a historical source — even if composed several
centuries later — for the fact that Sappho was exiled from Lesbos to Sicily
at a specific year, information which was seen as so important as to be kept
in some sort of chronological documentation, together with events like the
Trojan wars and the invention of corn.

It is, I think, quite overwhelming to imagine this very tangible, solid
object, in contrast to the fragmentary papyri with their fragmentary poems
of Sappho. A monument over the solidness of knowledge. A monument
over Sappho’s life.

A couple of months ago, when my colleague Ida Ostenberg happened
to be in Oxford, I begged her to go to the Ashmolean museum, seek out the
Parian Marble, and take a photograph of the part where Sappho is mentioned.
When she found the fragment, mounted on the wall in the museum, she
sent a photo of the stone to me from her mobile phone. But the surface
of the marble fragment was nothing but a glittering blur, fragments of a
fragment. I begged her to look closer, to try with sidelight, but a little later

2 The monument is described in detail, together with a transcription and translation of
the text, on the homepage of the Ashmolean Museum, http://www.ashmolean.museum/
departments/antiquities/about/AGreece/
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she wrote: “Pity you’re not here. Have been trying to find the name Sappho
for 45 minutes now. People think I am mad. And yet I see exactly where it
SHOULD be. There are no letters at all to be seen there”.

I actually shivered when thinking that Ida was there, right in front
of the stone, in front of the literary evidence, but that it was of no use. The
text was gone, erased by time and weather. Edward Browne, a visitor to the
Arundel marble collection in 1663, reported that the inscriptions were kept
in the garden at Arundel house, and wind, rain, and air have therefore taken
their toll on history (Pollard 2015: 136—137). The writer John Evelyn, the
one to persuade Arundel’s grandson to present the collection of inscriptions
to Oxford University, wrote in his diary in 1667 about the “miserable”
state of the monuments, impaired by “the corrosive air of London” (Scott
2003: 21). We are lost in erasure. Memory is erased. The mantra returns:
we know almost nothing. The trace of Sappho has been erased, written in
marble turned into Sicilian sand.

But there is, in fact, another literary source about Sappho on Sicily,
or at least about the image of Sappho on Sicily. It is found in a speech by
Cicero against Gaius Verres, the governor of Sicily between 73 and 71
BCE. Verres’ conduct on Sicily during the governorship had been reputedly
horrible, exceptionally brutal and greedy, and when he returned to Rome,
prosecution awaited. After the speeches of Cicero, Verres was advised to
leave Rome and go into exile in Massilia, today’s Marseille in France (Oxford
Classical Dictionary, 2012, s. v. Gaius Verres).

One of the many faults committed by Verres on Sicily was large-scale
robberies of both private and public works of art, especially bronze statues,
which he brought to his collections in Rome. But what has this to do with
Sappho, exiled on Sicily hundreds of years earlier? In the second speech
against Verres, Cicero claims:

Atque haec Sappho sublata quantum desiderium sui reliquerit dici

vix potest. Nam cum ipsa fuit egregie facta, tum epigramma Graecum
pernobile incisum est in basi, quod iste eruditus homo et Graeculus, qui
haec subtiliter iudicat, qui solus intellegit, si unam litteram Graecam
scisset, certe una sustulisset. Nunc enim quod scriptum est inani in basi
declarat quid fuerit, et id ablatum indicat. (Cic. Verr. 11.4.127)

How greatly this stolen Sappho statue was missed can hardly be
expressed. Not only was the statue itself exquisitely made, but upon the
base was inscribed a very famous Greek epigram, which that erudite
Hellenist [Verres], a fine connoisseur of these matters, the only man who
understands them, would surely have removed along with the statue if
he had understood a single Greek letter. As it is, the inscription on the
empty base declares what used to stand there and proclaims that it has

been removed. (English translation from Rosenmeyer 2007: 281)
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We know that this statue was of bronze, and made by the early
Hellenistic artist Silanion in the fourth century BCE. Silanion had, the sources
tell us, a reputation for making especially vivid and beautiful sculptures.
The statue of Sappho was put up in the so-called prytaneion on Syracuse, a
sort of town hall, and it has been assumed that the inhabitants of Syracuse
held Sappho in special esteem not only because of her status as the tenth
muse and the female Homer, but because the memory of her exile there is
supposed to have been treasured (Rosenmeyer 2007: 284-285). But we do
not know who ordered the statue, why, or what it looked like.

And of course, we have no idea about the looks of the real Sappho.
Socrates calls her beautiful (Phaedr. 235b), Ovid calls her ugly (Her. 15.31).
What did they know? And again, we know nothing. Yet, researchers have
actually tried to figure out what the statue may have looked like, based on
later depictions of the poet or descriptions of depictions. She may have been
seated, she was probably not naked, we can suppose that she was depicted
holding a lyre (Rosenmeyer 2007: 289-290). But no quotes can help here.
Our knowledge about the Sicilian statue is as empty as the empty statue
base that Verres left behind when he transported the Sappho statue to Rome,
as Cicero poetically describes it: the empty, inscribed base describes what
has been there, but at the same time declares it as lost.

Why did Verres leave the statue base? Some scholars suppose that the
reason may have been practical — a hollow statue was easier to transport
than a solid stone base (Rosenmeyer 2007: 297) — but as Cicero indicates,
it was also an action of negligence and ignorance, because Verres was not
enough versed in Greek to appreciate the famous epigram of the base. And
of course, removing the statue from its base also mutilated the work of art,
leaving it to be repositioned, redefined, and even re-identified. Cicero reports
how Verres, when confronted about the flagrant remains of the pedestal in
Sicily, tried to hide his crime by finally removing also the statue base:

Quod cum isti renuntiaretur de basi ac litteris, existimavit homines in
oblivionem totius negoti esse venturos si etiam basim tamquam indicem
sui sceleris sustulisset. (Cic. Verr. 11.4.79)

When Verres was told this about the base and the inscription, he
imagined that the whole affair would be forgotten if he also removed the
pedestal that stood there as a witness to his crime. (English translation
from Rosenmeyer 2007: 298)

But Cicero had gotten hold of the written contract for the removal of the
pedestal, and when he referred to it in court, Verres was no longer able to
deny his crime.
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Almost every book, every website, every edition and every interpretation
of Sappho emphasizes the fragmentary state of her poetry. There is a lot
of Greek and Roman poetry preserved in the same fragmentary state, even
completely lost, but Sappho seems to have become the very symbol of
fragmentariness. Her very person, her body, is described as ruinous; her
body becomes a metaphor for her texts or vice versa (see for example
McGuire 2001). Why? Why her? Is it the preconception of the fragility of
the female body that makes the image of Sappho as frangible as thin ice,
or as fragmentary as the pottery sherd on which lines of her poem number
two, an invocation of Aphrodite, has been found?

The beautiful edition of the complete fragments of Sappho made
by Anne Carson, is entitled, with a quote from fragment 22, If not, winter
(Carson 2002). The title becomes a symbol for Carson’s relation to the
poems: she emphasizes the fragments by clearly marking out every gap in
the text, and by not reconstructing a single word. To present the text in its
actual condition, nothing more, nothing less, becomes a poetic act in itself.
Aline out of context suddenly becomes a new poem, if we let our fantasy be
Sappho’s ghost writer. But why do we want Sappho to be fragmentary? It is
neither her nor her poetry that is fragmentary. It is our knowledge. We know
almost nothing of Sappho’s alleged exile. We do not know what she looked
like. We do not know the full extent of other than very few of her poems.
The fragmentary page and the fragmentary body. The empty dress that
supports a pile of leaden books in the artwork by Anselm Kiefer, meant by
the artist as an homage to all now lost female poets (Anselm Kiefer a Villa
Medici 2005). The absence of the body and the presence of the text. The
unavailability of the text mirrored by the absent body.

We, as classicists, are exiled in time and space from the subject of our
study. We gather fragments, assumptions, conjectures. We work with words
and images, but there is never enough. There is always a lacuna. We retouch
and reconstruct. We work sometimes only with single letters. One single
reconstructable letter on stone or on papyrus. Manuscripts rediscovered and
lost again. Wall paintings withering and fading. Pompeii crumbling. We
discover, we destroy, we reconstruct. We know almost nothing. We seem
to want the broken perfection, and why? Because it stimulates our fantasy
and our creativity, at the same time as it tickles the sense of loss and worldly
vanity that we are ever drawn to.

Poetry, in my opinion, always starts from a problem and from a loss.
Poetry helps us to sort out loss and longing, as well as fear of oblivion and
death. Perhaps that is why the poetry of Sappho speaks to us so loudly
despite the gaps and despite the fragments. Because the problems that created
Sappho’s poetry: love, loss, longing — are only the more enhanced poetically
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through their dangerous physical position on the edge of invisibility, erasure,
extinction.

The Parian Marble, the stone that told about Sappho’s exile was,
just as Sappho herself might have been, exiled over the seas. And just as
Sappho the person, Sappho the poet, Sappho the persona is almost erased
and fragmentary, so the stone is reduced to a glittering, smooth, empty
surface, just as the waves of the surface of the sea are wiped out and erased
with one single movement of wind. The statue of Sappho was removed
from Sicily and removed from its base, so that both the base and the statue
separately risked turning into oblivion and enigma. Cicero was only very
right in describing the statue base as eloquently informative just because of
its emptiness. The absence underlines the magnitude and the beauty of the
things lost. We know almost nothing, and we sometimes seem to need loss
as much as the darkroom is necessary for developing photographic images.
I have tried, with a poetic turn, to show how and why the figure and oeuvre
of Sappho often is taken as an emblem of this loss and of this appealing
fragmentariness that is not only the study of antiquity, but historical studies
in general.
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Convergence of prosody under contact:
two African case studies'

LAuUrA J. DOwNING

1 Introduction

Research on the effect of language contact on tonal systems gives a
contradictory picture of the expected outcomes. On the one hand, work like
Matras (2009) claims that tonal prosody is one of the features most likely
to be borrowed under contact, leading to tone system convergence. Indeed,
work like Matisoff (2001), Gussenhoven (2004) and Clements & Rialland
(2008) shows that lexical tone is an areal feature: most tone languages are
found in geographically contiguous zones in Asia and Africa. In contrast,
work like Salmons (1992) and Trudgill (2011) suggests that tone will be
eliminated under contact, as tone is a complex systemic feature and contact
should lead to systemic simplification. Swahili is an oft-cited confirming
example. Unlike most other Bantu languages, this widely-spoken contact
language has lost the tonal contrasts reconstructed for Proto-Bantu.

As Downing & Mous (2013) observe, the source of these contradictory
views is surely a lack of information. Studies of language contact typically
contain little discussion of tonal prosody. The goal of this paper is to
contribute to our knowledge of possible outcomes by presenting two African
case studies of tone system convergence under contact. Section 2 summarizes
Vydrine’s (2004, 2009) convincing arguments that an array of striking
differences between West and South Mande, including in their tonal systems,
comes from contact between South Mande and Kru languages. Section 3
argues that the prosodic system of Chimiini, a Bantu language, has undergone
convergence with the prosodic system of Somali, a neighbouring Cushitic
language. Section 4 concludes.

2 Case Study 1: South Mande contact convergence with Kru
(Vydrine 2004, 2009)

2.1 Background

The Mande languages and Kru languages both belong to the Niger-Congo
group, which is the largest group of sub-Saharan African languages. The

11 would like to thank the editing committee for, first, inviting me to contribute to this
Festschrift in Ingmar’s honour. I thank them, too, for their careful comments on the paper.
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Mande languages are spoken over a large swath of northwestern Africa,
corresponding roughly to the area of what is called the Mande Expansion,
which mostly took place under the Malian Empire (13"-15™ centuries).
The current Mande-speaking area is centred on Mali and neighbouring
countries of northwest Africa (Idiatov 2017). Kru languages are spoken
in Ivory Coast and Liberia, and, unlike the Mande, the Kru have not been
socio-linguistically dominant (Marchese Zogbo 2012).

Childs (2003: 195-203) provides a clear summary of the effects of the
Mande Expansion on the morphosyntax of neighbouring languages, including
Kru. The West Mande languages form the core of what Heine (1976) calls
Type B languages, characterized by a distinctive set of morphosyntactic
properties:

(1) Type B language properties (Heine 1976)
a. Postpositions; possessive nouns and adjective precede the noun,

whereas other qualifiers follow the noun.
b. Word order is S-O-V-X.

Neighbouring languages to the West Mande core — like Senufo (Gur),
Songhay, Kisi (Atlantic), and Kru languages — have S-O-V-X word order.
This feature is argued to be borrowed from West Mande into its neighbours
because members of these same language families that are spoken further
from the West Mande core do not tend to have this word order. (See Childs
(2003, 2010) and Giildemann (2008) for further discussion of the influence
of Mande languages on neighbouring languages.) In contrast, in the next
section, we shall see that when it comes to prosody, Mande languages have
been the targets, rather than triggers of change under contact.

2.2 South Mande tone: the role of contact (Vydrine 2004, 2009)

Vydrine (2004, 2009) argues that the South Mande languages have
become phonologically divergent from other Mande languages under
contact with Kru. In fact, Vydrine (2009) proposes that South Mande, Kru
and perhaps Kwa form an “Upper Guinean Coast Sprachbund (UGCS),”
defined by the phonological features below:?

(2) UGCS phonological features (Vydrine 2004, 2009)

a. +/- ATR vowel quality opposition; ATR vowel harmony?

b. Heavy inventories of vowels (more than 7)

c. Labiovelar consonants: kp, gb

d. Nasalization of an entire word or ‘foot’; no nasal consonant phonemes

2 See Vydrine for a more detailed set of features.

3ATR (Advanced Tongue Root) is a phonological feature commonly found in African
vowel systems, especially in the Sudanic Belt where Mande, Kru and Kwa languages are
spoken. See Clements & Rialland (2008) for detailed discussion.
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e. More than two level tones
f. Stems and words tend to be monosyllabic

In contrast, West Mande is characterised by the phonological features
in (3):

(3) West Mande phonological features

a. ATR vowel oppositions and ATR vowel harmony are totally absent
b. No language has more than 7 vowels

c. Labiovelars are not found in core Manding

d. Nasal consonant phonemes

e. Only two level tones

f. Disyllabic words outnumber monosyllabic words

As we can see, one of the differences between the West Mande core and
South Mande (UGCS) is that South Mande has a more complex tonal
system, i.e., it has more than two tone levels. Vydrine (2004) suggests that
two factors have been important in increasing the complexity of the tone
system of South Mande languages:

1. The reduction in word length characteristic of UGCS languages, due
to the deletion of intervocalic consonants. As Matisoff (2001) argues,
there is a correlation between monosyllabicity and ‘tone proneness’,
perhaps because tone must be recruited to avoid too much homonymy
among monosyllabic words.

2. Contact with Kru languages with more tone levels influenced the
direction of ‘tone proneness’. Vydrine (2009) observes that “a heavy
inventory of tones is an areal feature of the equatorial rain forest zone.”

Vydrine (2004, 2009) concludes that even though South Mande
languages might have developed some UGCS prosodic properties via
natural diachronic changes leading to reduction in word length, the direction
of change was reinforced by similar properties in the neighbouring Kru
languages.

To sum up, in terms of morphosyntax, Mande languages have had an
important influence on neighbouring languages. In terms of phonology, we
find the opposite direction of influence: South Mande languages have become
more like the neighbouring languages. Furthermore, tonal convergence has
led to greater prosodic complexity, i.e., more tone levels.

3 Case study 2: Chimiini contact convergence with Somali

3.1 Background

Chimiini was, until very recently, spoken in Brava (Barawa), on the
southern coast of Somalia. It is a Sabaki Bantu language, considered a dialect

41



of Swahili. Due to its geographic location, Chimiini has been in contact
with Somali (Cushitic) as well as Omani Arabic (Semitic) since the 12th
century. It has been estimated (Nurse 1991; Nurse & Hinnebusch 1993)
that 4% of its core lexicon is from Somali, 5% of its core lexicon is from
Omani Arabic; 20% of its general lexicon is from Somali and 25% is from
Omani Arabic. The proportions from Arabic are similar to other Swahili
dialects, whereas the proportions from Somali are distinctive for Chimiini.

Nurse (1991) argues that contact with Somali has led to the following
non-Bantu structural features of Chimiini:

(4) Non-Bantu structural features of Chimiini

a. several phonemes only occur in words of Somali origin (or other
borrowed words);

b. syllable structure can be more complex than in Swahili and other Bantu
languages, due to deletion of high vowels in certain contexts: e.g. sh-ta-x-
pika ‘we will cook’;

c. the verb tense system has been simplified and restructured in a way that
makes it more Somali-like than Bantu-like;

d. there is a partial loss of subject agreement morphology on the verb,
which makes it more Somali-like than Bantu-like.

Nurse (1991) concludes that Chimiini shows moderate to heavy structural
borrowing, according to Thomason & Kaufman’s (1988) borrowing scale,
as borrowing not only heavily influences the lexicon, it also has led to
restructuring in the morphosyntax. In the next sections we shall see that
Somali contact has also influenced the prosody.

3.2 Prosodic typology

In order to understand how the present Chimiini prosodic system could be
influenced by contact with Somali, some background on prosodic typology
is necessary. Current work on prosodic systems (Downing 2011, Hyman
2006) proposes that tone languages and stress- accent languages form two
end points of a prosodic continuum, defined using three parameters. For
these parameters, High tone is considered a prominence peak:

(5) Prosodic parameters (Hyman 2006)

a. OBLIGATORINESS. Every lexical word must have one syllable marked
for the highest degree of prominence.

b. CULMINATIVITY: only one (main) prominence peak may occur within a
particular domain (Hayes 1995; Hyman 1977, 1978; Odden 1988, 1999;
van der Hulst 1999).

c. DEMARCATIVE function (Hyman 1977; van der Hulst 1999):
prominence peaks tend to occur in a predictable position with reference to
some major morpheme edge (stem or word).
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Adopting these parameters canonical tone languages are defined as
having all negative values for the parameters:

[ — OBLIGATORY]: tone is contrastive, so one can find words or
morphemes with no High tone

[ — CULMINATIVE]: one can find more than one High toned syllable per
word.

[ — DEMARKATIVE]: one can find High tones in any position of the word,
not just at morpheme edges.

Stress languages, in contrast, canonically have all positive values for these
parameters:

[ + OBLIGATORY]: tone is not contrastive, and all words must have a
prominence peak.

[ + CULMINATIVE]: only one main prominence peak can occur perword
[ + DEMARKATIVE]: prominence peaks occur at morpheme or word
edges, and the position is (mostly) predictable from phonological
principles.

In the next sections, we will see how these parameters help us to define
Chimiini’s prosodic system and determine whether it is more Bantu-like
or more Cushitic.

3.3 Fitting Bantu and Cushitic into this prosodic typology

Bantu languages are well known for falling between stress and tone. (See
Clements & Goldsmith 1984, Downing 2010, 2011 for overviews.) Most
Bantu languages are considered tone languages, as morphemes contrast
for High vs. Low tone: [— oBLIGATORY]. However, one finds some degree of
lexical cummNaTIVITY for High tones. In many Bantu languages only one High
tone is found per word or stem, and only the stem-initial syllable of verbs
contrasts for tone (Kisseberth & Odden 2003). In many Bantu languages,
noun stems also have only one (underlying) High tone per stem, not one
on every syllable, even though High tones can be found contrastively on
all syllables of the stem. These points are illustrated in the Jita data below:

(6) Jita High tone culminativity in lexical tone contrasts (Downing 1996)
a. Verbs (infinitive form is shown; oku- is the infinitive prefix)

High-toned stems Low-toned stems

oku-lya ‘to eat’ oku-sya ‘to grind’
oku-féna  ‘to see’ oku-buma ‘to hit’
oku-i:ga ‘to look for’  oku-i:ga ‘to pass a test’
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b. Nouns (stem follows hyphen; initial morpheme is the class agreement
prefix)

omu-gasi  ‘woman’ omu-sa:ni ‘“friend’
omu-tu:nga ‘rich person’

ji:-ng’okoéra omu-lamusi  ‘judge’
li-darina

In some Bantu languages, High tones are required to occur in a
particular position in the word, no matter what the input position is. That is,
they have become [+ DEMARCATIVE]. For example, Kisseberth (1984) shows
that in the Bantu language Digo (closely related to Chimiini and Swabhili), if
a verb word contains a single High tone, it surfaces on the (stressed) penult
syllable, no matter which syllable in the word sponsors the High tone. We
can see this in the data in (7) by comparing the words in the left column,
which contain no High tones, with the words in the same paradigm in the
right column, which have a High-toned subject prefix. Notice that the High
tone is realized as a Rise-Fall over the final two syllables, even though it is
contributed by the word-initial syllable:

(7) Digo High tone shift to penult (Kisseberth 1984: 112, fig (12));
underlyingly High-toned vowels are underlined

Low-toned prefix High-toned prefix
a. ni-na-vuguura ‘I am untying’ a-na-vuguura ‘s’/he is untying’
b. ni-na-bukuusa ‘I am shelling corn’ a-na-bukutsa ‘s/he is shelling corn’

c. ni-na-ramuuka‘l am waking up’ a-na-ramutka ‘s/he is waking up

In Swahili, we find the development from tone language to stress
language complete (Ashton 1947): every word is obligatorily stressed on
the penultimate syllable; tonal contrasts have been entirely lost.

To sum up, we find Bantu languages with prosodic systems all along
the tone-stress continuum:

®)
Jita mostly tonal [~ OBLIGATORY],
[- DEMARCATIVE],
some CULMINATIVITY
Digo between tone and stress [— OBLIGATORY ],
[+ DEMARCATIVE],
some CULMINATIVITY
Swabhili stress [+ OBLIGATORY],
[+ DEMARCATIVE],
[+ CULMINATIVITY]
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Turning to Cushitic languages, they are tonal and (mostly) characterisable
by the following parameter settings. (See Mous 2009, Downing 2010 for
recent overviews):

€]

[~ OBLIGATORY]: morphemes contrast for High tone;

[+ DEMARCATIVE]:  High tones typically occur on either the
penult or final syllable of the word;

[+ cCULMINATIVE]:  usually one finds only one High tone per
word.

In addition, tone placement (penult vs. final syllable) in Cushitic
languages like Somali has a grammatical function (Appleyard 1991, Hyman
1981, Mous 2009, Orwin 1995). It is not phonologically predictable, and
it is not predictable by morphological composition. The morphological
function of the position of the High tone is illustrated for Somali with the
pairs of words below, which demonstrate that a change in the position of
the High tone from the penult to the final syllable changes either the gender
(a) or number (b) of the noun:

(10) Somali (Cushitic) noun pairs (Hyman 1981: 172)

(a)
nail ‘lamb, masc.’ nail ‘lamb, fem.’
inan ‘son, boy’ inan ‘daughter, girl’
gaalin  ‘young male camel’ qaalin ‘young female camel’
ceesdan ‘young he-goat’ ceesaan ‘young she-goat’
(b)
taug  ‘thief’ tuug ‘thieves’
kalax ‘ladle’ kalax ‘ladles’
doofaar ‘pig’ doofaar ‘pigs’
balli  ‘water reservoir’ balli ‘water reservoirs’

To sum up this section, the tonal systems of (some) Bantu languages
and (all) Cushitic languages share some stress-like prosodic properties:
DEMARCATIVENESS and some degree of cuLMINATIVITY. Only Cushitic languages
use tonal position to mark grammatical function, a property that Mous (2009)
argues is, in fact, typologically distinctive.

3.4 The Chimiini prosodic system: the case for Cushiticinfluence

Philippson (1993: 258-261) and, especially, Kisseberth (2010, 2017) and
Kisseberth & Abasheikh (2004) provide detailed analyses of the Chimiini
tonal system. According to their descriptions, the distribution of tone is
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very stress-like. As defined by the parameters in (5), Chimiini’s prosodic
system appears to be identical to that of Swahili, a stress language (cf. (8)):

(11) Prosodic parameters defining the Chimiini tonal system

[+ OBLIGATORY]: every phrase must bear a Hightone;

[+ DEMARCATIVE]: High tones occur on either the penult (default) or final
syllable of the phrase;

[+ CULMINATIVE]: one finds only one High tone per phrase.

The following data illustrates these points, with (default) penult accent:

(12) Chimiini obligatory phrasal tone (Kisseberth 2017: 231-232); note
that vowel length is contrastive; ‘/’ indicates phrasing; High-toned vowels
bear an acute accent
a. Muusa/ m-pele mw-aana / chi-btiuku

Muusa  OP-give child book
‘Muusa gave the child a book.’
b. Nuuru  /pakizegaari /ma-jiwe

Nuuru load truck stones

‘Nuuru loaded the truck with stones.’

¢. mw-aalimu / m-andikilile mw-aana / khati
teacher OP-write.for/to child letter

‘The teacher wrote a letter for/to the child.’

However, what makes Chimiini’s prosodic system very unlike that of

a canonical stress system is that the position of High tone is grammatically
contrastive. In certain verb paradigms, tone is assigned to the final syllable,
not the penult. For example, first or second person subject forms in the
present and past tenses trigger final tone; this is illustrated in (13a—d). This
leads to minimal tonal contrasts between the 2" and 3™ person form of the
verb in some paradigms. In addition, all relative verb forms (regardless of
their subject marking or verb tense) trigger final tone; this is illustrated in

(13e—g):
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(13) Final tonal accent in Chimiini (Kisseberth 2010: 111-112)
person-marking final accent

a. n-jiilé ‘I ate’ jiilé  ‘you (sg.) ate’

cf. jiile ‘s/he ate’

jileendma  ‘s/he ate meat’vs. jileenama ‘you ate meat’
b. n-someelé ‘I read’ someelé ‘you read’

cf. soméele ‘s/he read’
c.n-na-k-aandika ‘I am writing’
na-k-aandika ‘you are writing’

cf. wa-na-k-aandika ‘they are writing’



d. n-na-x-pakulila ‘I am dishing out with’
na-x-pakulila ‘you are dishing out with’

cf. wa-na-x-pakulila ‘they are dishing outwith’
relative clauses marked by final accent

e. jiild ‘the one who ate’

mw-ana nth-a-k-aandika ‘the boy who did notwrite’
chi-buku ch-uziiza / n-chha Nturu

‘the book that was sold/ belongs to Nuuru.’

The grammatical conditioning of the position of High tone makes
Chimiini’s prosodic system strikingly similar to that of Somali. As noted
above, using distinctions in tonal position to mark grammatical function is
a typologically distinctive property of Cushitic languages.

Furthermore, one finds that a change of tonal position marks similar
grammatical functions in Somali (dialects) as in Chimiini. Tonal position
marks distinctions in person and tense (Andrzejewski 1956, Hyman 1981),
grouping first and second person together in contrast with third person.
Tonal position (final syllable) marks relative verbs (Hyman 1981). This use
of High tone position alone to indicate grammatical function is not found,
however, in closely related Bantu languages — like Digo or Swahili — which
have similar prosodic systems: i.e., High tone or stress on the penult.

I propose, therefore, that the most likely source of the grammatical
conditioning of the position of tonal accent in Chimiini is contact with
Somali. Note that in Chimiini, as in South Mande, convergence with a
neighbouring prosodic system has led to greater complexity in the prosodic
system compared with that of related languages, in this case, due to the use
of tonal position to mark certain kinds of grammatical information.

4 Conclusion

To sum up, these two case studies show that language contact does not
necessarily lead to tonal simplification, and it does not necessarily lead
to wholesale borrowing of a neighbour’s tone system. Another option is
possible, namely, convergence of prosodic systems, leading to increased
prosodic complexity. These two case studies thus raise a number of interesting
issues: What are the implications of contact prosody for the typology and
diachrony of prosodic systems? Is there a “natural” direction of change that
is revealed in contact situations? Why does tone spread to become an areal
feature in some contact situations, but lose ground in others? We leave these
as questions for future research.
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The Magic of a Pronoun

LmnpA FLORES OHLSON

In the motion picture Deadheads the main characters Mike and Brent are
talking about the zombie they have just met:

Mike: What are we supposed to do with it?
Brent: First off, that’s not an it, that’s Cheese (Pierce and Pierce 2011).

We live in an era of zombies. The Dead, or the Undead are more
popular than ever. We find them everywhere, in motion pictures, TV-series,
novels, comics, TV-games, on coffee cups.

A lot of questions could be asked with regard to these creatures. Why
are they currently so popular? What do they symbolize? Why are vampires
more popular during some periods, and zombies during others?

Yet, for a linguist the obvious question is a completely different one,
namely: what is it about the pronoun that makes is so powerful and almost
magical in relation to zombies?

By studying Mike’s use of the inanimate pronoun “it”, and Brent’s
answer “that’s not an it”, it is clear that these two characters have different
opinions concerning whether or not a zombie should be regarded as an
individual. Mike wants to dehumanize the zombie by using the inanimate
pronoun, while Brent has given the zombie a name.

In Standard English, there are two sets of personal and possessive
pronouns: the ones that express personhood (he/his, she/her), and the
inanimate ones used for inanimate objects and to a certain point, in reference
to animals (it/its). These two categories of pronouns are normally distinct,
i.e., in most contexts they cannot be used interchangeably. However, when we
analyze the zombie pronominalization in a corpus of written and audiovisual
narratives in English, we discover that the pronoun exhibits an enormous
power as a word that could, almost magically, turn a zombie into a humane
creature that should be treated with respect, or, on the contrary, into the
Monstrous Other (Boon 2011: 50) whose killing is not considered a crime.

As for the pronominalization of animals, Clark (1992: 643) observes
that it “is governed not by the semantic or grammatical status of the antecedent
but by the speaker’s or writer’s subjective perceptions”. She further states
that “context is dominant, and [ ...] context includes the writer’s or speaker’s
attitude towards the type of animal in question” (Clark 1992: 641). In
one sense, this is what happens in the case of zombie pronominalization,
where the choice between personal or inanimate pronouns tends to reflect
the speaker’s or writer’s subjective perception of or relationship with the
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zombie in question. However, with regard to animal pronominalization, no
matter what the attitude or relationship the speaker or writer expresses with
regard to the animal in question, there is never any doubt about its non-
human status. Yet, whether a zombie is a human or a non-human creature is
not so clear cut, and therefore the pronoun used in reference to this creature
gains great power. Joly (1975: 260) states that when the inanimate pronoun
it is used, it “clearly means that the referent is excluded from the sphere of
humanity. [...] Consequently, the referent is refused the full status of human
personality.” This has obvious consequences for the moral question of killing
a zombie. That is, to kill a se or a she means committing a murder, while
putting down an if can normally be considered as justifiable extermination.
A clear example of this can be found in a scene in the TV series Z Nation
where the young character 10K tells his friend Doc about how his father
was infected with the zombie virus:

Doc: What did you do?

10 K: T killed it.

Doc: Damn kid, you had to put down your own dad?

10 K: I didn’t kill him, I killed it (Pierce and Pierce 2011).

With the use of the inanimate pronoun i¢, 10K makes clear that he did
not commit patricide, but simply put down a menacing non-human creature.

In the novel The girl with all the gifts (Carey 2014), we find two
different kinds of zombies. We have the traditional zombies, which show
no signs of conscience but act merely on a meat eating instinct. And then
there are the more humane zombies, who can think and learn how to speak.
When the surviving humans discover the existence of these humane zombies,
their worldview is overturned. They feel uncertain about the human/animal/
monster status of these creatures. This ambivalence can be observed in the
following extract:

Bring us one of those kids. Let’s take a good long look at him/her/it.
(Carey 2014: 78)

In this example, all three pronouns are used, which shows that the speaker
1s uncertain about whether the zombies are human or not. In the novel, a
scientist dissects one of the zombies while she is still conscious. This tells us
terrible things about how cruelly we humans sometimes treat non-humans,
in this case, in the name of science. It is clear that to the scientist in the
story, the zombie that is being dissected is not a “her”, it’s an “it”. Other
characters in the novel, however, use the personal pronouns in reference to
the zombies and they also believe they should be treated in a more humane
manner.
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The humane zombies, who have a conscience and therefore feelings, are
more common in recent zombie narratives. The stories are more frequently
told through their perspective, which is what happens in The Girl with
All the Gifts, but also in Warm Bodies (Marion 2010). In both of these
novels we find two kinds of zombies: the classical braindead zombie and
the more humane kind. The classical braindead zombie is a clear example
of what Boon (2011: 50) calls the “Monstrous Other”, that is, a creature
who symbolizes everything we are not. By parting from this creature we
can create our own identity as human beings. However, when the zombies
exhibit human characteristics such as the ability to talk, feel, reason, and
express emotions, the distance between them and the humans decreases.
Therefore, we still need the classical, braindead zombie who can continue
to represent the Monstrous Other.

In Warm Bodies (Marion 2010), the humane zombies are called
“Fleshies” since they still have bodies with some flesh on them, although they
might be more or less rotten. The monstrous zombies are called “Boneys”,
since the only thing that is left of them is the skeleton. The main character
of'the novel is called R, he is a Fleshie, and he changes the use of pronouns
depending on what kind of zombie he is referring to. If he is talking about
another Fleshie, he uses personal pronouns, and when he is talking about a
Boney, he uses the inanimate pronoun. On the contrary, when two human
characters see a Fleshie, they use the inanimate pronoun:

What’s it doing? I don’t know (Marion 2010: 30)

In conclusion, who the Monstrous Other is completely depends on
the speaker. Furthermore, the small, but yet so magical words that we call
‘pronouns’ can tell us a great deal about what kind of relationship we have,
or form with other creatures, real as well as fictive. The use of a pronoun
can magically make a creature more humane, or dehumanize it.
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Textvittnen till Alexanderroman pa ruminska fran
Nationalbiblioteket i Sofia (Bulgarien)

ANTOANETA GRANBERG

Under en arkivresa till Nationalbiblioteket i Sofia 2016 sokte jag genom
samlingarna for handskrifter och dldre tryckta bocker innehdllande de
medeltida fornkyrkoslaviska oversittningarna av Pseudo-Kallisthenes
Alexanderroman.' Ett ovantat fynd, vid sidan om det slaviska materialet,
var ndgra for forskningen okénda kyrilliska textvittnen av Alexanderroman
pa ruménska. Denna artikel dgnas &t dessa textvittnen.

1. Bakgrund

Den grekiska Alexanderroman har sitt ursprung pa 200-talet och den
tillskrivs Aristoteles frinde Kallisthenes. Han dog dock under 320-talet
f.Kr., det vill sdga drygt 500 ar innan Alexanderroman, och forfattaren till
romanen brukar darfor i litteraturen bendmnas som Pseudo-Kallisthenes.>
Den fornkyrkslaviska texten som ligger till grund for den senare ruménska
overséttningen dr 1 sin tur en oversittning fran slutet av 1200 eller borjan
av 1300-talet av den bysantinska versionen av Alexanderroman.’ Fran
fornkyrkoslaviska 6versattes Alexanderroman till ruméanska pa 1600-talet.*

Det finns pa Nationalbiblioteket i Sofia fem kyrilliska textvittnen av
Alexanderroman pé ruminska: ett handskriftsfragment, en handskrift och
tre exemplar av tre olika dldre kyrilliska tryck. Dessa textvittnen har hittills
inte blivit uppmirksammade 1 forskningen. Handskriftsfragmentet och de

1 Inom ramen for samarbetsprojekt mellan Kungliga Vitterhetsakademien och Bulgariska
vetenskapsakademien, Digital Resources in Palaeoslavistics: towards Buildning a
Network for Medieval Slavic Sources (2015-2017), http://sprak.gu.se/forskning/
forskningsprojekt/externt+finansierade/digital-resources-in-palacoslavistics. Jag  vill
tacka bibliotekspersonalen vid Nationalbibliotekets avdelning fér handskrifter och dldre
tryck for deras hjilp i sokandet efter relevant material och for hjdlpen med bestédllningen
av bilder. Varmt tack till docent dr. Elena Uzunova och Nona Petkova, vid samma
institution, for deras oskattbara stod for mitt arbete.

2 For en bra oversikt over texttraderingen av Alexanderroman pé olika sprak se Gaullier-
Bougassas (2014).

3 Denna fornkyrkslaviska dversittning, utgiven av Marinkovi¢ & Jerkovi¢ (1985) och
kind &ven som den serbiska Alexandrida ar den andra fornkyrkoslaviska dversittningen
av Alexanderroman. Den forsta oversittningen, kdnd som Kronografisk Alexandria,
dateras till 900-talet. Den dr utgiven av Istrin (1893) och Vilkul (2008, 2009, 2010 och
2011a).

4Se Granberg (2016: 282-284) for en oversikt dver de senare Overséttningarna fran
ruméinska till nybulgariska.
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tryckta exemplaren finns inte heller i ndgon tryckt eller elektronisk katalog.
Den detaljerade bibliografiska beskrivningen nedan syftar darfor till att ge
en komplex presentation av materialet och dess innehall.’

2. Handskriftsfragment nr. 451 (335), odaterat

Fragmentet 4r inte beskrivet 1 Nationalbibliotekets katalog over édldre
handskrifter. Katalogens forfattare Benjo Conev skriver att han under
nummer 451 samlar borttagna, 16sa, avrivna, forruttnade och smutsiga
blad frén olika kyrkliga handskrifter (Conev 1910: 472, nr. 451). Méanga av
dessa blad lyckades han forena med respektive handskrifter, men de som
blev kvar, inklusive det rumédnska fragmentet, samlade han ihop som 16sa
blad, under ett och samma nummer 451, utan ndgon forteckning 6ver vilka
fragment som ingér 1 denna placering.

2.1 Kodikologiska och paleografiska karakteristika

Fragmentet bestér av ett dubbelblad, bifolium, i gott skick, med oregelbundna
kanter, ca 115 x 182 mm; dess tva blad har storlek 12°, ca 115 x 91 mm. Pa
insidan av varje blad finns ett litet hal i 6vre och nedre marginalen, mest
troligt spar efter bindningen. Texten &r skriven i en kolumn, storleken pé
skrivytan dr ca 90 x 70 mm, 13—15 rader per sida; hojden pé 10 rader dr ca
65 mm. Bokstdvernas hojd dr ca 2 mm; initialernas storlek ar 4-10 mm.
Texten &r skriven i tva farger: rddbrunt for initialerna och svart for den
ovriga texten.

Tvéa av bladen ar folierade: #A, (64) i det hogra dvre hornet av bifoliets
ena sida (se Bild 1), och d¢ (75) i det hogra 6vre hornet av bifoliets andra
sida (se Bild 2). Blad 64 och 75 har pé recto-sidan 15 rader, 64 har pé verso-
sidan 13 rader och 75 pa verso — 14 rader. Inga arknummer syns pé bifoliet.

Pappret har kontramérke i ena kanten av bifoliet: initialer i fragment.
Fragmentet av kontramarket &r sd litet att det ar omojligt att identifiera det.
Avstandet mellan kedjetrddarna i pappret dr 23 mm.

Fragmentet ar skrivet med det fornkyrkoslaviska kyrilliska alfabetet.
Handstilen dr 1700-tals semikursiv och tillhor en och samma skrivare. 1
texten patraffas ndgra sma initialer, A, €, LLl och C. Tva olika tit/lo anvénds 1
fragmentet for siffror och vid forkortningar, som till exempel i (8 (Av:1),
A (BAr:11), ACAW (8AV:3), AA%'QE‘,A,PG sic! (8Av:4-5) samt Aineze¥ (3Ar:2)
och awineze (6v:9). Forkortningar av typen supralinearia forekommer bade

51 sin 6versikt over bevarade exemplar av ruménska tryckta utgavor av Alexanderroman
inkluderar Ines Kohler bara exemplar fran tva bibliotek i1 Bukarest, ndmligen
Akademibiblioteket och Universitetsbiblioteket (Kdhler 1973: 262-264).
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med och utan fitlo, upoauad (cev:10), PHAGMW\% (3Ar:3). Bade kolumn (:) och
punkt (-) anvinds mellan fraser.

2.3 Identifiering av texten och dess plats i romanens struktur

Texten i fragmentet dr inte kontinuerlig, utan den bestar av tva textsekvenser.
Den ena omfattar f. 64r-v och den andra f. 75r-v, vilket innebér att det maste
ha funnits 5 bifolia, det vill sdga 10 blad mellan f. 64v och f. 75r.

Den forsta textsekvensen, f. 64r-v (Bild 1), innehaller en del av
episoden om hur Alexander den store erdvrar staden Rom. I den grekiska
Alexanderroman ar denna episod betydligt kortare. Den placeras i forsta
boken, kapitel 29 (1:29) i de medeltida grekiska versionerna av romanen,
bland annat i recensio 3 och recensio y.° Dessa versioner ligger till grunden
for traderingen av Alexanderroman pé fornkyrkoslaviska och diarigenom
pa ruminska. Episoden om Rom placeras mellan tvd andra episoder i de
grekiska versionerna:

Kapitel 28 (1:28), om forberedelserna kring krigstaget mot Asien och
segern i slaget vid Granik; Alexander skickar presenter till sin mor
Olympias och till staden Aten; havet drar sig at sidan sa att Alexander
far passera ohindrat (han har ndmligen inte nagot skepp néra till hands
just da).

Kapitel 29 (1:29) innehéller berdttelsen om Alexander i Rom.

Kapitel 30 (I:30), om hur Alexander talar med sin far, guden Amon, och
far instruktioner om var han ska grunda staden Alexandria.

Kapitlet om Alexander i Rom i1 den fornkyrkoslaviska Alexandrida och dess
ruménska dversittning placeras pd samma stélle i romanens struktur som i den
grekiska texten. Alexandrida och dess ruménska dverséttning uppvisar dock,
jamfort med den grekiska texten, skillnader 1 bade kapitelindelningen och 1
textens innehéll. Dessutom innehdller inte alla textvittnen av Alexandrida
och dess ruménska dversittning kapitelnummer. Episodernas sekvens och
innehall &r foljande 1 Alexandrida och dess ruménska dverséttning:

Episoden om Aten (som motsvarar 1:28 i de grekiska versionerna)
innehaller en 1dng beriéttelse om hur Alexander erdvrar Aten och eldar
upp staden.

6 For utgavor av dessa tva grekiska versioner se Thiel (1974: 4041, recensio P), resp.
Lauenstein (1962: 102, recensio vy).

57



Bild 1. Nationalbiblioteket i Sofia, handskriftsfragment nr. 451 (335/3), ff. 75v och
64r
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Bild 2. Nationalbiblioteket i Sofia, handskriftsfragment nr. 451 (335/3), ff. 64v och
75t




Episoden om Alexander i Rom (motsvarar [:29 i de grekiska
versionerna).

Episoden om “de vilda kvinnorna”. Alexander tagar till Norra havet och
kommer fram till ett berg av jarn. Dar lyckas han besegra bevingade
kvinnovarelser som anfaller hans armé, skadar soldaternas 6gon och
river soldaterna 1 ansiktet.

Den andra textsekvensen i bifoliet, f. 75r-v (Bild 2), dr en del av
episoden om Alexander i Jerusalem. Denna episod ingar inte i de bevarade
textvittnen till de grekiska recensio o och recensio p av Alexanderroman.’”
Episoden om Alexander i Jerusalem i bada fornkyrkoslaviska dverséttningarna
och dédrigenom i den ruménska oversittningen av Alexanderroman uppvisar
dock tydlig koppling till motsvarande episod i den fornkyrkoslaviska
oversittningen av Georgios Monachos (Hamartolos) kronika.® I Alexandrida
och dess ruménska Oversittning placeras Jerusalemepisoden mellan
berdttelsen om hur Alexander tagar in i Troja och hur han, efter att ha varit
i Jerusalem, tagar vidare till Egypten.

Episoden om Alexander i Rom foregér episoden om Alexander
i Jerusalem i1 de fornkyrkoslaviska och de ruminska versionerna av
Alexanderroman. Texten som finns mellan dessa tva episoder motsvarar
ungefdr 10 blad i en handskrift av denna storlek som fragment nr. 451
(335). Detta bekriftar att bifoliets tva blad innehéller tva textsekvenser i
ritt ordning — (1) episoden om Rom och (2) episoden om Jerusalem.

I dagsléaget ar det oklart om handskriften som detta fragment kommer
ifrdn &r bevarad. Den ruméanska handskriften av Alexanderroman som bevaras
vid Nationalbiblioteket i Sofia (se rubrik 3 nedan) har en annan storlek,
annorlunda handstil och saknar inte bladen som motsvarar fragment nr. 451
(335), vilket innebdr att fragmentets ursprung inte kan relateras till denna
handskrift. Det finns bevarade handskriftsfragment av Alexanderroman pé
ruminska vid andra repositorier, till exempel vid Universitetsbiblioteket i
Bukarest (Kohler 1973, 260-262). Framtida jamforelser kan visa om nagot
av dessa kan hora till samma handskrift som fragment nr. 451 (335) fran
Nationalbiblioteket i Sofia.

7 Déremot patriffas episoden om Alexander i Jerusalem i recensio € och recensio y samt i
ett bysantinskt poem om Alexander den store utgiven av Aerts (2014).

81 den forsta fornkyrkoslaviska dverséttningen av Alexanderroman placeras denna episod
mellan kapitel 35 (Alexander erdvrar staden Tyros och grundar Tripoli) och 36 (Dareios I
skickar ett brev och tre presenter till Alexander: en piska, en boll och en kista med guld),
i romanens forsta del (I:35 och 1:36). Om traderingen av Jerusalemepisoden i den forsta
fornkyrkoslaviska dverséttningen se Vilkul (2011b).
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3. Handskrift Rom. 5 fran slutet av 1700-talet, (se Bild 3)

Handskriften har idag placering Rom. 5, men den ingér som nr. 583 i Benjo
Conevs handskriftskatalog (Conev 1910: 518, nr. 583; jft. Stojanov 1973:
177-178).° Handskriften bestar av 179 blad; den har storlek 8°, 15 rader per
sida och den ir skriven i skoropis (kursiv stil) med det kyrilliska alfabetet.

Handskriften innehaller tva texter: Alexanderroman, som borjar pé f.
4r (de forsta tre bladen saknas) och slutar pa f. 140v, och Sindip Filosof med
titeln KSRBH_THA ,A,I/INT’Z\I/I A CANI,A,I/IHW qSMAWCWd)ESAEB TBMB|vure A ne
AMBA AP'Ln'fsch | ne AliBA MW,A,WBHN"E;IC'I; (cuvaitul dintai a sandipii filosofului,
talmacite de pe limba ardpeaska pe limba moldovineaska) ff. 141r—179v
(se Bild 3). Trots att denna titel identifierar texten som dversittning fran
arabiska till moldaviska liknar den moraliserande texten Sindip Filosof en
berittelsesamling kidnd 1 det medeltida Europa som Ber<dttelse om de sju
vise mdnnen (svensk titel: Sju vise mistare).

Handskriften ar utan borjan och slut. Den har originalfoliering
med kyrilliska bokstéver,'° som borjar med f. 4, -A-. medan den moderna
folieringen (med arabiska siffror) borjar fran 1. Slutet pa Alexanderroman ar
paf. 140v i den moderna folieringen (f. 143 - pﬁlr‘-) och i kolofonen pa samma
blad finns nedtecknat ett datum, 28 februari 1795 (se Bild 3). I borjan av
boken finns tva forsattsblad, som har modern foliering med romerska siffror:
I och II. Pa forsdttsbladen finns tva delvis ldsbara kyrilliska inskriptioner:
den pé f. Ir 4r pa ruminska och den pa f. IIr 4r pa ryska och har datum 26
september 1852.

Denna handskrift har tillhort den bulgariska historikern och filologen
Marin Drinov (1838—1906). Om hans intresse for Alexanderroman talar det
faktum att han 1 sin samling hade ytterligare en handskrift av Alexanderroman
—en Alexandrida pa fornkyrkoslaviska som idag ingér i Nationalbibliotekets
handskriftssamling, nr. 434 (627).

4. Aldre tryck, R B 794.1, 1584/914, frin 1794

Detta exemplar har titel UCTOPIA | A P’(AGQANAPSA@;M | veAYii M&ye AHN
Maiceponia, | wn AAYi A&p’l'e AMN I’Iep—lcn',A,A mn'LPA'u,W\w? ... (Istoriia a
Alexandrului celui mare din Makedoniia, si alui Darie din Persida imparatilor
..). Pa titelbladet anges utgivningsér, 1794, utgivningsort, Sibiu, samt
utgivare, Tip. Petru Bart din Schei. Exemplaret bestér av 277 numrerade

91 sin redovisning av ruméinska handskrifter vid Nationalbiblioteket i Sofia inkluderar
Maria Radulescu (Radulescu 1965: 257) en annan handskrift under signaturen Rom. 5.
Handskriften som diskuteras i denna artikel och som idag har placering Rom. 5 var vid
denna tid placerad bland de slaviska handskrifterna och var darfor inte kiand for Radulescu.
10 En medeltida praxis inom kyrilliska handskrifter, som levde kvar dven efter medeltiden,
var att skriva siffror med hjélp av bokstéver. Flera av de kyrilliska bokstdaverna hade alltsa
dubbelfunktion — de var bade bokstéver och siffror.
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Bild 3. Nationalbiblioteket i Sofia, handskrift Rom. 5, ff. 140v—141r.
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sidor och fyra icke numrerade blad; storlek 8°. Exemplaret dar komplett
och det kunde identifieras som tillhérande utgdvan beskriven av Bianu &
Hodos (1910, nr. 577).

P4 insidan av 6vre parmen finns en inskription péd grekiska. Tre
dgarinskriptioner med kyrilliska bokstéver finns pa titelbladet, recto, cmegpanv
(Stefanad), samt pa s. 1, unua (Ilija) och zyruo (Lulco).

Alexanderroman omfattar sidor 1-277 1 det tryckta exemplaret. Efter s.
277 borjar en medicinsk text som innehaller recept mot olika sjukdomar. Den
omfattar tre icke numrerade sidor och den méste av utgivaren ha uppfattats
som en del av Alexanderroman, vilket forklarar varfor den sista sidan av
Alexanderroman langst ner pa sidan innehaller en kustod Ap’b— vilket ar
borjan av det forsta ordet i den medicinska texten: A})’M"LPM A€ BpEW KATERA
,A,oc,[ﬂ‘olpm LM MeLueer‘X?M (Aratari de vreo chiteva Doftorii, si mestesuguri).
Att den medicinska texten uppfattades som en del av Alexanderroman
bekréftas ocksa av det faktum att innehallsforteckningen 1 Alexanderroman
dven omfattar den medicinska texten. Innehallsforteckningen omfattar fyra
icke numrerade sidor och placeras forst efter den medicinska texten. I slutet
av den medicinska texten finns en kustod som innehdller forsta ordet 1
innehallsforteckningen, vilket tyder pé att utgivaren planerade utgévan utifran
uppfattningen att den medicinska texten &r ett kapitel 1 Alexanderroman. 1
innehallsforteckningen anges s. 278 som borjan for den medicinska texten,
trots att texten dr placerad pé icke numrerade sidor. Att sidnumreringen 1
innehéllsforteckningen dr kontinuerlig dr ytterligare ett bevis pa att den
medicinska texten uppfattades som en del av Alexanderroman.

Den sista sidan av innehallsforteckningen avslutas med en kustod, X?A'—,
vilket tyder pd att det saknas atminstone ett blad i slutet av boken. Utgdvan
innehaller dock inte nagra flera sidor enligt Bianu & Hodos (1910, nr. 577).
Dessutom ér det markligt om ndgot blad med text skulle ha placerats efter
innehallsforteckningen. Kanske handlar det om ett tryckfel?

5. Aldre tryck, R B 810.1, a, K 4141/964, fran 1810

Detta kompletta exemplar av Alexanderroman péa ruménska har titeln
UCTOPIA | ASH | ANESANAPY | k¥ | Aadaw Waps TVITBPHTE. Aa AnSA 1810
(Istoriia lui Alexandru acum adoao oara tiparita. La Anul 1810). Exemplaret
identifieras som tillhérande en andra utgava!! av Alexanderroman, som
finns beskriven av Bianu & Hodos (1912-1934, nr. 777). Tryckort anges
inte pa titelbladet, men utgavan dr mest troligt tryckt i Sibiu (jfr. Bianu &
Hodos 1912-1934, nr. 777). Exemplaret fran Nationalbiblioteket 1 Sofia

11 Den forsta utgavan ar fran 1809 och har titeln MC’I‘OPIA A AAegAN,A,pXAXﬁ veAdit MApE AHN
MakeponiA W A AYH ,A,A‘)IG AHN ﬂech,A,A AITB)LIHAWY. Ca¥ TVIAPHT AA ANSA a0g, (Istoriia a
Alexandrului celui mare din Machedoniia si a lui Darie din Persida impartilor. Sau tiparit
la anul 1809).
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omndmns dock inte av Bianu & Hodos som listar upp andra bevarade
exemplar av denna utgéva. Den andra utgdvan har sex icke numrerade sidor
(titelbladet och innehéllsforteckningen Gver kapitlen 1 Alexanderroman)
och 218 numrerade, som innehaller sjdlva texten. Till skillnad frén andra
utgavor av Alexanderroman pé ruminska innehéller denna utgdva enbart
Alexanderroman och ingen annan text.

6. Aldre tryck, R B 833.1, 445/936, frin 1833

Detta exemplar bevarar den tredje utgavan av Alexanderroman, ICTOPIA
| a¥i | ANGSANAPY | Ak¥m | & TpeA Wapn TvirapiTs (Istorifa lui Alexandru
akum a trefa oara tiparita), tryckt 1833, mest troligt 1 Sibiu (utgivningsort
anges inte pa titelbladet). Exemplaret dr komplett, det innehdller tvé icke
numrerade blad samt 204 numrerade sidor, storlek 8°. Det forsta icke
numrerade bladet har titel och datum pa recto-sidan och pa verso-sidan
borjar innehdllsforteckningen, som omfattar dven det andra icke numrerade
bladet och som innehaller en forteckning 6ver kapitlen 1 Alexanderroman.
Det finns senare handskrivna noteringar pa bade det fridmre och det bakre
forsattsbladet.

Denna utgéva har annorlunda ornamentik, jamfort med forsta och andra
utgdvan. Den innehaller dessutom mer dn Alexanderroman som slutar pa s.
181. Frdn och med s.182 bdrjar en geografisk beskrivning, som handlar om
bland annat den ryska expeditionen till Spetsbergen ar 1743 och som omfattar
tio sidor med fortsatt (kontinuerlig) paginering efter Alexanderroman: ss.
182—-183 (icke numrerade) samt ss. 184—203. Titeln till texten som placeras
efter Alexanderroman (pé s. 182) ar: E‘)eAnch | Ae /[\CGMI/INAI)G /M‘KMHI\A‘)G Al
NATPY KOPBEIEPI P?SCGLUI/I | ICA‘)II/I | A8 cj>oc'r CT‘)&MTO‘)ALI,H Aé IA})N'Z; P WC’I“)OBXA
| Cnnu,se‘)r' AA ANSA 1743, win nans AA ac'z)nAp'Bh\wP AY ABKEUT AkoAW m“ﬂ,
CBABATEYE LLACK | ANI LM 'rpen A¥nii (Vrednica de inseminare intimplare a
patru korabieri rusesti, carii au fost strimtorati de iarnd in Ostrovul Spitberg
la Anul 1743, si pina la skaparealor au lacuit akolo intra salbatece sasa Ani
si trei Luni). Incipit (s. 183): Aenapre npéere Nopéria AcSe kB Tps [10A8A
mie38ASi nonuii sdve | Werpse¥a Ciusepr (Departe preste Norvegifa insus
katra Polul miezului noptii zace Ostrovul Spitberg). Pd s. 186 omndmns en av
deltagarna i expeditionen, Alexis Himkof (Aaézgie XH’MlcocJ) Alexie Chimkof),
en andra expeditionsdeltagare, Feodor Weregin (.O.eo’,A,oP Beym‘)ﬁv’m Theodor
Veriguin), omndmns pa s.195, och pa s. 200 ndmns staden Archangelsk
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(APXANPGA Archangel). Boken avslutas med en dikt pa ss. 203—204 med incipit
WuSA IS k¥ Aerewtie | ”GNTP W ¥ on NEA ALi: | KB BB3ENA oypcoa.nm RI¢, |
NY c’rpnr'b A¢ 4>Pmc'1> gai! (Omul viu cu istetie Pentra o suta sa nul dai: Ka
vazind ursoaica vie, nu strigd de frika: vai!).

7. Slutsatser

Alexanderroman traderas antingen sjalvstandigt, det vill siga som enda
verket i en handskrift eller dldre tryck, eller tillsammans med ett annat verk.
Ett av de tryckta exemplaren, det fran 1810 (se rubrik 5 ovan), innehéller
enbart Alexanderroman. De andra tva tryckta exemplaren samt handskrift
Rom. 5 innehaller andra texter som inte tillhor Alexanderroman och som
placeras efter den: den moraliserande traktaten Sindip Filosof (i Rom. 5),
en medicinsk text (i R B 794.1, 1584/914) samt den geografiska texten om
expeditionen till 6n Spetsbergen (R B 833.1. 445/936). Sa lange fragment
nr. 451 (335) inte kan identifieras som horande till en redan kdnd handskrift
ar det inte mojligt att beddma om handskriften innehaller andra texter &n
Alexanderroman. Att andra texter placeras i anslutning till A/lexanderroman
i handskrifter och dldre tryck forekommer éven i traderingen av de slaviska
Oversittningarna av Alexanderroman.

Materialet som presenteras i denna artikel innehaller fem olika
textvittnen pa ruménska av Alexanderroman. Textvittnena dateras till
1700-talet och forsta halvan av 1800-talet och de har alla, med undantag for
handskrift Rom. 5, okdnd proveniens. Rom. 5 ingar i Marin Drinovs samling
vid Nationalbiblioteket i Sofia. Det hir presenterade materialet kommer
forhoppningsvis att inkluderas i framtida undersdkningar av traderingen
av Alexanderroman pa ruménska.
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Réalité ou magie romanesque ou comment distinguer
le texte fictionnel ?

NATHALIE HAUKSSON-TRESCH

En pénétrant dans un univers romanesque nous acceptons que les lois
habituelles des hommes et de la nature cessent de s’ appliquer et nous donnons
a I’auteur, ce magicien, toute latitude pour faire voler des chevaux, parler
des cafards ou nous présenter a des personnages éminemment admirables
ou détestables. Nous nous laissons émouvoir par le destin de ces derniers
sans que cette émotion ne soit entravée par la conscience de leur irréalité,
tout comme nous nous laissons émerveiller par le tour du prestidigitateur
sans chercher a en démonter les rouages. Radford et Weston (1975: 67)
nomment cela « le paradoxe de la fiction », qui repose sur I’idée que I’ceuvre
d’art n’est pas une réalité comme une autre, c’est un espace magique issu
essentiellement de I’imagination de 1’artiste.

Par conséquent, le seul jugement que 1’on admette a priori concernant
une ceuvre de fiction est d’ordre esthétique. Le romancier, a ’instar du
magicien est jugé sur la qualité de son ceuvre. A-t-il réussi a nous toucher,
nous effrayer, nous faire rire ou nous faire pleurer, a nous emporter avec
lui dans son monde ? Le poursuivre pour des actions perpétrées par ses
personnages serait comme poursuivre un magicien pour tentative de meurtre
parce qu’il semble avoir découpé sur scéne son assistante en morceaux. Et
pourtant, depuis plusieurs années, les proces a I’encontre d’ceuvres littéraires
se multiplient en France. Des particuliers, outrés de se reconnaitre sous les
traits de personnages romanesques, attaquent les romanciers en justice et
souvent obtiennent réparation du préjudice qu’ils ont subi et parfois méme
la censure de passages d’un livre.

A titre d’exemple, on peut citer 1’écrivain Marcela lacub, qui a
récemment fait I’ameére expérience d’étre attraite en justice, puisqu’elle
et son éditeur ont été condamnés a verser 50 000 euros de dommages et
intéréts a son ex-amant Dominique Strauss-Kahn, aprés avoir mis en scéne
leur relation intime dans le roman Belle et Béte (Iacub 2013). La Cour a en
outre ordonné I’insertion d’un encart dans chaque exemplaire de 1’ouvrage,
faisant mention de la condamnation pour violation de la vie privée.!

Cette situation a fait dire a I’académicien francais Jean-Marie Rouart :

Cette judiciarisation de la littérature est un grand scandale. Madame
de Warens aurait donc dii poursuivre Rousseau, qui révélait le ménage
a trois des Charmettes et divulguait qu’elle avait suborné un mineur ?

1 Tribunal de grande instance de Paris, Ordonnance de référé, 26 février 2013.
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Voudrait-on voir Proust crouler sous les proces de Montesquiou et de
la comtesse de Chevigné ? Faut-il rappeler que les contemporains de

Stendhal ou de Balzac savaient tout a fait qui se cachait derriere leurs
personnages ? On nage en plein ridicule (Caviglioli 2013).

Ces proces représentent pour le moins une entrave a une des libertés
les plus fondamentales, celle d’expression, dont la liberté de création est
I’une des formes, ce qui est notamment contraire a la Convention européenne
des droits de I’homme.?

Les écrivains par qui le scandale arrive ont ceci en commun d’étre
condamnés en raison du rejet par les lecteurs du pacte fictionnel qu’ils
proposent lorsqu’ils présentent leurs ceuvres comme des romans. Le contrat
de confiance est caduc comme le serait celui qui lie un illusionniste a son
public si d’aventure il attentait effectivement a la vie d’une personne en
I’enfermant dans « I’inquiétante » boite magique. Il cesserait alors d’étre un
magicien pour devenir un assassin. Les auteurs incriminés produisent des
ceuvres dont le caractére fictionnel n’est pas ou est insuffisamment percu
par les lecteurs, dans la mesure ou ils semblent cesser de s’exprimer dans
un cadre symbolique pour investir I’univers du réel.

Dans ces conditions, une approche théorique du texte littéraire en
termes de « mondes possibles ou de feintise ludique partagée », devient
impossible pour le lecteur puis pour « les juges [qui] se trouvent a I’interface
du monde et du texte » (Lavocat 2016: 293) :

Cet espace de conflit et de régulation des usages de la fiction qu’ils
occupent est incompatible avec une telle théorie. La pratique
interprétative des juges met en évidence la perméabilité des frontieres
de la fiction et leur paradoxe (bien exprimé par les oxymores de « fiction
du réel » et de « vie privée imaginaire », nés sous la plume d’un juriste)
(Lavocat 2016: 293).

Pour dépasser le stade de la simple constatation et surtout échapper au
dilemme qui nous obligerait a choisir entre la liberté de I’un et la protection
de I’intimité de I’autre, nous pouvons imaginer que d’une part I’auteur accepte
d’insuffler un surplus de magie a sa création en augmentant son degré de
fictionalité, et que d’autre part le juge, assisté dans sa tache d’évaluation par
un expert littéraire, en tienne compte de manicre plus significative lorsqu’il
rend son verdict. Il ne s’agirait plus de blamer presque automatiquement
un écrivain qui laisse entrevoir une personne réelle derriere un de ses
personnages, mais d’évaluer la distanciation romanesque au cas par cas.

2 Convention de sauvegarde des droits de I’homme et des libertés fondamentales adoptée
par le Conseil de I’Europe le 4 novembre 1950.
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Nous pouvons d’ailleurs souligner qu’un Tribunal frangais a
expressément reconnu cette possibilité en 2003 lors d’un proces intenté a
la romanciere Camille Laurens par son époux apres la parution de L ‘amour,
roman, (Laurens, 2003). Le plaignant a ét¢ débouté de son action en violation
de la vie privée et la Cour a déclaré que malgré les nombreuses références a
la vie réelle du couple et notamment 1’ utilisation par 1’auteur des véritables
prénoms de la famille, cela était insuffisant :

Pour &ter a cette ceuvre le caractére fictif que confére a toute ceuvre d’art
sa dimension esthétique, certes nécessairement empruntée au vécu de
I’auteur mais également passée au prisme déformant de la mémoire et,
en matiére littéraire, de 1’écriture.’

Les magistrats n’ont toutefois pas précisé en quoi consistaient les
procédés d’écriture relevant de ce « prisme déformant », mais nous pouvons,
de maniere générale, tenter d’imaginer quelles peuvent en étre les formes.
Nous pensons en effet qu’un romancier souhaitant se mettre a 1’abri de
poursuites pour violation de la vie privée ou diffamation devrait multiplier
les indices de fictionalité, aussi tenus soient-ils. Dans I’hypothése ou de tels
indices seraient assez nombreux et/ou assez convaincants il nous semblerait
justifié de rejeter la demande de réparation d’une personne affirmant se
reconnaitre dans un roman. Reste a savoir comment identifier les marqueurs
de la fiction.

En mettant de c6té les hypothéses évidentes dans lesquelles les indices
de fictionalité sont si forts qu’ils en deviennent indiscutables — comme
lorsque 1’ceuvre est peuplée d’elfes ou de licornes — nous pouvons faire appel
aux théories développées par Dorrit Cohn, dans The Distinction of Fiction
(1999). La chercheuse propose en effet plusieurs moyens a la disposition
d’un romancier souhaitant transmettre un message de fictionalité au lecteur.

L’un d’eux est I’emploi de la narration simultanée. Selon Cohn, la vie
nous enseigne que nous ne pouvons raconter un événement pendant que nous
le vivons, ni le vivre pendant que nous le racontons : « life tells us that we
cannot tell it while we live it or live it while we tell it. Live now, tell later »
(Cohn 1999: 96). Cela rejoint une constatation que fait également Ricceur
dans Temps et récit quand il demande : « toute histoire racontée n’est-elle
pas passée pour la voix qui la raconte ? » (Ricceur 1984: 147-148). En
réalité la question se pose pour les narrations a la premiére personne dans
lesquelles I’emploi du présent serait continuel et ne correspondrait ni a une
suspension de la sémantique temporelle normale, comme dans le cas du
présent historique, ni a I’utilisation de la technique du monologue intérieur.

3 Tribunal de grande instance de Paris, Ordonnance de référé, 4 avril 2003, extrait des
minutes du greffe.
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Un texte dont la narration a la premiére personne se ferait au présent de
I’indicatif — Cohn parle de présent fictionnel — se différencierait alors d’un
texte classiquement autobiographique.

La présence d’une multiplicité de narrateurs, alors qu’un seul nom
d’auteur figure sur la couverture, peut également paraitre comme un indice
de fictionalité. En effet, nous rangeant a I’opinion exprimée par Dorrit Cohn,
nous présupposons qu’en principe, en présence d’un texte factuel, le lecteur
considere que le narrateur se confond avec 1’auteur.

L’absence de fiabilité du narrateur, ce que Cohn désigne sous le vocable
de « unreliable narrator » (Cohn 1999: 66) peut également étre un gage de
fictionalité. En effet, le romancier peut faire douter le lecteur de la véracité,
ou méme le convaincre de la fausseté des informations dévoilées. C’est ce
que la juriste Nathalie Mallet-Poujol nomme « le gage de I’invraisemblance »
(Mallet-Poujol 2001). Or, si le lecteur cesse d’accorder un crédit référentiel
aux déclarations romanesques, la supposée victime ne peut plus se targuer
du dévoilement de sa vie privée pour entamer une action en justice. Il ne
s’agit évidemment pas de la crédibilité interne a I’ceuvre, mais celle externe,
par rapport au monde réel. Par exemple, lorsqu’un roman adopte un tour
satirique, le lecteur cesse en principe de prendre les informations dévoilées
au pied de la lettre, méme si elles concernent des personnes identifiables.

Le facteur de fictionalité le plus important d’apres Dorrit Cohn est
ce que I’on peut nommer « la transparence intérieure » (Cohn 1983), ou
d’apres la terminologie de Jouve, « le récit de pensées » (Jouve 1997: 31).
La transparence intérieure peut se définir comme la présentation dans un
récit a la troisiéme personne de la vie mentale, des pensées, des sentiments
d’un personnage. Cette capacité est seule reconnue a I’auteur de fiction,
d’apres Dorrit Cohn. Elle affirme que la présence d’un récit de pensées est
de nature a rendre le texte fictionnel. D’aprés cet auteur seul un texte de
fiction peut procéder a une introspection. Elle considére que si un texte, tout
en se présentant comme référentiel, nous invite a entrer dans le psychisme
d’un personnage, le lecteur reconnait le subterfuge.

Au-dela des indices de fictionalité recensés par Dorrit Cohn, un
autre marqueur témoignant de ’intention de 1’auteur de vouloir éloigner
son texte d’une lecture référentielle est I’emploi d’un vocabulaire issu du
champ lexical de la fictionalité. Ainsi, dans le roman L enfant d’octobre,
Patrick Besson, tout en s’inspirant du meurtre réel d’un enfant de quatre ans
dans les Vosges en 1984, semble accorder une importance particuliere a la
distanciation romanesque dans certains passages. En témoigne I’invitation a
imaginer lancée au lecteur dans un chapitre du roman dans lequel le narrateur
réfléchit a ’hypothese de la culpabilité de la mere. Ce chapitre de sept pages
débute par ces mots : « Imaginons. Imaginons ce que s’imaginent ceux pour
qui la mére est coupable » (Besson 2006: 116). Nous pensons qu’une telle
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invitation aurait di bénéficier a I’auteur et si ce n’est exclure entierement, du
moins décourager une lecture référentielle. Et pourtant c’est principalement
en raison de ce passage que [’auteur a été condamné a la fois pour violation
de la vie privée et pour diffamation des parents du garcon décédé.

Une autre maniere pour un écrivain d’inviter le lecteur a partager son jeu
de feintise est I’emploi de I’ironie. Dans la mesure ou I’ironie « se construit
sur un double discours, [on peut affirmer qu’elle] participe a la polysémie du
roman » (Jouve 1997: 73). Or, la polysémie est indéniablement un facteur
de fictionalité, le texte factuel tendant en général vers une interprétation
univoque.

La notion de message peut elle aussi entrer en ligne de compte quand
il s’agit d’évaluer la fictionalité d’un écrit. Ainsi, dans Expression and
Meaning : Studies in the Theory of Speech Acts, Searle (1985) s’interroge
notamment sur le statut logique du discours fictionnel. Il introduit la notion
de message transmis par le texte, qu’il distingue du message dans le texte :
« Almost any important work of fiction conveys a 'message’ or ‘'messages’
which are conveyed by the text but are not in the text » (Searle 1985: 74).
La distinction entre message du texte et message dans le texte, que Searle
nomme une assertion sérieuse, semble mettre en lumiére le fait que la
visée principale de I’ceuvre de fiction n’est pas de transmettre un message,
contrairement au texte scientifique, journalistique ou philosophique, dans
lequel le message est clairement énoncé, souvent d’ailleurs dans le titre.
Quand un message est transmis par une ceuvre de fiction, il apparait entre les
lignes au lecteur attentif. Un texte fictionnel n’est pas, par essence, le vecteur
d’une idée, car cela aboutirait a nier la polysémie inhérente a 1’ceuvre d’art,
dont le sens dépend en partie du lecteur. La juriste Agnes Tricoire souligne
d’ailleurs que « la forme utilisée par I’écrivain est indissociable des idées
qu’on lui préte, et que I’interprétation de son livre différe considérablement
d’un commentateur a I’autre. C’est bien le propre de 1’ceuvre de se proposer
a I’interprétation, précisément parce que la forme est indissociable du fond,
et que c’est cette association qui crée la polysémie » (Tricoire 2011: 121).
Il n’est pas exceptionnel que I’interprétation d’un roman varie grandement
d’un récepteur a I’autre, c’est rarement le cas d’une ceuvre dite sérieuse.
« La fiction n’impose pas, elle propose » (Tricoire 2011: 169).

Une derniere mesure pouvant faciliter la juste réception d’un texte est
I’indication formelle claire du pacte que propose I’écrivain. Cette indication
se fait par la mention du genre, ici romanesque, dans le paratexte. Le genre
a pour fonction premiére de programmer 1’accueil du texte, c’est lui qui
ouvre 1’horizon d’attente du lecteur, grace auquel le contrat de lecture est
noué. Il semble donc pour le moins légitime de proposer sa prise en compte.

4 Tribunal de grande instance de Paris, 17 septembre 2007. Cette décision a été confirmée
par la Cour d’appel de Paris le 18 décembre 2008, Légipresse mai 2009, 111, 83.
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Drailleurs, Antoine Compagnon fait remarquer que « si la notion de genre a
une validité par-dela les proces qu’elle a subis, c’est du coté de la lecture, de
la phénoménologie de la lecture » (Compagnon 2001) qu’elle se trouve. En
effet, « I’esthétique de la réception a déplacé I’accent de la théorie depuis le
texte vers la lecture, et, [...] c’est comme catégorie de la lecture que le genre
est certainement le moins contestable, sinon incontestable. Il s’apparente
a ce que H.R. Jauss nomme un horizon d’attente : une précompréhension
avec laquelle le lecteur advient au livre » (Compagnon 2001). S’agissant
du mot roman, il renvoie avant tout a un récit sans prétention référentielle,
issu en tout ou en grande partie de I’imagination de son auteur. Le terme
roman sur la couverture d’un livre devrait donc en principe conduire le
lecteur a se comporter en tant que lecteur d’une ceuvre de fiction et devrait
I’amener a procéder a la fameuse suspension volontaire de 1’incrédulité,
d’apres la formule de Coleridge (1985: 314). C’est donc ’aspect fictionnel
qui devrait primer en 1’occurrence, alors que « dans des Mémoires, un
journal ou une autobiographie, le lecteur s’attend par exemple a lire ce qui
eut lieu, suivant un pacte de véridicité » (Compagnon 2001).

Le respect de la qualification formelle ne signifie toutefois pas que le
lecteur ou le juge acceptera toutes les implications d’une telle qualification,
en particulier la fictionalité. Il ne s’agit que d’un “a priori”. D’ailleurs il est
impossible de terminer ce rapide tour d’horizon de ce que nous considérons
comme des marqueurs de fictionalité sans préciser qu’a nos yeux aucun
de ces marqueurs ne peut étre décisif a lui seul. Contrairement a I’opinion
exprimée par Dorrit Cohn, nous nous rangeons a celle de Genette qui, dans
le chapitre « Récit fictionnel, récit factuel » de Fiction et diction, souligne
que les indices formels de la fictionalité, ou au contraire de la référentialité
d’un texte, ne sont guere irréfutables et qu’il existe de nombreux exemples
brouillant les frontieres. On peut en effet :

Trouver dans la fiction (surtout moderne) des indices (facultatifs) de
fictionalité — mais [on aurait] tort de croire ou de suggérer, qu’ils sont
obligatoires et constants, et si exclusifs que la non-fiction ne puisse les
lui emprunter (Genette 1991: 92-93).

Aucun marqueur ne peut garantir I’adhésion du lecteur ou I’impunité du
romancier mais chacun d’eux, et a fortiori plusieurs, peuvent en augmenter
la possibilité, ce qui représente un pas vers un meilleur équilibre de droits
qui s’affrontent et un pas nous éloignant du triste spectacle de la littérature
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condamnée. Les personnages de roman ont de tout temps été inspirés de
personnes réelles mais les auteurs, par le travail de leur écriture parvenaient
le plus souvent a le faire oublier aux lecteurs. Souhaitons qu’ils sachent
retrouver leurs baguettes magiques pour nous ouvrir les portes de la fiction
et fermer celles des prétoires.
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Metaforikens magi —
om bildspriket i Tomas Transtromers diktning

CHRISTINA HELDNER

1 Introduktion

Att fortrollas — ingenting dr enklare. Det &r ett av markens och vérens
dldsta trick: blasipporna. De dr pa ndgot vis ovintade. De skjuter upp ur
det bruna fjolarsprasslet pa forbisedda platser dér blicken annars aldrig
stannar. De brinner och svivar, ja just svévar, och det beror pa féargen.
Den dér ivriga violettbla fargen vager numera ingenting. Hér &r extas
men lagt i tak.

(Ur ”Blasipporna”, Transtromer 1983[2011]: 303)

Att trolla ér svart. Om det dr nagon som vet det, sa dr det festforemalet
for den hér volymen, vér kére professor och trollkarl Ingmar S6hrman!
Men att fortrollas ér enkelt, det menar 1 varje fall Tomas Transtromer 1
citatet ovan fran dikten ”Blasipporna”. Som ldsare av hans dikter kan man
inte annat dn hélla med, sarskilt da det handlar om poetens eget bildsprak.
Déremot inser man snart hur extremt svart det méste vara att skapa starka
poetiska bilder. Atminstone inser man det s snart man forsoker analysera
den enastdende magin 1 var senaste Nobelpristagares mérkliga forméga att
skapa oforglomlig poesi. Den magin &r just vad den hér lilla artikeln vill
forsoka beskriva.

Men vad menas egentligen med “bildsprak™? Forst kan vi konstatera
att nir ordet anvinds om det poetiska spraket, s& handlar det inte om
sddant som konkreta, maleriska skildringar av landskap, ménniskor och
liknande. Med ’bilder” i1 poesi avses snarare mer eller mindre komplexa
kombinationer av sprakliga uttryck som anvénds for att astadkomma starka
och overraskande effekter 1 samband med beskrivningar av nagot, det ma
vara abstrakta foreteelser eller konkreta.

Det som framst kdnnetecknar en poetisk bild ar att den soker gestalta
ndgon eller ndgot — alltsd en eller annan referent — genom att likna referenten
vid ndgot helt annat &n den 1 verkligheten dr. Syftet dr oftast att astadkomma
en unik upplevelse hos ldsaren. Har foljer tva ganska tydliga exempel:
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(1) Granen star som visaren pd ett urverk, taggig. 1954. ”Dygnkantring”,
s. 32

(2) Uppvaknandet &r ett fallskdrmshopp fran drommen. 1954.
”Preludium”, s. 9.

Om granen i fOrsta citatet sigs att den star som “visaren pd ett urverk” och om
uppvaknandet i det andra att det liknar “ett fallskdrmshopp fran drommen”.
Det som det sigs nagot om, alltsa referenten, brukar kallas sakled och stér
hir 1 fetstil. De bada sakleden é&r alltsd ”Granen” resp. “Uppvaknandet”.
Vidare utgors det s.k. bildledet av det som utsdgs om sakledets referent och
det stér i citaten 1 kursiv.

Inom litteraturkritik brukar man skilja mellan tva, lite olika typer
av bilder: liknelser och metaforer. Distinktionen hinger samman med att
jamforelsen 1 somliga bilder &r explicit utsagd. Da innehéller den ord 1 stil
med ’som”, "liksom”, "lik/likt”. Exempel som (1) brukar betecknas som
liknelser. I andra fall dr jimforelsen underforstadd och da handlar det om
metaforer, som 1 (2). I fortsdttningen koncentrerar jag mig pa metaforer,
men det bor understrykas att Transtromers poesi ocksd vimlar av liknelser.

Vikan ldgga marke till att metaforens syntaktiska form inte nodvéandigtvis
ser ut som i (2), dir den kan beskrivas som A dr B”. Ibland, som i (3), ar
metaforen en nominalfras vars substantiviska huvudord #i/f utgor bildledet,
medan sakledet uttrycks av en genitivbestimning, stillhetens — vilket ér ett
alternativt, mindre explicit sétt att uttrycka utsagan “stillheten &r ett talt” pa.

(3) Omflutet av rorelse: stillhetens fdlt. 1954. 1 den forsande stiven ar
vila”, s. 31.

Bilden kan ocksa uttryckas av nagot annat verb &n vara
— underforstétt eller inte — som 1 (4), dr evigheten har” nivar, eller i (5),
dér gatan tycks ha 6gon och kunna ’se”:

(4) Den innelésta evighetens bultande néivar. 1958. ”Siesta”, s. 69.

(5) Jag far den idén att gatan ser mig. 1978. "Overgangsstillet”, s. 250.

2 Vad kinnetecknar Tomas Transtromers poesi?

Vad kan dé ses som typiskt for Transtromer som poet? For att starta i det
konkreta kan man notera ndgot som poeten sjélv flera gdnger framhéllit,
nidmligen att hans dikter alltid 4r forankrade i1 en konkret och néra upplevd
verklighet i den meningen att varje dikt har sin upprinnelse i ett bestimt

1 Sidhénvisning i anslutning till ett citat giller samlingsvolymen Tomas Transtromer.
Dikter och prosa 1954-2004. Stockholm: Albert Bonniers Forlag, 2011. Artal giller resp.
diktsamlings utgivningsar.
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ogonblick i tiden, som for honom sjdlv dr forknippat med en viss plats eller
ménniska.

Den verklighet det ror sig om kan variera, men det dr uppenbart att
Runmaré i Stockholms skérgdrd finns med i1 bakgrunden till manga av
hans dikter. Dér levde hans mors forfader och dédr — i ”Det bld huset” — har
han sedan sin tidigaste barndom upplevt storre delen av varje sommar. P4
koksvaggen i det bla huset hanger ett portritt som forestéller hans morfar. Han
var lots och en ytterst betydelsefull person for den unge Tomas, som tidigt
forlorade den dagliga kontakten med sin far. Miljon p4 Runmaré priglas,
forutom av minnena fran det forflutna, av havet och naturen med alla dess
véxter och djur. Men Transtromer var ocksé en person med starkt intresse
for omvirlden. Under arens lopp hann han med ett stort antal resor, till
exempel i den grekiska dvirlden, pa Balkan, i Baltikum, Spanien, Portugal,
ovriga Europa, Turkiet och étskilliga lander 1 Asien och pd den afrikanska
kontinenten. Han tillbringade ocksd mycket tid i USA. Det mesta har avsatt
spér 1 hans dikter. Konsten dr en annan viktig komponent i Transtromers
dikter, inte minst musiken. Som de flesta nog vet var Transtrémer en
framstdende pianist och hans musikalitet bryter ofta fram i texten.

Parallellt med det verkliga och konkreta finns dock hela tiden en annan
dimension som handlar om det okédnda, det férdolda. Det kan rdra sig om
upplevelsen att ha ndgon dvernaturlig formaga manniskor normalt inte har
—som en kénsla av de dodas fysiska nirvaro i nuet eller av en direktkontakt
med det forflutna. Och det mérkliga ir att till sddana rum verkar det for var
poet ibland finnas en dorr direkt fran den konkreta vardagen.

Pé en annan konceptuell nivé ligger ett par andra pafallande drag
1 detta forfattarskap. Vad jag tanker pa, forutom bildspréaket, dr de ofta
forekommande paradoxerna och den underfundiga — ofta drépliga — humorn.
For mitt 1 allt det svarta och det mystiska moéter vi ibland, som en ovéntad
krydda, subtilt humoristiska bilder. Transtromer var faktiskt — i motsats till
vad manga kanske forestéller sig — en stor humorist!

3 Négra roster om Transtromers egenart

Nér Tomas Transtromer 2011 tilldelades Nobelpriset 16d Akademiens
prismotivering sa hér: ”for att han 1 fortdtade, genomlysta bilder ger oss
ny tillgang till det verkliga”. Men hur har den transtromerska dikten
karakteriserats av andra bedomare? En minsta gemensam ndmnare tycks
vara fascinationen infor Transtromers bildsprak, ofta 1 kombination med en
utpriglad kénsla av det paradoxala i1 det faktum att spréket framstir som
sd “vanligt”. Sa har uttryckte sig exempelvis Goran Greider (2015) nagra
dagar efter Transtromers dod den 26 mars 2015: I torsdags eftermiddag

dog en stor poet. Men Tomas Transtromer dor inte 1 det svenska spraket.
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Han kommer att finnas dér nér vi letar efter det ritta ordet. Han kommer
att fortsdtta att fa oss att hipna nédr ndgon av hans metaforer vinder véirlden
ritt och forbinder det nyss atskilda. Han 4r den djupt demokratiska poeten.
Han &r den vanlighetens apostel som ldgger handen pd var axel och sdger
att vi, var och en av oss, dr unik”. Vad som gor honom till en ”’demokratisk”
poet, enligt Greider, dr ”[f]riheten fran alla konstndrsromantiska manér”.
Fokuseringen pa bildspraket aterfinner vi hos Asa Beckman (2015) i Dagens
Nyheter: ”Redan 1 debutbokens allra forsta rad ser man hur suverédnt hans
handlag dr med metaforerna, detta stilgrepp som s& manga dyrkar men som
sa fa kan gora levande och naturligt”. I ett avslutande omddme menar Mikael
van Reis (2015) 1 Goteborgs-Posten att Transtromer “’lyckades sammanfatta
hela livets spektrum i filt efter fdlt i starka och samtidigt mycket subtila
bilder”. Vidare upplever han att ”Transtromer dr den senmodernistiske poet
som gjort den raffinerade bildpoesin till en ndrmast allsvensk egendom”.
Han tycker att ”man kénner igen sig, men samtidigt sker ndgot nytt”. Ett
annat viktigt papekande gors av Eva Strom (2015) som understryker att
’den har fel som tror att Transtromer dr en ldttkopt idylliker. Han har diktat
mycket om morker och angest. [...] Glom inte att Transtromers hisnande
ljusa uppenbarelsedgonblick avtecknar sig mot mork botten”. Hon ger ocksé
foljande, mycket insiktsfulla karakteristik: ”Transtromers dikt gick mot en
allt storre enkelhet. Han dr en poet som ér tillgdnglig och ldsbar dven for den
som saknar akademisk bildning eller &r teoretiskt palast och han méter alltid
ldsaren 1 6gonhdjd. Men det &r inte en enkelhet som saknar komplikation.
Han formddde att utan hogtidlighet hitta ett klart och enkelt sprak for
allméngiltiga existentiella avgorande 6gonblick som ar igenkdnnliga dver
hela varlden. Darfor har han blivit dlskad bade 1 svéara stunder och lyckliga
ogonblick. De poetiska bilder och metaforer han anvinder har nagot sjalvklart
over sig, som om de fotts av en 6gonblickets dverrumplande ingivelse och
adderar till den kénsla av mirakel man kan ha nér man ldser Transtromer”.

4 De transtromerska metaforerna

Innan vi kommer in pa ndgon analys av Transtromers bilder vore det kanske
vart att pdpeka att det vimlar av metaforer ocksa i vardagsspraket. Stolsben
ar ett typiskt exempel. Ordet ben betecknar ju primért de kroppsdelar
ménniskor och ddggdjur anvédnder sig av for att std med. Och en stol stdr
forvisso upp 1 en liknande mening. Men att tala om stolsben dr knappast
originellt: det ar en stelnad metafor. Sddana hittar man massor av 1 lexikon.
Transtromers metaforer dr diremot nyskapande och djupt originella. Vad
de gor, ndrmare bestamt, dr att med hjilp av sprakliga medel astadkomma
en sorts forvandlingar eller gransdverskridanden.
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Vill man beskriva saken med lingvistisk terminologi sa gdr metoden ut
pé att &stadkomma denna sorts effekter med hjélp av s.k. sdrdragskonflikter.
Spriket &r ju sd beskaffat att det i stor utstrickning kommit till for att
spegla den konkreta virld vi har omkring oss. Vi har bland annat ord och
termer for att beteckna ménniskor, djur, féremal, landskap och annat man
kan ta pa eller se. Semantiskt kan alla substantiv karakteriseras med olika
uppsittningar av “sirdrag”, som t.ex. [MANSKLIG], [KONKRET] etc.,
som anger komponenter i ordens innebord. En viss egenskap kan vidare
beskrivas som befintlig eller ndrvarande (+) eller ocksd som motsatsen (—).
Sakledsordet 6n 1 exempel (6) ska givetvis beskrivas med bl.a. sdrdraget
[+KONKRET], men ocksd med [-MANSKLIG], eftersom en & varken ir
en ménniska eller ens ndgot som lever. Men det dr inte bara substantivs
betydelse som karakteriseras med hjilp av semantiska sirdrag. Aven verb
behover 1 lexikala ssmmanhang beskrivas utifran vilken sorts subjekt (eller
objekt m.m.) de kan anvidndas med. Den sérdragskonflikt Transtromer skapat
1(6) bestér i att 6n hir kombinerats med en verbfras (rdcker ut en hand ...)
som kréver ett subjekt som betecknar en ménsklig individ.

(6) En alltid ljus forvaning nir 6n riacker ut en hand och drar mig upp ur
sorgsenhet. 1962. ”Nér vi atersag d6arna”, s. 114.

Man skulle kunna karakterisera manga av de effekter de sprakliga
uttrycken far vid sirdragskonflikter med foljande, egenhindigt tillyxade
termer: antropomorfisering, animalisering, vegetalisering, tonalisering,
konkretisering-abstrahering.

4.1 Antropomorfisering

Vid antropomorfisering har vi ett sakled, som ursprungligen inte betecknar
nagot manskligt, men som via bildledet tillskrivs ménskliga egenskaper,
som On 1 (6). Har ytterligare ett exempel:

(7) Och vinden cyklar genom 16ven fridfullt. 1954. ”Sang”, s. 36.

En ménniska (anthropos pé grekiska) kan forstés cykla fridfullt pa en vig
och vinden ror sig ju ofta genom trddens 16vverk. Men hér dr det vinden
som cyklar. Och i exempel (8) har vi en traddunge uppfattad som en grupp
ménniskor som vénder ryggen till. P4 liknande sétt fir stormen 1 (9) framtrdda
ungefdr som en musiker i en symfoniorkester som ska till att spela nigot
bldsinstrument. Men samtidigt frammanas det hogst realistiska minnet av
ljudet som uppstar i ett hus som kraftiga vindar bléser emot:

(8) Traden stod vinda med ryggen hitat. 1962. ”Ansikte mot ansikte”, s.
103.
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(9) Stormen sitter sin mun till huset och blaser for att fa ton. 1962. ”En
vinternatt”, s. 134.

Och visst kan jag sjilv ta ett sprang, som 1 (10), men det kan inte
marken. Darfor leder den aparta sammanstéllningen ”marken och jag” i
kombination med verbfrasen ta ett sprang” till bilden av ett unikt 6gonblick
av hianforelse. En kédnsla av hopploshet och tragik — om dn blandad med ett
drag av komik — moéter vi ddremot 1 (11) dér ett gammalt fallfardigt hus pa
Balkan skjutit sig for pannan™:

(10) Marken och jag tog ett sprang mot varann. 1962. ”Ansikte mot
ansikte”, s. 103.

(11) Ett gammalt hus har skjutit sig for pannan. 1958. ”Resans formler
IV”,s. 92.

Ett drag av komik kan ocksa urskiljas i (12) ddr ndgot sa abstrakt som
“fraimmande tankar” framstélls som inbrottstjuvar. Nagot liknande sag vi i
citat (4) dir evigheten, en nog sé abstrakt foreteelse, forsetts med bultande
ndvar som vore den en fortvivlad minniska som blivit inlast.

(12) Men ingen gick dndé helt sdker dirhemma — man hade en kénsla av
att frimmande tankar brot sig in i villan om nétterna. 1966. ”Portrétt
med kommentar”, s. 141.

En snarlik effekt finner vi (13) dér en typiskt ménsklig handling, som
den att dra pa en kélke, utfors av en skugga. Och i (14) iakttar vi hur ”dagen”,
som hér nog ska tolkas som den ljusa delen av dygnet, far mansklig gestalt
genom att ’bo” under jord, i en mork gruva:

(13) En skugga drar sin kilke mellan husen. De vintar. 1954. ”Epilog”,
s. 49.

(14) I norr dir dagen bor i en gruva bade dag och natt. 1954,
”Skepparhistoria”, s. 25.

I (15), slutligen, visas en egendomlig, men fantasieggande bild fram
dér ndgons liv omtalas som om livet hade 6gon och kunde se.

(15) Ibland slog mitt liv upp 6gonen i morker. 1958. ”Kyrie”, s. 75

4.2 Animalisering

Med animalisering menar jag att ndgot framstills som tillhérande faunan utan
att vara ett djur. Sa kopplas de solbelysta bergen i (16) till en forestillning
om ramande kor med juvren fulla av mjolk. Men de hir juvren dr stinna av
ljus, vilket 6kar bildens komplexitet:

(16) Bergen réamar, stinna av ljus [...] 1954. ”Epilog”, s. 48.
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(17) Vaken i morkret hor man stjdrnbilderna stampa i sina spiltor hogt
Over tradet. 1954. ”Storm”, s. 15.

I (17) far stjarnbilderna framtrdda som otéligt stampande i ett stall — kanske
tdnkte poeten pa Lilla hdsten? — och i1 (18) liknas “’lugna dagar” vid en flock
kloférsedda djur — kanske vargar — som sliacker torsten vid en killa:

(18) [...] tills ater ur frost och aska lugna dagar kommit i flock och
badar klorna i kdllan. 1954. ”Fem strofer till Thoreau”, s. 21.

Att abstraktionen “forvirrade handlingar” i (19) liknas vid skrdnande
krékor kan néstan upplevas som lite uppiggande. Samtidigt byggs bilden
successivt ut med en liknelse, dir krdkorna glider som svalor for att till slut
nd fram till en annan dimension “utmed grénsen for varat™:

(19) I dalen flyger dgonblickets forvirrade handlingar skrinande fran
tradtopp till trddtopp, tystnar i tunnare luft an nuets, glider som svalor
fran bergstopp till bergstopp tills de natt de yttersta platderna utmed
gransen for varat. 1954. ”Stenarna”, s. 28.

4.3 Vegetalisering

I min analys har vegetalisering givetvis med floran att géra och innebér att
nagot som inte tillhor vixtriket andd framstills som om det gjorde det. I
exempel (20) ror det sig om en tystnad som framtrader som ett trad. Tradet
slér rot och forgrenar sig, vilket skapar ro och svalka pé en trappa som
annars varit for het och kvalmig.

(20) I en langsam virvel har tystnad stigit hit frdn jordens mitt, att slé rot
och vixa och med yvig krona beskugga mannens solvarma trappa. 1954.
”Fem strofer till Thoreau”, s. 21.

Och(21) skapas en méngskiftande gronska av ett sd abstrakt fenomen
som “dialekter”, medan gronskan i (22) véxt fram ur ett sammanflétat
rotsystem som pd ndgot gatfullt sitt kommit till via ”stulen rymd”:

(21) Dussintals dialekter av gront. 1970. ”Det 6ppna fonstret”, s. 191.

(22) Stulen rymd vrides i flatverket av rotter, tvinnas till gronska. 1954.
”Sammanhang”, s. 29.

4.4 Tonalisering

Ett specialfall utgor de manga exempel dér diverse foreteelser som normalt
ar ljudlosa 1 dikten forvandlas till ting och avger ljud, framfor allt toner —
vilket kan ses som avspeglingar av Transtromers starka intresse for musiken.
Detta har jag alltsd valt att kalla fonalisering och i (23) fér vi ett typiskt
exempel, didr morgondaggen — som normalt &r dodstyst — sorlar. Tanken leds
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till ljudet frén en sorlande back, men dverraskningseffekten dr dnda stark 1
det givna sammanhanget, liksom i (24), dér triadrotter tar sig ton som vore
de kopparlurar:

(23) Har ligger torpet sankt och det tycks utan liv. Tills morgondaggen
sorlar och en aldring 6ppnar [...] fonstret och sldpper ut en uv. 1958.
”Svenska hus ensligt beldgna”, s. 59.

(24) Likt kopparlurar tridens krokta rotter ger ton och 16ven skingras
forskramda. 1954. ”Fem strofer till Thoreau”, s. 21.

I citat (25), slutligen, leds ldsaren att forestélla sig en kompass, vars nal
inte riktar sig mot ett vaderstreck, utan mot den tonart som ar vandringens
mal — en livlig och optimistisk sddan!

(25) Allting pa vandring mot ton C. En darrande kompass riktad mot
C.1962. ”C-dur”, s. 111.

4.5 Konkretisering — abstrahering

Konkretisering utgér inte ndgon diskret kategori i forhallande till de flesta
exempel vi hittills tittat pd. Savél antropomorfisering, animalisering och
vegetalisering astadkommer ju en forvandling fran ndgot tillstdnd som kan
vara konkret likavdl som abstrakt och Over till ndgot nytt som antingen
far manskliga drag, djuriska eller véxtartade — vilket ju samtidigt innebér
nagot konkret. Man skulle kunna beteckna dem som for Transtrémers
diktning typiska specialfall av konkretisering. En rorelse fran konkret till
antropomorf har vi sett prov pa i sakled som “gatan” (5), ”6n” (6), ”vinden”
(7), trdden” (8), “stormen” (9), “marken och jag” (10) och “ett gammalt
hus” (11), medan en rorelse fran konkret till animalisk &terfinns i1 ”bergen”
(16) och stjarnbilderna” (17). Att sakledet betecknar nigot abstrakt som
far se sig forvandlat till ndgot av manniskokaraktér exemplifieras i ”den
inneboende evigheten” (4), "fraimmande tankar” (12), ’en skugga” (13),
”dagen” (14) och “mitt liv” (15), medan forvandlingen i ”lugna dagar”
(18) och dgonblickets forvirrade handlingar” (19) kénnetecknas av en
forvandling mot det djuriska. Motsvarande exempel men dér férvandlingen
leder till vaxtriket ar “’tystnad” (20), ”dialekter” (21 och "stulen rymd” (22).

Riktningen konkret — abstrakt dr ddiremot mera ovanlig. Bland citaten
ar det egentligen bara "morgondaggen” (23), “tradens krokta rotter (24) och
”en darrande kompass” som kan riknas dit — forutsatt att man raknar toner
som abstraktioner. Ovanligt &r fallet dir bade sakled och bildled betecknar
abstraktioner, som “uppvaknandet” och ett fallskarmshopp fran dréommen”
i (2). An mer ovanlig ir den typ som illustreras av (1), dir en konkret
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foreteelse far std som metafor for en annan konkret foreteelse. I det fallet
liknas ju ett trad — ett naturfenomen — vid en artefakt: visaren pé ett urverk.
Har har vi efter en rundvandring bland transtromerska metaforer, den ena
mer egenartad dn den andra, hamnat i en i traditionell poesi vanlig typ av
konventionell metafor!

5 Avslutning

Allra sist vill jag citera en transtromerrad om ett magiskt trick som vér kére
trollkonstnédr Ingmar S6hrman kanske inte riktigt beharskar dnnu, trots sin
eminenta forméga:

(26) Han satt ensam inne i vagnen och sag men sprang dnda bredvid pa
vagen. 1958. ”Balakirevs drom (1905)”, s. 81.
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Vad ir magi? Om magibegreppet i en tidigmodern
avhandling framlagd vid Uppsala universitet 1679

AXEL HORSTEDT

1 Inledning

Det magiska har alltid fascinerat och utgjort en dragningskraft pa manniskor
(cf. Eklund 2016: 9ff.). Att magi och det magiska intresserade dven under
rendssansen och 1 det tidigmoderna Europa ar uppenbart: Ett stort antal
verk fran 1500-talet och framat behandlar det magiska ur olika perspektiv
(Henry 2012: 76-81; cf. Eamon 1994, Monter 1983, Shumaker 1989 och
Walker 1958). Ocksé fran svensk horisont dterfinns ett tiotal tidigmoderna
akademiska avhandlingar fran Lund, Uppsala och Abo som behandlar magi
eller narbeslidktade amnen (cf. @&mnesfrekvens hos Cederhamn 1765). Den
har artikeln belyser begreppet magi sdsom det tar sig uttryck i avhandlingen
De magia framlagd vid Uppsala universitet 3 juni 1679.! Denna ar intressant
darfor att det &r den — vad det verkar — tidigaste avhandlingen om magi fran
Uppsala universitet.

2 Magi som den beskrivs i Dissertatio philosophica de magia

Avhandlingens fullstindiga titel &r Dissertatio philosophica de magia
(hddanefter dven kallad avhandlingen) och omfattar 41 sidor, vilket fér
betraktas som en normallang akademisk avhandling for tiden.? Av titelbladet
framgér att den ar framlagd av den kungliga stipendiaten Andreas Torselius
frdn So6dermanland, och med professorn i historia Claudius Arrhenius som
preses.’ Enligt gdngse praxis vid denna tid var den forfattad pa latin, spraket
for vetenskap och ldrdom énda fram till mitten av 1800-talet i Sverige liksom
pa ménga hall i Europa (cf. Tengstrdm 1973). Forfattarfrdgan i tidigmoderna
avhandlingar har stotts och blotts atskilligt genom aren (cf. Sjokvist 2012:

1 Jag vill tacka min kollega Per Eklund som gjorde mig uppmérksam pa denna avhandling
och vars exemplar jag ocksa haft gladjen att studera. Avhandlingen finns dven tillginglig
digitalt via Uppsala Universitetsbiblioteks webbsida. Tack ocksa till FD Krister Ostlund
(Uppsala universitetsbibliotek) som kontrollerat dversittningarna fran latin.

2 Tidigmoderna akademiska avhandlingar kunde vara allt fran é&tta till 6ver tvahundra
sidor langa (Lindberg 2016: 14).

3 Claudius Arrhenius (1627-1695) adlades 1684 och tog da namnet Klas Ornhjelm (www.
ne.se, s.v. Arrhenius). Respondenten Andreas Torselius disputerade for magistergraden
1685 pé en avhandling om sdomngéngare under Johan Bilbergs presidium (Torselius
1685).
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22f.). Vem av de tvé personerna pa titelbladet som egentligen hallit i pennan
kan emellertid inte sdgas med sdkerhet och frdgan &r inte heller avgdrande
for den foljande framstéllningen.

Tidigmoderna avhandlingar var inte alltid ténkta att tillfora négot
nytt till forskningen, utan snarare skulle de sammanstélla vad som redan
sagts 1 ett dmne. Istéllet skall avhandlingarna, dissertationerna, i manga fall
betraktas som underlag for den muntliga disputationen.* Pa sa sétt blir dessa
texter ett tvdrsnitt av den kunskap som diskuterades och de &mnen som var
under diskussion pd 1600- och 1700-talet.

De magia ar uppdelad i fem kapitel eller avdelningar som behandlar
olika aspekter av magi. I forsta kapitlet, caput primum, far vi forst en
etymologi pd begreppet magi och var och hur det anvénds historiskt. Just
att borja med en etymologisk forklaring pa de ord och foreteelser som var
foremal for undersokning &r vanligt i tidigmoderna avhandlingar. Forfattaren
redogdr for olika teorier om ursprunget till ordet magi, som vissa hivdar kan
hirledas fran grekiskan, andra fran hebreiskan och slutligen frén persernas
larda préster, och att magi var den vetenskap (scientia) som dessa sysslade
med: Ex quo tempore Persae suos Sapientes Magos vocarunt, Magia pro
illorum Sapientum Scientia et Disciplina usurpati caepit (s. 1). P4 sa sitt
hirleds alltsd ordet magi fran dessa ldrda mén som kallades magi (mager).
Forfattaren dr rétt ute, for ordet tycks ha sina rotter 1 beteckningen av
fornpersernas préstkast med avledningar i grekiskans payeia (magi) och
udyog (utdvare av magi) som motsvaras av latinets magia och magus (cf.
SAOB s.v. mager). Dessa persiska vise mén dgnade sig enligt avhandlingen
at studiet av filosofi och gudomliga mysterier; likasd fungerade de, enligt
avhandlingen, som radgivare at kungar och blev radfrdgade av vanligt folk
i uttydandet av framtiden. P4 samma sétt hade gallerna druider och barder,
indierna gymnosofister (s.k. nakenvisa) och brahmaner, egypterna sina
préster, kabbalisterna sina profeter, italiska folk och etruskerna haruspicier
och latinarna sina vise mén (sapientes), bland andra.

Efter denna etymologi foljer sa en definition av vad magi dr. Liksom
ménga andra tidigmoderna verk om magi skiljer avhandlingen pd magia
naturalis och magia daemonica. Det forra, magia naturalis (dven kallad
artificialis), var under rendssans det forhdrskande magiska begreppet i
Visteuropa, varmed asyftades ett antagande att det fanns dolda samband
mellan tingen vilka pé olika sitt padverkade varandra (Henry 2012: 77).
Uppgiften for den som sysslade med naturlig magi var att finna dessa samband
och de sitt som tingen paverkade varandra sinsemellan. Didrmed far magia
naturalis betraktas som néra besléktad med eller rent av vara en foregangare
till det vi idag forstir som vetenskap genom sin strdvan hos utdvarna att soka

4 Disputationsvdsendet i det tidigmoderna Sverige har sammanfattats av Bo Lindberg i
dennes artikel ”Om dissertationer”, se vidare i referenslistan.
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forstaelse om naturfenomen (Eamon 1994: 196-217; Lindroth 1975: 172f.;
Shumaker 1989: ix). Den andra grenen, som i1 avhandlingen kallas magia
daemonica, sdgs utforas med hjilp av en demon eller djdvulen genom en
pakt, explicit eller implicit, med vidskepliga ménniskor (s. 2 och 4). Denna
typ av magi kallas i andra verk frén tiden dven for magia spiritualis och
var tvirtemot magia naturalis ovetenskaplig till sin natur (Shumaker 1989:
ix). Det dr ocksa den skadliga och otillatna delen av magi, enligt De magia.
Avhandlingsforfattaren &r medveten om att denna uppdelning och innehallet
1 de tvd typerna av magi skiljer sig beroende pa vem man konsulterar: De
divisione Magiae Auctores inter se sententiis discrepare non ignoro (Jag
ar inte omedveten om att auktorerna skiljer sig sinsemellan i sina asikter
betraffande uppdelningen av magin”, s. 4), varpa foljer en redogdrelse for
olika sitt att uppdela magin hos nagra forfattare (auctores) som tidigare
skrivit om magi.

Caput secundum innehaller en genomgang av sirskilda magiska
yttringar, magiae species praecipuae. Forfattaren gor ldsaren uppmirksam
pé bl.a. necromantia (en djavulsk konst genom vilken man frammanar de
dodas andar fran gravar), catoptromantia (att i speglar se det man onskar),
capnomantia (att i roken av ett brannoffer se framtiden), haruspicina (konsten
att tyda offerdjurens indlvor), spiritus familiares (husandar av olika slag),
chiromantia (konsten att ldsa framtiden i1 hdnder) och veneficium (konsten
att tillverka giftblandningar och trolldrycker). Eftersom foremalet f6r denna
festskrift har en viss fébless for trollerikonsten, skall inte forbigas det
avhandlingen sidger om praestigium som i sammanhanget bor forstas som
illusioner och — nagot anakronistiskt — tricks:

Praestigium inter vetustissimas Magiae species habitum, est illusio
diabolica, qua Praestigatores putant se efficere res miras, spectatores
vero se easdem videre, quum tamen res longe aliter sint quam
compareant, unde Praestigium visus et oculorum deceptio non immerito
dici potest. (s. 5-6)

Tricks (praestigium), en bland de édldsta typerna av magi, ar djavulsk
illusion, genom vilken trickutforarna (praestigatores) anser sig utfora
hépnadsvickande ting, och betraktarna ser samma ting, fastéin tingen

ar langt annorlunda beskaffade &n de visar sig. Darfor kan tricks inte
ofOrtjint sdgas vara en blickens och 6gonens villfarelse (deceptio).

Avhandlingen fortsitter med att forklara att dessa praestigia inte
fordndrar tingen, utan att de &r illusioner:

Dependet vero talis illusio ex cognoscente, qui per visum (licet
praestigium gustu, tactu, olfactu et auditu subinde fiat) deluditur, non
autem ex mutatione rei, quae semper una eademgque est. (s. 6)

Men en sidan illusion beror pa betraktaren, som luras genom
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synintrycket (lat vara att trickset ocksa kan ske genom smak, kénsla,
lukt och horsel), emellertid inte av en fordndring av tinget, som hela
tiden &r oforandrat.

De tricks som beskrivs fordndrar alltsa inte foremélet som sadant, utan ger
en illusion av att det fordndras. Av dessa citat dr det néra till hands att dra
slutsatsen att det som beskrivits dr vad vi 1 dag skulle kalla trollerikonst.
Trollerikonsten var, som Per Eklund pépekat, niara forknippad med magi vid
den hir tiden (Eklund 2016: 44). Skaran av tricksutforare (praestigatores) ér
dock stor och inbegriper enligt avhandlingen personer som gar under flera
sorters beteckningar: joculatores, mimi, cauculatores, saccularii, circulatores
och agyrtae. Slar man upp dessa ord i lexikon framtrider bilden av en ndgot
tvivelaktig skara som associeras med praestigium, trick: kringresande artister,
lurendrejare, landstrykare, smatjuvar och tiggare. I samma paragraf (s. 6)
refererar avhandlingen en hindelse dar nagra agyrtae (lurendrejare)’ utfor ett
trick dér de tar loss och sétter tillbaka huvudet pa nagra av sina anférvanter,
och circulatores (kringresande artister) bedrar betraktarnas blick genom att
svélja vassa knivar och ldtsas falla 6ver svird utan att skada sig. Magi ir,
sasom beskriven 1 De magia, ett brett begrepp som saledes inrymmer inte
bara 6vernaturliga foreteelser utan dven trollerikonst.

I minga och lnga stycken bygger De magia pa tidigare vedertagna
verk som behandlar magi. Ett par av dessa dr mer frekvent anvdnda 4n andra.
Detta ér enligt gdngse praxis for tidens akademiska avhandlingar och visar pa
forfattarens stora beldsenhet 1 litteraturen om magi. Sérskilt tycks forfattaren
ha konsulterat Disquisitionum magicarum libri sex (forsta upplagan 1599) av
Martin Delrio (alt. Del Rio), Tractatus de magis, veneficis et lamiis (1591)
av Johann Georg Godelmann och De praestigiis daemonorum (1564) av
Johann Weyer (alt. Wier, Wierus etc.), men hdnvisningar gors dven till den
berdomda boken som brukar kallas Malleus maleficarum Héxhammaren”
(1487) av Jacob Sprenger och Heinrich Kramer. Citaten 1 De magia som &r
hidmtade ur dessa och andra verk ar ofta ldnga, men med noggrant angivna
stdllen. Inte sdllan dr de tryckta 1 kursiv stil for att skilja dem fran den 6vriga
texten. Denna copy and paste-teknik ér vanligt forekommande i tidigmoderna
avhandlingar och den moderne ldsaren svdvar ibland 1 ovisshet huruvida
det som stdr 1 avhandlingen utgor originell tanke eller referat av tidigare
skrifter, eller huruvida forfattaren sjalv menar det som sigs. Nagra passager
1 De magia behandlar dock inhemskt svenska och nordiska foreteelser
och 1 de fallen forekommer referenserna till tidigare verk inte lika ymnigt.
Avhandlingen ndmner till exempel pa ett par stéllen att samerna (lappones)

5 Ordet agyrtae harrdr fran grekiskans dydprar som ursprungligen betydde kringresande
tiggare, och var ett ofta forekommande ord med arkaiserande klang fér nagon form av
kringresande lurendrejare eller skojare i tidigmodern tid. Swiderski 2010: 129-132, och
Liddell & Scott, s.v. dyvprrc.
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brukar konsten att 14sa i hdnder, och att det finns vidskepliga personer som
stdller ut 6l (cerevisia) och mat (cibaria) till tomten (s. 12—14). Tomtarna
beskrivs for ovrigt timligen ingédende vad géller sysslor och utseende.

Tredje kapitlet (caput tertium) utgérs av en redogdrelse av vad magi
har for syfte, uttryck och materia (hjdlpmedel). Magins upphovsman &r en
daemon och dess utforare en méinniska i pakt med denna demon eller med
djévulen. Syftet dr att pd olika sdtt pdverka méinniskan antingen sjélsligen
eller kroppsligen. Vissa anvéinder forbjuden magi (magia illicita) for att
forsoka fordndra sig sjdlva (fran rik till fattig, fran gammal till ung etc.),
eller andra. Magin utfors sd av trollkarlar eller hdxor (magi och sagae)
genom riter och ceremonier, genom ord och sénger, forbannelser, figurer och
vaxdockor, med hjélp av krucifix och nattvardsbrod, spikar, amuletter, sigill
med mera. Dértill kommer mer morbida hjdlpmedel som brygder, avklippta
naglar, askan av brinda lik, en d6d ménniskas kott och huvud, rep som man
héngt ménniskor med samt avhuggna fingrar och tér, {for att inte tala om
oljor av olika slag, pulver av ormar och paddor, samt alar, flugor, larver,
ja, till och med smé barn. Fler kvinnor d4n mén dgnar sig at magi, havdar
avhandlingen, pa grund av att kvinnor har defekt omdome och erfarenhet
och dérfor lattare forleds att utova magi (s. 17): Mulieres certe ob judicii et
experientiae defectum Daemonum fraudibus citius adsentiuntur quam Viri,
ideoque facilius a Diabolo ad Magiam exercendam seducuntur (cf. Aberg
1989: 15f.). Den som vill ingé en pakt med djdvulen eller en demon bor
forst avsdga sig sin Gud och skapare och dopet, forneka Kristus och allt som
forknippas med kristendomen (s. 20). En sadan pakt kan dock upphévas.

Fjérde kapitlet (caput quartum) innehaller en genomgang av magins
falska (osanna) effekter. Har konstateras att forvandlingar dér t.ex. en hel
ménniska forvandlas till ett djur inte &r mojliga. Forfattaren diskuterar flera
exempel, dédribland fran Bibeln, pa sddana forvandlingar (s. 24-26). Langt
fran sanningen &r, hivdar De magia, att det skulle finnas trollkarlar som kan
uppvicka doda ur sina gravar (s. 26). Att det skulle finnas ndgon sanning i
de historier om hixor (sagae) som kan ta sig in genom smé utrymmen eller
om de demoner som kan tala genom djur dr likasd osannolikt. De hixor som
sager sig flyga ivig till fest med Djévulen, upplever detta under djup sémn
1 sina egna séngar, dven om det enligt avhandlingen tycks finnas fall d&
héxor verkligen far ivdg pd géstabud med den onde (s. 30). Trollkarlar och
héxor kan inte heller forutspa framtiden, eftersom det endast d&r Gud ensam
som kédnner méinniskornas tankar och vad som komma skall. Likvél sker det
ibland att djavulen kan forutspé framtiden, men d& med Guds tillstdnd. Hér
sdllar sig avhandlingen till den for tiden géingse uppfattningen att djdvulens
och demoners dvernaturliga krafter var givna av Gud, eftersom dven dessa
var del av Guds skapelse och dirfor del av naturen (Henry 2012: 81).
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Femte och sista kapitlet (caput quintum) behandlar magins sanna
(verkliga) effekter, vilka framfor allt fokuserar pd sddant som hor till
den folklig tron. I detta avslutande kapitel behandlas bl.a. trollskott (att
genom en forbannelse eller trollformel goéra nagon sjuk), tyror (ett slags
plagsam sjukdom), maror (mardrommar), bytingar (spadbarn som byts ut).
Sjukdomar och dod ér vidare sddant som avhandlingen hédvdar att sérskilt
héxor &samkar manniskor. Det finns till och med sddana synnerligen grymma
héxor (lamiae) som plagar ihjél foster i moderlivet genom att de griver ned
pulver av sma ormar under troskeln till den gravida kvinnans hus: Sunt et
Lamiae nimis crudeles, quum in praegnantium uteris infantes enecent, ita
ut abortus sequatur: solent enim parvos serpentes sub liminibus januarum
in pulverem redactos defodere [ ...] (s. 32). Att just hdxor och de foreteelser
som forknippas med dessa ldmnas stort utrymme dr kanske inte sé konstigt
med tanke pa att trolldomsprocesserna grasserade i Sverige vid tiden for
avhandlingens framldggande, med sin kulmen bara ett fatal ar tidigare
(Aberg 1989: 31ff.). Trollkarlar (magi) kan ocksd uppvicka hat mellan
ménniskor som annars lever 1 samforstdnd, och hdxor kan forgifta vattnet
och luften. Aven boskap kan drabbas av sjukdom och déd, liksom grodorna
kan paverkas av trollkarlars och hixors olika sorters inflytande. P4 samma
satt kan emellertid djavulens och demonernas hantlangare bota sjukdomar
med hjilp av Orter, medan andra botas pa magisk vég:

Clientes ejus [Diaboli] naturales morbos naturalibus remediis sanant,
magica autem vi illatos rebus prorsus superstitiosis curant, verba,
aliquando res, incantationes, cereas imagines, aliaque non minus
absurda adhibendo, quae symbola sunt rerum inanium, et sanandi
nullam habent efficaciam. (s. 39—40)

Hans [djdvulens] hantlangare botar naturliga sjukdomar med naturliga
botemedel, diremot behandlar de dem som framkallats pd magisk vig
kort och gott med vidskepliga ting genom att ta till hjalp ord, ibland
ting, trollformler, vaxdockor, och andra inte mindre orimliga ting, som
ar kdnnetecken for innehallslosa ting och som inte har ndgon ldkande
effekt.

Avslutningsvis slar forfattaren till avhandlingen fast att trollkarlar och
héxor inte kan frambringa meteorologiska fenomen sédsom regn, stormar,
hagel, blixtar etc. Nagon avslutning 1 egentlig mening pa den framlagda
avhandlingen dr det med andra ord inte fraiga om, ndgot som inte var ovanligt i
tidigmoderna avhandlingar. Vad forfattaren sjélv tror dr sant 1 framstdllningen
framgdr inte alltid tydligt, men l4saren anar en skepsis mot det som &terges.
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3 Avslutning

Det framgar ganska snart vid ldsningen av avhandlingen De magia att
begreppet magia inrymmer manga typer av magiska yttringar: vidskepelse,
trollerikonst, héxeri, trolldom, pakter med djdvulen, spoken, folktro och
folkloristiska visen med mera. Distinktionen mellan magia naturalis och
magia daemonica ar tydlig, 1 enlighet med tidens uppfattning. Det som kan
stora en modern ldsare av denna avhandling &r att den saknar en fragestéllning
och framfor allt en ordentlig avslutning. Som exempel pa hur tidigmoderna
dissertationer tedde sig och fungerade vad giller behandlingen av det
idéhistoriska innehallet &r De magia mycket informativ. Texten utgor ett
tvérsnitt av tidens tankar om det magiska.
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El costumbrismo rural y urbano en Como en Santiago
de Daniel Barros Grez

EDpUARDO JIMENEZ TORNATORE

Daniel Barros Grez (1834—1904) destaca por ser uno de los intelectuales y
hombres publicos mas relevantes del siglo XIX chileno. Desarrolla en su
vida las mas diferentes profesiones y actividades. Como escritor dramatico,
escribe mas de veinte obras y se transforma en el maximo exponente de
la llamada corriente costumbrista del teatro chileno del siglo XIX. En su
dramaturgia hace uso de un costumbrismo critico y satirico en donde se
observa un anhelo de cambio social y de progreso.

Las ideas que Barros Grez presenta en sus obras se corresponden con
las de un grupo de intelectuales liberales chilenos de la época que se conciben
a si mismos como protagonistas de un proceso histérico de formacion del
nuevo Estado-nacion y que en el plano literario se sienten responsables
de contribuir en la construccion de una literatura nacional chilena. José
Victorino Lastarria, uno de los estudiosos mas destacados del siglo XIX, en
su discurso pronunciado en 1842 con motivo de la fundacion de la Sociedad
Literaria, logra plasmar con claridad cuéles deben ser las caracteristicas
de esta literatura (1842: 15). Esta debe regirse por canones artisticos que
estén desligados del periodo colonial; debe ser original e incluir elementos
singularizadores de la sociedad. La materia con la que se debe cultivar y
crear esta literatura nacional hay buscarla en la historia, las costumbres de
Chile, su religion, la naturaleza, y en las necesidades morales y sociales.

El objetivo central de este trabajo es analizar el costumbrismo rural
y urbano en la comedia Como en Santiago de Daniel Barros Grez. Segun
la concepcion de mundo liberal-positivista que impera en la segunda mitad
del siglo XIX chileno, la ciudad se contrapone a la provincia en términos
de civilizacion y barbarie. Los términos de esta relacion, como veremos
mas adelante, se invierten en esta comedia. En este sentido observamos una
intencion critica de Barros Grez hacia la clase dirigente chilena y hacia la
burguesia de la segunda mitad del siglo XIX que tenia su mirada puesta en
lo que llegaba desde Europa, especialmente de Francia e Inglaterra.

Antes de pasar al andlisis de Como en Santiago queremos senalar la
dificultad que presenta acotar el polisémico concepto de costumbrismo. Como
lo hemos planteado, Barros Grez es considerado por la historiografia literaria
chilena como el representante mas destacado de la corriente costumbrista
dentro del teatro. Como es sabido, resulta problematico establecer los limites
de esta nocion y precisarlos con claridad dado el caracter plural que se
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aprecia en estos textos. Hemos constatado que demarcar las fronteras para las
diversas formas que va adoptando el costumbrismo (articulo de costumbres,
cuadro de costumbres, novela de costumbres, comedia de costumbres, etc.)
puede resultar una tarea ardua ya que estos limites son fragiles, difusos y
controvertidos. Para la mayoria de los criticos e historiadores de la literatura
esta ’corriente”, "género” o “subgénero” ya tiene antecedentes en la literatura
del Siglo de Oro espafiol, por ejemplo, para Juan Ignacio Ferreras. Frente
a este grupo encontramos a otros estudiosos del tema que asignan vital
trascendencia a la influencia que ejercieron autores franceses e ingleses de
los siglos XVIII y XIX, por ejemplo, para Giconda Marun. Compartimos
plenamente la posicion de Ana Pefias Ruiz cuando nos invita a reflexionar
sobre la necesidad de crear una o varias teorias que estudien y analicen el
costumbrismo desde diferentes disciplinas. Como dice esta investigadora:

[PJuede afirmarse que se han comenzado a generar los cimientos no ya
de una teoria del costumbrismo unica y concluyente, sino de plurales
teorias del costumbrismo, animadas por las distintas miradas que
aportan a este complejo fenomeno la literatura comparada, la teoria
literaria y la historia cultural. (Pefias Ruiz 2016: 48)

Pese a la complejidad de esta controvertida categoria critica, nos
parece significativo destacar algunas caracteristicas generales del corpus de
obras dramaticas costumbristas de Barros Grez para asi poder comprender
de mejor manera su produccion teatral. Estos rasgos son, accion dramatica
elemental; proposito didactico y de reforma moral o social. Temas recurrentes
son, el llamado arribismo social de la nacidn, los vicios civicos que habia
que extirpar, el aprovechamiento del puesto publico, el matrimonio por
interés econdmico relacionado con el “arribismo”, la ambicion, la codicia'y
los defectos educativos. Los personajes que pueblan sus piezas dramaticas
son la refraccion de tipos sociales existentes en la sociedad de su época pero
en general, no manifiestan grandes complejidades internas; sus caracteres
son fijos lo que los transforma en tipos, entre otros, arribistas, oportunistas,
vividores, embaucadores, jovenes idealistas, amantes crepusculares, mujeres
autoritarias y picaras y hombres vacuos. Presencia de grupos sociales
antagonicos en pugna. Uso de la satira para criticar determinadas costumbres,
realidades sociales, comportamientos de tipos humanos, actitudes religiosas
y contradicciones de valores. Desenlaces “felices” en donde se observa el
triunfo de personajes portadores de un mundo “bueno”. Intento de recreacion
de un lenguaje y de un “ambiente chileno”.

La ruptura de la herencia colonial es una idea central en los discursos
de los intelectuales liberales latinoamericanos del siglo decimondnico.
Sin embargo, no se puede negar la influencia que ejercieron los literatos
espanoles en los escritores hispanoamericanos de la época. En este caso
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concreto, observamos en la obra de Barros Grez, muchos rasgos de la
comedia neoclasica del siglo XVIII y especialmente el influjo del dramaturgo
Leandro Ferndndez de Moratin.

La década de 1850 se convierte en testigo de la consolidacion de la
comedia de costumbres en Chile. Alberto Blest Gana, considerado como el
novelista mas destacado del siglo XIX, escribe en 1858 su tinica comedia,
Eljefe de la familia. Esta obra es sefialada por la mayoria de la critica como
génesis de un nuevo movimiento y observamos en ella muchas similitudes
con el texto de Barros Grez que analizamos en estas paginas. En esta obra
destacan alusiones a las costumbres sociales y al Chile de la época, los
bailes, la moda, el progreso de Santiago, la ”Sociedad de la Igualdad”,
grupo de socialistas utdpicos, y la existencia de una nueva clase dominante
en lo economico. Sintetizando, en El jefe de la familia hallamos aspectos
de la sociedad chilena de mediados del siglo XIX algunos de los cuales son
criticados y vistos irobnicamente.

Daniel Barros Grez, como ya lo hemos sefalado, es considerado el
maximo exponente de la corriente costumbrista del teatro chileno del siglo
XIX. La beata, publicada en 1859, abre la senda de una creacion dramadtica
que, como hemos mencionado, supera la veintena de obras. La preocupacion
que planteara José Victorino Lastarria en 1842 con respecto a la produccion
de una literatura propia es recogida y ampliada por Barros Grez. La identidad
hispanoamericana y el rol que se le atribuye a la creacion literaria, son
preocupaciones constantes de este autor. En un discurso pronunciado con
motivo de su incorporacion a la Academia de Bellas Letras nos enteramos
de estas y otras preocupaciones:

A ningun pais le es dado aspirar a la autonomia intelectual si no cultiva
una literatura propia, hija de su clima [...] Teniendo que ser nuestra
literatura eminentemente americana, para que cumpla con su objeto, es
preciso buscar en nuestro propio suelo sus tipos, formas i colores. Nada
tenemos que mendigar a este respecto: nuestra espléndida naturaleza,
en el 6rden fisico, 1 nuestra historia politica [...] Nuestros verdaderos
fines no pueden ser otros que llegar a vivir con una vida propia, con
costumbres i practicas acordes con nuestras aspiraciones; i poseer una
literatura que sea el constante indicador de nuestros destinos, i fiel
reflejo de nuestra vida social [...] Escribimos en América, para América i
por América. Esta palabra debe ser el punto de partida, i el polo de mira
de nuestros artistas i literatos [...] Que cada una de nuestras republicas
presente una literatura propia con el colorido peculiar a cada clima,
nada mas justo, porque nada es mas natural i 1jico; pero todas ellas
deben tener un punto de contacto: el patriotismo i la libertad, quiero
decir, la rejeneracion de la América por si misma, sin acordarnos de los
elementos importados de Europa [...]. (Revista de Santiago 1873: 274).
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La literatura se halla aqui jugando varios roles; a través de ella se
produce la independencia de espiritu indispensable para promover el progreso,
preocupacion casi obsesiva de los intelectuales del siglo pasado. Para que
esta independencia sea posible es necesario romper con el colonialismo y
explorar en la propia historia y naturaleza; estas Gltimas se transforman en
fuentes tematicas y de inspiracion para los que cultivan la literatura.

La ciudad de Santiago de Chile fue fundada oficialmente por el
conquistador Pedro de Valdivia el 1 de febrero de 1541 con el nombre de
Santiago de Nueva Extremadura. La representacion y presencia de esta
ciudad en la literatura chilena es prolifica. Segiin Darrigrandi (2013: 1)
durante el siglo XIX, son sus visitantes a través del género de la literatura
de viajes, los primeros en escribir sobre ella.

La representacion de Santiago en la literatura nacional comienza a
ser frecuente a partir de la década de 1840. Algunos ejemplos de autores
destacados son el costumbrista José¢ Joaquin Vallejo (Jotabeche) con “El
provinciano en Santiago” de 1844 o “El provinciano renegado” de 1845.
José Victorino Lastarria con el cuento “El mendigo” de 1843 y Alberto Blest
Gana con su famosa novela de 1862, Martin Rivas. En esta obra no sélo se
describen con detalles los diferentes espacios fisicos publicos, como por
ejemplo, paseos por la Alameda, las Fiestas Patrias en el Campo de Marte
sino también espacios privados como los de los picholeos vy tertulias de
la capital.

Santiago en las obras de los autores recién mencionados se establece
como un escenario de la organizacion social postcolonial. Existen diferentes
maneras dentro de la literatura decimondnica chilena, de aproximarnos a la
construccidn y representacion de la capital. La comedia Como en Santiago
de Barros Grez es un buen ejemplo de ello. Esta comedia de costumbres en
tres actos fue publicada en 1875.

Durante ese periodo la capital estaba experimentando enormes
transformaciones urbanisticas y arquitectonicas lideradas por su popular
Intendente, Benjamin Vicufia Mackenna (entre 1872y 1875). En Como en
Santiago hay varios didlogos de los personajes en donde se hace alusion,
por ejemplo, a la remodelacion del famoso Cerro Santa Lucia. Como afirma
Luis Alberto Romero (1997: 30), hacia 1875 poco quedaba de la ciudad
rural y semiadormecida de 1850. Santiago se habia transformado en una
urbe prospera gracias a una euforia financiera y de la construccion.

Esta metamorfosis que experimenta la capital a partir de la década
de 1850 también se aprecia en las formas de la sociabilidad o convivencia.
Luis Alberto Romero (ibid.) sostiene que la “elite adopt6 con entusiasmo las
formas de vida europeas, practicadas y aprendidas en las tertulias elegantes,
en los nuevos cafés y restaurantes, en el Club de la Unién o en los palcos
del Teatro Municipal”. Sin embargo, el crecimiento de los arrabales en la

96



periferia de Santiago, poblados principalmente por campesinos que iban de
las zonas rurales, era sostenido. Las condiciones de vida en estos barrios
periféricos o suburbios eran miserables.

Como en Santiago trata sobre Faustino, un diputado de la Republica
que proviene de la capital y llega a un pueblo de provincia con la intencion
de arrendar un fundo perteneciente a un concejal del pueblo, don Victoriano.
Para facilitar su tarea finge estar enamorado de la hija de éste. Ruperta,
esposa del concejal, es una mujer autoritaria y arribista que cree conducir
a su familia con codigos y pautas de comportamiento utilizados por la "alta
sociedad” santiaguina; su unica hija, Dorotea, es fiel reflejo del modelo
materno y sus “ansias arribistas” le hacen desechar a su antiguo pretendiente
pueblerino, Silverio, para preferir al diputado. Inés, huérfana y sobrina de
Victoriano, completan el nticleo familiar; ésta, encarnacion de la cenicienta,
estd enamorada de Silverio, pero ha callado su amor por lealtad a su prima.
A esta galeria de personajes se suma Manuel, hermano de Ruperta, quien se
caracteriza por ser un hombre de caracter campechano y astuto.

La construccion dramdtica de esta obra se organiza en torno al
desarrollo de cuatro conflictos principales de los cuales destaca el que
dice relacion con las ambiciones del personaje Faustino de querer arrendar
un fundo a Victoriano lo que lo impulsa a fingir un amor por la hija de
¢éste. Lo consideramos el mas relevante puesto que es el que genera la
pugna entre los personajes que representan a la capital y a la provincia.
En esta comedia, como ya lo hemos mencionado, se observa el rechazo a
la oposicién positivista campo-ciudad, que concedia ventaja a esta Gltima.
La provincia aparece representada por dos grupos contrapuestos a los que
hemos denominado como el grupo arribista y el grupo sensato. El primero
estd integrado por Dorotea y su madre; el segundo lo conforman Manuel,
Silverio e Inés. Faustino representa a un hipotético grupo arribista de la
capital; lo denominamos "hipotético” por no existir en la pieza alusiones
denotadas a ¢l. Su caracteristica es el deseo de progresar en la vida por
medios rapidos y faltos de escriipulos; su comportamiento farsante es uno
de sus rasgos distintivos:

Faustino: Pero ;quién habia de imaginarse que estos provincianos
fuesen capaces de adivinar mis intenciones? Pero ;como dejar escapar
este negocio? [...] Estos provincianos, cuando no son tontos, se hacen
tontos... Es para lo que tienen habilidad... De todos modos seguiremos la
farsa [...] {Oh! jFarsa, farsa! Tu eres la reina del mundo y dictas la ley al
vulgo de las gentes. Si la farsa de mi popularidad me ha dado un asiento
en el Congreso, /por qué la farsa de mi amor no me ha de proporcionar
un arriendo productivo? [...] Todo lo puedo esperar de mi talento y de la
simpleza de estas gentes (1881: 40).
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Faustino, el politico corrupto, actia movido por un concepto deformado
de la provincia al creer que los provincianos son seres ingenuos, simples
y faciles de manipular. Confia en su talento, en su capacidad para enganar
y estd consciente que su cargo, del cual saca provecho, y el hecho de ser
santiaguino le proporcionan posibilidades ventajosas.

El grupo arribista de la provincia ve en el proceder de los capitalinos
un modo ideal de vida. Actuar y comportarse ”como en Santiago” es para
este grupo sinébnimo de buenas maneras y sobre todo de progreso, buena
educacion y refinamiento:

Ruperta: dime, Manuel, ;qué cosa mas puesta en razon que imitar en
todo y por todo a nuestra capital, que es nuestro centro de civilizacion,
de riqueza, de buen gusto? (1881: 32)

Ruperta cree vivir, actuar y educar al estilo santiaguino, pero el desenlace
de la comedia nos muestra que este grupo es una caricatura de la capital.
Ellos son lo que los chilenos llaman sitticos, personas de capa media que
presumen de finas y elegantes y cuya mayor aspiracion es ser y vivir como
la clase alta. En la forma como ellos ven Santiago aparece connotada su
pobre vision de la provincia; atraso y vulgaridad serian sus caracteristicas
distintivas. Don Victoriano, el jefe de la familia, es manipulado y arrastrado
por su autoritaria mujer. Barros Grez satiriza la imagen de este marido
oprimido y también la de su dominante esposa.

El grupo sensato actia en forma diametralmente opuesta a los otros
dos grupos. Ellos valoran la provincia y su comportamiento est4 regido por
“solidos valores morales y espirituales™:

Manuel: [dialogando con Victoriano y Ruperta] ;Y qué me importa

a mi que en Santiago obren asi? {No es bueno sino que nosotros los
provincianos hemos de ser lo mismo que los monos, para andar a la
santiaguina, comer, hablar y casar a nuestros hijos a la santiaguina?

[...] Por qué hemos de convertirnos en titeres, para que los santiaguinos
jueguen con nosotros? [...] De todo lo bueno y de todo lo malo. Por eso
digo que debemos imitarlo solo en aquello que Dios manda, asi como
ellos nos deben imitar a nosotros, en lo poco o mucho que tengamos de
razonable (1881: 32).

Como se desprende de la lectura de la cita anterior, Manuel manifiesta una
vision que se podria considerar como juiciosa y equilibrada sobre la capital
y la provincia. Esta mirada es completamente opuesta a la que expresa el
grupo arribista como hemos apuntado en paginas precedentes.

Como en Santiago es una comedia que resume un espiritu de época; al
decir de Maria de la Luz Hurtado (1997: 60) “esta dramaturgia invirti6 los
términos, al satirizar la vida de la oligarquia y de los arribistas que, desde
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el campo, se asimilan a la ciudad”. Considera a la ciudad contraria a la
naturaleza y a la forma de vida gozosa y sabia que se ha desarrollado en la
cultura campesina. El desprecio de lo propio por lo ajeno lo vemos como una
metafora de la que se vale Barros Grez para criticar a un sector de la sociedad
que asigna mayor valor a lo que llega desde Europa, especialmente de Paris.
También censura el aprovechamiento que hacen los politicos de su puesto
publico, las deficiencias educativas de padres como Victoriano y su mujer,
ademas del arribismo social y politico, las ambiciones desproporcionadas
y los convencionalismos.

A modo de conclusion podemos constatar que, en nuestro analisis de
Como en Santiago ponen de manifiesto ideas y visiones de mundo dispares
a través de tres grupos de personajes que entran en pugna y originan los
cuatro conflictos centrales de la obra. Estos actantes representan ideales,
valores e ideologias de la sociedad en la que se desenvuelven. A un nivel
muy general, podemos afirmar que las ideas de Barros Grez difieren en
esta obra de la concepcion de mundo liberal-positivista de aquella época
que consideraba que la ciudad se contraponia a la provincia en términos de
civilizacion y barbarie. Dentro de esta idea, el mundo rural o campesino
quedaba al margen del proyecto de modernizacidon y progreso que traza
la clase politica dominante para la metrépoli y es lo que interpretamos en
esta pieza dramatica como una fuerte critica del autor. Esta clase dirigente
chilena de la década de 1870 tenia su mirada puesta en lo que llegaba desde
Europa y aspiraba a vivir como en Paris o Londres. Consideramos relevante
que Barros Grez, pese a identificarse claramente con una ideologia liberal,
manifestara un evidente rechazo a esta concepcion ya que a nuestro juicio,
este hecho puntual nos lleva a reflexionar sobre las dificultades que implica
hacer una division ideologica diafana entre los intelectuales y actores politicos
de este periodo. Los nombres de Barros Grez, Lastarria y muchos otros se
asocian con las ideas liberales, sin embargo, cada uno de ellos las adapta a
su manera de ver la sociedad y el mundo y es frecuente observar diferencias
y en ocasiones, incluso contradicciones entre ellos.

La provincia es vista desde tres perspectivas diferentes. Existe una
vision negativa del grupo arribista provinciano. Otra, dual entregada por el
grupo arribista de la capital y finalmente el grupo sensato de la provincia
nos entrega una vision equilibrada y sensata.

La capital es para el grupo arribista de provincia el paradigma que
sefiala la forma de comportarse y de ser. Por otro lado el grupo sensato desea
vivir a sumanera y no ”como en Santiago”. Finalmente el grupo arribista de
la capital se vale de su condicion para tratar de engafiar y obtener provecho.

El conflicto principal de esta comedia esta dado por la pugna entre el
mundo "bondadoso” de la provincia y los oscuros y mezquinos intereses
del santiaguino que intenta obtener beneficios del arribismo y fortuna de
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la familia de Ruperta. El grupo arribista provinciano a la postre recibe su
escarmiento; su comportamiento y forma de ser son objeto de criticas y el
desenlace contiene rasgos moralizantes.

La caracterizacion de los siete personajes de Como en Santiago
esta conformada por una limitada cantidad de rasgos distintivos lo que
los transforma a la mayoria de ellos en tipos. La ambicion-arribismo y la
generosidad-sensatez son atributos relevantes de uno y otro grupo.

De los siete personajes, es Manuel y, en menor medida Faustino, los
que se perfilan con caracteristicas directamente relacionadas con el espacio
o “ambiente chileno”. En el primero ya encontramos los primeros trazos de
lo que serd en décadas posteriores uno de los iconos de la nacionalidad, el
huaso, simbolo del mundo rural y que para muchos es quien mejor representa
el carécter chileno. Faustino, personifica al individuo de clase media que
intenta escalar socialmente a través de su puesto y de su astucia; este tipo
de personaje arribista comienza a ser frecuente entre la clase burguesa
chilena de la época.
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B som i Bilbao och CeErie som i A Coruiia.
Identitet, ideologi och indexikalitet i galiciska och
baskiska stadslogotyper

JOHAN JARLEHED

Vi lever i en tid av 6kad rorlighet. Allt fler manniskor, varor, bilder, idéer
och kapital fardas allt snabbare dver allt storre avstand. Samtidigt lever dver
hélften av jordens befolkning i stider. Vara stider &r centrala for produktionen
och konsumtionen av kulturellt, socialt och ekonomiskt mervarde. Det har
darfor blivit viktigare for enskilda stéder att hidvda sig mot andra stider, att
soka uppmérksamhet och kapital fran potentiella besdkare, konsumenter och
investerare. Om stdder alltid har haft visuella symboler som representerar
dem, sd har dessa idag genomgatt en korporativisering och logoisering.
Traditionella kommunvapen som gér tillbaka pa medeltida heraldik &r
fortfarande mycket vanliga, men allt fler stider véljer idag att marknadsfora
sig med hjilp av korporativa modeller dér logotyper som hidmtar grafisk
néring fran foretagsvérlden utgdr en central del av deras visuella identitet.

Denna artikel behandlar de sex storsta stdderna i spanska Galicien
och Baskien: Vigo, A Corufia och Santiago de Compostela; samt Bilbao,
Vitoria-Gasteiz och Donostia / San Sebastian.! Genom en jamforande analys
av de sex stddernas logotyper ska jag diskutera hur den offentliga bilden av
galiciska och baskiska stdder representeras och omfoérhandlas med hjélp av
olika sprakliga, grafiska och visuella resurser.

Min utgangspunkt dr att stadslogotyper runtom i vérlden & ena
sidan uppvisar en utveckling mot grafisk minimalism och ideologisk-
semantisk distansering frin ett tydligt ursprung (Chmielewska 2005).
Denna utveckling svarar pa en kombination av globala marknadslogiker
och teknologisk utveckling. Den korporativa visuella kulturen ror sig mot
generisk homogenitet (Machin & Van Leeuwen 2004) och globalt gangbara
kommersiella register (Jaworski 2015), samtidigt som digitala medier
kriiver en enklare och tydligare grafisk design. A andra sidan finns lager av
social historia i det lokala landskap dér dessa logotyper verkar vilket skapar
en komplex indexikalitet. Designvalen bakom de galiciska och baskiska
logotyperna maste sirskilt forstds mot bakgrund av den langa kamp for
erkdnnande och autonomi som de baskiska och galiciska gemenskaperna
fort mot den spanska majoriteten och staten. Som ett resultat av denna kamp

1 Provinshuvudstédderna Ourense och Lugo har nagot fler invénare dn Santiago de
Compostela, men den senare dr Galiciens mest kéinda stad och den autonoma regionens
huvudstad.
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har, vid sidan om de lokala spraken, ocksa sérskilda farger, ortografiska
och typografiska former etablerats som omstridda sociala emblem vilka
fungerar som index for nationella identiteter, gemenskaper och territorier.
Hur aterspeglas detta i de sprakliga och grafiska val som goérs nidr man
idag designar nya stadslogotyper? Hur samverkar de lokala historierna och
betydelserna med globalt spridda kommersiella register och korporativa
modeller for marknadsforing av staders visuella identitet? Vilka likheter
och skillnader framtridder mellan de galiciska och baskiska fallen?

1 Stiader och platsnamn som varumiirke i en globaliserad virld

For att kunna besvara frdgorna ovan bygger jag pé insikter frdn olika
forskningsomraden. Det forsta dr studiet av det som pé engelska kallas
for place branding, marknadsforing av platser, har med fokus pé stider.
A ena sidan dr branding ett gammalt fenomen. Om man forstar det som
uppmaérkningen av privat egendom och skapandet av sociala emblem
som sérskiljer en egendom och en grupp ménniskor frdn en annan s ar
branding lika gammalt som de forsta bosittningarna (Sebba 2015). A
andra sidan dr branding med dess fokus pé forenkling, differentiering och
identitetsskapande idag mer utbrett dn ndgonsin tidigare. Flera komplext
sammanbundna processer har lett fram till detta: utvecklingen av nya och
digitala kommunikationsteknologier, avregleringen och privatiseringen av
offentlig egendom och offentliga stadsrum (Harvey 1989), och den 6kade
konkurrensen om uppmérksamhet pa globaliserade marknader (Franck 1998).
Oavsett det handlar om stdder, regioner eller ldnder s uppfattas platser
idag utan undantag som varumirken som maste differentieras, poleras och
kontrolleras for att na ut och locka minniskor och kapital, bade lokalt och
globalt (Kavaratzis 2007).

Skapandet och marknadsforingen av stider som varumérken ar dock
en mycket omfattande aktivitet och denna artikel dr begrinsad till designen
av stadslogotyper. Eftersom logotypernas centrala element normalt ar
stadens namn bor vi fundera 6ver vad det innebér att knyta ett namn till
en plats. Rose-Redwood, Alderman & Azaryahu (2010) argumenterar
att namngivningen av en plats gor mer dn att bara beteckna en redan
existerande plats. Namngivningen dr enligt dem en “performativ praktik
som framkallar den ’plats’ som namnet refererar till genom att forsoka
stabilisera de motséttningar som ryms 1 alla sociospatiala processer till den
synbart mer “hanterbara’ ordning som utgdrs av den textuella inskriptionen”
(Rose-Redwood et al. 2010: 454). Platsnamn omvandlar och stabiliserar alltsd
geografiskt och socialt rum till specifika orter och platser med bestimda
egenskaper, betydelser och vérden.
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Toponymer har dessutom en ”bildgenererande kraft”, vilket ger dem en
viktig politisk och ekonomisk roll i marknadsforingen av platser. Ortnamn
fungerar darfor ”som ett slags ’symboliskt kapital’” (Rose-Redwood et al.
2010: 457), vilket kan anvéndas for politiska, ekonomiska och kulturella
motiv. Genom historien tillskriver olika sociala aktdrer och intressenter
varierande vérden och betydelser till ett och samma ortsnamn. Som en f6ljd
av detta “konstituerar toponymer landskapet som en ’text’ genom vilken
ett folks [eller snarare olika gruppers] minnesprioriteringar kan avlisas”
(Rose-Redwood et al. 2010: 460). Faktum dr att ortnamn ofta “blir till
foremal for strid, debatt och forhandling nér olika sociala grupper tavlar
om ritten att namnge en ort och [...] makten att definiera vilka betydelser
som ska etableras i och utldsas ur landskapet” (Rose-Redwood et al. 2010:
462). Detta giller kanske sdrskilt platser med en lang historia av politisk
och social strid mellan olika sprdkgrupper, sdsom koloniserade linder,
gransregioner och regioner med sprakliga minoriteter. Nér det handlar om
marknadsforingen av en stad kan stadens intressen dock krocka med och
avvika fran intressen i regionen och landet dér den &r beldgen.

Sist men inte minst, som 1 alla socialt orienterade studier av samtida
kommunikation maste dessa stadslogotyper analyseras med stod i teorier
om sprak och globalisering. Chmielewska (2005: 352—-353) identifierar tva
centrala “globaliserade sprakliga processer” som for narvarande paverkar
den sprakliga, grafiska och visuella designen av logotyper:

One is the practice of clipping and truncating the linguistic signs into
minimal texts, that is, word chunks and rounded-off fragments that
roll off the (global) tongue and are remembered easily. The other is the
forced presence of English syntax in forming new (globalized) local
languages.

Jaworski (2015) har ocksa beskrivit hur logotyper vid sidan av andra
minimala texter, sdsom varumérken, kommersiella skyltar och etiketter
runtom 1 vérlden uppvisar sprikliga, grafiska och visuella element som
kan ses som ett nytt register: globalese. Detta multimodala, spektakuléra
och kraftigt kommodifierade register indexerar ’det globala’ som skala,
tillstdnd och vérde, och interpellerar den ideala betraktaren som en global
och kosmopolitisk medborgare.

2 Spriklig och grafisk form- och innehéllsanalys

Om vi forst gor en dvergripande jimforelse sa uppvisar logotyperna ett
antal intressanta skillnader mellan de baskiska och de galiciska fallen,
liksom ett antal likheter.
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Figur 1: Galiciska stadslogotyper: kommunfullméktiges till vanster och turistbyrans till

hoger.?

Kommunfullmiiktige Turistbyra

Bilbao eilbaoTu rismo

— 0 DONOSTIA
m % San seBasTIdAN
DONOSTIA TURISMOA & CONVENTION BUREAU

Wl SAN SEBASTIAN

. Fo,
. Ayuntamiento 'IT“ nln
ﬁ de Vitoria-Gasteiz
n Vitoria-Gasteizko GASTEIZ
Udala

INR turismo Il

Figur 2: Baskiska stadslogotyper: kommunfullméktiges till vanster och turistbyréns till

hoger.

2.1 Baskiska stadslogos dr mer texttunga dn galiciska dito

Detta aterspeglas i det offentliga rummet dér skyltar och texter i Baskien
generellt innehaller mer text an motsvarande underlag i Galicien. Det finns
flera orsaker till detta. Dels &r baskiska och spanska typologiskt vitt skilda
sprak vilket ofta gor det nddvandigt att dubblera innehallet pa de baskiska
skyltarna for forstaelsens skull eftersom mer dn héalften av befolkningen
inte forstdr baskiska. I Galicien i gengéld forstar 95 % av befolkningen det
galiciska spraket vilket dessutom &r néra besldktat med spanskan och detta
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gor att tvisprakig skyltning ofta inte d4r nddvindig av kommunikativa skél,
utan mer har juridiska och ideologiska motiv nir den forekommer.

En annan anledning &r det politiska fortycket under Francos diktatur,
dar basker till skillnad fran galicier varken fick dopas, namnges eller begravas
pé sitt eget sprak, och dér baskiskan fordrevs fran det offentliga rummet.
Till {6ljd av detta har man sedan demokratiseringen inleddes och den
baskiska autonomin etablerades forsokt att kompensera sprikets rumsliga
frdnvaro. Exempelvis diskuterades virdet av text jaimfort med piktogram
under slutet av 1970-talet och borjan av 1980-talet ndr man borjade skylta
pé baskiska 1 skolor, sjukhus och myndigheter. Nicholas Gardner péd den
baskiska sprakakademin, Euskaltzaindia, sdger att ménga da menade att
spraket maste synas och ta plats, vilket inte piktogram gor sa dérfor ratades
de ofta (Skype-intervju 2015-04-16).

2.2 Baskiska stadsnamn dr ofta tvasprdkiga, galiciska ensprdkiga

Denna skillnad har férmodligen bade politisk-juridiska och historisk-
kulturella orsaker. A ena sidan 4terspeglar den gillande lagstiftning sedan
uppréttandet av de autonoma regionerna 1979. De baskiska och galiciska
statuterna fran 1979 respektive 1981, dvs. den lagtext som etablerar de tva
omradena som autonoma regioner inom ramen for den spanska staten, slir
fast att Baskien och Galicien ir officiellt tvasprakiga och att de autonoma
myndigheterna ska sdkerstélla att baskiskan och galiciskan anvénds sida vid
sida med spanskan pa lika villkor. Samtidigt understryks i biagge lagtexterna
att baskiskan och galiciskan dr Baskiens och Galiciens egna sprak™ (lengua
propia), och att myndigheterna ska stirka dess anvdndning i det offentliga
rummet.’

De regionala sprakens centrala betydelse for den baskiska och galiciska
identiteten inskérps ytterligare i de sa kallade sprakliga normaliseringslagarna,
vilka antogs 1982 1 Baskien och 1983 1 Galicien. Dessa lagar anger ocksd
pa vilket eller vilka sprak de officiella platsnamnen ska vara. I den galiciska
normaliseringslagen slar man fast att Galiciens toponymer bara ska ha
en officiell form: den galiciska (Art 10.1).* I den baskiska lagen ddremot

2 Detéarvanligtatt stider har ménga olika logotyper for sina skilda enheter och verksamheter
(t ex kommunala transport- och renhéllningsbolag). Manga har ocksa en mer traditionell
och konventionell logotyp for kommunfullméaktige och en mer lekfull och féargstark for
turistbyran (oavsett den &r privat eller kommunal). Alltfler stdder s6ker dock nu rensa och
ta fram en gemensam logotyp som kan representera staden i alla sammanhang.

3 http://noticias.juridicas.com/base_datos/Admin/lo1-1981.tp.html#tp,
http://noticias.juridicas.com/base_datos/Admin/l0o3-1979.html.

4 http://noticias.juridicas.com/base_datos/CCAA/ga-13-1983.html. Art 10.2 fortydligar
ocksa att det &r den regionala regeringen som har beslutsritten vid namngivningen av

alla toponymer.
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Oppnar man upp for en tolkningsprocess eftersom man séger att man ska
respektera toponymernas ursprungliga sprékliga form, oavsett om den &r
baskisk, spansk eller annan romansk (Art. 10.1).°

Sammantaget gor detta att de galiciska platsnamnen oftast dr ensprakigt
galiciska, medan de baskiska ofta dr tvdsprakiga. | Baskien varierar det
dock och man kan skonja en tendens bort fran vad Coupland (2012) kallar
en simpel och formfokuserad “parallel-text bilingualism” vilken bemddar
sig att ge bagge spriken exakt lika mycket utrymme och synlighet, till en
mer komplex och dynamisk tvaspréakighet. Till exempel var 1980-2012 det
officiella namnet pd Baskiens andra stad ”Donostia-San Sebastidn”. De
baskiska och spanska namnen skulle alltid sté tillsammans, sammanf6rda
av ett bindestreck (samtidigt skulle det baskiska namnet std forst for att
understryka dess betydelse i linje med den sprékliga normaliseringslagen).
Men eftersom formen var klumpig och saknade folklig forankring beslot
kommunen att dndra namnet till "Donostia / San Sebastian”. I ensprakiga
baskiska texter ska bara Donostia anvindas, 1 ensprakiga spanska bara San
Sebastidn, medan bdgge namnen ska anvéndas i tvasprikiga texter, men nu
atskilda av ett snedstreck och tva mellanslag.® Férandringen syns dnnu inte
1 stadens logotyper men den innebér forstas en utmaning for dem som ska
designa en entydig logotyp.

Slutligen har Galicien ocksa en betydligt stdrre toponymisk densitet
an Baskien: Galicien som bara upptar 6 % av Spaniens yta bidrar med mer
an en tredjedel av landets samtliga platsnamn (Arrizabalaga 2013). Detta
ar resultatet av en lang historia med smébruk och administrativ indelning
1 sma territoriella enheter. Det finns i1 den galiciska kulturen ocksé en stor
stolthet dver platsnamn och sjdlva namngivningen ar central for kulturella
aktorer jag talar med, sdsom Beatriz Fontan som arbetar med kulturell
marknadsforing, och Marta Lojo som designar vinetiketter (intervjuade i
mars 2015). I Baskien dr man ocksa stolt dver sina platsnamn, men dér finns
samtidigt en stor osdkerhet och frustration forknippad med platsnamn och
namngivning generellt. Ett exempel pa detta dr den stora méngd basker som
ansOker om att f4 byta sina spanskklingande personnamn till baskiska, enligt
Mikel Gorratxategi pa Euskaltzaindia fler 4n nagon annanstans i Europa
(intervjuad i mars 2015). Ett annat exempel utgors av de stindiga bytena av
bade namn och grafisk form som drabbar det baskiska nations-varumarket
under skilda politiska regimer.

5 http:/noticias.juridicas.com/base_datos/CCAA/pv-110-1982.t2.html#cl. Réitten att
besluta om platsnamn delegeras ocksa i Art 10.2 till de lokala myndigheterna.
6 https://ssl4.gipuzkoa.net/castell/bog/2012/08/07/c1207712.htm.
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2.3 Konsekvent och koherent fdrgval

Sett till likheter visar det galiciska och det baskiska fallet en tydlig kontinuitet
eller korrespondens mellan kommunfullméaktiges logotyper och stddernas
turistlogotyper nir det giller fargval. A Corufia ar blatt, Vigo rott, och
Santiago svart eller gratt; Vitoria-Gasteiz dr gront, Bilbao rétt och Donostia
/ San Sebastian blatt och gyllene. Dessa farger gar i samtliga fall tillbaka pa
farger anvinda i centrala delar av stddernas traditionella vapenskdldar, och
etablerar pa sa sitt en historisk kontinuitet aven i de fall ddr skéldarna helt
(Santiago) eller delvis (Bilbao) forsvinner 1 de nya logotyperna.

2.4 Mot tydlighet, minimalism och standardiserade former

Rorelsen bort frdn heraldikens ofta detaljrika vapenskodldar mot
innehallsmissigt enklare och visuellt tydligare logotyper gér ocksa igen 1
de baskiska och galiciska stdderna. En ny minimalistisk standard védxer fram
med forkortade ordformer, farre och rena farger, samt ett visuellt framhdvande
av stddernas namn pa bekostnad av traditionella platssymboler sasom
byggnader och djur (av de sex stidernas turistlogotyper dr det bara Santiago
de Compostela som behaller sin vérldsberomda katedral). Férkortningen
ar mest framtrddande i Bilbaos och A Corunas nya logotyper dér de bada
stddernas varumairken identifieras och indexeras av den initiala bokstaven
i platsnamnen. Detta har blivit ett vanligt grepp inom marknadsforingen av
platser (Sebba 2015). Aven om de andra stiderna énnu inte har tagit detta steg
kan man se tecken pé en sddan utveckling i deras turistlogotyper. Donostia
/ San Sebastian har utifran stadsnamnets begynnelsebokstidver skapat en
stiliserad bokstavsbild av stadens tvd populéra strdnder och berget Urgul.
Pé liknande sitt lyfts det initiala V:et 1 Vigo fram med hjélp av sérskilt
typsnitt, storlek och farg, vilket distanserar det fran de 6vriga bokstdverna
1 toponymen och mojligen visar vigen for en framtida separering eller en-
bokstavs-logotyp.

Vitoria-Gastelz

CAPITAL DE VIDA
HIRIBURU BIZIA

Figur 3: Logotyp for varumirket " Vitoria-Gasteiz, capital de vida”.
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Bilbao och A Coruiia sticker ut i den meningen att de nyligen har
anpassat samma, eller mycket liknande, logotyper for bade fullméktige och
turistbyra. Nar det géller Bilbaos turismlogo laggs bara ordet ”Turismo”
till ortsnamnet, dven om det dr atergett med ett tunnare typsnitt i gratt som
tydligt placerar ordet Turismo” 1 bakgrunden. Nér det giller A Coruiia,
ar de tvé logotyperna gjorda av samma designbyrd, Tony Le Brand, och
de dr baserade pé den sdregna och starkt platsberoende graf som utgors av
bokstaven C kront av en diakritisk tilde, vilken pé galiciska och spanska
kallas CeEne. Vi ser alltsd hur stiderna forsoker skapa en differentierad
visuell identitet genom ett kreativt framhévande av skriftens och bokstavernas
visuella och grafiska kvaliteter, tydligare och mer minimalistisk design, samt
en forvissning om platsnamnens betydelse.

2.5 Upplosning av sprakgrdnser med hjdlp av grafiska medel

Medel Bermejo (2010: 597) citerar Patxi Lazkoz, fd borgmaéstare 1 Vitoria-
Gasteiz nér han lanserar det nya varumirket ’Vitoria-Gasteiz, capital de
vida” (18/12/2008): ”La Marca de Vitoria-Gasteiz representaala Vyla G
unidas en un mismo trazo, simbolizando el cruce de caminos y culturas que
historicamente ha sido la ciudad”. Pa en ortografisk och grafisk niva skapar
den nya logotypen en ny graf skapad med en enda linje: det sammanhéngande
”VG” (se figur 3). Ur ett sociolingvistiskt och historiskt perspektiv kan den
tolkas som ett grafiskt och sprakligt forsok att radera eller &tminstone litta
upp den historiska spanningen och splittringen mellan de baskiska och
spanska sprakgemenskaperna.

I A Corufa forsoker den nya logotypen CeEfie att sudda ut griansen
mellan spanskan och galiciskan pé ett lite annorlunda sétt. Aven om bade
uppdragsgivare (staden) och designer (Tony Le Brand) talar om att lyfta
fram bade det specifika med staden A Corufia — med hjilp av bokstaven C
— och det spanska via det ikoniska tilde, s& kan man gora andra ldsningar.
Genom valet av begynnelsebokstaven i1 Coruiia undviker man debatten om
staden heter La Corufia, med spansk artikel, eller A Corufia, med galicisk
artikel. Sedan det officiella namnet, som 1 sekler varit La Corufia, 2005
ersattes av A Coruia har en het debatt rasat mellan spanska centralister och
moderata galiciska nationalister. P4 liknande sétt styr man bort fran den
ortografiska striden mellan de som vill ndrma galiciskan till portugisiskan
genom att folja dess stavningsregler och de som forsvarar den officiella
standardgaliciskan (se Herrero Valeiro, 2011 {6r en utforlig analys). Enligt
de sa kallade reintegracionistas som vill nairma galiciskan till portugisiskan
skrivs det palatala ljudet [n] med -nh- medan den officiella stavningen ér
med -fi-. De forra vill darfor att staden ska heta A Corunha. Men den nya
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grafen CeEfie gor inte vare sig det ena eller det andra, utan doljer snarast
de sprakgrinser som faktiskt finns och verkar i dagens Galicien.

2.6.  Element av globalese

Flera av logotyperna uppvisar ocksa element som kan ses som utryck for
vad Urry och Szerszynski (2002) har kallat ”banal globalism”. De &r enligt
Jaworski (2015: 231) ”spektakuldra ord eller fraser som &r tankta att betraktas
snarare dn ldsas” och utgor en del av ett globalt konsumtionsregister som
han kallar globalese. Vigo har till exempel sedan tiotalet &r en turistlogo
som lyfter fram och leker med den forsta bokstaven i stadens namn genom
att ge den formen av ett hjarta. Storleken och den roda fargen bidrar till att
gora V:et visuellt framtrddande. Hjartat dr formodligen “ett av de vanligaste
grafiska elementen i det globala semioscape och kopplar kommers till affekt”
(Jaworski 2015: 228). Anda sedan New York 1977 lanserade kampanjen
I love NY med det roda hjirtat och forkortningen av stadens namn till
NY, s har hjértat och platsnamns begynnelsebokstidver anvénts 1 ett otal
stadslogotyper och marknadsforingskampanjer. Detta har ibland lett till
rattsliga tvister om upphovsritt, sd ocksa 1 Vigo diar man har stimt den
spanska staden Valladolid som nyligen skapat en snarlik logotyp baserad
pa V:et som hjarta, ytterligare forstarkt med sloganen en tu corazon..., i
ditt hjirta’ (Faro de Vigo 2014-04-29).

I Vitoria-Gasteiz turistlogotyp anvénder man sig av en annan vanlig
globalese-resurs; uttropstecknet. Med sin traditionella betydelsepotential av
emfas sa utgor uttropstecknet en effektiv resurs for att géra pragmatiskt och
visuellt intryck (Jaworski 2015: 228). Hér anvédnds det som en ’phaenograph”
(Forrest 2015: 9), dvs. som ett “grafiskt element som dr &mnat att pa nagot
sdtt std ut mot bakgrundstexten”, t.ex. genom ett fetare eller annorlunda
typsnitt, en annan fontstorlek eller farg. Men det bar ocksa den grona
fargen och skapar pa det sittet ocksa ett visuellt rim med den grona fargen 1
stadens traditionella vapenskdld vilken fortfarande anvands i stiliserad form
1 kommunfullméktiges logotyp. Den grona fargen understryker slutligen
stadens ambition och rykte om att vara miljovénlig.

3 Slutdiskussion: identitet, ideologi, indexikalitet

Analysen av de sex stddernas logotyper visar en strdvan mot enkla och
entydiga visuella identiteter. En 6nskan att kunna visa upp en plats som
ar attraktiv och tillgénglig for alla, oavsett ursprung. Genom att skapa en-
bokstavs-logotyper sldpper man den direkta kopplingen till ett bestdmt sprék,
genom att anvéinda element av globalese appellerar man till en kosmopolitisk
identitet som hyllar det globala. Denna rorelse bort fran (sprékliga och
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kulturella) rotter och ursprung dr densamma som Chmielewska (2005)
observerade 1 Warszawas logotyper, och den pekar pd ett ideologiskt skifte.
Woolard (2016) har beskrivit hur konstruktionen av spréklig auktoritet
1 moderna samhiéllen beror pa tva ideologiska ramverk: autenticitet och
anonymitet. Medan minoritetssprak ofta vinner auktoritet genom att dess
talare visar upp tydliga kulturella och geografiska rotter — de talar som om de
var frén nagonstans —, sd skapar talare av majoritetssprék auktoritet genom att
i stéllet tala som vem som helst, som om de inte var frdn ndgon sérskild stans.
Nar de baskiska och galiciska stdderna paborjade sitt marknadsforingsarbete
inom ramen for de nybildade autonoma administrationerna foljde de noggrant
de nya juridiska och ideologiska ramverk som anbefallde ett stolt uppvisande
av det egna (/as lenguas propias); de vann auktoritet genom att med sprakliga,
visuella och grafiska medel tydligt markera sitt lokala ursprung och pé s
vis skapa autenticitet. Nér de idag konkurrerar om uppmaérksamhet pa en
globaliserad marknad forsoker de samtidigt att framstélla sig som jambordiga
parter till andra internationellt kénda stdder: som en stad vilken som helst.
Den kulturella autenticiteten utmanas av den rotlésa kosmopolitens och
kapitalets anonymitet.

Tendensen till ensprékiga stadsnamn och logotyper i Galicien svarar
samtidigt mot en ny institutionaliserad galicisk enspraksideologi. Ett av
Franco-Spaniens utmérkande drag var den kastilianska enspraksideologi
som fortryckte landets regionala sprék. Trots att den autonoma regionen
Galicien édr officiellt tvasprakig fungerar de galiciska institutionerna i
praktiken pé galiciska och regionens stéder skyltar ensprakigt pa galiciska.
Samtidigt utmanas den institutionaliserade standardgaliciskan (eller den
forspanskade galiciskan som en del kritiker viljer att kalla den) av 1 forsta
hand spanska, men ocksd av alternativa galiciska varieteter som den sk
galego reintegracionista vilken soker ndrma galiciskan till portugisiskan.

I Baskien tycks stadslogotyperna snarare uttrycka en
tvdsprakighetsideologi (dven om vi sdg hur man med namnbytet i Donostia
/ San Sebastian dter ndrmar sig en enspraksideologi genom att vilja sdra pa
spraken). Men Coupland har i sina studier av offentlig skyltning i Wales
visat hur det som han kallar for ”parallel-text bilingualism” dr uttryck for en
standardspraksideologi eller dubbel enspréksideologi. Det vill séiga att strivan
efter att alltid ge de tva spraken samma utrymme och presentera dem som
likvirdiga skymmer en underliggande vilja att halla dem strikt isér, vilken
bygger pa principen om “code integrity, requiring that Welsh and English
[hir baskiska och spanska] text-elements must be presented as fully formed
and separate from each other” (Coupland 2010: 87). Med undantag for
turistlogotypen 1 Vitoria-Gasteiz upprétthéller de baskiska stadslogotyperna
denna princip och aterskapar dirmed de tydliga grinserna mellan baskiskan
och spanskan. For att &ndd kunna appellera till internationella besokare,
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skapa en kinsla av modernitet och indexera ’det globala’ anvdnder bade de
galiciska och de baskiska logotyperna olika element av det kommersiella
registret globalese.

Sammantaget ser vi hur de fordandrade forutsittningarna for stidernas
identitetsskapande och utvecklingen av de ideologiska ramverk som styr
designvalen av logotyperna har lett till en utokad indexikal komplexitet. Som
Hughes och Tracy skriver dr indexikalitet “inte bara en betydelseprocess,
utan en social process som positionerar sociala aktorer inom bestdmda
interaktionssammanhang och ideologiska ramverk dir somliga har mer
tillgdng till resurser dn andra” (Hughes & Tracy 2015). De autonoma
institutionerna och stdderna i Galicien och Baskien har idag stora resurser
uppbackade av en stark juridisk och politisk struktur. De kan presentera
sig sjdlva for omvérlden som de sjdlva vill och vilja vem de vill tilltala.
Problemet &r att ”de” inte utgors av en entydig grupp ménniskor med en
gemensam uppséttning erfarenheter och dsikter, liksom att de galiciska och
baskiska stdderna, som alla stider, till sin natur &r mangskiftande. Som
Medway och Warnaby sédger, det finns alltid en alternativ version till varje
forsok att skapa en standardiserad plats med en enkel identitet; varje forsok
att forvandla en plats till ett varumérke moter motstand. Och “This is often
reflected in variants of the place name or the usage of old place names
alongside current versions.” (Medway & Warnaby 2014: 164).

I Galicien sag vi till exempel de alternativa stavningarna La Coruiia,
A Coruia, och A Corunha. Var och en indexerar (1) skilda sprakval:
spanska, standardgaliciska, respektive ’reintegrationistisk’ galiciska; och
(2) sprakideologisk hallning: spansk centralism, spansk-galicianism,
respektive portugisisk-galicianism (Screti 2016). I Baskien har de senaste
arens storskaliga urbana revitaliseringsprocess och den internationella
marknadsforingen av Bilbao, med flaggskeppet Guggenheim i spetsen, ocksé
mott lokal kritik. Jag avslutar denna artikel med tvé bilder som illustrerar
denna kritik och som samtidigt kreativt ateranvinder stadens nya logotyp.
I det forsta fallet dr det en lokal T-shirt-designer, BBBabybooom, som
lanar titel, farger, typsnitt och den lekfulla valdsamheten frdn Tarantinos
film Kill Bill, for att blanda det med det baskiska namnet pd staden —
Bilbo (vilket ocksd dr namnet pd J.R.R. Tolkiens vérldsberémda hob),
och lata kulor perforera den nya stadslogotypen och blod besudla stadens
emblematiska gatusten. Resultatet dr en lekfull men effektiv kritik av den
urbana entreprendrsurbanism (Harvey 1989) som styr utvecklingen av allt
fler stider. Den andra bilden visar en affisch som bjuder in till ett protestméote
mot just denna typ av stadsutveckling i ett ockuperat hus i Bilbaos gamla
stadskdrna. Huset ligger pa gatan Erribera nummer 13 och Bilbaos logotyp
approprieras for att skapa protestanternas symbol: en variant pé den klassiska

piratflaggan Jolly Roger dér B:et forvanskas till nummer 13.
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ERRIBERA 18

Kit
BILO)

b 2
: /ATE IREKIAK

abenduak 5, osteguna

-

3

18:00 Kalejira informatiboa
(Santiago plazatik)

Ate irekiak, luntxa
eta aurkezpena

Figur 4: T-shirt (bbbabyboom.com) och affisch (Erribera 13, 2013) som protesterar mot
urban privatisering.
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Vergilius som magiker i franskt 1500-tal. Hélisenne de
Crennes Vita Vergiliana'

BriTT-MARIE KARLSSON

Under medeltiden véxte en bild fram av Vergilius inte bara som poet,
utan ocksd som magiker. Foreliggande bidrag undersoker ett exempel pé
hur denna bild dverlevt in i franskt 1500-tal, ndgot som &r intressant ur
ett receptionsperspektiv och kan ge en inblick — om @n begrinsad — i hur
legenderna om Vergilius fardats genom tid och rum, liksom hur texter kan
anvindas och omvandlas i olika sammanhang for varierande syften.

Ar 1541 utkom ett verk med titeln “De fyra forsta bockerna ur den
eminente poeten Vergilius Aeneid, Gversatta fran latin till fransk prosa av
madame Helisenne”.? Trots titeln har nutida forskare ifragasatt om Hélisenne
de Crenne vid sin overséttning av Aeneiden verkligen utgick fran latinska
utgévor eller om hon nojde sig med franska kéllor (Scollen-Jimack 1982).
Denna problematik kan ses i ljuset av den diskussion som hiar kommer att
foras kring mdjliga kéllor till den beskrivning av Vergilius liv som Crenne
ger 1 inledningen sin version av Aeneiden.

Under namnet Hélisenne de Crenne, som troligen utgdr en
halvpseudonym f6r en viss Marguerite Briet, fodd i Abbeville, verksam
i Paris och gift med Philippe Fournel, sieur de Crenne,’ hade redan tre
verk publicerats. Medan dessa ront stor framging tycks hennes version
av Aeneiden ha passerat relativt obemaérkt, trots att den utgoér den forsta
oversittningen till fransk prosa av Aeneidens fyra forsta bocker. Fore Crenne
hade Octovien de Saint-Gelais dversatt Aeneidens samtliga tolv bocker till
fransk tiostavig vers (1509), ett arbete Crennes version tydligt inspirerats
av (Scollen-Jimack 1982; Ehrling-Karlsson 2015).

Efter en dedikation till kung Frans I (kung av Frankrike 1515-1547)
foljer verkets forsta kapitel som bestér av en sammanfattning av Vergilius
liv och verk. Efter ndgra inledande biografiska upplysningar om skalden
foljer en kortfattad redogorelse for nagra av de underverk han sigs ha
genomfort. Crenne beskriver i likhet med ménga andra Vergilius som den
storste poeten genom tiderna (Crenne 1541: fol i r°). Med tanke pé detta ar
det foga forvanande att man intresserat sig inte bara for skaldens verk, utan
dven hans liv. Ett stort antal Vitae Vergilianae, framstéllningar om Vergilius

1 Denna forskning har bedrivits med stod av Vetenskapsradet (diarienummer 421-2013-
1056).

2 Den franska titeln lyder: Les Quatre premiers livres des Eneydes du treselegant poete
Virgile, Traduictz de Latin en prose Francoyse, par ma dame Helisenne.

3 Rumet 1902; Loviot 1917; Buzon 1997: 20-26.
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liv, skrevs redan under de drhundraden som f6ljer Vergilius dod ar 19 f.v.t.
(Ziolkowski & Putnam 2008: 181 ff).

Med tiden borjade emellertid berittelser av ett annat slag cirkulera, dir
poeten framstélls som ndgon som besitter Overnaturliga krafter. Comparetti
(1997[1885]) menar att dessa legender har sitt ursprung 1 en muntlig tradition
som véxt fram 1 Neapel, den stad dir Vergilius dr begravd och som utgor
scenen for manga av beréttelserna. Senare forskare anser att de snarare
har sin grund i metaforiska ldsningar som under medeltiden gjordes av
Vergilius verk (Vernet 1982: 765). Man hdvdade bland annat att Vergilius
1 sin Bucolica forutspétt Jesu fodelse (Ziolkowski & Putnam 2008: 825).

Framemot 1100-talet hade bilden av Vergilius som magiker befdsts och
den spreds 1 latinska skrifter av bland andra Conrad av Querfurt, Gervase
av Tilbury, John av Salisbury och Alexander Neckam (Spargo 1934: 100 ff;
Ziolkowski & Putman 2008: 825-829). For foljande diskussion ér sarskilt
det sista namnet intressant, eftersom dennes verk De naturis rerum fran sent
1100-tal &r den enda killa Hélisenne de Crenne hédnvisar till 1 sin framstillning
av Vergilius liv (Crenne 1541: fol. i 1°). Atminstone ett fyrtiotal berittelser
om Vergilius underverk kom s sméningom att cirkulera i olika varianter
i det medeltida Europa fram till mitten av 1500-talet.* De spreds dven pa
folkspraken och det dr inte orimligt att anta att Hélisenne de Crenne var
bekant med till exempel Faictz merveilleux de Virgille (" Vergilius fantastiska
bedrifter”) som gavs ut anonymt i Frankrike under tidigt 1500-tal. Hir
frikopplas poeten 1 princip fran sin forfattargérning och blir till en figur
som inte enbart framstélls som magiker med 6vernaturliga krafter, utan
ocksa som make och élskare 1 beréttelser inte alldeles olika de skabrdsa och
misogyna berittelser man kan finna i exemplum- och novellatraditionerna.
Ziolkowski & Putnam (2008: 829) menar till och med att Vergilius under
delar av medeltiden och tidigmodern tid var mer kdnd som svartkonstméistare
an som poet. Det dr mot denna bakgrund foga forvanande att det 1 Saint-
Gelais oversittning av Aeneiden inte figurerar ndgon Vita Vergiliana, och
det finns anledning att frga sig varfor Crenne valt att inleda sin version av
Vergilius diktepos med en sammanfattning av poetens liv, liksom hur hon
valt ut de legender hon dterger och vilka kéllor hon anvént. De fa forskare
som hittills intresserat sig for kédllproblematiken har n6jt sig med att hdnvisa
till senantik tradition da det géller biografiska fakta, samt ett par tinkbara
kéllor betraffande Vergilius trollkarlen.’ Fragan om mojliga kdllor kommer
att aktualiseras i det foljande, parallellt med diskussionen av Crennes
framstéllning av Vergilius som magiker.

4 Se Spargo 1934: 60-68. Jean d’Outremeuse inkluderar 42 beréttelser om Vergilius i Ly
Myreur des Histors (ca 1400) (Spargo 1934: 65-66).

5 Wood (2000: 141-143) foreslar, utover Neckam, Jean Lemaire de Belges, medan
Marshall (2011: 117-126) dértill ndmner Gervase av Tilbury.
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For att underliatta kommande diskussion sammanfattas har forst de
nio “mirakel” Crenne valt att inkludera. Betraffande nummer 1, 2, 3 och 9
citeras utdrag som ger en uppfattning om deras innehéll, medan 4, 5, 6, 7
och 8 éterges i sin helhet:¢

(1) Vid Neapels stadsport tillverkade [ Vergilius] genom sin
skarpsinnighet en bronsfluga, som drev bort alla andra flugor ur staden.’

(2) [...]1samma stad uppforde han ett slakteri med sadan skicklighet att
kott kunde forvaras utan att ruttna. Och apropa detta berittar Alexander,
ocksa kallad Neckam, eller den usle, i boken om sakernas natur [...].5

(3) [...] da Neapel var helt forpestat av en dodsbringande stank, som
kom sig av det stora antalet blodiglar, s& befriade och rdddade han sagda
stad genom att tillverka en blodigel av guld, vilken han kastade ner i en
brunn [...].°

(4) Den Alexander Neckam vi ovan aberopat beréttar ocksa att Vergilius
skapade en tradgard, som inte omgavs och omgérdades av andra murar &n
stillastdende och fornimbar luft.'

(5) [...]utdver detta konstruerade han en luftbro, med vars hjilp han
forflyttade sig vart han dn 6nskade bege sig [...].!"

(6) Pa liknande sétt reste han ett klocktorn med sadan skicklighet och
sadant skarpsinne att tornet, som var av sten, rorde sig da klockorna som
fanns déri rorde sig [...]."2

6 Oversittningarna till svenska av Crennes text &r mina egna. Den franska texten terfinns
i noter.

7 «[...] en la porte de Naples subtilement fabricqua une mouche d’arain, qui de la cité
expulsoit toutes les aultres mouches [...]. » (Crenne 1541: fol. ir°.)

8 «[...] en ceste mesme cité edifia une boucherie par tel artifice que la chair se pouvoit
conserver sans pourriture<.> Et ad ce propos Alexandre surnommé nequam ou le
maulvais, recite au livre des natures des choses [...]. » (Crenne 1541: fol. i r°.) Det ar
latinets nequam, en form som liknar namnet Neckam, som Crenne hdr dversitter med
‘usel’, “elak’, "ond’, *délig’.

9 «[...] lors que Naples estoit toute imbue de pestilence mortifere, provenant a cause de
la grande multitude de sangsues : il libera & sauva ladicte cité, au moyen qu’il feit une
sangsue d’or, laquelle il jacula dedans ung puys. » (Crenne 1541: fol. i 1°.)

10 « Aussi Alexandre nequam dessus allegué recite que Virgile feist ung jardin, auquel
n’y avoit aultres murs pour le circonder & environner sinon 1’@r qui estoit immobile &
palpable [...]. » (Crenne 1541: fol. i r°.)

11 «[...] avec ce il feit ung pont d’@r, par lequel il se transportait par tout ou il aspiroit
aller. » (Crenne 1541: fol. i r°—i v°.)

12 « Semblablement il erigea ung clocher par tel artifice & subtilité que la tour qui estoit
de pierre se mouvoit au mouvement des cloches estans dedans icelle. » (Crenne 1541:
fol. ive.)
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(7) Likasé anlade han en tradgard i vilken det aldrig regnade."

(8) Det sdgs ocksa att han anlade bad om vilka det beréttas forunderliga
och otroliga saker.'*

(9) Dessutom berattar man att han i Rom utférde nagot som kallas Roms
fralsning."

I likhet med Wood (2000: 142) och Marshall (2011: 121) kan vi
konstatera att Crenne uppger en kélla, Alexander Neckam, for tvd av sina
beréttelser, nummer 2 och 4. Som Marshall (2011: 123) konstaterar si ar
det faktum att Crenne hér véljer att citera en killa betydelsefullt och kanske
vill hon skénka auktoritet at sin beréttelse genom att aberopa en kind litterdr
killa snarare dn horsdgen. Alexander Neckam, stavat ’nequam” av Crenne,
gav under 1100-talets sista decennium ut verket De naturis rerum, "Om
sakernas natur”. Har aterfinns fem legender kopplade till Vergilius (Neckam
1967 [1863]: 309-310), motsvarande nummer 2, 3, 4, 5 och 9 hos Crenne.
Har kommer inledningsvis de legender dir Crenne explicit anfor Neckam
som kélla, nummer 2 och 4, att jimforas med Neckams version av dem.
Vad giller Crennes andra legend, sé lyder den i sin helhet:

[...] 1 samma stad uppforde han ett slakteri med sadan skicklighet att
kott kunde forvaras utan att ruttna. Och apropé detta berattar Alexander,
ocksa kallad Neckam, eller den usle, 1 boken om sakernas natur att

i slakteriet i Neapel kunde kottet inte forvaras utan att ruttna, nagot
Vergilius rddde bot pa genom sin klokhet och uppfinningsrikedom: ty
med hjilp av den 6verldgsna verkan hos nagra orter forhindrade han att
kottet fordarvades, sa att det forblev farskt och friskt och bevarade sin
utmérkta smak i fem ar.'®

Om vi jamfor med Neckams sétt att dterge historien framtrader négra
skillnader:

13 « Pareillement il feit ung jardin en I’interiorité duquel ne pluvoit jamais. » (Crenne
1541: fol. i v*)

14 « On dit aussi qu’il feit des baings desquelz sont narrées choses merveilleuses &
incredibles. » (Crenne 1541: fol. i v°.)

15 « Oultre plus on recite qu’il feit 8 Rome une chose qui est nommée la salvation de
Rome [...]. » (Crenne 1541: fol. i v°.)

16 «[...] en ce mesme cité edifia une boucherie par tel artifice que la chair se pouvoit
conserver sans pourriture <.> Et ad ce propos Alexandre surnommé nequam ou le
maulvais, recite au livre des natures des choses, qu’en la boucherie de Naples les chairs
ne pouvoient estre de corruption preservées, a quoy remedia Virgile par sa prudence
& subtilité : Car avec la supreme vertu d’aulcunes herbes preservoit les chairs d’estre
corruptibles, les entretenans recentes & fresches, & de tres bonne saveur 1’espace de cing
ans. » (Crenne 1541: fol. i 1°.)
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Det ér ocksa ként att slakteriet i Neapel inte kunde forvara kott ndgon
langre tid darfor att det angripits av rota. Dérfor pldgades ocksa
slaktarna av fattigdom. Men denna oldgenhet tog sig Vergilius’ klokhet
an, genom att han kryddade kdttet med nagon sorts Orter och stdngde in
det 1 slakteriet, och detta aterfanns efter femhundra ar, helt farskt och
atligt med en mycket angendm doft."”

Vi noterar att Neckam 1 sin berittelse patalar att slaktarna plagas av
fattigdom, men den mest patagliga skillnaden dr att kottet hos Neckam héller
sig farskt 1 femhundra ar, medan Crenne anger fem ar, ndgot som skulle
kunna Oka beréttelsens trovirdighet. Vid en jdmforelse mellan Crennes
fjarde legend — den om tradgarden dér stillastdende luft ersatter murar — och
Neckams version av den framtrdder inga avgorande skillnader. Samma sak
géller den tredje och den femte legenden hos Crenne, vilka bada éterfinns
hos Neckam utan att denne explicit anges som kélla av Crenne.

D4 vi daremot undersoker Crennes nionde legend, den sista av dem
som ocksd forekommer hos Neckam, sa visar det sig att dir finns mer
omfattande skillnader mellan de bada versionerna. Denna legend &r en av
de mest kidnda och spridda beréttelserna om Vergilius underverk, vilket
forklarar varfor den férekommer i sd manga varianter.'® Den hor till dem
som utspelar sig i Rom och brukar bendmnas Salvatio Romae, ’Roms
fralsning”. Crenne berittar att 1 ett tempel som Vergilius byggt fanns heliga
statyer som var och en representerade en av Roms provinser, vars namn
de hade inskrivna pa brostet. Varje staty bar ocksa en liten klocka runt
halsen. Praster vakade Gver statyerna dag och natt och om det i ndgon del
av vildet fanns tecken pé konspiration eller uppror rorde sig den staty som
representerade den aktuella regionen, varvid klockan sattes 1 rorelse och
ringde. Vidare lyfte statyn ett finger och pekade 1 riktning mot bilden eller
namnet som representerade den revolterande provinsen, varvid ansvarig
prast genast vidarebefordrade namnet pa provinsen till Roms kejsare, som
dé skickade en stor hér for att kvdsa upproret. Har finns ndgra signifikanta
skillnader jamfort med Neckams framstéllning.

Hos Neckam ar det inte ett tempel som Vergilius byggt, utan ett palats,
och inga préster forekommer ddrmed 1 berdttelsen. Statyerna bér inte klockor
runt halsen, utan 1 handen, och inget sdgs om att de har provinsernas namn
inskrivna pa brostet. I Neckams version ér vidare en bronsstaty forestéllande
en soldat till hast placerad pa palatsets kron. Det dr denna som vander sig
1 riktning mot den revolterande regionen, och sédledes inte statyerna som

17 Jag vill hér rikta ett tack till Gunhild Vidén, professor i latin vid Géteborgs universitet,
for bendgen hjélp med den svenska dverséttningen av utdragen ur Neckams texter.

18 For en overblick av de vanligaste och mest grundldggande varianterna, se t.ex. Poucet
(2013).
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pekar ut den. Sist, men inte minst, avslutar Neckam sin berittelse genom att
beskriva hur Vergilius, pd frdgan om hur linge gudarna kommer att bevara
palatset, svarar: "Det kommer att sté till dess att jungfrun foder”, vilket
ahorarna tolkar som att det kommer att sta for evigt, men vid Frilsarens
fodelse sdgs det plotsligt ha stortat samman. Neckam tillskriver ddrmed
Vergilius rollen av att ha forutsagt Jesu fodelse."

Dessa skillnader 1 férhallande till Neckam ger vid handen att Crenne
antingen beslutat att gora vissa fordndringar i berittelsen eller har konsulterat
andra kéllor, ett antagande som bekriftas av det faktum att hon, utdver
de berittelser som sammanfaller med Neckams, framfor ytterligare fyra
legender: nummer 1, 6, 7 och 8. Ur den sammanstéllning Spargo (1934:
60-68) ger av forekomsten av diverse Vergilius-legender hos olika forfattare
kan man utldsa att samtliga dessa beréttelser finns med 1 Vincent de Beauvais
Speculum historiale fran 1244, av vilken Jean de Vignays franska dverséttning
kom ut i nytryck 1531 under titeln Miroir hystorial.

Crennes fOrsta berittelse, som redogor for hur Vergilius tillverkade
en bronsfluga som gjorde att alla andra flugor forsvann fran Neapel, dr i
princip identisk med Beauvais version. Crennes sjitte legend presenterar ett
klocktorn som Vergilius konstruerat pa ett sa finurligt sitt att sjdlva tornet
av sten foljde klockornas rérelse da dessa ringde. Aven denna berittelse
foljer Beauvais version, sa nédr som pa att Beauvais ifrdgasitter legendens
sanningshalt, dd anvindningen av klockor enligt honom inte forekom pa
Vergilius tid, om det inte var sa att hedningar anvinde klockor fore de kristna
(Beauvais 1531: fol. clxxiii 1°). Vad géller Crennes sjunde beréttelse, som
fortéljer att Vergilius skapade en tradgard dér det aldrig regnade, och den
attonde, som ndmner att fantastiska och otroliga saker sdgs om skaldens
badanlédggning, s& dverensstimmer de med Beauvais framstéllning.

Utover dessa fyra legender aterger Beauvais ytterligare tva, bland
annat den om hur Vergilius hindrar kottet 1 Neapel att ruttna, men utan att
ndmna ndgot om Orter eller ange hur lange kottet holl sig farskt. Om vi
istdllet tittar pd hur Beauvais aterberittar legenden om Salvatio Romae, s
ser vi att den, till skillnad frin Neckams, i allt vésentligt 6verensstimmer
med hur Crenne framstiller den: statyerna bér klockorna runt halsen och
inte 1 handen, de har provinsernas namn inprantade pa brostet, préster vakar
over dem dag och natt, ingen bronsstaty pé taket forekommer, utan det dr
statyerna som med fingret pekar ut det folk som planerar uppror. Angdende
vér fraga om vilka killor Crenne anvint for sin framstillning av Vergilius
liv kan vi alltsd av ovanstdende redogorelse dra den preliminéra slutsatsen
att Neckam och Beauvais kompletterar varandra och tillsammans forser
Crenne med det stoff som utgdr hennes beréttelse.

19 For en diskussion av idén att Vergilius skulle ha forutsett Jesu fodelse, se t.ex.
Comparetti (1997[1885]: 314); Poucet (2013: kap. 6).
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De smé skillnader som trots allt finns mellan Crennes versioner och
dem vi finner hos hennes foregdngare gor att alternativa kéllor énda kan
Overvégas. Av Berlioz (1985: 91-92) dversikt av verk som inkluderat olika
Vergilius-legender framgar att Walter Burley 1 sin Liber de vita et moribus
philosphorum (fore 1326) aterger just de nio legender Crenne aterberéttar.
Senare forskning (Grignaschi 1990a, 1990b) har visat att Walter Burley
sannolikt inte dr forfattare till texten, och forfattaren kommer dérfor i detta
sammanhang att kallas pseudo-Burley.

En ndrmare undersokning av pseudo-Burleys text (1886: kap. 104;
336-339) visar dessutom att berittelserna ges i samma ordning som hos
Crenne, innehaller samma detaljer och uttrycks pd ett likartat sétt. Emellertid
uppger Pseudo-Burley, i likhet med Neckam, att Vergilius lyckas bevara kott
farskt i femhundra ar, inte fem som Crenne hdvdar. Vidare hiavdar han att
det dr via en gyllene bro Vergilius forflyttar sig. Vad géller kédllhdnvisningar,
sa dberopar pseudo-Burley Neckam som killa for samma legender som
Crenne.” Det tycks alltsa som om hon i allt visentligt f6ljer pseudo-Burleys
text och inte nddvéndigtvis har konsulterat vare sig Neckam eller Beauvais.
Liber de vita et moribus philosphorum trycktes ett stort antal ganger fram till
1500-talet (Berlioz 1985: 86; Ziolkowski & Putnam 2008: 919). Slutsatsen
betrdffande frdgan om vilka kéllor Crenne kan tdnkas ha anvént {for sin
framstéllning av Vergilius liv blir ddrmed att pseudo-Burleys Liber de vita et
moribus philosphorum, en killa som inte alls lyfts fram av tidigare forskare,
tycks utgdra Crennes primérkailla, av vilken hennes berittelse om Vergilius
liv rentav bitvis ger intrycket av att vara en ordagrann dversittning.

Vad betriffar Crennes val att inkludera en Vita Vergiliana 1 sitt verk
konstaterar vi att hon genom detta bidrar till att dterforena bilden av Vergilius
som skald med det mer folkliga portrétt som skapats och traderats under
medeltiden. Att Crenne gor detta i en prosadversittning till franska — vilken
1 forsta hand riktar sig till en icke latinkunnig publik — framstar som logiskt
och helt i linje med de kommentarer som i Crennes version av Aeneiden
ackompanjerar Vergilius text i en stridvan att bilda ldsarna 1 antik och klassisk
litteratur och mytologi.

Medan Crenne pé titelbladet tydligt presenteras som dversdttare genom
fornamnet Hélisenne, sd ndjer hon sig 1 slutet av sin Vita Vergiliana med
att modest beskriva Aeneiden som den text hon i sin bok ska ’forsoka sig
pa att tala om”,*' ndgot som 4r intressant i diskussionen om huruvida hon
faktiskt oversatte Aeneiden utifrin latinska forlagor eller om hon i forsta
hand utgick fran fransksprakigt material. Oavsett hur det 4r med detta, s&

20 Aven vad giller 6versittningen till svenska av utdragen ur pseudo-Burleys texter har
jag Gunhild Vidén, professor i latin vid G6teborgs universitet, att tacka.

21 « Et es Eneides (desquelles j’ay entreprins de parler) sont amplement narrées les
gestes des illustrissimes Troyens, Et principalement d’Enée. » (Crenne 1541: fol.1v°)
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visar sig Crenne genom sin Vita Vergiliana, for vilken hon uteslutande tycks
ha anvint latinska forlagor, kapabel att ldsa, tolka och Oversitta latinska
texter och darigenom fungera som en link mellan en bredare publik och
klassisk litteratur.
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Att oversitta Proust till germanska och romanska sprak
— titel, incipit och excipit

Hans KRONNING

E pero sappia ciascuno che nulla cosa per legame musaico armonizzata
si puo de la sua loquela in altra transmutare

sanza rompere tutta sua dolcezza ed armonia.

Dante, Convivio, 1, 7, 14

1 Inledning

Att oversitta dr en komplex verksamhet (Albrecht & Métrich 2016, Baker
& Saldanha 2011), sérskilt om man soker att till andra sprak och kulturer
Overfora magin 1 ett av varldslitteraturens stora verk som Marcel Prousts
roman A la recherche du temps perdu. Nagra aspekter av denna komplexitet
— som kéll- eller méalspriksinriktad 6versittning (§2) 1 forhdllande till
spraksystemskillnader (§3-5), till "nydversdttningshypotesen” (§3) och till
universella oversittningstendenser (§5) — ska hédr undersokas med exempel
fran olika Gversattningar till sju germanska och fem romanska sprak av titeln
(§3) pa Prousts roman, av romanens incipit (forsta mening) (§4) och av dess
excipit (sista mening) (§5) — for att anvidnda en hos franska litteraturvetare
vanlig nybildning.'

Romanens yttre, paratextuella (titel), och inre, intratextuella (incipit,
excipit), ’trosklar” har valts for att de bildar en enhetlig struktur hos Proust,
ndra knuten till verkets overgripande litterdra betydelse som en roman om
den forlorade och aterfunna tiden.? Hur de olika Oversittarna aterskapat
koherensen 1 detta integrerade system av “trosklar” kommer ocksa att

skérskadas.

1 For att hylla den polyglotte mottagaren av denna festskrift, som ldmnat en rad bidrag
till overséttningsforskningen, senast om &versittaren frdn germanska och romanska
sprak Karl August Hagberg (S6hrman 2015), bygger framstéllningen pa overséttningar
av Prousts roman till tolv sprak, i medvetande om att Ingmars sprakliga repertoar ar
betydligt storre én sa.

2 Hos Genette (1987) ir ett verks “trosklar” (seuils) endast paratextuella. Hér foreslés
en ny distinktion mellan yttre och inre trosklar. Vi bortser hir fran titlarna pa de olika
volymerna av Prousts roman. Detta kan réttfardigas med att Proust ursprungligen ville
publicera sin roman i en volym, men att han av praktiska skél tvingades dela upp den
i flera delar. Dessutom varierade delarnas antal och titlar under romanens tillkomsttid
(Genette 1987: 60).
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2 Killspriaksinriktad och malspriksinriktad oversittning

I modern 6versittningsforskning atskiljs kdllspraks- och mdlspraksinriktad
oversdttning, pa franska traduction sourciere och cibliste — termerna myntades
av Jean-René Ladmiral (Albrecht & Métrich 2016: 61). Dessa franska termer
har en 1 forstone till synes mer abstrakt betydelse dn de svenska, som gor
att de tva dversittningsinriktningarna kan gélla savil de tva spraken som de
tva texterna och kulturerna. Har ses emellertid, i Bachtins anda, sprakens
“konstitutiva interdiskursivitet” (cf. Kronning 2013: 105) som inbegripande
spraksystem, texter och kulturer.

Det fortjdnar att framhéllas att distinktionen mellan kill- och
malspraksinriktad oversittning ar kontinuerlig och inte dikotomisk som det
traditionella motsatsforhdllandet mellan “ordagrann” och "fri” dverséttning.
”Ordagrann” Oversittning dr ofta praktiskt och teoretiskt omdjlig nir de
tva spraksystemen eller de tva kulturerna saknar ekvivalenta strukturer:
”I’emprunt, le calque et le mot a mot ne sont pas encore de la traduction”
(Ladmiral 1979: 20).

De bada oversittningsinriktningarna forenas av att syftet ar att skapa
Oversittningar som dr “trogna” originalet, nagot som inte behover och
1 en viss mening inte kan vara fallet med parafraser och adaptationer:
”I’adaptation n’est déja plus une traduction” (Ladmiral 1979: 20). En vanlig
typ av modern parafras, som ar “interartiell” eller “plurisemiotisk™, utgors
av seriealbumet (Proust 2013). I den globaliserade virld vi lever i finns det
till och med en japansk mangaversion av Prousts roman, som oversatts till
brasiliansk portugisiska (Proust 2015).

3 Romanens titel

Redan 6versittningarna av romanens titel aktualiserar flera grundldggande
aspekter av versittandet som sammansatt fenomen:?

(1) A la recherche du temps perdu
(2) Pa spaning efter den tid som flytt (Gunnel Vallquist*)

(3) Pé sporet af/av den tabte/tapte tid (da./no. alla dverséttningar)

3 I det foljande citeras Proust pa franska (i kursiv) i den aktuella Pléiade-upplagan
(PL) (Proust, 1987-1989). Vad giller Oversittningarna anges endast Oversittarens
namn, eventuellt foljt av en asterisk (*) ndr det &r fraga om den forsta (fullstindiga)
Oversittningen till spraket i fraga. For fullstindiga bibliografiska uppgifter hénvisas
till forteckningen Gver existerande Overséttningar av La recherche till virldens sprak i
Henrot Sostero & Lautel-Ribstein (2015: 606—712). Denna ambitidsa bibliografi dr inte
i alla detaljer helt tillforlitlig. Salunda upptas exempelvis inte Sonja Vougts dversittning
till svenska av romanens forsta del (Proust 1930).
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(4) 1leit ad glotudum tima (isl. Pétur Gunnarsson*)

(5) Remembrance of Things Past (eng. Scott Moncrieff*)

(6) In Search of Lost Time (eng. olika dversittare)

(7) Auf der Suche nach der verlorenen Zeit (ty. Eva Rechel-Mertens*)
(8) Op zoek naar de verloren tijd (nederl. bada 6versittningarna)

(9) Alla ricerca del tempo perduto (it. alla dversattningar)

(10) A larecerca del temps perdut (kat. alla Gversittare)

(11) En busca del tiempo perdido (sp. Pedro Salinas et al.*; Carlos
Manzano; spArg. Estela Canto)

(12) A la busca del tiempo perdido (sp. Mauro Armifio)
(13) Em busca do tempo perdido (port. alla 6versittningar)

(14) In ciutarea timpului pierdut (rum. bada Sversittningarna)

Oversittningarna av romanens titel till de romanska spraken ir alla,
foga forvanande, kéllspraksnira (9—14). Tre av de spanska dverséttningarna
anvinder den sammansatta prepositionen en busca de (11), medan den
fjdrde gor bruk av a la busca de (12), som ér betydligt mindre frekvent och
eventuellt kan uppfattas som interferens fran killspraket.

Bland de germanska spréken intar svenska, danska och norska en
sarstallning, eftersom dessa spraks system saknar sammansatta prepositioner
som betecknar ett abstrakt, ospecificerat sokande, till skillnad frén islandskans
[ leit ao (4), engelskans in search of (6), tyskans auf der Suche nach (7)
och nederlédndskans op zoek naar (8). De tre skandinaviska spréken maste
ta till sammansatta prepositioner som oftast pa olika sétt betecknar visuellt
sokande som svenskans pd spaning efter (2) och danskans och norskans
pd sporet af/av (3).

Om Gunnel Vallquists Oversdttning av romanens titel maéste
karaktériseras som mindre kdllspraksnédra och mer mélspraksinriktad &n de
flesta av de ovan citerade dversittningarna (3—4, 6—14), beror det saledes inte
pa att hon begagnar sig av den sammansatta prepositionen pd spaning efter,
utan pa att hon inte anvinder den fullt mojliga killspraksnéra nominalfrasen
den forlorade tiden: den tid som flytt (2) ar inte nodvandigtvis forlorad,* men

4 Samma invéndning kan géras mot den titel, Pd spaning efter det svunna, som Sonja
Vougt ger hela verket i sin Gversittning av dess forsta del (Proust 1930).
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den valda 6versittningen skédnker, skulle nog manga anse, en mer tilltalande
rytm och en mer poetisk klang 1 malspréket.

Om Vallquists dverséttning av romanens titel séledes inte dr entydigt
kéllspréksinriktad, rader det inget tvivel om att Scott Moncriefts (1889-1930)
forsta engelska dversittning, Remembrance of Things Past (5) (1922—
1931) — romanens sista del dversattes av Stephen Hudson (pseudonym for
Sydney Schiff) — &r starkt malspréksinriktad, &ven om det inte 4r omedelbart
uppenbart pa vilket sitt. Moncrieffs titel stér starkt i motsats till den mycket
kéllspraksnira nyoversittningen, In Search of Lost Time (6). I sjdlva verket
aterutgavs Moncrieffs Oversittning efter dennes dod 1 manga, med tiden
alltmer reviderade, utgdvor under Moncrieffs titel, men dndrades i minga
utgavor (fran 1992) till den killspraksnira titeln (6), som alltsd dr en
“editoriell peritext” (Genette 1987),° langt innan nydversattningen (flera
oversittare) utkom 2002 (utgiven av Christopher Pendergast). Detta &r ett
exempel pd det inflytande som externa aktérer (forlag, redaktorer, kritiker,
den litterdra offentligheten) kan ha pa en Oversittning (Alvstad & Assis
Rosa 2015).

Som den kulturellt viktiga text Prousts roman dr har den blivit foremal
for fullstindiga Overséttningar som dessutom &tfoljts av en eller flera
nyoversittningar till en rad sprak: engelska, tyska, danska, italienska,
spanska, portugisiska, ruméinska, polska, ryska, tjeckiska och japanska.®

Enligt den s.k. "ny0versittningshypotesen” (Bensimon, 1990) finns
det en tendens att den fOrsta Oversittningen dr mélspraksinriktad och att
nyoversattningar dr kéllspréksinriktade, vilket de engelska dversittningarna
(5-6) av titeln pa Prousts roman erbjuder ett véltaligt exempel pa. Scott
Moncrieffs titel (5) dr malspréksinriktad pa s sétt att den anvénder sig
av madlsprdksintertextualitet. Den alluderar ndmligen pad Shakespeares
trettionde sonett:

(15) When to the sessions of sweet silent thought
I summon up remembrance of things past,
I sigh the lack of many a thing I sought,...
(Shakespeare, Sonnet XXX)

Att den forsta Oversittningen tenderar att vara mer malspraksinriktad
forklaras av en vilja att mildra det kulturellt frimmande 1 verket och integrera
det i malsprékskulturen, att gora det till foremal for en domestic inscription

5 Genette atskiljer tva typer av paratexter: peritexter, som boktitlar och forord, och
epitexter, som recensioner och forfattarens dagbocker och brev. Prousts franska
originaltitel &r en “actoriell peritext”.

6 Fullstindiga Oversittningar finns ocksa till norska, svenska, katalanska, finska,
bulgariska, kroatiska, makedonska, slovenska, arabiska, turkiska, persiska, kinesiska
och koreanska. Dessutom &r romanen delvis (enskilda delar eller i urval) oversatt till
islandska, galiciska, baskiska, estniska, litauiska, ungerska, serbiska, slovakiska,
arameiska, persiska och vietnamesiska.
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(cf. Jullien 2015: 193). I Moncrieffs fall tillkommer att titeln forlénade nagot
av Shakespeares prestige at Prousts dd okdnda verk. Att nydverséttningar
oftast &r mer killspraksinriktade forklaras ddremot av en vilja att framhdva
de spréakliga och kulturella skillnaderna hos det nu i malkulturen kinda och
hemtama verket.

Nyoversittningar — och reviderade oversattningar — kan ocksa motiveras
bl.a. av mélsprakets utveckling och forandringar i den textkritiska situationen.
Nir det géller Proust har nya kritiska utgdvor tillhandahéllit férandrade och
utokade textversioner fraimst av de postumt utgivna sista delarna av romanen.
Gunnel Vallquists ursprungliga svenska overséttning (1964—1982) bygger
pa den forsta Pléiade-utgavan (Proust 1954). I den reviderade versionen
(1993), som citeras hér, har Vallquist tagit hinsyn till den andra Pléiade-
utgdvan (Pl. = Proust, 1987-1989), som hon dock inte alltid valt att f6lja.

4 Romanens incipit

Vid 6verséttning av ett litterdrt verk dr det viktigt att soka aterskapa verkets
intratextualitet (isotopier, utbyggda metaforer etc.). Proust upprepade i sina
brev att han skrivit borjan och slutet av sin roman samtidigt (Brun 2011: 17).
I ett brev fran 1920 uppger han dock att romanens sista sida ar fardigstélld
”sedan flera ar” (P1. IV: 1320), alltsd sannolikt senare &n den forsta delen
skrevs, vilken kom av trycket 1913. Det &r i alla hindelser uppenbart att
romanens sista sidor starkt anknyter till dess forsta del. Det framgér till
yttermera visso av de bevarade manuskriptversionerna att Proust av allt att
doma haft for avsikt att romanens forsta och sista ord skulle vara ordet 7Temps
(’tid’). Av de femton versioner av romanens incipit som Henrot Sostero
& Lautel Ribstein (2015: 267-268) aterger ar ordet temps det forsta 1 den
trettonde och femtonde versionen —1 form av det andra accentuellt framhdvda
ledet 1 adverbet longtemps (lang + tid, ’linge’). De flesta Gversittare har
vinnlagt sig om att dterge detta inledande adverb med prepositions- eller
nominalfraser som innehdller ord som tid (18), time (19), Zeit (20-21),
tiempo (22-23), tempo (24-25, 29) eller temps (27):

(16) Longtemps, je me suis couché de bonne heure.

(17) Liinge hade jag for vana att ga tidigt till sangs. (Gunnel Vallquist®)
(18) I lang tid gik jeg tidligt i seng. (da. Else Henneberg Pedersen)

(19) For a long time, 1 used to go to bed early. (eng. Scott Moncrieff*)
(20) Lange Zeit ging ich friih zu Bett. (ty. Rudolf Schottlaender*)

(21) Lange Zeit bin ich friih schlafen gegangen. (ty. Eva Rechel-Mertens;
Bernd-Jorgen Fischer)
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(22) Mucho tiempo he estado acostandome temprano. (spa. Pedro
Salinas*)

(23) Durante mucho tiempo me acosté temprano. (spaArg. Estela Canto)

(24) Per molto tempo, mi son coricato presto la sera. (it. Natalia
Ginzburg*)

(25) Per molto tempo sono andato a dormire presto. (it. Maria Teresa
Nessi Somaini)

(26) A lungo, mi sono coricato di buonora. (it. Giovanni Raboni)

(27) Durant molt temps me’n vaig anar a dormir d’hora (kat. Josep
Maria Pinto)

(28) Durant anys he anat a dormir d’hora. (kat. Valéria Gaillard
Francesch)

(29) Durante muito tempo, deitava-me cedo. (portBras. Fernando Py)

Gunnel Vallquist, som oversitter det forsta ordet med adverbet /dnge
(17), hor till de fa Overséttare som inte anvander en sadan fras, antagligen for
att prepositionsfrasen under lang tid och adverbet tidigt, vilket svarligen kan
ersittas med nigot annat ord, skulle ha kunnat uppfattas som en stilistiskt
oldmplig upprepning. Icke desto mindre anvdnder Else Henneberg Pedersen
samtidigt i lang tid och tidligt (18) i den danska ny6versittningen.’

Romanens incipit ar en patagligt kort och enkel mening, vars register
ar ndrmast neutralt. Det dr formodligen for att undvika en sddan tyngre och
mer eller mindre registerhdjande fras, exempelvis per molto tempo (24-25),
som Giovanni Raboni har valt den kortare och mer frekventa motsvarigheten
1 italienska till det franska adverbet longtemps — a lungo (26) —, medan
Valéria Gaillards oversittning till katalanska, durant anys (’1 aratal’) (28),
daremot foljer av en mycket speciell, kéllspraksinriktad dversittningsstrategi.
Hon vill nimligen bevara originalets stavelseantal, som vid dversittning
av poesi (’com si fos poesia”), for att aterskapa den proustianska prosans
musikalitet och rytm — durant anys ar trestavigt, medan durant molt temps
ar fyrstavigt, vilket gor det mojligt for henne att i Gversdttningen behalla de
tio stavelserna 1 originalets forsta mening (Gaillard 2016: 357).

Somliga anser det ocksa onskvirt att dversittningen om mojligt
respekterar det lexikala falt som denna menings andra tidsadverbial — de
bonne heure (PREP. + god + timme, ‘tidigt’) — hor till, inte minst dérfor att
det, liksom det forsta tidsadverbialet, uppbér accent. Pa tyska (och svenska)

7 Sa ocksa i Christian Rimestads forsta danska 6versattning: ' lange Tider gik jeg tidligt
til Ro.”
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vore detta mojligt med hjilp av prepositionsfrasen zu friiher Stunde (och
vid en tidig timma),® som dock har ansetts vara otillborligt registerhdjande
(Wuilmart 2015: 302).

I de romanska spraken ér det ddremot inte séllan mojligt att anvénda
etymologiska motsvarigheter till franskans de bonne heure utan namnvird
registerhdjning, som fallet 4r med italienskans di buonora (26) eller
katalanskans d 'hora. (27-28).°

Eftersom La recherche dr en roman om den forlorade och aterfunna
tiden finns det starka skél att forsoka dterge den hér behandlade intratextuella
strukturen, 4ven om den ibland kan komma 1 konflikt med stilniva eller
sprakspecifika systemskillnader.

5 Romanens excipit

Om romanens incipit utgors av en kort och syntaktiskt enkel mening, hor dess
excipit diremot till de 1anga, hypotaktiskt konstruerade meningar som brukar
anses typiska for Prousts stil. I sjdlva verket hor den sista meningen med sina
tio rader (i PL.) till de 18 % ldngsta meningarna i romanen som definieras
just som de meningar som dr minst tio rader langa (i P1.) (Bouillaguet &
Rodgers 2004: 769)."° Den &r konstruerad s&, att den syntaktiskt uppskjutna
prepositionsfrasen dans le Temps (’1 Tiden’) inte bara bestimmer flera olika
konstituenter in extremis, utan ocksa fullbordar hela verket:

(30) Aussi, si elle [la force] m était laissée assez longtemps pour
accomplir mon ceuvre, ne manquerais-je pas d’abord d’y décrire les
hommes, cela diit-il les faire ressembler a des étres monstrueux, comme
occupant une place si considérable, a coté de celle si restreinte qui leur
est réservée dans [’espace, une place au contraire prolongée sans mesure
puisqu’ils touchent simultanément comme des géants plongés dans les
années a des époques, vécues par eux si distantes, entre lesquelles tant de
Jjours sont venus se placer — dans le Temps. (P1. IV: 625)"

8 Cf. ”Nasta dag gick trotta sma flickor sjalvmant i sing vid en tidig timma.” (Sven
Fagerberg)

9 Av utrymmesskdl kommenteras hdr inte tempusbruket i dversittningarna av romanens
incipit.

10 Romanens ldngsta mening (Enthoven & Enthoven 2013: 523) dr 43 rader och breder
ut sig dver tva sidor (PL. II1, 789-790).

11 Den forsta Pléiade-utgavan (Proust 1954), som flera av nedan citerade 6versdttningar
grundar sig pa, skiljer sig fran den andra (P1.) pa foljande punkter: forsta ordet 4r Du moins
(som Proust strukit och ersatt med Aussi, cf. [31]); den konditionalt koncessiva satsen
(cela dat-il... ) star inom parentes; ett tankstreck (—) utan motsvarighet i manuskriptet
foregar puisque. Stephen Hudsons oversittning av romanens sista del (1931), som inte
citeras hér, bygger pa originalutgavan av denna del (Proust 1927), som skiljer sig pa flera
punkter fran de bada Pléiade-utgdvorna. Den innehaller flera sekvenser som Proust dndrat
i sitt manuskript.
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(31) Dumoins Aussi, si elle m’était laissée assez longtemps pour
accomplir mon ceuvre, ne manquerais-je pas d’abord d’y décrire les
hommes, cela dut-il les faire ressembler a des étres monstrueux, comme
occupant une place si considérable, a coté de celle si restreinte qui

leur est réservée dans ’espace, une place dansteFemps au contraire
prolongée sans mesure danste-Femps puisqu’ils touchent simultanément
comme des géants plongés dans les années a des époques, vécues par eux
si distantes, entre lesquelles tant de jours sont venus se placer — dans le
Temps. (Manuskript)

(32) Men om kraften bleve mig beskard sa ldnge att jag kunde fullborda
mitt verk, skulle jag forst och framst visa hur ménniskorna dven om de
déarvid maste te sig groteska, forutom den ringa plats som star dem till
buds i rummet, upptar en som &r betydligt storre, en plats som dr omatligt
utstrickt, eftersom de likt jattar nedsénkta i arens djup samtidigt har
beroring med epoker skilda at genom en andlos riacka dagar — en plats i
Tiden. (Gunnel Vallquist*)

(33) Therefore, if enough time was left to me to complete my work, my
first concern would be to describe the people in it, even at the risk of
making them seem colossal and unnatural creatures, as occupying a place
far larger than the very limited one reserved for them in space, a place
almost infinitely extended, since they are in almost simultaneous contact,
like giants immersed in the years, with such distant periods of their lives,
between which so many days have taken up their place — in Time. (eng.
Ian Patterson)

Det framgér om man studerar excipit i Prousts manuskript (tillgingligt
i facsimil och i diplomatarisk transkription i Pl. IV, 1317-1320), att han
successivt skjutit fram prepositionsfrasen dans le Temps for att ge den sista
meningen dess slutgiltiga form, dess stilistiska och rytmiska p/énitude (Tadié
PL I: LXX). I den transkription av manuskriptet som ges hér (31) anges
inte alla de ord, fraser, satser och meningar som Proust strukit, utan — pa ett
undantag nér (Pumoins) — endast de olika positioner prepositionsfrasen dans
le Temps haft i de sekvenser som blivit kvar i den slutgiltiga versionen (i PL).

Manuskriptet (31) och en syntaktisk analys av meningens slutgiltiga
form (30) ger vid handen att prepositionsfrasen dans le Temps bestimmer,
direkt eller indirekt, nominalfraserna une place... une place ("en plats’), men
ocksé — vilket dr uppseendevickande och veterligt inte har uppméarksammats
av Proustforskningen — det till nominalfrasen une place lexikalt relaterade
verbet se placer (ung. ’/in/ta sin plats’). Detta verb avslutar den inskjutna
med puisque (Ceftersom’) inledda kausalbisatsens sista underordnade
led, relativsatsen entre lesquelles tant de jours sont venus se placer. Den
avslutande prepositionsfrasen dans le Temps dr med andra ord bade attribut
och adverbial, som samtidigt utdvar sina bestimningsfunktioner pa olika
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nivaer av underordning. Denna syntaktiska mangtydighet — en utmaning
for varje syntaktisk teori — bidrar pd ett subtilt sétt till att skinka romanen
dess slutfall.

Gunnel Vallquists dverséttning av romanens excipit framstar ur flera
synvinklar som mer mélspriks- dn kédllspréksinriktad. En av de universella
tendenser vid oversittning (pa engelska universals of translation) som &r
“independent of the influence of the specific language pairs involved in the
translation process” (Baker & Saldanha 2011: 306) dr explicitering. Denna
tendens dr dessutom sérskilt typisk for mélspriksinriktade dverséttningar.
Vallquist expliciterar vilket det led 4r som den avslutande prepositionsfrasen
dans le Temps bestimmer genom att upprepa det bestimda ledet (en plats) fore
prepositionsfrasen: —en plats i Tiden (32). Ddrmed anges entydigt att i 7iden
ar prepositionsattribut till en plats, och, vilket dr det viktiga, utesluts varje
syntaktisk och semantisk anknytning till den kausala bisatsens (eftersom...)
sista led (genom en dndlos rdcka dagar), som 1 motsats till vad som ir fallet
1 originaltexten inte dr vare sig en relativsats eller innehéller nagot verb.

I Ian Pattersons kéllpraksinriktade engelska nydversdttning (33)
bestammer ddremot den avslutande prepositionsfrasen bdde nominalfraserna
aplace... a place och kausalbisatsens sista underordnade led, vilket liksom
1 originalet dr en relativsats: between which so many days have taken up
their place. Dessutom anknyter relativsatsens verbalfras (have taken up their
place) lexikalt till de 6verordnande nominalfraserna (a place... a place).

I 6versittningarna till de romanska spraken har oftast denna lexikala
anknytning i originalet aterskapats:

(34) Si em restava almenys prou temps per acomplir la meva obra,

per comengar no deixaria de descriure-hi els homes, encara que aixo
els fes semblar éssers monstruosos, ocupant en el temps un lloc molt
més considerable que aquell que els ha estat reservat a I’espai, un

lloc, al contrari, allargat sense mesura, ja que, com a gegants, toquen
simultaniament, submergits dins els anys, ¢poques viscudes per a ells
molt distants —entre les quals s’han col-locat tants de dies— en el Temps.
(kat. Carles Llorac)'

(35) Pelo menos, se me fosse concedido tempo suficiente para terminar
a minha obra, ndo deixaria eu, primeiro, de nela descrever os homens,

0 que os faria se assemelharem a criaturas monstruosas, como se
ocupassem um lugar tao consideravel, ao lado daquele tao restrito que
lhes € reservado no espago, um lugar, ao contrario, prolongado sem
medida visto que atingem simultaneamente, como gigantes mergulhados
nos anos, épocas tao distantes vividas por eles, entre as quais tantos dias
vieram se colocar no Tempo. (portBras. Fernando Py)

12 Ej i Henrot Sostero & Lautel-Ribstein (2015). Se litteraturlistan nedan (Proust 2012).
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(36) Pertanto, se quella forza mi fosse stata lasciata abbastanza a

lungo da poter compiere la mia opera, non avrei mancato anzitutto di
descrivervi gli uomini, quand’anche cio avesse dovuto farli somigliare ad
esseri mostruosi, come occupanti un posto tanto considerevole, accanto

a quello, cosi angusto, riservato loro nello spazio, un posto, al contrario,
prolungato a dismisura, poiché essi toccano simultaneamente, come
giganti immersi negli anni, epoche da loro vissute cosi distanti 'una
dall’altra, tra le quali tanti giorni sono venuti a interporsi — nel Tempo.
(it. Giuseppe Grasso)

(37) Si me diese siquiera el tiempo suficiente para realizar mi obra, lo
primero que haria seria describir en ella a los hombres ocupando un
lugar sumamente grande (aunque para ello hubieron de parecer seres
monstruosos), comparado con el muy restringido que se les asigna

en el espacio, un lugar, por el contrario, prolongado sin limite en e/
Tiempo, puesto que, como gigantes sumergidos en los afos, lindan
simultaneamente con €pocas tan distantes, entre las cuales vinieron a
situarse tantos dias. (spa. Consuelo Berges)

Sa aterfinns den lexikala anknytningen 1 Carles Lloracs katalanska
oversidttning (un lloc... un lloc... s’han col-locats) (34), i Fernando Pys
oversittning till brasiliansk portugisiska (um lugar... um lugar... vieram se
colocar) (35), och 1 Giuseppe Grassos italienska dversdttning (un posto...
un posto ... sono venuti a interporsi = si sono interposti) (36), men inte i
Consuelo Berges oversattning till spanska (un lugar... un lugar... vinieron
a situarse) (37).

Consuelo Berges dr ocksa den enda dverséttare av dem som undersokts
hédr som valt att inte avsluta romanen med motsvarigheten till originalets
prepositionsfras dans le Temps pa malspréket: en el Tiempo (37). Detta
kan antagligen tolkas som ett exempel pad en annan universell tendens vid
oversittning: normalisering. Det kan anses mer normalt (frekvent, omarkerat)
att bestimningar stdr ndra det led de bestimmer én att de exempelvis
genom inskjutna bisatser avldgsnas frdn det. Genom att séitta den langa
och syntaktiskt komplicerade orsaksbisatsen (puesto que...) direkt efter
prepositionsfrasen en el Tiempo uppnas denna normalisering. Darmed offras
a andra sidan bade dtergivandet av den intratextuella strukturen Longtemps...
lincipit] — dans le Temps [excipit] och uppskjutandet in extremis av det
syntaktiska bestamningsledet dans le Temps.

Den katalanske dversittaren Carles Llorac (34) har visserligen placerat
prepositionsfrasen en el Temps sist, men eftersom han redan vid den forsta
forekomsten av nominalfrasen un lloc (Cen plats’) preciserar att det dr fraga
om en plats i tiden (ndrmast som ett adverbial: ocupant en el Temps un
lloc,’upptagande 1 Tiden en plats’) forsvagas den spinda — syntaktiska och
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semantiska — forviantan som uppskjutandet till slutet av prepositionsfrasen
en el Temps skapar hos ldsaren.

Den brasilianske 0versittaren Fernando Py (35) utesluter tankstrecket
fore den avslutande prepositionsfrasen no Tempo. Detta far till f6ljd att
prepositionsfrasen i friga visserligen bestimmer orsaksbisatsens (visto que...)
sista led (vieram se colocar), men inte de dverordnade nominalfraserna
(um lugar... um lugar), vilket gor meningen syntaktiskt ofullbordad,
sdvida inte ldsaren 1 de 6verordnade leden supplerar prepositionsfrasen no
Tempo med hjdlp av den i1 kontexten givna och paradigmatiskt relaterade
prepositionsfrasen no espago (‘i rummet’).

6 Slutord

Den hér foreslagna distinktionen (§1) mellan yttre (paratextuella) och inre
(intratextuella) “trosklar” gor det mojligt att behandla titel, incipit och excipit
som ett integrerat system av trosklar”, nagot som inte dr mgjligt om man
foljer Genette (1987), for vilken "trosklar” dr definitionsmaéssigt paratextuella.
Det dr uppenbart att de yttre (titel) och inre (incipit, excipit) “trosklarna”
bildar en enhetlig struktur 1 Prousts roman, som dr en roman om den forlorade
och dterfunna tiden. De tre ’trosklarna” i romanen innehéller alla ordet
temps 1 accentuerad stéllning. Langt ifrédn alla Oversittningar aterskapar
denna tidens treklang. I Scott Moncrieffs engelska titel saknas ordet "tid”
helt (§3). I Gunnel Vallquists svenska incipit (§4) och 1 Consuelo Berges
spanska excipit (§5) dr detta ord inte det forsta respektive det sista ordet.

Béade Moncriefts och Vallquists 6versittningar dr de forsta som utgivits
pa respektive malsprak. Oversittningen av titel, incipit och excipit framstar
ur flera synvinklar som mer maélspraks- én kallspraksinriktad (§2) och
forefaller sdledes bekréfta "nyoversittningshypotesen” (§3), trots att — nér
det géller Vallquist (1978: 97) — hon sjdlv hdvdat att hon “ville hélla sig
s& ndra originalets stil som mojligt”. Man bor dock lagga maérke till att
hon talar om stil snarare dn sprak: ”viktigare &n troheten mot formen har
dock” — enligt Vallquist (1978: 98) — varit att fa fram de exakta nyanserna
1 tanke och kénsla.”"

Det édr nu ndstan sjuttio ar sedan Gunnel Vallquist (1918-2016)
péborjade sin svenska Overséttning av Prousts roman, efter att Gunnar
Ekelof, som forst dtagit sig uppdraget, dragit sig tillbaka (Vallquist 1978:
95). Hartill kommer att Vallquist (1978: 97) 1 sin dverséttning strivat efter
att 71 stort sett” halla sig till trettiotalets svenska med undantag for bruket av
verbens pluralformer. Det vore déarfor onskvart att en mer kéllspriksinriktad

13 Sonja Vougts dverséttning av romanens forsta del (Proust 1930) ansag Vallquist (1978:
95) vara fri och fantasifull”. Den méaste formodligen betraktas som mer malspraksinriktad
an Vallquists.
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nyOversittning av La recherche till svenska kunde komma till stdnd. Detta
betyder inte att Vallquists 6versittning inte for lang tid framdver kommer att
vara en av den svenska dverséttningslitteraturens klassiker och inte att manga
lasare inte under ldng tid kommer att foredra denna dverséttning framfor
en eventuell nydversdttning, sisom Scott Moncrieffs klassiska dverséttning
(1922-1931) fortfarande foredras av manga ldsare i den engelsksprékiga
vérlden.™
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L’alchimie du Verbe : langue, magie et sorcellerie
selon Chloé Delaume

SoNiA LAGERWALL

De I’oracle de Delphes a la fonction performative du langage selon J.L.
Austin, langue et magie n’ont de cesse de faire route ensemble en littérature
et linguistique. Dans la vie du professeur Ingmar S6hrman, on le sait, elles
sont unies de la facon la plus heureuse. Une écrivaine qui réinvente avec
talent cette relation millénaire entre langue et magie est Chloé Delaume,
née en 1973. Son écriture marie avec élégance les doubles cultures pop et
savante a une actualité souvent sociopolitique. A la rentrée 2016, a I’heure ou
démarra la derniére campagne présidentielle en France, les lecteurs francais
découvrirent Les Sorcieres de la République (2016), un roman d’anticipation
dystopique drdle et mordant. C’est a partir de cette fiction que je voudrais
examiner quelques ingrédients de 1’envoltant brouet de sorciere qu’est
I’écriture de Delaume, ou I’alchimie du verbe ne se contente pas seulement
d’étre une métaphore mais est bien souvent a prendre au pied de la lettre.
Les Sorcieres de la République constitue le premier ouvrage de
fiction d’une auteure qui s’était jusqu’alors fait connaitre par un travail
d’autofiction expérimentale dans la lignée de Serge Doubrovsky qui porte
une attention extréme a la langue.! Boris Vian et Antonin Artaud sont deux
autres magiciens du Verbe dont le legs a été littéralement formateur pour
Delaume — au point ou elle leur doit son nom de plume.? La langue comme
un instrument magique capable de transformer le réel est un principe qu’elle
découvre chez eux dans quelques textes phares : L ’Ecume des jours (1947),
lu au college, et la ‘traduction’ d’Alice de Lewis Carroll par Artaud intitulée
L’Arve et I’Aume (1947). Le roman de Boris Vian va lui inspirer le prénom
Chlo¢, en hommage a I’héroine tragique au poumon rongé par un nénuphar,
et le livre d’ Artaud lui fournira son patronyme Delaume. Chloé Delaume est
donc un nom de plume traversé par I’idée de la littérature comme un espace
merveilleux ou tout est possible. La littérature agira en véritable potion
magique dans la vie de I’auteure, puisque c’est par le biais d une autofiction
trés originale que Delaume, en mal de vivre apres un drame familial qui
I’a laissée orpheline a peine agée de dix ans, va se réinventer comme « un
personnage de fiction » (cf. Delaume 2001). La formule incantatoire « Au
commencement ¢€tait le Verbe » prend donc un sens bien concret quand on

1 Delaume explique son penchant pour cette autofiction expérimentale dans 1’essai La
Regle du Je (2010).
2 Voir www.chloedelaume.net.
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connait ce début de parcours aux tonalités véritablement alchimiques, et on
comprend la place que Delaume réserve a la phrase dans son ceuvre.

Le titre de son nouvel ouvrage met a I’honneur la figure de la sorciére
dont I’imaginaire, on I’aura deviné, accompagne depuis toujours son univers
littéraire. Des femmes puissantes proférant des formules qui ont le pouvoir
de changer le monde ne manquent guere chez Delaume, leurs formes
d’incarnation variant d’un livre a ’autre. La ou Les Mouflettes d’Atropos
(2000) mettait sur le devant de la scéne la plus implacable des trois Moires,
un livre comme La Nuit je suis Buffy Summers (2007) avait habill¢ la sorciére
d’un costume pop inspiré par I’héroine de la série télévisée américaine
Buffy the Vampire Slayer, résolument rodée en magie. Dans Les Sorcieres
de la République, Delaume continue ce mix de culture savante et pop. Le
lecteur familier de son autofiction retrouvera aussi dans ce roman I’accent
engagé et féministe qui fait sa signature. La transformation du réel reste
ici un objectif revendiqué, et son impact espéré va méme en s’amplifiant,
dans la mesure ou Delaume décide maintenant de promouvoir la magie en
dispositif d’empowerment de toutes les femmes du monde : « la magie ne
pleu]t étre utile qu’a I’échelle collective » (2016 : loc 2930)° fait observer
la narratrice. Il faut croire qu’apres avoir transformé sa propre vie par le
biais de la littérature, Delaume serait deés lors préte a changer le monde par
un premier ouvrage de fiction. Aussi aurait-elle initialement pensé le roman
comme un Necronomicon,* un grimoire ou livre des ombres (Les Nouvelles
Vagues 2016). Optant finalement pour une structure plus souple, Delaume
présente toutefois le livre terminé comme « un petit guide de survie », gardant
plaisamment 1’idée de « talisman » offert (Les Nouvelles Vagues 2016).

Suivant une structure plus romancée qu’un livre de magie, le récit est
divisé en 5 jours et nuits. Ce découpage pourrait faire penser a une Genese
ou Théogonie, genres que le texte évoque d’ailleurs a plusieurs reprises. Or,
le livre raconte un proces juridique et dans le box des accusés se trouve une
sorciere, agée de deux mille neuf cent treize ans. C’est la treizieme Sibylle,’
et elle n’a que sa « voix pour [s]e défendre » (2016 : loc 797). Bien sfr,
en littérature comme en magie, la voix est un instrument puissant — toute
I’ceuvre de Delaume est 1a pour le confirmer. Notre lecture focalisera sur
la thématisation de la langue faite par la Sibylle, et nous verrons comment
ce théme permet a Delaume de brosser un tableau aussi acerbe que drdle
de la France contemporaine et historique ou la langue, pourtant idéalisée
et vénérée, n’a pas toujours servi la cause des femmes. Sans doute est-ce
I’ambition des Sorciéres de la République de remédier un tant soit peu a cela.

3 Les renvois de pages se référent a I’édition numérique Kindle.

4Le Necronomicon est un grimoire mythique inventé par 1’écrivain américain H.P.
Lovecraft, voir http://www.tierslivre.net/spip/spip.php?article4256.

5Dans les textes anciens les sibylles sont traditionnellement au nombre de douze.
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Par un coup de baguette magique, Delaume projette ses lecteurs dans
un futur pas si lointain, en « I’an de disgrace 2062 » (2016 : loc 1072). Le
monde compte désormais 10 milliards d’humains et la France est devenue
une société policiere de surveillance et d’écrans ou la chaine Canal National
transmet en direct 24 sur 24. Le proces de la Sibylle est suivi dans tous les
foyers du pays et un jury populaire est nommé pour décider de son sort
au Stade de France ou se déroule 1’action. Elle est la seule survivante des
sept fondatrices du Parti du Cercle, un parti politique féministe arrivé au
pouvoir aux ¢€lections présidentielles de 2017 avant que ne s’installe la
Terreur, suivie du Grand Blanc en 2020. A mesure que ’accusée poursuit
son témoignage devant la cour et les Francais derriere leurs écrans, le lecteur
découvre I’histoire et les faits.

Le récit de la Sibylle nous fait ainsi remonter a 1’origine des
évenements. Cinquante ans plus tot elle avait informé six déesses de I’Olympe
de la prophétie du calendrier Maya qui prédisait la fin du monde pour
2012. Portées par un ¢lan féministe plus qu’humaniste, les six déesses
Héra, Hestia, Déméter, Aphrodite, Artémis et Athéna s’étaient décidées a
sauver les hommes en intervenant en faveur des femmes : 1’ Apocalypse
annoncée allait étre remplacée par un « Nouveau Commencement »
permettant de redistribuer les pouvoirs et « [f]aire advenir un monde ou
les femmes retrouveront leur pouvoir légitime » (2016 : loc 922). Lasses
de la domination male de leurs homologues masculins sur 1’Olympe, les
déesses avaient fondé le Parti du Cercle et s’étaient solennellement juré
de répandre son principe de sororité sur la terre. Accompagnées par leur
Sibylle, elles étaient ainsi descendues aupres des humains avec I’ambition de
«neutraliser le sort d’invisibilité que des si¢cles de sorcelleries males avaient
jeté sur les sujets dotés d’un utérus » (2016 : loc 978).

Si les déesses avaient choisi la France pour terre d’accueil, c’est
qu’ici tous les criteres semblaient remplis pour mener a bien une campagne
sorci¢re féministe. La propulsion de Frangois Hollande a la présidence de
la République en 2012 moyennant une formule magique — « le changement
c’est maintenant » — avait persuadé les sept conjurées que la France était
un pays « qui était prét a croire en la magie du Dire, c’est faire » (2016 :
loc 2166). Car il fallait au Parti du Cercle non seulement « [u]n pays en
attente d’un miracle politique » (2016 : loc 2165), mais aussi « un pays ou
la langue était un enjeu, un enjeu et un territoire » (2016 : loc 2185). Dans
le box des accusés, la Sibylle se rappelle son émoi au moment ou le pendule
magique avait désigné la France comme leur destination :

Une formule, un mantra, depuis des mois répété : Le changement, ¢ ’est
maintenant. [...] J’ai trouvé le pays qui émet la demande. [...] Dire
c’est faire, ils y croient. Dix-huit millions de voix, du fond des urnes,
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j’entends. 51,64 % Le changement, ¢ est maintenant ; le Président élu
s’appelle Frangois Hollande. Le 6 mai 2012, pour cinq ans. Ainsi, ce
sera la France. (2016 : loc 1620-1626)

L’allusion au célebre livre de J.L. Austin Quand dire, c’est faire
([1962]1970)° est ¢loquente. Elle place la formule du président Hollande
sous ’auspice de la théorie des actes de langage, parmi les énoncés
performatifs qui modifient le réel quand ils sont proférés dans un contexte
bienheureux. Les sept fondatrices du Parti du Cercle avaient donc
débarqué dans la capitale en décembre 2012 pour s’installer dans un grand
appartement montparnassien avec leurs muses et amazones, convaincues
de la réussite imminente de leur projet : « En France, il suffit d’un verre
d’eau, de beaucoup de concentration et de la bonne formule » (2016 : loc
342).

Le programme du nouveau président leur avait d’abord paru a la hauteur
des attentes : « Un changement radical, dedans la place des femmes, entre
autres points du programme. Un programme politique » (2016 : loc 1601).
Or, les mois avaient passé et le changement se faisait toujours attendre.
Décues de voir le performatif du président Hollande échouer si piteusement,
les déesses avaient alors décidé de prendre les choses en main et porter leur
Parti du Cercle au pouvoir.

Pendant la campagne d’¢lection présidentielle de 2017 elles avaient
organis¢ des workshops et débats dans tout le pays pour éduquer les femmes
sur leur sort et leur permettre de prendre la mesure de 1’injustice millénaire qui
leur était faite au seul prétexte de leur sexe. Le programme avait sensibilisé les
femmes a leur situation de soumises, les désignant de « damnées sur terre »,
car « [c]lasse exploitée au sein de celles des opprimés » (2016 : loc 1535).

Parmi les principaux maux pointés avait été « le révisionnisme » (2016 :
loc 998), responsable d’avoir écarté les femmes des livres et de I’histoire,
voire méme de la langue. « [C]e monde était aux hommes, au point que
I’Homme en était le terme générique » (2016 : loc 935) fit observer Héra
pour souligner la nécessité d’une « réappropriation du langage », premicre
mesure du programme pédagogique du Parti du Cercle. En France, peut-
étre plus qu’ailleurs, il y avait urgence ; car, dans ce pays « ou la langue
était [...] un enjeu et un territoire », une loi sexiste et inégalitaire régnait en
grammaire depuis des siécles. C’est ce qu’explique la Sibylle a 1’auditoire
rassemblé dans I’ancien Stade de France et aux spectateurs devant les écrans :

6P. 41f : « Ce nom [un performatif] dérive, bien shr, du verbe [anglais] perform,
verbe qu’on emploie d’ordinaire avec le substantif “action” : il indique que produire
I’énonciation est exécuter une action. » ; « il s’agit d’un acte effectué en disant quelque
chose, par opposition a I’acte de dire quelque chose » (1970: 113).
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Au commencement était le verbe et le pouvoir aux grammairiens. La
régle de proximité. En 1767, Nicolas Beauzée, Grammaire générale :

« Le genre masculin est réputé plus noble que le genre féminin a cause
de la supériorité du male sur la femelle ». En 1772, Nicolas Beauzée,
grammairien, est ¢lu a I’ Académie francaise. Depuis, le masculin
I’emporte sur le féminin, officiellement, a coups de sabre, avec la
bénédiction du Bescherelle et les bons veeux du Petit Robert. (2016 : loc
2185-2189)

La «[qJuestion de la féminisation du langage » (2016 : loc 1429) était ainsi
devenue un enjeu fondamental de la politique du Nouveau Commencement.
Convaincues du principe que I’invisibilité des femmes était un « sortilege »
(2016 : loc 989) possible a annuler, les sept fondatrices du Parti du Cercle
avaient décidé de former les Francaises en sorcellerie et de les munir de
I’arme la plus puissante pour contre-attaquer, la maitrise du Verbe :

On a commencé gentiment, par la réappropriation du langage et la
vérité historique. [...] Un cycle de conférences sur les figures de
femmes puissantes, héritiéres de Lilith, mauvaises femmes et sorciéres.
[...] En 2016 notre page Facebook était autant likée que celle de Kim
Kardashian. [...] Nous avons développé une méthode de coaching
basée sur la Verbothéraphie ®. Au commencement était le Verbe » [...]
L’objectif, c’est d’utiliser la puissance de la langue pour se réapproprier
sa capacité d’action. Modifier le réel par les mots, au-dela du Dire, ¢ est
faire, donc du performatif. Envisager son existence comme une phrase,
résumé, épitaphe. Ecrite, fixée, figée par d’autres. Envisager sa mutation
par la prise en main de cette phrase. Dans cette phrase ou vous étes
avant toute chose un adjectif, incapable de conjuguer votre moi comme
vous le souhaitez. (2016 : loc 2838-2906)

Le projet du Parti du Cercle visait a former les femmes en sorciéres,
autrement dit cherchait a leur apprendre a maitriser le Verbe pour qu’elles
soient en charge de leur propre vie. Le lecteur versé en théorie féministe
reconnaitra ici I’écho de I’argument développé par Judith Butler nourri par
la thése du performatif d’Austin.” Deux titres de Butler figurent dans le
lot de lectures recommandées que la Sibylle avait choisi pour les déesses
en vue de les mettre a jour avec la situation actuelle des femmes du XXle

7La philosophe américaine Judith Butler est parmi les penseurs qui ont le plus
productivement revisité et commenté la theése d’Austin. Sa « théorie de la performativité
du genre » (cf. Butler 2005 [1990]) reprend la notion de la performativité du langage sous
un angle queer et politique. Dans Excitable Speech : A Politics of the Performative (1997,
traduit en frangais en 2004) elle insiste sur la langue comme création et émancipation et
développe son argument sur /’agency (la capacité d’agir) du sujet, qui permet de contrer
I’effet coercitif des actes de paroles dans un retournement de resignification. Cette
derniére dimension de I’ceuvre a particulierement nourri I’autofiction de Chloé Delaume.
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siécle : « [...] il va falloir vous mettre a jour. Commencez par Olympe de
Gouges, insistez sur le XXe si¢cle, achevez-vous sur Judith Butler » (2016 :
loc 1466). A Athéna, la devineresse avait expliqué :

[L]a pensée [de Judith Butler ...] est [puissante]. Ne t’arréte pas a
Trouble dans le genre. C’est une philosophe importante, mais elle est
¢galement sorciére. La « puissance d’agir » linguistique, une forme de
magie verbale. Demande a Calliope Le Pouvoir des mots : politique du
performatif. Quoique. Ca ne reléve pas de 1’éloquence, ¢’est du domaine
de la rhétorique, demande plutot a Polymnie. (2016 : loc 1484—1487)

Peu d’années apres ’arrivée en France des sept conjurées, une
République de femmes a la devise « Liberté, Parité, Sororité » (2016 : loc
3709) s’¢était donc mise en place. Or, une fois le Parti du Cercle au pouvoir,
I’utopie avait rapidement viré au cauchemar, nécessitant une intervention
drastique en 2020 mettant une fin a la gouvernance du Parti ainsi qu’a la
Vle République. Que s’¢était-il passé ?

Si ’empowerment des Francaises devait absolument passer par
I’éducation, c’est que « en magie, demander, c’est obtenir » (2016 : loc 2890)
et « [a]vant de pratiquer, une sorciére doit étre formée » (2016 : loc 2891). 11
faut croire que le temps était trop juste pour permettre aux déesses de réussir
completement cette gageure. Car malgré tous leurs efforts pédagogiques,
les Frangaises nouvellement devenues sorciéres n’avaient pas pu maitriser
leur colére et peu apres la passation du pouvoir en 2017 les choses avaient
dégénéré : un régime de terreur s’installa alors dans la nation — en rien en
reste avec celui qui suivit sur la Révolution de 1789. Dans des scénes de
« Grand-guignol » dont Delaume a le secret, la folle vengeance des femmes
contre la gent masculine est racontée avec beaucoup d’humour. Apres ce
grand dérapage, comment réparer le mal et ouvrir la voie a la réconciliation
? En 2020, il fut enfin décidé par référendum de procéder a une solution
radicale : I’amnésie générale. A quasi-unanimité le peuple francais avait
choisi d’effacer de la mémoire du pays les trois ans de régne du Parti du
Cercle : et, du jour au lendemain, le Grand Blanc frappa 1’ensemble des
cerveaux. A I’heure du récit de la Sibylle, soit quarante-deux ans aprés
I’intervention, ce trou de mémoire hante encore les citoyens qui désirent
que son témoignage apporte la lumicre sur les faits.

L’expérience du Parti du Cercle se sera donc soldée par un échec.
Or, le récit de la Sibylle a rappelé les enjeux et, comme un livre magique,
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le roman de Delaume fait passer sa parole aux lecteurs et lectrices que
nous sommes. A nous de reprendre le flambeau du performatif et prouver
le langage apte a modifier le réel. La structure du livre avec sa suite de 5
Jours et Nuits propose bien une variante sur la Création, suggérant une
nouvelle Genese possible... La fiere déclaration de la Sibylle, que nous
proposons ici pour mot de la fin, aurait sans doute 1’acquiescement entier
du prestidigitateur Ingmar S6hrman : « L’alchimie du verbe, vous savez,
c’est un truc a prendre au sérieux. » (2016 : loc 2886).
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Ilusionen av en cyklande kvinna — transportteknik och
kvinnororelse i spanska Nordenskildringar
fran sekelskiftet 1900

ELENA LINDHOLM

En kvinna pé cykel. Hon ér pa vdg nagonstans. Till mataffaren? Till jobbet?
En dejt? Eller dr hon bara ute och ror pé sig? Synen édr hogst alldaglig och
inte ménga européer skulle idag hdja pa 6gonbrynen infor en kvinna pé
cykel. For ett sekel sedan fanns en helt annan magi i denna vardagliga
bild, di den foérmedlades i reseskildringar skrivna av spanska resendrer
pa fird genom Norden. Som sa mycket annat som formedlas genom den
mediala lins som reseskildringen dr —vare sig det géller text eller bild—sa
berdvas varje betraktat fenomen sin ursprungliga kontext. Det tas ut ur ett
livssammanhang, placeras i en ny kontextuell ram och uttolkas sedan i en
frimmande omgivning.

Den hér texten kommer att handla om reselitteraturens illusionistiska
transformation av den nordiska kvinnan pa cykel, om hur hon forvandlades
till symbol for modernitet och kvinnororelse 1 det tidiga 1900-talets Spanien
i texter av tre spanska Nordenresenérer: Angel Ganivet, Angel Pulido och
Carmen de Burgos. Sekelskiftet 1900 var en tid da intellektuella runt om i
Europa vinde blickarna norrut. Europas nordliga periferi hade gatt fran att std
for barbari och hedendom 1 motreformationens bakvatten, till att bli platsen
dédr den nya, moderna ménniskan skulle ha sin hemvist. Till skillnad fran
exempelvis Storbritannien och Tyskland fanns det in Norden en vidstrickt
och ren natur, ett slags obefldckat Arkadien som blev till en projiceringsyta
for tidstypiska, utopiska idéer om den nya, moderna manniskan (Fjdgesund
och Syme 2003: 267-345).

Cykeln, eller velocipeden, var en del av den industriella revolutionen
i1 bdde norra Europa och i Nordamerika, dér tempot i persontransport snabbt
accelererade under 1800-talet. Till skillnad fran tyngre fairdmedel, sisom
tag eller angbét, blev den moderna cykeln med tva likformiga hjul, snabbt
ett billigt firdmedel i var mans och kvinnas dgo. Kvinnorna var namligen
snabba att anamma denna nymodighet som for en billig penning mojliggjorde
snabba och smidiga persontransporter (Herlihy 2004: 1-11; Hallenbeck
2016: 33-38). Kvinnan pa cykel kom mycket snart att inte bara konkret
och kroppsligt rora sig snabbt genom det offentliga rummet. Hon kom dven
att forknippas med den nya tidens politiska kvinnororelse, stélld i kontrast
till 1800-talets stillasittande och hemkéra kvinnoideal (Wosk 2001: 89-97;
Smethurst 2015: 88-96).
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Kvinnan pé cykel var en figur som utmanade sin samtids forestéllningar
om kvinnlighet. Hon forkroppsligade modernitet och framétskridande; en
symbol for den nya kvinnan. Samtidigt som stdderna i det industrialiserade
Europa fylldes med verkliga, trampande kvinnor, férvandlades den cyklande
kvinnan till en populdrkulturell stereotyp. Hon fylldes med mening utifran
betraktarens egna behov av att ta stédllning till den snabbt accelererande
teknikutvecklingen och de stora fordndringar som moderniteten innebar
for kvinnans stéllning 1 samhéllet. En jimforelse kan goras med 1900-talets
populérkulturella femme fatale, en hotande kvinnofigur vars farlighet mildras
genom framstéllningar av henne som ett tillgéngligt objekt for ménnens
lustar. Denna erotiserade objektifiering av den normbrytande kvinnan gillde
dven cyklisten, men samtidigt forekom en motsatt strategi for att mildra den
cyklande kvinnans farlighet, nimligen att berdva henne all attraktionskraft
genom att framstdlla henne som ful (Hallenbeck 2016: 69—70). Vi kommer
att mota bada dessa utformningar av den cyklande kvinnofiguren — den
attraktiva och den oattraktiva — i de excerpter ur spanska reseskildringar
som &r foremal for denna studie.

I en omfattande undersdkning av erotisk kultur i Spanien under
tidigt 1900-tal, visar Maite Zubiaurre att kvinnan pa cykel var ett vanligt
inslag 1 spansk pornografi. Hon forklarar hur det hon kallar tekno-erotik
uppstod som pornografisk genre med den tilltagande mekaniseringen av de
visterlindska samhéllena vid sekelskiftet 1900. Den erotiska spdnningen
1 bilderna uppstod enligt Zubiaurre, 1 mdtet mellan nakna kvinnokroppar
och modern teknik; i spdnningen mellan kvinnligt kott och manligt stal.
Hon visar i sina exempel hur cykelkvinnorna i de erotiska bilderna ér
hindrade i sina rorelser: de faller fran cyklar, star intill cyklar med 14nga
girlanger inlindade bland ekrarna, vilket ytterligare 6kar den heteroerotiska
spanningen (Zubiaurre 2012: 223-253). Som ett nutida exempel pa den
erotiska spadnningen mellan kvinnligt kott och manligt stdl kan ndmnas den
vélbekanta bilden av lattkladda damer som ibland placeras intill eller ovanpé
fordonen pd bilméssor runt om i vérlden. Liksom kvinnorna pa i de erotiska
bilder som Zubiaurre studerat, dr kvinnor pa bilméssor sillan placerade i
bilarna som fOrare, utan snarare som passiva blickfing i stillningar som
inte antyder varken snabbhet eller framatrorelse.

Forst ut att dterge kvinnornas plats 1 bilden av ett modernt Norden
for en spansk lisekrets, var den spanske forfattaren och diplomaten Angel
Ganivet. Han var stationerad som spansk konsul i Helsingfors mellan
1895 och 1898 och atergav sina intryck av Finland i kronikor som gavs ut
1 spansk lokalpress, vilka senare publicerades i boken Cartas Finlandesas.
Ganivet var politiskt konservativ och mycket skeptiskt instélld till det
tekniska avancemang han observerade under sin tid 1 Helsingfors. Detta
priglade hans bitvis satiriska framstillning av den moderna gatubilden 1
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Norden dér frigjorda och cyklande kvinnor upptog en sdrskild plats. Har far
framstillningen en dldre, tung kvinna pa cykel illustrera farhagorna infor
teknikens rationalisering av vardagslivet:

Jag hade en dag vissa inviandningar gillande en gammal och
fruktansvirt voluminds dam som ocksé skulle rangla sig fram pa cykel
(denna dag kinde jag for forsta gdngen nagot helt nytt: medlidande
med en mekanisk apparat), och personen jag vinde mig till svarade
bara: ”Jag tycker det dr bra. Det &r praktiskt.” (Ganivet 1971: 41, min
oversittning)'

Ganivets skildring av den finska damen pa cykel ar ett exempel pa
hur den maskinburna kvinnans farlighet ddmpas, dels genom att hon av
betraktaren i texten skildras som oattraktiv, dels genom framstéllningen av
henne som for stor for att cykla. Aven hennes formaga att framfora fordonet
beskrivs negativt, som att “rangla”, vilket for tankarna till de inbromsade
kvinnorna i Zubiaurres studier av spanska, erotiska bilder. Den positiva
kommentaren frn finlindaren om kvinnans cyklande i citatet ovan som
”bra” och “praktiskt” utgdr en konstrast till Ganivets egen skepsis och
stdller finsk modernitet i motséttning till forfattarens konservativa syn pa
kvinnans forhéllande till modern teknik, dir kvinnans skdnhet och grace
overordnas modern effektivitet.

I en annan del av sin Finlandskildring framstiller Ganivet kvinnors
cykling som link i en orsakskedja, helt i linje med tidens populdrkulturella
koppling mellan transportteknik och kvinnokamp: frihet leder till manshat,
vilket 1 sin tur leder till cykelinkép och korthérsfrisyr.

En del av de hér 16sgjorda kvinnorna far smak for det fria livet och
skakar av sig manlighetens ok: de borjar med att de talar illa om
mén, sedan kdper de sig en cykel och, till sist, klipper de av sig héret.
(Ganivet 1971: 52, min §versittning)?

Tidens populdrkulturella koppling mellan cykeln och
kvinnoemancipationen gestaltas i denna hindelsekedja mellan 16sgjordhet
och cykling. Farhdgorna om en modernitet dir kvinnan frantas sin
attraktionskraft — den som 1 ett tidigare citat gestaltades i en dldre, tung
kvinna pa cykel — skildras hér i det langa haret som den frigjorda cykelkvinnan
klipper av sig. Mellan raderna i Ganivets ironiska text skymtar radslan for

1 Yo hice un dia ciertos reparos del hecho de que una sefora vieja y horriblemente
voluminosa fuese también dando tumbos en una bicicleta (por cierto que ese dia senti por
primera vez algo nuevo: la compasion por un aparato mecanico), y la persona a quien me
dirigia s6lo me contestd: “Yo lo encuentro bien. Es util.”

2 De estas mujeres sueltas, algunas se encarifian con la vida libre y sacuden el yugo
masculino: comienzan por hablar mal de los hombres; luego compran una bicicleta y, por
ultimo, se cortan el pelo.
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en framtid dar den moderna kvinnan bdrjar leva sitt eget liv, oberoende av
mannen; en framtid diar han ldmnas ensam, medan hon trampar ivag pé sin
cykel.

En annan spansk om &n mer reformvénlig Nordenskildrare dn Ganivet,
var den progressive politikern Angel Pulido som besokte Kpenhamn under
sin resa till de skandinaviska ldnderna 1910. I likhet med Ganivet, skildrade
Pulido forst sin resa i pressen och gav sedan ut texterna i reseskildringen
Cartas Escandinavas. 1 sina betraktelser av den danska huvudstaden
framstdllde Pulido den som fartfylld, dér de ménga cyklarna ges en sdrskild
plats 1 beskrivningen av gatubilden:

[...] den jamna marken, vars beldggning verkar noggrant asfalterad

i ndstan hela staden och alltid ren. Den stimmiga folkmassan vindlar
langs dess vdgar och torg, promenerande med en parisisk livlighet, utan
varken omildhet eller krockar, medan otaliga sparvagnar, omnibussar,
automobiler och cyklar flyger fram pa vigbanorna. Av de sistndimnda
finns ett sd utomordentligt stort antal att ingen jamforelse kan géras med
nagon annan plats i Europa. De flesta dr beridna av vackra, eleganta och
statliga unga kvinnor, forforiska pedalvalkyrior, som &ker fram, smérta
och hogresta, ocksa med en naturlig grace utom varje jamforelse [...]
(Pulido 1911: 32-33, min 6versittning)?

Angel Pulido tecknar gatubilden i Képenhamn som ett under av
renlighet, modern effektivitet och tekniskt framédtskridande, vilket han dterger
1 den fullindade gatubeldggningen och i de manga fordonen. Snabbheten
1 transporterna och den attraktiva bilden av de cyklande kvinnorna som
vackra och atrdvirda, ger en tydlig bild av Pulidos positiva instédllning till
modern teknik. I likhet med Ganivets skildringar av finska cyklister, gors
kvinnorna hér till objekt for betraktarens ideologiska stéllningstagande till
den industriella moderna utvecklingen. Valkyrian som Pulido anvénder i
sin beskrivning av cyklisterna, var dessutom en populér figur i det samtida
Spanien, delvis genom de framgingar som Wagners musik ronte i landet,
men dven som populédrkulturell symbol och fantasibild av den nya, moderna
kvinnan som datidens spanjorer gidrna placerade i det fjirran Norden
(Lindholm 2013).

3 [...] la llanura del suelo, cuyo pavimento aparece cuidadosamente asfaltado en casi
toda la ciudad, y siempre limpio; la animada multitud, que discurre por sus vias y plazas,
caminando con una viveza parisién y airosa, sin brusquedades ni atropellos, mientras
corren y vuelan por las calzadas infinitos tranvias, 6mnibus, automoéviles y bicicletas, de
las cuales hay un ntimero tan extraordinario como en ninguna otra poblacion de Europa,
siendo montadas en su mayoria por lindas, elegantes y apuestas jovenes, seductoras
walkyrias del pedal, que marchan esbeltamente erguidas, con una naturalidad y gracia
también a las de ninguna otra parte comparables [...].
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Aven om pedalvalkyriorna Pulido &terger i sin skildring av Képenhamn
tvekldst framstar som erotiserade propagandaobjekt, en dekorativ inramning
till den alltigenom positiva bild forfattaren ger av den moderna staden, sé
skiljer de sig patagligt frdn cyklisterna i Ganivets text. Pulidos pedalvalkyrior
framstills visserligen som objektifierade blickfang, precis som kvinnorna
som hanterar mekaniska foremal i Zubiaurres studie av erotisk kultur, men
Pulidos pedalvalkyrior framstélls samtidigt i rorelse framat och inte alls
inbromsade 1 sina rorelser, sasom i kvinnorna i Zubiaurres studie, eller som
den ranglande kvinnan i Ganivets Finlandsskildring.

En tredje spansk Nordenresendrer som uppmirksammade den nya,
hjulburna livsstilen i norr var journalisten, forfattaren och kvinnorattskdmpen
Carmen de Burgos. Hon var personlig vin till den tidigare nimnde
Nordenskildraren, Angel Pulido. Sommaren 1914 reste hon genom
Skandinavien och formedlade intryck fran sin resa, bade i spansk press och
i reseskildringen Peregrinaciones.* 1 likhet med Pulido nagra ar tidigare,
atergav hon i sin skildring av Danmark hur den moderna transporttekniken
préaglade livet i huvudstaden:

Ett vanligt inslag i Kopenhamn &r cyklarna. Jag dr mer radd for dem én
for bilar och sparvagnar. Man ser knappt fotgdngare; mén, kvinnor, barn,
alla cyklar, sdvil hushallerskan som aker och handlar som damen som
ska pé besok, eller mannen som ska tillse sina afférer, gé pé bio eller

pa kafé. Regeringen ser cyklarna som en livsnddviandig vara, pa grund
av det moderna livets krav pa aktivitet [...]. (Burgos 1916: 70, min
oversittning)’

Burgos som sjilv var vélkidnd kvinnorittskdmpe 1 sitt hemland,
forknippar inte explicit cyklingen med kvinnoemancipation i texten. Istéllet
blir den cyklande kvinnan en del av ett mingfacetterat kollektiv, dir hon
upptrider bade som societetsdam och som yrkesarbetande hushéllerska. Till
skillnad fran Ganivet och Pulido, vars kvinnogestalter i texterna blev till
objekt for den manliga betraktaren, placerar sig Carmen de Burgos sjélv som
en kvinnogestalt i gaturummet. Hon framtrader bade som ett beréttande jag
och som ett frimmande element det moderna gatuvimlet. Genom att gestalta
sin egen nédrvaro som ensam, frimmande kvinna bland cyklarna forstarker
hon for sin ldsare effekten av snabbhet som ett fundamentalt inslag 1 den

4 Reseskildringen gavs dven ut i tva band med titeln Mis viajes por Europa.

5 Una nota tipica de Copenhague son las bicicletas. Les tengo mas miedo que a los
automoviles y los tranvias. Apenas se ven transeuntes a pie; hombres, mujeres, nifios todo
el mundo va en bicicleta, lo mismo la criada que sale a la compra que la sefiora que va de
visitas, o el hombre que acude a sus negocios, al teatro o al café. El Gobierno considera
las bicicletas como un articulo de primera necesidad, dadas las condiciones de actividad
que la vida moderna reclama [...]
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tekniska modernitet som utmérker skildringen av Kopenhamn. I texten
associerar Burgos dven cyklarna med moderna samhéllsreformer, som ett
satt for regeringen i Danmark att genom teknik underlitta moderniseringen
av befolkningens livsstil. Anmérkningsvérd dr den sociala utjdmning som
hon framhéller i skildringen av danskarnas cykelvanor. Hon lyfter inte bara
fram dem som ett medel for kvinnors emancipation, utan som en aktivitet
som skdr over klass-, generations- och konsgrénser.

I Carmen de Burgos skildring blir cyklarna till ett medel for utformningen
av den moderna staden, dér cyklarna ér en del av den samhélleliga ordning
som hon ser 1 Képenhamn:

Cyklarnas framfart nar de mots pa gatan ar en pittoresk forestillning.
Intill dorren till kaféer och afférer star alltid en midngd cyklar som ingen
bryr sig om att stidlla undan. Pa kvillen, uppstéllda mot viggarna till
teatrar och biografer, utgor cyklarna en verklig metallmur. Var och en
bér sin dgares namn och det hénder inte att nagon forkommer eller blir
stulen. (Burgos, 1916, 70, min Gversattning)®

I Carmen de Burgos skildring av Danmark, hennes forsta anhalt
1 Skandinavien, blir cyklarnas nirvaro i huvudstaden till en inledande
illustration av det ordnade, jdmlika och moderna liv hon skildrar i hela
resten av kapitlet om Kopenhamn. I hennes text ar cykel och modernitet nira
forknippade, precis som hos Ganivet och Pulido, men den stereotypiserade
bilden av kvinnan pa cykel som betecknade hennes foregdngares texter
ar har helt frdnvarande. Istéllet moter ldsaren av Carmen de Burgos
Kopenhamnsskildring ett myller av manniskor pa cykel genom vilken
forfattarinnan erbjuder sina samtida ldsare ett slags exposé dver teknikens
mojligheter 1 den moderna staden, ett fonster 6ppet mot en mojlig framtida
utveckling 1 Spanien.

Samtliga tre texter som utgdr grunden for denna studie skildrar
vardagsliv i Norden for en spansk ldsekrets, men ger samtidigt uttryck for
det spanska samhiélle dir de formedlades. I sina Nordenskildringar delar
Ganivet, Pulido och Burgos tidens populdrkulturella syn pa den cyklande
kvinnan som symbol for modernitet och kvinnoemancipation. Anda skiljer
de sig at sinsemellan i skildringen av den cyklande kvinnofiguren. I alla tre
texter skiner forfattarens ideologiska hemvist i spansk samtidsdebatt igenom
1 det sétt pa vilket den cyklande kvinnan transformeras till ett medium for

6 Es un espectaculo pintoresco el constante ir y venir de las bicicletas que se entrecruzan
en las calles. En las puertas de los cafés y de los comercios hay siempre una multitud de
bicicletas que nadie se cuida de guardar. De noche, arrimadas a la pared de teatros y cines,
las bicicletas forman una verdadera muralla de metal. Cada una lleva el nombre del dueiio
y no se da el caso de una pérdida o de un robo.
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resendrens héllning i frigan om Spaniens modernisering. Icke forvédnande
blir den cyklande kvinnan 1 Ganivets text en hotfull och oattraktiv figur
som forlorar den traditionellt behagliga och underdiniga kvinnans grace i
sin fard mot en mekaniserad modernitet. Bdde Pulido och Burgos gestaltar
tvirtom den cyklande kvinnan i positiva ordalag, som en del av ett modernt
samhéllsprojekt, en pedalvakyria pa fard genom den moderna staden.

I en tid av stora fordndringar, dér ett fattigt och underutvecklat Spanien
snabbt utvecklades i takt med omvirldens modernisering — en tid av hopp,
ridsla och politisk polarisering — fungerade den nordiska kvinnofiguren pé
cykel i reseskildringarna som ett slags testarena for mojliga framtidscenarior.
Gestaltningar av frigjorda, maskinburna kvinnor kunde bista spanjorer med
bilder av en Onskad eller odnskad riktning for Spanien i en tid av stora
samhéllsfordndringar. Den nordiska kvinnan pd cykel tjanade pé sé vis
som projiceringsyta for olika politiska stdllningstaganden, farhdgor och
forhoppningar infor framtiden. Reseskildringarnas framstillningar av den
cyklande kvinnofiguren och alla de skepnader hon kunde ta sig, visar séledes
pé litteraturens magi; estetikens kraft att bistd minniskan med bilder och
tankar om en mojlig eller omojlig framtid, om livsval och framtidscenarior
1 en osdker vérld stadd i stindig fordndring.

Bakom denna reseskildringarnas illusoriska pedalvalkyria fanns
forstas en verklig cyklande kvinna, hon som for ett sekel sedan var pa
vdg ndgonstans 1 en nordisk stad, helt omedveten om att hon stod modell
for den cyklande kvinnofigur som frimmande spanjorer formedlade till
sina landsmén. Vad blev det da av henne? Det fortéljer inte historien, men
kanske trampar hon ofortrutet vidare. Vissa strackor har hon nedforslut och
en ljummen sommarvind i ryggen. Ibland dr det uppforsbacke och pinande
motvind, men riktningen ar alltid framat. Stadigt och stindigt framaét.
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Hiller olet pa att ta slut? Om ett genusbyte i modern
svenska

MaTs MOBARG

1 Inledning

Vad ska grammatiskt genus vara bra for egentligen? Att det heter en stol,
men ett bord, ar det ndgon vits med det? Det dr onekligen svart att se nagot
egenvirde 1 detta sitt att markera och gruppera substantiv, vilket ocksa
visas av att manga av vérldens sprak saknar genus men énda klarar sig fint,
daribland vart grannsprak finskan. Men det dr ocksa vildigt ménga, inte
minst indoeuropeiska, sprak som har genus. Ett vanligt sitt att betrakta
grammatiskt genus &r att se det som ett system som mojliggér kongruens
mellan substantiv, adjektiv och pronomen (Hocket 1958: 231). Men det
forklarar inte varfor ett visst substantiv tillhor ett visst genus. Om den
saken har det diskuterats dnda sedan de gamla grekerna (Kilarski 2007:
25ft). Diskussionen har pendlat mellan tanken om arbitrér genustillhorighet
(se t.ex. Bloomfield 1933: 271f) och den om genus som en kategori med
semantisk kérna (Dahl 2000), till och med som ett — tidigt forkastat — sétt att
associera substantiven till manlighet och kvinnlighet (Weber 2000: 496f).

2 Genus i svenskan

Svenskan har under perioden 1500-1900 successivt gétt fran att fullt ut
tillimpa det germanska tregenussystemet, dér substantiven kunde klassificeras
som maskulinum (fot-en, han), femininum (hand-en [hanna], hon) eller
neutrum (hus-et, det), till ett tvdgenussystem, med endera en-genus (utrum)
eller ett-genus (neutrum), som sto/ och bord ovan, vilka pronominaliseras
som den resp. det (Davidson 1990: 13, Malmgren 2009: 120—-127, Tegnér
1925, Teleman 1987: 106ff). Av det ursprungliga systemet finns bara rester
kvar bland de personliga pronomina, dir man utdver den och det ocksé kan
anvinda /han och hon, men i princip bara med avseende pa substantiv med
naturligt genus (kvinna, bagge etc.).!

I de allra flesta fall 4r svenska substantiv genusstabila, men det finns
ett fatal substantiv med variabelt genus. Det mest kdnda ar vél paraply, som

1 Som mottagaren av denna skrift kénner vl till, lever det germanska tregenussystemet
kvar dialektalt i delar av véstra Sverige, t.ex. i min barndoms varmléndska och Ingmars
bohuslénska.
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fordelar sig ganska jamnt mellan ett-genus och en-genus.” Grundorsaken
till denna vacklan torde vara ordets lanordsstatus som inte lockar till ndgot
entydigt svenskt genusval. Andra exempel pa vacklande genus dr massord,
ofta av facksprikskaraktér, for vilka uttalat genus oftast inte blir aktuellt:
cement, linoleum, paraffin, osv; men dven diverse enskilda ord: paket,
Jjack (telefon-), las (jfr SAG 2:61). Det kan finnas en regional komponent
1 variationen; SAOB antyder t.ex. att ’en paraply’ dr vanligare i s6dra och
véstra Sverige, men samtidigt kan man notera att stockholmaren Strindberg
utan att blinka anvénder en’ och ’ett paraply’ om vartannat i sina brev och
samlade skrifter. Apelsin och tjdrn, liksom finger, dr andra exempel pa
substantiv med variabelt genus som troligen &r regionalt betingat.’

Till detta bor laggas att en-genus dominerar starkt i svenskan, med
ungefér tre fjardedelar av samtliga substantiv (SAG 2:59).* Sa paraply
kan sdgas ha betett sig pd ett ovdntat sétt: 1 en situation med fritt val (dvs.
1 avsaknad av morfologisk eller fonologisk styrning) hade man véntat sig
att ordet, liksom de flesta lanord, skulle ha fatt en-genus.

3 Genusviixling med betydelseforindring

En speciell typ av genusvariation dr ndr genusvéxling hos (i etymologisk
mening) ett och samma substantiv representerar en viss betydelseforandring.
Aven om detta inte ir vanligt, forekommer det sa pass ofta att det drar till
sig lingvisters uppmérksamhet (se Bobrova 2013; Braunmiiller 2000: 42f;
de Rooij 1977). I tyskan éterfinner vi See, som kan vara savil maskulinum
som femininum (der See ’sj6’; die See "hav’), liksom Mensch kan vara
maskulinum eller neutrum (der Mensch *minniska’, das Mensch [nedséttande
ord for kvinna]). I danskan kan det franska lanordet jalousi vixla mellan
utrum (jalousi-en ’svartsjuka’) och neutrum (jalousi-et férhange’). Norskan
har fyr, som kan vara maskulinum (fyr-en ’eld’, ’eldstad’)’ eller neutrum
(fyr-et *fyr[torn]’). I svenskan finns borr, som kan vixla mellan en- och
ett-genus och ddrmed fé tvad ndrbesldktade men distinkta betydelser:
borr-en (’borranordning’) och borr-et (’borrstal’). Man kan forstd denna

2 En Google-sokning (februari 2017) ger 155.000 traffar for ’ett paraply’ och 116.000
traffar for “en paraply’. Bade SAOL och NEO ger ett-genus som forsta alternativ och
en-genus som andra.

3 ’Ett apelsin’ sa min mamma ibland — hon var fran Skaraborg. Varmlédnningen Froding
skriver om ’Det vackraste tjarnet i skogen’ och i min barndoms virmlandska &r ’finger’
tveklost maskulinum (finger-n, han).

4 En viss vaghet kan foreligga vid sddana berdkningar, t.ex. huruvida de avser ’types’
eller "tokens’. Berkum (1996) har visat att nederlandskan har en liknande férdelning (3:1)
mellan de-genus (motsv. en) och het-genus (motsv. ett) vad géller types, medan skillnaden
ar mindre for tokens (2:1). I bada fallen dominerar dock de-genus klart.

5 Homonymen fyr (’kille’, *grabb’) dr etymologiskt obesldktad med fyr ("eld), men bdjs
pa samma sétt.
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genusvariation som ett arbitrért sétt att disambiguera homonyma substantiv.
Men man kan ocksa utga frén att genus representerar ndgon betydelseegenskap
hos substantivet, till exempel konkret kontra abstrakt, individ kontra massa,
animat kontra icke-animat osv. S& har Bobrova (2013:78ft) for norskan
visat att det finns en statistiskt signifikant korrelation mellan maskulinum/
femininum (motsv. svenskt en-genus) och djur, person, vixt, individuella
ting och lnga ljud; och mellan neutrum (motsv. svenskt ett-genus) och korta
ljud, tvddimensionella ting/omrade, korta processer, kollektiver, handling,
dmnen/substanser och abstrakter.

4 Ordet ol i svenskan

Detta for oss over till det svenska ord jag specifikt vill diskutera: nimligen
ol. 1 en puff pd Goteborgs-Postens forstasida den 25 oktober 2012 ldser vi
rubriken:

(1) Svart hitta god alkoholftri 61
Puffen visar vidare till en artikel inne 1 tidningen med rubriken:

(2) Tyskarna bra pé alkoholfritt 61

Vidare: Ahlafors Bryggerier AB ér ett lokalt bryggeri ndgra mil utanfor
Goteborg. Pé sin hemsida (2017-02-22) presenterar man sina olsorter. Har
aterfinner vi t.ex. uttrycken:

(3) ... ettunderjast helmaltsol...

(4) ... ett friskt lagerdl ...
men dven:

(5) ... enunderjist helmaltsol ...

(6) ... en vil balanserad, ljus 61 ...

Vi ser hir att ett och samma substantiv, 6/, 1 ett och samma text- och
betydelsesammanhang, forekommer med sévil en-genus som ett-genus. Det dr
dock inte friga om vacklan till foljd av sen inl&ning, som i fallet paraply. Aven
om ordets allra tidigaste ursprung ér oklart, kan det hérledas fran urgermanskans
*alup (Onions 1979 ’ale’), som eventuellt kan gé tillbaka pa en indoeuropeisk rot
*alu-, alut, med betydelsen ’bitter’, ’skarp’ (Thunaeus 1962: 2ff), jfr t.ex.
fornengelskans ealu (°61”), ett substantiv i neutrum (Campbell 1983:259),
som utvecklats till den moderna engelskans ale.® I stéllet har osékerheten
att gora med en sammanblandning av tva betydelser, eller anvdndningar,
av ordet ol. Den ena stér for sjdlva substansen 6l och dr ett massord, att

6 Ale star i engelskan numera for en viss typ av 6l, som en hyponym till det mera generella
ordet beer
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jamfora med vatten. I denna betydelse har ordet 6/, liksom vatten, ett-genus,
till exempel:

(7) Det hér dlet bryggdes for tre veckor sedan

(8) Det hir var det godaste 6l jag ndgonsin druckit

Den andra betydelsen avser en inkops- eller dryckesenhet 61, alltsa en
sejdel eller en flaska eller motsvarande; eller sjdlva drickandet av en sddan
enhet. Meningarna

(9) Nu skulle det vara gott med en 6l

(10) De brukade alltid ga ut och ta en 6l efter jobbet

ar bdda exempel pd denna betydelse, som alltsa har en-genus. En-genus for o/
ar en sekundir och timligen sen foreteelse; den fornnordiska foregangaren till
ol var neutrum, precis som i fornengelskan, vilket lett fram till nusvenskans
ett-genus.

I enlighet med de just beskrivna sprdkbruken (7-10) kan man dédrmed
tanka sig foljande tvd exempel med relaterade, men dnda klart atskilda
betydelser:

(11) Det hir olet var gott

(12) Den hér dlen var god

Exempel (11) avser drycken som sadan, kanske i jimforelse med andra
liknande drycker. Nummer (12) ddremot utgar fran forhallandet att jag just
druckit 61 och behover inte bara relatera till dryckens relativa kvaliteter, utan
kan ocksa innebéra att det var sarskilt gott att dricka 61 just nu.’

Det ar forst 1 och med SAOL:s elfte upplaga frdn 1986 som ordlistan
alls ndmner bada genusformerna av ¢/, och dé antyds dven portionsbetydelsen.
Dessforinnan hade SAOL enbart ett-genus for ordet. I de tre foljande, och
senaste, upplagorna av SAOL har lexikonartikeln byggts ut nagot, sa att
man konstaterar att endast en-genus dr mdjligt vid portionsbetydelsen.

5 Ol med en-genus: uppkomst

I det fortsatta kommer mitt fokus att ligga pa ordet 6/ med en-genus. Vi har
redan konstaterat att denna form utver portionsbetydelsen ocksa forefaller
ha blivit till en parallellform till 6/ med ett-genus i ordets massbetydelse (jfr
Hultman 2003:49). Men hur har den uppkommit, och nér?

En svarighet vid tidsbestdmning dr att 6/ med en-genus ursprungligen
mdste ha varit ett informellt uttryckssitt, som inte sd létt later sig finna 1

7 Danskt standardsprak gor samma distinktion (Braunmiiller 2000: 44ff). Det gor dven
norskan, med maskulinum i portionsbetydelsen (Bobrova 2013: 59f).
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text. I August Strindbergs (1849-1912) brev och samlade verk (5.818.407
l6pande ord [Sprékbanken]) forekommer ordet 6/ 238 ganger, men aldrig
sa att det kan forstds som ett en-genusord: han talar t.ex. ofta om ’ett glas
ol’, eller ’en halva 61’, men aldrig om ’en 61’.

Det tidigaste beldgg jag kunnat hitta pa 6/ med en-genus dr himtat frén
en sedeldrande berittelse 1 arbetarmiljo 1 Eskilstunakuriren frén &r 1900:

(13) ... bestéllde genast en half 61 &t honom ... Och Dahlberg tog in tre
ol till, ... fick in en 6l till honom ocksa ... [Eskilstunakuriren 1900-05-
21]

I Sprakbankens korpus ’Aldre svenska romaner’ finns tre beligg for
“en 01’ (ddremot inga for best. f. 6len), samtliga fran en och samma roman,
Martin Kochs (1882—-1940) Arbetare. En historia om hat fran 1912:

(14) A s en 61 4t mej 4 en pilsner 4t henn [herrn] [s. 174]
(15) Lasse ... far en 6l och sldar ner sig. [s. 202]

(16) ... andra hade kostat pa sig en 0l eller en sup, ... [s. 212]

Det visar sig dock vid genomldsning av hela romanen, en berittelse
som tilldrar sig i en miljé av armod och misir en kort tid efter storstrejken
1909, att ordet 6/ 1 de allra flesta fall har traditionellt ett-genus, t.ex.:

(17) Den sondagskldadde ynglingen ... far sitt 61 och véxer fast vid stolen,
... [s. 169]

Men vi fér i romanen ocksa atskilliga indikationer pa hur andra ord
fran samma betydelsefilt kan ha hjalpt till att bereda vigen for 6/ med en-
genus, t.ex. pilsner och sup i exemplen (14) och (16) ovan. Sup kan hirledas
frén fornsvenskan, dér det hade betydelsen ’klunk’, ’skvétt’. Kopplingen
till alkohol &r senare och skulle enligt Hellquist (uppslagsord supa) kunna
ha foranletts av att brdnnvin skedvis intogs som medicin. Men pé Bellmans
tid ar den informella, alkoholrelaterade anvindningen etablerad:

(18) Tycker du att grafven &r for djup, / Na vélan, sa tag dig dé en sup, /
Tag dig sen dito en, dito tva, dito tre, / S& dor du nojdare. [c. 1770]

Pilsner @r bildat elliptiskt av pilsnerol, det vill sdga 61 av den typ
som ursprungligen kommer fran staden Pilsen i Tjeckien. Pilsnerdl borjade
tillverkas i Sverige pa 1870-talet och har sedan forsta varldskriget dominerat
den svenska 6lmarknaden (Thunaeus 1967:279). Den informella ellipsen
pilsner finns belagd i SAOB frén 1887 och illustreras med foljande exempel:

(19) Han kopte ett par pilsner i mjolkaffaren. Han brukar ta en pilsner till
maten.

I Kochs Arbetare (1912) hittar vi dven:
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(20) Hon skulle till kaféet efter en porter, ... [s. 194]

Ordet porter finns belagt hos Bellman fran 1770-talet, ungefar den
tidpunkt da denna 6ltyp borjade importeras i storre skala frdn England och
aven tillverkas i Sverige.® Portern importerades vanligtvis pa flaska, vilket
de svenska porterbryggierna tog efter (Thunaus 1967: 113ff). Det innebér
att vi kan forvinta oss forekomsten av uttrycket en porter (avseende flaska)
fran tidigt datum. Exempel (20) 4r dock det enda i korpusen *Aldre svenska
romaner’ med detta uttryck; 1 ovriga 17 exempel dr porter, eller kan vara,
ett massord.

Man kan alltsé anta att sup, porter och pilsner redan tidigt forekom 1
portionsbetydelse, tillsammans med artikeln en; en sup darfor att det betyder
just skvitt eller slurk och dirmed har portionsbetydelse redan fran bérjan; en
porter och en pilsner darfor att de oftast var portionstappade pa flaska. Man
kan ocksa anta att dessa uttryck &r informella. I SAOB:s artikel om pilsner
anges betydelsen ’flaska ... med dylikt 61’ som ’vardaglig’. Vi finner ett
parallellfall i uttrycket en glass, som ocksa star for en portionsenhet av ett
massord, och vil ocksa har nagot informellt 6ver sig.’ Porter, pilsner och
glass dr samtliga massord med en-genus, som dessutom som modifierade
massord alltid har kunnat forekomma 1 fraser som (Hdr tillverkas) en
fin porter/en forstklassig pilsner/en delikat glass," vilket vél ocksa har
hjalpt till att bereda viagen for en porter, en pilsner och en glass med ren
portionsbetydelse.

Man skulle ddrmed kunna férmoda att ordet o/ har antagit en-genus
1 portionsbetydelse i1 analogi med t.ex. porter och pilsner, trots att ordet 1
sig har ett-genus. Denna genusfordandring skulle kunna ha underléttats av
en allmin tendens for individua att ha just en-genus (jfr Bobrova 2013:
28f). Fordandringen ar ovanlig, men inte unik. Det betydligt yngre, fran
infinitiven avledda verbalsubstantivet dricka har gjort samma resa; det hade
ursprungligen ett-genus, vilket illustreras av att samtliga beldgg for ordet 1
’Aldre svenska romaner’ har ett-genus. Formen med en-genus, dricka/-or,
enligt forsta deklinationen, &r alltsa en relativt sen foreteelse, som forst listas
1 SAOL 1950 som en parallellform till dricka-t. Den har sdkert foranletts
av att drycken tappades pa butelj och att portionsstatus dirmed behovde
markeras.!! En ytterligare faktor vid tillkomsten av en-genusformen av savél

8 Porter som massord kunde vid sidan av det vanliga en-genus under det tidigaste skedet
dven ha ett-genus: portret (SAOB).

9 Jfr Hj. Bergman-citatet som illustrerar en glass i SAOB: ”Kan det kosta sd virst mycket
att ... slicka i sig en glass i ett gathdrn?”

10 Beckman (1968: 22) bendmner denna typ “’slag av ifragavarande dmne”.

11 Sedan 1998 sirskiljer SAOL de tva genusformerna av dricka betydelsemissigt: en-
genus = ’flaska med ldskedryck eller 61’, ett-genus = *dryckesvaror’. Google antyder att
drickan forekommer ungefar dubbelt sé ofta som drickat (2017).
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ol som dricka kan ha varit den 1 bestéllnings- och restaurangsammanhang
vanliga tendensen att behandla portioner och inkdpsenheter som obdjliga
individua (Hultman 2003: 47f): ’Kan jag fa tva pannkaka och en kaffe’.

6 OL: en liten korpusundersokning

Léat oss nu se hur ordet o/ med en-genus fordndras till sin anvindning
under perioden 1965 till 2013. For 4&ndamélet anvédnder vi oss av delar av
Sprékbankens tidningsmaterial. I korpusen Press 65, finns, trots dess ringa
omfang (drygt en miljon I6pande ord), flera exempel pd 6/ med en-genus:

(21) Vi bestiller varsin 6l

(22) ... bjods pé en landgéng och en 61

Dessa dr exempel pa portionsbetydelsen av ordet 6/ (som alltsa
sanktionerades av SAOL forst 1986), men i Press 65 finns dven ett exempel
pa 6/ med en-genus dér det skulle kunna rora sig om massbetydelsen:

(23) Erik Holmqvist menar ndstan att den 61 som inte kommit tillhanda
pa en kérra ... aldrig kan fa samma goda smak ...

Déaremot finns inget exempel pa den bestdmda formen é6len.

I den ungefir lika stora korpusen Press 76 finns totalt 47 instanser av
formen 6/, men bland dessa finns inget exempel dér 6/ med en-genus har
massbetydelse, diremot fyra med portionsbetydelse. I samma korpus finns
en enda mening med olen:

(24) De brakar dock aldrig, utan ar de 18 ar fyllda sa visar de
legitimationen, annars ldmnar de 6len och bara gér sin vig.

Rimligen méaste ssmmanhanget hir vara minderariga som vill kopa 61
1 en livsmedelsbutik. Hér ar det osékert om “6len” ar bestimd form plural
(= 6lburkarna), eller bestimd form singular (motsvarande den traditionella
formen olet som massord).

Nista inslag 1 Sprdkbankens material ”Press” dr Press 95. I detta
forekommer formen 6/ 304 ganger. I en klar majoritet av fallen (73%)
anvinds ordet som massord utan explicit genusmarkering (i ndgra fall med
utsatt ett-genus), t.ex.:

(25) Bristen pa pizza, 6l och sex ...
I sju procent av fallen har vi att géra med nollplural, t.ex.:
(26) ... jag hade bara druckit tva ol ...

Nollpluralen kan i enskilda fall &ven anvéndas om 6lsorter och inte,
som 1 (26), om dryckesportion, t.ex.:
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(27) Det bista dr dock att priset dr jamforbart med andra, icke Krav-
mérkta Ol.

Resterande tjugo procent utgors av ordet 6/ med tydligt en-genus, de
flesta med portionsbetydelse, t.ex.:

(28) Duka ut det dér sextonpersonersbordet sé skall ni fa en 6l sen ...

Men det forekommer dven 16 instanser av 6/ med en-genus och massbetydelse,
t.ex.:

(29) Svenskarnas utdkade mojligheter att kopa billig 61 1 Danmark ...

I Press 95 aterfinner vi ocksé formen olen vid elva tillfdllen. I ett fall
ror det sig tveklost om bestdmd form plural:

(30) ... innan de sista 6len var sélda ...

I fem fall rader osdkerhet om huruvida det dr portionsbetydelsen eller
massbetydelsen som avses, t.ex.:

(31) ... den utspillda dlen ... [avses vitskan eller behallaren?]

(32) Den kalla dlen ersattes av varm korv och kaffe ...

1(32) skulle parallellismen mellan ’6len’ och "varm korv’, dér den sistnimnda
avser foreteelsen, typen, snarare &n portionen (jfr Hultman 2003: 218f),
liksom ’kaffe’, som é&r ett massord, tala for att 6len hiar har massbetydelse
med en-genus, men man kan lika gérna tolka dlen 1 betydelsen portion, enhet.

For de aterstdende fem instanserna av olen 1 Press 95 rader ingen
tvekan om att vi har att gora en-genus med massbetydelse:

(33) Det skulle vara 6len, dagdrickan som det [sic] kallas pa ett bryggeri

(34) ... olen serveras i plastmuggar ...
(35) ... problemen kring 6len, spriten och nedskrdpningen ...
(36) ... den kommersiellt salda 6len ...

(37) ... barerna dér 6len brukar floda ...

I dessa fem exempel skulle séledes 6/, enligt den konservativa normen,
ha ett-genus, men anvénds hér ledigt och obehindrat med en-genus.

Sammantaget kan vi alltsd notera att pa de trettio ar som forflutit
mellan Press 65 och Press 95 forefaller 6/ med en-genus 1 massbetydelse
ha sékrat ett brohuvud i svenskt tidningssprak, dven om ett-genus i denna
betydelse ér klart vanligare.
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Gar vi till ar 2011, ar situationen helt annorlunda. I Sprakbankens
korpus fran Géteborgs-Posten detta ar finner vi manga exempel pa 6/ med
en-genus, ddr det uppenbarligen inte rdr sig om portionsbetydelsen:

(38) Jag brukar inte gilla sa stark 61, men den hér var jattegod, sa Mans
(39) Jag visste hur mycket egenbryggd 6l jag skulle silja

(40) En briljant id¢ for dlskare av god 6l

Det finns till och med ett exempel dér man viljer en-genus pa o/, trots
att det da uppstar ett kongruensbrott med det samordnade ett-ordet vin:

(41) ... hyfsat billig 61 och vin ...
Den bestimda formen o/en i massbetydelse ér ocksé vanlig i G-P 2011:

(42) Somliga kallar 6len vi gor for mesig
(43) ... 6len som dr mer populér dn Coca-Cola

(44) ... den spanska dlen San Miguel pa fat ...

7 Slutord med sammanfattning och liten prognos

Utvecklingen bekriftas i G-P 2013, dér faktiskt den bestdmda formen é6/en
1 massbetydelse dr numerért i paritet med den traditionella formen olet.
Vad giller formen o/, sé fordelar sig de drygt 600 instanserna i G-P 2013
pa foljande sitt:

(a) Massord utan explicit markerat genus, eller med ett-genus ("Pelle
gillar 61’): 66%

(b) Portionsbetydelse med en-genus (’Pelle svepte en 61”): 17%

(c) Massord med en-genus (’Var allra basta 61’): 11%

(d) Plural av portionsbetydelse (’Pelle drack tre 61°): 3%

(e) Plural av sortbetydelse (" Tyska 61 &r alltid palitliga’): 2%

Av dessa dr det endast (a) som passar in pa det traditionella
genusforhéllandet for ol. Typerna (b) och (d) borjade, som vi sett, sannolikt
anvéndas 1 informellt sprakbruk under senare delen av 1800-talet, troligen till
foljd av buteljering av drycken, som ledde till att den i 6kande utstrickning
sags som ndgonting avgrinsat som kunde kopas och konsumeras styckvis och
ddarmed ocksa ridknas. Efter lanseringen av mellandlet pa 1960-talet blev 61
till en mainstream modedryck, vilket tillsammans med den ungefar samtida,
populdra olburken bidrog till att forstirka tanken om ’en 61°, snarare dn
bara ’01’. Den bestimda formen, 6/en, utvecklas naturligt ur en 6/ och avser
forst portionsbetydelsen. Kanske pé grund av att det 1 vissa fall kan vara
svart att sirskilja mass- och portionsbetydelserna, borjade olen att inkrikta
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pa massbetydelsen och idag forefaller det som om o/ for minga svenskar
har bytt genus, som i (¢) ovan. Exempel (e) ar en nollplural, som &r typisk
for ett-genusord med konsonantslut (hus, dgg; 6:e deklinationen), s den
kan ségas passa vl in pa ett 61 med sortbetydelse. Den av SAOL (2006,
2015) sanktionerade nymodigheten oler, som inte aterfinns i Sprékbankens
tidningsmaterial, men vil i dess urval ur sociala medier, skulle di vara en
ytterligare innovation, som integrerar sortbetydelsen av 6/ med en-genus i
3:e deklinationen.

Kan vi vinta oss fler genusbyten av detta slag? Ja, kanske det. I
Sprakbankens material frdn sociala medier hittar vi 6ver 200 exempel pa
formen kaffen, dir négra dr plural i sortbemarkelse:

(45) Vi smaksitter vara kaffen med aromer ...

Négra exempel dr nadgot darriga i sprakbehérskningen och rétt manga
ar pa danska/norska (dér kaffe har motsv. en-genus), men det stora flertalet
har portionsbetydelse:

(46) Nar ska vi ta den dar kaffen?
Och dessutom nagra som skulle kunna vara pa vig mot massbetydelse:
(47) Vad hade man gjort om kaffen inte funnits ...

Det dr hogst sannolikt att den nya tidens kaffedrickande, som inte
sker med kaffekanna, blommiga porslinskoppar och sju sorters kakor, utan i
tillmétta ink&psenheter, har lett fram till denna utveckling. Och naturligtvis
har uttrycket en latte/latten varit med och hjélpt till. Men det far bli en

annan historia.
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Jean-Jacques Rousseau, en spriakkonstnir

MARIANNE MOLANDER BEYER

Upplysningsfilosofen, forfattaren och kompositéren Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778) har haft stor internationell betydelse inom manga omraden och
hans skrifter beror alltjimt, inte minst tack vare sin sprakdrékt. Rousseaus
politiska idéer om yttrandefrihet och jimlikhet pdverkade den franska
revolutionen. Hans roll inom musikens omrade var betydande. Hans skildring
av kérleken i brevromanen Julie ou La Nouvelle Héloise liksom hans
naturdyrkan, varom vittnar savil denna roman som Réveries du promeneur
solitaire (forfattad 1765—1770 och publicerad postumt 1782) gjorde honom
till en foregéngare for romantiken. Hans tankar om larande, som de uttrycks i
uppfostringsromanen Emile, har lagt grunden till den moderna pedagogiken.
Rousseau blev i ett slag berémd 1750 da hans avhandling Discours sur les
sciences et les arts fick pris av Akademin i Dijon som anordnat en essétivling
om huruvida vetenskapens och konstens framsteg bidragit till sedernas
renande. Rousseau hdvdar i detta verk att midnniskan av naturen dr god, men
forstorts av civilisationen. Han presenterade nydanande filosofiska idéer som
ofta stod 1 bjért kontrast till de andra franska upplysningsfilosofernas mer
framstegsvénliga, fornuftsbaserade ideologi, vilket gav upphov till mycken
polemik och snabbt forskaffade honom en méngd méktiga fiender som
Voltaire, Marmontel, d’ Alembert, Diderot och Grimm. Med Les Confessions,
publicerade postumt 1782, forde han in sjédlvbiografiska element i litteraturen.
Rousseaus introspektiva, sjalvutlimnande sétt att analysera sig sjilv och
skildra en ménniskosjil i alla dess schatteringar innebar nagot helt nytt
under upplysningens arhundrade. Han kénde sig aldrig hemma i de mondéna
salongerna dér hans kontroversiella uttalanden och udda, rustika framtoning
chockerade och forldjligades, inte minst av drkefienden Voltaire. Aven
hans skrifter utsattes for kraftiga angrepp. Rousseau var dvertygad om att
vérlden har en andlig dimension, men ifrdgasatte savil protestantismen som
katolicismen och pa grund av hans negativa uttalanden om kyrkan, forbjods
hans verk i bade Frankrike och Schweiz. Emile brindes pa bal och Rousseau
tvingades 1dmna savél Paris som sin fodelsestad Geneve. Han kénde sig
forfoljd av myndigheter och sin omgivning och kom allt mer att utveckla
en pataglig misantropi.

Trots att Rousseaus idéer ifrdgasattes och det drdjde innan samtiden
uppfattade hans storhet som filosof och forfattare, beundrade man tidigt
hans viltalighet och personliga, nydanande litteriira stil. Aterkommande
epitet om Rousseaus stilistiska formaga i borjan av hans berdémmelse &r
¢loquent och énergique. Grimm skriver 1754 1 Correspondance littéraire,
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philosophique et critique (vol. 1: 108—109), att Rousseaus stil har ’une
éloquence male”. Bachaumont annonserar 1762 Emile i Mémoires secréts
(vol. 1: 91-92) i f6ljande berommande ordalag: ’Cet ouvrage [...] pique
d’autant plus la curiosité du public, que 1’auteur unit a beaucoup d’esprit
le talent rare d’écrire avec autant de grace que d’énergie. ” Av Madame de
Staéls debutskrift Lettres sur les écrits et le caractere de J. J. Rousseau (1788)
framgar att dven hon beundrar forfattarens litteréra stil och idérikedom,
dock att hon ifrdgasdtter manga av hans asikter.

I vad bestod d& Rousseaus viltalighet och vad var det i hans sprak
som fascinerade hans samtid och upplevdes som nytt? Rousseau var en
kénslomédnniska och verkade mycket mer genom en flammande viltalighet
an genom logisk bevisforing. Hans sprak och stil utmirks till skillnad fran
Voltaires inte av skirpa och klarhet eller av dennes elegans och spiritualitet.
Spréaket har inte heller Diderots ironier. I stéllet dr sensibilité nyckelordet.
Rousseau berittar for att émouvoir le lecteur.! Han verkar endast gripa
pennan da han &r uppfylld av en kénsla och hans storhet som stilist bestar
1 att kunna formedla denna pa en prosa som har en sdregen ljudharmoni,
musikalitet och rytm. Lanson framhaller, att &ven om Rousseaus stil bitvis
ar fordldrad, har den manga moderna drag i1 vokabuldr, syntax och rytm.
Eva-Lena Dahl (1992: 8) skriver: "Rousseau sokte och formulerade de
sanningar om ménniskan, som han menade sig finna, med en lidelse och i
ett s& skont sprék, att hans texter fir en alldeles egen lyskraft och intensitet.
I hans teoretiska framstéllningar finns en kdnsloméssig narvaro, som ger en
klangbotten &t hela hans ideologi”.

Som fornyare av den personliga, sjdlvcentrerade litteraturen stér
Rousseaus ego, ’jaget”, i centrum, vilket chockerade manga av hans samtida
med klassiska bildningsideal. Trots att Pascal framholl att jaget var forhatligt,
valde Rousseau till och med att inleda sina meningar med ’jag”, vilket
provocerade. Han anvinder ocksa frekvent forsta person for att rattfardiga
sig sjdlv, for att inprénta vem han verkligen &r och visa att han dr uppriktig.
Sjalvbiografin Les Confessions (1980:3) borjar med en kort inledningsfras
som omedelbart griper tag i ldsaren inte minst pd grund av bristen pa
blygsambhet: ”Je forme une entreprise qui n’eut jamais d’exemple et dont
I’exécution n’aura point d’imitateur”. Han fortsatter: ”’je veux montrer a mes
semblables un homme dans toute la vérité de la nature; et cet homme, ce
sera moi.” Starobinski (2002) framhaller att Rousseau vill i varje ord vara
personligen ndrvarande och bli erkind for det han &r vérd. I sdllskap med
andra var han dock blyg, stammade och kinde sig tafatt. Nar han skrev gomde
han sig undan samvaro. Beskyddad av ensamheten kunde han vinda och
vrida pd sina meningar. | Essai sur [’origine des langues (1781) formedlar

1 Berora ldsarens innersta (artikelforfattarens dverséttning).
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Rousseau sin uppfattning att det finns ett urspungligt sprak dér kédnslan
framtrdder omedelbart som den dr. Rousseau, forsoker, enligt Starobinski
(2002: 261): ’nérma sitt tal till det ideala urspunliga spréket: hans smidiga
och musikaliska skrivsitt tycks avlyssna det ‘forsta spraket’”. Kénslan
ar minnets ofOrstorbara hjdrta, menar Rousseau. Uttrycksmedlet for den
sanning han ville visa upp for ldsarna och eftervirlden, sjdlvbiografin, blev
en del av en ny litterdr genre som han anses vara den forste att formulera.
Hans passionerade sétt att tala, hans éloquence bygger pd ett antal retoriska
stilgrepp, prosopopoeia, apostroferingar, utrop, fragor och andra stilfigurer.?
Har foljer nagra exempel ur Les Confessions (1980: 4) pa stilistiska grepp
som Rousseau var en méstare i att kunna anvénda. Le rytme ternaire och
parallellism &r rikligt forekommande: ”Voila ce que j’ai fait, ce que j’ai
pensé, ce que je fus. [...] qu’ils écoutent mes confessions, qu’ils gémissent
de mes indignités, qu’ils rougissent de mes miseres”. Foljande passage visar
flera exempel pa antonymer och antiteser liksom en stegring och avslutas
hartill med en hyperbol:

J’ai dit le bien et le mal avec la méme franchise. Je n’ai rien tu de
mauvais, je n’ai rien ajouté de bon [...] j’ai pu supposer vrai ce que
je savais étre faux. Je me suis montré tel que je fus; méprisable et vil
quand je I’ai été, bon, généreux, sublime quand je I’ai été.3

Starobinski (2002: 521-526) podngterar d&ven Rousseaus skickliga
fordelning av inkoaktiva verbformer i passé simple och interaltiva imperfekter.
Han anser att i Rousseaus prosa lever viltaligheten, talet, som forvanskats
av skriftspréket, upp igen. Talet fér sin dterverkan pa dhorarens hjérta och
en aterupprattad kommunikation.

Den nya form av sensibilitet som utmérker Rousseaus forfattarskap,
kommer i synnerhet fram 1 hans atergivning av drdmmerier och betraktelser
av naturen under ensamma vandringar beskrivna frdmst i den bok som anses
vara hans stora skonlitterdra testamente, den nyansrika kirleksromanen
Julie ou La Nouvelle Héloise. Den handlar om kérleken mellan den unga
adelsflickan Julie och hennes privatldrare, filosofen Saint-Preux. Boken
bygger pa en sjdlvupplevd kérlekshistoria och mottogs med ett enormt bifall.
Fram till publikationen av detta verk hade romanen som genre inte haft ndgon
litterdr status i Frankrike. Romanen, ”kvinnogenren”, hade forknippats med
lattviktig, ekivok verklighetsflykt. Rousseaus forkirlek for apostroferingar,
utrop och fragor illustreras 1 féljande kdnsloladdade brev fran Saint-Preux,
hans alterego, skrivet till Julie, sedan hon beviljat honom en kyss:

2 Retoriska stilgrepp och stilfigurer anvéinds enligt Norstedts svenska ordboks och
Nationalencyklopediens definitioner. Se &ven Cassirer (2003).
3 Understykningarna &r artikelforfattarens.
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Qu’as-tu fait, ah! Qu’as-tu fais, ma Julie? Tu voulais me récompenser,
et tu m’as perdu. Je suis ivre, ou plutdt insensé. Mes sens sont altérés,
toutes mes facultés sont troublées par ce baiser mortel. Tu voulais
soulager mes maux! Cruelle! Tu les as aigris.” (Julie ou la Nouvelle
Héloise, 1960: 37).

Rousseau forde dven in det pittoreska i1 spraket. Han malar tavlor, men,
som Jacques Voisine understryker i forordet till Les Confessions, gor inga
detaljerade beskrivningar, anvinder séllan firger. Aven om han hyste en
stark karlek till naturen dr denna inte skildrad for sin egen skull, utan for att
spegla och beskriva hans eget inre liv, vilket beskrivningen av Saint-Preux
och Julies béttur belyser:

Apres le souper, nous flimes nous asseoir sur la gréve en attendant

le moment du départ. Insensiblement la lune se leva, I’eau devient

plus calme, et Julie me proposa de partir. Je lui donna la main pour
entrer dans le bateau; et, en m’asseyant a coté d’elle, je ne songeait

plus a quitter sa main, Nous gardions un profond silence. Le bruit

¢gal et mesuré des rames m’excitait a réver. Le chant assez gai des
bécassines me retracent les plaisirs d’un autre age, au lieu de m’égayer,
m’attristait. Peu a peu je sentis augmenter la mélancolie dont j’étais
accablé. Un ciel serein, les doux rayons de la lune, le frémissement
argenté dont I’eau brillait autour de nous, le concours des plus agréables
sensations, la présence méme de cet objet chéri, rien ne put détourner de
mon cceur mille réflexions douloureuses. (Julie ou la Nouvelle Héloise,
1960 : 503)

Naturen forsétter Saint-Preux i ett melankoliskt sinnestillstand, 6ppnar sjdlens
genomskinlighet och far, som Starobinski skriver (2002: 147-156), sjélar
att ssmmansmaélta. Rousseaus poetiska sitt att skildra episoden forebadar
romantiken. Goethe hade all anledning att sdga: "Med Voltaire dr det en
vérld som slutar, med Rousseau dr det en virld som borjar.”* (Encyclopedia
Universalis 1973, vol. 16: 950.)

Aven i Sverige uppmérksammades tidigt Rousseaus sprik. Den svenska
kultureliten fick snabbt del av de nya stromningarna ute i Europa tack vare
korrespondenser och resande. Svenska unga mén, som gjorde sin grand
tour, 1 Frankrike, rapporterade hem, men framfor allt formedlades nyheter
genom personer som stod hovet néra, inte minst Sveriges séndebud i Paris:
Carl Gustaf Tessin (1695—-1770), Carl Fredrik Scheffer (1715-1786) och
Gustav Philip Creutz (1731- 1785). I sina brev holl de sina vénner och den
frankofila och frankofona kungafamiljen a jour med vad som hinde i den

4 Artikelforfattarens dversattning.
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politiska och kulturella vérlden (Heidner 1982; Molander 1987; Molander
Beyer 2010; Engdahl & Molander Beyer 2010 och Molander Beyer &
Favier 2015).

Under 1750-talet var det framst Scheffer, som kommunicerade
kunskapen om Rousseau. I mars 1751 skriver han till Tessin fran Paris att
en stor 14da med diverse litterdra verk ska skickas med fartyg. Han tillagger:
”Den bifogade avhandlingen som fétt pris av Akademien i Dijon fortjénar
ocksa Ers Excellens uppmérksamhet pa grund av det nya samhéllssystem
som dér &r antagit.”> Scheffer asyftar Rousseaus avhandling, vilken han
inledningsvis verkar ha blivit imponerad av. Efter att ha ldst om den 1759
dndrar han dock uppfattning och anser att verket ar alltfor fullt av motsédgelser
for att vara trovdrdigt. Scheffer, som en sann vin av upplysningstankarna,
hade med all sannolikhet tagit del av sina franska védnners dsikter och
debatten 1 Frankrike, animerad av Voltaire, Grimm och Marmontel. Den
allménna bilden av Rousseau som formedlades vid den tiden var snarast
negativ. Hans udda personlighet, hans dsikter om fransk musik, teaterns och
civilisationens negativa inverkan pa médnniskan och de primitiva sedernas
fortrafflighet, som de uttrycks 1 Discours sur les sciences et les arts och
1 Lettre a d’Alembert, anségs vara bisarra och strida mot fornuftet. Trots
att Scheffer ifrdgasatte Rousseaus idéer beundrade han frin forsta borjan
Rousseaus véltalighet och litterdra stil, som han beskriver som "un style
male et vigoureux” (Schefferska samlingen, vol.1) séledes ndstan exakt
samma formulering som Grimms: ’une ¢loquence male”.

Tessin tog 1 sin tur redan 1759 klart stdllning for Rousseau och ér
troligen en av de forsta litterdra svenskar som ser hans storhet bdde som
filosof och stilist. Han skriver i sin sjilvbiografiska Akerddagbok:

I vara dagar jagas t.ex. Rousseau (i fran Geneve) af ménga sina
bjabbare, som skélla, gldfsa, visa tdinderna ock gnélla tillbaka; men
hundrade kunna sdttas emot en, att han i efterverldens 6gon blifver
skattad for en stor man [...] Hans tankesitt ar nytt, fritt, och fornuftigt;
hans péanna ar latt, redig, angendm och uddhvass. ( Dixelius 1995: 129.)

Tessins systerson Fredrik Sparre (1731-1803) var ocksa tidigt en stor
beundrare av sdvil Rousseaus filosofiska tankar som sprak och vél uppdaterad
pa hans verk, vilket framgar av hans noggrant forda dagbocker.® Redan 1763
uttalar sig Sparre om savil Rousseaus uppfostringsprogram Emile som Julie

5 Artikelforfattarens dversittning.

6 Aterkommen frén sin grand tour, blev Fredrik Sparre kavaljer hos kronprinsen, den
blivande Gustaf III, och sedermera guvernor till dennes son, den blivande Gustaf IV.
Sparres dagbocker finns i Ericsbergsarkivet, RA.
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ou La Nouvelle Heéloise och Les Pensées de J.J. Rousseau, citoyen de Geneve.
Han utgjuter sig dver filosofens geni och mod att vaga uttrycka sina asikter
och framhaller, att Rousseaus fiender bara &r avundsjuka pé hans ”lysande
och energiska stil”. Liknande uttalanden aterfinns i forskningsresanden Jacob
Jonas Bjornstahls (1731-1779) brevvixling med Carl Christoffer Gjorwell
(1731-1811), kunglig bibliotekarie och redaktor for Den Swenska Mercurius.’

En annan svensk som uttalade sig om Rousseaus stil &r Gustaf Johan
Ehrensvird (1746-1783).2 1 maj 1770 skriver han ett brev till Gjorwell, i
vilket han tackar honom for Rousseaus Avhandling om vetenskaperna och
konsten:

Tack tusende falt for Rousseaus Avhandling; jag sate hit en timma af
min natt, for att ldsa den igenom. [...] Det dr en vacker piece, den liknar
sin méstare [...] Jag hade gidrna dnskat at Rousseau skrifvit denna piece
i de senare tider af sin lefnad, da dess Stile blefvit mera manlig, och da
han sielf arfarit flere prof af de mensklige svagheterna (Correspondance
compléte de Rousseau, nr. 6719).

Det dr intressant att ta del av Ehrensvirds synpunkter pd Rousseaus stil
som tidigt 1750-tal inte ansags utvecklad i sin fulla vigor och att d&ven han
anvinder epitetet "manlig” for att beskriva den.

Med pa Gustaf I1I:s resa till Paris utdver Ehrensvird var bland andra
livmedikusen Nils Dalberg (1736-1820), som forde dagbok och besokte
Rousseau i hans bostad pa rue Platriere.” Rousseau och Dalberg holl kontakt
dven efter hemkomsten till Sverige. Genom Dalbergs forsorg etablerades
en brevvixling mellan Rousseau och Linné. I nedanstdende kéanslofyllda
brev till Linné, daterat den 21 september 1771, ger Rousseau uttryck for sin
stora beundran for den svenske vetenskapsmannen. Brevet ar ett utmérkt
exempel pd Rousseaus misterliga prosa, inte minst den sista frasen:

Recevez avec bonté, Monsieur, ’hommage d’un trés ignare, mais trés
z¢€1¢ disciple de vos disciples, qui doit en grande partie a la méditation
de vos écrits la tranquillité dont il jouit, au milieu d’une persécution
d’autant plus cruelle qu’elle est plus cachée et qu’elle couvre du masque
de la bienveillance et de I’amitié la plus terrible haine que I’enfer excita
jamais. Seul avec la nature et vous, je passe dans mes promenades

7 Bjornstahl gjorde 1767 en lang utrikesresa fran vilken han aldrig skulle dterkomma och
kom under uppehallet i Frankrike 1770 att std Rousseau néra.

8 Gustaf Johan Ehrensvérd ingick i Gustaf III:s f6lje, nir denne gjorde sin forsta resa till
Paris 1771 och fick tréffa Rousseau. Redan fore denna hyste Ehrensviérd stort intresse for
Rousseau.

9 Se Bergsrddet Nils Dalbergs Resejournal 1770/71. Linkoping 1934-1937. Sannolikt
var det Rousseaus och Dalbergs dmsesidiga intresse for Linné som forenade dem, vilket
ocksa var upphovet till det ndra vanskapsforhéllande mellan Rousseau och Bjornstahl.
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champétres des heures délicieuses, et je tire un profit plus réel de votre
philosophia botanica que de tous les livres de morale. J’apprends avec
joye que ne vous suis pas tout a fait inconnu et que vous voulez bien
méme me destiner quelques unes de vos productions [...] je vous lis, je
vous étudie, je vous médite, je vous honore et je vous aime de tout mon
ceeur. (Correspondance compléte de Rousseau, nr. 6891.)

Gustaf III, var i likhet med sin guvernor Scheffer'® en sann vén av
upplysningstankarna och lange skeptisk till Rousseau. Liksom i Frankrike
skedde emellertid dven 1 svenska hovkretsar i borjan av 1760-talet, en
omsvingning i opinionen till Rousseaus fordel. Inte minst publikationen av
Emile bidrog till det. For Gustaf III:s del forstirktes den positiva bilden av
filosofen ytterligare under deras sammantréftande i Paris 1771, d& Gustaf III
bl.a. fick lyssna till honom, nir han ldste hogt ur sin sjdlvbiografi. Det verkar
som Gustaf III kom att uppskatta Rousseau mest av de franska filosoferna,
som han triffade via Creutz.!! Nar Creutz forsta gangen, 1767, till Gustaf
annonserade Rousseaus sjdlvutlaimnande Confessions skriver han qu’il
n’existe rien dans la littérature d’aussi sublime ni d’aussi touchant” (Molander
1987: 73). Nar verket slutligen publicerades i maj 1782, skickar Creutz det
genast till sin kung med orden c’est I’ouvrage le plus extraordinaire qui
ait jamais paru” (Molander Beyer 2006: 520).!2

Rousseau blev séledes snabbt kind 1 den svenska kultureliten. Bland
beundrarna mirks Hedvig Charlotta Nordenflycht som satte stort virde pa
hans sprik och deklarerade att han var hennes favoritforfattare, &ven om
hon inte delade hans asikter (Mansén 2017). Rousseau blev kind for en
storre allménhet genom Den Swenska Mercurius. Gjorwell ger dir en klart
negativ bild av Rousseau, framforallt d4 denne kritiserar religionen, men
aven Gjorwell erkdnner att han dr en skicklig stilist.

Det dr kédnt att Rousseau haft stor pdverkan pa manga svenska forfattare,
forutom Nordenflycht, exempelvis pd Gyllenborg, Lenngren, Thorild,
Atterbom, Almqvist, Strindberg och Eyvind Jonsson. Det dréjde dock
lange innan hans verk dversattes till svenska. Julie ou La Nouvelle Héloise

10 Hemkommen fran sin ministertid i Paris (1744-1752) blev Carl Fredrik Scheffer
utndmnd till guverndr — kunglig larare - for kronprins Gustaf, vars intellektuella och
moraliska fostran han fick stor betydelse for.

11 Han skriver hem till sin mor, Lovisa Ulrika, den 17 februari 1771, att han lart kdnna
nédstan alla filosoferna: Marmontel, Grimm, Thomas, abbé Morellet, Helvetius. Han &r
dock besviken:”Ils sont plus aimables a lire qu’a voir.”(Proschwitz 1987 : 107).

12 For ytterligare upplysningar om mottagandet av Rousseau i Sverige under 1700-talet
se Molander Beyer, ”Bland kungligheter, diplomater och vetenskapsmén: Kunskapen om
Jean-Jacques Rousseau och bilden av hans person formedlad via resor brev och dagbdcker
under andra hélften av 1700-talet” i Kritik och beundran Jean-Jacques, Rousseau och
Sverige 1750-1850.
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oversattes i utdrag 1800, Emile oversattes forst 1892 och Les Confessions
gavs inte ut pd svenska forrdn 1912—-1922 i David Sprengels dversittning.
Sprengel hade foresatt sig oversitta och kommentera dven Julie ou La
Nouvelle Héloise, Réveries du promeneur solitaire (1782) och Dialogues
(1776), men projektet fardigstélldes aldrig utan hamnade i1 ofullbordat skick
ien lada hos Bonniers. Tack vare Jan Stolpes detektivarbete, kompletteringar
och dversittningar publicerades en komplett och kommenterad dversittning
av Julie eller Den Nya Héloise 1999 och Dialoger 2017. Sprengel har enligt
Stolpe: “en kraftfull och spéanstig prosa, lyhord infor originalet och aldrig
mekaniskt bunden av dess syntax. Sprengel har ett egenartat idiom som vl
fAngar nerven och spénningen i Rousseaus prosa.”(Stolpe, "David Sprengel,
1880-1941” 1 Svenskt 6versdttarlexikon). En enslig vandrares drommerier
utgavs 2000 av tidskriften Aiolos.

Den 27 oktober 1999 skrev Jan Arnald i Goteborgs-Posten med
anledning av publikationen av dversittningen av Julie eller Den nya Héloise
en artikel med rubriken ”En sprakmagikers lek med verkligheten — Jan Arnald
tar sig an Jean-Jacques Rousseaus dilemma”. Han belyser dér Rousseaus
moderna strategi att lata ldsaren genom uppldgget 1 forordet till romanen
svédva i ovisshet dels om huruvida han sjdlv ér forfattare eller forlaggare till
romanen, dels huruvida kérleksberittelsen ar autentisk. Arnald framhaller
romanens litteraturhistoriska betydelse: Det dr hir hjértat och sjilsdjupen
Oppnas mitt i upplysningseran, det dr har den moderna bilden av naturen och
kérleken etableras. Det dr hdr den moderna litteraturen ser dagens ljus.” Allt
detta, menar Arnald, ar kinda litteraturhistoriska klichéer, men framhaller
han, vad som inte ofta ndmns ar “den fabuldsa sprékbehandlingen”. Det
var ett vagspel av Rousseau att under en era, dé klassisk stramhet i spraket
rddde som monster kasta in “en brandfackla med gotisk ton”. Han séger
sig ha en kénsla av att Rousseau, sprakmagikern, aldrig setts till i Sverige.
Jag delar hans uppfattning.”® Vi kdnner till samhillsfordragets Rousseau,
pedagogen och barnuppfostrans Rousseau, bekinnelsernas Rousseau, men inte
sprakkonstndren Rousseau. Likvil fick stilisten, sprakkonstndren Rousseau
en genomgripande europeisk betydelse. Via Sprengels dverséttningar och
Stolpes kompletteringar och dverséttningar fir vi éntligen, dven pa svenska,
nirkontakt med Rousseaus trollbindande sprakbehandling. Aven den icke

13 Rousseaus inflytande i Sverige ar ett &mne som lédnge varit s gott som obeforskat.
Sedan 2014 pagar emellertid ett nationellt, tvarvetenskapligt projekt ”Jean-Jacques
Rousseau och Sverige, 1750-18507, 1 vilket 11 forskare fran Stockholms, Lunds,
Uppsala och Goteborgs universitet samt hogskolan i Skovde deltar. Projektets forsta
forskningsresultat har publicerats 2017 i antologin Kritik och beundran Jean-Jacques,
Rousseau och Sverige 1750—1850.
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franskunniga publiken kan didrmed fi uppleva Jean-Jacques Rousseaus
magiska sprak.
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“Cominciano a darmi ragione. Devo essere rincoglionito”,
Don Milani

GI1USEPPE NENCIONI

Lorenzo Milani nacque a Firenze nel 1923 da una ricca famiglia di intellettuali
(Milani Comparetti 2014: 25-26). Era ebreo per parte di madre (Gesualdi
2016). L’educazione fu laica e moderna, ma successivamente Milani scopri
il cristianesimo e nel 1943 entro in seminario per farsi prete. Per chi crede
alle influenze della famiglia e della societa ¢ facile osservare che lo scopo
della sua vita, cio¢ I’educazione dei ragazzi, fu dovuto proprio all’origine
intellettuale della sua famiglia; oppure si puo sostenere il contrario: la
sua ostinata volonta di educare i ragazzi, ma solo quelli poveri, fu una
reazione alle proprie origini di intellettuale radical-chic economicamente
agiato. Nel 1965 scriveva: «ci ho messo ventidue anni, per uscire da quella
classe sociale che scrive e legge L ’Espresso e Il Mondo. Non devo farmene
ricatturare nemmeno un giorno» (Milani 1970: 244). Anche I’appartenenza
alla cultura ebraica potrebbe spiegare alcuni aspetti del suo carattere: la
sensazione di essere un perseguitato (Milani 1970: 281-282) lo spirito
profetico e polemico che lo caratterizzo tutta la vita. Ma ¢ bene camminare
cauti su questo terreno.

1 L’ottavo Sacramento: la scuola

Naturalmente il suo pensiero ebbe un’evoluzione, anche se la sua vita fu
piuttosto breve (mori a 44 anni). Noi non possiamo seguire questo sviluppo
nei dettagli, tuttavia bisogna osservare che le sue riflessioni e poi le sue
azioni cominciano gia in seminario e soprattutto da quando, nel 1947,
fu inviato come cappellano a San Donato di Calenzano. In Esperienze
pastorali, la sua prima pubblicazione, Don Milani racconta con amarezza
la vita da giovane prete in mezzo ad un popolo in sostanza non cristiano:
mancanza di cultura religiosa negli adulti; manifestazioni di fede, come le
processioni, che sono solo esterne e formali; feste e superstizioni pagane
appena superficialmente riverniciate di cristianesimo; bassissima frequenza
al sacramenti; abitudini edonistiche e mondane; antichi campanilismi che
non sono segni d’attaccamento alla fede, ma miserie umane. Conclusione:
«viviamo, di fatto, in una societa atea da varie generazioni» (Milani 1958:
119).

Ogni buon vecchio prete, pur riconoscendo valide alcune di queste
argomentazioni, «non si rassegna a credere che la “religione delle feste”
sia ormai vuota di ogni valore religioso»; un poco di fede rimane anche
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in quelli che non frequentano piu la chiesa; nel momento del pericolo tutti
recitano un’ Ave Maria; non bisogna spengere «il lucignolo fumigante» ecc.
(Milani 1958: 118). Milani dissente: occorre un taglio radicale.

Poi c’¢ la risposta del giovane buon prete: bisogna attirare la gente,
costruire oratori, cinematografi, bar con televisione, sale da gioco, di carte,
biliardo o simili; e poi, sport, gite, teatro ... (Milani 1958: 136). Don Milani
dissente:

Conosco un giovane prete che si € reso simpatico a tutto il suo popolo.
Nessuno dice male di lui, anzi quando si fa il suo nome ognuno sorride
bonariamente come di una cosa cara e buffa insieme. Sempre allegro,
sempre festoso con tutti, comunisti e democristiani, poveri e ricchi ...
ma quanto ha pagato per tutto questo? ... Ha pagato il prezzo di parlare
solo di sport, d’aver sempre la Gazzetta in mano e di evitare con cura
ogni discorso impegnativo. Cosa se ne fa ora di questo largo consenso di
simpatie? (Milani 1958: 146; 1970: 40)

Infine c’¢ la risposta di Don Milani stesso. Si puo uscire da questo
groviglio di contraddizioni (Milani 1958: 119) mettendo bene in evidenza al
popolo «I’illogicita del loro modo di essere cristiani e decidersi a una scelta
coraggiosa e coerente». Ma per questo «occorre per prima cosa intervenire
a fondo sul livello culturale e intellettuale del nostro popolo» (Milani 1958:
122). In altre parole ci vuole quello che Milani non esita a chiamare “1’ottavo
sacramento” (Milani 1958: 203): la scuola. Infatti fonda una scuola popolare
a San Donato (Milani 1970: 5-6) che poi prosegue a Barbiana, la piccola
parrocchia di montagna dove fu inviato nel 1954.

2 Milani marxista

Ma Don Milani era marxista in modo ben piu profondo della semplice scheda
elettorale, perché era convinto di tre cose. La prima ¢ che il mondo ¢ diviso
in due classi: ricchi e poveri; sfruttatori e sfruttati (Milani 1970: 60-65,
79); oppressori e oppressi (Milani 1970: 165; Milani 1992: 5 e 74-75). Ai
cappellani militari che in un loro comunicato avevano disprezzato 1’obiezione
di coscienza scriveva:

se voi avete il diritto di divider il mondo in italiani e stranieri allora io vi
diro che, nel senso vostro io non ho patria e reclamo il diritto di dividere
il mondo in diseredati e oppressi da un lato, privilegiati e oppressori
dall’altro ... reclamo il diritto di dire che i poveri possono e debbono
combattere i ricchi (Milani 1991: 12; Lancisi 2016).

Marxismo puro. E ancora nei suoi scritti si legge la teoria del plusvalore
di Marx (Milani 1958: 460) e altre teorie tipicamente marxiste (Milani 1958:
451). Secondo Milani I’attuale regime democratico repubblicano di fatto
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esclude 1 lavoratori dal potere (Milani 1970: 253) per cui la necessita della
lotta di classe ¢ evidente (Milani 1970: 4).

La seconda convinzione di Milani era che il comunismo avrebbe
vinto, perché aveva ragione ed era dalla parte giusta della storia. Era solo
questione di tempo (Milani 1958: 437). «Un giorno i contadini impugneranno
il forcone» (Milani 1970: 65); «il nostro mondo sbagliato sara lavato da
un immenso bagno di sangue» (Milani 1970: 61). Considerava la vittoria
democristiana del 18 aprile 1948 una propria sconfitta personale, seppure
provvisoria: «la storia mi si ¢ buttata contro» (Milani 1970: 4). Il blocco
sovietico era «il piu alto tentativo dell’umanita di dare, su questa terra,
giustizia e uguaglianza ai poveri» (Milani 1991: 18). E prima o poi avrebbe
vinto (Milani 1958: 151). Un po’ sincero e un po’ scherzando, Milani scriveva
di un insegnante che «ama la cultura privilegio di pochi» e osserva: «Gli
diremo che stia attento perché, quando saremo al potere, quelli come lui
vanno in Siberia» (Milani 1970: 203).

Infatti 1a terza convinzione di Milani era che la Chiesa si era schierata
dalla parte sbagliata, dalla parte dei ricchi contro i poveri, magari senza
malizia o iniziale tornaconto: «¢ I’amore dell’“ordine” che ci ha accecato.
Ecco perché non abbiamo messa la scure alla radice dell’ingiustizia sociale»
(Milani 1967: 437). 11 Papa sbagliava a benedire 1 ricchi; doveva maledirli
con I’evangelico «Guai a voi ...» (Milani 1970: 79). «Si pud amare una
classe sola» (Milani 1970: 277).

Ma su questo terzo punto la Chiesa poteva fare ancora qualcosa:

nel 1952-3 avevo ormai superato ogni interiore esitazione: la scuola era
il bene della classe operaia, la ricreazione la rovina della classe operaia.
Con le buone o con le cattive bisognava dunque che tutti i giovani
operai capissero questo contrasto ¢ si schierassero dalla parte giusta
(Milani 1958: 28).

Milani considerava televisione, Case del popolo, Circoli cattolici, sale
da ballo e simili come narcotici — oppio con cui il padrone tiene ignoranti e
pazienti i poveri (Milani 1967: 104). L’alternativa era la scuola: «Il mondo
ingiusto I’hanno da raddrizzare 1 poveri e lo raddrizzeranno solo quando
I’avranno giudicato e condannato con mente aperta e sveglia come la puo
avere solo un povero che ¢ andato a scuola» (Milani 1958: 105); «Quando il
popolo sapra dominare le parole ... la tirannia del farmacista, del comiziante
e del fattore sara spezzata» (Milani 1970: 58).

3 Milani radicale e polemico

Secondo Milani il cristiano non deve fumare; né bere alcolici, né bibite, perché
se si ha sete ¢’¢ I’acqua potabile (Milani 1958: 138—139; 1970: 31, 74 ¢ 160);
«puri vizi di gola sono i gelati, le caramelle, le gomme, ecc.» (Milani 1958:
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139; 1970: 236; Coradini 2012: 66—67). Brioche, paste, biscotti, cioccolata
possono andare bene, purché non costino troppo, non siano mangiati fuori
orario e siano considerati non godimento, ma utile merenda (Milani 1958:
139). Sport, agonismo, tifo sono immorali (Milani 1958: 141-142). Giocare
al totocalcio ¢ peccato (Milani 1958: 150). Tanto male ¢ andare al cinema
quanto andare a puttana (Milani 1970: 74; 43—45). Avere 1’automobile ¢
indegno di un cristiano e di un prete (Milani 1970: 149).

Un ragazzo si era allontanato dalla scuola di Barbiana e ne era
diventato assai critico fino a scrivere una lettera polemica a Don Milani
in cui disapprovava fini e metodi. Milani risponde con amore ma con
preoccupazione:

Tu dici che non vuoi educare nessuno ... Che fai? Vai allo stadio?
Discuti di sport? Fumi? Vai a ballare? Vai a donne? ... Il matrimonio?
Certo ¢ un errore ¢ una resa. Addio Sicilia, addio Algeria, addio
uguaglianza fraternita liberta per i poveri ... » (Milani 1970: 198). Poi
Milani passa a trattare delle donne che il ragazzo frequenta «ne hai una?
Ne hai tante? Sono elevate? Sono piccine? Son libere? Sono schiave
della moda? Lottano per la classe operaia? Scimmiottano la classe
borghese? Leggono? Pensano? ...(Milani 1970: 201).

Laltro aspetto del carattere di Milani che qui ci interessa osservare
per poi trarre le conclusioni ¢ la sua vis polemica.

Nel 1952, scrivendo ad un amico e commentando il proprio
comportamento nella scuola da lui fondata, Milani scriveva: «lo a scuola
sputtano tutto quello che mi passa per il capo senza badare se ¢’¢ presenti
vecchi, bambini, DC o PC» (Milani 1970: 18).

E ad anni di distanza, ripensando alla sua esperienza di cappellano a
San Donato, ricordava con orgoglio: «lo al mio popolo gli ho tolto la pace.
Non ho seminato che contrasti, discussioni, contrapposti schieramenti di
pensiero. ... Non ho avuto né educazione, né riguardo, né tatto» (Milani
1958: 146; 1973: 111). Del resto la buona educazione ¢ una «contaminazione
borghese» (Milani 1970: 170).

Per Milani era sempre il momento di «fare piu baccano possibile»
(Milani 1970: 178) «di dire una parola dura, affilata, che spezzi e ferisca»
(Milani 1970: 81).

Non solo provocava polemiche, o «fratture creatrici» come le chiama
qualcuno (Bressan 2014: 15-16) ma mai, in nessun caso, ha rinunciato ad una
risposta acida, oppure si ¢ rifiutato di ribattere colpo su colpo (Milani 1970:
122-136; 150-153, 167-169, 174-179, 184187, 210-213). Ripensando alla
Lettera ai cappellani militari, che gli aveva procurato un mare di polemiche
e una denuncia per apologia di reato, osservava che avrebbe voluto scriverla
di nuovo «ma possibilmente piu vivace ancora» (Milani 1970: 239). Una
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volta il suo vescovo, sapendo che era molto malato, gli scrisse una lettera
molto affettuosa. Precedentemente c’era stata qualche polemica tra la Curia
fiorentina e Milani. Cosi il vescovo colse I’occasione della malattia per fare
pace. Non lo avesse mai fatto! Milani rispose acidamente osservando che
lui (il vescovo) era arido come un deserto; che non aveva affetti; che aveva
calpestato lui (don Milani); che la sua (sempre del vescovo) lontananza dai
poveri era scandalosa. Concludeva dicendo di volere ricevere un atto solenne
di onore ed essere invitato a parlare al Seminario maggiore. A parere di Milani
tutto questo era «porgere la mano» (Milani 1970: 207-210). Poi scoppio
la polemica gia citata sull’obbiezione di coscienza; in quella occasione il
Vescovo non prese posizione, né per approvare né per condannare e non
stette né dalla parte dei cappellani né di Don Milani. Milani si infurio: «la
Chiesa fiorentina non ha un Vescovo, cio¢ un padre che difenda i suoi figli
... che difenda la verita senza badare a calcoli terreni e senza cercare la
sua personale pace». «E evidente che ha paura della verita e della bonta»
(Milani 1970: 223, 228).

Polemiche a non finire con tutti, soprattutto fascisti e borghesi.
“Fascista” era un epiteto offensivo che usava spesso (Milani 1967: 92:
108; 1970: 152, 175, 229, 248, 274; Magi, 1976: 191). Era la sua visione
della figura del prete: ecco «la missione del sacerdote del Dio Altissimo:
non far divertire i ragazzi con un ping-pong, ma star sui coglioni a tutti
come sono stati 1 profeti innanzi e dopo Cristo» (Milani 1970: 36). «Dove
¢ scritto che il prete debba farsi voler bene? A Gesu o non ¢ riuscito o non
¢ importatoy» (Milani 1958: 145).

4 La Scuola di Barbiana

La Scuola di Barbiana ¢ il piu noto esperimento pedagogico degli anni
’60. Il piu ammirato. I ragazzi erano pochi, sé e no una ventina, trentotto
al massimo (Milani 1970: 188: 192; Milani 1973: 190) ma ogni domenica
e anche durante gli altri giorni della settimana era un continuo via vai di
visitatori e curiosi; arrivavano anche gruppi in viaggi organizzati con autobus
(Milani 1970: 102; 1973: 160-2, 167, 176, 177, 184, 188, 197, 201-203,
205, 207-8, 211, 214, 218).

5 Scuola di classe

La scuola dei preti deve essere «ordinata secondo criteri rigidamente classisti»
(Milani 1958: 220). E deve opporsi all’altra scuola classista, quella pubblica,
dove i figli dei ricchi e i figli dei poveri sono trattati in modo uguale; quindi
¢ come un ospedale dove si curano i sani e si respingono i malati (Milani
1967: 20). E «una scuola tagliata su misura dei ricchi» (Milani 1967: 3) dove
si commette la massima ingiustizia: si fanno «parti uguali tra disuguali»
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(Milani 1967: 55: 84) e dove si insegna «l’educazione borghese, quella che
ha corrotto per secoli le classi piu proletarie» (Milani 1970: 164).

Tutti sanno che appesa ad una parete della Scuola di Barbiana c’era
un cartello con scritto / Care. Ma ce n’era anche un altro scritto, a quanto
pare, da un bambino cubano:

Yo escribo

Porque me gusta estudiar

El nifio

Que no estudia

No es buen

revolucionario (Milani 1970: 270)

6 Scuola di élite

E noto e ammirato il totale spirito di servizio di Don Milani alla scuola
e ai suoi ragazzi (Milani 1970: 142). Ma pretendeva altrettanto dai ragazzi.

La Scuola di Barbiana era aperta 365 giorni all’anno dalle otto di
mattina alle sette € mezzo la sera, qualche volta fino alle otto ¢ mezza. La
domenica la scuola ¢ interrotta dalla Messa. Vacanze mai. Gioco mai. I
motorini sono tentazioni a cui si puo, si deve, resistere (Milani 1967: 65-66;
1970: 192-193, 197). Proibito fumare. La televisione era proibita e don
Milani non voleva nemmeno che i ragazzi, ritornati a casa dalla scuola, la
guardassero insieme ai genitori (Coradini 2012: 61-62).

7 Scuola autoritaria

I giornali cattolici e comunisti erano faziosi; quelli cosiddetti indipendenti
ancora peggio (Milani 1958: 208-218) perché «quale mai ¢ il giornale che
scriva per il fine che in teoria gli sarebbe primario, cio¢ informare, € non
invece per quello di influenzare in una data direzione» (Milani 1958: 173).
A dare la giusta informazione provvedeva lui, Don Milani.

Diceva chiaramente: «qui commando io» (Milani 1970: 229) e «qui
¢ interessante solo I’opinione del maestro. Chi non ¢ d’accordo se ne va»
(Milani 1970: 296). Del visitatore disse: «faccio come se fosse carne da
sala anatomica» (Milani 1973: 157). Infatti ai visitatori non era permesso
esprimere la propria opinione; quando lo facevano «io scattavo e gli ricordavo
che 10 sono solo un maestro e non intendo imparare nulla. Chi viene a trovarmi
viene solo per imparare» (Milani 1970: 312); se qualcuno cominciava a
«dare la sua opinione e non chiedere la mia ... lo buttiamo fuori» (Milani
1970: 203), «se uno mi interrompe mentre parlo lo sbatto fuori, se dice “non
sono d’accordo” lo sbatto fuori. Non I’ho invitato per dirmi se ¢ d’accordo
o no» (Milani 1970: 312). E aggiungeva scenate e parolacce (Milani 1970:
287, 331).
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8 Scuola arrogante e polemica

Formalmente Milani si scusava dei toni arroganti dei suoi ragazzi «Mi
sono preoccupato di farli sinceri, e invece mi sono venuti maleducati»
(Milani 1970: 103). In realta ne era orgogliosissimo e li voleva proprio cosi.
«Insegno loro a sentirsi superiori» (Milani 1970: 105). Questo perché non
voleva togliere loro «timidezza e ignoranza» (Milani 1970: 168) e dargli
«orgoglio ... Quando ho davanti uno studente o un cittadino faccio di tutto
per umiliarlo, levargli un po’ di sicurezza di s€. Quando ho un contadino o
un operaio cerco proprio il contrario: di dargli un po’ di sicurezza» (Milani
1970: 191).

Lettera ad una professoressa ¢ formalmente scritta dai ragazzi della
Scuola di Barbiana, anche se ovviamente 1’autore principale, se non 1’unico,
¢ Don Milani. Ad ogni modo 1 ragazzi saranno stati almeno consenzienti.
Chiunque abbia scritto il documento, vi si legge: «La vostra scuola ¢ un
aborto» (Milani 1967: 32); «un’infezione» (Milani 1958: 114); «Voi siete
stupidi o cattivi» (Milani 1967: 35); «Quando una professoressa parla con
un operaio sbaglia tutto» (Milani 1967: 117); un preside che concede un
giorno di vacanze il 3 novembre, cio¢ un ponte, «¢ un imbecille» (Milani
1967: 32); gli insegnanti che non parlano di politica «sono 411 000 utili
idioti» (Milani 1967: 68). Don Milani scriveva: «Se vorranno guarire le loro
scuole malate dovranno venire qui a Barbiana a imparare la cura, tutti: dal
primo bidello all’ultimo ministro» (Zanardi 2017).

9 Conclusioni

Se 10 avessi avuto il potere che avevano le Parche di tagliare il filo della
vita agli esseri umani, sarei stato indeciso sul “caso Milani”. Milani mori
nel 1967 a 44 anni. Nel 72 il parlamento italiano approvo la prima legge
sull’obiezione di coscienza. Negli anni seguenti si assisté ad una sempre
maggiore approvazione morale del principio dell’obiezione. Milani non
aveva vinto; aveva trionfato. E anche sulla questione della scuola Milani
trionfo. In mezzo a imperfezioni e inevitabili manchevolezze, la Scuola
media italiana passo, sempre in quegli anni, da scuola di selezione a scuola
di formazione. Le Parche hanno avuto troppa fretta nel tagliare il filo della
vita di Milani.

Pero, se fosse vissuto qualche anno ancora, Milani avrebbe visto,
a 66 anni, il crollo del muro di Berlino, i suoi poveri che celebrano 1 riti
del consumo nei supermarket, le famiglie riunite intorno alla televisione a
guardare le gambe delle “veline” (Milani 1970: 179-180). Forse le Parche
hanno avuto pieta di Milani e hanno tagliato il filo in tempo.

Infatti la tesi di questo articoletto ¢ che, paradossalmente, a Milani

avrebbe dato piu dolore il trionfo che la sconfitta.
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Proprio non riesco a immaginare un Milani vincitore, che sta dalla
parte della maggioranza, che accetta di essere un leader di masse. Milani era
un polemico “bastian contrario” e si sarebbe trovato a disagio in qualunque
altro ruolo. Il suo programma di vita era «andar sempre controcorrente e
letigare con tutti» (Milani 1970: 6).

Perché in fondo, questa ¢ stata la grande contraddizione di Milani. Da
una parte un’ansia febbrile di andare incontro al popolo, servirlo, educarlo
culturalmente, dare al popolo «il dominio della parola» (Milani 1970: 57)
stare dalla parte delle masse perché «con la scuola popolare il mondo sara
cristiano» (Milani 1970: 197).

Dall’altra la sua visione della vita del cristiano e dell’azione educatrice
era cosi radicale da risultare inapplicabile se non da una piccola minoranza
di intransigenti. La Scuola di Barbiana aveva qualcosa del monastero, della
prigione e del penitenziario minorile; fuori dalla scuola ¢’era «il mondo, dove
la cultura borghese spinge a guadagnare e consumare» (Milani 1970: 179).
In coerenza, Don Milani disprezzava «i milioni di giovani che affollano gli
stadi, 1 bar, le piste da ballo, che vivevano per comprarsi la macchina, che
seguivano le mode, che leggevano i giornali sportivi, che si disinteressavano
di politica e religione» (Milani 1958: 19; 1970: 197). Milani disprezzava i
partiti politici, soprattutto cattolici e comunisti, sia perché nei loro programmi
elettorali promettevano benessere (Milani 1958: 243), sia perché la base era
composta da poveri, ma chi comandava erano le élite ricche e intellettuali:
«i poveri non hanno bisogno dei signori» (Milani 1970: 277).

Era orgoglioso che i ragazzi della sua scuola, dopo un po’ smettevano
di star dietro alle ragazzine e invece leggevano la Costituzione (Milani 1967:
27). Ma questo ¢ valido per le masse? In Lettera a una professoressa, per
favorire il tempo pieno della scuola, propone il celibato per tutti gli insegnanti
(Milani 1967: 86—87). Decisamente controcorrente.

Infine il suo carattere polemico, «lo zelo fustigatore» come diceva il
suo vescovo (Milani 1970: 283) non ¢ quel che ci vuole per attirare la gente.
«Andare in bestia» (Milani 1973: 168) e litigare era per Milani la cosa piu
facile di questo mondo (Milani 1973: 67, 70, 85, 93, 104, 109, 113, 146, 155,
187, 209), come, del resto, trattare qualcuno «come un pellaio» (Milano,
1970: 289), cosa che faceva spesso e volentieri (Milani 1958: 128). Di sé
stesso diceva: «cerco grane» (Milani 1973: 138).

Don Milani era particolarmente orgoglioso di Rino, uno dei ragazzi
della sua Scuola che era poi entrato nel mondo del lavoro: «Rino ¢ diventato
un grand’uomo. Ha letigato almeno in dieci ditte in venti giorni. E disoccupato
e si diverte a provare ogni giorno un lavoro nuovo e letigare» (Milani 1970:
289).
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Come abbiamo visto Milani considerava 1’avvento del comunismo
inevitabile e auspicabile. E considerava la vittoria democristiana del 18
aprile 1948 una sconfitta, un’umiliazione anche personale (Milani 1970:
4). Pero scrivendo ad un amico comunista, lo avvertiva:

... se vincevi te, credimi Pipetta, i0 non sarei stato dalla tua. Ti manca il
pane? Che vuoi che me ne importasse a me, quando avevo la coscienza
pulita di non averne piu di te; che vuoi che me ne importasse a me che
vorrei parlarti solo dell’altro Pane che tu dal giorno che tornasti da
prigioniero e venisti colla mamma a prenderlo non m’hai piu chiesto.
Pipetta, tutto passa. Per chi muore piagato sull’uscio dei ricchi, di la ¢’¢
il Pane di Dio. ... il giorno in cui avremo sfondato insieme la cancellata
di qualche parco, installata insieme la casa dei poveri nella reggia del
ricco, ricordatene Pipetta, non ti fidar di me, quel giorno io ti tradiro ...
io ritornero nella tua casuccia piovosa e puzzolente ... quel giorno io
potro cantare 1’unico grido di vittoria degno d’un sacerdote di Cristo:
“Beati i poveri” ... “Beati i ...fame e sete”» (Milani 1970: 5).

Sono parole nobili, e un prete cattolico non potrebbe scrivere niente
di piu alto. Ma ci fanno chiaramente capire che Don Milani si preparava a
litigare con 1 suoi, dopo aver vinto.

Quando fu assolto in prima istanza al processo seguito alla pubblicazione
della lettera ai cappellani militari si preoccupo: «Cominciano a darmi ragione.
Devo essere rincoglionito» (Corradi 2012). Ecco perché forse Don Milani
avrebbe piu sofferto della vittoria che della sconfitta.
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Tommy Armstrong: Pitman Poet and People’s Bard

RonNnALD PAUL

1 Introduction

In what was probably one of his very first poems, written in 1864 when
he was fifteen or sixteen, Thomas (Tommy) Armstrong describes in comic
music hall manner the event of his own birth on the 15" of August 1848
in Shotley Bridge, County Durham. The poem is entitled ‘The Birth of the
Lad’ and is written in dialect with passages of prose (‘Patter’) to be spoken
in between the verses and chorus, both of which were meant to be sung. The
tune is not original, but probably based on one of the many popular songs
of the time. It is a domestic vignette of working-class life, celebrating the
arrival of the new baby, drinking tea and ginger beer with neighbours and
friends gathered at the home of his parents. The scene is lovingly captured,
but with elements of slapstick comedy when the guests start to become
somewhat boisterous:

PATTER Aa can mind that mornin aa was born as if it was the neet. Th’
pits was aal idle the next day — because it was Sunda; but ye wadn’t
thowt it was Sunda’ in wor hoose. There was that much tea an’ ginger-
beer drunken, aa was forced to stop the tap. Dolly Potts got tite an’ flung
a saucer at Betty Green, but it missed hor an’ catched me reet between
the eyes an’ the mooth, an’ aa’ve ad a greet lump there iver since. But
we seun maid hor an ootside passenger, an’ we enjoyed worselves wi
singen —

CHORUS He’s the best of ony,
His fyace it is se bonny;

We’ll caal ‘im Tommy;

He’s the picture of his dad;

So they popped on the kettle,
As seun as things was settled,
Then the tea was fettled

Ower the birth of the lad.'

1 Tommy Armstrong. ‘The Birth of the Lad’. Since Armstrong was himself not always
consistent in his spelling, I have chosen to reproduce the lyrics of his songs throughout
this article as they are printed in the booklet included in the record sleeve of Tommy
Armstrong: The Great Balladeer of the Coalfields, written by A.L. Lloyd, since these
are the most accessible to a modern reader. As Lloyd himself comments: “/W/e have
produced versions that are a reasonable compromise between Armstrong’s orthography,
the present-day singers’ dialect, and what is generally readable” (Lloyd 1965).
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The song is also made prophetic in that it includes a line about
Tommy’s future as a poet, a talent that none of the family or friends could
have imagined at the time: “But little were they thinking that this bairn was
apote”. The other important reference is to the fact that the local coal mines
(‘pits”) were closed because it was a Sunday. Even at the age of 15, when he
wrote this song, Armstrong was already very familiar with this place of work.
Not only were his father and brothers miners, he himself had worked down
the mine from the age of eight as a ‘Trapper Boy’, opening and closing the
wooden ventilation doors to allow the tubs of coal to pass through the mine
shafts, as well as to reduce the risk of gas explosions. A dark, dangerous
and frightening environment for a small child who, because of his weak
legs, was often carried to the pit on his brother’s back. Armstrong would
work underground for the rest of his life, eventually becoming a ‘Hewer’
working at the coal face with a pick and shovel, a job he had until he was
forced into retirement due to ill health when he was in his 60s. He died on
the 30™ of August 1920, aged 72.

Tommy Armstrong composed, sung and published poems and songs
throughout his lifetime, both as a way to supplement his own wages, but
also on many occasions to help collect money for mining families who
were facing hardship due to strikes, lock-outs, evictions or the loss of
husbands, brothers and sons in mining accidents down the pit. His writing
can be seen as part of a vibrant working-class culture that existed at this
time in the mining communities of the North East of England. In his classic
collection of ‘Ballads and Songs of the Coalfields’, A.L. Lloyd remarks
on this longstanding Northern tradition of worker singer and songwriters:

It will be noticed that most of the songs in this collection come from
the English North-East. So far, the collecting of industrial folklore
has been superficial and lopsided and by chance we know more about
the Northumbrian miners than others. But is it by chance? Perhaps
our north-eastern miners have been the most prolific creators and the
best maintainers of this kind of songs. Certainly their territory has an
unusually strong tradition of local and occupational lyric, reprinted
time and again on broadsides, in garlands, songbooks and sheet-music
albums, to say nothing of the repertory of oral songs that have not seen
any light of print. During the nineteenth century Tyneside was rich in
local ballad-makers, most of them working men (Lloyd 1978: 20).

At the same time, it must be added that Tommy Armstrong stood
out among his worker-writer contemporaries, something on which cultural
historians and critics have all tended to agree. In his introduction to the
complete works of Tommy Armstrong, Huw Beynon for instance writes that
of the “many working class songwriters, singers and performers in the North
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at that time [p]erhaps the most prolific and gifted was Tommy Armstrong,
‘the pitman’s poet’ from Tanfield in County Durham. Armstrong’s songs
are immensely more complex [...] being both more humorous and more
bitingly sardonic in texture” (Beynon 1987: 7). Tom Gilfellon describes
Armstrong as “one of the most unpretentious but remarkable working class
poets” (Gilfellon 1971: 3). In his biography of Armstrong, Ray Tilly also
suggests that “Tommy Armstrong was probably the best workers’ song
writer in his time” (Tilly 2010: 12).

Armstrong acquired a more prominent literary reputation among the
coal mining communities of County Durham by writing songs that supported
their struggles for better wages and safer conditions. The close of the 19™
century, when he was most artistically productive, saw the rise of the trade
union movement in Britain, in particular the Durham Miners’ Association, of
which Armstrong was an active member. It was also a period of bitter strikes
and lockouts, many of which Armstrong documented in his songs. While
not being an overtly political poet, his writing was always seen as a point of
support for the cause of the miners. Thus, the role of people’s bard, giving
voice to their hopes and fears, was something that became associated with
Armstrong and was a task he took very seriously. Not only did he write and
perform songs at trade union meetings and social gatherings, he also wrote
articles in the local press describing the conditions of his fellow workers.
The title ‘The Pitman’s Poet’ was one that came with certain expectations,
of which he was very much aware:

When ye’re the ‘Pitman’s Poet” an’ looked up to for it, wey, if a disaster
or a strike or a murder goes by wi’oot a sang fre ye, the’ say: What’s the
matter wi’ Tommy Armstrong? Has somebody druv a spigot in him an’
let oot a’ the inspiration? (Quoted in Tilly 2010: 25)

In this article I want to look more closely at examples of the three genres
that dominate Armstrong’s literary production — his domestic, workplace
and disaster songs. One representative example from each category will be
chosen for scrutiny. I want to show that although Armstrong was indeed
a master of all three genres, it was in his dialect poetry that the brilliance
of his talent came to the fore. Clearly, he felt freer and more inventive
when writing in dialect, where his quirky sense of humour and oral skills
in rhyming converged to produce some of his greatest songs and ballads.

Let us therefore move on to examine in more detail a selection of
Tommy Armstrong’s songs in order to compare and contrast, not only his
use of language, but also how he dealt with different themes and settings.
The selection will include one song from each subject area: ‘The Skeul-
Board Man’ from the domestic sphere; ‘The Row Between The Cages’ from
the work place; and ‘The Trimdon Grange Explosion’ as an example of a
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disaster ballad. They are all typical of these different genres and reveal the
range and versatility of Armstrong’s poetic talent.

2 Domestic Songs

Armstrong wrote many songs that are set in the home or portray family
life, usually depicting some sort of special event or dramatic encounter.
There is also usually an element of comedy, satire or both in the way the
story is told. The songs cover a wide range of storylines: evictions (‘The
Oakey Strike Evictions’), flooding (‘The Sheel Raa Flood’), imprisonment
(‘Durham Gaol’), drunkenness (‘Nanny’s a Mazer’), murder (‘The Blanchland
Murder’) and streets fights (Th’ Row 1’ th” Gutter’). One particular song,
‘The Skeul-Board Man’ (The Schoolboard Man), written in dialect, focuses
on an encounter with authority and the impact this could have on working-
class families, a recurring theme throughout Armstrong’s writing. In this
case, the song is sung in the form of a short play made up of different
voices: father, mother and son, as well as that of an official who has come
home to the family to enquire about their son’s absence from school. The
serious-comic dialogue between the father, son and schoolboard man,
with the mother’s voice coming in towards the end, reveals some of the
anxieties any encounter with authority would create in a working-class
family, who feel the need to show a level of respect towards public officials,
while harbouring a profound dislike of the power they represented. This is
shown in the opening exchange between father and son in which the son
feigns a physical impediment to going to school (‘tic’). The father rejects
this excuse, misinterpreting the word ‘tic’ to mean credit, saying he can’t
get any himself. He warns the boy of the consequences of playing truant:
that they will receive a visit from schoolboard man who can impose a fine,
a prospect that alarms them both:

Boy: Aa’ve been very bad for a week.

Man: Wy, aa thowt that ye’d getten the torn; An’ if aa let ye bide at yem
the day,

Boy: Wey, aa’ll try to gan the morn.

Man: 1f ye bide at yem the day, the morn aa’ll meck ye gan; for ye knaa
vary weel the next thing we’ll get, is a summons from the skeul-board
man.

The official ‘summons’ itself is sung as a chorus throughout and
repeats the moral message of the song that school will not only benefit the
child intellectually, but will help avoid further encounters with authority:
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CHORUS Send yer bairns te skeul,
Learn them aal ye can.

Make scholarship yor faithful friend,
An’ ye’ll never see the skeul-board man.

The antipathy towards officialdom is made clear when the schoolboard
man finally appears at the home of the Armstrong family and questions them
about the number of children they have. This snooping intrusion into their
personal lives is met by the father’s hardly concealed hostility towards the
visitor. The comic tone of the song is maintained, however, both with the
mother’s deadpan description of the number of family births and deaths, as
well as the father’s threating to ‘vaccinate’ or assault the official:

PATTER He knocked at the dor. Aa shoots, ‘Come in’. In he comes,

he sais, ‘Good morning, Mister Armstrong.’ Aa sais, ‘Howld on, ye’ve
getten the wrang hoose.” But he wadn’t be stopped; he sais, ‘How many
children have ye got?’ Aa sais, ‘Man, that’s an impitent question!” He
sais, ‘Well, but ye knaa what aa mean; aa mean how many have ye had?’
Aa sais, ‘Be oot 0’ this, or aa’ll vaccinate ye!” So he torned te wor Bess,
an’ he sais, ‘What family have ye had?’ She sais, ‘We had two deed, an’
three alive; if they’d aal been livin, that would be five.” ‘Are ye satisfied
noo?’ He niver said another word till he got outside, an’ he put hees
fyace against the window an’ he sais [...].

The final comic twist in the song is when the son turns the tables on
the father (Tommy Armstrong), suggesting that not only did he play truant
himself when he was a boy, but that this has had a harmful effect on his ability
both to write songs and sing them. While there is certainly a hint on the part
of the father at the possibilities of class migration through education, this
is underplayed and the pattern of working-class children attending school
irregularly emerges almost as a tradition handed down from father to son,
despite their assurances to the contrary:

Man: Noo, aa want ye te gan te the skeul.

Boy: Yis, an aa’ll aalways gan.

Man: Aa want ye te be a better scholar than me, that is, if ye possibly
can.

Boy: If ye hadn’t played the truant, when like me ye were young. Ye’d
ha’ made better songs an’ po’try tee, an’ yor songs wad ha’ been better
sung.
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3 Workplace Songs

Although songs set in the domestic sphere dominated his repertoire,
Armstrong also wrote a number of ones dealing with the life, work and
struggles of the miners in the pits. These include ‘The South Medomsley
Strike’, ‘The Durham Lock-out’, ‘Oakey’s Keeker’ and ‘Oakey’s Strike’.
Such strike ballads were often sung and sold as printed copies at fund-raising
meetings in support of the miners. They depicted serious events from which
Armstrong offered little or no comic relief. Indeed, both to widen the appeal
of the songs as well as to show the earnestness of the message, most of these
strike ballads were written in standard English. The first and last verses of
‘The Durham Lock-out’ illustrate this aspect of hardship and solidarity by
clearly showing that the employers were at fault, the miners being forced to
strike in protest against a reduction in their wages. The subsequent lock-out
was a tactic of the masters to prevent large numbers of miners from working
until they were all starved into giving up:

In our Durham County [ am sorry for to say,

That hunger and starvation is increasing every day;

For the want of food and coals we know not what to do,

But with your kind assistance we will stand the struggle through.

I need not state the reason why we have been brought so low,
The masters have behaved unkind, as everyone will know:
Because we won’t lie down and let them treat us as they like,

To punish us they’ve stopt their pits and caused the present strike.

The Durham strike was one of the longest and bitterest conflicts
between the miners and the mine owners in 1892 when the whole of the
Durham coalfield was locked out. Ray Tilly writes of the reality that formed
the background to the song: “The mine owners were seeking a reduction
in the miners’ wages and after twelve weeks, the mines were re-opened
when the miners accepted a ten per cent reduction. The poem, which was
sold to raise funds, clearly stated where the blame lay and Tommy ‘vented
his spleen’ at the owners in the chorus™ (Tilly 2010: 82). Not surprisingly
therefore, the poetic punishment meted out in the song on the masters was
not just morally justified, but also physically painful:

CHORUS May every Durham colliery owner that is in the fault,
Receive nine lashes with the rod, then be rubbed with salt.

May his back end be thick with boils, so that he cannot sit,

And never burst until the wheels go round at ever pit.

Another song set in the mines which portrays a conflict of a very
different kind is ‘The Row Between the Cages’, one of the most remarkable
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poems that Tommy Armstrong ever wrote. A.L. Lloyd describes it as
“a symbolic epic”, depicting a fight between two pieces of old and new
mining machinery, which he views as Armstrong’s “masterpiece” (Lloyd
1978: 20). The background is a clash that Armstrong had with a ‘keeker’
or overseer. Ray Tilly retells in more detail of the circumstances that led to
the composing of the song:

Tommy Armstrong wrote this poem in 1908 when according to legend,
he went to work in a bad mood having had an argument with the
overseer. A newly constructed lift-cage had been installed to operate
alongside the old one. Tommy’s feelings towards the overseer led him
to think how the old cage must feel towards the new cage. He imagined
a fight arising between the two cages and that day, he composed this
poem. (Tilly 2010: 109)

Armstrong talked about the ‘holy daftness’ that he sometimes felt
surging through him, a source of poetic inspiration that enabled him to see
the absurdly tragicomic aspect of what otherwise was a grim life down
the pits. In this particular poem, his quirky sense of humour and verbal
playfulness soar to an almost surreal level. The image of two pieces of
mining machinery being personified as human figures is used to illustrate
the clash between tradition and technological progress, allowing Armstrong
to make fun of these two machine rivals in a masterly display of linguistic
inventiveness. It is a unique moment in Armstrong’s writing and gives proof
of the creative and comic possibilities of dialect poetry. The fighting talk
between the two cages is full of threats and bombast, each extolling his
own mechanical virtues over the other. Their mutual posturing is captured
dramatically in this exchange of verbal threats and physical attacks, using
the Durham dialect to full effect:

Wor aad cage says, ‘Come ower the gates,
Because it’s my intention,

To let thoo see whether thoo or me

Is the best invention.’

The new un, bein raised, took off his claes,
An’ at it they went dabbin;

Why, the blood was runnin doon the skeets,
An’ past the weighman’s cabin.

The contest itself is graphicallly depicted in the form of a bloody fist
fight (‘dabbin’), at the same time as there is a running argument between
the two about their superior abilities in lowering and raising the men down
and up from the pit in the safest and most reliable way possible. The new
cage, the ‘patent’, insists that his more advanced mechanism of ‘springs an’
catches’ would always save the men even if the rope holding the cage might
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snap. The old cage replies that although he lacks all the polish and paint of
the new one, he has nevertheless served the men well, echoing Armstrong’s
own respect for the traditional ways of the pit that have proven their worth.
The analogy can also be applied to the miners themselves who, worn out
by work, were summarily sacked and replaced by younger men. At this
time, there was no compensation paid to miners who were injured down
the mine or who slowly developed what was called ‘black lung’ (silicosis)
from breathing in the tiny particles of coal dust in the mine:

Wor aad cage te the patent says,
‘Aa’ll warr’nt ye think ye’re clever,
Because they polished ye wi’ paint,
But ye’ll not last forever;

For when your paint is wore away,
Then thoo’ll have lost yor beauty;
Noo they never painted me at aal;
But still aa’ve done me duty.’

The song ends with more music hall ‘patter’ in which a continuation
of the battle is announced in the form of a fist-fight at a special venue,
ironically to be advertised in the ‘Christian ‘Erald’ newspaper. The odds at
this stage on winning seem to favour the old cage. The event promises to be
a ‘cheat’ or treat, as long as the local policeman (‘bobby’) doesn’t hear of
the plan and stops the fight. The ending makes the whole fantastical clash
of the cages seem like a real occurrence, one that harks back to the tradition
of illegal backstreet entertainments like Pit Bull contests and Cock fights.
One can just imagine the comic rapport that Armstrong created with his
audience while performing this song. It would have been an almost magical
moment of poetic mind over matter:

PATTER They’re matched te fight again, but not under Queensberry
Rules. Wor aad cage fancies fightin wi the bare fist. Aa’ll let ye knaa
when it comes off. It’ll hev te be kept quiet, though; if the bobby gets to
knaa, they’ll be baith taken, because they winnot alloo bare-fist fightin
noo. Keep on lookin in the Christian ‘Erald an’ ye’ll see when it comes
off, an’ where. There’s six te fower on the aad un noo. But bet nowt te
that day, an’ aa’ll see ye in the field; it’s a cheat.

After the flights of surreal fancy of ‘The Row Between the Cages’,
we conclude with an example of the type of disaster ballad - ‘The Trimdon
Grange Explosion’ - that Armstrong also felt the need to write, thankfully,
only twice during his lifetime (the other song being ‘The West Stanley
Explosion’). Extensive accidents involving explosions in the pit could
take the lives of dozens of miners all at once. As has been noted, due to the
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seriousness of the occasion, these two poems were written in standard English
and were meant not only to recall the terrible nature of the tragedy, but also
to appeal for assistance, not least financially, for the families of the victims.

4 The Disaster Ballad

In diary entries he kept of the fatal accidents occurring at pits near where
he lived, Armstrong recorded 10 deaths in the Lintz colliery from 1879 to
1905; and 5 deaths at Oakey’s Colliery between 1880 and 1894. Most of the
men were buried under sudden falls of stone. The two explosions he wrote
about — at West Stanley and Trimdon Grange — had much greater death
tolls, both of which were due to the explosion of gas in narrow tunnels. At
West Stanley 168 miners died and at Trimdon Grange 74 men and boys
died. In his official History of the Durham Miners’ Association 1870 to
1904, John Wilson lists the number of miners killed at work in Durham
County: 1882, 1129 killed; 1892, 1032 killed; 1902, 1015 killed; in 1905,
1159 men and boys were killed (Wilson 1907: 342). This makes an average
of almost three miners killed every day. The number of those injured must
have been even greater. Many of these deaths were often the result of the
negligence of the mine owners in not implementing the safety procedures
that had been previously agreed upon (Wilson 1907: 28-31). Strangely, the
two disasters occurred on the same date: the Trimdon Grange explosion
took place on 16" February 1882, while the West Stanley explosion was
on the 16" February 1909. However, not much seems to have changed in
the years between in terms of the terrible risks that miners took every day
they went to work at the pits.

The elegy that Armstrong wrote in the form of the ‘Trimdon Grange
Explosion’ was a ballad meant primarily “to be sung on the streets and
in the local Mechanics’ Halls to raise funds for the widows and orphans”
(Lloyd 1965: n.p.). The function of the song was therefore to give comfort,
through donations of money to the families, but also spiritually, appealing
to God to watch over the widows and orphans. Unlike the strike songs that
he wrote, where the blame is clearly put on the coal owners, disaster songs
like this one don’t directly accuse the employers of neglect, something that
would have left a bitter taste. However, there is an implicit criticism of work
conditions so unsafe and volatile that every day could mean the death of
miners. There was no other type of work that experienced such high rates
of deaths and injuries as coal mining. It was almost like entering a daily
war zone for the miners. Armstrong turns this disaster, whose suddenness
and devastation are difficult to comprehend, into something very real by
bringing the tragedy closer to home through the terrible loss of one of the
families involved:
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Men and boys left home that morning
For to earn their daily bread.

Little thought before the evening
They’d be numbered with the dead;
Let us think of Mrs. Burnett,

Once had sons and now has none -
With the Trimdon Grance explosion,
Joesph, George and James have gone.

The narrative focus in the song is on the contrast between the miners
who would have gone to work trying to repress the thought that every day
could be their last, and their families who now had to bear the brunt of
their bereavement. Since there was no compensation for accidents in the
pit and no pensions paid to the widows, the trade unions could sometimes
try to win a legal case for damages due to neglect. Gas in the mines was
always a terrible risk and all that the miners had to indicate its explosive
presence was to carry a small canary in a cage. When the bird fell dead
off its perch, the miners had only a few minutes to escape. Later, the 19
century invention of the Davy lamp gave the miners a little more time.
Once the flame went out in their lamps, they had to get out as quickly as
they could. Ironically, this latter development led to even more accidents,
since it meant that miners could work in coal seams that were previously
thought to be too unstable and gas-filled. The miners were once again at the
mercy of the forces of nature, as well as that of the masters. The last stanza
of the song is, therefore, almost fatalistic in its sermon-like hope of charity
on earth and a final reunion in heaven:

God protect the lonely widow,
Help to raise each drooping head.
Be a Father to the orphans,

Never let them cry for bread.
Death will pay us all a visit;

They have only gone before,

We may meet the Trimdon victims
Where explosions are no more.

It was this consistent, poetic response to the condition of the miners in
good times and in bad that established Armstrong’s life-long appreciation as
the Pitman’s Poet. Despite a series of strokes that finally made it impossible
for him to continue working as a miner, he remained active as best he
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could in writing about the lives of working people and calling for support
when needed. In all Armstrong wrote over 150 songs and gave no fewer
than 85 benefit concerts (Tilly 2010: 32). Together with his son, William
Hunter Armstrong, he published a collection of 25 songs in 1909. This Song
Book was reprinted after his death in 1930 and again in 1953. Other more
comprehensive collections have followed, in particular the one published
in 2010 by Armstrong’s grandson, Ray Tilly. With the post-Second World
War revival of folk singing, industrial songs like Armstrong’s became firm
favourites in the repertoires of singers throughout the North East. The issue
of the Topic record collection in 1965 also helped establish Armstrong’s
songs as local classics. As A.L. Lloyd concluded: “We are concerned here
with one of the most remarkable creators of English worker’s song, Tommy
Armstrong from Durham” (Quoted in Tilly 2010: 25). In 1986, Arthur
Scargill, the then President of the National Union of Mineworkers, unveiled
a new headstone on Armstrong’s grave in Tanfield cemetery on which it is
written “Pitman Poet” together with the last verse of his song ‘The Durham
Lock-out’. The coal mines of the North East have today all been closed, as
they have throughout most of Britain. But the collective memory of the over
one million miners who worked down the pits in 1945 when the industry
was nationalised lives on in the songs and poems of Tommy Armstrong,
their own people’s bard.
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”Ror inte min cirkumflex”. En analys av nigra tweets
av franska politiker

ANDREAS ROMEBORN

1 Inledning

Franskans stavning — och frdgan om behovet av en stavningsreform —
ar ett 1 nagon man stindigt aktuellt diskussionsdmne, som pa nytt kom
att debatteras intensivt i borjan av 2016. Det framkom da att de forslag
pa stavningsrevideringar, som hade presenterats 1990 och som redan vid
den tiden gett upphov till en héftig debatt, nu skulle komma att tillimpas
1 de franska skolbockerna. 1990 ars forslag, som hitintills inte ront stora
framgangar i Frankrike, innebér bland annat att accenttecknet cirkumflex
forsvinner 1 vissa positioner. I diskussionerna hade cirkumflexen en
framtrddande plats, exempelvis kom hashtaggen #jesuiscirconflexe, bildad
utifran parollen Je suis Charlie, i omlopp bland reformovilliga debattorer
pa mikrobloggen Twitter.!

I denna artikel kommer jag att studera hur vissa franska politiker,
som dr aktiva pa Twitter och som intar reformovianliga stindpunkter i
stavningsfragan, ser pa cirkumflexen. Syftet dr att beskriva synen péa och
anvandningen av detta accenttecken i tre tweets skrivna av Isabelle Balkany
(Les Républicains), Martine Billard (Parti de Gauche) respektive Florian
Philippot (Front National). Med hjélp av en kvalitativ stilanalys kommer
jag att belysa hur bruket av cirkumflexen i dessa tweets tjanar andamalet
att uttrycka ett motstand mot en reform av franskans stavning.?

Stavning &r forvisso ett &mne som kan intressera andra én sprakforskare.
I enlighet med utgangspunkterna for forskning inom folklingvistik™
(Niedzielski & Preston 2000; Paveau 2007) menar jag att det kan vara
av intresse att undersdka icke-lingvisters” uppfattningar om sprakliga
foreteelser. Balkany, Billard och Philippot ér inte utbildade sprakvetare och
utgor ddrmed en typ av icke-lingvister; de ar icke-specialister eller lekméan
1 sammanhanget. Sdsom politiker har de en samhéllsstéllning som innebér
att deras hallning i diverse fragor — inklusive sprakfragor — kan fa spridning
och uppmairksamhet bland manga. De ar dértill relativt flitiga twittrare med,

1 ”Tecknet # kallas i datasammanhang hashtagg eller hashtecken pa svenska [...] Pa
mikrobloggen Twitter anvidnder man tecknet for att markera nyckelord, och pa sa vis
gora sina inldgg sokbara for andra” (Mediesprak 2011). Termen hashtagg anvénds dven
metonymiskt for att syfta pd ”#” och nirmast efterféljande bokstavsfoljd.

2Tack till Elisabeth Tegelberg, Katharina Vajta och Magnus P. Angsal for virdefulla
kommenterar till en tidigare version av artikeln.
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sarskilt 1 Philippots fall, ménga foljare. De tweets av dem som hiar kommer
att analyseras — som har det gemensamt att de innehaller metasprékliga
utsagor om cirkumflexen — uppmérksammades ockséd utanfor Twitter (se
t.ex. Le Figaro 160204, LCI 160204).

2 Cirkumflexen, revideringsforslagen och debatten i februari
2016

Som en bakgrund till analysen presenteras nedan cirkumflexens roll i
franskan (2.1), 1990 ars forslag pa revideringar (2.2) och debatten under
februari 2016 (2.3).°

2.1 Cirkumflexens funktioner

Cirkumflexen, som forekommer 6ver a, e, i, o och u, kan 1 franska fylla ett
antal olika funktioner (se Cerquiglini 1995; Grevisse & Goosse 2016; Riegel
m.fl. 2011). For det forsta fyller den, 1 vissa fall, en grafiskt sdrskiljande
funktion: den gor det mojligt att 1 skrift skilja pd homofona eller ljudlika
ord, exempelvis homofonparet sir *sdker’ — sur ’pa’ eller de ljudlika orden
tache *uppgift’ — tache *flick’. For det andra kan cirkumflexen ge viss
uttalsinformation nér den star 6ver a, o, e och den fyller da en uttalsméassig
funktion. Over e anger cirkumflexen ett halvoppet [€] (t.ex. béte *djur el.
dum’), detta i likhet med gravt accenttecken (t.ex. métre "meter’). Over
o kan cirkumflexen indikera ett halvslutet [0] (t.ex. réle ’roll’). Over a
signalerar cirkumflexen ett bakre [a] (t.ex. dme ’sjil’). Accenttecknet tjdnar
dérmed till att skilja mellan uttalen pa exempelvis tdche [taf] och tache [ta[].
Oppositionen mellan bakre [a] och framre [a] &r dock sedan relativt ldnge pa
kraftig tillbakagang i Frankrike;* [a] trings undan av [a], alternativt av ett
”amoyen” uttalat 1 en mittenposition avseende tungans ldge i horisontalled
(Grevisse & Goosse 2016: §24; se dven Tegelberg 1995: 21). Betriffande
cirkumflexens uttalsmissiga roll ska ocksa nimnas att den, i alla fall i dldre
uttal, tjdnat till att ange langt vokalljud; den mojliga uttalsskillnaden mellan
tdche — tache kan alltsa uppfattas besta i en skillnad 1 bade vokalkvalitet
och vokalldngd. Cerquiglini (1995: 146) understryker dock att l1anga eller
halvlanga vokaler i samtida franska utgor “ett marginellt fenomen™ som ar
”foga markbart” och att vokalljudsférlangning inte langre gor det majligt

att ’skilja ord fran varandra”.’

3 Franskans rectification har i denna artikel dversatts med revidering. Titeln pa rapporten
med revideringsforslagen var “’Les rectifications de 1’orthographe” (Conseil supérieur de
la langue frangaise 1990).

4Redan 1990 konstaterades att denna opposition var “pad vig att snabbt foérsvinna”
(Conseil supérieur de la langue frangaise 1990: 11).

5T artikeln dr alla Gversattningar till svenska mina egna.
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For det tredje har cirkumflexen, i likhet med vissa andra delar av
franskans stavning, en "historisk™ eller “etymologisk™ funktion: den kan
pdminna om ords tidigare form och om det oftast latinska ursprungsordet.
Cirkumflexen ir ett “hagkomstens accenttecken™ (accent du souvenir)
(Cerquiglini 1995). For det mesta anges ett forsvunnet s, sd ar fallet i
exempelvis béte och abime *avgrund’, déar cirkumflexen erinrar om
forekomsten av s 1 de dldre formerna beste, abisme och i de latinska bestia,
abyssus. Det finns dock ménga exempel pa bortfall av tidigare s som i dagens
stavning inte anges med cirkumflex (t.ex. mouche *fluga’ trots mousche i
dldre franska och latinets musca) och den typen av inkonsekvenser framhalls
girna av reformforesprakare. Dartill anger cirkumflexen i vissa fall inte
dldre s, utan forsvunna vokaler (t.ex. sur pga. tidigare seur).

2.2 Revideringsforslagen fran 1990

De revideringsforslag som presenterades 1990 hade arbetats fram av en
expertgrupp horande till Conseil supérieur de la langue frangaise, ett
organ som di leddes av premidrminister Michel Rocard (Arrivé 1994).
Forslagen paverkar stavningen av cirka 2000 ord, en ordméngd som, enligt
Franska Akademien (2016), motsvarar cirka 3—4 % av franskans ordforrad.
Borttagandet av cirkumflexer utgdr endast en av flera punkter i forslaget,
som dven angdr bland annat numerus av sammansatta ord (t.ex. des apres-
midis istillet for den traditionella stavningens des apres-midi), bindestreck
1 rdkneord (t.ex. vingt-et-un istéllet for vingt et un) och 1 sammansatta
ord (portemonnaie istéllet for porte-monnaie), pluralformer av laneord
(t.ex. des matchs istéllet for des matches), accentbruket 1 futurum- och
konditionalisformer av vissa verb (t.ex. je cederai istéllet for je céderai)
och trema (t.ex. ambigiie istillet for ambigué). Forslaget innehaller dartill
korrigeringar av vissa ordstavningar betraktade som “anomalier” (t.ex. en
andring till évenement fran événement).

Vidare pédverkas cirkumflexer 6ver i och u av forslaget; de fall d&
accenttecknet star over a, e, o, vilka utgor fall dd cirkumflexen kan ge
uttalsindikationer, berors inte. Ord sasom dme och béte skrivs alltsd med
cirkumflex dven enligt den reviderade stavningen. Forslaget innebér att
cirkumflexerna faller fran i och u savitt de inte har en grafiskt sdrskiljande
funktion: exempelvis forsvinner cirkumflexen fran abime, dér den inte fyller
ndgon annan roll &n att pAminna om tidigare s; ddremot kvarstér den 1 siir,
eftersom ordet tack vare cirkumflexen har en fran sur skiljaktig stavning.
Dérutéver bibehalls cirkumflexen 6ver i och u 1 verbbdjningsandelser 1 passé
simple, konjunktiv imperfekt och konjunktiv pluskvamperfekt.

Franska Akademien godtog rapporten med revideringsforslagen redan
1990 och accepterar sdvil den reviderade som den traditionella stavningen
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(Arrivé 1994: 6, 8). Det forefaller dock tydligt att Akademien de facto
betraktar den traditionella stavningen som den huvudsakliga stavningsnormen
(jfr Académie frangaise 2016). Sett till sin helhet har inte heller forslagen fran
1990 varit ndgon succé i Frankrike; 1 praktiken har vissa av revideringarna
anammats av relativt ménga (t.ex. pluralformer av sammansatta ord), medan
andra delar, enkannerligen borttagandet av vissa cirkumflexer, accepterats
1 ringa omfattning (se Biedermann-Pasques & Jejcic 2006: 11-51; Dister
& Moreau 2012).°6

2.3 Stavningsdebatten i borjan av 2016

Forslagen frdn 1990 har, om dn med olika styrka, varit foremal for debatt
dnda sedan de presenterades (se Arrivé 1994; Romeborn under utg.).’
Aterkommande i debatten &r att det talas om en stavningsreform” snarare
an specifikt om forslagen frén 1990.

En sedermera borttagen nitartikel publicerad den 3 februari 2016 pa
hemsidan for TV-kanalen TF1 tycks ha varit den forsta att, 1 begynnelsen av
februari ménads debattstorm, ta upp stavningsfragan. Diri stod att 14sa att
’stavningsreformen som rostades igenom 1990 skulle komma att tillampas
frdn och med nista skolstart” (&tergivet 1 Le Monde 2016-02-04). Manga
skolforlag hade beslutat att fran och med hdsten 2016 anvénda den reviderade
stavningen 1 laromedlen. Bakgrunden var den nya laroplan for den franska
grundskolan, som, 1 delvis nagot skarpare ordalag dn i liroplanen frén
2008, anger att 1990 ars revideringar utgor “referenspunkten” for skolans
undervisning 1 stavning.

Andringarna infor skolstarten kom pa vissa hill att uppfattas som
ett pabud fran Utbildningsdepartementet, som dock den 5 februari 2016
understrok att revideringarna fran 1990 inte kan “’pétvingas” och att biagge
stavningssatten dr “korrekta” (Gouvernement Valls 11 2016). Vid det laget
var dock diskussionerna pé nitet (se Vicari 2016) och annorstiddes igang
med full kraft. Twittrande reformmotstandare fick 1 medierapporteringen
stort utrymme.

3 Analys: tre tweets av franska politiker

Isabelle Balkany, Martine Billard och Florian Philippot gav sig snabbt in i
debatten. Deras respektive tweets skrevs den 3—4 februari 2016. Balkany
har i decennier varit en framtrddande person inom den franska hogern (RPR,
UMP, Les Républicains); hon har innehaft hoga positioner i regionen Hauts-
de-Seine och dr vice borgmaéstare i staden Levallois-Perret. Martine Billard

6 Se dven dessa studier for jimforelser med andra fransktalande lander.
7For éldre tiders debatter och reformer, se Hordé & Tanet (2006) och, rdrande
cirkumflexen, Cerquiglini (1995).
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har varit ledamot av nationalférsamlingen; hon dr ansvarig for miljofragor
inom vénsterpartiet Parti de Gauche och var, under storre delen av Jean-
Luc M¢élenchons ordférandeskap, dess vice ordférande. Florian Philippot
ar vice ordforande for hogerextrema Nationella fronten och en av partiets
frontfigurer.

Ett twitterinldgg, som fir vara maximalt 140 tecken ldngt, utgor ett
format som inte mojliggdr detaljerade utldggningar. For att kunna beskriva
vilken syn pa cirkumflexen som Balkany, Billard och Philippot formedlar
och hur detta accenttecken anvénds i deras inldgg, blir det av vikt att ta i
beaktande savél innehéllet som formen. P4 samma géng som dessa politiker
omndmner cirkumflexen véljer de att anvénda accenttecknet pa ett visst sitt.
Politikernas reformmotstand framkommer inte endast i tweetens innehall,
utan dven via uttryckssattet, 1 vilket bruket av ord som stavas med cirkumflex
ar en viktig del.

3.1 Balkanys tweet

(D t“'% Isabelle Balkany &

A= Falj

#ReformeDel Orthographe Bescherelle au
secours, les ames de nos auteurs pleurent...

sooco Qrange F 4G 00:11 16%0EC )

E Tweet Q 7

. Pamela Chougne | 8+

"Mais oui je suis sUr Germaine "
"Mais oui je suis sur Germaine !"

De I'importance de |'accent
circonflexe.

(#Stavningsreform Bescherelle hjilp oss, vara forfattares sjilar grater...
[skairmdump av Chougnes tweet, bestaende i foljande rader:] "Men visst
jag ar siaker Germaine!” / ”Men visst jag ligger pd Germaine!” / Om
vikten av cirkumflexen.)

Balkanys tweet inbegriper tre delar: 1) en hashtagg ("#ReformeDeLOrtho-
graphe”); 2) en av Balkany formulerad mening (”Bescherelle au secours
[...] pleurent”) ; 3) en skirmdump, dvs. ett fotografi, av Pamela Chougnes

207



tweet (”’Mais oui je suis sir [...] circonflexe”).® Skairmdumpen betraktar
jag som ett slags citat som &r inbegripet i Balkanys tweet. Balkany talar
visserligen inte om cirkumflexen med egna ord. Diaremot inkluderar hon
en skirmdump av ett inldgg om cirkumflexen och detta “citat” dr viktigt
att beakta.’

Genom att, i den forsta delen av tweetet, hashtagga ordfoljden
ReformeDeLOrthographe indikerar Balkany att hon behandlar temat
’stavningsreform”. Hon sammanfor pa det viset sitt tweet med andra tweets
med samma taggning. Hashtaggen #ReformeDeLOrthographe tycks for det
allra mesta ha anvénts av stavningsreformsmotstdndare. I det avseendet
kan Balkanys anvidndning av denna hashtagg nog ses inte endast som en
dmnesetikettering, utan dven som ett sitt att positionera sig och ansluta sig
till 6vriga kritiska roster.

Balkanys tweet ér, med sitt koncentrerade uttryck, inte helt littolkat.
Det forefaller dock inte langsokt att tdnka att det som, 1 inldggets andra
del (”Bescherelle au secours [...] pleurent”), foranleder ett rop pd hjélp
ar den 1 foregdende del omndmnda stavningsreformen; Balkany uppfattar
stavningsreformen som en fara som kréver hjélpanrop. Detta vinder sig
ndrmare bestamt till "Bescherelle”, som nog inte syftar ndrmast pa den franska
1800-talslexikografen, utan pd de populdra manualerna i verbbdjning och
rittstavning som bér hans namn. Omnédmnandet av “véra forfattare”, vars
’sjdlar” nu “grater”, anknyter mahinda till den gammaldags forestéllningen
om de stora forfattarna som modeller for det goda sprakbruket (se Vaugelas
2009[1647]: 67-68).

Av sirskilt intresse 1 inldggets andra del ér felstavningen av dme.
Fragan dr om avsaknaden av cirkumflex &r att betrakta som ett medvetet
stildrag eller ej. Bdda tolkningsmdjligheterna forefaller mojliga. I det forra
fallet kan borttagandet av cirkumflexen ses som ett slags illustration dver
hur mirklig stavningen skulle te sig om den hotande stavningsreformen
tradde 1 kraft; om s &r fallet avslojar dock Balkany sin okunskap om
1990 érs forslag, eftersom dme inte berdrs av revideringarna. Den andra
mdjligheten ar att felskrivningen dr oavsiktlig, vilket 1 sé fall kan vara ett
tecken pd att Balkany inte till fullo behérskar franskans stavning eller, helt
enkelt, pa att inldgget hade tillkommit snabbt och att stavningskontroll inte
prioriterades. Men en icke-intentionell felstavning kan ocksa vittna om att
vokalforldngning och [a], som cirkumflexen hér skulle ange, inte ar for
Balkany sirskilt perceptibla fenomen: hon missar att skriva cirkumflexen
eftersom hon, 1 likhet med ménga andra sprikbrukare, uttalar [am] och

8Det finns, mig veterligen, ingen offentlig person med namnet "Pamela Chougne”.
Majligen ar det en pseudonym.

91 Le Figaro:s citat av Balkanys tweet ingick ocksa skdrmdumpen av Chougnes tweet
(2016-02-04).
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inte [a:m]. Oavsiktligt ges i sa fall ett exempel pé att denna cirkumflexens
uttalsmassiga funktion dr pa vig att forlora sin relevans 1 atminstone vissa
varianter av franska.

I inldggets tredje del uttrycker Balkany sitt motstdnd mot
stavningsreformen genom att vélja att citera en ordlek i vilken cirkumflexens
sarskiljande funktion framhalls. Ordleken i den citerade tweeten bygger
pa homofonin mellan s#ir och sur. Med det for humor gangbara dmnet sex
(jfr Guiraud 1979: 118-119) betonas vilka missforstand ett borttagande av
cirkumflex kan innebéra.

3.2 Billards tweet

)

S Martine Billard & ‘ o Fol
A @artineBillard = Fol

L'accent de cime est tombé dans 'abime
I'ethymologie dit toute 'histoire d'une langue
et d'un pays Pas touche a mon #circonflexe

(Accenten pa hojd har fallit ner i avgrunden etymologin vittnar om ett
spraks och ett lands hela historia Ror inte min #cirkumflex)

Billards inldgg uppmérksammades som ett exempel pd Twittermotstandet
mot ’stavningsreformen” (Le Figaro 2016-02-04, LCI 2016-02-04). Billard
tar visserligen inte explicit upp 1990 ars forslag eller reformfrdgan. Om
man beaktar tweetets tillkomstsammanhang tycks det dock rimligt att forsta
Billards forsvar av cirkumflexen som en positionering i debatten och som
ett uttryck for reformmotstand.

I tweetet anvinds inga konnektorer eller skiljetecken'® och det &r
inte helt uppenbart hur dess meningar hinger ihop med varandra. Inlagget
far dock en sammanhingande tematik om de tre meningarna forstas som
metasprakliga utsagor som alla behandlar cirkumflexen. Detta dr, menar
jag, en rimlig tolkning givet det explicita omndmnandet av accenttecknet
1 den sista meningen.

Tweetets tre meningar kommenteras nedan i omvéand ordningsfoljd, med
borjan just i den sista meningen, i vilken Billard uttrycker, 1 imperativform
och med en vardagssprakligt markerad meningsuppbyggnad (den neutrala
formen skulle vara Ne touche/touchez pas a), sitt forvar for cirkumflexen.
Det possessiva pronomenet mon tyder pa ett emotionellt band till detta
accenttecken. Ett kinsloméssigt forhallningssétt till stavning ar aterkommande

10 Dartill har Billard inte anvént versal i borjan av andra meningen (”1’ethymologie [sic!]
dit toute I’histoire d’une langue et d’un pays”).
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hos icke-specialister (se Paveau & Rosier 2008: 146; Romeborn under utg.)
och Cerquiglini (1995: 153) talar, for sin del, om “en kénsla av ren kédrlek”
till cirkumflexen 1 sin beskrivning av den “moderna konservatismen™ 1
stavningssammanhang.

Med tanke pa sista meningens omnidmnande av accenttecknet kan
mittenmeningen tolkas som ett uttalande, inte endast om etymologi i
allménhet, utan dven, mer specifikt, om etymologi med avseende pa just
cirkumflexen. Ur det perspektivet ér det cirkumflexens etymologiska funktion
som Billard hér tycks fasta vikt vid."

Billards pastdende om etymologi dr inte unikt. Vissa icke-specialister
talar gdrna om stavningens etymologiska delar. I en annan studie kunde
konstateras hur vissa deltagare i forumdiskussioner, i likhet med Billard,
associerade stavningens etymologiska aspekter, ddribland cirkumflexen, till
teman sdsom historia, rotter och identitet (Romeborn under utg.).

Tweetets forsta mening dr en mnemoteknisk ramsa som anvénts 1
franska skolan i syfte att pdminna om att det &r cirkumflex pa abime *avgrund’
men inte pa cime "hdjd’. Ramsan bygger pa en egentligen subtil lek med
ord: eftersom cime betyder hdjd’ och abime betyder *avgrund’, faller sé att
sdga cirkumflexen fran cime, dvs. den faller ner fran hdjden, och hamnar
istdllet nere 1 avgrunden, dvs. pa abime. I och med att ramsan hér sétts in
1 ett nytt sammanhang Gppnas en ytterligare tolkningsmdojlighet. Pa ett
metaplan kan den aterbrukade ramsan ldsas som en metaforisk kommentar
till cirkumflexens framtida 6de: detta accenttecken kan komma att ”falla ner
i avgrunden” (“tomber dans I’abime”) 1 den meningen att den kan komma
att forsvinna.

3.3 Philippots tweet

Florian Philippot & -
m @f_philippot = Foli

Face a l'infame et béte réforme, devant
laquelle quelques démagogues se pament,
parce que le francgais est notre ame,
#Jesuiscirconflexe

3)

11 Noterbar ar Billards felstavning av étymologie, med bortfall av den akuta accenten
over det initiala e och tilligget av ett /i (dvs. ethymologie). Billards tilligg av ett 4 kan
nog forstas som ett slags hyperkorrektion och dé ndrmare bestimt som en analogibildning
efter ord som borjar med bokstavsfoljden éth el. eth, sasom i éthique, ethnicité, ethnologie.
Med tanke pa vissa stavningsvarianter som forekommit i dldre franska (ethimologie,
ethymelogie, se Rey 2006: 1337) skulle, mdjligen, Billards stavning ethymologie ocksa
kunna uppfattas som ett arkaiserande sprakbruk.
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(Infor denna skédndliga och déraktiga reform, som vissa demagoger
vordar, enér franskan ér var sjél, s& #arjagcirkumflex)

Att Philippot ar reformmotstandare framkommer tydligt av adjektiv-
bestimningarna infame och béte. I ett annat tweet, publicerat samma dag,
ar han dn explicitare: ”Nej till massaker-reformen av vart vackra franska
sprak!”.

Je suis Charlie dr ett uttryck som anvénts for att visa solidaritet med de
drabbade vid terrorattentaten mot Charlie hebdo:s tidningsredaktion 2015.
I likhet med manga andra som deltog i stavningsdebatten 2016 anvander
Philippot hashtaggen #jesuiscirconflexe, som ar modellerad efter Je suis
Charlie. Philippot thopkopplar sitt motstdnd mot en stavningsreform i
allménhet ("Face a cette infame et béte réforme...”) med ett solidaritetsuttryck
for en specifik stavningsaspekt, cirkumflexen (”...#Jesuiscirconflexe”).
Cirkumflexen fér, enligt ett sddant synsétt, representera franskans traditionella
stavning 1 stort, som det géller att forsvara mot reformattacker.

Som anledning till sitt reformmotstand och sitt forsvar for cirkumflexen
anfor Philippot att ”franskan ar var sjal”, vilket nog kan forstds som ett
pastaende om franskans betydelse for identiteten.'? Vilkas sjél eller identitet
som dsyftas preciseras inte, men man kan, med tanke pd sammanhanget,
forestélla sig att Philippot hér talar om reformmotstdndare och deras relation
till sitt sprak.'> Med tanke pa Nationella frontens politik ligger det néra till
hands att tdnka att Philippot mer precist asyftar reformovilliga fransmén.
Ett framhédvande av franskan som identitetsgrundande for just fransmén &r
1 linje med ett nationalistiskt enhetsperspektiv (dvs. idén om ett sprék, ett
land och ett folk).!*

Cirkumflexen forekommer 1 diverse ord och férekomsten av detta
accenttecken dr normalt inte en faktor som paverkar ordvalet. I Philippots
tweet dr dock valet av ord med cirkumflex knappast slumpmaéssigt, med
tanke pa att accenttecknet ocksd omnamns. Philippot gor 1 sjdlva verket ett
poetiskt bruk av cirkumflexen. Med hjdlp av de cirkumflexprydda orden
byggs det upp en typ av repetitioner som ér typiska for poesi (jfr Jakobson
1973). Pa det fonematiska planet ger anvédndningen av inf@me, pdment och
dme upphov till en repetition av vokalljudet [a:] och alltsa till en assonans.'®
Pé det grafematiska planet innebdr bruket av de fyra orden infdme, béte,

12 Jfr ordet sjdl anvant som synonym till ens innersta, personlighet. Se Nusvensk ordbok,
s.v. sjdl.

13 Franskan é&r for vissa sa intimt forknippad med den egna identiteten att fordndringar
pga. sprakreformer uppfattas som valdsamma angrepp (Paveau & Rosier 2006:146—148).
Jfr ordvalen i Philippots andra tweet (massaker-reform).

14Men det ar ingalunda endast foretrddare for extremhdgern som framfor idéer om
franskans betydelse for den franska identiteten (jfr t.ex. Hagege 2010).

15 Mer generellt uppstar en upprepning av ljudféljden [a:m].
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pdment och dme en visuell upprepning av cirkumflexen, som for ovrigt
inte dr vésensskild cirkumflexrepetitionen i Francis Ponges kdndaste dikt
”Ostronet” (1999 [1942]).

De framforstéllda adjektivattributen (infdme, béte) bidrar till tweetets
poetiska stil (jfr Cohen 1966). Dértill medverkar ordvalen dme och se pamer
till inldggets lyriska och hogstdmda uttryck. Philippots stillningstagande
uttrycks séledes i amatorpoetisk form, dér repetitionen av cirkumflexen &r
ett viktigt element. Han uttrycker sitt forsvar for cirkumflexen genom att
ta fasta pd dess poetiska potential.

Med ljudupprepningen dme — pament — infame framhélls cirkumflexens
roll att ibland ange uttalet [a:]. Detta kan mojligen ses som ett uttryck for
en sprakkonservativ vilja att hélla fast vid ett utrotningshotat sprékljud (jfr
avsnitt 2.1).

I samband med att Philippot publicerade sitt inldgg ska han pé Twitter
tillfalligt ha éndrat sin patronym till ”Florian Philippot” (La Dépéche
160205), vilket kan tolkas som en bokstavlig tolkning av parollen Je suis
circonflexe: om ”jag r cirkumflex” kan jag” lata mitt egennamn prydas av
cirkumflexer. Med detta sagt forekom icke-normativa bruk av cirkumflexen
som ludisk identitetsmarkdr pd egennamn dven fore myntandet av frasen
”je suis circonflexe” (Zehringer & Bayet 1991).

4 Avslutning

Balkany, Billard och Philippot betraktar cirkumflexen som en betydelsefull
del av franskans stavning och framhaller dess grafiskt sarskiljande (Balkany),
etymologiska (Billard) och uttalsméssiga (Philippot) funktion. Motstandet
mot 1990 ars revideringar och mot en stavningsreform formuleras, hos
Billard och Philippot, som ett forsvar for cirkumflexen. Accenttecknet blir,
enligt ett 1 debatten aterkommande synsitt, betraktat som en representant for
franskans stavning i stort, vilken, ur ett reformkritiskt perspektiv, behover
forsvaras mot fordndringar.

I politikernas positionering spelar uttrycksséttet en viktig roll.
Politikerna uttrycker sitt motstdnd mot reformen, vilken uppfattas vara ett
hot mot cirkumflexen, genom en kreativ och lekfull anvindning av detta
accenttecken. Darmed kan vissa av dess uppfattade fortjanster lyftas fram.
Via ett poetiskt bruk framhaller Philippot en viss uttalsfunktion och Balkany
satter fokus pa cirkumflexens sirskiljande funktion med ett ordlekscitat.

Forsvaret av cirkumflexen kan ses som ett uttryck for konservatism 1
stavningsfragor (Cerquiglini 1995: 8-9, 151-155), vilken dock inte behover
aterspegla motsvarande politiska hallning, nagot Billard visar prov pa. Och det
ar endast Philippots inldgg som med viss tydlighet skriver in sig 1 det politiska
samtalet: nédr Philippot kallar reformf6resprakarna for “demagoger” syftar han
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nog, med tanke pé hur debatten gick, pa den davarande socialistregeringen
och de ansvariga vid utbildningsdepartementet.'

Balkanys och Philippots stéllningstaganden vittnar, avslutningsvis, om
en okunskap om 1990 ars forslag. De inkluderar i sina tweets ord som stavas
med cirkumflex, detta som en solidaritetshandling for accenttecknet (Philippot)
eller som ett sétt att pdpeka reformens negativa foljder (Balkany). Ingen av
cirkumflexerna i de anvidnda orden berors dock av revideringsforslagen.'’
Det dr uppseendevickande nér politiker ldser pd sd pass daligt innan de
uttalar sig i en fraga. Ifall det ror sig om en latsad okunskap dr det mérkligt
att de véljer att vidareformedla den och vilseleda andra.
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Fortrollningen i Tusen och en natt

TETZ ROOKE

Till sprdkens magi hor deras forméga att fortrolla. Bokstavligen. Alla
sprak innehaller ord som pa olika sitt kan forvandla, forvinda, fordirva,
forgora och forinta: trollformler och besvirjelser. Eller vélsigna, skydda
och lyckliggora: talismaner och amuletter. Magiska ramsor som fordndrar
verkligheten och dppnar hemliga portar till osynliga vérldar dér andra lagar
géller dn fysikens och en annan logik rader dn fornuftets.

Folksagor innehaller ofta detta slags spridkmagi. Besvirjelsemotiv
forekommer i sagor fran hela virlden. Genom historien har motiven vandrat
mellan sprék och litteraturer, anpassats till nya foérhallanden och behov.
Trollkarlarna har bytt namn och kostym men kirnan har bestétt: besvirjelsen
och fortrollandet.

Virldens mest beromda sagosamling heter Tusen och en natt eller
Alf layla wa-layla pé arabiska. Denna amortfa text utan bestimd forfattare
eller fixerat original innehdller manga sagor av folksagans typ och vimlar
av motiv som dven aterfinns i sagor pa annat hall.! Séarskilt utmérker sig
Tusen och en natt for sitt magiska innehall. Beréttelser om trolldom och
Overnaturliga hindelser dr kdnnetecknande for texten, dar de utgdr en
sarskild genre jimte kdrlekshistorier, historier om brott, reseberéttelser och
sedeldrande berittelser av olika slag.

Det dr ocksd denna genre som mdjligtvis haft det storsta litterdra
inflytandet, inte minst i Latinamerika dir bade Borges och Garcia Méarquez
erként sin tacksamhetsskuld till 7usen och en natt och alluderat pa sagorna
i sina verk (Marzolph & van Leeuwen 2004: 502—-503, 561).

Men hur skildras magin rent konkret i samlingen? Vilken roll spelar
trollkarlen som figur? Finns det trollkvinnor ocksa? Vilka trollformler yttras
och besvirjelser utslungas? Och vilka dr de magiska tricken?

1 Trollkarlar och magiker

Karaktédrerna 1 Tusen och en natt ar ofta stereotyper, platta figurer som
definieras av sina handlingar snarare @n av sitt sjélsliv. Detta dr sagans
signum. Personerna spelar arketypiska, aterkommande roller i dventyren
och &r séllan originella eller unika individer. Det géller dven trollkarlarna.
Den typiske trollkarlen dr en elak skurk. Ofta bar han samma persiska
namn, Bahram, och dr en representant for den gamla iranska zoroastriska

1 For en lista 6ver motiv och sagotyper, se Marzolph & van Leeuwen (2004: 795-808).
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religionen som var statsbdrande i det sassanidiska riket (226—651 v.t.) i Irak
och Iran fore islam. Zoroastrierna var kinda som eldsdyrkare, och 1 Tusen
och en natt representerar de grymhet och barbarism, stér for avgudadyrkan
och vidskepelse. Den arabiska beteckningen for dem ér majiis (koll.) med
singularformen majisi, ett laneord frin fornpersiska magus som betyder
prést. Detta ord dr ocksd den etymologiska grunden till de svenska orden
“magi” och "magiker” som vi fatt via grekiskans udyog och latinets magus
(SAOB 2008).

En intressant parantes i sammanhanget ar att vikingarna i medeltida
arabiska kéllor, sirskilt i Andalus, ibland bendmns med samma term, majis.
Kopplingen uppstod antingen péa grund av den nordiska vordnaden for
elden (van Gelder 2005: 39) eller for att termen stod for hedning generellt
(Wikander 1978: 13, 16—17). Den andalusiske filologen Ibn Dihya (d. 1235)
skriver exempelvis om vikingarnas overgdng till kristendomen, att de nu
har givit upp eldsdyrkan med undantag for folket pd négra isolerade dar 1
havet. Dessa héller sig till sin gamla religion, eldsdyrkan samt ritten att gifta
sig med sina mddrar och systrar och andra sddana grisligheter” (Wikander
1978: 25). Nagra trollande vikingar dyker dock aldrig upp i Tusen och en
natt, dir magerna alltid dr perser.

Berittelsen om Hasan fran Basra ar instruktiv.> Den tillhor de langre
och mer komplexa sagorna och dr en sammanfldtning av flera berittelser till
en. Bland de fantastiska motiven i denna labyrintiska saga ingar magiska djur
(kamel, hast, fagel, elefant), platser (berg, palats, dar, grottor) &mnen och
foremal (pulver, rokelse, planta, trumma, ddelsten, stav, osynlighetsmossa,
amfora). Overnaturliga varelser och viisen (jinner, andar, demoner, djivlar,
amazoner) upptrider regelbundet i handlingen, och trollandet 1 sig ar ett
viktigt tema.

En av huvudpersonerna ér en persisk alkemist, Bahram, som kan
forvandla méssing till guld. Det dr sa han lurar hjilten Hasan inledningsvis
eftersom denne ar guldsmed till yrket. Hasan narras av sin girighet. Trollkarlen
drogar ner Hasan och rovar bort honom for att han ska hdmta en magisk
planta pa ett berg. Magern torterar dven sitt muslimska offer. Han vill tvinga
honom att dyrka elden liksom han sjdlv. S8 sméningom lyckas Hasan med
hjilp av sju systrar av jinnernas sldkte doda sin onde fiende. Rollistan
inkluderar dven ett hemligt sillskap av dldre mén som praktiserar magi som
vishetsldra. Hir antyds att trolldom ocksa kan tjdna det goda. Och méktiga

2 Sagan ingér i de tryckta standardutgavorna fran 1800-talet och i de flesta 6verséttningar
som grundar sig pa dessa, samt i ménga olika manuskript. Olika svenska versioner efter
olika kallor finns 1 Tusen och en natt (1854—1856: 3—121, 1928: 131-284, samt 1987: V
121-186). Refererad arabisk version: Alf layla (1880-83: IV 2-93).
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hérskare 1 sagan har diarfor normalt en stab av trollkarlar 1 sin tjénst, dock
inte ogudaktiga mager (majiis) utan riattrogna trollkarlar, vise och siare
(sahira, hukama’, kuhhan).

2 Trollkvinnor och hixor

Det ér inte bara mén som trollar och fortrollar 1 Tusen och en natt. 1 Sagan
om Hasan fran Basra rdaddas hjélten och hans dam mot slutet av en dldre
kvinna, befdlhavare 6ver amazonerna pd sagoon Waq. Hon ir ful men
godhjértad och har lart sig magi frdn en manlig mentor: ”Var inte radda. Jag
har memorerat fyrtio kapitel om magi (sir) och med det kortaste av dem
kan jag forvandla denna stad till ett brusande och boljande hav och fortrolla
varenda flicka till en fisk™, sdger hon till paret under deras flykt (4If layla:
IV 83). Nér hon tinker pé sin pension &r det trollkarlarnas grotta (magharat
al-sahira) hon ser framfor sig som sitt vilohem (Alf layla: IV 78).

En annan trollkunnig kvinnlig karaktér &r (den goda) prinsessan
Jullanar fran havet 1 sagan om henne, som ocksa innehdller en episod om
Trollkarlarnas stad dédr den otrogna drottning Lab bedriver svart magi. Den
senare beskrivs som en héxa, en djavul, en I16msk och falsk spakvinna” och
blir 1 sagan forvandlad till dsna som straff (4lf layla: 111 421).

En sokning pa verbet trolla, fortrolla” (ar. sahara) 1 sprakbanken
Arabicorpus underkorpus “Tusen och en natt” ger vid handen att verbet
faktiskt oftare har kvinnliga subjekt 4n manliga. Och ordet "trollkvinna;
trollkona; héxa” (sahira) tycks lika vanligt 1 texten som ordet trollkarl”
(sahir).?

3 Schablonbilden

Den mest berdomde av alla magiker i Tusen och en natt d&r dock man och
entydigt ond. Det ér den afrikanske trollkarlen i Sagan om Aladdin. Han &r
svart 1 bdde hyn och sinnet. Trollkarlens etnicitet i denna saga &r speciell.
Han beskrivs som mor eller berber. Han kommer fran det inre av Marocko
ndgonstans, inte fran Persien. I Sagan om Judar och hans broder som utspelar
sig 1 Egypten forekommer ocksd marockanska trollkarlar. Annars hor de
oftast hemma Gster om Ost.

Sagan om Aladdin utspelar sig allra ldngst 1 0st, 1 Kina. Hur kommer
det sig att trollkarlen trots det dr afrikan? En anledning kan vara att sagan
kanske inte dr arabisk egentligen utan europeisk och uttrycker en europeisk
fantasi. Berittelsen om Aladdin och den underbara lampan saknar ndmligen

3 http:arabicorpus.byu.edu/index.php [2017-05-11]. Underkorpusen 1001 Nights”
bestar av 557.908 ord, men uppgift saknas om vilken utgava av texten den bygger pa.
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arabisk killtext. Sagan uppstédr i den epokgorande forsta dversdttningen
till ett europeiskt sprak (1704-1717) av fransmannen Antoine Galland,
som enligt egna anteckningar fitt sagan frdn en muntlig informant frén
Syrien. Men Galland kan ocks4 ha broderat ut, hittat pa och @ndrat vad han
horde for att tilltala sin publik. Den franska 1700-talsldsaren hade troligen
lattare att associera svartkonst och trolleri med islamiska morer dn med
forislamiska perser, och Gallands dversittning i tolv band priglas bade till
sin sammanséttning och stil av tidens smak och jakten pé profit (Reynolds
2006: 278-279). Ja, Galland har “trollat” med texten pa ett sétt som gor att
han ocksa med goda skél kan kallas medforfattare (EI°: 2007).

Négot arabiskt manuskript som foregdr Gallands franska version har
aldrig kunnat identifieras. Sagan om Aladdin tillhor den kategori som i
forskningen brukar kallas ”fordldraldsa” (orphan stories). Den ingar numera
1 verket trots sin apokryfiska status, men eftersom arabisk forlaga saknas
brukar den i nya Oversittningar dverséttas direkt fran Gallands franska text.*
Denna magi-impregnerade berittelse fran 1700-talets Paris har paradoxalt
nog blivit prototypen for den “Osterldndska sagan”, och trollkarlsfiguren en
schablonbild av den onde besvérjaren med den, med moderna inkarnationer
som Sauron i Sagan om Ringen, Darth Vader i Stjdirnornas krig och Voldemort
1 bockerna om Harry Potter (Warner 2011: 132).

4 Trollformler

Trollformelns yttrande &r sprakvetenskapligt sett en performativ talhandling
kopplad till en ritual. Blotta utsdgandet av orden, forutsatt att det gors pa
ratt sdtt under ratt omstandigheter, fordndrar vekligheten. Att yttra magiska
ord, vare sig begripliga eller obegripliga, dr samtidigt att utféra en handling
(Yuval 2017).

De mest beromda magiska orden av alla i Tusen och en natt ér troligen
”Sesam, 6ppna dig!”, iftah ya simsim pa arabiska. Men forgédves ska man
soka 1 de arabiska manuskripten efter denna fras eftersom Sagan om Ali
Baba ocks4 tillhér de fordldralosa. Aterigen dr Galland mannen bakom
forsta version och sagans succé. Nir det 1854 var dags for den forsta
fullstandiga Swenska 6fwerséttningen” av Tusen och en natt, uppstod ett
problem for utgivaren. Den engelska forlagan, Edward Lanes dverséttning

4 Sa gors i den danska praktutgdvan i sex band fran 2013: Tusind og én nat (Vandkunsten).
Dar ér sjatte bandet oversatt efter Antoine Gallands franska utgéva inklusive beréttelsen
om Aladdin. Samma metod foljs i nydversattningen till engelska i Penguin Classics: The
Arabian Nights. Tales of 1001 Nights, 3 volymer (2008).
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frdn 1839-1841, inneholl ndmligen inte denna populdra saga som redan
dé ingick 1 den allménna forestéllningen om texten. Losningen blev ett
supplementband: ~Atskilliga sagor, hvilka Lane icke funnit i sitt original,
t.ex. Sagan om Aladdin, om Talande Fogeln, om de 40 Vezirerna, 0.s.v. som
dro allméint kinda, och hvilka Utg. icke trott sig bora alldeles utesluta, hafva
fitt en plats 1 detta supplementband”, som det stdr pa forséttsbladet av band
sju (Tusen och en natt 1854—1856). I detta band fick ocksa "Berittelsen om
Ali Baba och de Fyrtio Rofvarne” sin plats Oversatt efter tysk version av
Gustav Weil.

”Sesam” later lustigt. De flesta andra trollformler i sagorna ér av
annan karaktér. Ofta bygger de pd Guds heliga namn, innehéller allusioner
pé Salomo, eller utgors av gatfulla nonsensord (Warner 2011: 156). Oftast
ar inte orden anforda direkt utan omndmnda indirekt med formuleringen
’sa laste han/hon négra besvérjelser” (wa-tald al- ‘aza’im) eller liknande.
Den exakta lydelsen far ldsaren/@hdraren sjélv gissa.

Historien om trickstern Kvicksilver-Ali, ‘Ali al-Zaybaq, innehaller
ett antal sddana besvirjelseepisoder. De intraffar nér hjilten forsoker stjéla
en drékt fran en “listig och 16msk™ judisk trollkarl i dennes fortrollade slott.
Ett femtontal ganger uttalar trollkarlen en besvirjelse, for att duka ett bord
at sig, for att forlama Ali eller forvandla honom till ett djur. Frasen dr varje
ging densamma, wa- ‘azzama, “’sa uttalade han en besvirjelse” (4lf layla:
I11 343-348), fast resultaten dr sé olika. Upprepningen &r helt enkelt en del
av berittartekniken ddr action gar fore verbal finess.

I Berittelsen om den fortrollade kungen, en saga som &r inbdddad 1
historien om anden i flaskan, utslungas besvirjelserna av kungens otrogna,
sexmissbrukande fru: ”ord som jag inte forstod”, sdger offret med forstenad
underkropp. Varpa drottningen med en annan mystisk ramsa forvandlar hans
stad till en sj0 och invanarna till fiskar i olika farger beroende pa religion:
muslimerna blir vita fiskar, zoroastrierna rdda, de kristna bld och judarna
gula (Alf layla: 1 40-42).

5 Magiska trick

De magiska tricken 1 Tusen och en natts vérld ar spektakuldra: osynlighet,
forvandlingsnummer, teleportering m.fl. Overnaturliga transportmedel
ar legio. Den flygande mattan tillhor dock de post-arabiska lagren och
forekommer inte 1 kirnberittelserna (Marzolph & Leeuwen 2004: 514).
Den flygande histen ddremot édr belagd som en del av korpusen under tusen
ar. Den aterfinns bland annat 1 en manuskripttradition med titeln Hundra
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och en natt, en variant pa Tusen och en natt som mdjligen gér tillbaka &nda
till 900-talet.” Denna kortare samling var spridd i Nordafrika och Andalus
under medeltiden,® och i den hittar vi beréttelsen om den magiska hésten
som kan flyga.”

Sagan innehdller tre magiska foremadl: en talisman i form av en
trumpet som varnar for fiender, ett ur i form av metallfdglar som visar
timmar och manader, samt en hést av ebenholts som kan flyga. Vart och ett
av foremalen tillhor en ldrd man (hakim), en indier, en grek och en perser.
Innehavarna skénker kungen de magiska foremélen och far som tack lofte
om att gifta sig med var sin prinsessa. Men systrarnas bror, kungasonen,
vill prova ebenholtshisten. Den ldrde persern visar honom hur han ska f&
den att flyga med hjélp av en knapp, men glommer att visa hur han ska fa
den att landa. Prinsen listar ut tricket — man vrider pa en annan knapp — och
landar i Jemen, dir han forélskar sig i en prinsessa och rymmer med henne.
Forvecklingar uppstér, men slutet ar lyckligt for alla utom den larde som
forlorar bade prinsessan, héisten och livet.

Sagan om det magiska riddjuret som kan flyga har vandrat mellan folken
och bytt form manga génger genom historien. Den har en néra parallell i
sanskritlitteraturen, dar den dldsta kdnda varianten finns, och &r internationellt
spridd i manga kulturer.® Den aterfinns ocksa i tva fornfranska dikter av
versromanens typ som strukturellt pAminner starkt om den arabiska versionen.
Det har foreslagits att dessa versromaner i sin tur har sin upprinnelse i en
forlorad spansk recension av Tusen och en natt, alternativt i en forlorad
spansk dikt baserad pa arabiskt material.’

Ar 1521 6versattes en av de franska dikterna, Cléomades, till spansk
prosa som en riddarroman.'® Denna parafras inklusive motivet med den

5 A Hundred and One Nights (2016), textkritisk utgava med engelsk dversittning. For en
diskussion om dateringen av samlingen, se forordet av Robert Irwin (ix) samt utgivarens
introduktion (xviii—xxi) med beskrivning av manuskripten (xxix—xxxiii).

6 Enligt Claudia Ott, som oversatt samlingen till tyska (2012), &r ett av de bevarade
manuskripten av andalusiskt ursprung och daterbart till 1200-talet. Jfr noten ovan.

7 Hadith faras al-abniis/The Tale of the Ebony Horse, A Hundred and One Nights (2016:
306-343). Svenska versioner bl.a. i Tusen och en natt (1854-1856: IV 99-122; 1928
109-130; 1987: VI 7-36).

8 Internationell sagotyp AT 575 enl. motivindex av Aarne & Thompson (1961): “Prinsens
vingar” (Marzolph & van Leeuwen 2004: 172—-174). En annan “remake” aterfinns i
Chaucers Canterbury Tales (Irwin 1994: 64, 96)

9 Det handlar om de medeltida versberittelserna Cléomades av trubaduren Adenet Le Roi
samt Méliacin av Girard av Amiens, bada fran slutet pa 1200-talet. For en diskussion av
sagans vag in i den franska litteraturen och mdjliga arabiska forebilder, se Jones (1907).
10 Titeln 16d: Historia del muy valeroso e esforzado caballero Clamedes, hijo de
Marcaditas, rey de Castilla, y de la linda Claramonda, hija del rey de Toscana. Boken
utkom i tva upplagor 1521 respektive 1603 (Mancing 2004; Jones 1907).
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flygande tridhisten var troligen kidnd for Miguel de Cervantes. Den tycks ha
ingatt som en del av hans stoff till romanen om Don Quijote."" Ett av Don
Quijotes dventyr dr ndmligen en parodi pd denna saga.

I Cervantes roman utsitts riddaren och hans vipnare for ett spratt.
Ett hertigpar som tagit emot dem pa sitt gods stéller fram en trdhdst och
lurar Don Quijote och Sancho Panza att tro att hdsten kan flyga. Trahésten
styrs med en tapp som sitter i pannan.'> Med forbundna dgon rider paret
sedan, som de sjdlva tror, pd den magiska histen genom himlarna for att
bekdmpa en jéttelik trollkarl, Malambruno, som kan forstena sina fiender
och forvandla dem till djur (Don Quijote 11: kap. 39—41). Trollkarlarna i
Don Quijotes fantasi liknar pd ménga sétt de elaka magerna i Tusen och en
natt. De hor oftast hemma i ”6sterlandet” dven om de tidvis far konkurens
av keltiska druider, som i det tusen-och-en-natt-lika dventyret i Montesinos
grotta med magiskt slott och allt (Don Quijote 11: kap. 22).

6 Slutsats

Tusen och en natt kan beskrivas som en palimpsest (Makdisi & Nussbaum
2008: 3; Warner 2011: 7). I sin nuvarande form innehdller sagosamlingen
flera tydliga lager: indiska, persiska, arabiska och franska. Suddigare pa
djupet syns spar av babyloniska, fornegyptiska, grekiska, latinska, hebreiska,
ryska, turkiska samt medeltida visteuropeiska berittelser (Irwin 1994).
Genom Tusen och en natts omiétliga inflytande pa europeisk konst och
litteratur sedan den forsta oversattningen till franska 1 borjan pa 1700-talet,
har verket bidragit till att forma bilden av trollkarlen och trollandet i Europa
och Amerika; berittelserna ur Tusen och en natt har tydligt paverkat den
moderna fantasin om magi. Men pa nagot magiskt sitt har fortrollningen 1
Tusen och en natt samtidigt verkat at andra héllet, fran den europeiska fantasin
till den arabiska: ”Sesam O6ppna dig!” heter idag ett populdrt barnprogram
pa arabisk teve, Ali Baba ir ett standardnamn f6r arabiska restauranger och
Aladdin med lampan har blivit emblematisk for Alf layla wa-layla 1 den
arabiska folkuppfattningen. Hokuspokus, abrakadabra, simsalabim!
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Stefana Michailova: Traces of a Seventeenth-Century
Moldavian Lady

THoMAS ROSEN

Comparatively few Swedish scholars have taken an interest in the development
of the Romance languages in South-Eastern Europe. The recipient of this
volume constitutes one of a handful of shining exceptions. Professor S6hrman
has dealt with the topic both in general and in particular (see, e.g., SOhrman
2006; 2008). Though not, strictly speaking, dealing with Romance languages,
the present article discusses another aspect of the linguistic reality of the
Romanian—speaking areas during the early modern period (15th—18th c.):
their linguistic ties to the outside world.

During the early modern period, the majority population in the
Romanian-speaking area were functionally illiterate. In this respect, they did
not differ from the inhabitants in most other areas of the continent; reading
and writing skills were still a privilege of the elite (Fishman 2010: 66f). This
fact also explains the composition of most historical archives: they tend to
preserve materials produced by and/or for the uppermost strata of society.

A characteristic of historical documents from the Romanian area is
that they are very often composed in languages other than Romanian. Until
1570, the overwhelming majority of documents pertaining to the Romanian
area are composed in Slavonic. Subsequently, however, the percentage
of documents in Slavonic begins to decrease, reaching a 50/50 ratio with
Romanian around 1640, and then diminishing further. There is also a small
number of documents in Greek, Turkish, Armenian, Hebrew and other
languages (Zahariuc 2017). The elite in the Romanian speech community
thus needed to communicate in languages other than their native tounge,
and had the resources necessary to hire personnel skilled for this purpose.

This article focuses on the use of Slavonic languages by the Moldavian
nobility. Its aim is to correct a misconception concerning a specific
seventeenth-century document held in the Swedish National Archives
(Riksarkivet). The document in question, an undated petition, was signed by
the Dowager Princess of Moldavia, Stefana Michailova, probably in 1668.

As modern research has shown, mid-seventeenth century Moldavian
politics were a complicated web of alliances (Zahariuc 2003). The Ottoman
Empire had enjoyed suzerainty over the principality of Moldavia since the
fifteenth century, but this situation was fragile. The principality was partly
autonomous, being ruled by princes — voivodes — who were elected by the
local gentry (Jelavich 1983: 35). The Turks kept themselves at a certain
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distance but took action if developments went in what they perceived to be
a less favourable direction. The Moldavian voivodes were therefore forced
to navigate a labyrinth of challenges created by the interests of their mighty
neighbours.

The voivode Gheorghe Stefan (ruled 165358, died in 1668) found
himself in a blind alley. He had supported the prince of Transsylvania,
Gyorgy Rékoczi, and thus found himself in opposition to the policies of the
Albanian-born Grand Vizier of the Ottoman Emipre, Kopriilii Mehmed Pasha,
and this cost him his throne. During the final decade of his life, Gheorghe
Stefan, tormented by gout, was forced to travel around Europe in search of
financial and political support. He died in 1668 in Stettin (now Szczecin in
Poland), on what was then Swedish territory, without having attained his
goal: to recover power in Moldavia. He brought into exile a young female
companion, the main protagonist in this short paper: Stefana Michailova
(Jacimirskij 1904; Tappe 1950; Zahariuc 2003; 2017; Kérman 2016).

Stefana Michailova (in Cyrillic characters: [llepana Muxannona) is the
name that she herself used when signing letters.! She was literate, to some
extent at least. This singled her out from the majority of her contemporaries.
Her level of proficiency in reading and writing is, however, impossible to
ascertain based on her signature. Not much is known about her origins; the
dates of her birth and death have been lost. All we have are approximations:
she was in her twenties at the end of the 1660s. The grand old man of
Romanian historiography, Nicolae lorga, claimed that Stefana was of Russian
nationality (Iorga 1933: 256). An eyewittness report, however, describes her
as being of ‘Vallachian origin’ (poaa Bosomickaro) (Jacimirskij 1904: 828).

Stefana’s status as official consort to Voivode Gheorghe Stefan is
disputed. She began her career as a lady-in-waiting to Gheorghe Stefan’s
wife, Safta, who, for one reason or another, did not accompany her husband
into exile (Karman 2016: 143). Stefana’s own view of her marital status
leaves no room for doubt. In her correspondence, she refers to herself as
‘Dowager Princess of Moldavia’ (principissa Moldauice et relicta vidua). She
had been married to Gheorghe Stefan for three years (Zahariuc 2003: 535).

Following Gheorghe Stefan’s demise, Stefana continued traveling,
staying for a time in the Monastery of the Caves in Kiev, before ending
up in Russia where she entered one of the monasteries in Moscow as a lay
sister sometime around the end of 1669 (Arsen’ev 1896: 186; Vernadsky
1969: 684). Settling in Russia was a natural choice for Stefana. Russia
was an Orthodox Christian country and her late husband had cultivated his
friendship with Tsar Aleksej Mixajlovi€. Shortly before his death, Gheorghe
Stefan had been invited to Russia (Vernadsky 1969: 684; Stati 2003: 148).

1 She is also known under the name Stefanida Michailova, or Michailovna.
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I have not been able to establish exactly which monastery Stefana entered.
Unfortunately, she disappears from the sources at this point.

In the Swedish National Archives, Stefana has left behind a number
of letters. In this article, I shall concern myself with those letters she wrote
shortly after the death of her husband: one in Latin, dated 11 August, 1668
from Stettin (Raileanu 2001: 207-211), and one undated, written in what
I, for the time being, will refer to as ‘Slavonic’.? I will concentrate on the
Slavonic letter, which is accompanied by an anonymous contemporary
translation into Swedish.

Stefana’s letter is written on the front (28 lines) and reverse (six
lines plus three half lines of greetings and a signature) of a single sheet
of paper. The text is carefully penned in a script known as poluustav with
supralinear letters and diacritics (cf. e.g. Cerepnin 1956: 377). It is the work
of a single hand, except for the signature, which is written in a markedly
different style. This suggests that Stefana merely signed the letter; she did
not write it herself. She signed her name in Cyrillic, with the grapheme < 111
> representing [[t] rather than [[t/], the latter being characteristic of Church
Slavonic pronunciation in mid-seventeenth century Muscovy (KotoSixin
1980: 205).

The text of Stefana’s letter was published in the 1920s, but in a form
which does not accurately mirror the original (Iorga 1929: 18 f). Both the
editor, lorga, and later Kdrman, claim that it is written in Russian: ‘aceasta
scrisoare ruseasca fara datd’ (this undated Russian letter) (Iorga 1929: 18;
cf. also Karman 2016: 152). I consider this claim to be inaccurate. In my
opinion, the text is composed in East-Slavonic, but not in what can be termed
‘Russian’, as in ‘Great Russian’.

In order to prove my point, I shall draw the reader’s attention to a
number of elements in Stefana’s text. I shall begin by briefly describing the
structure and contents of the text, and continue with a few comments on its
orthography and vocabulary. Taken together, my observations will allow
me to draw conclusions concerning the language of the letter, and to place
it in its proper context.

The letter opens with a presentation of its sender, the ‘poor and
wretched widow Stefanida Michailovna’ (86oras u ne"3nas 8osa Credanuia
Muxa™o®na), followed by a declaration of submission to the recipient
whose identity, incidentally, remains undisclosed throughout the letter. The
recipient is referred to as ‘you, father’ (Tt Wue), ‘your lordly grace’ (Bama
naHcka MuitocTh) and similar terms of address. However, the position of the

2 Earlier, Stefana had written to one of the principal political players in seventeenth-
century Sweden: Count Carl Gustaf Wrangel. This correspondence, which lies beyond the
confines of the present study, is also preserved in the National Archives (Karman 2016:
133).

227



document in the Diplomatica Turcica collection of the Swedish National
Archives suggests that its recipient was King Charles XI (1655-1697). This
idea is also supported by Stefana’s Latin letter, found in the same volume,
which is explicitly addressed to a ‘Royal Majesty’, i.e., to the King.

Following the introduction, Stefana, goes on to compare her situation
to that of the Prodigal Son, mentioned in the Gospel of Luke (Ch. 15: 11-32,
or, in Orthodox Christian terminology, zacalo 79). The text continues to the
end in the same biblical tone, describing how Stefana, ‘I, your poor slave,
who have nowhere to rest my head’ (a3p 86oras” paba TBosi Heumbrodaa
rjie 1aBbl MOen moAkIoHuTH), places herself in the hands of the letter’s
recipient, hoping for his mercy.

As mentioned, the language found in Stefana’s letter has been
characterised as ‘Russian’. In order to determine the veracity of that claim,
a logical step is to compare the language found in the letter with Russian
texts from the same period. Fortunately, there is a well-studied text in Russian
which is ideal for this purpose: Grigorij Karopvi¢ KotoSixin’s description
of Russia under Tsar Aleksej Mixailovi¢ (Kotosixin 1980). Kotosixin’s text,
compiled in 166667, is of considerable length, comprising some 249 folia
with 16—17 lines to the page (KotoSixin 1980: 6f). KotoSixin’s text is an
authoritative representative of mid-seventeenth century Muscovite Russian.
It is also chronologically very close to the language found in Stefana’s letter.
Gheorghe Stefan met Kotosixin in Stockholm in 1665 (Jacimirskij 1904:
839), and it is not unlikely that Stefana also made his acquaintance.

Turning now to the evidence provided by the text itself, I shall begin
with a few comments on the orthography and the underlying phonological
system it reflects.

Stefana’s letter contains three instances of an unstressed etymological
/&/ < b > being replaced by /i/, represented in writing by < u, 1 > and <
i >: BHe"3u 1 B Ouab ’in misfortune’ (line 9), instead of an expected
‘BHe 135 1 B 6bab’, and mepemunnnocs ‘changed’ (line 22), for an expexted
‘nepembaunocsa’. Stefana’s letter also contains two instances of the noun
6bma spelled with an etymologically correct jat’ <+t >: a'ub He™n38 u 6618
(line 14), and na Benuky8to moro 6618 (line 23). There is also an example
in her letter of the root used in an adjective: “a 0banas” 8nosa ‘I, a poor
widow’ (line 4). On the variation < /i > in unstressed syllables, cf. Kiparsky
(1963: 143). The examples have little explanatory power, but may reflect
the pronunciation of the writer. Whoever wrote Stefana’s letter knew when
to write <% >, but occasionally misspelled words. The development /&/ —
/1/ 1s typical of Ukrainian and may indicate that the writer was Ukrainian.
In contrast, Kotosixin’s text contains no examples of unstressed /&¢/ being
replaced by /1/, but two examples of an <u > appearing in a stressed position
where we would expect to find <% > (KotoSixin 1980: 204).
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Besides &/, it is worth mentioning that Stefana’s letter displays another
alternation which suggests a Ukrainian connection: u/v < 8/B >. Forms
like 8moBa *widow’ (lines 1, 4), 8cu ’all’ (line 16) are found alongside
BcemunocTuBbin *gracious’(line 13) and Bew “all’ (line 17). KotoSixin’s text
has no examples of this alternation.

Among the pronouns, the first person is represented by both s and
Church Slavonic a3b in Nom. Sg., by mu and mub in Dat. Sg., Ms and mene
in Acc. Sg. The pronouns b and uto have the forms Ter" and un™ in Instr.:
He Maro ur” ca Kofre'roBat” ‘I have nothing with which to console myself”’
(line 24). The pronoun u* (i.e. uxe) is used in relative constructions, as is
KOTOPBIU.

The verbal morphology contains no examples of aorist or imperfect,
despite references to the Parable of the Prodigal Son; all past tense forms are
formed with the l-participle. These forms can carry an ending denoting the
person, as in Polish: 3abxana" na Mo®ks8 "I went to Moscow’ (line 21-22).
The infinitive is represented by forms in -tu and -Tb: B3sTH, DCTABHUT.

In Stefana’s letter, the present gerund has forms in -yu (Gosumca).
Kotosixin has very few of these, but it is known from other sources that these
were ‘very common in chancellery texts and informal writing’ (KotoSixin
1980: 290).

The vocabulary of Stefana’s letter displays a strong Polish influence,
such as the use, as a term of address, of wasza wielmoznos¢ (approx. ‘Your
Highness’): 8natocst mo* ckpuuia u mo* ®6opou8 Bamien” Be"™MO*HOCTH TiHa
rina Mmoero MunoctuBoro ‘I surrender myself to the protection and defence,
Sir, of your highness, my gracious lord’ (lines 2—4). The influence is not
restricted to formulaic expressions such as the one above, but can also be
found in conjunctions, adverbs, verbs, etc: aGwr ‘so that’ (Po. abym), mpeto
‘therefore’ (Po. przeto), na munocepaue tBoe 8datoun ‘trusting in your
compassion’ (line 33, cf. Po. ufa¢ ‘to trust’).

The combined evidence provided by Stefana’s letter suggests that
the label ‘Russian’ is less well-suited as a description of its language.
Rather, the letter is composed in a language whose structure is clearly East
Slavonic but with strong Polish influences. A certain admixture of Church
Slavonic vocabulary, taken from the Gospels, can also be felt. This general
characterisation coincides with that of an idiom known by many names:
Old Belarusian, Rus ka Mova, Prosta Mova and West Russian Chancellory
Language. This language was not one of the people, but rather an ideal
language of the Belarusian and Ukrainian nobility (cf. Moser 2002: 237;
Wiemer 2003: 110). Prosta Mova was for centuries the administrative
language of the Grand Duchy of Lithuania, but later faded into obscurity
beginning with the ban on books in the idiom, pronounced by Peter the
Great in 1720 (Moser 2002: 256).
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This conclusion leads to a last remaining question: was it normal for
a member of the seventeenth-century Moldavian elite to dispatch a letter
composed in Prosta Mova, or was Stefana forced by circumstances to do
so? Available evidence suggests that this was indeed a normal thing for a
Moldavian nobleman/noblewoman to do. Stefana’s husband, to mention just
one example, communicated ‘in Belarusian’ with the leader of neigbouring
Ukraine, Ivan Vyhovs’Kyj, the successor of Bohdan Xmelnyts’kyj as Hetman
of the Zaporizian host (Kostomarov & Kuli§ 1863: 1). The language of that
correspondence is quite similar to that found in Stefana’s letter. Similarities
can also be found in later texts from Ukraine (cf. Peredrijenko 1976).

Thus, based on the reasoning put forth above, I conclude that one of
the languages available to members of the seventeenth-century Moldavian
elite for use in international communication was the written administrative
language of Moldavia’s Northern neighbour, Ukraine. It remains to be
investigated whether Muscovite Russian was used for similar purposes.
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Alf Lombard — Portrayal of a Scholar

By LARS-GORAN SUNDELL

Alf Lombard (1902—-1996) is arguably the internationally best known Swedish
Romance scholar in the 20™ century and his lasting legacy comprises not
only numerous publications dealing with different aspects of the Romance
languages, but also his untiring work to introduce and promote the Romanian
language — “une des grandes langues de notre continent” (Lombard 1974:
VII) — in the Swedish academic agenda.' He is closely associated with Lund
University, due to his long and successful professorship there 1939—1969.
In fact, he was also acting professor for a few terms before succeeding
Professor Emanuel Walberg (1873—1951) as professor of Romance languages.
However, his formative academic years were spent in Uppsala and he grew
out of the very strong tradition of Romance studies that had developed there
during the second half of the 19" century and that culminated round the
turn of the century.

The first generation, represented by scholars such as Per Adolf Geijer
(1841-1919), Carl Wahlund (1846—1913) and Johan Vising (1855-1942),
had lifted the discipline to an international level (cf. Sundell 2013a). His
own professor and mentor, Erik Staaff (1867-1936), belonged to the second
generation of Romance scholars that had firmly established the discipline at
Uppsala University (cf. Sundell 2014). Alf Lombard’s memories of his years
spent in Uppsala were always very positive and his references to Professor
Staaff and other members of the Uppsala seminar of Romance languages
showed his respect for and appreciation of their work. In his obituary on
Professor Staaff he expresses himself as follows:

1 This article pays tribute to Ingmar Séhrman, a longstanding friend and colleague of
mine, by focusing on Alf Lombard, our great predecessor in the field of Romance studies.
In Alf Lombard — en svensk romanist som beskrev rumdnskan Ingmar gives the following
characteristicofProfessor Lombard: “UnderpraktiskttagethelasittvuxnalivvarAlfLombard
en outtrdttlig introduktdr av ruménska spraket och ruménsk kultur, vilket aldrig hindrade
honom fran en livaktig aktivitet inom andra romanska sprék, framst franska och italienska,
och att dessutom égna ett stort intresse at slaviska sprak och olika balkansprak™ (2000: 240).
Adding Spanish to the list, these same words would equally well apply to Ingmar himself.
In this context Ingmar’s contributions to our knowledge of the Romanian language and
culture should be highlighted. Quite recently (2016), his learned and beautifully illustrated
book on Count Dracula — Den sanna historien om Dracula. Mannen — Myten — Legenden
— bears witness to this.
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Pour ses ¢leves, Erik Staaff était le meilleur des maitres. Il savait diriger
les études supérieures selon les dispositions de chacun. Ses jugements
¢taient prudents, mais jamais tatonnants ; sa critique pouvait étre séveére,
mais jamais décourageante. Il sut accentuer encore le développement
que les études romanes avaient pris a Upsal sous son prédécesseur, P.-A.
Geijer ; une grande et belle série de théses en témoigne. (Lombard 1939:
126-127)

The author of this article has a most vivid remembrance of Professor
Lombard as an academic teacher. As a young student of French in the
nineteen sixties he had the great opportunity to attend some of Alf Lombard’s
academic classes. In fact, all second term students of French were invited to
follow his lectures and he was extremely kind to the few bold young students
venturing into his higher seminars. He had a beautiful and penetrating voice
speaking his native languages, French and Swedish. Such was his aura that,
even in that ‘revolutionary’ period, everybody rose when he entered the
lecture hall as a token of respect.

This article will place Alf Lombard in the context of the rising linguistic
science with regards to the study of Romance languages and raise a few points
against the background of his scholarly achievements. Focus will be on his
pioneering role in the field of Romance studies in Sweden and to determine
to what extent he both leaned on and added to an already existing tradition.

In 1978, following his retirement, Alf Lombard was invited to give
a lecture in Uppsala. After a few words remembering his years spent there
and particularly Professor Staaff, of whom he always kept a portrait in his
office, he gave his lecture on the classification of the Romance languages.
The classification of languages was a topic that interested him all through his
career. His very first publication dealt with the languages of Europe and one
of his last publications took on the languages of the world — Sprdaken i var
varld — first published in 1990 with a third edition appearing in 1994. When
it came to the scientific study of the Romance languages, Alf Lombard held
a very firm belief that four of the Romance languages had to be considered,
namely Italian, French, Spanish and Romanian. This was the starting point
of his lecture in Uppsala and he often set out from this assessment even
if he then went on to discuss an individual language. He often chose the
geographical background from which to develop his different linguistic
issues and he liked having a physical map on hand.

On distingue facilement, dans ’ensemble de I’Empire romain, quatre
régions principales ou le latin s’est maintenu : I’Italie, la Gaule, I’Ibérie
et la région balkanique. (Lombard 1967: 14)

Alf Lombard made the comparison with a four-legged table which, if
losing one of its legs, would be left unbalanced. This opinion was definitely
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a fundamental part of his linguistic creed and he used it extensively to
reinforce his opinion that Romanian was a necessary ingredient of Romania:

Les études de roumain, telles que je les congois, doivent étre englobées,
comprises, dans les études linguistiques romanes comparées. C’est 1a
que le roumain a sa place tout indiquée. [...] en effet, le roumain peut
étre considéré, a coté du francais, de 1’espagnol et de I’italien, comme
le quatriéme pied de la table, le quatriéme pied sans lequel la table n’a
pas son équilibre. Et quand je dis la table, je pense a ’ensemble que
constitue la linguistique romane comparée ; si I’on n’y fait entrer la
Romania de I’Est, il n’y a pas de comparatisme possible. (Lombard
1961: 302)

In order to put this stance of his into perspective and in order to give a
more general background, let me briefly survey the rise of Romance studies
in Sweden leading up to the generation foremost represented by Alf Lombard.

The academic or scientific study of Modern languages, i.e. Romance
languages, German and English, started in the 1850s with the creation of
chairs in Modern European Linguistics and Modern Literature in both
Uppsala and Lund (cf. Sundell 2011). The use of the term modern in this
context contrasts with the term classical, referring to the academic study of
the Classical languages, Latin and Greek, and their literatures, which were
already firmly established in our two universities. However, the teaching for
practical purposes of the modern languages had been gradually introduced
from the early beginning of the 17™ century in Uppsala and in Lund just
after the foundation of the university in 1666.

The first professor of Modern European Linguistics and Modern
Literature in Uppsala, 1858, was Carl Wilhelm Bottiger (1807—1878), famous
in his days also as a poet laureate. In fact, Bottiger was a Romance scholar,
influenced by the German scholar Friedrich Diez (1794—-1876), professor in
Bonn and generally considered to be the founder of the scientific study of
the Romance languages. By historical, literary and political criteria, Diez
acknowledged the following six Romance languages in the academic agenda:
[talian, Romanian, Spanish, Portuguese, Provencal and French (cf. Sundell
2015). Adding Rhaeto-Romance to the list, Bottiger made this conception
his own. Already under Carl Wilhelm Béttiger’s successor Theodor Hagberg
(1825-1893), who served as professor of Modern European Linguistics and
Modern Literature 1868—1890, both Rhaeto-Romance and Romanian were
left out of the academic agenda, it would seem mainly because of lack of
material rather than lack of interest (cf. Sundell 2002).

Round 1900, French — and that means essentially Old French and
Middle French — had become the predominant subject of study in Uppsala,
due largely to the impact of the celebrated Romance scholar and medievalist
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Gaston Paris (1839-1903) who exercised a tremendous influence on the
generations preceding Alf Lombard (cf. Bihler 2004; Sundell 2013Db).

The academic environment which Alf Lombard entered when he took
up his studies of Romance languages in Uppsala in the 1920s was thus
dominated on the one hand by the comparative approach and on the other
by the historical approach, be it grammar in a broad sense or be it editing of
texts, with Old French and Middle French very much in focus. As mentioned
above, Erik Staaff, who succeeded Per Adolf Geijer as professor of Romance
languages in 1908, was in charge of the seminar of Romance languages and
he faithfully upheld the legacy which had been passed on to him.

Alf Lombard’s early years in Uppsala, leading up to his doctoral
dissertation in 1930, reflect the then prevailing conceptions of the Romance
discipline. The doctoral dissertation — Les constructions nominales dans
le francais moderne. Etude syntaxique et stylistique — takes into account
expressions like Le départ de B. pour Paris compared to verbal phrases like
B. partit pour Paris. As may be seen in his dissertation and in his subsequent
works, Alf Lombard’s approach to his different linguistic subjects always
had an historical dimension. Regarding for instance the description of
Romanian he states as a matter of principle:

Quant au point de vue historique, il est toujours présent: c’est priver
I’étude du roumain d’un de ses principaux attraits que de n’envisager
que I’étape contemporaine. (Lombard 1974: VII)

However, what constitutes a shift in paradigm is the fact that he also
paid attention to the modern language of the day. In other words, he pursued
an existing historical tradition and added to it a different dimension, which
was the analysis of contemporary language.

When it comes to Alf Lombard’s relationship with the French language,
which was his main focus during the Uppsala years, his own background has
to be remembered. He was bilingual, French and Swedish being his mother
tongues. In the introduction to his doctoral dissertation (1930: IV) he drew
attention to the fact that he was a native speaker of French:

Le frangais est pour I’auteur de cet ouvrage plus qu’une langue apprise
par voie artificielle: ¢’est une langue qu’il parle depuis sa plus tendre
enfance. On jugera que cette circonstance n’était pas inutile dans un
travail comme celui-ci.

In his writing Alf Lombard expressed himself mainly in French, but
he also wrote in Swedish and in other major Romance languages, notably
in Romanian. He was a polyglot, studying and practising many languages
throughout his life, such as Russian, Albanian, Hungarian and Turkish. As a
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result of his interest in the spoken language and its practical use he published
guidelines on pronunciation and devoted important work to dictionaries.

Alf Lombard had a firm belief in the accumulation of knowledge; he
was an indefatigable collector of linguistic data as well as a meticulous fact-
checker. His various types of research, mainly descriptive analyses referring
to single languages or comparative work, were always based on empirical
data. His working procedure might best be described as the collection and
classification of an immense amount of linguistic data, where the method
often emerges from the work without need for explanation.

What kind of linguistic problems are worth considering? On this
matter Alf Lombard linked up with the existing Uppsala tradition, already
advocated by Per Adolf Geijer (1891) in his inaugural lecture as the first
professor of Romance languages in 1890 insisting that what might look
like a minor, even trivial linguistic problem, would often prove to be of
great importance:

Ce ne sont pas toujours les faits de langue les plus fréquents ou les
plus en vue qui offrent le plus d’intérét, ou qui soulévent le plus de
problémes essentiels — notre tournure en fournit une preuve. (Lombard
1936: Préface V)

The scholarly tradition Alf Lombard encountered in Lund, when he
succeeded Emanuel Walberg as professor of Romance languages in 1939,
had many similarities with the tradition he had just left behind in Uppsala
(cf. Sundell 2015). In 1860 Emanuel Olde (1802—-1885) had become the
first professor of Modern European Linguistics and Modern Literature. He
is best remembered today for his French grammar — Fransk sprakldra 1843
— which served as a model for forthcoming French grammars in Sweden
long into the 20™ century. His successor Edvard Lidforss (1833—-1910)
kept a lively interest in Italian and Spanish and translated into Swedish
Cervantes’ Don Quijote de la Mancha (1891-92) and Dante’s La Divina
Commedia (1902-03). Interestingly enough, both Olde and Lidforss had been
educated in Uppsala. During Lidforss’ term of office the chair of Modern
European Linguistics and Modern Literature was, just like in Uppsala, split
into Romance Languages and German Languages. In 1888 Fredrik Wulff
(1845-1930) became the first professor of Romance languages in Lund,
specializing in phonetics, but he was also a keen editor of texts and translator.

Emanuel Walberg’s interest in phonetics brought him, just like Bottiger
before him, to Graubiinden and the study of Rhaeto-Romance (cf. Lombard
1952). However, he was foremost an editor of texts, inspired mainly by the
French linguist Paul Meyer (1840-1917), cofounder with Gaston Paris of
the linguistic magazine Romania in 1872. Editing of texts was of course
the one domain with which Alf Lombard did not occupy himself, even if

237



he was well aware of the progress that particular branch of philology was
making and its increasing importance within Romance philology in the
Nordic countries. In the early 1920s Alf Lombard studied for some time
in Paris under the guidance of the philologist Mario Roques (1875-1961),
himself a specialist in Romanian and founder of the prestigious collection
Classiques francais du Moyen Age at the publishing company Champion.

It goes without saying that a major part of Alf Lombard’s lasting legacy
consists of his numerous publications dealing with different aspects of the
Romanian language and its culture. These achievements would to a large
extent define his professorship in Lund. The importance, as he perceived
it, of the Romanian language is outlined as follows in his highly acclaimed
La langue roumaine. Une présentation:

Cette importance [...] est scientifique, pratique et littéraire a la fois: sans
cette langue, on ne saurait se faire une idée tant soit peu compléte de ce
qu’est devenu de nos jours le latin, sans elle on ne peut communiquer
librement avec la plus grande nation du Sud-Est européen, sans elle

on se prive de tout contact direct avec une des grandes littératures de
I’Europe actuelle (1974: VII, Préface).

Alf Lombard paid his first visit to Romania in 1934. According to his
assistant in Lund, Dr. Heinz Hoffmann (1998), it was Professor Staaff, who
by means of a letter of introduction to his Romanian colleague, the renowned
linguist Professor Ovid Densusianu, allowed Alf Lombard to be introduced
at first hand to the Romanian language. Alf Lombard kept in contact with
Professor Densusianu, who had followed Gaston Paris’ seminars in Paris,
and many other Romanian scholars (cf. S6hrman 1998).

On the 16th of October 1936 Alf Lombard held his first course in
Romanian at Uppsala University. He continued the course the following
term, before definitely settling in Lund, where he then continued his teaching
of Romanian long after his retirement.

In his Rumdnsk Grammatik (1973: 111) Alf Lombard defines the overall
perspectives in his teaching of Romanian:

Boken vill framfor allt beskriva det sprak, som i vara dagar talas och
skrivs av bildade bukarestare, alltsa det som nu anses normgivande
och som utldnningen framst har att soka efterlikna i tal och skrift — den
banala ruménskan, vardagsspréket, utan speciell fargning av det ena
eller andra slaget. [...] Det historiska momentet [...] kommer inte
sdllan in i bilden; den sprékhistoriskt vetgirige ldsaren, som lockas av
den sillsynt givande uppgiften att stilla in ruménskan i dess romanska
sammanhang och jamfora den med systerspraken eller med nagot av
dem — framst franska, italienska, spanska, portugisiska —, far dér sitt
intresse tillgodosett.
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Alf Lombard’s lifelong ambition to promote all aspects of Romanian,
not least its morphology, finds a beautiful phrasing in his Dictionnaire
morphologique de la langue roumaine (1981: 1X):

Son but n’est pas seulement pratique: ce livre veut aussi aider

et encourager les recherches futures — historiques aussi bien que
descriptives — dans le domaine de la morphologie roumaine, domaine
des plus attrayants, nous dirons méme séduisants, domaine en somme
unique dans le monde des langues.

The Corespondenta (2000) between Alexandru Rosetti and Alf Lombard
gives a most interesting insight into matters regarding not so much personal
but rather professional preoccupations, not least concerning Romanian. In a
letter, dated December 19" 1962, he raises certain concerns about the future:

Je dois prendre ma retraite I’été 1968 ou 1’été 1969 (je peux choisir).
D’ici la, il faut que j’aie formé un successeur, ¢’est nécessaire pour que
les études de roumain en Suéde continuent a vivre. Il y a certes Mme
Falk, mais elle a 50 ans... ; elle est précieuse, mais j’en voudrais aussi
un autre au moins, capable de diriger I’enseignement, les examens, la
bibliotheque, etc. Je tache de faire comprendre aux meilleurs de nos
¢léves qu’il n’y a aucun risque a mettre tout I’enjeu sur le roumain, étant
donné la tournure favorable que les choses ont prise actuellement (2000:
338).

In another letter, dated February 28" 1961, Alf Lombard had already
expressed a certain “malaise” about the situation. It has to be remembered
that by then he had already overseen a fairly large number of successful
doctoral dissertations, dealing mostly with French:?

Les études roumaines progressent, modestement: cet automne, mon
¢leve Mlle Elsa Nilsson va passer sa thése consacrée a la syntaxe

des pronoms et propositions relatifs du roumain; cette thése va étre
imprimée, espére son auteur, en septembre, et soutenue publiquement

2 Bertil Malmberg (1940) Le roman du Comte de Poitiers, poeme frangais du Xllle
siecle; Arvid Thordstein (1940) Le bestiaire d’amour rimé, poeme inédit du Xllle siecle;
Hans Nilsson-Ehle (1941) Les adverbes en “-ment’ compléments d’'un verbe en frangais
moderne. Etude de classement syntaxique et sémantique; Bérje Schlyter (1941) La vie de
Thomas Becket par Beneit. Poéme anglo-normand du Xlle siécle; Einar Ronsjo (1942)
La vie de saint Nicolas par Wace. Poéme religieux du Xlle siecle; Eva Thorné Hammar
(1942) Le développement de sens du suffixe latin “-bilis en fran¢ais; Gustaf Brandt (1944)
La concurrence entre ‘soi’et ‘lui’, ‘eux’, ‘elle(s)’. Etude de syntaxe historique frangaise;
Sven Andersson (1954) Etudes sur la syntaxe et la sémantique du mot frangais ‘tout’;
Ingemar Bostrom (1957) Les noms abstraits accompagnés d 'un infinitif et combinés avec
‘avoir’. Etude historique sur la syntaxe des articles et des prépositions dans ce genre de
constructions frangaises; Sven-Gosta Neumann (1959) Recherches sur le francais des
XVe et XVle siecles et sur sa codification par les théoriciens de [’époque.
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en octobre. [...] mais Mlle Nilsson me dit aujourd’hui qu’elle n’a
malheureusement aucun espoir d’avoir terminé son travail déja en
septembre. (2000: 293-94)

Ingmar S6hrman sums up the situation:

Forst under Lombards sista ar som professor disputerade hans forsta
doktorand i &mnet ruménska, Elsa Nilsson, med en avhandling om
relativpronomina.’ Aven under den 14nga emeritustid som blev Alf
Lombard férunnad var han ett stod for studenterna 1 ruménska, och
han fick se Coralia Ditvall som han handlett under hennes forsta
skede i forskarstudierna, avldgga en modern licentiatexamen. Han
fick tyvirr inte uppleva att hon som den andra i Sverige disputerade
pa en avhandling om ruménska i januari 1998.* Jag maste erkidnna
att jag kinde en viss tyngd fran 'méstarens hand’ nér jag satt med i
betygsndmnden vid detta tillfille (S6hrman 1998: 243).

In conclusion, the following brief autoportrait® will provide some
personal data and succinctly summarize the professional achievements of
this important and pre-eminent Romance scholar:

Alf Lombard, fodd 1902 i Paris, dir fadern var laroverkslektor

vid Lycée Montaigne; modern svenska, dotter till Karl XV:s forste
livmedikus Robert Lundberg. Vixte upp med bada spraken. Négra

ar efter faderns dod aterflyttade modern till Stockholm. Alf Lombard
medfoljde och blev 1924 svensk medborgare. Docent i romanska sprak
i Uppsala 1930-38, professor i Lund 1938-69. Har utgivit omkring

20 bocker och 300 artiklar, frimst i romansk sprakvetenskap, dels
komparativ, dels i franska, italienska, spanska och ruméanska.®
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Magi i magasinen: Om Iwan Ljunggrens bibliotek
i Goteborgs universitetsbibliotek

ANNA SVENSSON!

Goteborgs universitetsbibliotek bestar av en méngd olika bibliotek, saval
kopta som donerade. Ett i ssmmanhanget litet &r Iwan Ljunggrens bibliotek
over trolleri, magi och spiritism, under Ljunggrens samtid beskrivet
som “enastdende” (Razor 1928) och ”landets véldigaste bibliotek av
trollerilitteratur” (I magins tecken, 1946). I reportaget av signaturen Razor
framgér att Ljunggren redan 1928 bestdmt att samlingen skulle doneras till
UB, eller Goteborgs Stadsbibliotek som det hette till 1961. Nér materialet kom
till biblioteket har vi inte ndgon exakt uppgift om. Det finns en anteckning i
Handskriftsavdelningens accessionskatalog 17 april 1969 att arkivmaterial,
motsvarande en kapsel, medfoljde revisor Iwan Ljunggrens samling av
bocker.” Det behover inte betyda att bockerna kom samtidigt utan att
nagon da upptéckte handskriftsmaterialet och inforlivade det i arkivet. En
genomgang av universitetsbibliotekets arsberittelser fram till 1969/70 visar
inga omndmnanden av donationen trots att kutymen var att ta upp sadana.
Gavor av enstaka bocker av universitetets lektorer och professorer finns
omndmnda, vilket naturligtvis var god politik fran bibliotekets sida, men
inte Ljunggrens. Kanske ansdgs amnesomradets beskaffenhet alltfor oseridst
for att vara vért att omndmnas. De senaste 10 aren har samlingen dock
forts fram av UB:s personal genom tva utstédllningar, senast 2014 da Isabel
Folkesson och Kristina Sevo visade ett urval av de 327 kortlekar som ingér
1 samlingen, och dessforinnan 2008 da Thomas Lindstrom stdllde samman
bocker, tidskrifter och affischer. Vid den senare var Ingmar S6hrman med
och kastade ett magitrdnat 6ga over urvalet och trollade vid invigningen.
Katalogisering i Libris av samlingen har pdborjats hosten 2017 och
nya brev, kvitton och urklipp dyker upp bland bocker och tidskrifter. Vad
géller Ljunggrens korrespondens r det tydligt att endast en begrdnsad
del kom till UB. Vi har latit digitalisera den forteckning som han sjélv
upprittade Accessionskatalog vid Iwan Ljunggrens bibliotek borjad 16/8
1951 (Ljunggren 1951). Utifrdn den vill jag hér beskriva biblioteket och
dess tillkomst, men ocksa forséka teckna en bild av vem donatorn var.
Om Ljunggren som person finns inte mycket skrivet, mest information
finns att hdmta 1 ovan ndmnda reportage av Razor. I trollerilitteraturen

1 Utover kollegor nimnda i texten vill jag tacka Anders Larsson for hjalp med att forsoka
komma Ljunggren och hans bibliotek ndrmare in pa livet.
2 Internt dokument som forvaras pa UB:s Handskriftsavdelning.
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finns han omndmnd i ”Who’s who in magic” (Goldston u.4.) och Sveriges
trollkarlar (Nilsson 2007).? I nagra kortare minnesrunor vid hans déd 1975
borjar livshistorien med anstéllningen som kamrer vid Gruv AB Sulitelma i
Helsingborg (Iwan Ljunggren 1975a, 1975b). Via kyrkoarkiven kan vi folja
hans tidigaste levnad.* Axel Fredrik Iwan Ljungren foddes i Karl Johans
forsamling 1 Majorna 1 Goteborg. Modern Lovisa Charlotta var infodd
majornabo, medan fadern Anders Fredrik, till yrket tunnbindare, var inflyttad
fran Lyby i Skdne. Nar Iwan och tvillingsystern Ester sdg dagens ljus den 6
september 1884 fanns det fem éldre syskon i hemmet. Familjen var bosatt i
Majornas 1:sta rote nummer 45 pd vad som da var Allmédnna végen, senare
Oscarsgatan 96 och idag ett omrdde dir Oscarsleden gar fram. Fastigheten
dgdes av D. Carnegie & Co dér fadern var anstilld, denne finns omnédmnd i
lokalpressen i samband med att han holl tacktal efter att med andra anstéllda
forldnats medalj frdn Patriotiska Sillskapet (En hogtidlighet, 1895). Fran
hosten 1900 till varen 1902 studerade sonen vid Goteborgs handelsinstitut
(Ahlstrom 1951: 176).°

Ar 1903 flyttade han till Arnis i Forshems socken och ett arbete som
bokhéllare pé glasbruket som dgdes av Carnegie, dir blev han kvar till
1910 da flyttlasset gick till Helsingborg och arbetet som kamrer pd Gruv
AB Sulitelma. Fem ar senare gifte han sig 1 Domkyrkan 1 Géteborg med
Eleonore Albihn fodd 1886. Paret var bosatta i Helsingborg fram till 1920
da de flyttade till Stockholm och Ljunggren borjade arbeta pa Stockholms
Brandstodsbolag. Han startade sa smaningom en egen firma.® Nér Stockholms
Handelskammare 1931 borjade med godkidnnande av granskningsméin jamte
auktoriserade revisorer dyker han upp 1 deras forteckning bland de forra
(Svenska handelskammaren, 1932).

Men var kom trolleriintresset ifran? Razor (1928) bendmner Ljunggren
som “en av Stockholms skickligaste amatortrollkarlar”. T artikeln sidger
Ljunggren att hans trolleriintresse vécktes av att han sdg en person upptrdda
nér han arbetade pa ett bruk i Halland’” och ténkte att han sjilv skulle

3 Informationen i Nilsson tycks bygga pa Razors artikel fran 1928 och &r delvis foraldrad.
4 Av utrymmesskidl anges hir endast Riksarkivets referenskod samt sida, avser tiden
fran 1885 till 1915: SE/GLA/13186/C/7, bild 131; SE/GLA/13186/A 1/34, s. 151; SE/
GLA/13186/A 11 a/1, s. 53; SE/GLA/13186/A 11 a/4, s. 73; SE/GLA/13186/D 1/4, s. 170;
SE/GLA/13186/B 11/3, s. 365; SE/GLA/13120/B/5, s. 31; 1895-1906 SE/GLA/13120/A
II a/l, s. 231; SE/GLA/13120/A 11 a/2, 223; SE/LLA/13171/B U/7, bildnr 35; SE/
LLA/13171/A 11 a/79, s. 2206, SE/LLA/13171/A 11 a/99, s. 7038; SE/LLA/13171/AIl
a/198, s. 8074; SE/GLA/13180/E/18, s. 172; SE/SSA/0001/B 1 a/91, s. 15.

5 Namnet dr felaktigt angivet som Ivar Ljunggren. I kyrkoarkiv ovan skrivs fornamnet
oftast som Ivan med enkelt v.

6 En sokning i Kungl. bibliotekets Svenska dagstidningar (http:/tidningar.kb.se/) ger
traffar i radannonser for deklarationer m.m. till lagt arvode framfor allt i Dagens Nyheter
fran slutet av 1920-talet fram till borjan pa 1950-talet med angivande av hemadresser.

7 Finns inga spar av nagon flytt till Halland i kyrkoarkiven.
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kunna ldra sig. Sagt och gjort skickade han efter litteratur i &mnet. Bland
arkivmaterialet finns en klippbok och 16sa tidningsklipp om trolleri och magi
bevarade, 1 nigra dr Ljunggren som trollkarl omndmnd. Vid en sé kallad
Uberbrettl eller kabaré anordnad av Lidkdpings Atlet & Idrottsforening
omnidmns han anonymt som “’en framstdende amatdr som pd andra platser
fatt stort erkiinnande for sin fingerfirdighet.” (Uberbrett’lafton 1908). I
ett programblad utan artal for Segelséllskapet Wistgotarnes vinterfest
annonseras “upptridande af den store kinesiske Trollkonstniren Kjing-Tjang
1 sina storartade produktioner och fingerfardigheter” och Ljunggren har
satt sin exlibrisstimpel 1 marginalen pé ett sétt som tyder pa att det dr hans
artistnamn. Frén pingstfesten 1 Ramldsa 1912 ger Helsingborgs Dagblad “ett
loford at den trollande kandidat Ljunggrens fingerfardighet. Hir var ocksé
ett nummer som senterades lifligt” (Det stora nettot 1912). I "Who’s who
in magic” ndmns att han upptrader med “Sleights, mental magic, illusions
for clubs”, att hans favortittrick dr dggpase, favoritmagiker David Devant,
favorittidskrift 7he Linking Ring och favoritforfattare Hoffmann (Goldstone
u.d.: 108). I The Sphinx fick han vid tvé tillféllen trick publicerade, det
ena bestér av att flytta ett glas med konfetti fran en piedestal till en annan,
det andra av en silkesduk som stoppas i ett glas och sedan fOrsvinner i en
papperspdse som skrynklas thop (Ljunggren 1939: 1946).

Ljunggren var med 1 kretsen som bildade Svensk Magisk Cirkel
1946 och var foreningens forsta revisor (I magins tecken 1946; Svensk
magisk cirkels forsta kongress 1947). Han var ocksd under ménga &r
medlem av International Brotherhood of Magicians (IBM) och stod som
dess svenske representant (Goldstone u.4.); organisationen tillignade honom
1956 ett emblem for 25 ars medlemskap och 1971 fick han deras Order of
Merlin (Magicpedia 2014). IBM:s tidskrift The Linking Ring omndmnde
for ovrigt reportaget av Razor (Brush 1928; densamme i1 The Sphinx under
signaturen Baffles 1928) och tidskriften bar d&ven spar av Ljunggren genom
lasarkommentarer i form av uppskattande ord om artiklar av Bert Douglas
som presenterat ett trick kallat ”The Miracle Twenty Card” om vilket
skrivs att Ljunggren “regards it as a most wonderful trick” (Magic for men
1929). Han skickade ocksé ett telegram med nyheten om och ett brev som
forsvar av illusionisten Dante (Harry A. Jansen) som Stockholms-Tidningen
felaktigt pastod skulle avsldja tre trick om dagen under ett besok med sin
Sim-Sala-Bim-show (Dante vindicated 1931; Dante avsl6jad 1930). Bland
andra sillskap han var medlem av finns Club des Magiciens Bibliophiles,
Magischer Zirkel von Deutschland (Hamburg) och Academy of Magical
Arts and Sciences.

Uppenbarligen dvergick behovet av litteratur for att ldra sig trolla
till ett samlande. Enligt Razor (1928) skulle Ljunggrens bibliotek bestéatt
av 300 volymer 1928. I en stencilerad forteckning sammanstilld 1929
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finns 196 titlar under bocker samt atta tidskriftstitlar upptagna (Ljunggren
1929). Om vi utgdr frdn accessionskatalogen forviarvade Ljunggren 96
boktitlar under aren 1906—1928. Vad diskrepansen beror pa dr svért att veta.
Kanske rdknade Ljunggren dven in sina tidskriftsnummer i antalet volymer
1 artikeln; kanske &r huvuddelen av de 110 posterna i accessionskatalogen
som saknar forvirvsdatum och utgivningsér eller dr utgivna fore 1928, fran
de tidiga dren. Eftersom titlarna i den efterkonstruerade katalogen tycks
slumpméssigt ordnade, kan vi inte veta om sa ar fallet. Den information
som Ljunggren angivit r accessionsdatum, forfattare, titel, utgivningsar,
antal band, kop eller gava, pris och ibland dven vissa anteckningar och
uppgift om kostnad for inbindning, men informationen &r inte komplett
for alla poster. De 959 l6pnummer som katalogen &r ordnad efter finns i de
fysiska bockerna 1 form av etiketter, vanligen pd pdrmens frimre insida.
Han anvinde en namnstdmpel som exlibris, I. Ljunggren. Tidskrifter &r inte
med men det finns en handskriven genomgéng av bestandet. Antalet titlar
uppgar till 58 och det dr stor variation pa fullstdndighet och antal volymer,
ménga tidskrifter var kortlivade.

Av kataloger, kvitton och uppgifter frdn accessionskatalogen framgar
att Ljunggren handlade fr&n en méngd olika bokhandlare och éterforséljare av
trolleriattiraljer: Karstroms i Mariestad, Killbergs och Hedéns 1 Helsingborg,
Bjork & Borjesson i Stockholm, Harries i Aby, Janos Bartl och John Willmann
1 Hamburg, Charles de Vere i1 Paris, Wiener Kunststitte fiir Magie, A.W.
Gamages och Will Goldston i London, Edgar Heyl i Baltimore, Martinka &
Co och Leo Rullman i New York, Haines House of Cards och Harold Rice 1
Cincinnati, Abbott Magic & Novelty i Michigan och manga fler. Till storsta
delen &r bockerna kopta, endast 38 poster dr markerade som gavor. Nagra
kommer fran personliga vinner som svagern Percival Albihn och August
Froyck som var ingenjor och initiativtagare till sdvél Helsingborgs glasbruk
AB som Aktiebolaget Glasmosaik (Fogelberg 1982). Froyck hade ocksé
uppfunnit en ny farg, Akvalit som ersittning for linolja och framtridde med
ett nummer dér han bestrok en preparerad duk med osynlig firg varpa en
mdlning framtrddde (Rosenberg 1899; Ax. S. 1913). Andra fick Ljunggren
av forfattarna sjdlva som Anuario Espariol de la Prestidigitacion (Barcelona,
1942) och Bibliografia Espariola de la Prestidigitacion (1944) av Javier
d’Areny-Plandolit, vilken ocksé sélde tva publikationer av arkitekten Antonio
Darder Marsa, ndmligen Las ilusiones del ilusionista (Barcelona, 1943) och
Hlusionismo cerebral (1945).8 Av Newmann the Great (C. A. Newmann)
kopte Ljunggren ndgra andra spansksprakiga titlar, Robert Gaston Suertes

8 For uppgifter om personer som ndmns i det foljande se for svenskar som Harrie och
Solimann: Nilsson (2007) eller Sveriges Magi-Arkiv (http://magiarkivet.se/), for utlaindska
namn: Magicpedia (http://geniimagazine.com/magicpedia/Main Page), Zauber-Pedia
(http://zauber-pedia.de) och MagiPedia (http://dobledorso.com/magipedia/doku.php).
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de fisica recreativa de los mas celebres profesores antiguos y modernos
(Paris, u.a.) och Los juegos de cartas (1899). Fran Jacques Géry kom
Les principes brillants de la manipulation des cartes (Metz, 1949) i1 en
lyxupplaga. Géry skriver att han ocksé dr samlare och inte vill ha betalt
for boken men vill gdrna ha autografer, foton eller dylikt; han tackar for
Carl Axel Ewert Kortkonsternas bok som Ljunggren skickat (Géry 1950a,
1950b). Det framgér indirekt genom andras brev att han hade kontakt med
Milton A. Bridges och bland annat skickade honom tvd exemplar av Sven
Linde Sibyllans hemligheter; frén Bridges finns sex gavor i katalogen (Heyl
1960). Brev finns fran andra samlare som Hasse Zetterstrom, Hector El
Neco (Nils Hector), Solimann (Vilhelm Fredrik Feldvoss), Ottokar Fischer,
Ernest Thorn, John Mulholland och Lucille Barnett. Ljunggren skickade
listor och ibland bocker till dem och mottog gavor av flera. Andra brev ger
exempel pa att han kopte direkt av forfattare som Maurice Sardina La magie
du sorcier (Paris, 1946); Les “erreurs” de Harry Houdini (Paris, 1947) och
Rezvanimagie (Paris, 1949).

I korrespondensen diskuteras ocksa annat dn bocker. Fran Zetterstrom
finns ett brev som avsléjar hur han utfor sitt dggtrick. Brev frdn Horace
Goldin visar att Ljunggren bett om tips pa nya trick och bad att {4 bli
rekommenderad som kontakt for magiker som eventuellt var pa vig till
Stockholm. Goldin skickade ett cigarettetui som inte gick att 6ppna for
den oinvigde, enligt instruktionen krivdes det av utdvaren att denne bar
etuiet pa sig i tre minader for att kroppstemperaturen skulle penetrera den
speciella metall etuiet var gjort av (Goldin 1939, 1936). Fredo Marvelli,
som Ljungren trédffat i Stockholm, skriver 1941 och undrar om Ljunggren
lyckas fa ndgra magitidskrifter frin USA och om Marvelli mgjligen ér
omndmnd i dessa (Marvelli 1941). Han &r snart klar med utgivningen av
Ottokar Fischers sammanstéllning av Johann Nepomuk Hofzinsers trick,
Zauberkiinste, och ber Ljunggren, om han korrsponderar med amerikaner,
att meddela detta trots att forsdljningen borjar forst vid ett senare tillfélle;
boken finns i biblioteket som exemplar 18 av 1000.° Clément de Lion (Knud
V. Clement) tipsar Ljunggren om olika internationella séllskap och om vilka
tidskrifter som kan vara av intresse (Lion 1918).

I accessionskatalogen finns ink&pspris angivet pd 711 av de 959
posterna, och genom att jimfora vad priserna motsvaras av idag for nagra
titlar kan vi f4 en inblick 1 hur mycket Ljunggren var beredd att betala
(konsumentprisindex enligt Edvinsson, Rodney & Soderberg 2008). Den
dyraste boken inkopt under startdret 1906 ar Friedrich W. Conradi Der
Moderne Kartenkiinstler (Dresden, 1896) motsvarande 431 kronor 1 dagens

9 1 bdrjan av 1950-talet hamnade Marvelli i Benidorm dér han verkade som fotograf och
tidig exploatdr av tysk turism (Amilio Alegre 2015).
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penningvérde.'® John Northern Hilliard Greater magic, Minneapolis, 1938,
distribuerades endast i magikretsar ej till allmén forsédljning, exemplaret har
bevarat skyddsomslag och dr inkdpt utgivningsaret for motsvarande 1568:-,
1 antikvariatskataloger pd nétet finns exemplar fran runt 5000:- och uppét.
Bland de sista forvirven finns Reginald Scots The discoverie of witchcraft
(Arundel), 1 utgava fran 1964, inkdpt 1967 {6r motsvarande 1029:-.

P& 723 nummer i1 accessionskatalogen finns utgivningsdr angivet och
till 6vervdgande del dr bockerna fran 1900-talet. Det finns 49 titlar fran
1800-talet, 18 fran 1700-talet och 1 fran 1591. Den senare omnadmns i Razors
(1928) artikel och dr en utgava av Jean Bodin De magorum daemonomania
pa tyska i oversittning av Johann Fischart tryckt i Strassburg, exemplaret ér
inte komplett, opaginerade blad 8-9 samt sidorna 263-336 saknas. Ljunggren
forvdrvade boken 1920 for motsvarande 56 kronor. Samma ar koptes ocksé
ménga andra tysksprakiga titlar in, exempelvis av Conradi Horster (Friedrich
W. Conradi). Aven 1921 forvirvades mycket, bland annat flera av bibliotekets
dldre franska bocker fran Charles de Veres egen samling, han betonade
att han inte var bokhandlare men vid 79 ars dlder ville han avyttra sina
bocker (De Vere 1921). Ljunggren kopte bland annat Jean Nicolas Ponsin
Nouvelle magie blanche dévoilée (Paris, 1853); Henri Decremps La Magie
blanche dévoilée (Paris, 1784); Testament de Jérome Sharp (Paris, 1786);
Codicile de Jérome Sharp (Paris, 1788) och Les Petites Aventures de Jérome
Sharp (Liege, 1793); samtliga for motsvarande 219 kronor styck i dagens
penningvérde. De ir i originalbindning med pappersomslag och torde ha varit
en god affdr trots att de delvis dr smutsiga och flaickade. Samma ar kopte
han ocksd Camille Gaultier La prestidigitation sans appareils (Paris, 1914),
héftat exemplar 97 av 500 signerade, for motsvarande 293:-. I en odaterad
anteckning i accessionskatalogen har Ljunggren skrivit "Rar! Vérde kr 200:-”;
dagspriset pa nétet ligger mellan 4000 och 5000 kronor. Som nummer 241
av de 500 signerade finns titeln dven 1 ett inbundet exemplar som saknar
Ljunggrens egen numrering, av autografer framgar att exemplaret kommer
fran Newmann som kopt det av Houdini som i sin tur fitt det av forfattaren.

1700-tals bockerna utgors utdver ovan ndmnda fransksprakiga titlar
av Natiirliches Zauber-Buch, Oder Neu-erdffneter Spiel-Platz rarer Kiinste
(Niirnberg, 1740) och av Johann Nikolaus Martius, Johann Christian Wiegleb
och Gottfried Erich Rosenthal Unterricht in der natiirlichen Magie 1 en
utgava tryckt i Berlin och Stettin 1782—-1805 i 20 band varav Ljunggren
kopte volymerna [ 1]-14, med undantag for det forsta bandet, i halvfranska
band med exlibris fran Deutsche Museum i Miinchen. Det forsta bandet utan
volymbeteckning har pappersband med exlibris ”Dr Rohnstein”, den tyske

10 I artikeln av Razor anger Ljunggren att D. S. Hector Magiens Virld Stockholm 1899
ar hans forsta bok, men i accessionskatalogen star forvéarvsar 1907 pa den.
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amatortrollkarlen Reinhard Rohnstein som skrev bocker om framfor allt
kortkonster som serien Neue Kartenkunst (Berlin, 1910), vilken Ljunggren
forvirvade 1920. Andra verk av stort virde och ddr Ljunggren sjdlv markerat
detta 1 accessionskatalogen dr Jean Eugéne Robert-Houdin Les secrets de
la prestidigitation et de la magie 1 originalutgéva (Paris, 1868), inkopt hos
Bjork & Borjesson; William Everhart Facts, fame and fortune (Columbus,
1904); Albert A. Hopkins Magic: stage illusions and scientific diversions
(New York, 1897), inkopt hos Auktionskammaren; A. Martin-Bontemps
Prestidigitation: les cigarettes (Salon, 1928), exemplar 3 av 500 med
dedikation och Friedrich W. Conradi Magie "fin de siécle” (Dresden, 1899).
Av favoritforfattaren Professor Hoffmann (Angelo John Lewis) finns 14
titlar bland annat Handbok i nutidens magi (Stockholm, 1886), 2 upplagan
av den svenska Oversittningen av Modern magic.

Aldsta titlar pa svenska ir Tydlig anwisning att med litthet lira de
nojsammaste och mest forwdnande kortkonster (Linkoping, 1829); Knut
Erik Venne Hookenberg Den nyaste hexmdstaren, 2 upplagan (Stockholm,
1843) och Hexmdistarenes pappa, 3 upplagan (Stockholm, 1844). Samtliga
inkdpta 1931, ett &r da Ljunggren tycks har satsat systematiskt pa att forvirva
svenskt da minst 22 av bibliotekets 96 svenska titlar har detta accessionsar.
I ovrigt finns 2 italienska, 3 finska, 5 danska, 8 spanska, 35 franska, 118
tyska och 692 engelska titlar i accessionskatalogen.

Av Razors (1928) artikel framgér att Ljunggren ocksa samlade pé
utrustning och trolleriapparater men inte visste vad han skulle géra av dem
pé sikt. Mgjligen sélde han av dem under &rens lopp, brev frén Harries (1949,
1954) visar att han i alla fall hade aviserat att han hade saker till salu och
det kan tolkas som att nigra av de apparater de hade i sitt Magiska museum
kom fran Ljunggren."

Vid Goteborgs universitet finns Ljunggrens namn dven bevarat bland
forskningsfonderna. Tillsammans med hustrun uppréttade han ett testamente
1966 som stipulerade att deras kvarldtenskap skulle bilda ”Iwan och Eleonore
Ljunggrens fond for medicinsk forskning” (Goteborgs universitet 1991).
Fonden bildades ocksa nér Eleonore avled 1972, hennes tillgdngar versteg
1,3 miljoner, men Iwan valde att annullera sin del 1975 och testamenterade
sin kvarlatenskap pa drygt 400 000 kronor till en systerdotter.'? Efter hustruns
dod atervande Ljunggren till Goteborg och flyttade in 1 Stiftelsen Otiums
boende. Han avled den 1 augusti 1975.

Il Som kuriositet kan ndmnas att i sin “utgdva” av karaktiren Gillis Gorlls fiktiva
anteckningsbocker har Otto von Busch anvint sig av Ljunggrens bibliotek och forlagt
fyndet av Gorlls material dit, en del av dennes material sdgs ha forsvunnit ihop med
Ljunggrens trolleriapparater (Gorll 2014: 79).

12 Twan Ljunggrens bouppteckning i: SE/GLA/15492/A TV b/47 bouppteckningsnr 4998,
innehéller ocksa kopia pa Eleonores.
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Lucien Maury — pionjir och portalfigur inom svensk
litteraturformedling i Frankrike

ELISABETH TEGELBERG

1 Bakgrund'

Jag har 1 nagra tidigare artiklar skrivit om Carl Gustaf Bjurstroms unika
litteraturformedlingsinsatser mellan Sverige och Frankrike under senare
hilften av 1900-talet (Tegelberg 2016a, 2016b). Den som star i centrum for
denna artikel ar en annan litteraturformedlare av rang, ndmligen den franske
forfattaren och litteraturkritikern Lucien Maury, vars formedlingsverksamhet
var forlagd till 1900-talets forsta hilft. Man kan siga att Maury lade grunden
till den svenska litteraturformedlingen i Frankrike och att Bjurstrom fran
1900-talets mitt forde vidare och utvecklade Maurys pionjérinsatser pa
litteraturformedlingens omrade. Maurys roll var lika betydelsefull som
Bjurstroms, trots att han 1 motsats till denne varken verkade som dversittare
eller som introduktdr av fransk litteratur 1 Sverige 1 ndgon namnvéard
omfattning. Hans avgorande betydelse forklaras dels av hans beldsenhet,
kompetens och djupa engagemang, dels av den avsaknad av konkurrens inom
formedlingsomradet och de begrinsade mediala formedlingsmdjligheter
som kdnnetecknar den period d& han var verksam. Dessvérre méste man
konstatera att Lucien Maury, trots sina remarkabla insatser, idag dr ndstan
helt bortglomd i Sverige. Som exempel pé detta kan ndmnas att hans namn
inte figurerar 1 Nationalencyklopedin, medan han ddremot dgnas ganska
stort utrymme i Nordisk Familjeboks tredje utgava fran 1923—-1937. Det
forefaller mig dérfor angeldget att i nagon man forsoka rdda bot pa denna
situation genom att erinra om nagra av hans viktigaste och mest bestdende
insatser fOr att vicka fransménnens intresse for den svenska litteraturen
och kulturen.

Lucien Maury foddes i1 Paris 1872 och avled dar 1953. Han fattade
tidigt intresse for de nordiska landerna och deras kulturyttringar. Man skulle
till och med kunna sédga att han vigde sitt liv at att formedla skandinavisk,
framst svensk, litteratur och kultur till en fransk publik. Han var samtidigt
mycket vdl bevandrad i1 Frankrikes litteratur och dess historia och han
utgav 1 Frankrike bocker dven 1 dessa &mnen. Mellan 1900 och 1906 var
Maury utldndsk lektor i1 franska vid Uppsala universitet. I Paris var han
litteraturkritiker for tidskriften La Revue Bleue och han grundade 1919 serien
La Bibliotheque Scandinave hos det vélkdnda och inflytelserika franska

1 Alla dversittningar till svenska av franska originalcitat ar artikelforfattarens egna.
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forlaget Stock. Maury var Stocks representant for de nordiska ldnderna och
formedlade under manga dr merparten av detta forlags utgivning av svenska
verk 1 fransk dversittning. Han hade ett imponerande kontaktnit med savél
svenska som franska forfattare och ett avsevért inflytande hos forlagen nér det
gillde valet av svensk litteratur som han ansag borde dversittas till franska.
Hans engagemang och kunskaper inskrénkte sig inte till den litterdra sféren
utan han var ocksa vil bevandrad i kultur- och samhillsfrégor, vilket hans
omfattande verksamhet som skribent vittnar om. Maury blev hedersdoktor
vid Uppsala universitet 1932, tilldelades 1951 ”De Nios stora pris” och var
under 30- och 40-talen flitig skribent 1 Géteborgs Handels- och Sjofarts-
Tidning. | Frankrike fick han bl.a. ta emot den prestigefyllda orden "Officier
de la Légion d’Honneur” (1932).

Maury verkade vid en tid dé artiklar i tidningar och tidskrifter och
publikationer i bokform i princip utgjorde de enda medier av betydelse som
fanns for att formedla och sprida information om ett lands litteratur och kultur.
Naturligtvis spelade foredrag, radioprogram och kollokvier, som dock var
betydligt mindre vanligt forekommande dn idag, en inte ovésentlig roll, men
dessa riktade sig i allménhet till en mycket begrénsad publik, bade numerért
och socialt. Maurys roll maste sdledes ses i ett annat perspektiv dn dagens
och mot bakgrund av de kulturella forutsdttningar som var forhdrskande
under hans aktiva period.

2 Litteraturformedling forr och nu

Det finns minga exempel pa litteraturférmedling av detta klassiska slag.
Inte minst nér det géller perifera spridkomrdden som det skandinaviska,
dér endast ett relativt begrénsat antal personer behdrskar spraket, spelar
kunniga och engagerade litteraturformedlare en mycket viktig roll. Detta
géller naturligtvis ocksa Oversittare och inte sdllan fungerar de senare
ocksa som litteraturférmedlare. Nagra exempel fran senare tid som bor
ndmnas i detta sammanhang ar, forutom C. G. Bjurstrom, Philippe Bouquet,
eminent dverséttare och introduktor av svensk proletérlitteratur 1 Frankrike,
och Elena Balzamo, likaledes eminent dverséttare och formedlare av bl.a.
August Strindbergs och Hjalmar Soderbergs verk i Frankrike. I motsatt
riktning kan som exempel ndmnas de framstdende dversittarna Jan Stolpe
och Kristoffer Leandoer, som dven de pé olika sitt verkar som formedlare
av fransk litteratur 1 Sverige. Dessa personer, liksom ett flertal andra, har
genom artiklar, foredrag och hogklassiga overséttningar bidragit till att
starka och utveckla det litterdra och kulturella utbytet mellan Sverige och
Frankrike. Man kan, enligt mitt férmenande, inte nog understryka deras
insatser fOr att pd olika sitt sprida kunskap om sdvil forfattare och enskilda
verk som viktiga litterdra stromningar.
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Pé Lucien Maurys tid sdg, som ovan ndmnts, formedlingslandskapet
helt annorlunda ut 4n idag. Aven om artiklar i tidningar och tidskrifter
fortsitter att spela en viktig roll, intar de pd intet sitt samma unika position
som d& Maury och Bjurstrom utdvade sin verksamhet i akt och mening att
sprida kinnedom om och positionera svensk litteratur i Frankrike. Om dessa
tidiga litteraturféormedlare vénde sig till en utvald — och oftast vélutbildad
— skara litteraturintresserade personer (detta géller speciellt i Maurys fall),
ar dagens publik storre och mer varierad och samtidigt svarare att fdnga i
det enorma mediebrus som kénnetecknar det moderna samhallet och dess
kulturlandskap. Mdjligen kan man ocksa hédvda att “kvalitetslitteratur” av
det slag som litteraturféormedlare av hidvd har dgnat sig at idag har vil s
svért att gora sig gillande 1 vart samhille dir populérlitteraturen invaderar
marknaden och har blivit salongsfihig.

3 Maurys viktigaste skrifter

Lucien Maury skrev pd franska bocker, forord/efterord till svenska
bocker 1 fransk dverséttning och artiklar om forfattare, forfattarskap och
samhdllsforeteelser, 1 forsta hand med Sverige 1 fokus men ocksa de andra
nordiska linderna. Bland Maurys mest uppméarksammade bocker finner man
Figures littéraires : écrivains frangais et étrangers (1911), Classiques et
romantiques (1912), L ’Imagination scandinave : études et portraits (1929)
— 1 den sistndmnda 4terfinns bl.a. intressanta texter om Strindberg, Geijer,
Froding, Lagerlof och ett antal forfattare av yngre argang — och Panorama
de la littérature suédoise contemporaine (1940). Nér det giller forord, kan
ndmnas att franska utgavor av verk av Par Lagerkvist, Selma Lagerlof och
August Strindberg introduceras pa ett fortjanstfullt och insiktsfullt sétt av
Maury. Han har dven efterlamnat en brevsamling (1917-1953, 12 volymer),
som finns bevarad 1 Kungliga Bibliotekets handskriftssamling och som &r en
guldgruva for den som vill férdjupa sig 1 hans vittforgrenade verksamhet.
Som ovan ndmnts, 4gnade sig Maury endast 1 ringa grad &t dverséttning; ett
verk bor hdr dock ndmnas, ndmligen hans oversattning av Henrik Schiicks
svenska litteraturhistoria, Histoire de la littérature suédoise (1923), som
ingdr 1 serien La Bibliotheque Scandinave.

Maurys intresse inskrinkte sig inte till den litterdra sfaren, vilket vi
bl.a. ser prov pa i boken Le Nationalisme suédois et la guerre 1914—-1918
(1918; dversatt till svenska samma ar med titeln Den svenska nationalismen
och kriget). Enligt Nordisk Familjebok (uppl. 3, vol. 13: 1049) vickte han
”med sin av vérldskrigets staimningar fargade bok [...] livliga gensagor 1
Sverige”. Ett annat verk med samhélleligt fokus &r Métamorphose de la
Suéde : impressions et souvenirs 1900—-1950, som utkom 1951, tva ar fore
forfattarens dod. Négra ord om Métamorphose kan vara pa sin plats for att
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ge relief &t Maurys vittomfattande formedlarverksamhet. Denna bok om
Sveriges "forvandling” under forsta delen av forra seklet, med underrubriken
“intryck och minnen”, utgor, skulle man kunna sidga, en blandad kompott,
och precis som underrubriken later forsta, star de personliga iakttagelserna
och reflektionerna inom olika omraden i centrum for verket. Maury tar
hér bl.a. upp svenskarnas hallning i samband med forsta varldskriget, de
politiska problemen och mellankrigsperioden. Han behandlar sévél stadsliv
— Stockholm och Uppsala — som natur, institutioner och svenskarnas seder,
bruk och mentalitet. Han anstrénger sig for att forsoka fi fransménnen att
forsta svenskarnas sitt att vara och forhélla sig till olika foreteelser och han
beror dven relationerna mellan Frankrike och Sverige. Det ér alltsa ett brett
spektrum som Maury tar sig an i detta verk, ett verk som ér ett intressant
tidsdokument och som erbjuder en givande inblick i1 en “utomstdendes”
perspektiv.

Jag kommer fortsattningsvis att titta lite ndrmare pa tre specifika fall
av de formedlingsinsatser som Lucien Maury gjorde for svensk litteratur
1 Frankrike: hans bok Panorama de la littérature suédoise contemporaine
(1940), hans biografi dver Victoria Benedictsson och hans insatser for att
lansera Pér Lagerkvists forfattarskap 1 Frankrike. Dessa fall dr att betrakta
som illustrativa — och viktiga — exempel pa Lucien Maurys verksamhet i
den svenska litteraturens tjénst.

4 Panorama de la littérature suédoise contemporaine (1940)

Detta verk ar en litteraturhistorisk oversikt som tar upp savil litterdra
stromningar 1 Sverige som betydelsefulla svenska forfattarskap fran 1870-talet
och framét. Boken var klar for publicering fore andra vérldskrigets utbrott
men utgivningen fordrdjdes av krigsutbrottet och darmed forknippade
svarigheter. I sitt forord deklarerar Maury sina avsikter med boken och
redogor for dess begransningar. Han kallar den sjilv ”en modest introduktion”
och understryker att han varit tvungen att starkt begrdnsa sitt urval med
utgangspunkt fran det pa forhand givna omfanget. Med tanke pé att boken
riktar sig till en fransk (och internationell, enligt forfattaren) lasekrets, nastan
totalt okunnig om svensk litteratur, sdger han sig vilja undvika detaljnivan
och hélla sig till de stora linjerna, de viktigaste forfattarna och verken under
den aktuella perioden.

Trots forfattarens brasklappar kan man konstatera att Panorama ar en
mycket innehallsrik versikt. Den &r personligt firgad, men urvalet &r brett
och bade de stora litterdra rorelserna och de pa den tiden mest framtrddande
forfattarskapen finns representerade. Sévil naturalismen som realismen och
dess foretradare far stort utrymme 1 boken. Strindberg ges, som alltid nér
denna period ar aktuell, sarskild uppmérksamhet, dels 1 kapitlet ”Strindberg
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et le naturalisme”, dels i kapitlet ’Strindberg et la crise d’Inferno”. Romanens
framviéxt pd 1900-talet dgnas ett eget kapitel och forfattaren later hir
lasaren stifta bekantskap med Sigfrid Siwertz, Gustaf Hellstrom, Ludvig
Nordstrom och Hjalmar Bergman. “Kvinnolitteraturen”, med dess mest
bemirkta representanter Ellen Key, Marika Stiernstedt och Elin Wégner,
far ocksa den eget kapitel, liksom proletarlitteraturen. Som forvéntat fordras
Selma Lagerlof ett eget kapitel, liksom Verner von Heidenstam och Oscar
Levertin far var sitt, medan de bdda poeterna Gustaf Froding och Erik Axel
Karlfeldt far samsas om utrymmet i ett gemensamt kapitel. Men, trots att
Maury ocksd fortjanstfullt tar upp nyare litterdra tendenser, tycks han ha
en viss forkdrlek for de “dldre” svenska forfattarna. Man kan sélunda se att
den ’yngre” Hjalmar S6derberg tar plats vid sidan av fem andra forfattare
1 kapitlet ”Réalistes, psychologues, humoristes” — de flesta torde idag anse
att denne forfattare ir vird ett eget kapitel. A andra sidan ir det svart att
sdga om det beror pa Maurys egna preferenser eller pd att Soderberg 1 var
egen samtid dr mer uppmérksammad och hyllad &n ndr Maury skrev sin bok.

I bokens sista kapitel, ”Dernicres tendances”, stravar Maury efter att
ge ldsaren en redogorelse for den radande situationen inom svensk litteratur,
framfor allt dr det de “hetaste” namnen under mellankrigsperioden som &r
foremal for hans intresse. Han ser landsortens smastéder, landsbygden och
kénslan for naturen som de stora inspirationskéllorna i svensk litteratur och
tar upp Birger Sjobergs hogt skattade Kvartetten som springdes som ett
karakteristiskt exempel. Manga forfattare som var kinda i1 sin samtid men
som i dag dr mer eller mindre bortglomda passerar revy — vissa av dem
med begrinsad litterér talang, erkdnner Maury. Han ger ocksa exempel
pé forfattare som soker sig nya vigar, bland vilka Dagmar Edqvist, Gosta
Carlberg och Walter Ljungquist mdjligen kénns igen, i alla fall som namn,
av litteraturintresserade svenskar av nagot dldre argang. De nya tendenser
som gor sig alltmer géllande, skriver Maury, avspeglas 1 ett storre socialt och
psykologiskt fokus hos de samtida forfattarna och hér aterfinns forfattare som
vél ndgot béttre tycks ha statt emot tidens tand (dtminstone namnmassigt),
bland andra Gosta Gustaf-Janson, Sven Stolpe och Olle Hedberg. Maury
ndmner ocksa de mindre “ambitiésa” men av publiken mycket uppskattade
forfattarna Frank Heller, Hasse Zetterstrom och Albert Engstrom, inte heller
dessa helt bortglomda idag.

Det dr vért att understryka att Maury ger stort utrymme &t kvinnorna,
som dr, framhéller han, aktiva inom alla litterdra genrer. Han talar om den
“triumferande feminismen” som har blivit “mindre aggressiv”’ och som vi
ser exempel pd hos Alice Lyttkens och han for fram Moa Martinson som
“kvinnornas advokat” inom proletérlitteraturen. I samma kapitel nmner han
Karin Boye bland de lyriker som &r vdrda uppmérksamhet och papekar att
kvinnorna ocksé intar en framtrddande plats inom ”la critique journalistique”,
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i vilken de har infort un esprit de finesse générateur de nouvelles et précieuses
nuances...” (Maury 1940: 230). Maury dgnar i "Derniéres tendances” speciell
uppmérksamhet och plats at Agnes von Krusenstjerna, som han anser vara
en av de “originellaste uppenbarelserna” i den samtida svenska romanen
och han &r synnerligen frikostig med berdm i sina omddémen om henne.
Hon besitter, enligt Maury, en komplex enkelhet, en sensibilitet utover det
vanliga och ger i sina bdcker uttryck for ndgot helt nytt. Han jimfor henne
med Selma Lagerlof och tycker henne (néstan) vara Selmas like i formagan
att ”frammana en grupp av minniskor, en atmosfdr eller ett kinsloméssigt
uttryck”, d&ven om hon saknar sin forfattarkollegas “14ngsiktiga och profetiska
vision och kraften i drommarna” (Maury 1940: 213). Maury hojer ocksa von
Krusenstjernas stil till skyarna: hennes sprak dr genomskinligt, skriver han,
det dr “hennes forfaders och hennes miljos rena sprédk”, hon utméirker sig
genom ’sitt naturliga anslag, termernas exakthet, den perfekta enkelheten”
(Maury 1940: 213) och hennes texter genomsyras av utsokt musikalitet
och sonoritet och han rdknar henne till de storsta i den svenska litteraturen.
Maury tycks mig i flera avseenden vara en foregdngare nér det géller att
fora fram kvinnliga forfattarskap och han nirmar sig bade personerna och
verken pé ett fordomsfritt sdtt som ingalunda var sjilvklart pa den tid da
Maury skrev sin Panorama.

Vi far 1 det sista kapitlet i boken ocksd veta att Sverige alltid har
haft manga poeter och att poesin har varit en viktig del av den nationella
litteraturen. Ménga av dessa poeter har ocksa spelat en roll i var egen tid
sdsom Anders Osterling och Vilhelm Ekelund. Aven mer “littsamma”
representanter som Birger Sjoberg och Erik Lindorm har fdngat Maurys
intresse, men de han for fram som de viktigaste nyskapande lyrikerna &r
Par Lagerkvist och Erik Blomberg (bada fodda 1 borjan av 1890-talet), som,
skriver han, star ndra varandra bade 1 frdga om inspiration och tendenser.
Det ér speciellt Par Lagerkvist som far motta hans hyllningar: intensiteten
som genomsyrar alla hans verk, det koncisa uttrycket, sprakets kirvhet, hans
satiriska djirvhet och det kraftfulla bildspréket gér honom unik i den nordiska
litteraturen dér han dr ”’le champion inégalé de la civilisation de I’ame et des
facultés supérieures de I’étre humain” (Maury 1940: 221). Men dven andra
betydelsefulla moderna poeter diskuteras av Maury, liksom poesins villkor
forr och dé, och bland dem vars verk kommenteras finner vi Karl Ragnar
Gierow, Hjalmar Gullberg och Johannes Edfelt. Slutligen kan ndmnas att
ocksa litteraturkritikerna fér ta plats (om &n inte stor) i kapitlet och dven
for dagens litteraturintresserade kidnda namn som Henrik Schiick, Martin
Lamm och Fredrik Book figurerar, liksom Sven Stolpe, Holger Ahlenius
och David Sprengel.
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Panorama ér en faktaspickad dversikt och forfattaren har tvivelsutan
mycket gedigna kunskaper om svensk litteratur under den period som
avhandlas 1 boken. Maury sédger sig vilja undvika detaljnivédn, vilket han
emellertid inte helt lyckas med: det blir ibland vdl manga uppriakningar av
forfattarnamn och verk, vilket skymmer sikten, och fran och till 6nskar man
att forfattaren hade "hushéllat” lite mer med alla sina kunskaper och hallit sig
till huvudlinjerna. Boken riktar sig ju, som Maury sjélv papekar i forordet,
till en 1 svensk litteratur helt obevandrad publik — en publik som torde vara
mer betjdnt av dverskadlighet &n av litterdr “name dropping”. Méanga av
de forfattare som Maury ndmner finns heller inte Gversatta till franska,
vilket forsvarar fransménnens mojligheter att stifta bekantskap med dem
och deras verk. En formildrande omstidndighet dr mojligen att forfattarens
jamforelser med franska forfattare och verk ér talrika 1 boken (Maury visar
hér prov pé sin mycket omfattande franska beldsenhet), ndgot som i bésta
fall kan hjilpa den franske ldsaren att orientera sig i det rika utbudet. Texten
ar heller inte helt lattgenomtrénglig sprékligt sett med sin fortéitade, ibland
slingriga, stil och stora ordrikedom, men da den vénder sig till en, fir man
formoda, ganska exklusiv och lasvan publik kanske detta inte utgoér nagot
storre problem. Sammanfattningsvis far dock fransmédnnen en bred och
bitvis fordjupad introduktion till den samtida svenska litteraturen tack vare
Lucien Maurys Panorama de la littérature suédoise contemporaine, en bok
som forhoppningsvis inspirerade de fransméin som kom i kontakt med den
att lasa ett eller annat av de rekommenderade verken och gav dem ingangar
till svensk litteratur och kultur.

5 Maury och Victoria Benedictsson

En av de forfattare som Lucien Maury har skrivit utforligt om i bokform &r
Victoria Benedictsson, 1 L ’Amour et la mort d’Ernst Ahlgren (1945), dir han
visar prov pd sina imponerande faktakunskaper om Victoria Benedictsons
liv, verk och det samhille dir hon levde. Maury ger 1 denna biografi ocksa
prov pd smatt naturlyriska inslag nir det géller den skdnska naturen (och
dess nérhet till Danmark). Hans ordrika, ibland “blomstrande” och ofta
fortdtade, sprak kan mdjligen upplevas som nigot daterat i en text av detta
slag, men det far inte skymma sikten for att han dr mycket vél bevandrad 1
friga om Victoria Benedictssons levnadshistoria och personlighet, hennes
skrifter och epokens svenska samhille.

Maurys forhallningssatt till Victoria Benedictssons liv och verk kidnns
1 méngt och mycket modernt, stundtals feministiskt. Han tar upp hennes
passionerade karaktir (“ardente et secrete”), hennes hoga krav pa sig sjilv,
hennes skam Over att vara kvinna, de heta maleridrommarna som foraldrarna
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forbjod henne att realisera. Maury tar klar stéllning for forfattaren, kidnner
empati infor hennes oblida 6de och visar stor forstaelse for hennes reaktioner
och forhallningssatt. Han forefaller hysa en otvetydig beundran for Victoria
Benedictssons stoicism, hennes drlighet och hennes forméga till djupt
engagemang. Maury framhaller att hon varken dr ndgon Emma Bovary
(tvdrtom, skriver han) eller ndgon George Sand, men att hon dr sjdlvstindig,
arlig och sanningssokande. Han dr utan tvekan mycket imponerad av sin
huvudperson — och klart tjusad av henne. Det ar vél vért att understryka att
denna informationsrika och vdldokumenterade bok publicerades 1945, da
man visste betydligt mindre om forfattaren och hennes forfattarskap 4n idag,
dé ett flertal verk om Victoria Benedictssons liv och verk har sett dagens ljus
och blivit dissekerade och analyserade av litteraturvetare och andra. Och
Maurys bok dr én idag det enda storre verk om denna betydande forfattare
som finns att tillgd pa franska.

Det ér 1 forsta hand Victoria Benedictssons livsdde och hennes person
som star 1 fokus 1 denna biografi. Hennes karaktérsstyrka och kdmpaglod,
liksom hennes integritet och moral, imponerar stort pd Maury och han sparar
inte pé superlativerna i sin text. Ddremot far vi veta mindre om vad han anser
om Victoria Benedictsson som forfattare. Han gor knappast nigra regelrétta
analyser av hennes verk och hans kommentarer om receptionen av dessa ér
relativt fa och kortfattade. Det dr uppenbart att Maury dr mer intresserad av
de yttre omstidndigheterna och forutsittningarna én att gd i narkamp med
bockernas litterdra kvaliteter och studera deras stilistiska karakteristika.
Detta innebér inte att innehdllsanalyserna &r helt frdnvarande men att de
intar en undanskymd plats i férhdllande till de hdandelser och forhallanden
som bidrog till att forma forfattaren Victoria Benedictsson. Ddremot redogor
Maury girna for bockernas innehdll och sambandet mellan forfattarens liv
och verk och han framhéller hennes stora intresse for problem relaterade till
kérlek och dktenskap, &mnen som ar centrala i forfattarskapet (hon avskyr
dock, papekar Maury, indignationslitteratur). Nedan foljer ett citat frdn
kapitlet "Littérature”, som fér tjana som illustration bade av Maurys sétt att
nédrma sig Victoria Benedictson och hennes verk och av hans egen stilkonst:

Appliquée, obstinée, elle ne travaille utilement qu’en rassemblant

ses forces, son attention, pour entendre ce génie secret, tyrannique,
dictatorial auquel elle obéit, et qui ne tolére ni dispersion ni distraction.
Que d’autres se vantent d’écrire avec le sang de leur cceur, en cette sorte
de transe ou d’enivrement nécessaire a certaines natures de poétes ; il lui
faut, a elle, le parfait équilibre de ses facultés, la maitrise de ses nerfs, de
son cerveau, de tout son étre appelé a participer a une difficile création ;
état psychique qui lui parait dominé par I’instinct de la race et ce besoin
de se reproduire commun a tous les étres vivants. (Maury 1945: 69)
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I kapitlet ”L’Ecrivain” finner vi ansatser till analys av Victoria
Benedictssons kvaliteter som forfattare. Maury tar i f6ljande passage avstamp
1 forfattarens passionerade karaktér och det sitt pa vilket den avspeglas i
hennes texter. Citatet ger en klar uppfattning om Maurys mycket personliga,
nistan intima forhallande till sitt studieobjekt:

La femme et I’ceuvre sont inséparables, et non pas seulement solidaires,
mais vivantes d’une méme ame. Tenter de les dissocier équivaudrait

a un meurtre. Attenter a I’ceuvre, devinera-t-on que ce serait frapper
I’auteur au ceeur, et trés sirement 1’assassiner ?

Aujourd’hui encore, ce serait trahir sa mémoire, méconnaitre son
message, en ignorer le sens durable que de ne pas entendre, par dela

les pages imprimées, sa voix méme, cet accent si personnel, cet intense
tremblement d’un étre qui se livre tout entier, attentif a sa propre

loi, dédaigneux des idées a la mode, des brillantes dialectiques, du
mensonge doctrinaire. (Maury 1945: 94-95)

6 Maury och Pir Lagerkvist

P& Lucien Maurys tid, liksom idag, var det sjélvfallet av stor vikt att ha
ett bra och vilutvecklat kontaktnit. Detta hade Maury i hog grad inom
forlagsvarlden, vilket vi har kunnat konstatera. Viktiga, for att inte sdga
ovarderliga, kontakter hade han ocksa med bade svenska och franska
forfattare. En av de svenska forfattare som Maury pa ett avgorande sitt
bidrog till att lansera i Frankrike var Par Lagerkvist, en forfattare som hyste
stor beundran for den franska litteraturen och kulturen och som strédvade
efter att bli uppmérksammad i Frankrike (Eriksson 2002). Lagerkvist
hade stort fortroende for Maurys insatser som granskare av de franska
oversittningarna (som ibland ldmnade en del Gvrigt att 6nska) av hans
verk och som “marknadsforare” av dessa i1 Frankrike, vilket inte minst
framgér av deras omfattande brevvixling, som finns bevarad pa Kungliga
Biblioteket (Deposition 238). Maury & sin sida hyste en djup beundran for
Lagerkvist och engagerade sig bl.a. helhjartat i den franska verséttningen
och lanseringen av Barabbas.

Barabbas blev synnerligen vil mottagen i Frankrike — ndgot som
tydligt visar sig i de franska recensioner som Maury skickade till Lagerkvist
— ett mottagande som de bada gladdes 6ver. Enligt Maury var det extremt
positiva mottagandet i Frankrike unikt for ett svenskt verk och Lagerkvist
hade med denna bok, framholl Maury, skaffat sig en position pa den franska
litterdra marknaden. Har kan ndmnas att det brev som Lucien Maury hade
fatt fran sin vén, den franske forfattaren och Nobelpristagaren André Gide,
placerades som forord i den franska Oversittningen av Barabbas. Maury
hade skickat Lagerkvists Oversatta textmanus till Gide for ”"bedémning”
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och denne stdllde sig mycket positiv till verket 1 sitt svarsbrev till Maury.
Det dr naturligtvis svart att avgora hur stor betydelse Gides forord hade for
Lagerkvists franska framgéngar, men med tanke pa Gides uppburna stillning
pa den franska parnassen kan man nog inte bortse frén att férordet kan ha
bidragit till den uppmaérksamhet som kom Lagerkvist till del i den franska
pressen efter verkets publicering i Frankrike. Ddremot var Barabbas ingen
”succes américain” (dvs. en lukrativ forséljningssucce), skrev Maury till
Lagerkvist, och en sddan var verkligen inte heller ndgonting han efterstravade,
svarade Lagerkvist. Lagerkvist var sjilv ytterst medveten om betydelsen av
att ha en kompetent och effektiv introduktor av sina verk och uttryckte vid
flera tillféllen sin oreserverade tacksamhet for Maurys ovérderliga insatser
(Eriksson 2002: 9-28). Barabbas och dess franska lansering &r ett talande
exempel pa hur betydelsefullt det dr att ha ett stort och relevant kontaktnat
om man vill uppnd sina méal; inte minst giller naturligtvis detta om man
vill nd ut med litteratur fran ett litet land 1 den litteréra periferin till ett stort
land 1 de litterdra hdndelsernas centrum.

7 Maurys formedlarprofil

Lucien Maury forefaller inte sdllan ha ambitionen att visa sina kunskaper
och sin lirdom, och han dr forvisso mycket beldst och har ett gediget
faktaunderlag 1 sina skrifter vad géller sdvil nordisk och fransk litteratur
som dessa ldnders kultur, samhallsliv och historia. Han refererar ymnigt till
olika forfattare och verk och till olika epoker och litterdra stromningar, bade
1 Norden och 1 Frankrike. Han hénger sig allt som oftast at upprékningar av
forfattare och verk, vilket da och dé kan upplevas som tréttande och onddigt
specifikt. Tilldggas kan att Maury inte sédllan anvinder sig av bildsprak och
att han ér langt ifrdn frimmande for omskrivningar av typen “nos amis du
Nord”, ett forhallningssétt som idag anses “exotiserande” och fordldrat. Han
inkluderar for 6vrigt alltid sig sjélv 1 ett franskt “nous” och understryker
diarmed sitt utanforperspektiv och distans till ”det svenska”.

Maury har ett ndgot omsténdligt, ibland sirligt, ibland slingrigt,
sdtt att uttrycka sig och, inte minst, ger han prov pa lexikal rikedom och
variation. Han forefaller frén och till ha egna litterdra ambitioner, att doma
av hans uttryckssitt. Det dr knappast den klassiskt “rena” och neutrala
franskan som &r hans stilideal utan det dr snarare en mer ’blomstrande” stil,
1 nordeuropeisk tradition, som tycks vara hans inspirationskalla (dtminstone
att doma av de texter jag har tagit del av). Det kan vara av intresse att gora
en stilistisk jdmforelse mellan Lucien Maury, som var verksam under
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forsta delen av 1900-talet, och hans ’eftertrddare” C. G. Bjurstrom, som
var verksam under andra delen av samma sekel (Tegelberg 2016a, 2016b).
Skillnaden 1 uttryckssitt ar mycket pdtaglig. Detta torde delvis kunna
forklaras med att de skriftsprikliga konventionerna sag delvis annorlunda
ut 1 borjan av seklet én i slutet, bade 1 Frankrike och i Sverige, men kan nog
huvudsakligen forklaras med att det dr friga om olika personligheter med
helt olika stilideal och estetiska preferenser. Bjurstrom skrev ett stort antal
artiklar om litteratur och kultur, framst pa svenska men ocksé pd franska, och
hans avskalade, neutrala sitt att uttrycka sig, dér alla utsmyckningar lyser
med sin frdnvaro, for ldsaren framat i1 texten pa ett annat sétt &n Maurys,
klart mindre “direkta”, texter gor. Har bor framhaéllas att Maurys publik var
mer exklusiv dn Bjurstroms, och dessutom enbart fransk, och att han darfor
kunde ldgga sig pa en annan spraklig nivd. Dessa litteraturformedlare skrev
forvisso pa olika sprék (dven om Bjurstrom ocksé skrev manga texter pé
franska, samtliga stilistiskt sobra), men personligheterna och de personliga
stilistiska ambitionerna dr det som avgor.

8 Slutord

Det star utom allt tvivel att Lucien Maury har minga och obestridliga
fortjanster 1 sin verksamhet som formedlare av svensk (och d@ven skandinavisk)
litteratur och kultur i sitt hemland Frankrike under forsta delen av 1900-talet.
Han fortjénar en plats 1 solen nir det géller denna formedlarverksamhet, som
dgde rum under en period da var litteratur forvisso inte nddde sdrskilt 1angt
utanfor landets granser. Maury var en pionjér, den forste litteraturférmedlaren
viard namnet, ofortrottlig 1 sina anstrdngningar att sprida kunskap om svensk
och annan nordisk litteratur 1 Frankrike och 1 sin ambition att fa fransmannen
att uppskatta den litteratur och kultur han sjilv kommit att ta till sig pa ett s&
genomgripande sétt. Hans insikter i svensk litteratur och kultur imponerar
bade genom sin bredd och sitt djup. Han férenar kunskap med entusiasm
och energi, vilket, som vi har sett, resulterat 1 ett stort antal skrifter till gagn
for sdvil hans samtida som eftervérlden. Han ér till yttermera visso mycket
Oppen for nya stromningar i tiden, bl.a. kan han betecknas som nigot av en
feministisk foregdngare med tanke pd hur ldnge sedan det var han verkade.
Slutligen &r hans forméga att se det unika och det véirdefulla i den svenska
litteraturen och kulturen, liksom hans starka ambition att formedla sina
upplevelser, erfarenheter och intryck till sina ibland “motstraviga” landsmén,
viarda all var respekt och uppskattning.
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Minnet av ett sprak: latinet i Cori

KARIN WESTIN TIKKANEN

1 Inledning

Italienare dr kdnda for sin campanilismo, foreteelsen att identifiera sig
ndrmast passionerat med sin ursprungsbygd, vare sig en by eller en storstad
(Repetti 2014: 219).! Detta for med sig en ofta pataglig medvetenhet om
den egna regionens sérskilda foreteelser och karaktéristika, vare sig det
giller sevdardheter och lokal historia, restauranger och barer (beroende pa
aldersgrupp), men framfor allt séttet att tala pa. Det &r inte ovanligt att
italienare pa staende fot kan rdkna upp ett antal sdregenheter 1 den egna
dialekten 1 forhédllande till standarditalienskan, och en sirskilt spidnnande
utveckling dr att dessa dialektala drag inte séllan forklaras som rester av
den antika, mycket rika sprakfloran pa halvon.

Under mina forskningsresor kors och tvdrs 6ver halvon har jag stott
pa stort antal personer som forst uttryckt forvaning over att jag, en svensk,
valt att 4gna mig &t de forromerska, utdoda spraken, och som darefter fallt
kommentarer om att deras dldre sldktingar minsann talat ndgot av de sedan
flera hundra ar utdéda tungomalen. I Amiternum, nira L’ Aquila, kom jag
1 samsprak med vaktmaéstaren som overvakade den romerska amfiteatern
med tillhérande utgravningsomrade, och som bestamt forklarade att hans
mormor pratat etruskiska. I biblioteket knutet till Seminario arcivescovile i
Nola stotte jag pa en éldre herre, signore Capuano, fran Macerata Campania
ndra Caserta, som lika bestdmt hdvdade att den dialekt han sjdlv talade,
maceratese, absolut hiarstammade fran oskiskan. Och i Cori, drygt 7 mil
sydost om Rom, fick jag en gang tillfdlle att intervjua personer som med
samma form av eftertryck framhardade 1 att deras dialekt, corese, inte alls
gar att jaimfora med standarditalienskan, eftersom det man talar dér &r latin.

Foljande text dr en Oversiktlig analys av de italienska dialekternas
historia, med fokus pa de samtida talarnas instdllning till det sprakhistoriska
djupet. Detta handlar inte om att etablera ndgon form av ”sanning”, och
inte om att patala eventuella felaktigheter 1 olika talares forestdllningar om

1 Campanilismo aterfinns i hela Italien, framfor allt mellan rivaliserande grannstéder,
och foreteelsen sigs ha uppkallats efter en kamp mellan de tva sméstidderna San Gennaro
Vesuviano och Palma Campania, i trakten av Neapel. De tva stdderna ligger valdigt nara
varandra, San Gennaro Vesuviano véster om motorvigen A30 Caserta-Salerno, Palma
Campania pa Ostsidan. Enligt en populdr anekdot byggdes klocktornet, il campanile, i
San Gennaro Vesuviano avsiktligen utan klocka pé oOstsidan, for att invénarna i Palma
Campania inte skulle kunna se vad klockan var (Costa 2013).
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den egna dialektens ursprung. En bittre bendmning vore att kalla detta en
skissad analys av sprakanvdndares uppfattning om historisk kontinuitet i
det ”gytter” som utgdr dagens sprakbild i Italien.

2 Italien och dess dialekter

I vardagligt tal klassificeras en dialekt som en spréklig variant med en
regional eller geografisk bas, som ocksa &r funktionellt forstaelig for talare
av andra sprakvariationer inom samma lingvistiska enhet.? I fraga om Italien
ar dock klassificeringen av dagens dialekter 1 relation till standardspriket
inte alltid helt sjdlvklar. Idag bor omkring 60 miljoner ménniskor 1 Italien,
och av dessa talar ca 57 miljoner italienska. Beroende pé klassificeringen
ar det dock mojligt att s& mycket som 50 % av befolkningen inte talar
standarditalienska som L1, utan ndgon av de minga dialekterna (Simons
och Fennig 2017). Och @ven om majoriteten av de italienska dialekterna
uppvisar stora likheter nir det giller t.ex. morfosyntax, uppvisar somliga
dialekter stora skillnader gentemot standarditalienskan till den grad att
tungomalen kan bli dmsesidigt oforstaeliga (Vincent 2014: 3, 5). A den
ena sidan finns det tungomal i landet som rent konkret klassas som sprak,?
som sardiska, med sammanlagt lite Gver en miljon talare, pa Sardinien,* och
ladino, med lite 6ver 30,000 talare, i Val di Fassa, norr om Venedig.’ Andra
dialekter kan ibland vara obegripliga for talare fran olika delar av landet,
men klassas dnd4 snarare som dialekter; sa dr t.ex. fallet med piedmontese
1 norr, och siciliano 1 séder (Agard 1982).

Pa samma géng befinner sig dialekterna idag pé dtergdng. Under
den italienska rendssansen spreds den toskanska dialekten, och da sarskilt
den florentinska varianten, som kulturellt standardsprak, mycket tack
vare aterupptickten av Dantes De vulgari eloquentia ”Om viltalighet
pa folkspraket” (se Sjoberg och Cullhed 2012). Dartill kom en utbredd

2 Jfr. Institutet for sprak och folkminnen (2017). Inneborden i ordet ”dialekt” &r dock inte
alltid helt sjalvklar, och ordet anvéndes redan under antiken med en rad olika funktionen,
se Van Roy (2016).

3 Som tumregel vid klassificeringen av dialekter kontra sprék anvinds olika
procentregler som utgar fran lexikal dverensstimmelse. Ethnologue.com anvénder sig
av en bedomningsmall dir gréansen gér vid 85 %, dvs. tvé sprakliga varianter klassas som
dialekter om de uppvisar lexikal 6verenstimmelse 1 ordférrdden om minst 85 % (Simons
& Fennig 2017b). Andra studier lagger istéllet gransen vid 70 %, se t.ex. Kosheleva och
Kreinovich (2014).

4 Sardiska dr egentligen ett samlingsnamn for fyra olika dialekter pa Sardinien, som
talas av sammanlagt lite 6ver en miljon talare. Campidanese-sardiskan, som talas av ca
500,000, har bara 62 % lexikal dverensstimmelse med standarditalienskan, och klassas
darmed som ett eget sprak. Logudorese-sardiskan, med lika méanga talare, har dock 85 %
lexikal dverensstimmelse med standarditalienskan, och kan mojligen kallas dialekt.

5 Enligt Simons och Fennig (2017a) har ladino 78 % lexikal dverensstimmelse med
standarditalienskan.
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lingvistisk debatt under 1500-talet, vilket ledde till grundandet av Accademia
della Crusca i Florens 1582/1583, den dldsta sprékliga akademin i véirlden
(Ragioneri 2015). Sedan dess har tskilliga regioner “toskanifierats”, i
betydelsen att den toskanska dialekten blivit allt mer utbredd, framfor
allt 1 samband med den moderna italienska statens framvéxt. Néar Italien
enades 1861 talade bara 2,5 % av landets invanare toskanska (De Mauro
1963), men sedan dess har majoriteten av dialekter befunnit sig pa stadig
atergdng. Omkring ett sekel efter enandet talade néstan hélften (51,3 %)
av alla italienare dnnu dialekt, antingen 1 hemmet eller i kommunikationen
med staten (Berruto 2006), men 2006 hade siffran sjunkit till 16 % (ISTAT
2006). Detta dr dock inte ett tecken pé forebadande dialektddd, utan handlar
snarare om att fler och fler italienare behérskar standarditalienska vid sidan
av sin egen regionala dialekt (Repetti 2014: 220).

3 Minnet av ett sprik: latin och corese

Den lilla byn Cori ligger pa den solindrankta landsbygden knappt 45 minuter
med tag sydost fran Rom. Precis som sd minga gamla italienska sméstader
ligger Cori pa en hog kulle, och fran klipphojderna blickar man ut 6ver den
bordiga sdnkan i riktning mot Albanobergen 1 norr, séte for den legendariska
staden Alba Longa, som ségs vara fodelseort till Roms grundare, tvillingparet
Romulus och Remus.

Dialekten som talas 1 Cori, corese, liknar till viss del de sydligare
dialekterna som talas 1 Neapelomrddet. Huvudstadens dialekt, romanesco,
var tidigare forhallandevis lik de sydligare dialekterna, men under 1500-talet
fick toscanese ett starkt, kulturellt inflytande genom tva pavar ur den
florentinska sldkten Medici, Leo X (1475-1521, pave 1513—-1521) och
Clemens VII (1478-1534, pave 1523—-1534). Efter Sacco di Roma 1527
flyttade ocksa en stor méngd toskanare ned till Lazio, vilket 1 sig pdverkade
tungomalet inne 1 Rom. Corese har inte paverkats pa samma sitt, vilket gor
att skillnaderna mellan dialekterna framstér som forhallandevis tydliga, inte
minst for talarna sjélva.

En av mina informanter, Christina S., var vid intervjutillfillet ca 35 ar
gammal. Hon ar f6dd och uppvuxen 1 Rom dér hon ocksa levt hela sitt liv.
Hennes fordldrar kom bada fran Roccamassima, en grannby till Cori, och
som barn tillbringade hon alla somrar och sé gott som alla lov hos far- och
morfordldrarna ute pa landet. I Rom talar Christina riksitalienska, men sé
fort hon kommit ut pa landet borjar hon svinga pa det ddr ndstan omarkliga
sdttet, nar minnet av en dialekt kryper fram 1 en ménniskas rost. Min andra
informant, Guido A., var vid tiden for intervjun lite 6ver 40. Han dr f6dd 1
Cori och har aldrig riktigt lamnat staden, dir han driver ett eget byggforetag.
Guido kan tala riksitalienska men ar inte sarskilt bekvdm med det, och talar
mycket hellre den lokala dialekten, som han kallar sitt "modersmal”.
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Det bada ndmnde som sérskilt intressant med corese dr hur mycket
av dialekten som bygger pa det gamla spraket, latinet. Under samtalets
géng riknade de upp ett flertal ord som de sade stammade direkt frén det
gamla spraket, och som bevarats i dialekten medan riksspriket “tappat”
dem, som t.ex. cor. ire *gd’,° istéllet for ital. andare; eller cor. petere ’be
om nagot, fraga’,’ istillet for ital. chiedere. Bada dessa verb ar exempel pa
morfosyntaktiska arv fran latinet, dir standarditalienskan istillet utvecklat
andra verbstammar. Det gér ocksa att forestélla sig att ord som cor. spera
’sol’, som anvinds istéllet for ital. sole, har rotterna i ett klassiskt sprakskikt,
i form av ett lan fran grekiskan.® Andra ord som ndmndes under intervjun
har ocksé latinskt ursprung men éterfinns forst i senare latinska texter, som
t.ex. cor. mentovare ’komma ihag’,’ istdllet for ital. ricordare; cor. calare
’gd ned’,' istéllet for ital. scendere; och cor. zoccola ’ratta’,"! istillet for
ital. ratto. Ater andra ir s pass regionala att standardordbdckerna inte alls
omndmner dem, som t.ex. adverben cor. ammonte *upp’,'? istéllet for ital.
su, och cor. abballe *ned’," istdllet for ital. giu.

Varken Christina eller Guido kunde dock redogora for hur de visste
att de utvalda orden ar mer latin 4n italienska, eftersom, som de sade, ’man
bara vet det”. Det dr sdllan barnen fir ndgon sérskild undervisning i corese,
och dialekten, liksom kunskapen om den, blir snarare en egen tradition
som formedlas frén generation till generation. En viktig ingrediens i denna
tradition, och uppfattningen om det bevarade historiska spraket, dr sjdlva
bygdens langa historia. Det &r oklart exakt ndr Cori grundandes, men att
det dr en riktigt gammal stad &r flera antika kéllor ense om. Enligt Plinius
d.d. stammade invdnarna i staden fran trojanerna, sedan dessa utvandrat
frén den skovlade staden och slagit sig ned i Italien (Naturalis Historia
3,63). Vergilius berittar istdllet att staden grundades av Coras, son till den
arkadiske konungen Catillus, som utvandrade frdn Grekland efter massakern

6 Defekt verb, som anvinds enbart i infinitiv ire, perfektparticip ito (och darmed ocksé
i sammansatta former), samt i ett fital ytterligare former. Enligt Treccani (s.v.) aterfinns
verbet regionalt, och tillskrivs framfor allt den toskanska dialekten, dér det aterfinns i
vissa fasta uttryck.

7 Markerat med 1 i Zingarelli (s.v.).

8 Fran gr. opaipa, lat. sphaera ’sfar’, i poetisk betydelse om solen, jfr. Treccani (s.v., 2a).
Forekommer i skrift fran 1427 och framat, jfr. Zingarelli (s.v.).

9 Fran latinets mente habere *halla i minnet’, jfr. fornfr. mentevoir, jfr. Zingarelli (s.v.).
10 Fran senlatinet, till senlat. scalae (f.pl.) trappa’, en utveckling fran lat. scando ’stiga’.
Jfr. Dante Purg. 3,52 Or chi sa da qual man la costa cala, jfr. Zingarelli (s.v.).

11 Troligtvis deriv. frdn vulgérlatinets *sorcula, fem. dim. till klass. lat. sorex, -icis
‘ndbbmus, sork’, jfr. Treccani (s.v.).

12 Mojligen fréan lat. ad montem ’till berget’; verbet ammontare ’lagga samman; stapla’
ar belagt 1 skrift fran 1427 och framaét, jfr. Zingarelli, s.v.

13 Kanske fran lat. ad vallem ’till dalen’. Formen &r ej upptagen i italienska uppslagsverk.
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i Thebe (jfr. Aiskylos drama De sju mot Thebe)."* Cori tillskrivs med andra
ord en historia som &r ldngre &n Roms egen, och t.ex. bade Livius och Silius
Italicus skildrar hur staden stod emot Roms 6verhdghet under bl.a. Andra
puniska kriget (Livius 2,16,8 resp. 2,22,16; Silius Italicus 8, vers 375)."

En annan faktor i traditionen ar uppfattningen om avsaknaden av
externa influenser. Dagens romanska sprak utgor fortsittningar av de former
av vulgédrlatin som introducerats i de olika romerska provinserna, déir de
kommit i kontakt med skiftande ursprungsbefolkningars sprak, och forandrats
dérefter, pa iberiska halvon, i Frankrike, eller andra delar av Europa. Senare
tidsperioders folkforflyttningar och politiska skiftningar 1 maktstrukturer
har dven de paverkat tungomalens utformning, med ibland vildigt skiftande
resultat. I Lazio fanns inget annat ursprungligt sprik forutom latinet, och
dven om maktpolitiska skiftningar 4gt rum dven i trakterna kring Rom, som
gett bl.a. spanska och franska inslag i sprakbilden, anses Laziodialekterna,
av sina talare, mer konservativa i forhallande till sitt latinska ursprung.

4 Sprékhistoriska forklaringar?

Nar det géller latinet, det sprak som bevarats och vidareutvecklats, dr det
dock viért att erinra sig skillnaderna mellan det klassiska latinet, som var den
form av spraket som bevarats 1 de klassiska antika kéllorna, och det talade
spréket, det sk. vulgérlatinet, som inte alls 1 samma utstrickning bevarats
1 skrift (Lofstedt 1959). Samtidigt géller ocksa att vulgérlatinet inte alls
kan beskrivas som ett enhetligt och standardiserat sprak, utan det troliga ar
att det rorde sig om olika varianter, till viss del kanske ocksa konstruerade
sadana, av det sprak som ursprungligen talades i den antika regionen Latium
(Adams 2013: 862—-864).

Som synes av de ord mina informanter i Cori rdknade upp som exempel
pa "latinska” spar i corese ér det en blandad kompott av ord som kan klassas
som klassiskt latin, och andra ord som snarare stammar fran senare latinska
sprékvarianter. Dialekten dr med andra ord, precis som alla andra dialekter
1 Italien, framvuxen som en naturlig f6ljd av folkforflyttningar och externa
influenser under loppet av flera sekler.

Till stor del beror dessa dialektala olikheter inom Italien pa att landet
under en stor del av den moderna historien forblivit uppdelat 1 mindre
regioner. Det fanns med andra ord ingen enande standardform av spraket
att forhalla sig till, utan de olika regionerna utvecklade egna skriftliga

14 Tum gemini fratres Tiburtia moenia linquunt, / fratris Tiburti dictam cognomine
gentem, / Catillusque acerque Coras, Argiva iuventus ”Tvenne broder, ett tvillingpar, har
skyndat fran Tibur / (staden som fétt sitt namn efter brodern till dem, Tiburtus): / Coras,
ivrig att slass, och Catillus, unga argiver ... ” (Vergilius Aeniden 8, vers 669-671), dvers.
Bjorkeson (1988: 158).

15 For fler antika kallor om stadens historia, se t.ex. Smith (1865: 667).
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traditioner som befdste den lokala dialekten i ett historiskt perspektiv. Vissa
dialekter har dokumenterade litteréra traditioner fran 1100- eller 1200-talet
(se Vincent, Parry & Hastings 2004), och det dldsta dokumenterade italienska
talspraket ar de sk. Placiti cassinesi, frdn ca 960-963 (Ledgeway 2011).
Stora, administrativa centra som Milano, Florens, Neapel och Venedig lade
grunden till de rikaste textsamlingarna, men det medeltida Italien fargades
dven av ett konstant skiftande nétverk av stadsstater, som var och en for sig
lamnat efter sig ett litterdrt arv (Vincent 2014: 6).

En anledning till “dialektforbistringen” kan ocksa ha varit att
spraksituationen pd halvon 1 tidig historisk tid skiljer sig ndgot frdn andra
lander — atminstone &r detta den forklaring jag ofta har stott pd nér jag rest
omkring 1 landet. Innan romarriket véxt fram och blivit den militéra stormakt
som kom att dominera stora delar av Europa och Mellandstern, existerade
ett stort antal skilda sprék pa halvon, majoriteten indoeuropeiska, ett fatal
icke-indoeuropeiska. Etruskiskan, det sprak som &dberopades av vaktméstaren
1 Amiternum, talades av den kanske mest kinda tidiga folkgruppen i landet,
etruskerna, som dven utgjorde en av de tidiga kulturella stormakterna
pa halvon. Etruskerna bebodde stora delar av den region som idag bér
namnet Toscana, och talade ett icke indoeuropeiskt sprak som sprakforskare
fortfarande arbetar med att avkoda (Bonfante & Bonfante 1983: 40-43).'¢
Oskiskan, som signore Capuano i Nola lyfte fram som en viktig killa till
maceratese," talades av samniterna, en gruppering av olika folkstammar i
de inre delarna av Kampanien, pé stovelspetsen och dstra Sicilien (Tikkanen
2011). Utdver dessa tva fanns ett myller av mindre sprik, belagda i frimst
fragmentariska corpora, flera av dem mer eller mindre néra besldktade
med latinet (Tikkanen 2015). Dessa folkgrupper har gjort avtryck i form av
referenser 1 de antika romerska och grekiska kéllorna, men ocksa i form av
ett stort antal inskrifter. Det som sérskiljer situationen i Italien frén andra
landomraden i Europa, dér det ocksé fanns skiftande for-latinska sprakskikt
som kom att paverka utformningen av de romanska spraken, 4r mdjligen den
grad till vilken dessa tidiga folk framstod som sjélvstindiga, socio-politiska

16 Vaktmadstaren kunde dessvirre inte ge nagot bra exempel pa ett etruskiskt ord, men
var av den mycket bestdmda uppfattningen att han hort spraket talas nir han vaxte upp.
17 Capuano har satt ihop en lang ordlista, dar atskilliga ord pa maceratese forklaras
ha rotterna i oskiskan; sa hérleds t.ex. mac. a’nn ’ar’ fran osk. acen- (ital. anno); mac.
cummen(e) *motas; komma samman’ fran osk. kumbened (ital. convenire); och mac.
parzunal(e) ’servitor; personal (om nagon som fotts i huset)’, med osk. famel ’slav’ (ital.
servitore) (Capuano 2006: 105, 111, resp. 118). I samtliga fall gar det dock att forklara
de dialekta orden minst lika vdl med direkt hjélp av latinet, t.ex. mac. parzunal(e) —
lat. personalis *personlig (ofta om tillhorighet)’. For redogorelser for de oskiska ordens
etymologi, se Untermann (2000: 74-75, 263-264 och 412).
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enheter. A den ena sidan utvecklades flera tidiga, sjilvstindiga skriftliga
traditioner, med egna, sk. “nationella” alfabeten, som véxte fram ungefér
samtidigt som romarna sjilva tog sina forsta steg in 1 historisk tid. Dessutom
utdvade vissa av folken militdra patryckningar mot Rom 1 ett skede 14ngt
innan staden kom att bli ’hela vérldens navel”.'®

Samtliga dessa sprak dog emellertid ut; i och med att det romerska
maktherravildet bredde ut sig underkastades de olika folken successiv
romersk 6verhoghet, och genom en kombination av romersk administration,
tvangsforflyttningar och krigforing, och det att latinet blev det starkare
maktspraket, skedde en utdragen och langsam sprakddd pa halvon (se
Clackson & Horrocks 2007: 80—-81), d&ven om somliga sprak dverlevde
nagot langre.' Etruskiskan levde kvar vid hovet i Rom, och den romerske
kejsaren Claudius (10 f.v.t. - 54 e.v.t.) pastds ha haft god kinnedom om
spréket (Vanderspoel 1990). Hans fOrsta hustru, Plautia Urgulanilla, var
en etruskisk adelsdam, och Claudius sdgs dven skrivit en omfattande bok
om etruskerna, samt en etruskisk ordbok (bada bockerna har dessvérre gatt
forlorade).?® Oskiska talades bl.a. i Pompeii och Herculaneum, och finns kvar
1 form av byggnadsinskriptioner och graffiti som bevarats till eftervirlden
tack vare vulkanutbrottet &r 79 e.v.t. som begravde bada staderna under ett
djupt lager aska.”! Efter forsta arhundradet e.v.t. finns dock inga flera spar
av dessa sprak, och frdn 200-talet och framat ar det latinet, och sdrskilt den
talade formen av spréket, vulgérlatinet, som préglat halvons lingvistiska
historia. Avsaknaden av en politisk enande kraft pa halvon innebar dock
att de olika landsdelarna utvecklade sina egna tungomadl, och de italienska

18 De oskisktalande samniterna gjorde stort avtryck i den romerska historieuppfattningen,
sarskilt genom en serie utdragna konflikter fran mitten av 200-talet och framat som
kommit att kallas Samniterkrigen; for en kritisk ldsning av detta historiska skede, se
Cornell (2004).

19 Den sista resningen gentemot Rom var Bundsforvantkriget, ar 91-88 f.v.t., da flera
— men inte alla (se Appianus, Bellum Civile 1,39,175) — av de tidiga folkstammarna
gjorde militart uppror och utropade en egen stat, /talia. Vid krigsslutet erhdll majoriteten
av de tidiga folkgrupperna pa halvon romerskt medborgarskap, vilket ledde till successiv
assimilering med den romerska 6verhdgheten.

20 Suetonius, Divus Claudius 26,1 samt 42,8; se Oversittning Lagerstrom (2011: 249—
250 resp. 259).

21 Det forblir dock oklart hur ldnge oskiska faktiskt talades, eftersom inskrifterna och
graffitin i friga mycket vil kan ha varit mycket gamla vid tidpunkten for Vesuvius utbrott.
Sélunda daterar Crawford et al. bevarad graffiti till c. 150-100 f.v.t. som t.ex. Pompei
60-62 (Crawford 2011: 721-723), eller till efter inbordeskriget 91-89 f.v.t., som t.ex.
Pompei 71 (Crawford 2011: 732). I utgravningarna i Herculaneum har hittats oskiska
inskrifter i form av ett altare (Herculaneum 1), en viagginskrift (Herculaenum 2) samt pa
en tegelbit (Herculaneum 3), som alla dateras till spannet 150—100 f.v.t. (Crawford 2011:
605-611). For diskussion, se McDonald (2012).
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dialekterna kan, &tminstone i teorin, till viss del ha paverkats av rester av
tidigare, édldre sprak i omradet.

Didremot ér det svérare att hitta tydliga sprakhistoriska forklaringar
som de facto knyter ssmman dagens spraksituation med den antika. I fraga
om corese ér det forhallandevis enkelt att skonja de (vulgér-)latinska dragen
1 dialekten, men nir det géller andra dialekter &r det inte lika létt, &ven om
forsok gors, sa t.ex. formuleringen pa den engelsksprikiga wikipediasidan,
om den neapolitanska dialektens ursprung:

Its [dvs. den neapolitanska dialekten] evolution has been similar to that
of Italian and other Romance languages from their roots in Vulgar Latin.
It may reflect a pre-Latin Oscan influence, in the pronunciation of the d
sound as an 7 sound (rhotacism) at the beginning of a word or between
two vowels (“doje” or “duje” (two, respectively feminine and masculine
form), [...]. Another purported Oscan influence is the historical
assimilation of the consonant cluster /nd/ as /nn/, pronounced [n:]

[...] (“munno” (‘world’, Italian “mondo”), “quanno” (‘when’, Italian
“quando”)), along with the development of /mb/ as /mm/ (tammuro
(drum), Italian tamburo), also consistently reflected in spelling.
(Wikipedia, Neapolitan language)®

Alla sddana forklaringar maste tas med en stor nypa salt, &ven om bada
de omtalade ljudforandringar dr belagda i oskiska inskrifter. Ljudfoérandringen
av initialt och intervokaliskt d > r (som hellre bor beskrivas som sonorisering
an “rhotacism”) aterfinns som en regional ljudféréndring i1 oskiskan. Detta
ror den ljudfordndring som i storre delen av det oskiska sprékspektrat innebér
en forenkling av uttalet, t.ex. i det att en tidigare stavning <diu-> 1 ett senare
skede skrivs <iu->.>* Assimileringsprocessen -nd- > -nn- speglas i oskiska
gerundivformer, i utvecklingen av det italiska verbalsuffixet *-nd-. Pa latin
skrivs detta ut, men pé oskiska syns en assimilering, t.ex. lat. operandam,

22 Det ar virt att ha i dtanke att de namn som anvénds i den moderna regionsindelningen
bara delvis speglar den forromerska sprakindelningen pa halvon. Detta dr den
administrativa omradesindelning som verkstilldes av kejsare Augustus ar 7 f.v.t., dar det
romerska landomréadet delades in i 11 regioner, och da Umbria Umbrien’ inordnades i
Regio VI, och Etruria *Etrurien’ (dagens Toskana) i Regio VII. Om landsindelningen som
projekt, se t.ex. Plinius, Naturalis Historia 3,5,46.

23 Ingen vetenskaplig killa anges.

24 Frén Capua kommer en grupp inskrifter som innehéller ordet iuvila, ett ord av oklart
ursprung och betydelse (Franchi de Bellis 1981). I inskrifter som dateras till c. 330-300
f.v.t anvénds stavningen diuvil(u), men efter c. 300 skrivs samma form iuvila. Samma
fordndring av klustret *di- > i- syns ocksa inskrifter skrivna med det grekiska alfabet,
t.ex. dtovpet > wovret 'till Tove’ (i dedikationsinskrifter). En regional uttalsvariant i de
sodra delarna av det oskisktalande omradet, i Bantia samt i Rossano di Vaglio, aterger
istéllet en ljudférandring *di- > zi-, 1 ordet for ’dag’, zicolo-, eller namnet pd samma
gudom, Lot ’till Tove’ (Rix 1996: 250).
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osk. upsannam ’som skall goras/byggas’.* I det forsta fallet, sonorisering
av initialt d-, dr den oskiska ljudférandringen en historisk process, som dgde
rum omkring &r 300 f.v.t.; det senare fallet, assimilering av -nd- > -nn-, ér
det fraga om en forhistorisk process. Problemet i att &beropa en sadan hér
forklaringsmodell blir dubbelt. A den ena sidan #r det méjligt att oskiska
talades 1 Pompei sa sent som vid tidpunkten for Vesuvius utbrott, ar 79 e.v.t.
(jfrnot 21), men de dldsta, skriftliga sparen av en neapolitansk dialekt kommer
fran en langt senare tidsperiod. Det dr helt enkelt alldeles for osékert att tala
om en sammanhallen, sprakhistorisk utveckling Gver sa stora tidsspann, dér
ett minoritetssprak som forsvunnit flera hundra ar tidigare anvénds for att
forklara uttalsforindringar i en ldngt senare regional variant. A den andra
sidan &r bada ljudforidndringarna relativt vanligt forekommande 1 vérldens
sprak, och dr pd intet vis sdrskilt knutna till den italiska halvon. Kort sagt
ar det inte helt troligt att ndgon av dessa ljudfordandringar varit en konstant
pagdende process som gjort avtryck i den regionala dialekten mer &n tusen ar
senare; det ror sig alltsa snarare spontana ljudfordndringsfenomen, utan ndgon
sjalvklar koppling mellan det antika spraket och den moderna dialekten.*

5 Avslutning

Frén min synvinkel dr det otroligt fascinerande att gédng efter annan ha
kunnat konstatera att il campanilismo kan knyta an till hdgkomsten av ett
tidigare historiskt skede, ibland sérskilt frdn nuet med néstan tva artusenden.
Nar mina informanter refererar till sina dialekters koppling till de utdéda
spriaken sker det pd tva olika sitt. A den ena sidan kan uttalandet ha en
tydlig forankring i nuet, Vi sdger sa hér...”, och fungerar d som markering
av en gruppidentitet, som sérskiljer den egna gruppen av talare frdn andra
talare. A den andra sidan framstills det som en betraktelse dver hur Zldre
generationer har talat, och fungerar dd som en reflektion 6ver den egna
dialektens fordndring genom tid. I bada fallen forklaras skillnaderna, vare
sig synkrona eller diakrona, med hénvisning till sprdk som talats 1 trakten
atskilliga generationer tidigare.

Pé ett sdtt blir det ocksa en frdga om minoritetsstillning gentemot
standardspréaket. Genom att géra kopplingen till svunna tidsperioder, d& den
egna regionen forholl sig 1 en annan form av maktrelation till Rom, skapas

25 Den oskiska formen aterfinns i flertalet byggnadsinskriptioner, i frasen ekak ...
upsannam deded ”de lade ut denna (byggnad) for konstruktion”, t.ex. Pompei 24, fran
efter 123 f.v.t. (Crawford 2011: 656—658). Se Rix (1994: 28, not 23) for en analys av
suffixet *-tno- som en gemensam fornitalisk innovation.

26 Att man pa maceratese siger cummen(e) istéllet for ital. convenire *'métas; komma
samman’ (jfr not 17) behdver alltsd inte nddvindigtvis ses som ett utslag av “oskisk
assimilation”, utan &r snarare en modern ljudférandringsprocess.
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mdjligheten att fortydliga och forstirka uppfattningen om en upprétthallen
autonom status gentemot en politisk dverhoghet. For dialekttalarnas del
handlar det ocksd om intimitet, och om cordialita *hjartlighet’. For att citera
Guido 1 Cori:

Haér i Cori, hér &r vi alla vdnliga, och géstfria. Inte som i Rom, dér ar
alla sbruffoni ’arroganta, sjalvupptagna’, och rusar bara omkring. Nej,
hér pa landet lever vi pa ett annat sétt. Har finns det goda livet.
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« Un po’ in dialetto, un po’ in italiano » :
Le pouvoir magique de I’alternance codique dans le cycle
romanesque de L’amica geniale de Elena Ferrante

KATHARINA VAJTA

1 Le cycle de L’amica geniale

Dés la premiére page de L’amica geniale, Elena Ferrante signale 1’usage
de deux variétés linguistiques. Les personnages vont parler « un po’ in
dialetto, un po’ in italiano », un peu en dialecte, un peu en italien, et ces
deux variétés' vont figurer tout au long du récit.

L’amica geniale est la premiere partie d’une tétralogie traduite de
I’italien dans une trentaine de langues, vendue a des centaines de milliers
d’exemplaires dans une quarantaine de pays et apprécic¢e aussi bien en Italie
et en Europe qu’aux Etats-Unis et en Australie. Le premier volume de cette
saga italienne est publié¢ en 2011, et suivi de Storia del nuovo cognome en
2012, de Storia di chi fugge e di chi resta en 2013 et finalement de Storia
della bambina perduta en 2014. L’auteure est Elena Ferrante, pseudonyme
d’un écrivain qui entend rester anonyme, méme si quelque journaliste
pense avoir dévoilé son identité. Quoi qu’il en soit, nous savons qu’il s’agit
vraisemblablement d’une femme, qu’elle est originaire de Naples et née au
début des années quarante. Le roman’ retrace la vie d’Elena, la narratrice au
prénom homonyme de celui de I’auteure, et de Lila, son amie, depuis leur
enfance dans une Naples de I’apres-guerre et jusqu’a I’age de la soixantaine.

Nous n’allons pas ici discuter des aspects littéraires du texte, mais
considérer comment 1’auteure utilise la langue, ou plutét les langues, pour
contraster, souligner ou distancier personnages et composantes du récit. En
effet, tout au long des quatre volumes, nous trouvons non seulement des
choix linguistiques effectués lors d’une alternance codique, mais aussi des
commentaires métalinguistiques sur les langues en présence. Dans ce qui
suit nous allons tenter de cerner comment et dans quel but I’auteure fait
usage de ces choix linguistiques, a quoi les langues référent et comment
elles s’opposent. Mais tout d’abord nous allons résumer brie¢vement la
situation linguistique italienne pour fournir un arriére-plan aux langues
utilisées par les personnages du roman. Ensuite, aprés un rapide exposé du
cadre théorique, exemples et extraits permettront d’illustrer notre propos.

1 Les termes dialecte, langue et code ou variété linguistique seront ici utilisés comme
interchangeables et a connotation neutre.
2 Nous utilisons ici le roman pour 1’ensemble du cycle romanesque.
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2 Italien standard et dialecte

L’italien s’est établi plutot tardivement comme langue nationale, vers la
fin du XIXe siecle, et est devenu langue officielle lors de 'unification de
I’Italie afin de promouvoir la cohésion et I’identité de la nouvelle nation
(Guerini 2011 : 109 ; Alfonzetti 1998 : 181), cela aux dépens des langues
régionales (Sanga et Baggioni 1981 : 93). Langue littéraire de prestige,
I’italien standard se développe a partir du dialecte florentin du XIVe siecle
et est parfois considéré comme la variété haute d’une diglossie dont les
variantes locales et régionales constitueraient les variétés basses (Dal Negro
& Vietti 2011 : 71 ; Alfonzetti 1998 : 181). C’est I’italien qui va accorder
autorité et 1égitimité a ses locuteurs, alors que les dialectes vont signaler
une position sociale moins favorisée et leur usage indiquer une éducation
et une italianisation moins avancées (Alfonzetti 1998 : 73-74). L« italiano
libresco » comme 1’appelle Ferrante (vol. I : 331) correspond a la norme
standard enseignée par 1’école, et la langue orale sera le dialecte ou I’italien
régional. Entre ces variétés, les locuteurs réaliseront une alternance codique,
selon la situation et dans la mesure de leur compétence. Progressivement,
au XXe siecle, I’italien, parlé davantage dans le nord du pays, va s’étendre
vers le sud au détriment des dialectes, suite entre autres a la scolarisation et
a I’industrialisation (Cerruti 2011 : 11 ; Sobrero 1996 : 105). Comme dans
bien d’autres pays et régions, la langue nationale sera considérée comme la
langue du progres et de la modernité, et les dialectes et langues régionales
comme porteurs de connotations négatives (Sobrero 1994 : 39).}

3 Cadre théorique

Pour les besoins de cette étude, précisons d’emblée que nous avons choisi
de concevoir ici I’alternance codique dans un sens tres large en la définissant
comme la juxtaposition de deux langues dans le méme texte (Weston &
Gardner-Chloros 2015 : 195), cette juxtaposition étant ici comprise comme
la seule mention d’une variété plutdt qu’une autre, de par un commentaire
ou une indication de langue, et non par I’'usage de la variété méme puisque
le texte original étudié est en italien.

L’alternance codique a le plus souvent été étudiée dans un cadre
conversationnel oral, plus rarement a I’écrit et en littérature, ou son rdle
est différent (Jonsson 2010 : 1297 ; Sebba 2012 : 99). En effet, Weston
& Gardner-Chloros remarquent que 1’alternance codique littéraire peut
réaliser une fonction indexicale qui n’a pas d’équivalence a ’oral et
que cette alternance peut avoir une fonction mimétique (2015 : 198). Ils
constatent aussi qu’une littérature bilingue peut poser probléme a un lecteur

3 Pour une vue d’ensemble de la situation sociolinguistique en Italie, nous renvoyons par
exemple a Berruto (2012).
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monolingue et citent alors Sternberg (1981 : 222) : « Literary art ... finds
itself confronted by a formidable mimetic challenge: how to represent the
reality of polylingual discourse through a communicative medium which
is normally unilingual ». Un écrivain aura alors selon Sternberg (1981 :
223-224) le choix entre trois stratégies différentes : éviter le probléme
et situer le livre dans une communauté linguistique monolingue comme
le fait par exemple Jane Austen dans ses romans (referential restriction),
introduire une autre variété linguistique dans le texte (vehicular matching)
comme une sorte de métonymie pour I’autre langue, ou réaliser I’alternance
codique selon la stratégie homogenizing convention, c’est-a-dire dans
un texte monolingue ou I’indexicalité de différents codes est cependant
maintenue.* C’est cette troisiéme stratégie que nous reconnaissons chez
Ferrante, mais nous allons voir par la suite que la fonction mimétique de
I’alternance codique est cependant évidente.

4 Les langues utilisées par les personnages

Comme observé ci-dessus, nous avons affaire au dialetto, en 1’occurrence
le napolitain, et a I’italien, parfois aussi appelé simplement /ingua. L ’italien
est une langue acquise a I’école et qu’Elena va continuer a exercer pendant
ses études universitaires a Pise. Car il s’agit bien de I’acquisition voire de
la conquéte d’un nouveau code, avec lequel s’ensuivent bonnes manicres et
avancement. Ce code ne correspond en rien a la langue du rione, le dialecte du
quartier de Naples, dont il différe nettement par ses connotations positives :
« che bella voce, che bell’accento del Nord », remarquera la voisine en
entendant au téléphone la voix de Pietro, le fiancé d’Elena, originaire d’une
famille universitaire aisée et cultivée du nord de I’Italie. Une famille qui,
pense Elena, aurait sans doute espéré un meilleur parti pour son fils qu’une
jeune femme d’origine modeste, sans €légance et a [’accent napolitain.
Dans le roman, lors d’une alternance, ce n’est que par une information
explicite que nous notons le choix linguistique. Ferrante écrit en italien
mais choisit de faire parler les personnages soit en dialecte napolitain soit
en italien, et précise alors en italien le choix linguistique qu’elle fait faire au
personnage, par exemple dans la proposition incise introduisant le discours
direct : « Dissi in italiano: [...] ». La langue indiquée est souvent définie
par un adjectif : « un dialetto sferzante » (vol. 1 : 56), « un dialetto feroce »
(vol. I : 225) ou « un italiano educato » (vol. 11 : 208). L’auteure ne change
pas la langue dans laquelle elle écrit : le texte est rédigé en italien selon
la stratégie homogenizing convention. Cela n’empéche que nous pouvons
supposer que le dialecte est treés présent et correspond au code utilisé en

4 Nous renvoyons a Silverstein 2003 pour la notion d’indexicalité et a Cavanaugh 2016
pour son application au roman de Ferrante.
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famille et dans la rue : « parlava sempre in dialetto come noi tutti » (vol.
[ : 44), et que I’italien est réservé aux situations plus formelles, comme
a I’école ou le choix du dialecte est plus inattendu : « Il bambino dava il
risultato in dialetto, come se stesse per strada e non in un’aula » (vol I :
46). Nous voyons donc que comme pour renforcer ’alternance codique et
la fonction des langues, Ferrante inclut de nombreux passages ou elle les
commente dans une perspective métalinguistique.

5 La mimésis de I’alternance des langues

Ainsi, I’auteure note 1’existence de deux variétés linguistiques, sans cesse
présentes méme si seule I’une est utilisée, les deux ayant une fonction dans
le récit. Mais que représentent ces variétés et a quoi réferent-elles ?

Gardner-Chloros constate que les facteurs sociolinguistiques sont
primordiaux pour expliquer les variations de 1’alternance codique (2009 :
98). Elle cite Gal qui a observé que ’alternance codique implique souvent
une langue minoritaire stigmatisée et une langue officielle (2009 : 100),
ce que nous retrouvons chez Ferrante. Comme nous 1’avons vu ci-dessus,
I’italien a son origine dans le nord du pays, plus riche et plus prospere, et
correspond a la langue du progres, que ce soit le progres culturel, industriel,
social ou technique, alors que le dialecte napolitain correspond au monde du
quartier, limité par la cour, le boulevard et le tunnel. Il est dans la logique du
roman qu’Elena parte s’installer a Florence, berceau de la langue italienne
et capitale d’une région dont le dialecte est davantage valorisé (Cavanaugh
2016 : 52).

Les tensions entre les poles italien et dialectal et par 1a entre nord et
sud sont notables, le premier pouvant provoquer, le second stigmatiser, et
les deux inclure ou exclure. La langue qui permet de dominer a Florence ou
a Pise, dans le nord de I’Italie et dans les milieux intellectuels attirant Elena,
s’avere vaine dans le sud, a Naples : les bonnes manieres et un italien soigné
n’y ont pas leur place et y constituent méme un risque. Ainsi, de retour a
Naples, Elena veille a parler napolitain afin de ne pas déclencher I’agressivité
et la violence si présentes dans sa ville natale : « Appena scendevo dal treno,
mi muovevo con cautela nei luoghi dove era cresciuta, badando a parlare
sempre in dialetto come segnalare sono dei vostri, non mi fate male. » (Vol.
II : 17, en italique dans le texte.) Car le dialecte est inéluctablement li¢
a la brutalité et a la violence, a la vulgarité et a I’obscénité, au sang, aux
coups et aux cris, ce que Ferrante illustre en faisant vomir a Lila sang et
mots en napolitain : « vomitava in dialetto parole e sangue » (vol. IV : 289).
Dans le quartier, I’accent italien, les phrases complexes et les subjonctifs
péniblement acquis constituent une provocation puisqu’ils indiquent que le
locuteur a remis en question et délaissé son origine populaire en faveur de la
langue de la distinction, dans le sens bourdieusien du terme, et ils peuvent
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alors impliquer un danger réel. La langue du pouvoir officiel, I’italien, n’y
a aucun effet, au contraire ; le napolitain indexe la violence et le pouvoir
physique permettant de se faire respecter et de ne pas risquer de se faire
attaquer alors que I’italien signalera pouvoir social et politique, ambition
intellectuelle et condescendance.

Le dialecte est le choix de langue non marqué, unmarked choice
(Myers-Scotton 1988 : 156), réservé au domaine de la vie quotidienne,
mais ne convient pas a la discussion de sujets plus intellectuels comme la
politique, la corruption ou les études. Si brutal qu’il soit, il est paradoxalement
aussi la langue de I’intimité, permettant d’exprimer ses sentiments et de
dire la vérité : « Aveva usato quasi sempre il dialetto, come a segnalare
con modestia: non uso trucchi, parlo come sono » (vol. II : 203). Il signale
sincérité et authenticité et indique qu’on ne triche pas mais reste fidele a ses
origines. Il ne peut étre refoulé ou dissimulé sous la strate non consolidée
de I’italien appris a I’école et peut resurgir de manicre incontrdlée dans les
situations émotives et difficiles, lors d’humiliations, d’affronts, de coléres,
comme lorsque Nino parle napolitain quand il revient indigné de I’hopital
ou il a accompagné la mere d’Elena et passe a I’italien en retrouvant le
contrdle de soi. Et quand Elena est fachée et irritée, le quartier (il rione) et
ses corrélats s’imposent de nouveau a elle sans qu’elle puisse y résister :

E m’accorsi che mi stava aumentando la cadenza dialettale per il
nervoso, che alcune parole mi venivano nel napolitano del rione, che

il rione — dal cortile, allo stradone, al tunnel — mi stava imponendo la
sua lingua, il modo di agire e reagire, le sue figure, quelle che a Firenze
sembravano immagini sbiadite e qui invece erano in carne ¢ ossa (Vol.
111 : 299).

Elena essaie de combattre sa langue d’origine et son accent napolitain,
et aussi celui de ses filles Dede, Elsa et Imma qui, contrairement a leur mére,
ont dés I’enfance acquis une compétence linguistique et culturelle bilingue
dialecte-italien. Imma a recours au napolitain si nécessaire et Dede et Elsa
parlent italien mais s’insultent mutuellement en dialecte et leur maitrise
des deux langues reflétent la progression sur une génération de 1’italien par
rapport au dialecte (Cavanaugh 2016 : 47). Leur alternance codique refléte
a la fois le quartier populaire de Naples et la culture intellectuelle de la
famille de leur pére dans le nord du pays :

In casa, Dede ed Elsa parlavano un buon italiano, ma a volte le sentivo
dalla finestra o mentre salivano le scale, e mi accorgevo che soprattutto
Elsa faceva uso di un dialetto molto aggressivo, a volte osceno. La
rimproveravo, lei fingeva di pentirsi (Vol. IV : 254-255).
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L’italien est une langue avec laquelle Elena n’a pas de véritable relation
émotionnelle, mais un rapport intellectuel et distancé, que ce soit dans son
travail d’écrivain ou avec son mari. C’est le rione qui apporte une dénotation
et une signification vraies a ses mots italiens, lui permettant d’étre sincere
et présente dans ce qu’elle dépeint :

Ma a volta sentivo la necessita di dire qualcosa di piu vero, di sincero,
di mio, e raccontavo la vicenda di Pasquale in tutte le sue tragiche tappe,
dall’infanzia alla scelta della clandestinita. Discorsi pit concreti non

ne sapevo fare, il lessico era quello di cui mi ero appropriata dieci anni
prima, e quelle parole le sentivo pien de senso solo quando le accostavo
a certi fatti del rione (Vol. IV : 74).

Si le dialecte est la langue de I’enfance et du quartier, de la violence
et des émotions, ’italien est donc la langue de la distanciation, et sur le
plan social et intellectuel, et sur le plan géographique (Cavanaugh 2016 :
54). Pour étre acceptée et respectée en tant qu’écrivain, elle doit quitter
Naples pour I’Italie du nord et écrire en italien au risque de faire des fautes
de subjonctif. C’est I’italien qu’elle choisit pour prendre ses distances par
rapport au rione, a Solara ou pour se démarquer d’une amie du quartier,
accomplissant un marked choice et négociant ainsi "a position of erudition”
(Myers-Scotton 1988 : 160). Son insécurité linguistique, et aussi celle de ses
fréres et sceur, de sa mere, de ses amis, est cependant manifeste. En effagant
son accent napolitain, Elena persuade sa famille de sa réussite, mais hors
du quartier son italien ne convainc pas : a Naples elle est la Pisane, a Pise
elle est la Napolitaine. Ni I’une ni I’autre langue ne lui permettent de se
sentir chez elle, toute langue implique qu’elle est une étrangere : « La lingua
stessa, infatti, era diventata un segno di estraneita » (v. II : 436). Les deux
variétés linguistiques s’opposent et contrastent sans cesse, et quand elles se
superposent, leur amalgame donne une langue truquée et artificielle, ’italien
¢tablissant une barricre. Il devient alors nécessaire de revenir a une langue
spontanée, incontrélée et incontrolable, celle du rione et de I’enfance :

Mi vienne in mente che fosse ormai una questione linguistica. Lei [sc.
Lila] ricorreva all’italiano come a una barriera, io cercavo di spingerla
verso il dialetto, la nostra lingua della franchezza. Ma mentre il suo
italiano era tradotto dal dialetto, il mio dialetto era sempre piu tradotto
dall’italiano, e parlavamo entrambe una lingua finta. Bisognava in
vece che sbottasse, che le parole diventassero incontrollate [...] nel
napoletano sincero della nostra infanzia (Vol. IV : 344).

Or, la traduction en soi est pour Elena un moyen de dépasser ses limites,
de brouiller les frontieres entre différentes cultures et langues, et de s’évader
a la fois de son quartier et de son pays : voir le livre qu’elle a écrit en italien
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traduit en d’autres langues — I’anglais, ’allemand, le frangais — équivaut
pour elle a une nouvelle liberté de mouvement et de pensée.

6 Réflexions conclusives

En faisant opérer une alternance codique a ses personnages et en commentant
les différentes variétés linguistiques, Ferrante leur impose en tant qu’auteure
un choix de langue de maniére consciente et délibérée. Les langues
renvoient a des réalités distinctes et leur indexicalité devient dans le roman
porteur de signification. En effet, elles ont des références socialement et
géographiquement divergentes, soit Naples et un quartier pauvre, soit I’Italie
du nord et un milieu intellectuel. Dans les deux milieux la conquéte du
pouvoir et de ’autorité est centrale, mais culturelle et intellectuelle pour
I’une, émotive et brutale pour I’autre. Cependant, il s’agit dans le roman
d’une alternance codique et de choix de langues purement fictifs, puisque le
texte est monolingue en italien. Ferrante suit la stratégie de homogenizing
convention de Sternberg mais cela n’empéche qu’elle se base en grande
partie sur les connotations du dialecte comme plus limité (au quartier, a la
famille, a la classe ouvricre), et de la langue nationale comme plus raffinée
et distancée (culturellement et intellectuellement). Nous n’avons pas affaire
a une littérature bilingue, mais a une littérature monolingue se servant d’une
alternance codique fictive comme d’un levier pour souligner le réel du roman
et ainsi opérer une mimésis. Comme le constate Auer (2005 : 404), ’[code-
switching] symbolizes identities beyond the linguistic fact”.

En juxtaposant différentes variétés linguistiques I’auteure peut référer
au cadre géographique et social ou se situent les personnages et souligner leur
lutte constante visant a dominer d’une fagon ou d’une autre, ou simplement
a vivre leur vie comme ils I’entendent, que ce soit en napolitain ou en italien.
Parfaitement consciente de 1’interaction complexe entre langue, culture
et pouvoir, Ferrante tire parti de I’alternance codique méme monolingue.
Le fait d’indiquer qu’il s’agit d’une certaine langue est en soi essentiel et
suffisant, et la seule mention d’une variété linguistique devient comme par
magie une composante narrative fondamentale du roman.
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Germanicus dod — mord, magi, eller bidadera?

GUNHILD VIDEN

Att tillhora makteliten har sdkert sin lockelse for manga, men det har ocksa
sina faror. Ond brad dod ir inget ovanligt i ledande kretsar, och det tidiga
kejsardomet i antikens Rom var inget undantag. Nér den unge Octavianus
stod kvar som ensamhérskare i Rom efter maktstriderna kring mordet pa
Caesar inleddes en ny epok i den romerska historien. Inte nog med att
republikens styressétt ersattes av det sa kallade principatet, utan dessutom
pabodrjade Octavianus/Augustus en mycket medveten strategi for att bygga
upp en hérskardynasti. [ brist pd egna soner fick han agera via svérsoner,
dottersoner och styvsoner, men dddligheten i sldkten var hog, av bade
naturliga och onaturliga orsaker. Det blev dérfor slutligen hans styvson
Tiberius som eftertrddde honom, och som 1 sin tur dlades att adoptera sin
brorson Germanicus som sin eftertradare.

Principatets historia dr vl dokumenterad i olika kéllor. En av dessa
ar forfattaren Tacitus’ Annales som skildrar perioden fran Augustus dod
ar 14 e. Kr. till och med den siste julisk-claudiske kejsarens, Neros, dod
67 e. Kr. (med diverse luckor, beroende pa att inte alla 14 bockerna har
bevarats 4t eftervirlden). Tacitus dr en stark kritiker av kejsarmakten, och
inte minst utsitts Livia (Augustus hustru) och hennes son Tiberius for hans
vassa penna. Ska man tro Tacitus var dessa bada skyldiga till ett antal av de
dodsfall inom slakten som ledde till att Tiberius slutligen kom till makten.
Aven Germanicus, den tilltinkte tronfoljaren efter Tiberius, avled i fortid,
men hir ldgger inte Tacitus skulden direkt pd Tiberius och Livia utan pé
en annan person.

Germanicus var verksam som framgangsrik befdlhavare i denna tid av
romersk militir expansion. Ar 19 e. Kr. befann han sig i provinsen Syrien,
déar Gnaeus Calpurnius Piso hade utsetts till stdthallare av Tiberius. Enligt
Tacitus troddes Tiberius ha gett Piso hemliga instruktioner om att motarbeta
Germanicus, och Pisos hustru Plancina skulle av Livia ha fatt instruktioner
att gora livet surt for Germanicus hustru Agrippina (4Annales 2.43.2-4). Vid
sin aterkomst till Syrien frén en resa till Egypten fann Germanicus att Piso
hade upphévt alla Germanicus’ tidigare beslut och foranstaltningar, nigot
som ledde till skarpa ord dem emellan (Annales 2.69.1). Kort direfter
insjuknade Germanicus men kom pé benen igen. Piso visade sina kdnslor
infor detta genom att 1ata sina liktorer (den vaktstyrka han hade till sitt
forfogande som stdthallare) stora de tacksdgelsefester som avholls pd grund
av tillfrisknandet (4nnales 2.69.2). Efter kort tid insjuknade Germanicus pé
nytt. Vi vet inte 1 vilken sjukdom, men den beskrivs av Tacitus som héftig
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(saeva vis morbi, Annales 2.69.3). Nu tillkommer ockséd en psykologisk
faktor: sjukdomen forvérrades av att Germanicus var overtygad om att
han hade blivit forgiftad av Piso (4dnnales 2.69.3). Som om det inte rdckte
gjorde man upptéckter i palatset som tolkades som svart magi riktad mot
Germanicus: under golvet och i viiggarna patraffades ménskliga kvarlevor,
halvforbrand och nedsmutsad aska, blytavlor med olika forbannelser och
Germanicus namn pd samt annat sattyg (malefica), ’med vilka man menar
att sjélar offras till de underjordiska gudarna” (4nnales 2.69.3).!

Tacitus dr som forfattare kdnd for sin korthuggna stil, och den
information han levererar ar darfor pregnant och kridver manga ganger en
ganska ingdende tolkningsprocess. De minskliga kvarlevor och den aska
som omndmns bor rimligtvis uppfattas som skelettdelar och éterstoder av
likbél, eftersom alla doda kremerades. Det vi ndrmast ska uppehalla oss
vid hir dr de omtalade blytavlorna. Vi har manga arkeologiska beldgg for
att man anvénde sig av blytavlor, eller snarare tunna skivor av bly, for att
skriva ner boner till gudomligheter, sirskilt med avseende pa effekt pa
andra ménniskor (Jordan 1985: 151). Himnd for begidngna oforritter, boner
om aterstillande av stulet gods och liknande kunde vara teman for dessa
tavlor. Ofta inneholl de en forbannelse dver en missdadare eller pa annat
satt misshaglig person, och har dérfor 1 antikforskningen ofta gétt under
bendmningen curse tablets. De kallas ocksa med en latinsk term defixiones,
“fastnaglande”. Detta innebar ett rituellt genomborrande av offrets namn,
innan tavlan lades ner i jorden (Jevon 1992: 56). Bly ér ett mjukt material
och det praktiska med detta var att tavlorna kunde rullas eller vikas ihop
innan de placerades i gravar, helgedomar riktade till underjordiska gudar
eller i underjordiska vattendrag (Adams 2006: 1; Jordan 1985: 151). Nar de
placerades i helgedomar som géllde underjordsgudar dr sambandet med dod
och forbannelse ganska tydligt. Nar det giller gravar har man formulerat
hypotesen att detta gillde gravar till personer som avlidit i fortid och/eller
genom vald, och som antogs behdva vénta i sina gravar och darmed ocksa
kunna agera mot de personer som namngavs i inskrifterna (Jordan 1985: 152;
exempel hos Tavenner 1992: 36-37). Detta ir inte sdkerstéllt, bland annat
eftersom man av olika skél inte alltid har faststillt eller kunnat faststélla
aldern pa skeletten i de gravar dér fynden har gjorts. Fynd 1 gravar dér
skelettets alder har gatt att faststilla pekar dndé pd att hypotesen kan vara
riktig (Jordan 1985: 152). Flertalet inskriptioner dr pa grekiska, men det

1 Tacitus ér inte specifik i sin information var dessa foremal patraffades, men Koestermann
(1963: 384) drar slutsatsen att det skedde i palatset i Epidaphne utanfér Antiochia, dir
Germanicus avled. Texten hos Tacitus lyder som foljer: reperiebantur solo ac parietibus
erutae humanorum corporum reliquiae, carmina et devotiones et nomen Germanici
plumbeis tabulis insculptum, semusti cineres ac tabo obliti aliaque malefica, quis creditur
animas numinibus infernis sacrari.
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finns ocksa latinska sddana. Tacitus meddelar inte vilket sprak de aktuella
tavlorna var skrivna pa, men eftersom hédndelserna utspelades i de Ostra
delarna av romarriket (och alla utbildade romare dven behdrskade grekiska)
ar det inte osannolikt att de var skrivna pa grekiska.

I ljuset av denna hypotes kan man kanske tydligare forsta vilken fasa
fyndet maste ha vickt. Det dr genom Tacitus ordknapphet oklart exakt var
fynden gjordes. Solum kan betyda badde mark och golv, medan parietibus
betyder vdggar och onekligen ger intrycket att fynden gjordes 1 sjélva
palatset. Handlar det om formella gravar, eller om likfynd pd ’fel” stdllen?
Man fér snarast intrycket av det senare, och det forstarker intrycket av att
vad vi med mer modernt sprakbruk skulle kalla osaliga andar involverades
1 forbannelserna. De halvforbrinda benen bidrar ytterligare till intrycket:
det tycks rora resterna av en begravningsritual som inte har avslutats pé
ett tillfredsstédllande satt. Allt som skulle bridnnas har inte blivit brant, och
lamningarna dr dessutom vanhelgade av smuts. Om ldmningarna inte ens
ligger 1 en formell grav blir forbannelsen dnnu tydligare: ndgon eller ndgra
har fort samman forbannelserna med resterna av ett lik som inte har fatt ro
1 graven och som darmed kan forvintas utfora forbannelserna, och placerat
detta i Germanicus omedelbara ndrhet. Har verkar onekligen svart magi vara
a farde. Vi ska kanske ocksa tilldgga att Tacitus presenterar de obehagliga
fynden som ett faktum (Koestermann 1963: 384), medan misstanken om
forgiftning aterges som en dvertygelse hos Germanicus, inte hos Tacitus sjilv.

Inte heller 1 friga om forbannelsernas art fir vi nagon tydlig information
av Tacitus. Han talar bara om carmina et devotiones men inte om deras
innehall. Carmen har redan frén allra forsta borjan anknytning till den
religidsa och/eller magiska sfaren. Till exempel betecknades den rituella sing
som framfOrdes av arvalbroderna, ett av Roms &ldsta prasterskap, och som
1 tidig kejsartid inte ldngre var begriplig for samtiden, som Carmen Arvale.
Likasa forekommer carmen i de s.k. Tolv tavlornas lag, en lagsamling fran
tidigrepublik (400-talet f. Kr.) som delvis bevarats genom citat i litteraturen.
Det anvinds dir i en betydelse som ndrmast kan aterges med trollformel
(incantamentum magicum). Den magiska konnotationen av ordet carmen
ar alltsa av hog élder. I senare spréakbruk fick man definiera ndrmare vad
for slags carmen man avsag, t ex ndr Ovidius i sina Fasti skriver: non ...
pollentibus herbis nec prece nec magico carmine mater eris, ’du kommer
inte att bli mor varken genom kraftfulla orter eller genom bon eller genom
en trollformel” (Ovidius Fasti 2: 426).> Detta gor dock inte Tacitus hér, helt
1 linje med sin ordknappa stil. Istdllet far ldsaren dra sina slutsatser utifran
sammanhanget.

2 For terminologin kring olika formler, se Burriss (1992: 74—75). Se ocksa Jevons
(1992: 4248, 51-53).
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Valet av ordet devotio bidrar till denna tolkning. Enligt Thesaurus
Linguae Latinae betyder det ofta samma sak som defixio, och den magiska
betydelsen ligger alltsd ndrmare till hands &n 1 det mer mangtydiga carmen.
Lite lingre fram i texten refererar Tacitus anklagelser i senaten mot Piso.
En av dessa anklagelser &r just att Piso skulle ha tagit livet av Germanicus
genom trollformler och gift (devotionibus et veneno, Annales 3.13.2).
Aven i 6vrigt fsrekommer devotio hos Tacitus i betydelsen trollformel eller
forbannelse (t ex i Annales 4.52, 12.65 eller 16.31).

Det ar ocksé ordet devotio som anviands niar Suetonius (samtida med
Tacitus och forfattare av biografier 6ver de tolv forsta romerska kejsarna)
beskriver Germanicus i inledningen till biografin 6ver dennes son Gaius,
mera kidnd som Caligula. Enligt Suetonius var Germanicus s& mild till
sinnet att han inte ens tog avstdnd frdn Piso ndr denne hade dndrat hans
foreskrifter i provinsen Syrien, forrén han upptéckte att han var angripen med
forgiftningsforsok och trollformler (Suetonius Caligula 3).* Suetonius gor
alltsa ett kortfattat omndmnande av samma hindelse som Tacitus, men utan
den dramatik som Tacitus formedlar. Suetonius kopplar inte ens hdandelsen
direkt till Germanicus sjukdom, men siger att den allménna &sikten var att
Germanicus dog av forgiftning och att det var Tiberius som via Piso lag
bakom (Suetonius Caligula 1-2).

Hur var da dessa blytavlor utformade? Texten lyder carmina et
devotiones et nomen Germanici plumbeis tabulis insculptum, det vill sdga
att perfekt participet enbart réttar sig efter substantivet nomen. Detta skulle
kunna innebéra att trollformlerna aterfanns pa ndgot annat medium, och enbart
Germanicus namn pd sjélva blytavlorna. Men enligt latinets kongruensregler
rittar sig “den till genus bojliga delen av det gemensamma predikatet”
eller predikatsfyllnaden (Sjostrand 1960: § 172.1.b, 2.a) vanligen efter
det ndrmaste subjektet som alltsd dr nomen. Detta stimmer ocksd vil med
hur dessa tavlor brukade vara utformade. Dels angavs sjdlva forbannelsen
eller forbannelserna, dels vilken eller vilka personer som skulle drabbas,
och ibland ingick ocksa dkallan av den eller de gudomligheter som skulle
ombesorja detta (se Adams 2006: 3—4 {for exempel pd hur forbannelserna
kunde se ut). Underjordsgudar omnédmns dock inte hos Tacitus, utan hér
verkar det snarare vara avlidna ménniskor som ska std for forbannelsens
verkstéllande. I 6vrigt kan forbannelserna tidnkas ha sett ut som i ett exempel
fran Korsika (Adams 2006: 4), dér frasen formuleras pa foljande sétt: ut male
contabescat usque dum morie[t]ur,’sa att han fortdrs till dess att han dor”.

3 Suetonius Caligula 3: lenis adeo et innoxius ut Pisoni decreta sua rescindenti,
clientelas invexanti non prius suscensere in animum induxerit, quam veneficiis quoque et
devotionibus impugnari se comperisset.
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I Tacitus framstéllning &r det Germanicus overtygelse om att han blev
forgiftad som forvérrade hans sjukdom. Berittelsen om de hemska fynden
foljer dérefter, utan ndgra kommentarer om hur de paverkade Germanicus.
Just det rena narrativet visar tydligt hur starkt befést tron pa den svarta magin
var i samtiden. Tacitus behdver inte tala om for ldsaren att Germanicus blev
skramd av hemska fynd; det ricker att beskriva fynden i sig sjdlva for att skapa
forstaelsen bade av effekten pa Germanicus och hans omgivning och av Pisos
ondska. Ordens magi ér en viktig bestandsdel 1 forestillningarna. Namnet
skapade identiteten med personen, och genom att det genomborrades och
bands till de i ord uttryckta forbannelserna skapades en visshet hos forovaren
och en skrick hos offret for att forbannelserna skulle tridda 1 kraft (Jevons
1992: 56). Den rituella formuleringen av forbannelsen skapade den makt
som ledde till att forbannelsen verkstilldes (Frankfurter 1995: 457), och det
antika samhallet var genomsyrat av tro pd ritualens kraft i alla sammanhang.
Sa kunde till exempel dédliga auspicier medfora att krigshandlingar skots
upp eller att folkforsamlingen inkallades en annan dag &n den planerade.
Med andra ord kan vi nog utgé frén att bdde Tacitus och Germanicus trodde
pa forbannelsernas kraft. Kombinationen av de ménskliga kvarlevorna
och blytavlorna spelade en stor roll: de halvforbrdnda benen bor ha varit
en tydlig signal pa att hir ocksd fanns en verksam aktor i form av en eller
flera avlidna som inte hade fétt ro i graven och som darfor kunde forvintas
utfora det forbannelserna bad om. Man far intrycket av att forestéllningen
om forgiftning och hotet frdn de magiska forbannelserna tillskrevs samma
dignitet hos mottagarna. Bada delarna var lika kraftfulla medel for att ta
livet av Germanicus.

Daé instéller sig forstds fragan: blev Germanicus mordad, oavsett
mordmetod, eller dog han pd annat sitt? Detta far vi forstds aldrig veta. Att
mdnga olika sjukdomar kunde leda till ddden under en tid da 1dkarkonsten
fortfarande var nog sa primitiv dr en given sak. Som ovan ndmnts kan Tacitus
formulering saeva vis morbi tyda pd en febersjukdom, och att det alltsa skulle
kunna rora sig om ndgon form av infektionssjukdom. Givetvis kunde dven
en forgiftning leda till motsvarande symptom. Enligt Suetonius (Caligula 1)
hade kroppen morka flickar och fradga kring munnen, ndgot som onekligen
later som forgiftningssymptom. A andra sidan uppger Suetonius ocksa att
Germanicus hjirta aterfanns oskadat efter kremeringen av kroppen, vilket
enligt honom skulle vara ett sirskilt tecken pé forgiftning. Trovirdigheten 1
hans beskrivning kan alltsa ifrdgasattas. Det enda vi kan sdga med nagorlunda
sakerhet dr att Germanicus dod i den allmédnna uppfattningen tillskrevs Piso,
som agerat pad befallning av Tiberius (Suetonius Caligula 11 och I1I, Tacitus
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Annales 2.69.3 och 72.1). Huruvida man trodde att han blivit forgiftad eller
fortrollad tycks inte ha spelat ndgon storre roll. Bada delarna var onda
handlingar, och bdda delarna ansdgs kunna ta livet av en ménniska. Om
Piso nu var den skyldige tycks han dock ha tagit det sékra for det osékra
och kombinerat de bada.

Referenslista

Adams, Geoff W. 2006. The Social and Cultural Implications of Curse
Tablets [Defixiones] in Britain and on the Continent. Studia
Humaniora Tartuensia, 7.A.5, 1-15.

Burriss, Eli Edward. 1992. The Terminology of Witchcraft. I: Levack,
Brian P. (ed.). Witchcraft in the Ancient World and the Middle Ages.
New York & London: Garland Publishing, 69-77.

Frankfurter, David. 1995. Narrating Power: The Theory and practice of
the Magical Historiola in Ritual Spells. I: Meyer. Marvin & Paul
Mirecki (eds.). Ancient Magic and Ritual Power. Leiden — New
York — Kéln: E. J. Brill.

Jevons, F. B. 1992. Graeco-Italian Magic. I: Levack, Brian P. (ed.).
Witchcraft in the Ancient World and the Middle Ages. New York &
London: Garland Publishing, 41-68.

Jordan, D. R. 1985. A survey of Greek Defixiones Not Included in the
Special Corpora. Greek, Roman and Byzantine Studies, 26, 155—
197.

Koestermann, Erich. 1963. Cornelius Tacitus Annalen. Band I, Buch
1-3. Erldutert und mit einer Einleitung versehen von Erich
Koestermann. Heidelberg: Carl Winter Universitétsverlag.

Sjostrand, Nils. 1960. Ny latinsk grammatik. Lund: Gleerups forlag.

Suetonius. De vita Caesarum libri XIII. Edidit Maximilianus Thm. 1993.
Leipzig: B. G. Teubner Verlag.

Tacitus. Annales. Edidit Erich Koestermann. 1960. Leipzig: B. G.
Teubner Verlag.

Tavenner, Eugene. 1992. Canidia and Other Witches. I: Levack, Brian P.
(ed.). Witchcraft in the Ancient World and the Middle Ages. New
York & London: Garland Publishing, 14-39.

Thesaurus Linguae Latinae. Ordboken finns numera tillgdnglig som
databas pa forlaget De Gruyter, http://www.degruyter.com/.

290



Maternitetens magi.
Moderskap och samhéllsmoderlighet hos
Ellen Key och Ada Negri

ULLA AKERSTROM

Moderskapet dr en av de centrala fragorna for den véasterldndska feminismen.
Den italienska forfattaren Ada Negri (1870—1945) behandlade moderskapet
och forhallandet mellan mor och barn savél i poetisk form som i prosa. For
den svenska forfattaren Ellen Key (1849-1926) var ocksd moderskapet
fundamentalt, och da inte bara for den enskilda kvinnan, utan ocksa som
en viktig del av samhéllsbygget. De tva traffades i maj 1908 i samband
med en stor kvinnokonferens i Milano. I det foljande skall jag undersoka
forhdllandet mellan Ellen Keys idéer och Ada Negris skapande utifran
forestillningarna om moderskapet och dess funktioner. Fanns det nagra
berdringspunkter i deras uppfattning om moderskapet? Vad var det i Ellen
Keys idéer och skrifter som gjorde att de italienska feministerna i kretsen
kring Ada Negri sag henne som en forebild?

1 Bakgrund. Den italienska kvinnororelsen

I Ttalien fanns en stark moderskapskult sedan flera arhundranden med
den heliga jungfrun och modern Maria i centrum. Moderskulten kom
ocksé att dominera den italienska kvinnororelsen fran 1890-talet fram till
1920-talet. Dérefter kom fascismen som idealiserade moderns roll och ség
kvinnan som hemmets och hiardens dngel. P4 1890-talet tog kampen for
kvinnans emancipation mer organiserade former 1 Italien (Buttafuoco 1991:
178-179). Som Buttafuoco (1988: 167) papekat, fanns det tva inriktningar
inom kvinnororelsen. Den ena riktade in sig pa jimlikhet mellan konen
med en tolkning av medborgarréttigheter som var konsneutral. Den andra
inriktningen ville forvisso ocksd uppné legal och social jimlikhet, men
menade samtidigt att det fanns grundldggande skillnader mellan de bada
konen och att kvinnor hade sirskilda egenskaper som identifierades 1 deras
kvinnliga erfarenheter (alltsa en slags sdrartsfeminism). Denna inriktning
hade flest efterfoljare i Italien och utvecklades till den ’sociala feminismen’
eller ’praktiska feminismen’ som ville skapa kvinnliga medborgare, inte
bara medborgare som rakade vara kvinnor. Det som mest skilde konen at
var moderskapet, bdde som reproduktiv egenskap och som viardeskapande
kraft. Detta synsétt var vanligt i vistvirldens feminism vid tiden kring f6rra
sekelskiftet, ndr feministerna forsokte 16sa det ”dilemma” som moderskapet
innebar for kvinnorna (Taylor Allen 2005).
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Ersilia Bronzini Majno (1859-1933) var en av forgrundsfigurerna inom
den praktiska feminismen i Milano. Hon grundade organisationen Unione
Femminile Nazionale 1899 (Gaballo 2015). Forfattaren Ada Negri var bland
Majnos medarbetare. Organisationen, som fortfarande finns, kimpade for
kvinnans emancipation via politiska, sociala och medborgerliga rittigheter.
Moderskapet sags som emblematiskt inte bara i fradga om kvinnor som fott
egna barn, utan utstricktes dven till att gélla ogifta och barnldsa kvinnor,
som kunde inta en roll som ’vikarierande moder’ i samhdllet, till exempel
som lédrare eller pa andra sétt 1 uppfostrande och omvardande roller. Att
betona denna moderliga kvinnoroll var ett sitt att forsvara sig mot de kritiker
som anklagade kvinnosakskvinnorna for att inte vara ’riktiga’ kvinnor. Man
ville att moderskapet inte skulle uppfattas som ett tvang eller kvinnans
ode, utan som en potential som kvinnan kunde vilja eller inte, i det att
moderskapets sociala virde bekréftades. Buttafuoco menar att detta starka
fokus pa modersrollen tyvérr ledde till katastrofala resultat for den italienska
kvinnororelsen, eftersom kvinnosakskvinnorna inte lyckades utarbeta en
strategi pa ett teoretiskt plan som i grunden bejakade och stddde kvinnans
ritt att vélja eller vélja bort moderskapet. I stéllet ledde den till en fortsatt
syn pd moderskapet som tvingande for kvinnorna (Buttafuoco 1985: 16).

2 Ada Negri

Ada Negri foddes 1870 och vixte upp 1 Lodi 1 norra Italien. Hennes enkla
bakgrund brukar framhévas av biografer, hur hon som faderlos bodde sina
forsta ar tillsammans med modern i mormoderns portvaktsbostad fram
till dennas bortgdng, och hur hon senare bodde med sin mor, som var
fabriksarbeterska och kdmpade for att dottern skulle fa studera. Negri blev
lararinna och debuterade 1892 med diktsamlingen Fatalita som ovéntat fick
en stor publikframgang och ledde till att hon blev prisbelonad och fick ett
battre lararuppdrag 1 Milano. Tva ar senare kom diktsamlingen Tempeste.
Ada Negri fick tidigt epitetet ”den réda jungfrun™ (Zovatto 2009: 12) och
hennes historia dr sammanlédnkad med socialistpartiet och kvinnordrelsen
1 Milano. Dér kom hon in 1 kretsen av framstadende socialister som Filippo
Turati och Anna Kuliscioff, grundare av socialistpartiet. Via Kuliscioff
larde Negri kdnna juristen och socialisten Luigi Majno och dennes hustru
Ersilia Bronzini Majno, som vi sett var en ledande figur 1 den milanesiska
kvinnororelsen. Ada Negri skrev ocksa for Corriere della Sera och for andra
tidningar och tidskrifter. Hennes éktenskap var olyckligt och 1913 separerade
hon frdn maken. Hon gav ut diktsamlingar och prosa. 1917 publicerades
hennes novellsamling Le solitarie och 1921 den sjidlvbiografiska romanen
Stella mattutina. Under fascismen sdgs hon som den frimsta italienska
kvinnliga forfattaren. 1940 valdes hon in som forsta kvinna i den av fascismen
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instiftade Accademia d’Italia. Hon tog aldrig avstidnd frin fascismen och
dog 1 januari 1945.

3 Ellen Key och tankarna kring moderskapet i en italiensk
kontext

Ellen Key ar kind for sina idéer om det hon kallade samhdllsmoderligheten,
ett begrepp som hon utvecklar i Barnets arhundrade (1900) och Kdrleken
och dktenskapet (1903). Key skilde moderskap och moderlighet &t, och hon
gav en sdrskild uppmérksamhet just at de kvinnor som inte sjdlva var modrar.
Lindén menar att Key laborerade med tre olika kategorier av moderskap:
den biologiska modern som f6tt sina egna barn och uppfostrar dem,
samhéllsmodern som skulle ”sdtta in sin moderlighet i samhéllsomdaningen”
och den tredje, moderligheten som abstrakt begrepp och politisk identitet”
(Lindén 2002: 184). Samhdllsmodern blir med detta synsitt en mojlighet
att ge kvinnorna en plats i offentligheten.

Ellen Keys idéer om samhdllsmoderligheten sammanfoll pd manga sétt
med tankarna hos de italienska praktiska feministerna. Hon blev inbjuden av
Unione Femminile Nazionale och holl foredraget La Maternité et la societé
i Milano den 26 maj 1907 och i Turin tva dagar senare. Senare samma ar
publicerades en version av foredraget pa italienska i tidskriften Vita Femminile
Italiana. Innehallet 1 foredraget var en slags sammanfattning av nagra av
Keys idéer kring moderskapet och forhallandet mellan man och kvinna.

Det italienska intresset for henne vid denna tid utgick fran dessa tankar
och det var utan tvivel de som fargade de italienska feministernas bild av
den svenska forfattaren och ténkaren. Artikeln i Vita Femminile Italiana
inleds med en hymn till moderskapet fran tidernas begynnelse via den heliga
jungfrun och konsten, fram till Ada Negri och andra samtida poeter. Key
menar att det i politiken inte finns en enda diskussion om kvinnans rattigheter
dédr mén inte samtidigt talar om moderns stora betydelse i samhéllet. Darfor
ar det konstigt att det anvints som ett argument mot kvinnans rittigheter att
kunna vara aktiv ocksé i samhaillet och inte bara inom familjen.

Key diskuterar de ogifta mddrarnas och de utoméktenskapliga barnens
stéllning, men tar ocksd upp den osékra stdllning en mor inom dktenskapet har,
dar maken/fadern har makten och lagen pa sin sida. I hiindelse av skilsméssa,
blir kvinnan tvungen att vélja mellan sin frihet och sina barn. Key menar att
det dr ett omodernt uppldgg. Kvinnan har blivit en tinkande varelse som &r
aktiv i samhéllet och ofta arbetar for att tjina ihop till familjens levebrod.
Situationen &r alltsa helt fordndrad, men lagarna dr desamma. Dérfor menar
Key att tankarna om odkta och dkta barn maste bort. Rétten till barn skall inte
vara beroende av dktenskapet, utan av mannens och kvinnans instéllning.
Samhéllet borde ge lika bestimmanderitt till bdda fordldrarna och vid en
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eventuell skilsméssa skall ett familjerad bestimma vem som dr lampligast att
ta hand om barnen, om de inte dr 6verens. Det viktigaste arbetet i samhéllet
ar att ta hand om och uppfostra ett barn under dess forsta ar, och darfor bor
detta arbete ses av samhillet som en av de viktigaste funktionerna. Flickor
skall 1 framtiden gora ’social vérnplikt’ som forberedelse for moderskapet.
Aven fadern méste hjilpa till med barnets uppfostran och faderskapet méste
vid behov eftersokas. Ellen Key ér tydlig med att hon anser att vérlden inte
kommer att bli béttre forrdn modrarna fatt samma politiska och sociala
rittigheter som méannen.

Nir Ellen Key blev inbjuden till kvinnokongressen i Milano 1908 ségs
hon i italienska feministiska kretsar som en referenspunkt pa internationell
niva i debatten om kvinnorna och moderskapet. Under kongressen tog Ersilia
Majno upp barnens rétt och dsikten att alla modrar har rétt till att f& vardnad
om sina barn och att fullf6lja sina plikter som mor, liksom att det inte finns
ndgot illegitimt moderskap (Unione Femminile Nazionale 1909: 353). Hir
visar Majno hur ndra Keys tankegods hennes asikter var.

4 Moderskapet hos Ada Negri och Ellen Key

Ersilia Majno grundade L’ Asilo Mariuccia 1902, ett hem for unga fattiga
kvinnor och flickor som antingen var prostituerade eller som befann sig 1
riskzonen for att bli det. Hemmet hade fatt sitt namn till minne av Majnos
doda dotter Mariuccia. I en artikel 1 Corriere della Sera éret efter skrev
Ada Negri om Asilo Mariuccia dir hon tog upp Ersilia Majnos lidande
moderskap. Texten visar Negris syn pa moderskapet som nagot néistan
heligt och upphojt. I texten liknas Majno nérmast vid ett helgon och hennes
moderskap beskrivs som ett “martyrium” som har forandligat henne till
den grad att hon “numera endast existerar for det Arbete som &r heligt for
hennes hjarta” (Negri 1903). Den omsorg hon egentligen skulle ha dgnat
at sin dotter, riktas nu at dessa olyckliga kvinnor, ndgot som dottern, enligt
Negri, hade 6nskat innan hon dog.

Artikeln aterger den syn pa moderskapet som var forharskande 1 Negris
diktsamling Maternita (Moderskap) frdn 1904. Samlingen kom efter att
hon sjélv blivit mor och dottern Bianca blev en viktig inspiration for Negri.
Maternita kretsar kring olika aspekter av moderskapet med ett stort inslag
av mysticism och det magiska som moderskapet innebar for en kvinna. Till
stor del &dr det frdga om en sorglig tematik om mddrar som har det svért,
modrar som dor, barn som dor och barn som 6verges. Som Gambaro (2010:
49) visat, dr kvinnofigurerna i Maternita lidande varelser som dr démda till
nederlag, med undantag for det skaldande jaget (/ io poetante) som 1 forsta
person sjunger det saliga moderskapets lov. Nozzoli (1978: 31) menar att
diktsamlingen gar utdver de vardagliga aspekterna av forhallandet mellan
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mor och barn och behandlar det pé ett i det ndrmaste kosmiskt och uraldrigt
satt, och Amoia (2000: 66—67) menar att dikterna visar hur djupt kvinnorna
var priaglade av moderskulten.

Dikterna 1 Maternita ligger ldngt ifrdn Ellen Keys tankar om
samhéllsmoderlighet. De utspelas pa ett helt annat plan &dn den politiska
och sambhilleliga verkligheten. Det finns dock en berdringspunkt just 1
mystifierandet av modersrollen. I inledningen till det citerade foredraget
skriver Key att idén om Moderskapets (med stort M) storhet och vérde,
har varit intakt alltsedan civilisationens borjan i Europa, fran Spartas och
romarrikets modrar och framat, och den har forts vidare av den katolska
kyrkans kult kring den heliga jungfrun Maria (Key 1907). Det dr tankar som
Ellen Key tagit upp pa olika sitt i flera av sina skrifter. Hon var intresserad
av Mariakulten och hade redan 1875 skrivit en l&ng recension av boken
Protestantismens Maria-kult av Urban von Feilitzen. Mariakulten blir
uttrycket for det kvinnoideal som Ellen Key stod for, och som sammanfaller
med Ada Negris idealiserande moderskult. I Kdrleken och dktenskapet
aterkommer Key till Mariakulten, som uttryck for vordnaden ”for det djupast
kvinnliga, for moderligheten” (Key 1903: 49) och i kapitlet "Moderligheten
1 lek och konst” i Verk och mdnniskor (1910) dgnar hon flera sidor at
madonnabilder i konsthistorien (Key 1910). Forestéillningarna om det heliga
1 modersrollen finns alltsd ocksa hos Ellen Key och ligger inte 1dngt ifran
mysticismen kring moderskapet hos Ada Negri.

I ett nummer av kulturtidskriften I/ Marzocco skrev Ada Negri en
artikel om moderskapet. Negri menar att det dr oréttvist att lagar och
sedvénjor fornekar ogifta kvinnor att sitta ett barn till virlden och sjilva
uppfostra det, utan att forlora sin heder”, om de arbetar och kan forsorja
sig sjdlva (Negri 1911a). Negri fragar sig varfor en sddan kvinna maste
avstd fran “kirleksaktens lycka” av radsla for f6ljderna, hon som ér bildad,
omdomesgill, erfaren och van att kimpa och alltsd mycket lampad att
uppfostra ett barn. Varfor skulle hon behdva néja sig med att dlska och
uppfostra andras barn? Och Negri fortsatter med att uttrycka hur ett barn
utgor det magiska mysterium som det innebér att ens eget varande dverfors
till en annan levande organism, hur det kvinnliga kéttet som lever fornyas
och hur en ny liten fantastisk ménniska bildas 1 moderns kropp. Ett barn
ger kvinnan en mojlighet att vara nyttig och forstd livet och ger henne
dessutom mojligheten att inte sorja Gver att &ldras, eftersom hon har en ung
ménniska i sin ndrhet. Fragan om fadern avfardar Negri med att det redan
finns s& minga faderldsa barn 1 védrlden. Hon understryker dock att hon
inte dr emot dktenskapet. Hon menar att idealet ar ett legitimt forhdllande
mellan man och kvinna som &lskar varandra uppriktigt och dr oumbaérliga
for varandra. I detta sammanhang citerar hon Ellen Key och dennas idé¢ om
den ideala unionen, den som Key, enligt Negri, “erkdnner som den enda
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vérd att helga dktenskapets band” (Negri 1911a). Den intréffar tyvérr alltfor
sdllan, skriver Negri. Har framgéar att Ada Negri tagit till sig Ellen Keys
tankar om &dktenskapet och kérleken, &ven om hon delvis omformat dem. I
en uppfoljande artikel ndgra veckor senare i samma tidskrift utvecklar Negri
sitt resonemang, med utgdngspunkt i alla de reaktioner hon fétt pa sin text,
savil positiva som negativa (Negri 1911b). Intressant i ssammanhanget &r att
diskussionerna om kirleken, dktenskapet och moderskapet ar livliga ocksa
i en italiensk kontext dir den katolska religionen hade en viktig betydelse
for samhallet. Det dr ocksa tydligt att Ellen Keys idéer hade gjort avtryck.

I Ada Negris sjélvbiografiska roman Stella mattutina frén 1921 stir
forhdllandet mor-dotter 1 fokus. Romanen beréttas i tredje person, men ur
huvudpersonens, forfattarens alter ego, Dinins perspektiv. Den kvinnliga
genealogi eller matrilinjdritet som genomsyrar boken uppmérksammas av en
del kritiker, som exempelvis Larco (2015). Den utgér fran Dinins mormor
som &r portvakt och som Dinin och hennes mor bor hos, efter att fadern
dott. Nar mormodern dor lever mor och dotter tillsammans och modern
arbetar 1 en fabrik. Att boken dessutom ér tillignad Ada Negris dotter
Bianca, innebdr att &nnu en generation ldggs till linjen (Mazzoni 1997: 59).
Flera kritiker, som Larco (2015), Pickering-lazzi (1994), Mazzoni (1997),
menar att framstédllningen av moderskapet 1 Stella mattutina pa flera sétt
overskrider den patriarkala idealbilden av kvinnan som maka och mor som
genomsyrade Negris samtid. Hon skapar en ny moderlig figur som inte léngre
ar passivt sjdlvutplanande. I stéllet tecknar hon en bild av en stark kvinna,
som visserligen pa sétt och vis offrat sig genom att arbeta och mojliggora
att dottern far studera, men utan att bli en sjdlvutpldnande martyr. Moderns
intresse for beréttande och litteratur understryks ocksa i romanen som en
viktig komponent for dotterns sprék och hennes tillblivelse som skald. I en
sddan lasning kan det forefalla som om Negri hade feministiska fortecken
i sitt forfattarskap. Men Ada Negri dr aldrig uttalat feministisk i sina texter,
vare sig 1 poesin eller i prosan. Inte heller i sin langa medverkan i1 pressen.
Hon skriver visserligen nistan uteslutande om kvinnor, men det ar oftast
portrétt ndra hagiografin eller mysticismen eller tragiska 6den.

5 Avslutning

Aven om Ada Negri under en period var i kontakt med de emancipatoriska
grupperingarna i Milano, och dven om hon oftast skrev med kvinnor som
huvudfigurer, hade hon alltsd inget uttalat feministiskt perspektiv. Hon
hade snarare en problematisk och motsigelsefull instéllning till kvinnans
och moderns stillning 1 samhille och hem, liksom till mén och deras del 1
fortplantningen och tycktes 1 sjdlva verket dromma om barnalstrande utan
méns inblandning, pa ett magiskt vis 1 ett slags jungfrulig prokreation. Darfor
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ar det inte konstigt att hon kunde framfora idén att ocksa ogifta kvinnor
skulle ha ritt att bli modrar. Ada Negri hade en 1 grunden negativ bild av
forhallandet mellan kvinna och man. Aktenskapet och samlivet ses snarast
som ett nodvandigt ont for moderskapet. Hon hade sjélv gift sig med en man
som beundrade hennes diktning, men utan att de tva kdnde varandra vil. Det
dktenskapliga samlivet var olyckligt, och det faktum att Ada Negri stannade
kvar hos mannen av ekonomiska skil ledde ocksa till en brytning med Ersilia
Majno, som tyckte att hon handlade fel (Buttafuoco 1985: 177). I ett brev till
Ellen Key ndmner Ada Negri sin situation, tillsammans med forfragningar om
Nobelpriset (Negri 1910). Hon menar att det skulle stirka henne finansiellt
for att kunna ldmna maken. Av ovanstdende framstdr det tydligt att Ada
Negri onskade ett liv utan make men med barn, vilket gor det litt att forstd
den idealiserande bild hon sa ofta framférde om moderskapet och moderns
sarskilt starka band till barnet. Att hon tror att Nobelpriset skulle kunna vara
16sningen pa hennes problem visar att det fanns en forsorjningsproblematik
bakom hennes val att trots allt stanna kvar hos sin make.

Ada Negris instéllning till moderskapet och forhallandet mellan
konen har, som vi sett, vissa beréringspunkter med Ellen Keys synsitt.
De delar synen pd moderskapet som négot upphdjt, magiskt och néstan
heligt. Ellen Keys tankar om ett idealforhéllande mellan man och kvinna
som élskar varandra och samarbetar och hur detta leder till en allt béttre
avkomma, dr visserligen ett ideal ocksa hos Ada Negri, men hennes bild av
forhallandet mellan man och kvinna dr samtidigt valdigt negativ. Tankarna
om samhéllsmoderligheten som central 1 samhillsbygget aterfinns inte hos
Ada Negri.
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