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Abstract:

Vad forenar musicerande och oversattning? Finns det ett musikaliskt
Oversattande? | denna uppsats undersoker jag, med utgangspunkt i personliga
erfarenheter som yrkesmusiker och litterar dversattare, olika likheter mellan
musicerande och dversattande. Jag diskuterar ocksa vad det sinnestillstand som
brukar kallas "flow” kan ha for effekter pa 6versattningsarbetet.

What unites musical practice and translation? Is there a "musical” way of
translating? In this essay, | examine the similarities between making music and
translating, based on my own experiences as a professional musician and literary
translator. Furthermore, | discuss what effects the state of mind referred to

as "flow” could have on translation work.

Nyckelord: dversattning, musik, flow, musikalitet, skapande, text
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Prolog (ouvertyr)

Klockan dr nio pa morgonen. Jag star och varmer upp. Langa toner, treklanger, skalor. Om

ndgon timme ska jag sétta mig vid datorn och Gversitta.

Jag har bestéllt musik pa natet. Med musik menar jag noter, noter som é&r en sorts tecken, eller
text, text som blir till musik forst nédr den tolkas och fors genom ett instrument, 1 det hér fallet
ett valthorn. Jag har bestillt musik pé nétet, och nu stiller jag for forsta gingen musiken, det
vill sdga noterna (eller, exaktare, notarken) pa notstéllet. Tonséttaren dr vilbekant, jag har
spelat henne forr, har en uppfattning om hennes stil och om hur jag ska ta mig an musiken.

Men stycket dr nytt. Nu ska jag 6va in det, dr tanken.

Klockan &r tio. Jag Oppnar boken av den ungerske forfattaren Antal Szerb som just kommit
med posten fran forlaget. Han ér vdlbekant, jag har last honom forr, i Maria Ortmans dver-
sattning, jag har en uppfattning om hans stil och tematik. Men just den hir boken har jag inte

mott forut. Nu ska jag dversitta den, dr tanken.

Jag spelar igenom stycket, ldngsamt. Vissa fraser sitter direkt, andra far jag ta om. Efterat tar
jag en paus, funderar lite. Borjan ska forstds vara svagare. Det dér partiet i mitten bor nog
vara starkare och snabbare. Vad vill tonséttaren sdga med den hér frasen? Hur fér jag fram
kontrasterna i stycket? Utrustad med ett slags strategi for mitt vande borjar jag om fran

borjan igen.

Jag laser igenom forsta kapitlet i boken. Vissa stycken begriper jag utan problem, men ofta
méste jag stanna till och sl upp ett ord. Jag skapar mig en skissartad bild av vad den forsta
novellen i samlingen handlar om, vad den vill siiga. S4 gor jag en paus, funderar lite. Ater en
smorgas, dricker en kopp kaffe. Sedan blédddrar jag tillbaka till borjan av boken, dppnar ett

tomt dokument i Word och bdrjar gé igenom texten, mening for mening.

Medan jag laser hor jag inom mig, ibland helt svagt, ibland tydligare, embryot till min
blivande Gversdttning. Den svenska texten liksom svivar bakom den ungerska, kisar jag lite
kan jag fokusera pa den, da tonar den ungerska texten ut, det paAminner om att betrakta en 3D-

bild. Men bada texterna finns dér hela tiden, samtidigt, som i en dubbelexponering.



Att ova sig fri

Att spela ett instrument &r att uttrycka sig, fast utan ord. For att kunna uttrycka sig dver-
tygande utan ord krévs, utdver en viss skicklighet pa att hantera sitt instrument, framfor allt en
klar bild av vad det dr man vill uttrycka, vad man vill ”’sdga” med musiken. Det har slagit
mig, som arbetar parallellt som yrkesmusiker och dverséttare, att dessa tva aktiviteter — att
tolka och framfora musik och att tolka och omskriva text — bér pa ett antal intressanta likheter.
Att musicerande pé en hog konstnarlig niva kréver en kénsla av frihet, och rentav kontroll-
forlust (i den bemirkelsen att man tar risker, att man vagar tangera grinsen for vad man vet
att man klarar av), dr de flesta musiker 6verens om. I det efterstrdvansvérda tillstdnd som
kallas flow féar vi d4 och da erfara hur vi forvandlas till ett konstens redskap, att musiken
flodar fullstandigt fritt genom oss och vidare ut 1 vérlden, utan att vi medvetet analyserar vad
som sker och utan att vi forsoker kontrollera resultatet — vi ”bara spelar”, och njuter av det.
Aven om flowbegreppet ofta anviinds for att beskriva kiinslan av att forlora sig i nigot man
tycker véldigt mycket om, som till exempel en hobby, vill jag péstd att det &r ett tillstind som
ar lattare att uppnd ju béttre man behdrskar aktiviteten i frga. Méngérig 6vning pé ett musik-
instrument (det vill sdga automatisering av olika fysiska och mentala processer) skapar de
psykiska och motoriska forutséttningarna for en kreativ frihet, en frihet som borde mojliggdra
for en yrkesmusiker att med rétt ’tank” forsétta sig i flow oftare dn en genomsnittlig amator,

hur mycket denna amator 4n dlskar sin hobby.

Den hér texten ska dgnas at nagra tankar om musik och 6verséttning, om det musikaliska
oversdttandet — om nigot sddant nu existerar, och vad det i sé fall kan vara. Jag kommer
sarskilt att uppehélla mig vid flowbegreppet, eftersom jag uppfattar det som centralt for
skapandeprocessen och eftersom jag dr nyfiken pad om det kan vara meningsfullt att applicera
pa dversittande. En av utgangspunkterna for dessa ”forsok” kommer att vara de 6versittning-
ar frdn engelska jag arbetat med under min magisterutbildning i litterdr oversittning pA HDK
Valand i G6teborg under aren 2020-2021. Eftersom jag dessutom dversétter frdn ungerska
kommer jag ocksé att jimfora hur jag arbetar med respektive sprak, for att bli varse skillnader

1 min egen dversattningsprocess — ocksd hir med flowkénslan och det musikaliska i fokus.



Det musikaliska oversdittandet

”Sa du dr musiker? Det maste du vél ha nytta av nédr du 6versétter?” Det hér &r en fraga jag far
ibland, och varje gang har jag virjt mig infor idén; jag har betraktat mitt textgehdr', sadant det
nu dr, som nagonting helt utan anknytning till min medfédda eller forvérvade musikalitet,
nagot som enbart borde kunna forankras i det faktum att jag /dst rdtt mycket.

Men kan det dnda ligga ndgonting i denna pé grénsen till banala slutsats? Anvédnder
jag mig som trdnad musiker kanske d4ndéd av mitt integrerade, inldrda-och-glomda, automati-
serade, aktivt passiva lyssnande — av det som brukar kallas musikalitet — nér jag laser text, nir
jag inom mig "hor” vad jag ska skriva? P4 samma sétt som jag oavbrutet dd jag Ovar pa mitt
horn noterar och korrigerar mina misstag, tonerna jag missar eller som klingar orent eller som
far en ful ansats — alla dessa skavanker, alla flaws, som bryter flodet ... eller klangen ... eller

tempot ... eller rytmen. Tar jag kanske med mig samma tank in i dversdttningsprocessen?

Okar jag hér?

Sackar jag?

Borde jag stanna upp och ta om den dir frasen?

Spela det diir en gdng till, koncentrera dig.

Hur ldter ansatserna?

Klangen kan vara varmare.

De hoga tonerna dr for starka, de ska inte sticka ut sd ddr,
de dr inte virda mer dn de andra. Egalitet.

Hall tempot nu. Sacka inte.

Ovningssituationen, det oavbrutna korrigerandet. Som de dir stillena dir man fastnar eller
halkar till 1 14sandet, de sticker ut sa tvért, man méaste borja om, form(uler)a om/till, sa att det
flyter, sa att inte spraket hors, bara det man vill séiga. Precis som nir man spelar. Malet ér,

som alltid, att det ska ldta anstringningslost.

' Med "textgehor” syftar jag pa en allman lyhordhet infor texten, en slags intuitiv férmaga att uppfatta det
intryck den gor pa lasaren, hur den verkar (till exempel dess rytm, klang, stilniva, grad av allvar, ironi, lekfullhet
etc.). Motsatsen skulle kunna uttryckas som en “tondoévhet” infor texten.



Musikalisk dversidttning — finns det egentligen ndgot sadant? Eller far musiken och musikali-
teten bara tjina som metaforer for ndgot annat, ogripbart, nir vi ska beskriva maltextens
verkan pa lasaren? Forfattaren och litteraturkritikern James Wood beskriver i en artikel i The
Guardian de tvé olika Oversittartyper han kallar “originalists” och “activists”. Den sist-
ndmnda typen &r, menar han, ”less concerned with literal accuracy than with the transposed
musical appeal of the new work.”

The transposed musical appeal. Vilket intressant sitt att siga: ’kénslan du far av att

ldsa den hér dversittningen”. Det som den klingar. Eller som far det att klinga i dig.

Men om musikalisk dversdttning nu dnd4 finns, vad skulle det i sd fall kunna vara?

Att spela, att Gversitta: tva kreativa processer. Vad har de gemensamt? Musiken dr ett ordldst

medium, men vi anvénder ju ord, begrepp for att beskriva den. Begrepp som:

rytm
melodi
tempo
intensitet
frasering
riktning

klang

Det musikaliska dversittandet skulle kanske kunna beskrivas som en lyhordhet infor ovan
angivna begrepp. Kan vi anamma dessa begrepp nir vi talar om text? Tvekldst. Men kan vi,
genom praktisk tillimpning, ocksa integrera dem i vart skrivande, till textens fromma? Kan vi
forvandla dem till verktyg, pd samma vis som nir vi 6var pa vara instrument eller repeterar
tillsammans infor en konsert? Det hdr dr begrepp som dagligen hjdlper musiker att skapa
meningsfull musik. Vi anvénder dem nér vi kommunicerar sinsemellan, i repetitionsarbetet
savil som i den enskilda 6vningen, de dr hallpunkter och nyckeltermer som f6ljt oss sedan vi
forst borjade spela. De ér begrepp utan vilka det inte bleve ndgon musik. For ljud &r inte lika

med musik. Toner dr inte lika med musik. Och bokstiver och text dr inte lika med litteratur.

ZWood, James (2018) “Lost in (mis)translation? English take on Korean novel has critics up in arms”. The
Guardian, 2018-01-15.



Jag bestimmer mig for att prova den hér tanken pa ett par texter jag dgnat mig at under tiden
som student pd HDK Valand. Den forsta texten bestar av ett par utdrag ur novellsamlingen
Dark Lies the Island av den irlindske forfattaren Kevin Barry. Den andra ér ett utdrag ur

romanen The Gentleman av amerikanen Forrest Leo.

Om vi skulle borja med rytmen. Sprakets rytmiska karaktér skapas av betoningar, av korta
eller langa ord, korta eller 14nga, uppbrutna eller flddande meningar, av bisatser, inskjutna
satser och interpunktion.’

Men om jag ska vara drlig sitter jag inte och ridknar stavelser ndr jag dversitter.
Snarare forsoker jag att ta in texten i sin helhet, och pa sa vis fa en kénsla (ja, hir ror det sig
nog om en kiinsla snarare &n en regelriitt analys) av hur texten verkar. Ar den flsdande, upp-
hackad, blommig, karg? Det hér &r ju metaforiska ord, inte konkreta, varken som beskrivning

av ljud eller skrift. Men kanske dnda d&ndamaélsenliga for beskrivning av savél musik som text.

This is the story of a happy marriage but before you throw up and turn the page let me
say that it will end with my face pressed hard into the cold metal of the Volvo’s bonnet,
my hands cuffed behind my back, and my rights droned into my ear — this will occur in

the car park of a big-box retail unit on the Naas Road in Dublin.*

Sa hir borjar novellen "Wifey redux” ur Kevin Barrys Dark Lies the Island. Texten bar ivag i
ett rasande tempo, i en enda ldng och energisk utandning. Man noterar séirskilt det uteldmnade
kommatecknet efter de inledande orden This is the story of a happy marriage”.

Hur blev den hér inledningsmeningen i min spontana dversattning till svenska? Jag
tar en titt pa stycket och konstaterar genast att det 4r langre. Men varfor ar det langre? Jag har
inte gjort nagra forklarande utsvévningar, jag hiller mig nira kélltexten. Det verkar som om
sjdlva orden, de svenska orden, helt enkelt ar ldngre. Story — berdttelsen. Marriage — dkten-
skap. Face — ansiktet. Car park — parkeringsplats. This will occur in — detta kommer att

utspela sig pd. Och sa vidare:

Det hér &r berittelsen om ett lyckligt dktenskap men innan du spyr och vinder blad sa lat

mig bara sdga att den slutar med att jag far ansiktet hért pressat mot den kalla metallen pa

*For nagra exempel pa hur en forfattare har arbetat med rytmik i text, se fotnot 9.
4 Barry, Kevin (2012). Dark Lies the Island. London: Jonathan Cape, s. 7.



Volvons motorhuv, hdnderna bojade bakom ryggen och mina rittigheter entonigt rabb-
lade i orat — detta kommer att utspela sig pa en parkeringsplats framfor ett byggvaruhus

pa Naas Road i Dublin.

Orden é&r ldngre, alltsd blir ocksd meningarna och hela texten lingre. Gor det nagot? Jo, nog
tycker jag att kdlltexten har ett rockigare driv, att den engelska texten pd grund av de manga
korta orden (dven om de forstds rent audiellt flyter samman om man skulle ldsa texten hogt)
ser pa ndgot vis mer explosiv och energisk ut &n den svenska texten med sina i och for sig
farre men betydligt langre ord. Och rytmen maste vl ocksa paverkas av alla dessa blanksteg,
av de visuella pauserna mellan alla dessa korta ord.

Men vad kan man gora &t det? Far textens tempo och rytm vara dverordnad det
semantiska, dess exakta innehall? Kanske resonerar man s om man ar en dversattaraktivist,

for att dtervinda till Woods citat (hér i sin helhet):

Literary translators tend to divide into what one could call originalists and activists. The
former honour the original text’s quiddities, and strive to reproduce them as accurately as
possible in the translated language; the latter are less concerned with literal accuracy than
with the transposed musical appeal of the new work. Any decent translator must be a bit of

both.” [min kursivering]

Lagom &r bést, tycks Wood resonera. Eller kanske: offra inte det ena for det andras skull.
Kanske skulle man hér kunna utarbeta ndgon slags kompenserande princip, till exempel i
mdjligaste man ta hjilp av sprékljud (experimentera med harda respektive mjuka vokaler och
konsonanter) — eller kanske anvinda skiljetecken som ett slags textens accenter och

pauseringssymboler?°

Barrys novell ”A cruelty ” borjar i en helt annan rytm. En forsta, halvldng mening, dér ett
kommatecken raskt far agera broms, foljs av en demonstrativt kort(fattad) sats, som 1 sin tur
foljs av en lang och bdljande, ur grammatisk synpunkt ndrmast poetisk mening. Ett inledande

stycke fullt av kontraster:

> Wood (2018)

® | Prismas nya musiklexikon (1975) star att ldsa foljande definition av ordet accent: ”(fran lat.), betoning.
Musikens metriska byggnad och en uttrycksfull frasering foranleder regelbundna, naturliga accenter, mot-
svarande de sprakliga betoningarna i en dikt.”



He climbs the twenty-three steps of the metal traverse bridge at 9.25 a.m., and not an
instant before. Boyle station, a grey and blowy summer’s day. He counts each step as he
climbs, the ancient rusted girders of the bridge clamped secure with enormous bolts, and
the way the roll of his step is a fast plimsoll shuffle as he crosses — the stride is deter-
mined, the arms are swinging — and he counts off the twenty-three steps that descend

again to the far-side platform.’
I min Gverséttning:

Klockan 9.25, inte en minut tidigare, kliver han uppfor de tjugotre trappstegen i Gver-
gangsbron av metall. Det &r en gra och blasig sommardag pa Boyle station. Han rdknar
sina steg medan han gér uppat, de gamla rostiga brobalkarna som fogats samman med
enorma bultar och tennisskornas snabba hasande da han passerar bron — kliven dr be-
stimda, armarna pendlar — och sé rdknar han de tjugotre trappstegen som leder ner igen

till den bortre plattformen.

Har har dverséttningen faktiskt blivit kortare &n originalet, bade till antal ord och tecken.
Kanske ér det mest en slump hur langa orden, meningarna och styckena blir 1 Gverséttning.
Bor vi mahdnda dverlata 4t musik- och poesidversittarna att rdkna stavelser och jaga

bEtoningar® med blaslampa?

Pa tal om betoningar: hur hanterar vi sprakets melodi? Eller dess prosodi, om man ska anvén-
da en lite vidare, sprakvetenskaplig, term. Varje sprék har forstas sin egen prosodi. Tar jag
hénsyn till den? Ar jag den trogen? Ar det ens méjligt att ta hiinsyn till prosodi och vara den
trogen ndr man oversétter? Ungerskan ldgger exempelvis konsekvent betoningen pa forsta
stavelsen i varje ord. Detta paverkar naturligtvis primért sprakets rytm, men ocksé i hog grad
dess melodi.

Det léttaste séttet att f& grepp om en sprdkmelodi torde rimligtvis vara att ~zora den.
Jag bestimmer mig for att lyssna pa Kevin Barry nér han ldser hogt ur Dark Lies the Island.
Barry dr en gudabenadad hoglédsare; det som redan pa papperet framstar som genomténkta
sprékliga verkmedel — som meningsldngd, kommatering och allitterationer — blir &nnu tyd-
ligare nir man faktiskt hor texten. Han gor dramatiska pauseringar, spottar ur sig konsonant-

erna, drar ut pa vokalerna och betonar njutningsfullt varenda svordom med sin kraftiga

7 Barry (2012), s. 46.
® Ett populart uttryck inom operan och teatern. | sin doktorsavhandling om operadversattning, Textens
transfigurationer (2015), dgnar Jonas Forssell en hel del utrymme 3t just felbetoningarna.
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irlindska accent. Han ldser dn rasande snabbt, dn ldngsamt som stod han pa Sollidenscenen
klockan tolv pa nyarsafton. Plotsligt klarnar det, jag tycker mig forstd saker om texten, om
dess topografi, var tyngden ska ligga, hur jag bor frasera nér jag skriver fram den pa nytt pa
svenska. Nar jag laser Barrys noveller dr det rytmen i dem jag spontant reagerar pd, men nér
jag hor honom ldsa dem inser jag snabbt att hér finns alla ovanstdende musikaliska begrepp
med som uttrycksmedel: rytm, tempo, riktning, intensitet, klang ... Alla forfattare ar forstas
inte lika vil medvetna om hur deras texter klingar, men nir det géller novellerna i Dark Lies
the Island tycker jag inte att det &r lingsokt att tala om en musikalisk text.” Och finns det

musikaliska texter borde det ju ocksé vara mojligt att skapa musikaliska dversdttningar.

Men kanske méste man zooma ut lite fran killtexten, forsoka uppfatta dess overgripande
frasering pa menings- och styckesnivé, snarare dn att stirra sig blind pa kéllsprakets melodiska
element. Och om nu kélltextens melodi dr knepig att aterge borde ju &tminstone tempot vara
relativt l4tt att ringa in. En forfattare som Forrest Leo har ett ganska hogt grundtempo, det
kénner jag ndr jag ldser texten. Men vad innebdr detta? Att han klammer in mycket innehéll
pa liten yta? Nja. Att han skriver “rappt”? Ja, men vad dr det att skriva rappt? Att meningarna
inte slingrar sig framat, inte bryts upp 1 alltfor minga bisatser kanske. Att han inte slosar med

skiljetecknen, att det finns nigot korthugget 6ver texten:

Lizzie! I will cry, and we will shoulder through the press of bodies and grasp each other

by the hands and find a secure corner and retreat to it.'

Det hér dr ju forhallandevis litt att hdrma. Slopa ndgra kommatecken bara och anvidnd
manga ~och” i samma mening — bums har du en text med schwung! Det hér har jag nog gjort

alldeles undermedvetet. S& dir som nir man utan att tveka plockar upp exakt det tempo

% radioprogrammet OBS — Tema Gversdttning: Att éversdtta Thomas Bernhard ger 6versattaren Jan Erik
Bornlid ytterligare exempel pa musikaliska element i text. Bernhards pjaser ska ha komponerats enligt sonat-
formen, och en av dem innehéller dessutom, mera explicit, rytmiska ackompanjemang till dialogen i form av
bakgrundsrepliker och spelkort som smaller mot bordet. | sina romaner anvander sig Bernhard av rytmiska
omkvaden, liksom av frekventa kursiveringar som, enligt Bornlid, framkallar en musikalisk effekt. | sin stravan
att bevara den tyska textens rytm och komplexitet har Bornlid ibland tvingats ta sig grammatiska friheter: han
beskriver hur han resonerat i 6verférandet av ndgra monologer dir varannan mening star i direkt anforing
(presens) och varannan i presens konjunktiv: “Eftersom svenskan nastan saknar konjunktiv blir det egentligen
ingen skillnad pa svenska. Darfor 6versatte jag varannan mening i presens och varannan i preteritum, som man
kanske anda ska anvanda i svenskan vid konjunktiv — i basta fall blir det ett slags stamsang som ligger nara
originalets.” Bornlid, Jan Erik. OBS — Tema 6versdttning: Att 6versdtta Thomas Bernhard. Stockholm: Sveriges
Radio P1. 17 feb 2016.

10 Leo, Forrest (2016). The Gentleman. USA: Penguin USA, s. 51.
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dirigenten visar med sin taktpinne. Men det finns ju for all del otydliga dirigenter. Och sub-
tilare texter med, for den delen. Och en god bok dr vil i ndgon man som en symfoni, den har
sina intensivare och sina mera eftertinksamma partier. P4 samma sida i The Gentleman, strax

fore det rappa stycket som nyss dtergavs, ser det ut sa har:

I will wander about like Dante, but without a guide. I will bump everywhere into lost
souls who will clutch at me and try to make me join their ranks. I will deflect conver-
sational attempts as though they are fiery snares which tug at my ankles. I will avoid

Pendergast’s nose. Eventually, if I am lucky, I will find Lizzie."'

Har sétter punkterna tempot: varje paus blir en inbromsning. Men i och med detta pdverkas ju
dven prosodin: i frassluten sjunker tonfallet, om och om igen. En sorts vagrorelseeffekt upp-
stér, forstarkt av det faktum att (ndstan) varje mening inleds med samma ord. Prosodi, rytm,

tempo — svara att skilja frdn varandra i denna musikaliska textanalys.

Hur Oversatte jag da stycket? I ett forsta forsok sa har:

Jag kommer att flacka omkring likt Dante, men utan guide. Overallt kommer jag att stota
ihop med vilsna sjélar som kldnger sig fast vid mig och forsoker fa mig att sélla mig till
deras led. Jag kommer att avboja forsok till samtal som vore de glédande snaror som dras
at runt mina vrister. Jag kommer att undvika Pendergasts ndsa. S& sméningom, om jag

har tur, kommer jag att hitta Lizzie.

Kommer att, kommer att, kommer att ... Det hér var vél dnda inte speciellt musikaliskt?
Snarare en rytmisk katastrof! Den eleganta och Wilhelm Tellska upptakten 7 wil/ ("I will
wander [...]”, I will bump [...]”, I will deflect [...]” etc.) har i méltexten ersatts av hela fyra
stolpiga stavelser. Dessutom har jag i andra meningen létit platsadverbialet hamna forst i
satsen i stillet for att folja kélltextens ordfoljd: subjekt + hjidlpverb. Dartill byter jag tempus
mitt i meningen. Men om jag dndrar pa allt det hér, och byter ut ”’jag kommer att” mot “’jag

ska”, hur fungerar det da?

Jag ska flacka omkring likt Dante, men utan guide. Jag ska dverallt stota ihop med vilsna

sjdlar som ska kldnga sig fast vid mig och forsoka fa mig att sélla mig till deras led. Jag

" Leo (2016), s. 51.

12



ska avbdja forsok till samtal som vore de glodande snaror som dras at runt mina vrister.

Jag ska undvika Pendergasts nésa. S& smaningom, om jag har tur, ska jag hitta Lizzie.

Négot bittre blev det kanske. Men nog later futurumformen naturligare pd engelska. Man kan
forstas variera sig genom att vixla mellan “kommer att” och “’ska”, eller till och med léta pre-
sens fa ga for futurum — det var vél det jag spontant forsokte astadkomma i mitt forsta Gver-
sattningsforsok. Men ska man ta hénsyn till textens musikaliska kvaliteter gér det nog trots
allt inte att ignorera de upprepande inledningsorden och deras rytmiska verkan pa l4sning-
en. I will [...]7, T will [...]”, "I will [...]” far allts& pd svenska bli: ”Jag ska [...]”, "Jag
ska[...]”, "Jagska[...]".

Begreppet intensitet dr i musikaliska sammanhang tétt ssmmankopplat med de bagge term-
erna klang och riktning. For mig som blasmusiker handlar det, pé fysikalisk niva, ytterst om
hur jag hanterar luften: en snabbare och mera riktad luftstrdm genom instrumentet ger en
“titare” och intensivare klang. P& instrumenteringsniva (det vill sdga nér en tonséttare skriver
fram ett verk) handlar intensitet ofta om att 6ka 1 forhéllande till det nyss horda, att "bygga
pa”. Det kan man till exempel gora genom att lagga till fler instrument, genom att be dem
spela starkare (“crescendo”), genom att skriva trangt” eller “tétt” — det vill siga lata instru-
menten ligga nira varandra i registret (kanske till och med i kluster) i stéllet for att sprida ut
stimmorna Over flera oktaver — eller genom att skriva i det register dér respektive instrument
klingar som mest intensivt, vilket for de flesta instrument innebér ett hogre (14s “’ljusare”)
register. Man kan ocksé fordndra en klang och gora den intensivare med hjélp av vibrato.
(Lyssna exempelvis till Gustav Mahlers femte symfoni, fjdrde satsen, Adagietto, och notera
hur musikens intensitet med hjalp av dessa fundamentala kompositionsverktyg dkar och avtar
genom stycket.)

Om man ville anvinda sig av ndgot av ovanstdende begrepp for att beddma intensi-
teten 1 en text skulle kanske atminstone ordet “téitt” kunna fungera som metafor: som i att en
intensiv text ofta ar tdt och inte luftig, att den innehaller fler betydelseméttade ord i forhéllan-
de till "utfyllnadsord”, att den dr koncis snarare &n pratig. Nej, det dér sista pastdendet bor
nog revideras. En maniskt pratig text kan ju, pa sitt obehagliga vis, vara nog sa intensiv som
en stramare; liksom omvént en avskalad, faordig betraktelse kan upplevas som bade lugn och
vilsam. Kanske handlar det oftare om de enskilda ordens valdr, deras laddning. Och om tek-

nikaliteter som tempus och beréttarperspektiv. Att berétta en historia i presens sigs ju till
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exempel skapa nerv och ndrvaro at texten. Liksom att stdnga in ldsaren i protagonistens

huvud. Kombinerar man dessa tvd grepp blir effekten dnnu storre:

Nir presens kombineras med ett forsta person-perspektiv, uppstar en sorts hyper-intimitet, som
kanske &r vanligast forekommande 1 ungdomsromaner. Den hér stilen kritiseras ibland for att
vara »alltfor ndrvarande«; ménga foredrar det matt av kansloméssig distans som imperfekt

erbjuder.'”

Att dverfora kalltextens beréttarperspektiv och tempus till maltexten brukar i allménhet inte
innebdra nigra storre problem. Men futurumformen kan, som vi har sett, vara lite klumpig pa
svenska, och tempusformer kan dessutom skilja sig &t mellan sprak. Ungerskan har till exem-
pel bara en form for forfluten tid, medan svenskan har tre nivder av datid: preteritum, perfekt
och pluskvamperfekt. Sddana skillnader sprdken emellan kan i vérsta fall fa den effekten pa
overséttningen att den dversvimmas av “funktionsord”, av konstruktioner som “har/hade +
[verb]” eller “ska/skulle (ha) + [verb]” eller "kommer att + [verb]”, ndgot som gor méltexten
mindre komprimerad, och dirmed kanske mindre intensiv, &n kélltexten. (Ibland kan det for-
stas ocksa forhalla sig tvdrtom, att en fras later sig uttryckas smidigare och mer komprimerat
pa malspraket.)

For att dterkoppla till musiken: nér det géller 6verforingen av rent syntaktiska
element, som ovanstdende verbkonstruktioner till exempel, skulle man kunna dra en parallell
till hur vi musiker arbetar fram en godtagbar frasering, hur vi jobbar med den musikaliska
tolkningen pa en dvergripande niva, sé att musikstycket inte tappar i energi, s att det héller
thop fran borjan till slut och lyssnaren inte forlorar intresset for musiken. Medan 6verforingen
av den andra sortens textintensitet, de enskilda ordens valor eller laddning, skulle kunna mot-
svaras av musikerns arbete med “finesser” som klangférg och intonation, detaljer som gor att

lyssnaren inte bara tror pd musiken, utan till och med kan forlora sig i den.

Négot mer om textens riktning, som jag hittills bara ndimnt i forbigdende, borde ocksa till-
laggas. Nar det giller riktningen torde mycket hdnga pa det rent semantiska materialet, alltsd
vad som beréttas snarare dn hur det berdttas. Olof Lagercrantz talade om pilar och spegel-
skédrvor, om att hir och dir 1 texten placera ut information som, nagot forenklat uttryckt, pekar
framét eller bakat i tiden — med andra ord férebadanden och tillbakablickar. Pa sa vis kan en

forfattare ladda sin text med spénning och riktning. Att dverfora inslag av den hér typen hor

12 Rosenfeld, Jordan (2017). ”Hitta ditt berattarperspektiv — stor guide”. Tidningenskriva.se, 2017-08-23.
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vél inte till en versittares storsta utmaningar, men att forsdka zooma ut fran texten och be-
trakta den som ett 1dngt, obrutet musikstycke kan nog &nda vara till ndgon nytta; med denna
bild for 6gonen uppticker vi kanske léattare de nyckelord i texten som fungerar som riktnings-

markorer, och far mojligheten att mana lite extra om att tydliggéra dem for ldsaren.

Textens klang di? Ar det ens mojligt att omsitta ordet klang i textliga — visuella — termer?

Klang &r ju ndgonting fysiskt; ja hdr talar vi om ljud och om ljudens beskaffenhet:

klang klangen klanger
substantiv

e harmonisk blandning av samtidigt ljudande toner
JFR 'ton |
klangfull; klangverkan; bjdllerklang; rostklang; treklang; trumpetklang
en klang (av NAGOT)
en sprod klang; kyrkklockans klang; dérrklockans klang; instrumentens
klanger; den dova klangen av hammare mot stid
© &v. om ren, oblandad ton
o av. bildligt, spec. om stilvérde eller dylikt hos ord [min understrykning]
namnet "Paradison" har en romantisk klang; ordet "byrdkrat"” har en negativ
klang; ordet "privat" har ddlig klang i vinsterkretsar
o spec. dv. (farg)nyans
fargklang
o spec. dv. (forstirkande) i uttryck for glddje
det var klang och jubel pa Arlanda ndir OS-hjdltarna kom hem
o dv. som ljudhdrmande beskrivning el. utrop
klingeliklang
klang i glasen!
belagt sedan 1430-50 (Hertig Fredrik av Normandie); fornsvenska klang;
av lagtyska klank, tyska Klang med samma betydelse; till “klinga'’

Men ordet kan ocksé anviindas metaforiskt, (som det understrukna partiet ovan visar), och
dven om en googlesdkning pa “textens klang” i skrivande stund endast genererar 9 (!) tréiffar,
vill jag &nda tro att ordet klang kan vara anvidndbart som beskrivande term for inte bara talad,
utan ocksa skriven, text. Jag skulle dock vilja utvidga anvandningen av ordet till att omfatta
inte bara enskilda ords allménna stilvérde, utan ocksé ndgot mera svargripbart: textens
hemlighetsfulla verkan pé lasaren, dess lyster eller skimmer, eller temperatur om man sé vill,
dess over- eller underordiska rdst. Och precis som vi musiker genom aren finkalibrerar var
horsel och arbetar upp ett om inte absolut s& atminstone relativt gehor (be en orkestermusiker
blunda och forestélla sig oboen spela sitt a, den ton hela orkestern stimmer efter; musikern

kommer med stor sannolikhet att kunna sjunga tonen for dig), pa samma sétt kalibrerar

3 svensk ordbok (2021). Klang.
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kanske en Oversittare efter hand sitt textgehor, s att hen dr formdgen att uppfatta, kinna,

denna klang, denna hemliga timbre.

16



Interludium — med oron kinsliga for text

Apropa textgehor: sa subjektiv var uppfattning av text anda dr. En av mina kurskamrater ser
allitterationer, ljudupprepningar, 6verallt i de texter hon ldser. Jag kdnner mig skumogd, eller
atminstone okénslig, 1 jimforelse. Hennes sitt att sehora text far mig att tinka pé synestetiker-
na, hos vilka en hopkoppling av sinnesorganen dger rum, sinnliga kopplingar som fér férger
eller toner att stiga upp ur texten nér deras blick faller pa bokstidverna. En vacker tanke, detta
att boksidan skulle gloda av sma dar av farg eller ljud — osynliga och hemliga for alla oss

andra, ocksa for forfattaren.

Desto oftare ér det just forfattarens subtila stilgrepp som gér dversattaren forbi. Erik
Andersson, (ny)oversittare av trilogin Ringarnas herre (The lord of the rings), far under
redigeringsarbetet en kommentar fran en korrekturldsare som kan sin Tolkien. Korrektur-
ldsaren papekar att Tom Bombadils repliker i kélltexten dr skrivna pé vers. ”Ah, det var alltsa
dérfor jag hade sa svart att fi ndgon rétsida pa dem”, konstaterar Andersson i sin dversattar-
dagbok. Men textens musik har &nd4 talat till honom, utan att han varit medveten om det. Han
fortsétter: ”Nu drar jag ut Bombadils repliker och stiller upp dem i versform. Ja, dir finns en

rytm; och jag mirker att jag faktiskt har foljt den ibland, omedvetet.”'”

" Andersson, Erik (2007). Overséttarens anmérkningar: dagbok frén arbetet med Ringarnas herre. Stockholm:
Norstedt, s. 72.
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Det flodiga oversiittandet

Idag Oversitter jag fran tva sprik. Dels engelska, ett sprak jag kan ungefar som alla andra
svenskar 1 min generation kan engelska — genom skolgéng, populédrkultur, kurslitteratur och sé
vidare, liksom genom att jag, som s& manga andra svenskar (inte bara i min generation), till-
bringat ndgot ar i London. Engelska har ocksd varit det kéllsprik jag arbetat med under min
utbildning pd HDK Valand. Men jag 6versétter ocksa frén ungerska, ett sprék jag tillgodogjort
mig som vuxen, genom universitetsstudier, av nyfikenhet och i ett forsok att nirma mig mina
rotter. Och ungerskan har blivit det sprék jag har Oversatt mest fran; det dr som Oversittare
fran ungerska jag fatt de flesta av mina professionella uppdrag.

Under mina tva ar pd Valand har jag arbetat parallellt med dversittning av texter fran
bade engelska och ungerska: dels med arbetstexter till Valand, av de tva engelsksprakiga for-
fattare jag tidigare ndmnt, dels skonlitteratur av inte mindre @n fyra olika ungerska forfattare.
Harigenom har jag haft mdojligheten att undersdka och jaimfora hur min intuitiva dversatt-
ningsprocess sett ut nir jag jobbat fran olika sprak och med olika forfattare.

Som vintat fann jag att processen skiljer sig at en smula, framfor allt nar det géller
hur snabbt jag Gversitter (av det enkla skilet att jag maste sl upp fler ord frdn ungerskan, och
sa gott som alltid modellera om meningarna en hel del). Jag upplever versittandet fran eng-
elska som mer mekaniskt; jag Oversitter i steg: forst en fas dér jag “skriver dver”/overfor
texten till svenska, ibland nidrmast kalkerar den, med uppehéll for att sl upp ord, sdka infor-
mation etc. Ddrefter foljer en fas dé jag distanserar mig fran kélltexten och jobbar med mal-
texten, letar efter de réitta synonymerna och idiomen, hittar rétt flode och rytm, laser texten

hégt. Det dr ofta i detta skede kénslan av flow'” bérjar infinna sig.

> Har kan det vara pa sin plats med en kortfattad definition av begreppet flow. Det myntades av psykologen
och forskaren Mihaly Csikszentmihalyi (1934—2021), som dgnade storre delen av sitt liv at att undersodka lycka,
kreativitet och vad han kallar “den optimala upplevelsens psykologi”. Csikszentmihalyi fann att manniskor var
som lyckligast nar de befann sig i ett tillstand av djup koncentration, alltsa nar de var fullstandigt absorberade
av det de sysslade med. ”[V]i [har] alla upplevt 6gonblick dar vi i stallet for att kdnna oss styrda av namnldsa
krafter upplever hur vi sjilva har kontroll 6ver vara handlingar, hur vi sjdlva formar vart 6de. Under de séllsynta
tillfallen nar detta intraffar har vi en kdnsla av upprymdhet, en djup kansla av glddje som vi lange minns med
varme och som i vart minne blir ett exempel pa hur livet bor vara. Det ar detta vi syftar pa med begreppet
optimal upplevelse.” skriver han i sin bok Flow: den optimala upplevelsens psykologi (1992), s. 19.
Csikszentmihdlyi podngterar att denna “optimala upplevelse” sillan uppnas i ett passivt tillstand, tvartom ar
den ofta forknippad med anstriangning. ”"De basta 6gonblicken intraffar vanligen nar en manniska tanjer sin
kropp och sjal till det yttersta i en medveten anstrangning for att astadkomma nagonting svart och efterstra-
vansvart. Den optimala upplevelsen ar darfor ndgonting som vi sjalva far att handa.” skriver han.
(Csikszentmihalyi (1992), s. 20.)
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Nir jag Oversdtter frdn ungerska hamnar jag betydligt oftare i fragestéllningen av
typen: Forstdr jag det héir? Har jag tillrdckliga bakgrundskunskaper for att tillgodogora mig
hela bilden? Finns hdr kulturella referenser jag mdste forhalla mig till? Finns hdr litterdra
syftningar jag riskerar att missa? Vad vicker namnet ”Konor” for associationer hos en
ungersk ldsare? Vilket pronomen borde jag anvinda i den hér novellen — han, hon eller
kanske hen?'® Fragorna ligger, upplever jag, oftare pa en strukturell och dvergripande niva,
medan jag kénner mig ndgot friare i friga om form och stil.

Att tvingas ner i skriv- och tanketempo, som nér jag oversétter fran ungerska — vad
gor det med maltexten? Gor det langsammare arbetstempot min dversdttning “béttre”
eller ”samre”? Den brist pa flow som jag ofta upplever nir det gar langsamt, dr den nodvén-
digtvis av ondo? Kommer jag kanske till och med kélltexten ndrmare nir jag tvingas dissekera
den?

Eller gér jag egentligen igenom precis samma faser i mitt arbete med ungerskan som
engelskan, fast i en annan ordning? Och upplever jag kanske, pd andra sétt, ett storre métt av
flow nér jag Oversitter frdn ungerska? Jag har kapitulerat infor det faktum att svenskan och
ungerskan dr sé véasensskilda, att jag for det mesta méste moblera om i meningarna pé ett
ndrmast valdsamt sitt, att det pa grund av sprékens sinsemellan mycket olika syntax inte rik-
tigt gar att dterge kélltextens rytm (eller gdr det?), att jag miste riva textbygget och bygga
upp det igen, ordsten for ordsten, om min méltext inte ska bli fullstandigt obegriplig. Hér far
jag den frihet som gor att jag stundtals kan kéinna mig som en forfattare, att jag far méla fram
texten pa mitt eget vis.

Nir jag Oversitter frdn engelska kinner jag mig pa ett helt annat sitt dvervakad. Dér
finns forstds hela hdgen av dversdttningsteoretiker som lurar i bakgrunden, de manga 6ver-

sattningsstrategier som kan (bor?) tas 1 beaktande, ja och s alla mer erfarna dverséttare som

'® D3r svenskan numera kan laborera med bade han, hon och hen har ungerskan endast ett enda, kdnsneutralt,
pronomen — 8. Ett faktum som orsakade en del huvudbry under en av mina senaste dversattningar (en modern
sagoantologi), nar berattelsen om ett radjur som fotts i fel kropp skulle 6verforas till svenska. Borde jag
referera till protagonisten som “hon” (djuret hade ju trots allt fotts som hind), “han” (det identifierar ju sig
sjalvt som bock) eller kanske "hen” (detta pronomen &r ju utan tvekan det mest kallsprakstrogna)? Ett intres-
sant grammatiskt-etiskt problem, som utmynnade i beslutet att vilja ordet "han”. Har ville jag vara lojal bade
mot sagans huvudperson ("hon” maste darmed anses uteslutet) och mot sagans sprakliga premisser och vad
den vill kommunicera. Ungerskans enda pronomen &r neutralt och sander inte ut nagra signaler. Det &r ocksa
valsignat och fordomt hemlighetsfullt, det avsldjar ingenting om bararens kén(sidentitet) — kontexten ar allt.
Svenskans hen &r dnnu inte dar, dessutom bar det, till skillnad fran 6, pa flera betydelser — det kan signalera hos
anvandaren saval en ovilja att avsldja bararens kon, att konet inte dr definierat eller att det varken rér sig om
en ”"han” eller en "hon” utan om ett s.k. tredje kon. Dessutom har hen (tyvarr) dnnu inte hunnit etablera sig sa
val i svenskan att det kan betraktas som fullstandigt neutralt. Skulle jag alltsa valja att anvanda detta pronomen
i min 6versattning hade det 6ppnat for helt nya tolkningar av maltexten, tolkningar som pa satt och vis gatt
stick i stav med kalltextens tema: att kdnna sig som en “han” men betraktas som en “hon”.
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vet hur slipstenen skall dras, alla de dir som kan-engelska mycket-béttre-dn-jag, och som
skulle kunna syna min text. Naturligtvis gor jag fler misstag nér jag oversétter fran ungerska.

Men de syns mindre.

Och sa har vi ju anglicismspoket, stdndigt viftande med sitt roda skynke: Se upp for mig! Gor

jag bort mig nu, om jag &r alltfor trogen mot min kélltext? Det eviga balanserandet.

Och sjdlva motsatsen till flow: nér man inte hittar rétt ord, eller fastnar i det syntaktiska och
méste formulera om, stanna upp, ta en omvig — om sa bara for att slippa konstruktioner som 1
talad form skulle l4ta normala men som i skrift ser rent anskrdmliga ut, kanske det det, eller

var var, som 1:

Var det det du tdnkte pa?
eller

Var var hon nanstans?

”Det flodiga dversittandet” (att Oversétta i ett tillstand av flow) ar val for 6vrigt inte bara
avhingigt textens svarighetsgrad och kénslan av kontroll 6ver den, utan dven yttre (och inre)
omstandigheter sdsom tidspress, hur engagerad man kénner sig i killtexten, allmén hélso-

status, fysisk och psykisk dagsform och sa vidare.
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Det flodiga oversiittandet 11 — forskjutningar

Sedan har vi ju den déir kénslan av flow som infinner sig nér vi tycker oss ha funnit den rdtta
formuleringen.

Men nér “den rétta formuleringen” innebér en forskjutning av det som faktiskt star
dér, svart pd vitt, pa kéllspraket, och man borjar forklara och forsvara for sig sjilv varfér man
dnda vill behélla denna ritta formulering”: for att den kdnns bra, for att den ar elegantare
eller smidigare eller kanske sndrtigare, ja helt enkelt ser bdttre ut an vad dér annars skulle
sta, trots att man i och med detta gor sig skyldig till det oforlatliga, den despotiska akt som det
(ju) innebér att ta texten i egna hénder, att ta sig friheter med den, att ta over den, att for en
stund glomma sin roll som sprékror och bli beréttare, allsmiktig beréttare, att falla for den
standigt ndrvarande frestelsen/synden att géra om, forbdttra och gora texten till sin egen.

Oversittaren #r en narcissist, menar poeten och dversittaren Rosmarie Waldrop. Den
fortdrande avundsjukan pa ursprungsverket far henne att vilja gora verket till sitt, till varje
pris, ja till priset av dess forstorelse. ”Vad virre ér:” skriver hon, ”jag njuter av att forstora
verket just for att det betyder att jag gor det till mitt.”'” Ocksé dversittaren Inger Johansson
talar om dgandebehovet och om begiret att Oversitta, ett begir som vicks i ett ndrmast
kroppsligt mote med texten, i en momentan upplevelse av dess inneboende potential. Det
skapar ett 6gonblick eller ett tillstdnd av grandios sjélvforhivelse, ett oresonligt ansprak, en

visshet om att texten borde kunna, kan, ska, maste bli min.”"®

Balanserandet mellan lusten att hirska dver spraket och den underdaniga respekten for ur-
sprungsverket och dess forfattare. Den storvulna skaparimpulsen inom oss som excellerar nar

det géller att finna forklaringar och ursikter till vdra avsteg frdn den “trogna” dversittningen:

Eftersom vara rétt och kénnas rétt vager lika tungt i litterdr oversittning

forsvagas betydelsen hos ritt till inte fel."

Sa flow kan nog ocksé vara farligt, atminstone ur ett trohetsperspektiv.

v Waldrop, Rosmarie (2014), “Demiurgens gladje”, Med andra ord. Tidskrift om litterdr 6versdéttning, nr 78, s.
10.

18 Johansson, Inger. OBS — Tema 6versdttning: Begdret att 6versdtta. Stockholm: Sveriges Radio P1. 15 feb 2016
9 Hjalte, Jens (2017). Ndgot dr mig med hand pd penna (Examensarbete i litterdr dversattning). Géteborg:
Akademin Valand, Goteborgs universitet, s. 18.
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Interludium II — syfte, funktion, kontext

Valthornet &r ett instrument med ett jamforelsevis stort register. Vad betyder det? Jo, att man
pa detta instrument kan spela frdn “mycket lagt” till "mycket hogt” — i praktiken ett omfang
pa tre och en halv till fyra oktaver. Tekniken skiljer sig en hel del &t nér man spelar de laga

(1as morka) tonerna och nidr man spelar de hoga (lds ljusa). S& dven klangen.

For att halla igang mitt 1aga register brukar jag spela etyder. Dessa etyder ar egentligen skriv-
na for trombon. Trombonen ir ocksé ett brassinstrument, och det liknar valthornet en hel del.
(Som norska liknar svenska ungefér). Bade horn och trombon bestér stringt taget av ett langt
ror. Roret dr ungefdr lika 14ngt pd bégge instrumenten, fast i hornroret ligger det sé kallade
melodiska (sdngbara) registret lite hogre upp i naturtonserien @n i trombonrdret. Alltsd ham-
nar jag, da jag spelar mina trombonetyder utan att transponera dem, i ett lagre, och ddrmed
mindre melodiskt, register. Ett slags basregister. Och det dr ju ocksé hela podngen med att
spela de hér etyderna pé ett valthorn.

For en trombonist hade syftet varit ett annat.

Forresten var de dér etyderna fran borjan sanger. Transkriberade sdnger. S& egentligen dr de
inte skrivna for trombon heller. De komponerades pa 1800-talet av en italiensk sdngpedagog
vid namn Marco Giulio Bordogni. Kanske lever de hir melodierna kvar idag frémst av den
anledningen att en massa trombonister — och en och annan hornist — star och spelar dem i

ovningsrummet?

Oversittaretyder — vad skulle det kunna vara? Hur vissar man sin sprakliga hantverksskick-
lighet, hur vicker man hjérnan till liv om morgonen — hur 6var man som dversittare? En
halvtimmes brottning med rimmad vers fore niokaffet? Studier av betrodda forebilder; aktiv
parallelldsning av goda kill- och maltexter, som inspiration, i syfte att befria tanken, vicka
nya idéer? Eget kreativt skrivande? Dagboksanteckningar? Regelbundna djupdykningar i ord-
boken (autogami — avdelningsdirektor)? En stunds tidningslédsande eller radiolyssnande pa

kallspraket 6ver lunchladan?
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Kognitivt kaos

I 6vningen finns det mekaniska elementet, upprepningen: danandet av kroppen, byggandet av
synapserna, hdrdandet av musklerna. Det dr ndgot som sker effer allt det dir, ndgot som kan
resultera i ndgonting bra, nér man till slut later kroppen skdta sitt utan att medvetet styra den,
nédr man arbetar intuitivt — vare sig det nu dr med text eller musik. Poesidversittaren John
Swedenmark har beskrivit hur han arbetar med ett slags ”emotionell balansrdakning” (andra
skulle kanske kalla det en kompensatorisk strategi) for 6gonen, hur han instinktivt soker efter
element att tillfora Oversittningen, element som kan 6ka dess kdnsloméssiga densitet, s att

den inte ska lida av “ett underskott pa kénslor och stimningar”

. Att plocka ur egen fatabur,
kallar han det. Fataburen &r Gverséttarens inre skafferi, dir allt mojligt av idiom och mustiga
uttryck och ord som sjunger och luktar och ldter ligger lagrade 1 vintan pd att sitta piff pa
maéltexten. Textmaltiden. Men anrittningen méste kryddas med omsorg, later han forsta, det
gér inte att griva i hyllorna helt urskillningslost, dé kan det uppstad monster — ankor med horn
och snabel till exempel. Swedenmark vill inte uppmana folk att borja hitta pd nir de ver-
sétter.

Jens Hjilte, dversittare och tidigare Valand-student, verkar ha tagit intryck av
Swedenmarks text, och sjdlv drabbats av oron for att skapa monster (fullt begripligt — hur ska
vi veta nér véra kreativa infall dr geniala och nér de bara dr ”for mycket” eller rentav obegrip-
liga?): "Mina exempel nyfikenhetsbetygelser, brdadfordlskade lyckosatar och vulkansyren ar
absurda och orealistiska, jag vill inte ha dem, fastin det var de som kom forst, att som dver-
sittare plocka ur egen fatabur innebér alltid en risk for kognitivt kaos”, skriver han.*'

”Kognitivt kaos” dr ocksa ett Swedenmarkskt uttryck. Det ska, om jag uppfattar sak-
en ritt, uttrycka kénslan hos ldsaren av en méltext, i vilken man alltfor plikttroget 6versatt ett
metaforiskt uttryck (som till exempel i egen fatabur™), sé att det pa malspréket blivit om inte
totalt obegripligt sa &tminstone oidiomatiskt eller klumpigt eller grillt eller helt enkelt bara
sticker ut for mycket. Nér de dér sprakligt fargstarka uttrycken dyker upp i kélltexten och inte
gér att ersitta utan en viss kdnsloméssig forlust arbetar Swedenmark alltsd kompensatoriskt,
med att pd andra stéllen i texten fora in kéinslor och stimningar, s att resultatet — maltexten i

sin helhet — ska vaga lika tungt som kélltexten. Den hir kompensatoriska strategin sker i form

20 Swedenmark, John (2008). "Ur egen fatabur”, i Kleberg, L. (Red.) Konsten att éversdtta [Elektronisk resurs]
Féreldsningar 1998—-2008. (1). Huddinge: S6dertdrns hogskola, s. 188.
*! Hjalte (2017), s. 13.
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av tilldgg. Och arbetet med att hitta dessa tilligg verkar alltsa for Swedenmarks del ske

instinktivt.

Nu kan man ju dra det hela till sin spets och hédvda att alla dverséttningsbeslut pé sitt och vis
ar instinktiva. Jag tror att Swedenmark beskriver vad jag sjilv var inne pd tidigare: den inldrda
och automatiserade kunskapen/fardigheten — det att lara sig och sedan gléomma, och sedan
uppticka pa nytt ndgot som redan fanns dér inne i hjdrnan, eller handen, eller kanske em-
bouchyren, att upptécka det pa nytt och uppleva det som en instinktiv process, nadgot intuitivt,

ett slags spontant skapande. Vilket det ju ocksa dr. Atminstone i vara dgon.

Den brittiske dversdttaren Len Rix har jamfort oversittarens arbete med konsertpianistens.
Utover stora tekniska fardigheter kridvs av interpreten en sjélslig mognad, en djup forstielse
for tonséttaren, liksom for verkets “kdrna”. Att ge sig pa att tolka en sonat av Chopin eller

Beethoven ér en dvervildigande uppgift, en 6vning i sjilvforsakelse, menar han:

It is not enough to play the notes accurately and in the correct order. There are the ever-
changing dynamics of phrasing, the subtle variations of mood and tone, the steadily
evolving shape of the piece, and the elusive emotion at the heart of it to be carefully teased
out — all of which have parallels in a serious work of literature. It is a task to be approached
with awe and humility, with openness and reverence, an act of almost complete self-
surrender. It is a feature of great art that it never draws attention to itself, and that is

certainly true of translation.*?

Det rédcker inte att spela ritt toner, inte ens om man sétter dem i rétt ordning. Eller, som

Swedenmark uttrycker det: Det ricker inte att bara folja receptet.”

2 Good, Owen (2020) “Len Rix: Magda Szabé inspires deep trust, even as she wrenches the heart”. Hlo.hu —
Hungarian Literature Online, 2020-01-31.
> swedenmark (2008), s. 186.
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Fordjupade studier i precis vad som helst

Hur hittar da en Gverséttare sitt flow? Hur far vi texten att sjunga? Olof Lagercrantz har
beskrivit hur han tidigt insdg sambandet mellan sin formaga att skriva och sin kunskap om det

behandlade dmnet:

En gang, dé jag i flera ar dagligen last Dantes Den Gudomliga Komedin och redan skrivit
hélften av en bok om diktverket, skrev jag ett helt kapitel i ett tillstdnd till hdlften i trance.
Det var som hade jag inom mig en vitska vilken mattats och natt sitt férvandlings-
6gonblick. Kristaller félldes ut i enlighet med en i &mnet innesluten lag. Men sédant ar

sillsynt.**

Ju djupare kunskaper du har i &mnet, desto sékrare torde din dverséttning bli. Men ocksa,
tydligen, om man far luta sig mot Lagercrantz: ju mer grundad du &r i textens sammanhang,
desto flodigare blir ditt sprak. Sa kanske gar vigen till ett skapande i flow genom djup

forstaelse och kunskap.

Det dr kanske inte konstigare &n att man som musiker under perioder av intensivt och genom-
tankt 6vande pé sitt instrument formér spela bittre, det vill sdiga med storre frihet och en rik-
are palett (i friga om nyanser, klangférg, rytm och intonation), liksom att man (om man rakar
vara orkestermusiker) under perioder av regelbundet samspel med andra kan uppleva i en
battre "timing”, kénna att man dr ett med ensemblen, att kontakten med dirigent och med-
musiker sker pé ett intuitivt och sjélvklart vis, grundad i kroppen och utan aktiv analys — det
vill sdga att analysen sker undermedvetet och anstringningsldst (antennerna &r utféllda, for att
dra till med dnnu en metafor) — medan det under perioder av alltfor lite ensemblespel blir
svérare att f3 alla dessa aspekter av musicerandet att fungera. Handens tysta kunskap® blir ju
sa fruktansvirt tydlig ndr det géller att mandvrera ett musikinstrument, dé det ju dr oskiljbart
fran kroppen, frdn de hundratals sm& muskler som méste samarbeta: det dr 6gats, orats, lapp-
arnas, fingrarnas, diafragmans tysta kunskap som aktiveras och samverkar nér du spelar, detta
gér inte att bortse ifrdn, och du pdminns varje dag, varje minut du umgas med ditt instrument

om att det r din egen kropp som utfor arbetet.

2 Lagercrantz, Olof (1985). Om konsten att Idsa och skriva. Stockholm: Wahlstrém & Widstrand.

> Begreppet "tyst kunskap” (“tacit knowlegde”) myntades pa 1960-talet av forskaren och universalgeniet
Michael Polanyi. Det kan anvandas for att beteckna sadana kunskaper som inte nodvandigtvis gar att analysera
eller forklara med ord, som till exempel formagan att cykla eller spela ett musikinstrument.
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Forestillningen om att det inspirerande skapandet (ett skapande i flow) forutsétter att man ger
sig ut pa okénda vatten, sldpper kontrollen, gar pd sétt och vis stick i stdv med Lagercrantz
tanke. Den grénsar ju till idén om att ”for mycket kunskap” skulle vara en bromskloss for
inspirationen, att det spontana (naiva/primitiva) skapandet skulle vara genuinare och mer
autentiskt — en idé med rotter i romantiken. Hér stélls kdnsla mot fornuft, intuition mot logik.
Romantikens tankar om naturbegévningen och geniet lever &nnu kvar inom konsterna. Inte
minst pd konstmusikens omrade laggs 4n idag stort fokus pa talang. Man glommer gérna de
ovriga t:na — trining, tdlamod och timmar —, vilka tillsammans trumfar all eventuell talang nar
det géller att nd konstnérliga resultat. Miljoaspekten &r inte heller att forakta, oavsett det nu
handlar om musicerande eller 1dsning.

Ocksé pa litteraturfaltet kan man stota pa det hér tankeséttet. Skrivarkurser betraktas
inte sdllan med skepsis eller nedlatenhet, och i verséttarkretsar kan man fa hora asikter som:
Inte kan man ldra sig att oversdtta i en skola! En kollega som da det begav sig bodde i
London och just paborjat sin masterutbildning i 6versittning motte vid ett tillfidlle en etablerad
Oversittare pa en fest. Hon fragade var vederborande hade studerat och hur hon hade fatt in en
fot 1 branschen och fick foljande svar, ackompanjerat av en dridpande blick: "Well, some
people just got it. Some people don’t.”

Att pé det hér viset kokettera med att man “minsann inte har ndgon Gverséttar-
utbildning” (underforstatt att man maste vara nagot av en spraklig naturbegdvning) ér inte
alldeles ovanligt idag. Dérmed inte sagt att det inte finns olika végar till vart yrke, och att
oversittarutbildningarna inte kréver tdimligen djupa forkunskaper. Samma jargong florerar for
ovrigt inom populdrmusiken, &tminstone inom vissa genrer. Har ska du helst ha tagit dig fram
pa egen hand, inte gatt ndgon musikhogskola. Uppfattningen att utbildning skulle kunna déda

det personliga uttrycket — eller kanske rentav inspirationen — hdnger sig kvar.

I en intervju med Forfattarforbundets oversittarsektion far dversittaren Alan Asaid fragan:
Ldser du igenom originalet innan du sdtter igang med arbetet?
Asaids svar ér intressant och knyter an bade till flow och till musik. Men det snuddar

ocksa vid idén om att det inspirerade skapandet kan kvidvas av for stora forkunskaper:

Dikter: ofta, prosa: séllan. Somliga verk fordrar ett ndra umgénge under langre tid, andra
ar det kanske battre att handha mer fjarmat. Visserligen kan det vara rimligt att kénna till

terrdngen, innan man ger sig av. Samtidigt uppstar fragan vad vigen dr vird om dér inte
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finns nagot att uppticka. I atminstone diktoversdttning kan man ocksa erfara en intuitiv
aspekt, med drag av musikalisk spaning, en forsta genomspelning, som manne gér
forlorad (eller &n vérre: ersétts av stumhet, en upplevd oformaga att fa till det”), om man

pa forhand blir alltfor intim med kartan, partituret.”®

Manga ar de Oversittare som, likt Asaid, uppger att de inte ldser igenom boken de ska dver-
sdtta innan de sétter igdng med arbetet, for att ”ha nadgonting kvar att uppticka”, eller ”for att
inte forlora intresset for texten”.

Vad sédger det om var ridsla for att tappa styrfart, for att hamna i det mekaniska, for
att ha trakigt?

Vad sédger det om tilliten till var egen formaga?

*® Oversattarsektionen i Sveriges Forfattarforbund (2021). Oversdttarsektionen/Mdnadens éverséttare. Himtad

2021-11-04, fran https://oversattarsektionen.se/manadens-oversattare/alan-asaid
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Musicerande och oversiittning — en avslutande reflektion

Lyssnar du pd musik néir du éversitter? Sa lyder en annan av de frigor som Oversittar-
sektionen stéller till “manadens dverséttare”.

Jag liser de olika dversittarnas olika svar, och tinker for egen del: Hur skulle det ga
till? Vad skulle det géra med min dversittning om jag blev s till den grad kidnsloméssigt
engagerad nir jag satt dér och skrev, om jag lit mig dras med av musiken? Skulle jag inte
fullstidndigt tappa koncentrationen? Musiken dr grundad i min kropp, en fysisk upplevelse.
Medan skrivandet dr framfor allt en intellektuell 6vning — den stela nacken och de domnande
hinderna till trots. Den med musicerandet jamforbara kicken dyker i allménhet upp forst mot
slutet av skrivprocessen, da jag ldser igenom, i rétt tempo, langa sjok av sé gott som fardig
text. Forst dd framtrader méltextens rytm, tempo och klang ordentligt. Forst i det flodiga

ldsandet borjar det kénnas lite grann som att spela.

Men kanske finns hir mer att uppticka. Kanske borde jag borja lyssna pa musik medan jag
oversitter. Kanske skulle ett passivt musiklyssnande paverka synapserna pd ndgot vis, kanske
kunde musiken fora tanken och handen i nya kreativa riktningar.

Eller sé dr tonbyggandet och ordbyggandet, oaktat de likheter de bada processerna

uppvisar, trots allt disparata handlingar — oforenliga i praktiskt hénseende.
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Epilog (coda)

I skrivande stund oversitter jag en sagobok. Det dr bland det roligaste jag gjort; néstan varje
dag upplever jag hur mitt arbete préglas av flow. Om och om igen fér jag griva i min inre
barnboksvokabulér, bland fraser som “det var en gang” och “’snipp snapp snut, sa var sagan
slut”, bland arketyper i form av prinsar, prinsessor, styvmddrar och riddare, bland héxor,
bjornar, dlvor, feer ... Det kdnns vélbekant, sjdlvklart och underbart. Det kinns som om jag

vet hur den hdr texten ska ldta.

Som om den skriver sjunger sig sjdlv genom min hand.
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