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The aim of this thesis is to contribute to knowledge about how Swedish music teacher educa-
tion today is governed.

The theoretical lens is a Foucauldian genealogical approach according to which the edu-
cational context is seen as a discursive practice. Questions are raised concerning what kind of
discourses are constitutive for music teacher education today, what kind of subject positions
are possible for the education’s agents and what kind of power techniques are at play. Another
research question is how music teachers are constructed historically.

The study consists of two partial studies, the first being focus group interviews with teach-
ers and students respectively at six institutions for music teacher education all over Sweden.
The second partial study is an analysis of historical documents between years 1954-2008, mainly
governmental official inquiries.

Both studies’ material is analyzed using Foucault’s concepts of discourse, governmentality,
power/knowledge, and genealogy.

Results from the first partial study show three major discourses that are governing music
teacher education today, namely a utility discourse, a bildung discourse and a university dis-
course. Within these discourses there are several subject positions available for the teachers/
students such as, for example, guide, generalist, pragmatic, expert or entrepreneur. In the second
partial study, the result of the analysis is presented as six constructions of the music teacher:
the music teacher as bridge builder, both intellectual, artist and craftsman, competent, flexible, as
folkbildare, and as gardener. In the concluding discussion, several discursive discontinuities, as
they show themselves in the empirical material, are discussed. Those discontinuities describe
discursive breaking points, the first one illustrating the music teachers role shifting from being
responsible for cultural and societal wellbeing to becoming an entrepreneur, serving the mar-
ket. The second breaking point is about the shift in how music education is seen as a mean for
bildung towards a utility-discourse and back. The third describes the change in norms and
expectations regarding genre and musical context, shifting from orchestra towards pop-band.
And lastly, a discontinuity can be detected relating to epistemological aspects: music teachers
have moved from being mainly practicians towards becoming more intellectual. Today a prac-
tician-discourse can be seen again, mainly concerning a classroom practice.
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Forord

Nir jag skulle sitta i gang att skriva detta férord, borjade jag tinka tillbaka pa
den langa resan mot disputationen och hur det hela faktiskt tog sin borjan.
Det var en gammal kompis som kinde nagon som var doktorand nagonstans.
Det enda denna doktorand gjorde, enligt min kompis, “var att gi omkring
med en kaffekopp och snacka” Det lit lockande i mina 6ron, min vardag som
kulturskoleldrare med smabarn kindes ibland ganska stressig och pafrestande,
om in ocksé givande. Men framfor allt vickee historien en tanke i mig. Var
det kanske anda mojlige att soka till forskarutbildningen? Det verkade ju
som att kraven dnda inte var s& extremt hoga som jag hade forestillt mig.
Det kanske fanns en chans att jag skulle platsa?

Jag vet inte hur det har gitt f6r nimnda doktoranden, men min upple-
velse av doktorandtiden Gverensstimmer inte riktigt med bilden min kompis
mélade upp. Det har varit den mest kravande men ocksd mest fantastiska
tiden i mitt liv. En viss sanning ligger dock i historien: mycket kaffe och en
hel del snackande har det blivit. Alla samtal med doktorandkollegor, seniora
forskare, handledare och konferensdeltagare har varit virdefulla pusselbitar pa
vig mot disputationen. Dirfor ska jag passa pd att framf6ra mitt djupaste tack.

Tack till min huvudhandledare, professor Monica Lindgren. Du har
med skirpa, klokhet och virme guidat mig genom hela processen. Ditt enga-
gemang och din kunnighet har gett mig trygghet nir det behévdes men dina
kritiska fragor har ocksa fatt mig att tinka till, tinka om och utvecklas. Du ar
fantastisk! Tusen tack ocksa till min bihandledare professor Johan Soderman.
Du tillférde med din breda kompetens viktiga perspektiv som drev arbetet
framat och var ett alltid lika st6ttande som kritiske bollplank. Sarskilt tack
for inspirationen till avhandlingens titel!

Ett varmt tack ocksa till professor emeritus Claes Ericsson, docent Thom
Axelsson och professor Catharina Christophersen for virdefull feedback vid
etappseminarier.

Tack ocksa till alla doktorandkollegor och seniora forskare vid Hog-
skolan for scen och musik, CUL-forskarskolan, Musikhogskolan i Malmé och
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Nordic Network for Research in Music Education. Ni 4r minga och viktiga!
Tack forskarskolan CUL som gjorde avhandlingen méjlig samt Hogskolan
for scen och musik som har varit en inspirerande arbetsplats. Tack Anna Frisk
for all sorts hjalp under hela processen.

Utan deltagare hade det inte blivit nigon studie, si tack alla lirare och
studenter som generdst delade mig sig av sina tankar.

Slutspurten praglades av en del ovintade handelser och stress. Utan allt
stod fran olika hill hade det inte gatt. Tack basta Sofia Mardén och Matilda
Persson for korrekturldsning. Sofia, du bytte utsikt pa en norsk fjord mot att
lusldsa avhandlingsmanus — hur ska man ens kunna tacka for en sadan sak?
Jag ir sa glad 6ver att ha er i mite liv!

Mina forildrar, Ingrid och Helmut Ostendorf och min syster Insa med
familj: utan er uppmuntran, kirlek och hjilp under alla dessa ar skulle jag
inte ha klarat det. Thr seid die Besten!

Sist men inte minst: tack till min fina familj Magnus, Alve, Vide, Eli,
Eira och Jori for allt talamod, all support och kirlek. Mot nista dventyr!



Prolog

Nir jag borjade min utbildning till instrumental- och ensemblelirare hosten
2005 pa Musikhogskolan i Malmo kastades jag in i en for mig okind varld.
Visst kinde jag igen mig pd minga sitt: i likhet med vad som kan kallas for
en traditionell musiklirarstudent (Petri, 1999) ir jag uppvuxen i en vit medel-
klassfamilj, ar kvinna som spelar ett strakinstrument och jag hade, liksom de
allra flesta av mina kurskamrater, gatt tva ar pé en forberedande folkhogskola
innan jag borjade pa musikhogskolan. Men jag var dven nagot av en udda
figel genom min uppvixt i Tyskland med flyte till Sverige i 23-ars éldern,
att jag redan var 25 ar och nistan fardig kulturvetare nir jag pibérjade min
utbildning och att jag varken hade genomgatt det svenska skolsystemet, tittat
pa Allsing pa Skansen i hela mitt liv eller ndgonsin tidigare satt min fot i
en svensk musik- eller kulturskola. Mitt perspektiv pa utbildningen var del-
vis en utomstaendes. Foreteelser som mina klasskamrater till synes tog for
givna innebar en lirprocess for mig. Det kunde gilla en uttalad eller outtalad
musikkanon, relationen mellan lirare och studenter, vilka frigor som priori-
terades i seminarierna, vilka bocker som anvindes i undervisningen, etcetera.
Jag kan inte pasta att detta dr nagot som jag i storre utstrickning reflekterade
over dir och da, jag var alldeles for upptagen med att lira mig koderna, for-
st vem och hur jag skulle vara for att passa in och vad som férvintades av
mig. Snart gick det upp f6r mig att det gav hogst status att gd musiker, det
vill siga dgna sig at en konstnarlig utbildning, och att de som var duktiga pa
sitt instrument inte skulle vélja att g2 musiklararutbildningen, ndgot som jag
fick hora vid upprepade tillfillen av bland annat min huvudinstrumentlirare.
Att det var tita skott mellan utbildningarna, att man skulle vilja sida i cafe-
terian (ldrare till vinster, musiker till hoger), att kurserna i pedagogik var ett
nédvindigt ont som gjorde att man gick miste om 6vningstid. Att specia-
lisering var att foredra framfor bredd om man ville vara ndgon, att lirarna
sjalva hade gitt pa samma musikhogskola en gang i tiden och att de flesta i
min klass hade en liknande sociockonomisk bakgrund som jag. Dessa, vad
jag uppfattade som sanningar, fingade jag upp genom att tolka mina larares



2 Prolog

och medstudenters uttalanden och beteenden och genom att forsoka lisa av
det som satt i viggarna.

Nir jag hade limnat utbildningen och jobbat ett tag, bland annat som
cellopedagog i kulturskolan, infann sig kinslan av att jag utan vidare reflek-
tion anvinde samma material som min foregingare, prioriterade att under-
visa en-till-en i stillet for i grupp, formedlade méinga av de virden som jag
hade fatt med mig under utbildningen. Jag béorjade tinka pd hur det kom
sig att det fanns s& méinga sjalvklarheter kring musik och undervisning som
de flesta av mina kollegor ocksa verkade vara inforstidda med. Den forund-
ran och ibland vilsenheten jag kinde i korridorerna pa Musikhogskolan i
Malmé limnade mig aldrig ifred. Négot i allt det sjilvklara gjorde att det
skavde och storde. Av den anledningen sokte jag mig till ett masterprogram
i musikpedagogik dir jag kom i kontakt med forskning kring musik och
undervisning och dir jag dven blev introducerad till diskursteori. P4 nagot
satt f6ll saker och ting pa plats — jag ville fa chansen att pa djupet forsta mer
om varfor musiklararutbildningen i Sverige ser ut som den gor idag och var
den kan vara pé vdg. Nyfikenheten och férundran har fort mig till forskar-
studierna och resulterat i arbetet med denna avhandling.
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Inledning

Mina inledande personliga reflektioner ér just personliga och dirmed subjek-
tiva och begrinsade till en specifik kontext och tid. Musiklararutbildningen
skiljer sig &t pa olika hill i landet och vid olika institutioner. Men det finns
aspekter bortom det personliga som dr generella for utbildningen och poten-
tiellt problematiska. Exempelvis 4r jag knappast ensam om att komma till
utbildningen med andra erfarenheter i bagaget in studenter som har genom-
gatt den vedertagna utbildningsvigen (Bladh, 2002; Borgstrom-Kaillén, 2014;
Holmberg, 2010), det vill siga som har gitt frin kulturskola via gymnasiets
estetiska program och folkhogskola till musikhogskola. Tidigare forskning
pekar pa att studentunderlaget inom exempelvis hogre musikutbildning, men
aven inom andra omriden sasom medicin eller juridik, ar homogent, det
finns helt enkelt inte s& mdnga udda figlar (Brindstrom & Wiklund, 1995;
Dibben, 2006; Petri, 1999; Thovsen Nyszther m.fl., 2021). En annorlunda
bakgrund, till exempel nir det giller klasstillhorighet, kan medfora en kinsla
av att vara fel, att inte passa in eller i virsta fall att inte ens forsoka att ta sig
in (Dibben, 2006; Kallio & Westerlund, 2020). Det har alltsa betydelse for
fler in mig sjilv att granska utbildningens utformning.

Ett mer analytiskt begrepp, som kan vara till hjilp for att fa syn pa var-
for utbildningen ser ut som den gor, ar styrning — vad ar det som styr utbild-
ningens innehall, utformning, regler? Och vilken slags styrning har lett till
att den ser ut som den gor idag?

Lararutbildning, och dirmed musiklararutbildning, ar enligt Hartman
(2012) ett instrument for statens styrning av skolan dir skolreformer ses som
ett sitt att kunna forma och forindra samhillet. Senast reformerades lirar-
utbildningen ar 2011, bland annat i kélvattnet av inférandet av lirarlegiti-
mationen och Bologna-processen. Den nuvarande regeringen har i sin tur
beslutat att lirarutbildningen ska géras om igen. Denna typ av lagstiftning
och utredningar utifrin politiska eller ideologiska ideal 4r nog vad méanga
torknippar med styrning. Men lagar och regler i sig gor ingen utbildning.
De forklarar inte det som verkar sitta i viggarna.
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Styrning kan, vid sidan av en juridisk forstaelse, ocksa ses som tekniker
och tillvigagingssitt genom vilka minniskors beteenden regleras och paver-
kas. I olika praktiker och institutioner rider olika normer och regler som
styr hur sociala handlingar kan och bér se ut (Burr, 2015; Bérjesson, 2003).
Forskning har uppmiarksammat de normer kring exempelvis undervisnings-
metoder, repertoar, syn pa talang och musikalitet som ir gemensamma for
institutioner fér hogre musikutbildning (Angelo m.fl., 2019; Brindstrom,
1997; Nerland, 2003; Olsson, 1993). Dessa institutioner har en specifik his-
torisk framvixt utanfor universiteten, aven om musiklararutbildningen idag
ar inordnad i universitetssystemet. Exempel for praktiker som ar norm inom
hégre musikutbildning 4r méstar-larlings-traditionen, en-till-en-undervisning
(Gaunt, 2010) och fokus pa att nd den perfekta speltekniken for att kunna
bemistra den visterlindska konstmusiken (Ford, 2010; Olsson, 1993). Dessa
fungerar som oskrivna regler for vad som ir rétt och riktigt och har stor bety-
delse for vilka som ens ir tinkbara som framtida musiklirare.

De diskursiva praktikerna dir normerna manifesteras kan siledes verka
begransande och bli patagligt kinnbara for den enskilde studenten. Antag-
ningsprovet, som fortfarande ir biljetten in i musiklirarutbildningen, dr
naturligtvis lattare att klara ifall man har de specifika musikaliska kunskaperna
som efterfrigas och som férmedlas i exempelvis férutbildningarna (Sand-
berg-Jurstrom & Lindgren, 2022). Normer som skapas utifrin en "upphéjd
sanningsposition” (Axelsson & Qvarsebo, 2017, s. 108) ir en form av makt
och styrning som bygger pé allas bifall med hjilp av olika vetanden, byra-
kratier, institutioner och experter” (Axelsson & Qvarsebo, 2017, s. 108).

Vid sidan av de gemensamma aspekterna for hogre musikutbildning 4r
utbildningen ocksi en produke av varje lirositets egna historia och i vissa
fall priglad av inflytelserika individer (Gustafsson, 2000; Olsson, 1993).
Amneslirarutbildningen i musik har alltsa en historia, en samtid och (for-
hoppningsvis) en framtid. Att granska hur forgivettaganden kring utbild-
ningen har vuxit fram kan ge perspektiv pa varfor saker och ting ser ut som
de gor idag och vad det kan innebira for en framtida utveckling. Bilden av
musiklirarutbildningen som den visar sig idag ér alltsa en produkt av dess his-
toriska rotter och en bade synlig, juridisk, och osynlig diskursiv styrning som
ar viktig att synliggora. Frigor kring vad som anses vara en god utbildning,
vem som har legitimitet att uttala sig om den och vilka subjektspositioner
som erbjuds praktikens agenter blir relevanta att stilla, likasd att skirskada
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vilka som gynnas eller missgynnas av status quo. Amnesliirarutbildningen i
musik med dess specifika bakgrund och stora samhillspaverkan ir dirfor ett
intressant och relevant studicobjekt pa utbildningsarenan.

1.1 Syfte och frigestallningar

Syftet med studien dr att bidra till kunskap om styrning av svensk musik-
lararutbildning ur ett genealogiskt perspektiv. Fokus i studien ligger pa utbild-
ningen som en diskursiv praktik, pa sdvil en mikroniva som en institutionell

och samhillelig makroniva. Mer specifika forskningsfrigor ar saledes:

e Vilka diskurser och konstruktioner ir styrande pa institutioner for
amneslararprogrammet i musik idag?

e Vilka subjektspositioner ar mojliga for lirare och studenter att inta
inom diskurserna och konstruktionerna?

e Vilka tekniker for styrning ar verksamma?

e Hur problematiseras och konstrueras musiklarare historiske?

1.2 Avhandlingens disposition

I prologen och inledningskapitlet introducerades avhandlingens problem-
formulering och utgangspunkterna for studiens tillkomst. Vidare presente-
rades syfte och frigestillningar. I nista kapitel (2) tecknas bakgrunden till
studicobjektet, amneslararutbildningen i musik, genom att dess institutio-
nella, historiska och samhilleliga kontexter belysas. Tredje kapitlet utgors av
presentationen av tidigare forskning kring hogre musikutbildning. I fjarde
kapitlet diskuteras och redogors for de teoretiska utgingspunkterna som
studien tar avstamp i. Kapitel 5 beskriver de metodologiska grunderna for
diskursanalys som metod samt design och tillvigagingssittet for delstudi-
erna. Det sjitte, sjunde och ittonde kapitlet utgérs av resultaten av respek-
tive delstudie. Avslutningsvis (9) diskuteras studiens sammanvivda resultat.
I kapitel 10 presenteras metodreflektion och forslag till fortsatt forskning
samt avslutande reflektioner.






2
Bakgrund

I detta kapitel Iyfter jag huvudsakligen fram tre omriden som jag ser som sar-
skilt viktiga for att kontextualisera studicobjektet amneslararutbildning i musik
i Sverige. For det forsta redogors for den hogre musikutbildningens framvixt
for att sedan 6verga till en beskrivning av skolans och den allminna lararut-
bildningens utveckling. Dessa ir besliktade men bottnar i olika traditioner.
Dirfor ges en 6verblick over viktiga hallpunkter i musiklirarutbildningens
historia som tar hinsyn till bide hur dagens skolsystem och den hégre musik-
utbildningen har vuxit fram. Denna, mer formella, 6verblick som presenteras
som ett antal nedslag i historien, biddas in i en framstallning av samhalleliga
idéer och diskurser som samspelat med utbildningarnas utformning,. Sist foljer
en presentation av begreppet nyliberalism och hur det kan forstas i relation

till utbildning.

2.1 Institutioner for hogre musikutbildning

Amneslirarutbildningen i musik i Sverige r i manga fall en del av institutioner
for hogre musikutbildning. En institution for hogre musikutbildning erbjuder
musikutbildningar pa universitetsnivd for vuxna studenter (Jorgensen, 2009).
Man kan dela in dessa institutioner i tvi kategorier: de som har vuxit fram ur
en curopeisk konservatorietradition (Weber m.fl., 2001) och de som tradi-
tionellt har varit knutna till universiteten. Den senare kategorin finns enligt
Jorgensen (2009) ofta representerade bland schools of music i USA men det
finns dven institutioner av denna karaktir i Europa och Sverige. De tvi typerna
skiljer sig it pa olika sitt. Institutioner ur den forsta kategorin erbjuder van-
ligtvis en ren konstnirlig musikerutbildning, dven om det ofta ocksi finns
pedagogiska inriktningar. Vid lirositen ur den andra kategorin utbildas saval
studenter som huvudsakligen studerar inom omrédet musikpedagogik, men
aven rent teoretiska eller konstnirliga inrikeningar kan férekomma. I en
svensk kontext finns bada kategorierna representerade. Traditionellt har det
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i Norden funnits en stark orientering mot kontinentens kulturliv och dir-
med den europeiska konservatorietraditionen. Sa ir till exempel Kungliga
Musikhogskolan i Stockholm ett av de idldsta konservatorierna av sitt slag.
Nedan redogors f6r musiklararutbildningens framvixt vid institutioner for

hogre musikutbildning och folkhogskolan i Sverige.

2.2 Hogre musikutbildning och musiklirarexamen i Sverige

Den forsta formella institutionella musikundervisningen i Sverige kan sagas
ha startat med att Kungliga Musikaliska Akademin (KM A) grundade ett
undervisningsverk 1771. Frin borjan handlade det om en institution for
att utbilda musiker till konsertverksamhet. Allt eftersom behoven av lirare
till laroverken och kyrkorna vixte borjade man dven utbilda musiklarare. Ar
1814 examinerades den forsta musikliraren som sa kallad director musices,
en statlig utbildning som gav behorighet for att arbeta som musiklarare vid
hogre liroverk, gymnasium och universitet. I och med att den hogre skolan
traditionellt var nira knuten till kyrkan hade musiklirarna vid hogre liroverk
ofta dven uppdrag som kyrkomusiker. Manga tog flera examina som bade
organist och kyrkosangare vid sidan av musiklararexamen. Musiklirarna vid
de hogre liroverken var i manga fall 4ven drivande i det offentliga musikli-
vet, till exempel som orkesterledare i musiksallskap som grundades i manga
stider vid den tiden (Ahlbeck, 1994).

Fran 1820-talet startade en bredare utbildningsverksamhet vid KM A
som resulterade i att det frin och med ar 1822 examinerades musiklirare
regelbundet. Det vixande intresset for instrumentalundervisning gjorde
att akademien inte lingre kunde tillgodose lirarbehovet. Ett antal privata
skolor, fraimst pianoskolor, grundades i Stockholm mellan éren 1886-1891
(Gustafsson, 2000). Vid mitten av 1800-talet kunde musiklirare iven utbil-
das i lirar- och lirarinneseminarier runtom i landet. Dessa studenter var
ofta soner till organister eller folkskollarare eller kom frin lantbrukar- eller
hantverkarhem (Larsson, 2007). Det finns inga detaljerade uppgifter om hur
utbildningen sag ut men i 1800-talets folkskola innebar musikundervisning
huvudsakligen kyrkosang, som rimligen var fokus 4ven i lararutbildningen.
Frin 1908 skedde en tydligare redovisning av musiklirares utbildning, ofta
handlade det om examina som organist eller kyrkosingare frin KM A. Dessa
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examina ansdgs enligt Larsson (2007) ha en konstnirlig och pedagogisk
exklusivitet jimfort med folkskollararnas.

Institutionaliserad hogre musikutbildning i Sverige fanns saledes pa
1700- och 1800-talet bara i Stockholm. 1907 grundades dock musikkon-
servatoriet i Malmé som erbjod undervisning i instrumentalspel for bade
nyborjare och mer avancerade elever. Konservatoriet fick en slags examens-
ritt for musiklarare ir 1964. Dessforinnan var studenterna tvungna att ika
till Stockholm for att avligga examen. Aven i Goteborg grundades ar 1916
en privat orkesterskola som ar 1954 fick namnet Géteborgs musikkonser-
vatorium. Frdn ar 1923 finns det belagg for att examen frin konservatoriet
var en forutsittning for att kunna fa tjanster som musiklirare vid hogre laro-
verk. SMI (Sveriges Musikpedagogiska Institut) startades ar 1961 som en
motvikt och ett komplement till musikhogskolans utbildning. Ett vixande
antal musikskolor medforde ett stort behov av musiklirare som SMI kunde
tillgodose. Denna utbildning fokuserade starkt pa pedagogiska aspekter av
musikundervisningen. Det kan ses som ett avstindstagande mot att under-
visningen vid musikhégskolorna ansigs formedla i forsta hand damneskun-
skaper (Gustafsson, 2000).

Fran borjan av 1960-talet gjordes ett antal kultur- och utbildningspoli-
tiska utredningar som resulterade i att OMUS 70 — organisationskommittén
for hogre musikutbildning - tillsattes &r 1970 (SOU 1976:33). Mélsittningen
for kommittén var att Kungliga Musikhogskolan och musikkonservatorierna
i Goteborg och Malmé skulle bli statliga utbildningsinstitutioner och att
undervisningen vid dessa skulle reformeras (Olsson, 1993). Musiklirarut-
bildning har, parallellt med konservatoriernas utbildningar, dven varit nira
knuten till folkbildningen och de forutbildningar som erbjuds pa folkhog-
skolor over hela landet. Tva av dagens musikhogskolor som har amnes-
lararutbildning, Musikhogskolan i Pitead och Musikhogskolan Ingesund,
har vuxit fram ur folkhégskolor. Larsson (2007) beskriver hur det stora
behovet av musiklarare drev pa framvixten av yrkesforberedande utbild-
ningar till ledare inom det folkliga musiklivet pd 1950-talet som slutli-
gen, efter ett antal betinkanden och utredningar, resulterade i att Framnis
folkhogskola och den nya musikhégskolan i Pitea blev egna organisato-
riska enheter ir 1978, ungefir samtidigt som Musikhégskolan Ingesund.
Sedan dess har ett begrinsat antal institutioner i Sverige haft examensritt for
imneslirare i musik.
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Under 1970-talet startades en ny experimentell musiklirarutbildning,
SAMUS (sirskild imnesutbildning i musik), dir ett tidigare snivt fokus pa
vasterlindsk konstmusik skulle breddas mot nya genrer sisom jazz, pop-rock
och folkmusik. Utbildningen, som skulle vara demokratiskt organiserad,
ligger till grund fér dagens musiklirarutbildning (Olsson, 1993). Ar 1992
formulerades en utbildningsplan for musiklararprogrammet som omarbetats
efter Bologna-processen. I planen ingar regler kring behorighet, examination,
etcetera. och manga av kurserna enligt denna utbildningsplan dr praktiske/
musikaliskt inriktade (Zimmerman Nilsson, 2009). Den senaste lirarut-
bildningsreformen genomfordes 2011 och resulterade i fyra yrkesexamina:
forskollarare, grundlirare, amneslirare och yrkeslirare. Idag har alla utbild-
ningar en utbildningsvetenskaplig kirna om 60 hp och verksamhetsforlagd
utbildning pa 30 hp gemensamt. Inom estetiska och praktiska amnen, sisom
musik, ger samma utbildning majlighet att undervisa i hela skolsystemet.
Numera finns det dmnesldrarprogram i musik 4ven vid vissa, ofta relativt
nybildade, universitet. Dessa har ingen koppling till konservatorierna utan
hirstammar frin lirarutbildningsinstitutioner. Hur dessa har vuxit fram his-
toriskt redogérs i foljande avsnitt.

2.3 Liraren, skolan och musiken

Starkt forenklat har det svenska skolvisendet utvecklats i tre faser. Den
forsta fasen, fran medeltiden fram till 1842, innefattar den icke obligato-
riska skolan, oftast i kyrkans regi. Den andra, fram till 1950-talet, priglas av
ett parallellskolesystem med folkskolan for den breda massan och larover-
ken till elitens barn. I den tredje fasen har en grundskola for alla etablerats
(Hartman, 2012).

Det som vi idag kallar for skola, det vill siga den institutionen som
undervisar barn och ungdomar utéver den basala undervisningen i hemmen,
gar saledes tillbaka till medeltiden. Den forsta katedralskolan bildades i
Lund redan ir 1085. Linge var utbildningsinstitutioner ordnade i ett gan-
ska ooverskadligt system med ménga skolformer som hade olika inriktning
och status. Ar 1842 beslutades det efter langa utredningar och diskussioner
mellan de olika stinden om en allmin folkskola med en egen lirarutbildning
som skulle ges vid sirskilda seminarier. Kopplingen till kyrkan var till en
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borjan tydlige uttalad och skolans uppdrag sags i forsta hand vara att fostra
det obildade folket i kristen anda. Det kyrkliga inflytandet tonades dock
ner efterhand. Viktigast ansigs vara skolans och lirarens moraliska inver-
kan pa folket och den for det syftet relevanta kunskapen skulle i férsta hand
formedlas via lirobocker. Det gjorde folkskollirarens fackliga kompetens
mindre viktig. I stillet kravdes en klanderfri karaktir och personlig lamp-
lighet, som dven innebar att kyrkans intressen virnades (Linné, 1996). Att
lararna skulle ha basala musikaliska firdigheter, som en god singrost och
att kunna ackompanjera pé orgel eller piano, ansigs vara viktiga, eftersom
framfor allt den kyrkliga eller fosterlindska singen spelade en vikeig roll i
folkskolans fostrande uppgift (Flodin, 1998).

Vid laroverken var den moraliska aspekten inte lika uttalad. Kunskaps-
overforing stod i fokus, aven om kyrkans moraluppfattningar var den sjilv-
klara normen. Lirarna hade ingen specifik lararexamen utan en universi-
tetsexamen i nigot amne. Alla med en sddan examen hade ritt att gora ett
si kallat provér vid ett liroverk innan de fick soka anstillningar som larare.
Musiklarare fanns tidigt vid liroverken. Huvudsakligen undervisades sing
men dven instrumentalspel. Att lita eleverna sjunga pd exempelvis begrav-
ningar var ett sitt for skolorna att forsorja sig pa eftersom dessa skolor inte
var statligt finansierade (Ahlbeck, 1994). De ligre och hégre liroverken,
respektive folkskolan, existerade parallellt fram tills introducerandet av den
sa kallade enhetsskolan, den nioédriga obligatoriska grundskolan, som var
helt etablerad 4r 1962.

Nir det giller skolans formella struktur och styrning héjdes fran borjan
av 1800-talet roster for att staten skulle ta ansvar for skolan och lirarutbild-
ningen. Detta var dock en kontroversiell friga som tog flera decennier, tva
utredningar och flera omrostningar i riksdagen for att slutligen resultera i att
lirarutbildningen under 1860-talet kom att regleras i lagtexten (Hartman,
2012). I borjan av 1900-talet blev det en férindrad och utokad lirarutbild-
ning. Nar det giller folkskolan utformades innehallet till att innebira mer
an ren formedling av kyrkans virderingar. I stillet lyftes medborgerliga och
fosterlindska ideal som 4ven innebar 6kade krav pa seminarielararnas kom-
petens. For blivande liroverkslarare handlade det om bland annat en 6kad
koppling mellan teori och praktik och ett storre fokus pa moral och fostran dn
tidigare (Skog-Ostlin, 1984). Under 1940-talet gjordes ett antal utredningar
som till exempel 1946 érs skolkommission (SOU 1948:27) som slutligen
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ledde till att det bildades en gemensam grundskola som skulle bli en skola
for alla. Liroplaner blev viktigare och de gjordes om i mycket snabbare take
an tidigare. Efter Lgr69 (1969) framtridde ett mer elevcentrerat och min-
dre stoffcentrerat synsitt som gav lararna storre mojligheter till utformning
av undervisningen. Lpo94 markerade 6vergingen frin skolans regelstyrning
till malstyrning, samtidigt som skolorna borjade anvinda sig av specifik pro-
filering dir virdegrundsarbete blev ett viktigt inslag (Lpo94). Den senaste
liroplanen, som giller idag, dr Lgr22 (2022) dir kunskapskraven blivit firre
men tydligare och dirmed enklare att mita (Hartman, 2012). Nir det gil-
ler utbildningsinstitutioner for lirarutbildning fanns det, som nimnts tidi-
gare, bade universitetsutbildningar och folkskoleseminarier dir man kunde
utbilda sig till lirare. Vid mitten av 1950-talet inrdttades sedan den forsta
lirarhgskolan som ett sitt att skapa en gemensam institution for olika larar-
grupper. Hogskolereformen 1977 medforde krav pi forskningsanknytning
inom alla universitetsutbildningar som bland annat innebar hégre krav pa
examensarbeten. Denna akademisering priglar dven det nya lirarprogram-
met som startade vid millennieskiftet. Malet med denna lararutbildning var
bland annat att utbilda generalister som kunde arbeta med olika typer av
undervisning och inte vara lika specialiserade. Den senaste reformen 2011,
kallad en hillbar lirarutbildning, (SOU 2008:109) har diremot aterigen
storre fokus pa amnen.

2.4 Hogre utbildning under nyliberalismen

Béde skolan och hogre utbildning 4r, som beskrivits i tidigare avsnitt, fore-
mal for politisk styrning genom utredningar och reformer. Det innebir att
politiska idéer inverkar direke pa direktiven for hur utbildning ska bedrivas.
En sidan id¢, som har fatt stort genomslag sedan dess uppkomst runt 1980-
talet, dr nyliberalismen. Idag priglas i stort sett alla vasterlindska samhallen
av en nyliberal idealisering av personlig frihet och marknadsstyrning (Springer
m.fl,, 2016). Enligt ett nyliberalt tinkande 4r det individen sjilv som ar bést
limpad att ta vara pa de egna (ckonomiska) intressena. En fri, sjilvreglerande
marknad anses i samma linje som det basta sittet att fordela resurser och
mojligheter och detta giller 4ven utbildning. Den nyliberala statens upp-
gift bestar i att forma medborgarna till foretagsamma och tivlingsinriktade
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entreprendorer och att virna individens rittigheter. Den fria marknaden ska
dock till viss del kontrolleras, till skillnad frin tidigare liberala idéer om en
laissez-faire-instillning (Foucault, 1988/2008). Inom organisationsformen
for offentlig verksamhet, det s kallade New Public Management (NPM),
betraktas virden som subjektiva, inte objektiva. Offentlig verksamhet enligt
NPM bedrivs dirmed som en kvasi-marknad dir slagord som flexibilitet,
tydligt avgrinsade objekt och resultatorientering giller. Marknaden fungerar
som en kontroll- och styrningsteknik for den offentliga sektorn och kan ses
som en ny form av disciplinering dir resultat foljer en input-output-logik.
Stort fokus laggs darfor pa performativitet och matbarhet i enlighet med ett
ckonomiskt produktivitetstinkande (Springer m.fl., 2016).

For universiteten har nyliberalismen sedan dess implementering under
1980- och 1990-talen enligt Lynch (2006) inneburit ett forindrat sitt att
definiera och legitimera sin existens. I stillet for att anvinda upplysningens
ideal om kunskapsproduktion for det gemensamma bésta som legitimerings-
grund for en skattefinansierad verksamhet, ar det idag viktigare att tillgodose
marknadens behov. Lynch (2006) papekar att det dven tidigare, i det som
kallats elituniversitetet, har funnits en slags marknadsstyrning som inte minst
visade sig i antagningsbegransningar for att uppratthilla en monopolstall-
ning for vissa skrd, men anser inda att det idag finns en okad péaverkan av
marknadskrafter. Mautner (2005) ser, utifrin en brittisk kontext, diskursen
inom hégre utbildning kring entreprenoren och entreprenérskap som kolo-
nialiserad av marknaden. Enligt Mautner har akademien och affirsvirlden,
tva traditionellt separerade dominer, flyttats nirmare varandra och méts vid
flera kontakeytor dar nya sociala och diskursiva praktiker uppstar. I likhet
med ovannimnda beskrivning (Lynch, 2006) menar Mautner att normen for
universitetens verksamhet historiskt var att den skulle vara icke-kommersiell
och icke-utilitaristisk. I en svensk studie om avreglering av universitetssektorn
som en diskursiv process fokuseras ocksé den sprakliga konstruktionen av
hur héogre utbildning ska styras (Ekman m.fl., 2018)we discuss how ‘mana-
gerialist’ and ‘leaderist’ discourses (O’Reilly and Reed Public Administration
88:960-978, 2010; Organization Studies 32:1079-1101, 2011. I likhet med
Mautners resultat ovan framstills universiteten i dokument fran regeringen
och riksdagen utifrin en affirsmassig diskurs och som i behov av starke led-
arskap och styrning. Akademiker och akademiska ledare konstrueras som i
behov av 6vervakning, kontroll och instrumentellt management. Aspekter
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som motivation, socialt ansvarstagande eller organisatoriska forutsattningar
som passar de professionella rollerna och arbetsuppgifterna ar diremot inte
synliga (Ekman m.fl., 2018)we discuss how ‘managerialist’ and ‘leaderist’
discourses (O’Reilly and Reed Public Administration 88:960-978, 2010;
Organization Studies 32:1079-1101, 2011. I texterna konstrueras den si
kallade akademiska traditionen som ineffektiv och universiteten och aka-
demiker som utan ledarskap. Att forlita sig pa professionalism, kollegiala
beslut, svaga managers och individuell autonomi framstills som o6nskat.
Som konsckvens plideras det av politiker och ledare for traditionell NPM,
det vill saga okad overvakning, kontroll och instrumentalism i stillet for en
mer nyanserad analys av vilka behov av ledarskap som finns inom akademien
enligt Ekman med flera.

Nyliberalism ér siledes en term som i forskningssammanhang anvinds
for att beskriva ett radikalt marknadstinkande kring samhillets institutio-
ner, sdsom universitet. Den fir i dessa sammanhang ofta negativa konnota-
tioner och det finns en risk att begreppet anvinds for brett och ospecifike
(Springer m.fl., 2016). Enligt vissa forskare blir nyliberalismen synonymt
med “the bad ideas held by others’, alltsa allmint daliga idéer, (Flew, 2012,
s. 45) och stir for “almost any political, economic, social or cultural process
associated with contemporary capitalism”, det vill siga representerar en stor
bredd av aspekter som forknippas med kapitalism (Flew, 2012, s. 45) Trots
att det sakerligen finns mer att 6nska kring nyansering av begreppet har neo-
liberala idéer medfort en rad patagliga forandringar for (hogre) utbildning.
Bland dessa mirks ett okat fokus pa kunskapskallor utanfor universiteten, ett
skifte fran elit- till massuniversitet och en starkare strivan mot overforbara
kunskaper och yrkesforberedande professionsutbildningar (Ek m.fl., 2013;
Lynch, 2006; Olssen & Peters, 2005).
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3
Tidigare forskning

I f6ljande avsnitt presenteras tidigare forskning, samt till viss del annan
litteratur i form av till exempel rapporter, som relaterar till studiens forsk-
ningsomride: amneslirarutbildning i musik och diskurserna kring denna.
Musiklararutbildningen vid musikhégskolorna har traditionellt varit en
yrkestorberedande utbildning som idag r en del av det statliga utbildnings-
systemet. Det medfor bide konstnirliga, hantverks- och utbildningsmissiga/
akademiska aspekter. Dirfor ticker studierna i detta avsnitt ett brett spek-
trum. De har bade anvints for att teckna en bakgrund till sjdlva forsknings-
amnet och varit avgérande i analysarbetet. Under analysens ging har det
framerite fler och fler aspekter ur det empiriska materialet som har kravt en
utokad ldsning av tidigare forskning for att kunna bearbetas. I abduktiv anda
har det darfor hela tiden skett ett vixelspel mellan min forforstielse, kunskap
genom tidigare forskning och studiens empiri, som kravt nya perspektiv.
Det tas upp forskning som har inverkan pa hogre utbildning i allmén-
het och musiklararutbildningen i synnerhet. Frin mélstyrningen, den tek-
niska rationalitet som priglar sivil hogre utbildning som skolan idag,
via social rittvisa, bildning och konservatoriet som utbildningskontext
till utbildningens agenter: musiklararstudenter och utbildare och deras

respektive prakeik.

3.1 Marknadisering och akademisering av musiklirarutbildning

Kurser i entreprendrskap, som en mojlighet att utveckla arbetsmojligheter for
musiker, ar ett exempel pé konstnirliga institutioners forsok att anpassa sig
till ett marknadstinkande (Beckman, 2007). Johansson (2012) tar upp det
paradoxala i vilka divergenta kunskaper musiker idag forvintas ha. For att
kunna mota kraven pé bide hog musikalisk kompetens och entreprenorskap
anser Johansson att det behévs en utveckling av konservatorietraditionen pa
flera nivéer.
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Ut6ver marknadisering priglas hogre utbildning i Sverige idag av en
akademiseringsdiskurs, menar Ek med flera (2013). Att bide behéva méta
marknadskrav och ha storre forskningsanknytning kan skapa spanningar savil
inom som mellan institutioner. Studien visar stora skillnader i hur ledare av
institutioner inom traditionella discipliner respektive yrkesforberedande pro-
gram uttalar sig om dessa fenomen. Marknadisering ses inom traditionella
discipliner som ett hot mot universitetets kirna, den akademiska friheten.
Akademiseringen innebar i sin tur att manga yrkesférberedande program nu
tillh6r hogre utbildning, som exempelvis musiklararutbildningen. Inom yrkes-
inriktade program framstir detta som problematiske eftersom fokus flyttas
fran praktiskt kunnande mot akademiska meriter. Forklaringar till utveck-
lingen ses av forfattarna i Bologna-processen som har okat fokus pa anstill-
ningsbarhet och kvalitetssikringsprocesser samtidigt som ett entreprenorskap
och samverkan med samhillet ska frimjas. Ek m.fl. (2013) problematiserar
en eventuell brist pa vetenskaplig kunskap och forskning vid utbildningar av
instruktionskarakear eftersom det ar fi disputerade lirare vid dessa program.
Institutioner for hogre musikutbildning blir ur detta perspektiv sirskilt intres-
santa att undersoka eftersom det kan sdgas att dessa institutioner har kopp-
lingar till bade traditionella discipliner och yrkestorberedande utbildningar.

Konstnirliga utbildningar i Sverige ar idag huvudsakligen organiserade
som mindre enheter under storre universitets tak, efter att tidigare ha varit
fristaende institutioner. Denna omorganisering paverkar kraven pa den aka-
demiska inrikeningen. Liknande utveckling finns 4ven inom andra, tidigare
rent yrkesinriktade utbildningar sasom sjukskoterskeprogrammet eller forskol-
lararprogrammet. Det innebir att institutioner for konstnirliga utbildningar,
som musiklararutbildning, maste forhalla sig till nya normer nir det géller
forskning, publicering, kursernas utformning, betygssattning och rekrytering.
En diskursanalytisk studie (Angelo m.fl., 2019) undersoker hur norska lirare
inom klassisk musikerutbildning konstruerar legitimitet, kunskap och forsk-
ning i relation till akademiseringen av konstnirliga utbildningar. Forfattarna
ser att traditionella normer och virderingar frin konservatoriet, som hantverk
och uppforandepraktiker, stills i ett dikotomiske forhallande till reflektion
och publicering, som mer forknippas med akademiseringen. Akademisering
beskrivs som en process dir teoretiska och verbala aspekter i utbildningen
lyfts fram pa bekostnad av praktiska och kroppsliga aspekter. Det innebir att
lararkompetensen méste bli mer teoretisk, analytisk och akademisk. Enligt
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forfattarna talar deltagarna om sitt mandat att undervisa inom en vickelse-
diskurs dar spiritualitet och konstnirens — sivil som konstens — agentskap
leder till nya upptickter och en forindring av virlden. Vid sidan av den sa
kallade vackelsediskursen finns dven bildningsdiskursen som relaterar till en
kontinuerlig personlig utveckling och kultiverandet av goda medborgare och
samhillen, i motsats till utbildning som traning. For att uppna vickelse och
bildning behovs kunskap som definieras av deltagarna bade som hantverk och
som forfinat, internaliserat kunnande. Aven entreprendrskap framstills som
en viktig del av kunskapsbildning, inte bara for 6kad anstallningsbarhet och
forbattrade inkomster utan dven som ett sitt att fi fram nya idéer och utmana
de existerande normerna. Den form av kunskap som kan kopplas mest till
akademiseringsprocessen enligt Angelo m.fl. (2019) ar kritiskt tinkande och
formaga att artikulera. Spanningarna mellan traditionell konstnirlig utbild-
ning och akademiseringen medfér enligt forfattarna hogre krav pé larare
inom konstnirliga amnen att formulera och artikulera den egna kunskapen.

Graabrak Niclsen (2008) diskuterar, iterigen i en norsk kontext, hur
en forskningsbaserad undervisning skulle kunna se ut inom hogre musikut-
bildning. Argument for forskningsbaserad undervisning ér enligt Graabrak
Nielsen att den anses frimja kvaliteten och motivationen savil som utveck-
landet av ett kritiske forhallningssitt for studenter. Samtidigt kan den tinkas
ha en positiv effekt pd rekrytering till vidare forskning. Andra studier pro-
blematiserar den 6kade akademiseringen av musikerutbildningen utifran att
den sitts i kontrast mot det musikaliska hantverket och konstnirliga fram-
traidanden (Moberg, 2018). Den frimsta konflikten f6r musikerstudenter
beskrivs dir mellan att behéva lagga tid pé antingen den egna Gvningen pa
instrumentet eller akademiska uppgifter sisom att skriva uppsatser eller dylike.

Manga musikrelaterade studier kring akademisering inom hégre utbild-
ning fokuserar konstnirliga musikerutbildningar (Angelo m.fl.,, 2019; Eva
Georgii-Hemming m.fl., 2016; Gies, 2019; Moberg, 2018). Andra studier har
lararutbildning i fokus, sisom exempelvis Lindgren och Ericssons undersok-
ning om estetiska imnen inom grundlirarutbildningen (Lindgren & Ericsson,
2011). I likhet med Mobergs resultat framkommer i forfattarnas analys en
akademiseringsdiskurs som konstrueras som motsats till en mer praktisk inrike-
ning av utbildningen. Denna diskurs tas ocksa upp av Sztre (2014) som i sin
avhandling fokuserar grundlararutbildningen i musik utifrin en norsk kontext.
Satre menar att utbildningen till stor del f6ljer en konservatorietradition nir
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det giller strukturer och undervisningspraktiker men att en akademiserings-
diskurs utmanar det som tidigare var centralt i kunskapsproduktionen. Andra
utmanande diskurser dr enligt Setre det informella lirandet inom populir-
musiken och tillrittaliggandet av musikaliskt innehéll pa grund av en syn pé
studenterna som musikaliskt oskolade.

Aven Angelo och Fidsvaag (2021) underséker specifike musiklirarue-
bildningen och huruvida undervisning pa huvudinstrument betonas vid olika
institutioner. Resultaten visar pa en stor variation bade inom institutioner
och mellan olika institutioner. Antalet timmar som dgnas 4t hantverksmassig
fordjupning pa huvudinstrument relateras av forfattarna till diskussionen om
specialister respektive generalister. En aspekt som lyfts gillande akademise-
ringen, likt Mobergs resultat, 4r att de hoga akademiska kraven riskerar att ge
for lite utrymme till det praktiska musicerandet (Angelo & Eidsvaag, 2021,
s. 85). Samtidigt menar forfattarna, i likhet med andra studier (Angelo m.fl,,
2019; Graabrack Nielsen, 2008), att forskningsinslag i utbildningen kan oka
studenternas forméga till kritisk reflektion.

Marknadisering och akademisering har enligt Natale och Doran (2012)
lete till ett paradigmskifte inom hégre utbildning. Utifran en amerikansk
kontext beskrivs dagens universitet som foretag och kunskap som produke
i stallet for en process. Forfattarna hivdar, i likhet med exempelvis Ek m.fl.
(2013), att universitetsutbildningen idag foljer affirsmissiga principer och
menar att det innebir etiska utmaningar. Bland annat kan ett okat fokus
pa smala utbildningar, som ska ge kompetens till specifika arbeten i stillet
for att frimja studenters kritiska och abstrakta tinkande, leda till mindre
engagerade och reflekterande studenter. Milet att gora studenter anstill-
ningsbara analyseras av Vesterberg som en form av styrning dar maketek-
niker anvinds i syfte att fostra studenter till att sjilva vilja bli anstillnings-
bara subjekt (Vesterberg, 2015). Studenterna uppmanas till vissa dnskvirda
beteenden, till exempel hur kroppshallningen pé fotot till cv:n, eller merit-
forteckningen, ska vara. Detta tolkas av Vesterberg (2015) som exempel pa
mikromakt i Foucaults mening.

Natale och Doran (2012) menar vidare att en tidigare skillnad mellan
education (bildning) och training (utbildning) idag ir upplést. Resonemanget
gar i linje med utbildningsfilosofen Biestas texter dir utbildningens uppdrag
och férutsittningar, i relation till skolan snarare an hégre utbildning, behand-
las (Biesta, 2009, 2013; Sifstrém & Biesta, 2023). Enligt Natale och Doran
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tvingas universiteten att frambringa studenter som vérdesitts av arbetsgivare
i stillet for att formedla kunskap for dess egen skull. Kunskap ska alltsa vara
anvindbar och nyttig. Massuniversiteten med deras stora kvantiteter av stu-
denter, som enligt forfattarna ses som konsumenter, kriver battre effektivitet
och produktivitet. I och med att minga universitetslirare i USA befinner sig
i ett pressat ckonomiske lige, eftersom det ofta handlar om osikra deltidsan-
stallningar, kan etiska dilemman uppsti. Exempelvis finns risk for betygsin-
flation och minskade krav pa studenterna. Denna utsatta position tas ocksd
upp av Mautner som menar att marknadsdiskursens foresprakare ofta ar hogt
uppsatta ledare eller politiker. Daremot har kritiker, i manga fall enskilda fors-
kare, inte samma maktpositioner och dirmed mindre mojlighet att fa sina
roster horda (Mautner, 2005). Natale och Dorans studie framstar i detta ljus
som ett av de kritiska inldggen fran enskilda forskare som Mautner beskriver
och kan lasas som ett tecken pa vixande frustration bland akademiker, ndgot
som dven kan skonjas i foreliggande studiens empiri.

Sammanfattningsvis pekar den omfattande forskningen om hégre utbild-
ning i det neoliberala politiska landskapet pa att kraven pa marknadsanpass-
ning, studenternas anstallningsbarhet och kostnadseffektivitet pa utbildningar
har 6kat. Hogre utbildning, och dirmed dven amneslararutbildningen i musik,
maste forhélla sig till en realitet som priglas av avreglering, konkurrens och
internationalisering. Den professionella autonomin for universitetsanstillda,
som tidigare har kunnat styra mer sjilvstindigt 6ver sin undervisning och
forskning, stir enligt vissa forskare didrmed pa spel.

Hur utvecklandet av dagens resultatstyrning i skolan har gate till ar i
fokus for Wahlstréms (2002) studie dir en skiftning frin statens ansvar for
en skola som del av den gemensamma vilfirden till en 6kad mélstyrning och
individualisering kan ses. Aven i Dahlstedt och Fejes antologi (Dahlstedt
& Fejes, 2019) diskuteras konsekvenserna som en 6kad marknadisering av
det svenska utbildningssystemet har medfort. Dir framhivs att den svenska
skolan dr bland de mest marknadsorienterade i virlden med foljder som
exempelvis 6kad segregation.

Tyngdpunkten av de nyare studierna kring akademisering och markna-
disering av hogre musikutbildning ligger pa konstnirliga utbildningar men
aven till viss del grundlirarutbildningar. Det saknas aktuell forskning som

undersoker hur dessa aspekter paverkar amneslararutbildning i musik idag.
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3.2 Professionaliseringsaspekter av musiklararutbildning

Kritiske tinkande nimns av Georgii-Hemming (Georgii-Hemming m.fl,,
2013) som en viktig aspekt for att kunna utveckla professionell kunskap.
Professionalisering som begrepp knyter pa det viset an till diskussionen om
akademiseringen av (musik)ldrarutbildningen. Enligt Broske Danielsen och
Johansen (2012) kan profession beskrivas som ett yrke dir utbildade specialis-
ter erbjuder samhallet specifika tjinster som loser praktiska problem, baserad
pa en specifik teoretisk kunskap. Dessa egenskaper ses av forfattarna stimma
in pa musikliraryrket dir musiklarare erbjuder undervisning i musik som
syftar till att hjilpa eleverna att lira i, om, med och genom musik med hjilp
av bade erfarenhets- och teoribaserad sévil som forskningsbaserad kunskap.
En profession i jimforelse med andra yrken kan ses ha en viss exklusivitet
och hogre status och dirmed 4ven en maktposition i samhallet. Dirfor kan
stravan efter professionalisering av ett yrke, som exempelvis musiklararyrket,
tolkas som en 6nskan att stirka musiklararens status, uttrycka en positiv sjilv-
bild och fa erkdnnande for yrkeskirens kompetens. Professionaliseringen kan
bidra till att tydligare artikulera och diskutera yrkets krav och forutsittningar
utifran vilka utbildningen sedan kan anpassas. Det eftersom professionalise-
ringen kan, i och med ett storre fokus pa akademiska kunskaper, innebira en
storre mojlighet till analytiska perspektiv och systematik.
Musikprofessionen har enligt Broske Daniclsen och Johansen (2012)
en kunskapsbas som har en tydlig forskningsanknytning, nigot som utmir-
ker professioner jamfért med andra yrken. I musikundervisning handlar det
om en komplex kunskapsbas som bottnar sivil i samhillsvetenskaplig som
humanistisk forskning men som aven innebir en tydlig praktisk sida dar
tyst kunskap och tekniska sivil som kognitiva hantverksmissiga formagor
ingar. Till detta hor dven en normativ aspekt som handlar om att i stunden
hantera specifika problem som inte har en standardiserbar 16sning. Darfor
argumenterar Broske Danielsen och Johansen (2012) for att det krivs en
speciell utbildning som ér kopplad till hogre utbildning och forskning, och
ser siledes musiklararutbildning vid institutioner for hogre musikutbildning
som en professionell utbildning. Dessa epistemologiska frigor diskuteras
aven av Georgii-Hemming (Georgii-Hemming, 2013) i relation till profes-
sionalisering av musikliraryrket. Genom att ta spjirn mot Aristoteles tankar
om kunskapens olika dimensioner undersoker och artikulerar forfattaren
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kunskapsformer som ir viktiga for (blivande) musiklirare. Aristoteles begrepp
episteme, techné och phronesis ar representativa for olika kunskapsomraden
dir episteme star for vetenskaplig kunskap, techné for bade konstnirlig och
hantverksmissig forstielse av musik och phronesis f6r en slags "know how”,
det vill saga formagan att kunna gora avviganden i praktiken som framstar
som i allas langsiktiga intresse och som dirmed aven har en etisk dimen-
sion. Undervisning i musik bygger enligt Georgii-Hemming, i likhet med
Broske Danielsens och Johansens komplexa kunskapsbas, pa en blandning av
dessa former av kunskap. Kunskap i den aristoteliska forstaelsen ar inte heller
instrumentell, det vill siga tjanar ett specifike syfte, utan kan finnas for dess
egen skull och kan dirmed relateras till ett bildningsideal. Relationen mel-
lan professionalisering och bildning diskuteras dven av Lehmann-Wermser
(2013) utifran en tysk kontext. Lehmann-Wermser menar att det inom den
tyska musiklararutbildning finns tvd motstridiga positioner som motsvarar
en nyttoinriktning av utbildningen och en bildningsmissig inriktning. Enligt
forfattaren har det traditionella fokuset pa bildning lett till att musiklirare har
en forhallandevis hog status i Tyskland med en stark identitet som duktiga
musiker. Lehmann-Wermser beskriver professionalisering som ett nyuppkom-
met paradigm, dér identiteten ligger i att vara den gode liraren och som byg-
ger pa forskningsbaserade, avgransade kompetenser. Utvecklingen har enligt
forfattaren lett till extrema positioner: utifran den ena ska utbildningen bara
lara ut vad som direke kan anvindas i klassrummet. Den andra positionen
har som credo att utbildningen bér formedla upplevelser av konstmusik i
syfte att bidra till den personliga utvecklingen och utan tanke pa vad larare
behaover i skolan. Lehmann-Wermser stiller sig kritisk till de skarpa grinserna
mellan positionerna och ser dessa som falska motsattningar. I stallet innebar
professionalisering, enligt Lehmann-Wermser, mer 4n ett smalsparigt fokus
pa anstéllningsbarhet utan att dven de konstnarliga kompetenserna behover
tas tillvara i undervisningen.

Sammanfattningsvis tar forskning kring professionalisering av musikli-
raryrket/-utbildning till stor del upp férhéllandet mellan hantverksmissiga/

konstnirliga och teoretiska aspekter av musik och undervisning,
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3.3 Bildningsaspekter av musiklirarutbildningen

I forra avsnittet stalldes bildningsbegreppet i forhéllande till professionalisering
av musiklarare. I detta avsnitt ska det ges en fordjupad inblick i tidigare forsk-
ning kring bildning eftersom det ar ett méngfacetterat begrepp med en ling
historia. Dirfor kan det tolkas pa olika sitt, aven nar det galler i relation till
musik. Gustavsson (1991) menar att bildning kan ses 4 ena sidan som process
och 4 andra sidan som mal. Komplexiteten i begreppet bildning sammanfattas
av Gustavsson i tre motsatspar dir bildningen antingen ir en (1) fri, oindlig
process eller forebild och mal, antingen (2) for alla eller for en elit, antingen
(3) en helhet eller en specialisering. Vilka motparter som har varit domine-
rande i synen pa bildning skiftar genom historien. Dessa skilda sitt att se pa
bildning lyfts 4ven i en studie om musiklirarutbildning ur ett idéhistoriske
perspektiv (Larsson, 2007). Genom att folja utvecklingen av musiklinjen vid
Framnis folkhogskola, som senare omvandlas till Musikhégskolan i Pited, visar
Larsson hur det stora behovet av lirare till den frivilliga musikverksamheten
(till exempel folkbildningens studiecirklar) pa 1930-talet resulterade i framvix-
ten av ett parallellt musikldrarutbildningsspar, vid sidan av konservatorierna.
Dessa speciella musikledarutbildningar vid utvalda folkhégskolor drevs uti-
fran en folkbildningstanke dar vissa kulturella virden skulle formedlas och
amatérmusicerandet frimjas. Framfor allt skulle detta ske genom att "lira sig
forstd och virdera musik” (Larsson, 2007, s. 37). Olika musikgenrer ansags
ha olika virde och kvalitet, i linje med ovan beskrivna elitistiska syn pa bild-
ning. Ett initialt motstaind mot populdrmusik som ansags vara ett uttryck for
délig smak minskade dock allt eftersom. Det som tidigare var icke-6nskvirda
genrer, som exempelvis jazz, fick i stillet en héogre stillning. Denna utveck-
ling fran folkbildning som ett redskap for disciplinering och férmedling av
den goda, ritta smaken mot mer frigorelse och demokratisering diskuteras
aven av Séderman (2007). Folkbildningen beskrivs som frin bérjan symbo-
liserande ett patriarkalt bildningsideal dir en privilegierad samhallsklass ville
fostra den lagre klassen, folket, att anamma den goda smaken och hog moral
ur ett ovanifrinperspektiv. Denna diskurs om ett moraliske fostrande genom
musik och kultur dr ndgot som dven kan relateras till musikpedagogiska sam-
manhang dir exempelvis anvindning av populirmusik med texter av tveksam
moralisk karaktdr anses vara problematiskt och stiller till dilemman f6r peda-
gogerna, eller dir danssteg anses vara for utmanande f6r att vara limpade for
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undervisning (Holmberg, 2010). I samma studie diskuteras dven hur bild-
ningens funktion som fostran i god smak och som ett sitt att kunna forsvara
sig mot populirmusikens inflytande konstrueras av larare i kulturskolan idag.

I det tidigare nimnda patriarkala bildningsidealet var folket objekt for
fostran (Gustavsson, 1991), nigot som Séderman menar skiftade till en sub-
jektifiering av folket kring ar 1900. Sjalvbildningen utvecklades till att ses som
en livslang process och en personlig bildningsresa med slutgiltiga malet att
forindra samhillet till det bittre (S6derman, 2007, s. 33). Detta kan forstis
utifrin det inledningsvis beskrivna spinningsfiltet mellan mal och process
som bildningen befinner sig i.

Sett ur ett nutidsperspektiv kan musikens mojliga bidrag till bildning
vara att agera motvike till den resultatinriktade undervisningsmentaliteten
(teaching to the test) som enligt Soderman (Séderman, 2019) dominerar i det
svenska skolsystemet idag. Musik representerar dé ett holistiske bildningsideal
dir lirandet inte behéva ha specifika, mitbara mal utan ér en frivillig, gladje-
fylld process som drivs av en inre motivation. Detta framstir som en annan
tolkning dn ovan nimnda mélinriktade synen pé bildning som ett resultat
av utbildning och undervisning, nigot som iven Varkey (2010) diskuterar.
Till skillnad frin utbildning ar bildung enligt Varkey en process med oklar
utging och innebir bade personlig utveckling och en normativ sida dér sub-
jektiva och objektiva aspekter samspelar. Musikalisk bildning innebér da bade
en process och ett innehall som man inte har kint till innan: “musical bild-
ning can be regarded as a process aiming to enable people to reach musical
insights about previously known music, as well as insights of unknown music”
(Séderman, 2019, s. 11). I stillet for att anvinda pop- och rockmusik som
dominerar svensk skolmusikundervisning eftersom den ses som direkt knu-
ten till elevernas egen musik, foreslar Séderman i stallet att, i en musikalisk
bildningens anda, introducera annan musik i skolan. Jimforbart med en ny
folkbildningsrorelse skulle klassisk musik och jazz, som i dagsliget ir i prak-
tiken okinda genrer f6r en stor del av befolkningen, fa en ny och viktig roll.

En holistisk bildningssyn dir musiken som dmne skulle ha en sjilvklar
roll kan saledes vara en motpol till skolsystemet som idag ir mekaniske,
nyttobetonat och utilitaristiskt (S6derman, 2019; Varkay, 2010). Nir musi-
ken i skolan blir som ett amne bland andra utifrén en instrumentell syn pa
utbildning, underlittas virderingen och betygsittningen i amnet musik. Att
anvinda en standardiserad undervisning inom rock-pop-ensemble, som ir
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relativt enkelt att formedla, ger mitbara resultat som underlag f6r bedom-
ning. Enligt S6dermans resonemang gar skolan pa det viset miste om musi-
kens (folk)bildningsaspekter och begrinsar méjligheten for individens fri-
gorelse och engagemang.

Enligt Varkey (2010) kan musikimnets bildningsmissiga virde beskrivas
utifran tre aspekter: kulturarv, kulturens normativa aspekter och resan som
en metafor for larande. Varkey menar att bildningens historiska form som
uppfostringsprojekt (Séderman, 2019), har gett den en omodern och gam-
malmodig stimpel. Aven om det, enligt Varkoy, kan finnas ett problematiskt
elitistiske synsatt pa bildning erbjuder begreppet idag en majlighet till lirande
bortom det instrumentella. Denna, mer personlighetsutvecklande funktion
av bildning i en musikpedagogisk kontext, diskuteras dven av Bjornsen och
Woddis (2020). Forfattarna stiller en mer traditionell objekt-orienterad
bildningssyn mot en progressiv, subjekts-orienterad. I artikeln linkas den
traditionella synen till kanontinkande och den progressiva till barns eget
musikskapande som exemplifieras med olika musikpedagogiska initiativ och
projekt i England.

For att sammanfatta finns det ett stort intresse for begreppet bildning
inom musikpedagogisk forskning idag. Det ses som en méjlighet att disku-
tera pedagogiska virden bortom mél- och resultatstyrning och blir ett sitt ate
legitimera musikens virde i sig sjilv. Samtidigt problematiseras ett elitistiske

och fostrande synsitt pa bildning.

3.4 Sociala aspekter av musiklirarutbildning

Reflektioner kring musiklirarutbildning som en samhallsforbattrande insti-
tution 4r narvarande i en stor del av den musikpedagogiska forskningen
och visar sig i ett fokus pé kritiska sociologiska perspektiv. Ifrigasittandet
av normer, brytandet av kulturell och social reproduktion och krav pa ett
aktivistiskt forhallningssitt dterfinns i flera studier (Onsrud m.fl., 2022;
Schmidt & Abramo, 2020; Westerlund m.fl., 2022). Bourdicus begrepp
doxa anvinds exempelvis for att synliggora den egna praktikens normer och
virderingar, det vill siga musiklirarutbildningens forgivettaganden (Kallio
& Westerlund, 2020). Genom att skapa obchag ("discomfort”) (Kallio &
Westerlund, 2020, s. 49) i métet med andra kulturer, i det hir fallet genom
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att undervisa utsatta barn i Kambodja under ett studiebesok, kan invanda
monster rubbas, menar Kallio och Westerlund. Vidare skriver de att studen-
ter med det ritta kulturella kapitalet lattare kan navigera pa institutioner for
hogre musikutbildning medan andra kidnner sig exkluderade, ndgot som ar
problematiske ur ett social riteviseperspektiv. Ovannimnda artikel 4r del av
ett stort flerdrigt projeke som resulterade i ett flertal studier och samman-
fattas i en artikel (Westerlund m.fl., 2022) dir ett antal utvecklingsomra-
den for interkulturell musiklararutbildning utpekas. Bland annat framhi-
ver forfattarna forskningens roll som kulturell intervention och pépekar de
mojligheter och risker det innebar. Nar det galler musiklararutbildningen
niamns behovet av tillfrsike ("capacity to aspire”) (Westerlund m.fl., 2022,
s.303). Denna tillforsike kan forstas som forméga att se bortom det som ir
och istillet kunna frammana en vision om hur det skulle kunna bli. Reflek-
tion och ifragasittande av det forgivettagna och aktivism ska uppmuntras,
likasd arbetet mot gemensamma visioner och forstaelse for komplexiteten
inom interkulturell pedagogik. Enligt forfattarna méste blivande musikla-
rare vara rustade for osikerhet, paradox och samhilleliga spanningar och
dirmed vara flexibla.

Denna normativa, aktivistiska utgangspunkt kan dven ses i Schmidt
och Abramos (2020) artikel dir policy beskrivs som ett sitt att ge lirare
makt 6ver sin egen verksamhet. Lirarutbildare behover enligt forfattarna
ge blivande musiklarare redskap for att kunna f6rindra musikpedagogiken.
Genom att inta ett interkulturellt perspektiv pa olika sa kallade kirnomraden
i utbildningen, nimligen laroplaner, musikpraktiker och studenternas egna
undervisningspraktiker, kan lirarstudenterna reflektera kring mangfald och
jamlikhetsaspekter. Denna stravan efter kritiskt tinkande, reflektion, empati,
jamlikhet, demokrati, mangfald och en kulturell Iyh6rdhet ar normer som
enligt Tucker och Powell (2021) genomsyrar det musikpedagogiska filtet.
Deras artikel fokuserar diarfor musiklararstudenters virderingar som enligt
forfattarna dr en forutsittning for agentskap eftersom handlingar grundas i
asikter (Tucker & Powell, 2021). Studien ir en fallstudie med fyra lirare och
fem studenter med empiri bestdende av observationer, intervjuer och liro-
planer. Resultaten visar att sprakbruket pekar pd gemensamma virderingar,
niamligen att alla ir positivt instillda till kritiske tinkande, demokrati och
agentskap. Samtidigt papekar Tucker och Powell att dessa synsitt maste for-
stas som relativa eftersom inneborden av begreppen visar sig olika. Trots att
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artikeln dr intressant och relevant f6r min studie anser jag 6ver lag att ana-
lysen skulle kunna vara mer transparent, det blir inte helt tydligt hur tolk-
ningen av materialet har gitt till och det blir darfor svart att dra slutsatser.

Aven i Espeland m.fl. (2021) betonas agentskapens relation till handling
och beskrivs som bide ett individuellt och socialt fenomen som iven ses som
relaterat till formégan att improvisera i undervisningssituationer. Espeland
med flera presenterar en flerfallsstudie baserad pé observationer och inter-
vjuer av tvd musiklirare, tv3 tredjedrs-studenter med VFU (verksamhets-
forlagd utbildning) pa kulturskola och fyra forstadrs-studenter med VFU
pa hogstadiet/gymnasiet. Forskarnas analys visar att tidsaspekten, nirmare
bestimt tidigare erfarenheter och upplevelsen av framtida behov, spelar en
viktig roll i hur stor férmaga till improvisation och upplevelsen av agentskap
ar. Forfattarna foreslar ett starkare fokus pa praktik och reflektion i musikla-
rarutbildningen for att mojliggora utvecklingen av agentskap och professio-
nell improvisationsférméaga. Resultaten kan ses i relation till tidigare nimnd
forskning dir professionalitet diskuteras med hjilp av Aristoteles kunskaps-
begrepp (Georgii-Hemming m.fl., 2013).

Ballantyne och Mills (2008) diskuterar i sin artikel hur musiklirarut-
bildning skulle kunna underlitta for ett inkluderande arbetssitt. Deras slut-
sats ar att undervisning for blivande musiklirare i Australien nir det giller
mangfald, jimlikhet och bemyndigande, empowerment, ir for fragmentarisk.
I stillet for att infora specifika kurser om social rattvisa menar forfattarna att
det snarare ir ett forhallningssitt som maste genomsyra utbildningen och
bli kontextualiserat for att upplevas som meningsfullt av studenterna. Ett
liknande resonemang fors av Sands (2007) utifrdn ett fokus pd utbildnings-
planen pa musiklararutbildningen. Sands foresprakar att music frin manga
olika kulturer méste finnas i musikundervisning: “music education courses
must involve the study and analysis of musics of diverse cultures and assure
that lesson plans incorporate such materials” (Sands, 2007, s. 56).

3.5 Konservatoriet som utbildningskontext
Konservatoriet har varit foremal for ett stort antal studier som da frimst ror

konstnirliga utbildningar. Som en diskursiv praktik ar den relevant for stu-
dien utan att for den delen vara huvudfokus. Hir redogérs for ett urval av
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tidigare forskning som kan ge en 6kad forstaclse for konservatoriets betydelse
i relation till studiens forskningsobjekt.

Flertalet av imneslirarprogrammen i musik befinner sig inom institu-
tioner som har rétter i en europeisk konservatorietradition (Weber m.fl.,
2001). I kapitel 2 beskrevs hur konservatorier kom till for att i forsta hand
utbilda musiker till stidernas orkestrar. En hantverksmassig musikerutbild-
ning i visterlindsk konstmusik har darfor linge varit dominerande. Kon-
servatoriet kan ses som ett eget kulturellt system dér traditioner overfors
fran larare till studenter i en mastar-larlings-praktik med specifika syner pa
talang, potential och hur utbildningen ska genomféras (Kingsbury, 1988).
Dessa attityder ses av Kingsbury (1988), som skriver i en amerikansk kontext,
i forhallande till ridande maktforhallanden vid institutionerna och dirmed
som relativa och socialt konstruerade. Aven om Kingsburys forskning lig-
ger langt tillbaka i tiden och mycket kan antas ha fériandrats sedan slutet
av 1980-talet, 4r studien fortfarande intressant for att forstd den specifika
kontext som konservatoriet 4r. Det kan formodas att en institutionell troghet
(Liedman & Olausson, 1988), som motverkar snabba forindringar, gor att
det gir att se dtminstone spar av Kingsburys resultat innu idag. Aven Ford
(2010) granskar i sin avhandling det traditionella konservatoriet och hur
en diskurs kring mening konstrueras, affirmeras och utmanas i konservato-
riet idag. Fords foucaultinspirerade diskursanalys visar hur den autonoma
musikens estetik och musikinstitutionernas framvixt sedan bérjan av 1800-
talet ar diskursivt sammanlinkade. Konservatoriernas huvudsakliga uppgift
ansags vid den tiden vara att fostra musiker som kunde géra den klassiska
instrumentalmusikens komplexa misterverk rittvisa. Denna konstnirligt-
praktiska inriktning ingick i ett samspel med musikvetenskapliga utbild-
ningar, dir akademiker forsigs med de analytiska verkeygen for att kunna
forklara specifika musikverk som just komplexa misterverk. Enligt Ford sam-
manvivs pa det sittet 4 ena sidan estetiska virderingar som framtrider i den
autonoma musikens diskurs och 4 andra sidan verksamheten i konservato-
rierna. Tregear m.fl. (2016) menar att konservatorier idag har ett stort behov
att framhiva sin samhilleliga nytta, det vill siga argumenterar for deras roll
som samhillsbevarande- och forbittrande institution. I kélvattnet av ovan
diskuterade nyliberala stromningar, som har lett till en storre misstro mot
offentliga inrittningar och public service, forsoker forfattarna att legitimera
en ny syn pa musikalitet och lyssnandet. Tillging till hogkvalitativ musik
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framstills som en medborgerlig rittighet och en kunskap som ska komma
fler till godo. Genom denna funktion skulle konservatoriet visa pé relevans

idag, enligt Tregear med flera.

3.6 Undervisningspraktiker inom hogre musikutbildning

Musiklararutbildningen bestar av bade praktiska och teoretiska inslag, till
skillnad frin en ren musikerutbildning dir tyngdpunkten liggs vid det hant-
verksmissiga instrumentalspelet. Nir det giller instrumentalundervisningen,
framf6r allt pa huvudinstrument inom den klassiska genren, ar det dock ofta
liknande férhallanden mellan musiker- och musiklirarutbildningen eftersom
utbildningsmiljén ér for det mesta 6verlappande, det vill siga lirare arbe-
tar med béda studentgrupper och i samma lokaler. Studier som undersoker
undervisningspraktiker och -traditioner fokuserar ofta musikerutbildningar
men ménga aspekter kan anses vara 6verforbara till musiklirarutbildningen.
Musiklararutbildningen ligger didrmed i en skdrningspunkt mellan olika dis-
cipliner och filt och paverkas av vad som definieras som musikpedagogisk
kunskap. Gustafsson (2000) granskar hur och av vilka detta kunskapsomrade
har definierats fran ett historiskt perspektiv mellan dren 1900 och 1965. Det
musikpedagogiska filtets utveckling kartliggs genom hur det framstalls i skrift-
liga dokument och genom att beskriva vilka agenter (bide institutioner och
personer) som har varit betydelsefulla genom tiderna. Musikpedagogiken kan
enligt Gustafsson inte betraktas som ett autonomt filt som foljer sina egna reg-
ler utan styrs av de kringliggande filten som bland andra musiken och skolan.

En undervisningsform som kan anses vara dominerande inom hégre
musikutbildning ir den redan nimnda mistar-lirlings-modellen. Okade krav
pa exempelvis kostnadseffektivitet och transparens inom hogre utbildning har
lete till en 6kad forskning kring just méstar-lirlings-praktiken (Gaunt, 2010;
Hultberg, 2010). Aven en vilja att utveckla traditionella undervisningsformer
genom projekt (Hultberg, 2010), har bidragit till 6kat intresse pa omradet.

Undervisning pi exempelvis huvudinstrumentet kan betraktas som en
mikropraktik innanfor det sociala faltet hogre musikutbildning med sin speci-
fika institutionskulturella ram. Diskurserna som finns inom detta falt skapar
vissa undervisningsstrategier och rum for lirande som kan kopplas till fack-
traditioner och yrkespraktiker (Nerland, 2003). Mistar-lirlings-modellen,
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som den dominerande praktiken for undervisning i denna kontext, ger siledes
specifika mojligheter till lirande. Nerland identifierar bland annat personcen-
trevad masterlira, decentrevad masterlira och scaffolding master som framsta-
ende konstruktioner av lararen. Diskurser om musikerskap och dmnesmassiga
innehill méter i undervisningen diskurser om den unika minniskan. Dessa
diskurser gransar enligt Nerland i méinga fall till en klassisk bildningsdis-
kurs dir musiken konstrueras som ett autonomt subjeke, i likhet med Fords
resultat (Ford, 2010). Praktiken, menar Nerland, ir priglad av ett samfor-
stind kring hegemoniska forsanthallanden, deltagarna emellan, som ar djupt
forankrade i traditioner.

Samforstindet som Nerland beskriver galler sarskilt en-till-en-undervis-
ningen. Denna undervisningstyp anses av studenter och lirare inom hogre
musikutbildning som ovirderlig och sjilvklar och 4r det primira sittet att
undervisa huvudinstrumentlektioner pd i en konservatorickontext (Daniel
& Parkes, 2015). Positiva aspekter av en-till-en-modellen som nimns av
Daniel och Parkes ir att den kan vara ett bra sitt att formedla praktiske kun-
nande, teknik och trining infor framtridanden som musiker. Studenterna
uppskattar ocksd individanpassningen, kontinuiteten, att det innebér min-
dre konkurrens och att man kan lara i sin egen takt. Larare som har ett gott
rykte ses som killa till lingvarigt stod som kan ge okad chans till framging.
En vil fungerande enskild lektion ger dven stora mojligheter till reflektion,
inspiration, motivation, bemyndigande (empowerment) och lust till vning
(Gaunt, 2010). En negativ konsekvens av modellen kan vara att studen-
terna blir osjilvstindiga och beroende av sina lirare. Lirarnas starka position
som mentorer har dven inflytande som stricker sig lingre 4n sjilva larandet,
nigot som kan bli problematiskt. (Carey & Grant, 2015). Maktrelationerna
mellan student och lirare ir komplexa. Studenter upplever ofta att det ar
deras roll att anpassa sig till den andras personlighet och behov. Ett tecken
pa lararcentrering, dir lirarna kan anses dominera relationen, ér att studen-
ten minga ginger uppmanas att hirma och efterskapa det liraren forevisar.
Samtidigt ar accepterandet av sin roll i méstar-lirlings-situationen en viktig
del i byggandet av en subjektivitet och identitet som musiker for studenterna
(Weider Ellefsen, 2014). Det som férmedlas i denna form av kunskapsrela-
tion 4r musikaliska traditioner, objeket, kunnande och kompetenser, menar
Weider Ellefsen (2014) vidare. Aven Olsson (1993) beskriver den enskilda

undervisningen som en stark norm inom musiklirarutbildningen. Formerna
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for undervisningen beskrivs som ofériandrade efter att SAMUS-reformen
hade gjort upp med tanken att visterlindsk konstmusik, och dirmed beva-
randet av kulturarvet, skulle vara det sjilvklara innehéllet i undervisningen.
Firdighetstriningen med “finteknik for dess egen skull” (Olsson, 1993,
s. 138) var kvar som ett forgivettaget mal for manga lirarutbildare och denna
typ av traning skulle tillgodoses med hjilp av en-till-en-undervisningen. Olsson
visar att de progressiva fornyelseidéerna som foranlett SAMUS-forsoket stan-
nade pa en innehallsmissig niva och att undervisningsmetoderna och de insti-
tutionella strukturerna till stor bibehélls, delvis pa grund av det som kallas
for “frusna ideologier” (Liedman & Olausson, 1988; Olsson, 1993, s. 216),
det vill siga en inneboende troghet nir det giller djupgiende forindringar
inom institutioner.

Foérutom att mistarens roll i hogre musikutbildning ér att vara forebild
nir det giller instrumentalspel, figurerar den 4ven som representant for en hel
yrkespraktik och dess traditioner: “by entering the ‘practice’ of the master, the
apprentice is thus given access to both the state and the history of the art”
(Burwell, 2013, s. 281), i likhet med vad Carey och Grant (2015) beskriver
kring mentorskapet. Citatet belyser dven det nira samspelet mellan utévandet
och kulturarvet i musikerskapet. Navon (2020) analyserar i sin artikel hur
werktreue (den accepterade, vedertagna tolkningen och framforandet av ett
musikstycke) som en dominerande praktik konstruerades vid Tysklands forsta
konservatorium som grundades 1843 i Leipzig. Werktreue innebir bade en
kroppslig, teknisk aspekt och formagan att f6lja en interpretatorisk kanon,
tva formégor som blev konservatoriepedagogikens essentiella fokus. Studen-
ternas 6kade synlighet och konkurrens, bland annat genom terminsuppspel,
samspelar enligt Navon (2020) med den institutionaliserade kunskapen och
musikaliska expertisen som fortfarande ar en synlig norm vid institutioner
for hogre musikutbildning och som visar pa traditioners starka inflytande
pa undervisningspraktiker.

I en avhandling utanfor musikomradet studeras vilka faktorer som bidra-
git till konstnirliga undervisningspraktikers utformning vid gymnasiet med
teaterinriktning och universitetsutbildning i film (Benyamine, 2019). Bland
annat menar forfattaren att interaktionen mellan studenter/elever och larare
ar en visentlig del i hur aktérerna formar, blir delaktiga och identifierar sig
med praktikens normer och virderingar. Dessa normer och virderingar ana-
lyseras i relation till Foucaults makt/kunskapsbegrepp i en genealogisk studie
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pa en policy-niva, dir policy betraktas som “utsagor om hur praktiken anses
vara beskaffad” (Benyamine, 2019, s. 3). Det innebir att empirin bestir av
bade historiska dokument och en interaktionsstudie dir Benyamine forso-
ker synliggora hur olika aspekter av konstnirliga undervisningspraktiker har
beskrivits genom tiden. Bland annat liggs fokus pé hur det skrivs om vad stu-
denter méste ldra sig och gora under utbildningen for att bli professionella
konstnirer, hur undervisningspraktikerna utformas och legitimeras och pa
vilket sitt konstens sarart som kunskapsform framstalls. I studien framtrader
tre diskurser: en samtals-, en frihets-, och en produktionsdiskurs. Samtals-
diskursen priglar hur undervisningspraktiken ir utformad. Genom samtal
antas studenterna utveckla sin konstnirlighet. Frihetsdiskursen producerar
studenter som accepterar den vaga och forinderliga meningen som konstbe-
greppet innehar. Produktionsdiskursen beskriver hur praktiskt arbete domi-
nerar som kunskapsform over tillgodogorandet av etablerad kunskap i till
exempel forskning. Benyamine (2019) menar att studenterna i de undersokta
praktikerna utvecklar sjilvstyrande, -analyserande och -virderande tekniker
som enligt honom leder till en motsittning mellan konstutbildningens indi-
vidualiserande, utforskande natur och utbildningens styrning mot anpassning
till konstvirldens normer och virderingar. Studenternas sjilvstyrning som en
effeke av undervisning framkommer ocksd i Hedin Wahlbergs (2020) studie
av hogre musikutbildning inom folk- och virldsmusikomridet dir tvi peda-
gogiska positioner framtrader inom utbildningen, nimligen mistar-lirling
och coach. Stort ansvar for lirandet liggs enligt Hedin Wahlberg pé studen-
terna sjilva som behéver navigera mellan olika skilda ideal och normer inom
utbildningen. Exempelvis nimns speltekniska och uttrycksmissiga idéer som
ar i linje med konservatorietraditionen samtidigt som undervisande larare
beskrivs som abdikerade och saledes inte tillhandahéller det pedagogiska

stod som studenterna onskar.

3.7 Genre i musiklararutbildning och skola

Eftersom dmneslirarutbildningen i musik har sitt ursprung, i alla fall till stor
del, inom orkestermusikerutbildning (se bakgrundskapitlet 2.1) har den vis-
terlindska konstmusiken traditionellt haft en sirstillning inom institutionerna
for hogre musikutbildning. Fram tills SAMUS-reformen pa 1970-talet var
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vasterlandsk klassisk konstmusik generellt normen som undervisningsobjekt
inom svensk hogre musikutbildning. Olsson (1993) beskriver den traditio-
nella konservatorieutbildningen som priglad av grundliggande firdighets-
trining inom en avgrinsad konstmusikrepertoar och som reproducerande av
just denna kanoniserade repertoar. Det blir darfor viktigt att se nirmare pa
hur den klassiska musiken estetiska virde konstrueras.

Den klassiska konstmusikens autonoma karakeir granskas av Pontara
(2007) ur ett foucauldianske maktperspektiv. I diskursanalysen av cd-konvoluts-
texter till kinda klassiska verk tolkar Pontara ett specifike tilltal som forutsit-
tande ett visst sitt att lisa och forsti texterna. Eftersom texterna oftast skrivs
av personer som innehar priviligierade positioner inom diskursen, skapas en
sanningseffekt som bidrar till en cirkularitet i befastandet av kunskap om
musik, dir kunskapsproduktionen utgar frin experterna. Dessa utesting-
ningsprocedurer bidrar enligt Pontara till att etablera och bibehélla maktfor-
hillanden dar musik blir till ett disciplindrt objekt som kan anvindas dill ate
bygga identitet och till att dominera i kampen om musikaliska och personliga
identiteter. Pontara stiller sig kritisk till hur den diskursiva konstruktionen av
musikens autonomi och strukturella komplexitet riskerar att undertrycka iden-
titeten hos icke-professionella lyssnare som kanske snarare har ett kdnslostyrt
forhallande till musiken. Konservatoriet som skapare av experter med privili-
gierade positioner inom diskursen kan anses vara en viktig spelare i produk-
tionen av “ritt” kunskap om musik. Hogre musikutbildning kan historiskt ses
som ett led i bevarandet och forsvarandet av den tidigare nimnda borgerliga
musikuppfattningen, dir idén om de stora geniernas verk dominerar. Denna
uppfattning sitter ramarna for vad som anses vara god och kvalitativ kultur
fran slutet av 1800-talet (Gustafsson, 2000; Larsson, 2007). Framfor allt den
utlindska populirmusiken, forst jazzen pa 1930-talet och sedan schlager- och
rockmusiken, beméttes med avsmak av det musikpedagogiska faltet. Ungdo-
mar skulle d genom musikutbildning rustas att sti emot en si kallad billig
musik (Gustafsson, 2000).

SAMUS strivade i stillet mot genrebredd (Olsson, 1993). Aven instru-
ment som elgitarr, som tidigare inte hade en plats pi musikhogskolan, var
representerade. Som tidigare nimnts forblev diremot metoderna och mélen
med undervisningen i enlighet med konservatorietraditionen. Dock skulle
kultur vara till f6r alla och all musik var kultur, dirfor skulle elitism och
estetiskt grundade normer undvikas. Jazz, rock och rytmisk populirmusik
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institutionaliserades vid musikhogskolan frin 1970-talet och framat samtidigt
som populirmusik blev inférlivad som forskningsobjekt i musikvetenskap
och dirmed akademiserad (Dyndahl & Nielsen, 2014).

Det gér att se paralleller mellan populirmusikens roll inom musikla-
rarutbildningen och skolans musikundervisning. Idag 4r det, utifran sko-
lans kursplan, sjalvklart att elevens egen musikaliska livsvirld ska speglas
i undervisningen med ett stort fokus pi utévande. Lindgren och Ericsson
(2010) menar att det har etablerats en ny sorts musikalisk kanon i skolan dir
pop- och rockmusiken anvinds utifrin samma koncept i imnen som exem-
pelvis musikhistoria som tidigare den klassiska konstmusiken. Repertoaren
som vid studiens genomforande anvinds i ensemblespel bestir ofta av aldre
rock-pop-litar och uppvisar stora likheter skolor emellan. Detta tyder pa att
det handlar om en slags beprévad standardrepertoar men det skulle behévas
nyare forskning som féljer upp tidigare studier for att fa en akeuell 6versike.
Sverige, och de nordiska linderna, har nir det giller populirmusikens roll i
skola och lararutbildning en sirstallning i internationell jimforelse. I ménga
andra linder, sdsom exempelvis USA eller Tyskland, har visterlindsk konst-
musik fortfarande en dominerande plats inom hogre musikutbildning och i
skolans virld (Green, 2002, 2008).

Populdrmusiken anvinds i musiklirarutbildningen, dock ofta pé ett ore-
flekterat sitt menar Christophersen (2017). Fortfarande dr det andra domi-
nerande traditioner som sitter agendan och ses som mattstock for kvalitet,
som kan ses som liknande Olssons resultat efter SAMUS (Olsson, 1993).
Christophersen argumenterar for populirmusik som en viktig motesplats
for diskussion och meningsskapande, inte minst pa grund av dess potential
for identitetsskapande och social forindring. Genom att utesluta studenters
kunskap och tidigare erfarenhet pa grund av konservatoriets estetiska normer
menar Christophersen att vissa studenter riskerar uteslutas fran utbildningen,
nigot som ocksa speglas i forskning kring antagningsproven (Lindgren m.fl.,
2021). I stillet foresprakar Christophersen att populirmusikaliska praktiker
forstas i en bredare mening och blir en integrerad del av utbildningsomra-
det eftersom de kan verka engagerande, integrerande och framtidsinriktade.

Hess (2020) studerar sjilvlirda musikers relation till formell musik-
undervisning. Att inte ha en formell utbildning upplevs av deltagarna
som emellanat begrinsande, bide nir det giller det egna skapandet och
framtida karriirmojligheter. Detta har, enligt Hess, implikationer for
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musiklirarutbildningen som behéver erbjuda en balans mellan det infor-
mella, som kan ge storre friheter och méjligheter for studenter utan for-
mell musikskolning, och det formella. Hess menar att det ér viktigt att som
student bli medveten om och bekvim i det hegemoniska sprakbruket inom
musiken for att kunna navigera inom filtet. Detta blir ett viktigt uppdrag
tor musiklararutbildningar. Det formella och informella relateras ofta till
olika musikaliska genrer dar populirmusik vanligtvis ar férknippad med
informellt lirande. Dirfor ir det intressant och relevant for lirarutbild-
ningen att diskutera hur repertoar viljs i undervisningssituationer. En norsk
enkitstudie granskar repertoarval pa kulturskolan (Nielsen m.fl., 2022).
Utgangspunkten for forskarna ir att genre och vem som styr 6ver valet har
betydelse for vilka som kinner sig inkluderade i verksamheten, det vill siga
att det dr en friga om social rittvisa. Analysen gors med hjilp av begreppet
“school censorship frame” (Kallio, 2015, s. 206) som ett sitt att beskriva
larares sjilvcensur nir det géller repertoarval utifrin forvintade normer och
regler. Resultaten visar att det finns en bredd i repertoarval men att olika
sorters populirmusik 4r dominerande (Nielsen m.fl., 2022).

Att diskutera genre pa ett djupare plan skulle 6verskrida avhandlingens
ramar men genres effekt som en sirskiljande praktik kan ses som en make-
teknik i Foucaults mening, nagot som musikpedagogisk forskning diskute-
rar (Ellefsen, 2022). Att gora genre betyder i den meningen ett skapande av
tydliga normer kring vilken musik, vilka kompositorer eller artister som blir
mojliga att viljas som studieinnehall. Pa det sittet menar Ellefsen att vissa
musikaliska och sociala identiteter framhivs och forstirks inom en diskursivt
producerad kvalitetskanon (Ellefsen, 2022, s. 67). Det gar i linje med Dyndahl
och Nielsens (2014) resonemang kring viss populdrmusiks kulturella status
som de menar sprider sig dven till musikutbildningar dir vissa subkulturer
marginaliseras medan andra fir mojlighet att profilera sig.

Ovan gjorda sammanstillning av tidigare forskning kring genre visar att
det sedan SAMUS-tiden har funnits en strivan mot storre genrebredd inom
musiklararutbildningen i Sverige, det vill siga att inkorporera populirmu-
siken. Samtidigt beskriver forskningen strukturer och ramar som paminner
om konservatorieuppligg. Fa studier belyser lararutbildningen i musik och
det saknas aktuell forskning som fokuserar musikaliskt innehall vid dmnes-

lararutbildningen.
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3.8 Musiklirarstudenterna

Brindstrom och Wiklund (1995) undersdker svensk hégre musikutbildning,
rekrytering och musiksyn, genom att titta pa vilka individer som deltar i kom-
munala musikskolan respektive studerar lirarutbildning i musik. Resultaten
kopplas bland annat till Pierre Bourdieus kultur- och utbildningsteorier om
habitus och filt och visar att andelen barn till hogre tjanstemin ir stort bland
bade musikskole- och musikhogskoleelever. Brindstrom (1997) studerar, med
utgangspunke i den egna tidigare forskningen, musikalitetsbegreppet inom
hégre musikutbildning. Resultaten pekar pé tvi generella synsitt bland stu-
denter och lararutbildare nir det giller vad som kidnnetecknar en musikalisk
minniska: ett relativistiske (beroende av miljon och utvecklingsbar) och ett
absolut (medfott) synsitt. Detta kan tinkas fi konsckvenser for hur perso-
ner med olika bakgrund beméts av bade utbildare inom hégre utbildning
och av larare i skolan. Nir det galler musikskoleelevers likriktade bakgrund
inom svensk medelklass visar aktuell forskning (Jeppsson, 2020) pé liknande
resultat som Brindstrdm och Wiklund. Aven Jeppsson tolkar detta som kul-
turell reproduktion i Bourdieus mening.

Bladh (2002) foljer i sin studie en grupp musiklirarstudenter 6ver en
tidsperiod av tio &r med syfte att "ur ett kritiskt samhillsperspektiv beskriva
hur socialt samverkande processer som musiklirare under utbildning och yrke
ar delaktiga i framtrider i ett longitudinellt perspektiv” (Bladh 2002, s. 21).
Studien knyter an till OMUS-reformen 1978 som verkade for en breddning
av repertoar inom musiklararutbildningen till f6rman f6r ungdomsmusiken
och pa s sitt mojliggora deltagande i musikaktiviteter for alla. Bladh menar
att reformen misslyckades med att frambringa en musiklirarutbildning som
bide ir en musikalisk/kulturell och pedagogisk/didaktisk utbildning och
granskar darfor kritiskt bakomliggande strukturer och processer.

En artikel om sociokulturella faktorer och lirande i England (Dibben,
2006) visar bland annat att ett vanligt argument for frinvaron av studenter
ur forhillanden med lag sociockonomisk stillning 4r att antagning till musik-
hégskolan kriver forberedande studier som inte ér tillgingliga for alla klasser.
Artikeln lyfter frigan huruvida andra faktorer, som ett eventuellt favorise-
rande av vissa elever framfor andra, kan forklara den ojamlika fordelningen.
Studenter tenderar till att vilja institutioner dir de kdnner sig hemma och

studenter som inte kinner igen sig inom en etablerad och priviligierad social
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grupp viljer bort hogre musikutbildningar. Ojamlikheten ér inte enbart av
sociockonomisk art utan rér dven genus. Som forskningsrapporten om pro-
jektet musik och genus (Musik och genus. Normer, hierarkier och forindring,
2012) vid Hogskolan for scen och musik i Géteborg visar, finns det ojim-
likhet mellan kénen inom utbildningarna, exempelvis i instrumentval, val av
utbildningsinrikening och anstéllningsvillkor.

Snedrekryteringen till hégre musikutbildning 4r ndgot som uppmirk-
sammas i forskningen men det dr svart att f fram akeuell statistisk kring stu-
denters sociockonomiska bakgrund. En del finns att himta i en rapport frin
davarande Hogskoleverket (Petri, 1999). I rapporten presenteras en undersok-
ning av férdelningen av studenter pa olika utbildningar utifrin faktorer som
kon, alder, studieuppehall och social bakgrund. Petri definierar en traditio-
nell student som icke-deltidsstuderande, som studerar utan lingre uppehall
och direke efter gymnasiet. Musiklirarutbildningen 4r den med héogst antal
traditionella studenter varav manga ir barn till akademiker och hogre tjins-
temin (Petri, 1999, s. 17). Musiklirarstudenters bakgrund ir ocksa i fokus av
Nysazther med fleras (2021)experiences of the educational programme and
visions for their future practice as generalist music teachers in schools. The
theoretical perspective is cultural-historical activity theory (CHAT studie om
norsk grundlirarutbildning i musik. Baserad pa enkitsvar anvinds cultural-
historical activity theory (CHAT) for att analysera svaren som tyder pa att
majoriteten av musikldrarstudenter i Norge ér etniske norska, medelklass
med vilutbildade forildrar, varav 75% ir kvinnor. Genusskillnader nir det
giller instrumentval (min pop-rock, kvinnor klassisk), vilka aldersgrupper
man vill undervisa (kvinnor yngre, min ildre) och anvindningen av digitala
verktyg (fler min dn kvinnor anser sig kompetenta) gar i linje med tidigare
forskning menar Nysther med flera. Enligt forfattarna behéover studenter
bli mer aktiva i utformningen av utbildningen och darfér méste potentiella
hinder for en mer jamlik utbildning, nimligen musikutbildningars repro-
duktiva karakear, synliggoras.

Denna till synes likriktning problematiseras dven i en rapport fran konst-
nirliga fakulteten vid Goteborgs universitet som 4ven lyfter argument for ett
breddat deltagande. Exempelvis argumenteras utifran kvalitetsaspekter, dar en
relevant utbildning péstis medfor battre resultat. Men 4ven resursargument
(det behovs olika formagor, erfarenheter och perspektiv), representationsargu-
ment (olikheter behévs, utbildningen bér spegla samhillet), riteviseargument
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(alla méste fa samma chanser) och inte minst demokratiaspekten (en skatte-
finansierad utbildning ska alla kunna ta del av) tas upp. Detsamma giller
motet med eleverna i skolan, dar forfattaren menar att likrikening och for-
givettagna normer dr problematiska (Corkhill, 2014).

Aven i Borgstrom-Killéns studie (2014), som frimst intresserar sig for
hur genus paverkar gymnasieskolans musikundervisningspraktik och elevers
subjektskapande, problematiseras deltagandet i hogre musikutbildningen.
Borgstrom-Kallén menar att det finns en sluten utbildningscirkel mellan for-
beredande utbildningar och hégre musikutbildning som likt en kedja bestar
av sammanlinkade steg som leder fran kulturskolan via musikgymnasium
och folkhogskola inda till musikhégskolan. Aven lirarna har ofta samma
bakgrund. I denna slutna cirkel kan dominerande diskurser, till exempel nir
det galler undervisningsmetoder, latt reproduceras.

Ien studie om musiklararstudenters upplevelser av sin utbildning (Georgii-
Hemming & Westvall, 2010b) fokuserar forfattarna fragor kring praktiken
och den direkea praktiska erfarenheten av musikundervisning i skolkontex-
ten. Studenterna beskrivs som kritiska mot den musikundervisning de sett
under praktiken i skolan, framfor allt nir det giller att f6lja liroplanen. Lik-
viardigheten och de demokratiska inkluderande mélen med musikdmnet lyfts
ocksi fram som relevanta.

Den till synes eviga frigan kring musiklarares och musiklararstudenters
identitet och vilka foljder ett fokus pé bredd eller specialisering kan ha, ir
ocksa imne for flera studier. Jordhus-Lier (2021) kommer i sin diskursteore-
tiskt inriktade studie baserad pa intervjuer med kulturskoleldrare fram till ate
deltagarna upplever en spanning mellan att vara specialister men att behova
erbjuda bredd. Identitet kopplas, i likhet med Onsrud med fleras (2022)
till subjekespositioner som erbjuder en viss rorlighet och diarmed agentskap
inom diskursen. Jordhus-Lier (2021) menar att musiklirarutbildningarna
behover fostra dppensinnade specialister for att fortsatt kunna erbjuda den
efterfrigade kompetensen for kulturskolan.

Aven Aréstegui och Kyakuwa (2021) diskuterar fraigan om musiklirar-
utbildning ska resultera i generalister eller specialister och menar att genera-
lister har en tydligare liraridentitet dn specialister. Haning studerar (2021)
hur innehallet i studieplaner pa musiklirarutbildningar kan péverka studen-
ters identitetsbildning. Den deskriptiva kvantitativa studiens resultat visar att
det inom musiklararprogram ignas betydligt mer utrymme it musikimnet
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jimfort med matematik- och engelskalararprogrammet. Forfattaren menar
att det kan bidra till att musiklirarstudenter har svarare att utveckla en lirari-
dentitet (Haning, 2021).

I en rad studier rider det enighet om att det finns utmaningar nir det
galler rekrytering av blivande musiklirare samt att fa dessa att stanna i yrket
(Breeze & Beauchamp, 2022; Mateos-Moreno, 2022; Shaw, 2022). Medan
Mateos-Moreno (2022) frigar studenter vid en svensk musikhégskola om
farhidgor kring det framtida yrket som musiklirare undersoker Breeze och
Beauchamp (2022) motivationen eller hinder hos musikstudenter i Storbri-
tannien nar det giller att vilja lararutbildningen. Som motivation for att vilja
musiklirarutbildning nimns en blandning mellan altruistiska och pragmatiska
faktorer sisom mojligheten att arbeta med barn/musik, stabilitet eller bra I6n.
Som hinder nimns disciplinproblem i skolan, hég arbetsbelastning, kinslan
att ha misslyckats som musiker och en upplevd dalig bild av liraryrket som
formedlas i media. Aven i Mateos-Morenos studie ir arbetsbelastning och
yrkets upplevda daliga status aspekter som namns av studenterna. Intressant
for foreliggande studie dr framfor allt studenternas reflektioner kring den
egna utbildningen som uppges vara for laing och teoretiskt inriktad. Studen-
terna anser det som problematisket for den egna framtida lararkompetensen
att musikaliska amnesinnehéll dominerar och att det ges mindre utrymme
for pedagogiska amnen. Av svaren drar Mateos-Moreno slutsatser som far
implikationer f6r musiklirarutbildningen, sisom behovet av utbildning i att
bedoma, motivera och disciplinera elever for att motverka att bli overvildigad
nir man bérjar arbeta i musikklassrummet. Men 4ven kunskap fér att kunna
legitimera musikimnet 4r ndgot som efterfrigas av studenterna.

Socialisering, beskrivet som en process dir individen anpassas till
ridande normer, vid universitet respektive konservatorier paverkar musikla-
rarstudenters identitetsbildning enligt Shaw (2022). Studien visar att den
sociala omgivningen spelar huvudrollen for studenters upplevelser av status
ddr utévande musiker rankas hogst och musiklirare i grundskolan lagst. For
studenter inom det musikpedagogiska omradet kan det enligt Shaw ha stor
betydelse eftersom det ofta saknas pedagogiska forebilder vid institutionerna
dir lirarkaren till stor del bestir av musiker.

Identitet och status 4r dven relevanta begrepp i ett flertal andra studier
som fokuserar musiklirarstudenter (Forrester & Eros, 2020; Onsrud m.fl,,
2022; Thovsen Nysather m.fl,, 2021)by extension, music education students
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do not always fit the set of characteristics typically displayed by undergra-
duate students, differing in at least one, if not several, key areas. Often des-
cribed via the blanket term “nontraditional students” (NTS med olika per-
spektiv. Forrester och Eros (2020) intervjuar fem si kallade icke-traditionella
musiklirarstudenter for att forsta deras motivation och erfarenheter. Som
icke-traditionella musiklararstudenter betecknas dir exempelvis dldre (>24
ar), ensamstiende forildrar, deltidsstudenter eller heltidsarbetande studenter.
Enligt forfattarna dr det viktigt for lararutbildare att ha en djup forstaelse for
sina studenter som kan bira med sig vildigt olika erfarenheter, ndgot som
bide kan komma utbildningen till godo och innebara daligt sjalvfortroende
nir det giller att klara av en formell musikutbildning. Deltagarna i studien
ar fem medelélders vita min, nagot som inte problematiseras av forfattarna.
Ytterligare perspektiv genom stérre mangfald bland deltagarna hade varit
onskvird for att stirka studiens trovardighet.

Studenters inflytande och brytandet av maktrelationer ir i fokus i den
kritiska aktionsforskningsstudien av Onsrud m.fl. (2022) som bygger pé tva
projekt vid grundlirarutbildningar i Norge. Forskarna tar avstamp i en syn
pa agentskap som diskursivt konstruerad. Genom att positionera sig inom
till viss del motstridiga diskurser som antingen novis, inte helt oberoende in
eller resursperson far studenterna mojlighet till agentskap. Enligt Onsrud m.fl.
(2022) framstar vissa av studenterna i studien kritiska till studiens aktivistiska
inriktning och verkar f6redra traditionella tillvigagingssitt och forhillanden
medan andra omfamnar méjligheten att paverka sin egen utbildning. Tidigare
kunskap verkar spela in men dven andra faktorer sisom studenternas egna
erfarenheter av ett neoliberalt skolsystem dar idéen om eleven som kund ar
nirvarande. Forindring av utbildningen utifran studenternas initiativ visade
sig vara svart, bland annat p4 grund av komplexiteten bland subjekespositio-
ner. Aven de diskursiva praktikerna, sisom examination, foreldsning, ir svira
att rubba och utmana enligt Onsrud med flera (2022).

Den omskrivna kulturella och sociala reproduktionen ir en aspekt som
dven granskas i férhillande till vilka som antas till imneslararutbildning
i musik och pa vilka grunder (Sandberg-Jurstrom m.fl., 2022). Forskarna
studerar intridesprov till amneslararprogrammet utifrin ett multimodalt
perspektiv. Jurymedlemmar intervjuas med utgangspunke i inspelade prov
(stimulated recall). Resultaten visar att jurymedlemmarna, trots tydliga direk-
tiv att det dr musikaliska och tekniska firdigheter som ska bedomas, snarare
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gor antaganden och bedomningar kring sokandes personlighet, utseende och
beteende. Ett antal forgivettaganden som gors kring de sokandes lamplighet
innebir i forlingningen enligt forfattarna en risk att de politiska, officiella
kraven pa breddad rekrytering och jamlikhet blir svira att uppna och att det
behdvs en mer rittvis och transparant antagningsprocess (Sandberg-Jurstrém
m.A, 2022).

En annan aspeke av diskursiv styrning diskuteras av Sandberg-Jurstrom
och Lindgren (2022) som skriver utifran en svensk kontext om hur diskur-
siva konstruktioner av studenters lirférmiga anvinds som en indikator for
sokandes framtida mojlighet till utveckling. Studiens empiri bestir, som i en
tidigare nimnd artikel av samma férfattare (Sandberg-Jurstrém m.fl., 2022),
av intervjuer med jurymedlemmar vid antagningsprov till imneslirarpro-
grammet i musik. Makten som manifesteras i de exkluderande praktikerna
nir s6kande antas eller avvisas pa grund av antaganden kring deras forméiga
att ldra, star i motsats till tanken om livslangt lirande och kan ses som ett
led i den redan nimnda kulturella reproduktionen enligt Sandberg-Jurstrom
och Lindgren (2022).

3.9 Sammanfattning och reflektion

Utmaningarna som den hégre utbildningen méter i form av marknadsanpass-
ning, som tidigare forskning belyser, 4r viktiga for att sitta studien i kontext.
Dessa utmaningarna kan tinkas paverka bide den konkreta undervisningsprak-
tiken men 4ven utbildningens behov att legitimera sin verksamhet (Beckman,
2007; Johansson, 2012; Mautner, 2005; Vesterberg, 2015). Ett pressat ckono-
miskt lige som kriver rationaliseringar och gor institutioner pé s sitt bero-
ende av att manga studenter soker sig dit kan medféra ett behov av anpassning
som dr nytt for hogre utbildning och kan tinkas styra i hog grad vad som
ar onskvart att siga och tinka men som ocksd baddar for ett motstind fran
akademins sida. Aven omraden som den 6kade akademiseringen och olika
utbildningsreformer har stor inverkan pd musiklirarutbildningen (Angelo
m.fl,, 2019; Ek m.fl., 2013; Erixon & Erixon Arreman, 2019; Moberg, 2018).

Den linga konservatorietraditionen med dess undervisningsformer
och genreideal kan fortfarande tinkas vara en kraft inom hogre musikut-
bildning som tar sig specifika diskursiva uttryck som forskningen i olika
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grad granskar (Gaunt, 2010, 2011; Kingsbury, 1988; Nerland, 2003). Musi-
kalisk bildning och hogre utbildningens relation till bildningstraditionen
ar en angransande tematik som ror bland annat tankar kring repertoar och
hur kunskap ska definieras (S6derman, 2019; Larsson, 2007; Gustafsson,
2000). Det som problematiseras i forskningen ir synen pa att olika musi-
kaliska genrer tillskrivs olika kvalitet och anses vara olika virdefulla, det
skapas alltsa en slags sanningsregim, en "régime of truth” (Foucault, 1980,
s. 131) kring den goda utbildningen.

Forskningen kring musiklararutbildningen rér saledes ett antal fenomen
som skulle kunna kallas problem: en péstadd elitism och undervisning enligt
mistar-larlings-modell, betydelsen av praktikférankring, behov att anpassa
amnet till elevernas livsvirld, snav rekrytering inom den vita medelklassen

och en viss kritik mot tilltagande akademisering.
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Foucaults verkeygslada — teoretiska
utgangspunkeer

A typical objective of genealogy is to problematize commonplace assumptions.
(Fendler, 1998, s. 40)

Ovanstaende citat belyser syftet med en sa kallad genealogisk ansats, nimligen
att ifrdgasitta det forgivettagna. Som jag beskrev i avhandlingens inledande
delar var det just min upplevelse av forgivettagna sanningar pa utbildningen
som vickte min nyfikenhet och mitt forskningsintresse och som hela tiden
har drivit pA min 6nskan att fordjupa mig i amnet. Det som gor forsant-
hallanden relevanta att undersoka och som overskrider ett mer personligt
intresse, ar de styrande effekeer dessa far. Styrningen och de mekanismer
och praktiker genom vilken den kommer till uttryck blir dirfor angelagen
att granska (Axelsson m.fl,, 2014).

Svensk dmneslararutbildning i musik representerar en specifik kontext.
Utéver att det 4r just denna kontext och dess diskurser som studien syftar till
att granska, ir malet med avhandlingen 4ven att sitta den lokala praktiken i
ett historiskt perspektiv och att belysa storre, samhalleliga aspekter. En sadan
typ av studie, dir diskursanalys pa niva av den konkreta praktiken kombine-
ras med ett historiskt perspektiv och frigor om makt och kunskap, foljer en
genealogisk tradition. Den franske filosofen och vetenskapshistorikern Michel
Foucault (1926-1984) har utvecklat genealogin som analysredskap for att
undersoka historiska praktiker i relation till nutiden (Axelsson & Qvarsebo,
2017; Koopman, 2013; Mahon, 1992; Prado, 2000). En genealogisk studie
fokuserar hur vissa aspekter eller fenomen historiskt har konstruerats som
problem som behover hanteras och losas och darmed blivit styrbara. P4 det
viset kan styrningens lokalt manifesterade normaliserande effekter synliggoras.

Att genomfora en genealogisk studie i Foucaults mening innebar inte
att ha tillging till en konkret analysmodell som kan foljas steg for steg. Sna-
rare kan hans olika begrepp anvindas som analytiska verktyg som anpassas
efter forskningens andamal (Youngblood Jackson & Mazzei, 2012). En viktig
epistemologisk utgangspunkt i den hir avhandlingen ar att kunskap uppstar i
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sociala processer och 4r en social handling och att alla fenomen har en historisk
och kulturell specificitet (Burr, 2015). I stillet for att anta att det kan finnas
en rationell, objektiv kunskap kring imnet musiklirarutbildning, som jag som
forskare har majlighet att uppticka genom att tala med lirare och studenter,
menar jag att kunskapen, sasom den produceras i och med den hir avhand-
lingen, uppstar genom intresse- eller maktbetonade processer som ar kontext-
beroende och relativa i forhéllande till de respektive historiska och kulturella
sammanhang och en produkt av dessa sammanhang (Alvesson & Skéldberg,
2016). Musiklirarutbildningen som en diskursivt konstruerad praktik kan
siledes framstd som helt olika beroende pé nir, var och hur man tittar pa den.
Det finns risk, utifran ett sidant synsitt, att hamna i en relativism som gor det
sVart att saga nagot om ett fenomen 6verhuvudtaget. Dérfor menar jag att en
noga genomférd och transparant analys av materialet kopplat till det teoretiska
ramverket kan bidra med en djupare och storre forstaelse kring forsknings-
omrédet. Ett kritiskt reflekterande forhillningssitt kring de ontologiska och
epistemologiska grundantaganden som den socialkonstruktionistiska, respek-
tive poststrukturalistiska, traditionen bottnar i, kan férhoppningsvis belysa
for lasaren hur studiens resultat, analys och diskussion har kommit till. For
mig som forskare dr det ocksa viktigt att pAminna mig om att jag sjilv bidrar

till en specifik kunskapsproduktion inom en vetenskapstradition.

4.1 Fran arkeologi till genealogi till subjektet

Denna studies teoretiska ramverk bygger pa Foucaults tankar om samspelet
mellan kunskap och makt. Hans syn pa diskurs, subjekt, sanning och kun-
skapsproduktion samt hans sitt att anvinda historia som ett sitt att kritiske
belysa samtiden har viglett det analytiska arbetet. Det talas ibland om en
“tidig” och en sen” Foucault for att beskriva den stora bredd och de manga
skiftningar i hans tinkande. Foucault ville sjilv inte kategoriseras och verkade
inte bry sig sarskilt mycket om att folja en tydlig linje. Snarare vidareutveck-
lade han sina egna teorier, andrade begrepp eller deras innebord och fran-
gick tidigare koncept. Dirfor kan det vara viktigt att inledningsvis skissera
huvudstriken i Foucaults girning och hur avhandlingens teoretiska ramverk
och begrepp forhiller sig till dessa strak. De centrala begreppen kommer
behandlas mer utforligt senare i avsnittet.
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Forenklat kan man dela in tre huvudspér, eller "domaner for analys”
(Prado, 2000, s. 24) som resulterade i olika verk vid olika tidpunkter: den
arkeologiska (ca 1961-1969), den genealogiska (1971-1976) och den etiska
(1984). Dessa ska inte ses som separata utan mycket av det nyare tinkandet
bygger pé eller ifragasitter tidigare idéer. Den tidigare Foucault sammanfattar
och systematiserar i Vetanders Arkeologi (Foucault, 1969/2011) arkeologin som
en analytisk strategi som beskriver diskurser, utsagor och diskursiva formatio-
ner utifrin regelbundenheter, strukturer och spridningar genom att spra dem
bakét i tiden. "Det man i denna arkeologiska historia forsoker blottlagga ar
de diskursiva praktikerna i den mén de ger upphov till ett vetande och detta
vetande erhiller en vetenskaps status och roll.” (Foucault, 1969/2011, s. 237).
Genom att analysera en mingd olika typer av historiska texter kring vissa
fenomen undersoks i en arkeologisk studie hur ord och begrepp har spridits
och hur regelbundenheter, monster och ordningar har uppstétt — alltsa hur
ett vetande utifrin tidens sdrskilda strukeurella forutsittningar och tankesys-
tem, nagot Foucault kallar for episteme, har blivit mojligt: "Episteme ar [...]
det som i de diskursiva praktikernas positivitet mojliggor de epistemologiska
ménstrens och vetenskapernas existens.” (Foucault, 1969/2011, s. 239). Fokus
ligger alltsa pé att blottlagga och kartliagga diskursiva formationer genom
tiderna som exempelvis har méjliggjort bildandet av vetenskaper.

Den genealogiska analysen kan ses som titt knuten till arkeologin men
intresset riktas inte enbart mot hur diskurserna har kommit till och ser ut pa
ett strukturellt plan. Snarare granskas under vilka forutsittningar de kom att
formas och omformas och vilka konsekvenser det fir, dven i nutiden. Centralt
ar ett fokus pa relationen mellan sanning, makt och subjektivitet. Nutidshis-
toria, som Foucault kallade sin genealogi (Foucault, 2008, s. 120), syftar till
att synliggora och beskriva historiska konflikter och de olika makestrategier
och kontrollmekanismer som anvinds for att sitta diskurser och vetandet
i arbete (Akerstrom Andersen, 2003, s. 19). Ett verktyg for att fi syn pa
hegemoniska diskurser ir, i likhet med arkeologin, att hitta diskontinuiteter
som kan studeras. Diskontinuiteter, det vill siga diskursiva brott, ger samti-
digt majlighet att kritiske granska en pastadd linjir historisk utveckling, som
Foucault var mycket skeptisk till. Denna misstro kan ses som inspirerad av
Nietzsches idéer om att det inte finns essentiella idéer som kan fangas och
sparas till ett slags “ursprung” (Foucault, 2008, s. 101). I stillet kan en gene-
alogisk studie f6lja vissa hindelser, institutioner, fenomen eller objekt bakét
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i tiden for att pé s site spara diskursernas forutsittningar for att ha kunnat
etableras. Sparningen utgar ifran att nagot framstills som problematiske ur
ett visst perspektiv, det blir dirfor inte som ett forsok att aterge historiska
hiandelser i nagon form av forsok till objektivitet, utan en kritisk historie-
skrivning med fokus pa makerelationer.

I den sista, etiska, fasen vinder Foucault blicken mot subjektets skapande
av sig sjilv. I en forelasning med titeln Subjectivity and Truth tar Foucault
upp fragor kring subjektivitet och subjektens villkor for att kunna bli till
(Foucault, 1994, s. 87). Hans sista projekt i livet blev att studera sexualite-
tens historia for att analysera hur vetandet om sexualiteten i relation till make
kunde utvecklas. En form av makt/kunskap ar bekinnelsen dir individen
alaggs att beritta sanningen om kénet. Denna teknik spreds enligt Foucault
till andra omraden, sasom skola och rittsvisende. Aven genom att studera
sjalvteknologier ur ett historiskt perspektiv, framfor allt i det antika Grek-
land, forsokte Foucault forsta subjektens historia. De sena verken handlar
alltsa i stora delar om att forstd styrningen av sig sjilv i relation till andra.

Foucaults forskning har sedan 1960-talet fram tills idag varit inflytelse-
rik inom det samhillsvetenskapliga filtet. Pedagogiken ar ett av de omriden
som Foucault studerade utifrdn ett make/kunskaps-perspektiv. Samhilleliga
institutioner som skolor, fingelser eller sjukhus och deras framvaxt har varit
empiriska exempel i Foucaults texter for att visa pa diskursens disciplinerande
och normaliserande, och dirmed styrande, egenskaper. Inom det musikpe-
dagogiska och musikvetenskapliga faltet har pa senare ar, bara i Skandina-
vien, ett antal avhandlingar anvint diskursanalyiska perspektiv, manga dven
utifrdn Foucault (Bergesen-Schei & Kriiger, 2008; Hedin Wahlberg, 2020;
Jordhus-Lier, 2018; Lindgren, 2006; Nerland, 2003; Weider Ellefsen, 2014).
Nerland (2003) pipekar exempelvis diskursernas konstituerande egenskaper
for instrumentalundervisningen som en social praktik. Foucaults maktanalys
anvinds vidare for att fi syn pa de krafter av ideologisk, kulturell, ckonomisk
och praktisk-materiell karaktir som dr inbaddade i institutioner sdsom musik-
hégskolor (Bergesen-Schei & Kriiger, 2008). Make ses dir, i enlighet med
Foucaults tankar, som en produktiv kraft som majliggor sociala handlingar.
Denna syn ligger dven grunden for hur det ses pa sociala praktiker och make
i foreliggande studie och kommer beskrivas narmare i detta kapitel.

I de foljande avsnitten ska epistemologiska forutsittningar och cen-
trala begrepp inom studiens teoretiska ramverk belysas niarmare och deras
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anvindbarhet for undersokningen diskuteras. I kapitel 5.1 diskuteras for

avhandlingen relevanta metodologiska aspekter av diskursanalys och genealogi.

4.2 Sprikets betydelse

Att studera diskurser och sociala konstruktioner innebir [...] att fundera 6ver
det som ségs, hur det sags och hur det annars skulle ha kunnat sagas. (Bérjesson,
2003, s. 21)

Spraket, eller det som sigs (se citatet ovan), dr inom socialkonstruktionis-
tisk och poststrukturalistisk forskning en viktig forutsittning for att vi som
minniskor ska kunna tinka och konstruera vér sociala och psykologiska
virld. Spriket ar dirmed i fokus av analysen i denna studie vars empiri bland
annat bestar av sprakliga utsagor av studenter och lirare vid musiklirarut-
bildningen och skriftliga utsagor i historiska dokument. Kunskap och tink-
ande ses vidare, i enlighet med Foucaults idéer, som historiskt och kulturellt
specifika och inget som ir en absolut sanning (Alvesson & Skéldberg, 2016;
Winther Jorgensen & Phillips, 2000). Spriket och tinkandet framstar i en
poststrukturalistisk forskningsansats som “tvetydigt, undflyende, metafo-
riskt och konstituerande — snarare dn entydigt, bokstavligt och avbildande”
(Alvesson & Skoldberg, 2016, s. 392). Diskursiva och sprakliga monster
anses dven vara centrala i produktionen av subjektivitet, ndgot som behand-
las mer utforligt senare.

I foreliggande avhandling betraktas, i linje med det ovan beskrivna
perspektivet, musiklararutbildning som en diskursiv social praktik med for
denna praktik specifika uppsittningar av (sprakliga) regler som sitter sniva
granser for vad som kan tinkas och sigas men dven for vad vi kan gora och
vad som kan goras mot oss. Hur man kan tala om nagot, som till exempel
olika musikaliska genrer, ar dessutom forankrat i en historisk kontext. I den
hir studien utgérs denna kontext av hur lirarutbildningar inom institutioner
for hogre musikutbildning vuxit fram och av vilka diskurser kring exempel-
vis musik, kvalité, talang, lirande etcetera. som omger dessa. Diskurserna, de
sprakliga reglerna, har alltsa betydelse for hur deltagarna i samtalen talar om
utbildningen, hur de dirigenom konstruerar fenomenet musiklararutbildning
och positionerar sig sjilva, institutionen och utbildningen.
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Foucault riktade sina analyser mot vilka typer av maktrelationer som
sitts i spel i en viss typ av tal i en specifik situation i sitt historiska samman-
hang samt hur maktrelationer och olika typer av tal kan relateras till var-
andra och vara till stod for varandra. En sadan typ av analys granskar vilka
eventuella syften talet har, som da kan betraktas som bide makteffekt och
maktinstrument/-producent pa samma ging. Diarmed kopplas makt/vetande
samman genom spriket/diskursen: " Talen ar taktiska element eller block pa
styrkeférhillandenas filt” (Foucault, 1976/2015, s. 111).

4.3 Diskurs och diskursiv praktik

Ordet diskurs kan forknippas med ménga olika betydelser bade i det var-
dagliga spraket och inom olika teoretiska inrikeningar. Det kan betyda allt
fran ett enkelt samtal till en historiske specifik samling utsagor, beroende pa
om det handlar om strukeurell lingvistik, diskurspsykologi, diskursteori eller
kritisk diskursanalys. Darfor kravs det att avgrinsa hur begreppet anvinds
och forsts i foreliggande avhandling.

Eftersom studien har en Foucault-ansats syftar den inte frimst till en
undersokning av spraket i sig. I stillet betraktas diskurs som ett system for
representation inom vilket man f6rsoker urskilja regler och praktiker som pro-
ducerar meningsfulla utsagor och dirigenom sitter granser for en viss diskurs
vid ett givet tillfille. Som diskurs definieras i denna studie en grupp utsagor
som levererar ett sprak att tala om musiklararutbildningen, i just den histo-
riska och sociala kontexten som studien befinner sig i. Det kan handla om
satten att tala om undervisningen, kraven pa yrket, repertoarval etcetera. Som
ovan skrivet sker kunskapsproduktionen och meningsskapandet i alla sociala
praktiker, sd dven inom musiklirarutbildningen, genom spraket (Burr, 2015).
Denna mening formar och paverkar deltagarnas handlingar, alltsd hur lirare
och studenter agerar inom utbildningens ramar. Pa det sittet har alla sociala
praktiker en diskursiv aspekt och diskursen far dirmed bide en spraklig och
en handlingsmissig dimension (Hall, 2004). En uppsittning utsagor kring ett
visst amne har, genom olika foreteelser, blivit konstruerade som giltiga och
sanna for just det imnet. De olika momenten som ingér i formationen, eller
uppsittningen, forhaller sig till varandra pa ett specifike sitt och formar en dis-
kursiv praktik. I Vetandets Arkeologi definierar Foucault diskursiv praktik som
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...en mingd av anonyma, historiska regler, alltid definierade i tid och rum,
som under en bestimd epok och fér en given social, ekonomisk, geografisk
eller spraklig krets har definierat de villkor under vilka utsigelsefunktionen
utdvas. (Foucault, 1969/2011, s. 151)

Kring ett objekt kan det finnas ett flertal, ibland konkurrerande diskurser.
Detta blir exempelvis synligt i den tidigare forskningen kring musiklararut-
bildningen dir bade diskurser om bildning, anstillningsbarhet, kulturarvet
och informellt larande forhéller sig till foreteelsen musiklararutbildning.
Diskurser kan omfatta bade sprakliga uttalanden, handlingar eller materi-
ella ting men dven ljud eller musik kan tolkas diskursivt (Lindgren & Ericsson,
2010). Ext ofta anvint exempel pi en diskursiv praktik himtad ur Foucaults
forskning ar medicin dar vissa historiska antaganden kring kroppen och dess
funktioner idag har helt forkastats medan andra har etablerats som sanna.
Aven musikpedagogiken kan betraktas som en diskursiv praktik dir vissa spe-
cifika sanningar kring exempelvis musikalitet, musikens funktioner etcetera
har konstruerats. I min analys soker jag som forskare efter vilka sammanhang
och relationer som finns inom denna diskurs. Det blir dven viktigt att gran-
ska angrinsande diskurser, sisom mistar-lirlings-diskursen, akademiserings-
diskursen eller bildningsdiskursen och deras inbordes relation, liksom grans-
dragningarna mellan dessa diskurser som utmanas och férhandlas stindigt.
Foucaults tinkande kring diskurs dndras 6ver tid. Fran att i bérjan se
diskursen som enbart konstituerande dndras denna syn till att det finns en
forbindelse mellan diskursen och den icke-diskursiva verkligheten i form av
praktiken och de institutionella ramarna inom vilka diskurserna producerades
(Nilsson, 2008). Det finns alltsa ting som existerar utanfor diskursen men dessa
ting blir objekt och far mening enbart i och genom diskursen (Hall, 2004;
Nilsson, 2008). P4 det viset paverkar diskursen dven sittet pa vilket idéer och
tankar omsitts i praktiken och anvinds for att styra och reglera minskliga
beteenden (Hall, 2004) som i sin tur verkar konstituerande pa diskursen:

Discourse, Foucault argues, constructs the topic. It defines and produces the
objects of our knowledge. It governs the way that a topic can be meaning-
fully talked about and reasoned about. It also influences how ideas are put
in the practice and used to regulate the conduct of others. (Hall 2004, 5.346)

Sammanfattningsvis betraktas diskurs i foreliggande avhandling, utifran Fou-
cault och i likhet med Halls (2004) beskrivning, som ett avgrinsat, specifike
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omréde med en uppsittning regler som forklarar och legitimerar sig sjilva.
Dirigenom fér diskursen en ordnande funktion och logik i och med att den
skapar begrepp och kategorier for var upplevelse av virlden (Svensson, 2019).
Diskursens regler avgor ramar och grinser for vad som anses och accepteras
inom den sociala och kulturella kretsen som sant, klokt och riktigt, men lika
mycket bildar den grinsen for vad som inte ar mojligt att siga eller gora.
Diskursen verkar alltsa konstituerande pa subjektet och praktikerna de 4r en
del av men ar dven konstituerad av praktiken. Kunskapsproduktion genom
diskursen ir titt sammanvivd med maktrelationer och behiftade av hierar-
kier, moraliska virderingar och maktordningar. Dessa ér inte oforanderliga
utan omformas standigt och tillater darfor alltid mojlighet till att identiteter
och virldsbilder skulle kunna se annorlunda ut, beroende pa kontext. Dirfor
betonar Foucault diskontinuiteternas betydelse och det historiskt specifika
i sina analyser:

I am attempting, on the contrary, to show that discontinuity is not a monot-
onous and unthinkable void between events, a void one must hasten to fill
[...] but that it is a play of specific transformations different from one another
(each one having its conditions, its rules, its level) and linked among them-
selves according to schemes of dependence. History is the descriptive analysis
and the theory of these transformations. (Foucault & Nazzaro, 1972, s. 233)

Vem som far auktoritet att uttala sig ar ocksa en del av diskursens avgrins-
ning och definiering. Institutioner och experter, exempelvis lirare pa en
musikhogskola, ar typiska representanter for positioner dar makeen att tala
kan utgd ifran. Ett exempel inom musiklirarutbildningen pa en hierarkisk
kunskapssyn skulle kunna vara att dansbandsmusik sannolikt inte ingdr i en
godkind musikkanon pa en institution for hogre musikutbildning. Dire-
mot kan andra typer av musik som dansas till, som exempelvis soul, vara en
sjalvklar del av utbildningen. Skulle dock en diskurs om alla musikgenres
lika vérde i samspel med exempelvis diskursen om breddad rekrytering bli
hegemonisk, vore effekten antagligen att dven dansbandsmusiken gjorde
intdg i hogre musikutbildning.
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4.4 Maktbegreppet och maktens egenskaper

Power in the substantive sense, ‘le’ pouvoir, doesn’t exist. (Foucault, 1980, s. 198)

En av de viktigaste aspekterna som utmirker Foucaults maktbegrepp ér att det
tar avstind frin en traditionell syn pa makt som nigot en individ, exempelvis
en furste eller kung, kan dga och utéva, nigot som dven det inledande citatet
belyser. Denna beskrivning av makt som nigot repressivt och enbart negativt
gor enligt Foucault att man inte far syn pa hur maktens mekanismer fungerar.
Som tidigare nimnts handlar det snarare om maktrelationer som reproduceras
genom spraket. P4 det viset formar de ménniskors liv och vad som kan sigas,
skrivas eller tinkas. Ett av Foucaults viktigaste projeket var att underska hur
makten yttrar sig, vari den bestar och vilka mekanismer som styr (Horngvist,
1996; Youngblood Jackson & Mazzei, 2012). Makt ir ett produktivt nitverk
som genomsyrar hela samhillet, inbaddad i diskursen. Den utovas med hjalp
av olika sammansatta strategier, och ir dirmed inte godtycklig (Alvesson &
Skoldberg, 2016). For att beskriva det vardagliga uttrycket for makten i det
lilla, som till exempel tekniker for trining eller uppfostran, kan begreppet
”maktens mikrofysik” anvindas (Foucault, 1975/2017, s. 56; Nilsson, 2008).
I foreliggande studie riktas fokus mot hur maktens mikrofysik, det vill siga
maktens manifestationer i en konkret praktik, kan ses i den diskursiva kon-
struktionen av musiklirarutbildningen och dirmed hur utbildningen och
kunskapsproduktionen inom den, paverkas och styrs.

En huvudpoing f6r Foucault nir det giller synen pa make r allesd att
den ofta karakeiriseras som juridisk-negativ (Foucault, 1976/2015, s. 100).
En sadan make verkar genom att forhindra, forstora eller dra upp granser
(genom ideologi och repression) och agerar genom lagar och férbud. I den
formen producerar den repressiva makten inget och har enbart lydnad av
de undertryckta som effekt som gor att den i lingden riskerar ett valdsamt
motstind som ir svért att kontrollera. Foucault menar att den forstaelsen av
make ar bristfillig och ensidig och att den inte kan férklara hur samhillet
har utvecklats. Han beskriver make i stillet som zeknisk och positiv (Foucault,
1980, s. 121) och visar att maketekniker som bygger pa en produktiv effeke av
makten ir mycket mer effektiva (Foucault, 1976/2015, s. 102 ff). Eftersom
den makten cirkulerar och kommer s att siga underifrén krivs i slutindan
inte sa manga lagar och forbud. Make ar saledes inget som forvirvas, tas
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ifran eller delas, utan ir i stallet en relation mellan manniskor, ett styrkefor-
hillande som ir forinderligt, momentant och resultatet av en stindig kamp.
Den skapas hela tiden 6verallt, 4ven som en effeke av sprakliga diskurser i
vardagliga samtal (Burr, 2015).

Foucault rikear sitt intresse siledes mindre mot en analys av maktens
egenskaper utan snarare mot maktens effekter och konkreta verkningar (Horn-
qvist, 1996) som gor hans maktbegrepp anvindbart for studiens syfte. Efter-
som makt i den senare Foucaults tolkning ar en skapande, produktiv kraft
som ir inneboende i fenomen kan den dven producera njutning (Foucaul,
1976/2015, 1975/2017). Det gor att den enklare godtas av dem som ér utsatta
for den. Det blir tydligt nir det géller hogre utbildning, som ar frivillig. Om
studenterna, som i Foucaults mening utsitts for make och styrning, inte skulle
uppleva maktutévningen dven som positiv och givande skulle ingen vélja att
utbilda sig. Foucault siger att en orsak till att maktut6vning godtas ligger i
att den "utdvas positivt p livet, [...] tar sig fore att forvalta det, att maximera
det, att mangfaldiga det, att utéva noggranna kontroller 6ver det och reglera
det pé ett dvergripande sitt” (Foucault, 1976/2015, s. 139).

Nagot som dven forfattare som tolkar Foucault diskuterar dr antagandet
att makten dr malinriktad och strategisk samtidigt som den inte r beroende
av en individs vilja eller beslut utan en produkt av mer 6vergripande monster
(Foucault, 1976/2015). Horngpvist kallar detta for “strategier utan strateger”
(Hérngqvist, 1996, s. 63). En férklaring for denna till synes paradox skulle
kunna vara att individer visst kan ta avvigda beslut i syfte att utéva makt men
att det aldrig helt gar att forutse hur det kommer falla ut. Dessutom ir dessa
individer, i Foucaults mening, invivda i diskursen och i maktrelationen och tar
beslut inte utifrin en subjektiv strategi utan de diskursiva forutsittningar som
de inte sjilva kan paverka. Detta ir intressant att belysa i relation till forelig-
gande studiens deltagande lirare, som bade skulle kunna betraktas som stra-
teger i maktens tjdnst och som invivda i diskursen och utsatta for dess verkan.

Foucault skriver att makten alltid kraver ett motstind att ta spjarn mot
och att det finns mdnga mojligheter till motstandet eftersom "dessa motstands-
punkeer finns overallt i makenitet” (Foucault, 1976/2015, s. 105). En mingd
olika strider inom maktrelationerna utkdmpas hela tiden och det finns alltid
potential for att styrkeférhillanden 4ndras. Att lyfta stindigt nirvarande moj-
ligheter till motstind kan férstas utifran ett politiskt engagemang som dven
visar sig i Foucaults biografi. Frin marxistiskt hall har det dock férekommit
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kritik mot Foucault satillvida att han undviker att anvinda ideologi-begreppet
eller att prata om statens roll i maktrelationerna (Foucault, 1980; Hornqvist,
1996). Foucault beméter detta med att kritisera marxismen och dess teori
om att vetande inte kan finnas forrdn alla makerelationer ar upphivda och
att vetandet maste vara befriad frin maktens intressen. Detta ir enligt Fou-
cault omojligt och en utopisk forestillning om en “ren” och “sann” kunskap

som kan avtickas en ideologisk sl6ja. Overmkning och Straff resonerar han:

Kanske bor man avstd frn hela den tradition som later oss tro att det inte
kan finnas nagot vetande annat 4n nér alla maktrelationer 4r upphévda och
att vetandet inte kan utvecklas annat 4n befriat frin maktens befallningar,
krav och intressen. (Foucault, 1975/2017, s. 57)

Snarare ligger méjlighet till motstind i subjektskapandet pa mikronivé, nagot
som kommer belysas ytterligare i den avslutande diskussionen.

4.4.1 Makt och kunskap

En annan nyckelaspekt av Foucaults maktanalys dr samhérigheten med kun-
skap, eller vetande. Det franska ordet savoir som Foucault anvinder i original
kan dversittas med bade vetande och kunskap (pa engelska oftast Gversatt med
knowledge) och i litteraturen anvinds dessa tva synonymt. I svensk littera-
tur anvinds 6vervigande makt/kunskap som begreppspar. Savoir i Foucaults
mening handlar ofta om ett vetande om miénniskan som en forutsittning for
och en f6ljd av maktutévning. Minniskan blir objeke for vetande som ett led
i en maketeknik och kunskapens olika former och majliga omraden avgors av
relationen mellan make och vetande med alla de motstridigheter och processer
denna relation innebir. I Foucaults tinkande producerar make vetande (se ovan)

och make och vetande 4r pa det sittet en forutsittning for varandras existens.

Man bér [...] betrakta subjektet, liksom de objekt som gérs till foremal for
kunskap och kunskapens former, som verkningar av det grundlaggande sam-
bandet mellan makt och kunskap och dess historiska forvandlingar. Kort sagt,
det 4r inte kunskapssubjektens verksamhet som alstrar ett vetande som tjénar
eller undandrar sig makten, utan féreningen makt-vetande, de processer och
stridigheter den genomgér och av vilka den bestar, som avgér kunskapens
former och mojliga omraden. (Foucault, 1975/2017, s. 57)
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Det finns enligt Foucault ingen forskning eller kunskapsproduktion som ar fri
fran maktrelationer. Ur vetandet, som uppstitt i sambanden mellan maketek-
niker och kunskap om minniskan, kunde olika vetenskapliga diskurser bildas
och resultera i institutioner som kliniken, fingelset och den moderna skolan.

Foucaults arbete blir som en helhet betraktat en tydlig och skarp kritik
mot vetenskaperna, frimst humanvetenskaperna. Enligt honom ar en objektiv
och fran makten oberoende vetenskap inte majlig, utan all kunskapsbildning
ar inbaddad i makerelationer. Begrepp koordineras, ordnas och forvandlas
och skapar ett omride som kan komma att fi vetenskaplig status (Foucaul,
1969/2011).Genom att se vetenskap som en diskursiv praktik bland andra
praktiker ville Foucault synliggora hur vetenskapen ar med och skapar den
ordning inom vilken den sjilv blir sann. Humanvetenskapernas uppkomst
innebar att kunskapen, vetandet om minniskan, blev institutionaliserat och
systematiserat och kunde borja anvindas i styrningssyfte av individen. Dir-
med ér vetenskap och make titt sammanvivda.

Foucaults verk kan siledes betraktas som ett verktyg for forskningen att
kunna ifrigasitta makten. I denna avhandling innebar det bade ett reflekte-
rande Gver sanningsanspraket av den egna forskningen och ett kritiske for-
hillningssitt gentemot sa kallade experter. Detta giller dven forsanthallanden
inom hogre musikutbildning. Genom att vissa uttalanden kring exempelvis
vad som utgor en “god musiklirare” fir status som sjalvklara sanningar kon-
strueras vad som dr det normala respektive det anormala inom musiklarar-
utbildningen. Dirigenom uppstér specifika forutsittningar och majligheter

tor larande och kunskapsbildning men likasa utestingningsmekanismer.

4.4.2 Episteme och dispositif

Ett begrepp som Foucault arbetar med i ett tidigt skede av sina studier ar
episteme (Foucault, 1969/2011, 5. 238), som kommer frin grekiska ordet for
kunskap eller vetande. Med begreppet menar han det 6vergripande ménstret
som styr vad som riknas som giltig kunskap inom en kultur och vad som
kan och inte kan riknas som vetenskap(Foucault, 1980). Det ir ett kraftfulle
underliggande, implicit system som 4r utanfor medvetandet f6r de som ir
del av det. Genom att undersoka olika episteme och deras skiften lyfts ana-

lysen av specifika praktiker till att innefatta monster och begrinsningar runt
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fenomen pé en makronivi. Episteme-begreppet ar starkt forknippat med
ett fokus pa diskurs och Foucault vidareutvecklar det till att innefatta dven
icke-diskursiva aspekeer.

Foucault beskriver dispositif, i engelskan 6versatt till apparatus, som mer
allomfattande och heterogent an episteme eftersom det i sin generella form
bade ir diskursiv och icke-diskursiv (Foucault, 1980).

Bada termer beskriver alltsd ett strategiskt monster som méjliggor vetan-
det vid olika tidpunkeer i historien. I hans genealogiska studier ar synliggo-
randet av olika tiders dispositif; tillsammans med problematiseringen, en del

av det analytiska arbetet genom att det ger undersokningar en tydlig rikening
(Garland, 2014).

What I'm trying to pick out with this term [dispositif] is, firstly, a thoroughly
heterogenous ensemble consisting of discourses, institutions, architectural
forms, regulatory decisions, laws, administrative measures, scientific state-
ments, philosophical, moral and philanthropic propositions — in short, the
said as much as the unsaid. [...] (Foucault, 1980, s. 194)

Detta citat visar dispositif-begreppets sammansatta karaktir och belyser hur
den kan forstas utifrin bade diskursiva och icke-diskursiva fenomen samt
hur dven det som inte talas om, alltsd det som utesluts, formar ett dispositif.

4.4.3 Pastoral makt, bekidnnelsen och viljan till sanning

Den pastorala makten ir ett maktsystem eller en maktteknik som inforliva-
des i den moderna visterlindska staten (Foucault, 1983). Fran att ha varit
ett fenomen kopplat till kyrkan har pastoratet som institution spridit sig
till andra typer av organisationer dir omsorgen om individens vil och ve ir
i fokus, som till exempel i skolan eller nir det giller hilsa (Nilsson, 2008).
Den pastorala makten bygger pa ett specifikt forhallande mellan herden
och flocken som priglas av en nirhet och en personlig relation. Dirmed ar
den beroende av och fods ur kunskap om varje individ och dess problem
respektive dess goda egenskaper. Herden som den vilvillige ledaren skyd-
dar och riddar flocken och riktar hela sin omsorg mot varje individ. Det
gemensamma bésta men dven den enskildes fralsning ar det 6vergripande
malet som visar sig i det 6msesidiga ansvaret mellan individen och herden.
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I flocken far det inte finnas hemligheter och 4ven herden méste vara 6ppen
med egna svagheter. Relationen herde-flock priglas pa det sittet av total
lydnad och underkastelse dir maktutovningen, i det gemensamma godas
tjanst, gar ut pa stindig uppsike, vigledning och undervisning i sanning
(Axelsson & Qvarsebo, 2017; Foucault, 1983):

This form of power is salvation oriented (as opposed to political power). It
is oblative (as opposed to the principle of sovereignty); it is individualizing
(as opposed to legal power); it is coextensive and continuous with life; it
is linked with a production of truth — the truth of the individual himself.
(Foucault, 1983, s. 215)

Styrningen sker genom mjuk styrning, det vill siga teknikerna anvinds i syfte
att hjilpa, stédja och vérda, som gor dem effektiva i disciplineringen av det
enskilda “Jammet”. Hogre utbildning priglas av bide disciplinir och pastoral
makt (Howley & Hartnett, 1992) dir examinationer och andra krav blandas
med en mjuk styrning av studenten mot att gora ratt val. Den mjuka styr-
ningen sker genom att det struktureras ett filt av méjliga handlingar som
ar, i statens och dess institutioners mening, bast for alla. Makten blir pa det
sattet decentraliserad och styrningen utgors till storsta delen av subjektens,
det vill siga studenternas och lirarnas, sjilvreglering.

Den mjuka, pastorala makten forutsitter siledes en stor kunskap om
individen. Ju mer kunskap om varje subjekt det finns desto stérre ar den poten-
tiella ytan for maktutovning. I det avseendet far bekannelsen en avgorande roll
som ett led i maktens teknologier. Fran borjan hirstammar bekannelsen fran
den kristna botgoringstraditionen. Men medicinens kande betydelse, med
lakaren som en sorts allsmiktig och allvetande instans, medfor ett vidgande
av bekinnelsen. Sanningsproducerandet genom bekinnelsen har spritt sig till
diskurser inom manga omréden, sisom psykoanalysen, familje- eller kirleksre-
lationer och pedagogiken. Individen fir legitimitet genom att uttala sanningar
om sig sjilv: "Minniskan i Visterlandet har blivit ett bekdnnelsedjur” (Fou-
cault, 1976/2015, s. 77). Bekdnnelsen som en teknik for spridningen av san-
ningen om sig sjilv far en dubbelverkande funktion genom att den 4ven kan
forandra maktrelationen mellan manniskor. Genom den skapas en berittelse
dir subjekten offentligt skapar och dterskapar sig sjilva (Besley & Peters, 2007).

”Lokala hirdar” (Foucault, 1976/2015, s. 108) av makt-vetande bidrar
till att olika kunskapsménster kan bildas. Ett exempel ar barnets kontrollerade
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och évervakade kropp (i hemmet, i klassrummet, vid fritidsaktiviteter) som
har lett till en stor kunskapsproduktion, inte minst inom pedagogiken. Det
ar just vid dessa lokala manifestationer av makten som empiriska undersok-
ningar, som féreliggande studie, kan komma till anvindning for att synliggora
maktens mikrofysik. I en forskningsstudie, som foreliggande avhandling, kan
bekinnelsens praktik dessutom uppsta i flera dimensioner. En intervjusitua-
tion kan liknas med en bike eller en slags terapi dir deltagarna bekinner sig
till mig som forskare om tankar och idéer som de i vanliga fall inte skulle delat
med sig av. Individen som bekanner ir redan medveten om vilket beteende
som ar onskvirt eller icke-accepterat. Dirfor bidrar bekannelsen som teknik
till att var och en reglerar sitt eget beteende utifrin bestimda normer och 6kar
maktens genomtriangande genom att beritta och dirmed skapa mer kunskap.

Bekinnelsen i ovan skrivna betydelsen innebir att subjektet rannsakar
sig sjilv for att kunna delar med sig av sanningen om sitt innersta, bade nir
det giller fortjanster och brister. Denna individuella produktion av sanning,
som formedlas i ett personligt forhillande i en pastoral instans 4r sammanvavd
med statlig styrning. Genom att vissa saker konstrueras som sanna utesluts

andra och pa sa sitt fir sanningarna direkta makeeffekeer:

...truth isn’t the reward of free spirits [...]. Truth is a thing of this world: it is
produced only by virtue of multiple forms of constraint. And it induces reg-
ular effects of power. Each society has its régime of truth, its ‘general politics’
of truth; that is, the types of discourse which it accepts and makes function
as true; (Foucault, 1980, s. 131)

For min studie innebir detta att genom en kritisk granskning av utbildning-
ens forsanthillanden och hur de sitts i spel i en konkret praktik som ett ’spel
om sanningen, “games of truth” (Foucault, 1994, s. 295), kunna analysera
maktrelationerna och maktens effekter genom diskursernas sanningsregimer.
”Foucault’s innovation was to historicize ‘truth) first, materially in discourse
as ‘regimes of truth’ and, second, in practices as ‘games of truth” (Besley &
Peters, 2007, s. 26). Hur den pastorala makten, sanningsproduktionen och
bekinnelsen relaterar till Foucaults koncept governmentality belyses nedan.
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4.5 Styrning och styrningsrationalitet: governmentality

Termen governmentality (styrningsmentalitet, ocksd Sversatt som ‘regelmenta-
litet’) (Foucault, 2008, s. 183) beskriver olika strategier och sitt att styra, bade
pa ett politiskt men dven pa ett individuellt plan. Governmentality ar alltsa
sammanvavd med den pastorala makten, denna individualiserande makttek-
nik som inférlivades i institutioner som polisen, familjen eller sjukhus for att

leda eller fora individen. Pa det sittet struktureras handlingsfaltet for andra:

“Government” did not refer only to political structures or to the management
of states; rather, it designated the way in which the conduct of individuals or
of groups might be directed: the government of children, of souls, of com-
munities, of families, of the sick. It did not only cover the legitimately con-
stituted forms of political or economic subjection but also modes of action,
more or less considered or calculated, which were destined to act upon the
possibilities of action of other people. To govern, in this sense, is to structure
the possible held of action of others. (Foucault, 1983, s. 221)

Foucault menade att makttekniker har gatt fran att vara uttryckliga medel att
utdva make pa (till exempel genom fysiska bestraffningar, dédsstraff etcetera)
till mer subtila sdtt att sitta make i verkan, bland annat genom att 6verlata
mer av styrningen till individen, nigot som yttrar sig i en hog grad sjilvkon-
troll och sjilvreglering. Detta kinnetecknar enligt Foucault det moderna
uttrycket for make. I analysen av make ir det allesa viktigt att titta pa hur den
utvas, det vill siga med vilka tekniker. Foucaults intresse ligger i analysen
av teknologier i skarningspunkten mellan makt som en dominans av nagon
over en annan och sjalvteknologier. Dessa anvinds av individen, ibland med
hjalp av andra, som ett sitt att forindra sig sjilva for att "uppna a certain state
of happiness, purity, wisdom, perfection, or immortality”. (Foucault, 1994,
s. 225). I governmentality-begreppet forenas alltsd en statlig maktutovning
med denna sjilvstyrning.

Eftersom styrningen eller hanteringen av ett visst fenomen kraver en
redan befintlig uppfattning och kunskap om det, framstar samhills- och
humanvetenskaperna med sina experter inom mianskligt beteende, som viktiga
discipliner. Denna stravan efter kunskapsproduktion om individen benim-
ner Foucault som “viljan att veta” (Foucault, 1976/2015, s. 41). Att forma,
leda eller paverka hur ménniskor beter sig, kan 4ven riktas mot sig sjilv, dar
det blir dill ett subjektskapande genom sjilvtekniker, nagot som Foucault
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betecknar som styrningen av sig sjilv i samspel med andra och exemplifiera
med praktiker sisom pedagogik, beteendeterapi, spirituell vigledning eller
livsguidning (Foucault, 1994).

Konsten att styra kan idag ses som bortkopplad frin statens suveridna
maktutdvning utan utgdrs av ledning, kontroll och management (Weber &
Maurer, 2009). Staten har blivit mer som en “samling institutioner, proce-
durer, tekniker, kalkyler och kunskapsformationer som tillsammans utgéor
en form av styrning” (Nilsson, 2008, s. 129). Den mest effektiva styrningen
innebir enligt Foucault sa lite styrning som mojligt, det vill siga det handlar
om en forening av styrning och frihet dir disciplin, framfor allt sjalvdisci-
plin, 4r ett viktigt inslag. I stillet som i den tidigare strikta disciplinen som
innebar stringa begriansningar av individens frihet, fungerar governmentality
snarare genom att inforliva frihet i de styrande mekanismerna. Maktteknolo-
gier och det sittet pa vilket de opererar kan synliggoras i specifika praktiker
(Axelsson & Qvarsebo, 2017). Governmentality-begreppet kan dirfor vara
ett verkeyg for att analysera styrning genom att se pa en konkret diskursiv
praktik (exempelvis musiklirarutbildningen) och de maktteknologier som ar
verksamma inom den for att sedan forsoka forstd hur dessa hinger ihop med
andra styrningsrationaliteter. Att undersoka och klarligga hur den konkreta
verkningen av makt genom styrning med hjilp av olika maketekniker ser ut
ar alltsd ndgot som Foucault dgnade sig it i stor utstrickning och som 4ven

ar nagot foreliggande studie 4r inriktad mot.

4.6 Subjektet och subjektspositioner

Foucaults syn pa subjektet skiftar under hans livstid. Frin att se subjektet
som enbart konstituerat av diskursen till att vara format av maktrelationer
fokuserar han i slutet av sitt liv pd etiska aspekter och subjektets skapande av
sig sjalv. Han menar att hans garning praglas av stravan efter att hitta forkla-
ringar pa vilket sitt ett visst vetande blev méjligt och hur subjektet skapar sig
sjalv i olika specifika former genom specifika praktiker som han benimner
som “games of truth, practices of power, and so on” (Foucault, 1994, s. 290).

Subjekeblivandet ir i fokus men méste alltid forstas utifran makerela-
tioner: “Thus, it is not power but the subject which is the general theme of
my research”. (Foucault, 1983, 5. 209). Makt ir f6r Foucault en sjilvklar del
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av subjektiveringsprocesser eftersom subjektet formas av (sprakliga) strukeu-
rer, dvs. diskursen, maktrelationer (strukturella och systematiska krafter) och
den historiska kontexten (Foucault, 1980, s. 117). Inom diskursen, genom de
olika sjilvteknologierna ges mojligheter for subjekten att agera och bli till,
det vill siga att identifiera sig med specifika subjekzspositioner. Dessa posi-
tioner 4r inte fixerade utan 6ppna och forinderliga: [The subject] is not a
substance. It is a form, and this form is not primarily or always identical to
itself (Foucault, 1994, s. 290).

Men subjekten ir ocksa sjilvkonstituerande genom en mingd prak-
tiker som Foucault kallar “technologies of the self”, eller sjalvteknologier
(Foucault, 1994, s. 223). Subjektet ir allesd inget universellt utan individen
konstituerar sig sjilv som etiskt subjeke (Besley & Peters, 2007). I forelig-
gande studie tolkas Foucaults idéer om subjektet som att det i olika kontex-
ter, som exempelvis institutioner for musiklirarutbildningen, finns socialt
konstruerade, avgrinsade sammanhang som ir specifika for sin tid. I dessa
sammanhang kan subjeke bli till, styra sig sjilv i enlighet med diskursen och

inta olika subjektspositioner.

4.7 Sammanfattning och reflektion

Enligt Foucaults tinkande har pedagogiken, som ett exempel pa en si kallad
humanvetenskap som Foucault riktade sitt intresse mot, kunnat utvecklas
i ett filt av makt-kunskapsrelationer. Den forde med sig ett 6kat vetande
om barnet och lirande och uppkomsten av ett specifike tal, eller diskurs,
om dessa. Detsamma giller dven den hogre utbildningen som ar i fokus for
denna studie. Det innebir att det utbildningsvetenskapliga faltet ar inbaddat
i maktrelationer som man i Foucaults anda méste forhalla sig kritiske ill. P4
en slags metaniva kraver det att som forskare ha en medvetenhet kring kun-
skapsomridet som helhet och ur vilken kontext och under vilka omstindig-
heter det har blivit mojligt. Diskursen far enligt Foucault sociala effekter och
kan inte finnas utanfér makten, nagot som 4r viktigt att ha i dtanke nir man
studerar pedagogiska praktiker och framfor allt nar man undersoker dessa ur
ett diskursteoretiske perspektiv.

Dirmed blir empiriska studier av (musik)pedagogiska praktiker, som
den hir avhandlingen, i relation till aspekter av make, relevanta. Persson



4. Foucaults verktygslada — teoretiska utgangspunkter 61

(2014) lyfter den disciplinira maktens tekniker, sisom Foucault beskriver
dem i bland annat Overvakning och Straff, och relaterar dessa till dagens
skola. Skolan som institution ar enligt Persson, i enlighet med Foucault, en
social konstruktion som ér tinke att leda till att férindra ménniskan genom
att definiera "det normala” och genomsnittliga som mattstock. Skolan “bér-
jar producera normalitet och avvikelse” (Persson, 2014, s. 175). Detsamma
kan antas gilla for andra utbildningsinstitutioner, i musikklassrummet och
aven inom hogre musikutbildning. Vidare blir Foucaults maktanalys, framfor
allt genom governmentality-begreppet och i relation till den moderna (ny)
liberala staten, ett redskap for att synliggora hur styrningen av musiklarar-

utbildningen sker idag.
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Metod

Metoden som valts for att utforska denna avhandlings fragestillningar ar dels
en diskursanalys av fokusgruppsintervjuer med lararutbildare och studenter
vid institutioner med examensritt for musiklarare, dels en diskursanalys av
(frimst) statliga utredningar. Fokusgruppsintervjuerna genomfordes for att
fa veta mer om hur lirare och studenter vid de olika institutionerna idag
genom sitt tal konstruerar utbildningen diskursivt. Syftet med analysen av
olika textdokument ir att sitta utbildningen i en historisk och kulturell
kontext som diskurserna frin delstudie 1 kan relateras till. Studien anvin-
der sig av Foucaults teoretiska och analytiska begrepp med hjilp av vilka
studiens delar samspelar som en genealogisk studie. Hur diskursanalys i all-
minhet och genealogi i synnerhet forstas utifrin helhetliga metodologiska
overviganden i denna avhandling, samt hur studiens delar ar genomférda
rent praktiskt/metodiskt, redogors for i detta kapitel.

5.1 Diskursanalys som metod

Det finns minga olika diskursanalytiska angreppssitt som skiljer sig bland
annat genom detaljnivan pa analysen, typ av empiri, synen pa subjektet och
vilken betydelse som tillskrivs en samhillskritisk hillning. Gemensamt for
alla 4r, som redan nidmnts, en socialkonstruktionistisk grundsyn med en
kritisk instillning till sjalvklar kunskap, historisk och kulturell specificitet
och dir man ser ett samband mellan kunskap och sociala processer/sociala
handlingar (Burr, 2015). Diskursanalys ir att se ett fenomen so nagonting
(jimfor musikliraren som...) och dirigenom 6ppna upp det for tolkning
(Bérjesson, 2003).

I en diskursanalytisk Foucault-studie star diskursernas verkan i fokus, det
vill siga vilken effeke diskursen far i praktiken. Genom diskursen konstrueras
sprikliga fenomen som vid en viss tidpunkt och i en viss kontext framstar

som sanning. Dirigenom uppstar si kallade sanningsregimer som styr vad
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som anses vara sant respektive falske. Att klarligga vilka regler som styr vad
som kan tinkas eller sigas och som dé uppfattas som sant, respektive falske,
ar enligt Foucault diskursanalysens uppgift. Diskurs blir pa det viset till ett
analytiskt redskap som kan hjilpa forskaren att syna hur betydelsefixeringen
inom ett visst omrade ir beskaffad. Hur detta synsitt omsitts konkret i den
hir avhandlingen ska i det foljande diskuteras.

Som redan nimnts finns det olika detaljnivéer att anligga i en diskursa-
nalytisk studie som ar beroende av undersokningens syfte. Ett sitt, som ocksd
finns exemplifierat inom det musikpedagogiska forskningsfiltet (Ericsson,
2006; Lindgren, 2006; Nerland, 2003), 4r att kombinera ett mikro- och ett
makroperspektiv i analysen. Pa det viset kan man genom ett specifikt och
begrinsat empiriskt material pa en vardaglig spraklig mikroniva fa syn pa smé
diskurser som man sedan stiller i relation till stérre ssmmanhang och kontex-
ten pa en makroniva (stora diskurser). Olika diskursanalytiska inriktningar
kan sigas representera olika poler pd en skala som representerar nirheten
till empirin, dir diskurspsykologin ar nirmast empirin pa mikronivé och
olika diskursteoretiska inriktningar 4r lingre ifran. Inom diskurspsykologin
ar siledes talet sisom det visar sig i vardagliga samtal i fokus. Ur ett makro-
perspektiv pa diskurs ses spriket, precis som sett ur ett mikroperspektiv, som
handlingar och som konstituerande men den konstruktiva kraften ses som
invivd i sociala strukturer, relationer och institutioner.

For den hir avhandlingen innebir det att mikronivan, det sittet pa
vilket lirare och studenter vid amneslararprogrammet i musik konstruerar
utbildningen genom sitt tal, ska relateras till storre diskurser pa en samhal-
lelig och strukturell niva och sittas i en historisk kontext med hjilp av den
tidigare forskningen och analysen av statliga utredningar (se delstudie 2). P&
en spraklig mikroniva 4r analysen inspirerad av en diskurspsykologisk ansats
(se avsnitt 5.2.6), frimst for att synliggora hur vissa fenomen och aspekeer
legitimeras och gors trovirdiga retoriskt. Huvudfokus av analysen ligger dock
pa en genealogisk undersokning i Foucaults anda som i stora drag foljer en
modell med fyra dimensioner efter Dean (Axelsson & Qvarsebo, 2017) och
som kommer att presenteras nedan. Forst redogérs for vilka diskurspsyko-

logiska redskap som anvinds i analysen.
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5.2 Design delstudie 1

Det empiriska materialet i forsta delstudien utgors av tolv fokusgruppsamtal
med lararutbildare respektive musiklararstudenter pd amneslirarprogrammet
som genomfordes under varterminen 2017. Nedan redogors for metodolo-

giska 6vervaganden och studiens genomforande.

5.2.1 Urval

Fokusgruppsintervjuerna for studien skulle genomféras med studenter och
larare vid alla lirositen med examensrite for amneslirare i musik i Sverige.
Vid tidpunkten fér studiens genomférande handlade det om sammantaget
atta larosaten. Geografiskt och demografiskt hade da spridningen i mitt urval
blivit det storsta mojliga. Efter flera misslyckade forsok att fa kontake med
mojliga intervjupersoner vid tva larositen valde jag att fokusera péd de res-
terande sex. Detta beslut kan motiveras utifran att en stor majoritet av alla
institutioner finns representerad och att bade stor — och smastadsregioner
over stora delar av landet 4r inkluderade. Forutom det geografiska ldget finns
det andra aspekter som skiljer de olika stillena at och dir dven dir finns en
stor spridning bland deltagande lirositen i studien.

Man kan se det som att utbildningsinstitutionerna utgér tre skilda
kategorier nir det giller den historiska uppkomsten och den huvudsakliga

inriktningen:

e Mer eller mindre sjilvstindiga och till och med fristaende institutioner
som har sin grund i den europeiska konservatorickulturen

e Institutioner som ir anslutna till ofta unga universitet

e Institutioner som har bildats ur folkhogskolor med musikinriktning

Totalt deltog 22 lirare (15 min, 7 kvinnor) och 23 studenter (10 min, 13

kvinnor) i studien.
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TABELL 1. Oversikt 6ver antal samtal, lirositen och deltagare

Antal fokusgruppsamtal totalt 12
Inspelningslangd totalt 13 h 26 min
Antal larosdten 6

Antal ldrare totalt 22

Antal studenter totalt 23

I planeringsskedet av studien var gruppens storlek nigot jag behover ta still-
ning till. Eftersom jag som forskare var intresserad av att intervjudeltagarna
skulle fa en kinsla av inflytande och samhorighet var det limpligt att inte ha
en for stor grupp. Aven det personliga engagemanget av deltagarna i imnet
minskar i stora grupper. Jag bestimde mig for att efterstriva en gruppstor-
lek pa mellan fyra och sex personer, eftersom det i ett sidant sammanhang
ar forhéillandevis litt att ge och fi feedback. Detta bide for att det fysiska
avstandet mellan personerna inte behover vara sé stort och for att det inte
behovs en stark yttre, styrande strukeur for att halla samman gruppen. Grup-
per av den storleken kan anses tillgodose en balans mellan anonymitet och
intimitet (Wibeck, 2010).

Gruppen skulle dven vara timligen homogen med avseende pa alder och
sociockonomiska bakgrundsfaktorer, ytterligare for att skapa en intim stimning
och samforstind (Wibeck, 2010). Samtidigt ir det dock vikeigt att undvika
en overdriven stravan efter konsensus mellan intervjupersonernas asikter. I den
hir studien kan man siga att en viss homogenitet var given pa grund av per-
sonerna hade liknande bakgrund, utbildning och arbetsuppgifter. Aldersskill-
naden inom gruppen var uppskattningsvis maximalt 20-25 &r (bland lirarna,
studenterna var snarare inom ett fem ars spann), nigot som jag i detta fall inte
ansag vara ett hinder for att astadkomma en intim och tillitande stimning.

Urvalet av deltagare i fokusgruppsamtalen ir teoretiskt motiverat (#heo-
retical sampling) men samtidigt pragmatiske. Det vill siga det skedde inte
slumpmissigt utan utifran studiens mal (Tursonovic, 2002). Viktigt var att
deltagarna kunde antas ge meningsfull information om dmnet.

Eftersom studien syftar till act bidra till kunskap om styrning av svensk
musiklararutbildning ur ett genealogiskt perspektiv var det givet att perso-
ner som var aktivt inblandade i musiklararutbildningen skulle delta. Det
gillde alltsa att hitta personer som varken var for involverade eller for lite
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involverade i imnet och som kunde diskutera imnet aktivt och relativt litt.
En annan friga jag behovde stilla mig var, om det skulle kunna finnas hin-
der for en enkel interaktion mellan intervjupersonerna, som till exempel att
anstillda inte vagar framfora kritiska dsikter om arbetsmiljon om deras chef
sitter med i samtalet.

For att fa olika perspektiv pa utbildningen och vilka som utbildar sig
genomfordes tvi fokusgruppsamtal vid varje lirosite med en grupp musikla-
rarstudenter respektive larare pa musiklararprogrammet. Det efterstravades
i s& stor utstrickning som mojligt att uppné en jimn kons- och aldersfor-
delning och dven en spridning av inrikeningar sé att inte enbart till exempel
jazztrombonister ingick i gruppen. Kénsfordelningen 4r dock tyvirr inte sir-
skilt jimn nir det giller lirarna (mer dn dubbelt s manga min som kvinnor)
men nagorlunda jimn bland studenterna. Detta beror pa vilka individer som
visat intresse och kunde ta sig tid till atc delta. Tursonovic (2002) papekar
ocksa att man vid sammansittningen av grupperna ska ta hinsyn till delta-
garnas trygghet sa att alla vigar framfora sina asikter utan att behova vara
ridda for sanktioner. Dirfor valde jag exempelvis att inte blanda larare och
studenter. Daremot var i vissa fall aven utbildningsledarna, nir de visade
stort intresse och erbjod sitt deltagande, med pa samtalen. Detta skulle
kunna vara problematiskt ur ett maktsymmetri-perspektiv. Men eftersom
aven utbildningsledarna i de flesta fallen hade undervisning i sina tjinster
och att lirouppdrag inom hégre utbildning innebir en viss autonomi var
det enligt mig inga skarpa grinsdragningar mellan utbildningsledare och
larare utan nirmast kollegiala relationer, dir skillnader i maktsymmetrin
inte skulle medfora stora problem.

Urvalet skedde konkret genom att utbildningsledarna vid respektive
lirosite kontaktades av mig via mejl dér jag informerade om studiens syfte
och bad utbildningsledarna att hjilpa till med forslag pa limpliga deltagare
bland lirarutbildare och studenter. I vissa fall fick jag efter upprepade men
misslyckade forsok att ta kontakt med utbildningsledare ga via forskare eller
annan personal som jag kinde till vid berérda lirositen for att fa hjilp med
rekryteringen. Sedan tog jag kontakt med de foreslagna personerna via epost
med ett informationsbrev (se bilaga 1) och en forsta intressefdrfrigan. Efter
att ha fict medgivande frin ete tillricklige stort antal personer (tre till fem
personer per grupp) samordnades tillfillen vid varje lirosite dir fokusgrupp-
samtal genomfordes.
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5.2.2 Fokusgruppsintervjuer

Wibeck (2010) beskriver fokusgruppen som en grupp minniskor som sam-
lats for att diskutera ett givet specifikt iamne under ledning av en moderator.
I den hir studien agerade jag som forskare moderator och kunde i den rollen
bade folja det som sades av enskilda personer i diskussionerna och interak-
tionen mellan deltagarna. I idealfall 4r diskussionen mellan deltagarna i ett
fokusgruppsamtal fri och inte styrd som i en traditionell intervjusituation.
Denna typ av gruppsamtal har tidigare anvinds primirt inom marknadsun-
dersokningar men ar idag en etablerad metod inom manga samhallsveten-
skapliga omriden.

Forskningsomridet for den hir studien ir specificerat som diskurser
kring musiklararutbildningen och ligger dirmed fokus pé bland annat sprak-
liga utsagor. Det gor intervjuer, och dirmed fokusgruppsamtal som en typ
av intervju, till ett limpligt sitt att generera empiri (Wibeck, 2010). For den
hir studien var det viktigt att amnet jag var intresserad av skulle diskuteras
vid specifika tillfillen. Detta blir littare att sikerstilla i en intervjusituation
an nir forskningsmetoden dr exempelvis observation, dir man maste hoppas
pa att amnet tas upp just vid observationstillfillena. Aven informella samtal,
som visserligen hade kunnat vara intressanta att studera i detta sammanhang,
hade varit svira att f6lja och dokumentera i en forskningssituation.

Genom att anvinda fokusgruppsintervju i stillet for till exempel indivi-
duella intervjuer fick jag som forskare dven mojlighet att observera beteenden
och interaktion kring amnet i samtalet. I en gruppsituation, dar flera indivi-
der diskuterade, fick jag bade ett bredare spektrum av empiriskt material och
dessutom veta nagot om intervjudeltagarnas delade kulturella forstaelse. En
gruppsituation kan snabbt ge forskaren ett stort antal varierande synpunkter
och asikter genom att deltagare kan inspireras av varandra att beritta och
minnas sidant, de annars inte hade kommit pa (Hylander, 1998). Det blir
mojligt att fa veta ndgot om likheter och skillnader i intervjupersonernas
asikter och erfarenheter och om hur mening férhandlas fram i interaktion
pa ett direke sate.

Sammanfattningsvis kan fokusgruppens styrka for tillimpning i forelig-
gande studie sigas ligga i att den gav mojlighet att fa tillging till gruppdiskus-
sioner om dmnet jag som forskare dr intresserad av, dir bade det som sades

och interaktionen mellan deltagarna kunde studeras. En annan fordel var att
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min roll som intervjuare blev mindre styrande 4n i individuella intervjuer, det
kravdes ofta vildigt lite initiativ fran mitt hall for ate halla samtalet vid liv.
Maktbalansen forskots ocksa till fordel for deltagarna eftersom de var i flertal.

Intervjuerna i den hir studien var 16st strukturerade med mojlighet for
mig som samtalsledare att ingripa och styra nir samtalet helt indrade rike-
ning eller nir dynamiken i gruppen gjorde att vissa individer tog for mycket
respektive for lite plats. Introduktionen bestod i att jag berittade kort om
studiens syfte och bad alla deltagare att presentera sig sjilva och sin musi-
kaliska bakgrund. Fordelen med en sidan lag grad av strukturering var att
gruppmedlemmarna pratade med varandra och inte med mig, moderatorn.
Eftersom inga specifika frigor stilldes, kunde jag som forskare kinna in vad
gruppen tyckte var viktigt, ndgot som jag var angeligen om dven med tanke
pi mina forskningsfragor. Trots det hade jag forberett ctt antal teman (se
bilaga 2) som skulle tjina som samtalskatalysatorer ifall det var nodvindigt
for ate ticka mitt intresseomrade och som jag i vissa fall introducerade nir
samtalet hade stannat av eller hade tagit en riktning som inte motsvarade det

som var relevant i forskningssammanhanget.

5.2.3 Samtalens genomforande

Samtalen dokumenterades genom ljudinspelning (digital inspelningsapparat
samt mobiltelefon) och genom anteckningar som jag forde bade under och
efter intervjutillfillena. Anteckningarna fungerade sedan som minnesstod
i analysarbetet men ingr inte i det empiriska materialet. Jag som forskare
agerade moderator och inledde samtalet med en kort introduktion om vad
syftet med samtalet var och dir dven etiska frigor om deltagandet togs upp.
Det var viktigt att tydligt lyfta mitt intresse for vad deltagarna hade att siga
och att betona att min inblandning i samtalet skulle vara sa liten som moj-
ligt. Darfor fanns det inga regelritta fragor som stilldes utan jag hade forbe-
rett ndgra teman som kunde tjina som samtalskatalysator ifall det skulle bli
noédvindige (se bilaga 2). I de flesta fall flot samtalet deltagarna sinsemellan
pa utan min inblandning. Vid négra fa tillfillen, nir samtalet stannade av
eller blev for avlagset, ingrep jag med uppfoljande fragor eller introducerade
ett nytt tema. Temana fér studenterna rorde deltagarnas bakgrund, forvint-
ningar pi utbildningen, frigor kring mal, inflytande, antal amnen, bredd/



70 S. Metod

spets och vilka genrer som studenterna kom i kontakt med. Ett annat tema
gillde mojligheter respektive svirigheter med utbildningen. Lirarnas fragor
var liknande men inneholl ocksi fragor kring vilka uppgifter de tyckee sig
ha som lirarutbildare, tankar om mél/innehall/struktur med/i utbildningen
och tankar om vilka som viljer att ga utbildningen. Fér det mesta behov-
des dock inga fragor utan jag kunde inta en aktivt lyssnande roll och 6verlat
interaktionen till diskussionsdeltagarna.

5.2.4 Etiska overviganden

Eftersom forskare ofta ar nira de diskurser de undersoker kan det vara angela-
get att “sitta parentes kring sig sjalv och sin egen kunskap” (Winther Jorgensen
& Phillips, 2000, s. 28). I min tolkning innebir detta ett reflexive forhall-
ningssitt till min egen specifika forforstaelse. Hela forskningsprocessen ar,
i samstimmighet med Foucaults syn pé vetenskap som kunskapsproduce-
rande och styrd av diskurser, paverkad av mina egna forgivettaganden och
den forhandsinstillning som f6ljer med den vetenskapliga praktikens natur
(Huleqvist & Peterson, 1995). Dirfor dr det viktigt att forsoka medvetan-
degora, ifrdgasitta och reflektera over dessa instillningar och hur de spelar
in i forskningen. Fér mig innebar det ett medvetandegorande av mina inled-
ningsvis beskrivna erfarenheter och deras inverkan pa mitt forskningsintresse
och mina egna forgivettaganden och fordomar. Dirfor valde jag specifike
att inte delge min egen bakgrund for deltagarna innan samtalet och att inte
heller delta i diskussionen utan i stillet visa en dppenhet och nyfikenhet for
deltagarnas tankar. Férhoppningen var att pa det sittet undvika att skapa
antaganden om forvintningar frin mitt hall hos deltagarna som kunde rela-
teras till mina studie- och yrkeserfarenheter.

Utover dessa etiska grundantaganden som giller min egen praktik som
forskare finns det forskningsetiska regler att forhélla sig till, bland annat nar
det giller skyddet av deltagarna. Studien piborjades 2016 och jag foljde
siledes Vetenskapsradets regler frin 2011 respektive 2017 (Vetenskapsradet,
2011; 2017). Eftersom projektet inte ror kinsliga personuppgifter, fysiska
ingrepp eller riskerar att skada informanterna bedémdes att projektet inte
krivde en etikprovning enligt lag (2003:460). Diremot beaktades samtliga
forskningsetiska kvalitetskrav, sisom informationskravet, samtyckeskravet,
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konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. Aven ovriga kvalitetsaspekter,
som att syfte och metod ska tydligt framgs, att forskningen ska bedrivs pa ett
systematiskt och noggrant sitt och priglas av klarhet, ordning och struktur
men dven av originalitet och kreativitet, togs noga i beaktning.

Nir det giller ett informerat samtycke s fick de som visade intresse att
delta i studien ett informationsbrev via epost (se bilaga 1) dir de informera-
des om studiens syfte, samtalens uppligg och de formella och etiska ramarna
for deras medverkan. Det framgick att namnen pa orter, institutioner, perso-
ner och amnestillhorighet/lirarprogram skulle vara fingerade. Inga enskilda
identiteter skulle vara mojliga att spara eller att kopplas till nigon specifik
institution, i enlighet med konfidentialitetskravet. Vidare gavs deltagarna
mojlighet att nir som helst under processens ging avsluta sin medverkan och
att eventuellt dngra yttranden som da skulle strykas ur materialet. Ingen av
deltagarna valde att dra tillbaka sin medverkan. En person valde att skriva
ett fortydligande mejl efter samtalet. I enlighet med Vetenskapsradets skrift
om forskningsetiska regler (Vetenskapsradet, 2017) informerades deltagarna
om att det empiriska materialet tillh6r Goteborgs Universitet.

Vid samtalstillfallet satte jag i ging inspelningen och liste upp infor-
mationsbrevet for alla deltagare. Jag stillde fragan om de hade forstitt infor-
mationen och om de kinde sig informerade om vad de gav sitt samtycke till.
Varje deltagare gav sedan ett jakande svar, det vill siga ett muntligt samtycke
till atct medverka i studien, innan sjilva samtalen bérjade.

I delstudie 2 ar det andra férhéllanden nir det giller etiska stillnings-
taganden. Eftersom statliga offentliga utredningar ér just offentligt material
behéver inte samma etiska aspekter tas i beaktning som vid intervjuer eller
observationer, det vill siga det behévdes inga medgivanden eller dylike. Dire-
mot ir ménga av forfattarna till de olika utredningarna fortfarande verksamma
och vid liv. Etiska 6verviganden skulle i s3 fall rora dessa personer och hur de
eventuellt skulle uppfatta en kritisk granskning. I och med att denna studie
intresserar sig for diskursernas verkan och inte utpekar eller varderar indi-

viduella uttalanden ir detta dock inte nagot som jag enligt min bedomning

behovde ta sirskild hansyn till.
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5.2.5 Transkription

De inspelade fokusgruppsamtalen pa ca en timme vardera transkriberades
i Nvivo som ir ett inom humaniora ofta anvint program for kodning och
analys av kvalitativa data.

Jag har valt ett pragmatiske tillvigagangssatt i transkriberingen utifrin
studiens syfte dar diskurser kring musiklirarutbildningen bland deltagarna i
studien ska relateras till en strukeurell, samhallelig niva. Min bedomning ar
att det inte krivs sprikliga analyser i stil med konversationsanalys (CA) for
att kunna leta efter monster i deltagarnas utsagor pa en innehéllsmassig och
allmin retorisk niva. Darfor gjordes talspraket, i en slags preliminir tolkning
fran min sida, om till ett mer lasvinligt skriftsprik dir vissa sprikliga aspek-
ter som “6h”, "ah”, upprepningar eller uppenbara felsigningar togs bort. Dir
jag bedomde att ljud som skratt eller fnysningar var relevanta for forstielsen

av det sagda infogades en beskrivning av ljudet i parentes.

5.2.6 Analys

Analysstegen i foreliggande avhandling ér inspirerade av olika metodologiska
ansatser som kombineras for att pa basta sitt kunna belysa det empiriska materi-
alet. Till en bérjan beskrivs ett mer 6vergripande tillvigagingssitt for att sedan
ta upp aspekeer av diskurspsykologin som inspirerade analysen pé ordniva.

I det konkreta arbetet med det empiriska materialet foreslar Svensson
(2019) fem steg, cller aktiviteter. Dessa innefattar att 1) bekanta sig med
materialet, 2) organisera, 3) dgna sig &t nirldsning, 4) tematisera och 5)
kontextualisera. Stegen blir enligt mig bide ett intuitivt och analytiske till-
vigagangssitt for att syna och analysera studiens empiri. Det andra steget, som
gar ut pd att organisera materialet, var i denna studie givet i och med att det
handlar enbart om intervjuer kring ett specifikt tema. Darfor var materialet,
texten, redan organiserat utifran talare, kronologi och dmnet.

Ett antal lisningar av de transkriberade samtalen gav en 6verblick och
ledde till att jag lirde kdnna materialet battre, satte i ging forsta tankar till det
analytiska arbetet och skirpte blicken for savil regelbundenheter som diskon-
tinuiteter. Organiserandet av materialet f6ll sig naturligt eftersom tematiken,
talare samt kronologi var givna. Nirldsningen, som ar tredje steget, skedde
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utifrdn fragan “vad sker hir?” for att hela tiden behalla en diskursanalytisk
blick pa texten (Svensson, 2019). P4 si vis pabérjade jag en tolkning av det
som sades utifrdn synen pa spriket som handling. Att pa det sittet titta pa
musiklararutbildningen som en lokal praktik i detalj, med de eventuella skift-
ningarna i sprakbruket, gav en “skymt av de smé detaljerna och strukturerna
som bygger upp det sociala livet” (Svensson, 2019, s. 140). Enligt ett diskur-
steoretiskt synsitt representerar dessa strukturer basen dven for organisatio-
ner och institutioner pd en samhillelig nivd. Som ett nista steg tematiserades
materialet. Temana skapades av mig som forskare och de kategoriseringar
som jag gjorde styrdes av mina intressen och bakgrund saval som forsknings-
frigorna. I det hir steget ledde tematiseringen fram till att jag kunde skymta
storre diskurser i vilka olika teman var inbaddade, som det gillde att identifiera
innehdllet i. Jag borjade ocksa att fundera over vilka sociala konsekvenser de
specifika sitten att konstituera objekts- och subjekespositioner skulle kunna
ha genom att friga mig vad som framstar som sant eller falskt och vilka som
har tilltride till diskurserna (Winther Jorgensen & Phillips, 2000). I detta steg
anvinde jag mig av diskurspsykologins analysredskap som kommer beskrivas
mer utforlige nedan. Det sista skedet i analysen var kontextualiseringen, dar
materialet betraktas med ett storre avstind for att kunna sitta det i ett socialt,
politiske eller historiskt ssmmanhang (Svensson, 2019). Avstandslisningen
innebar en mojlighet att fa syn pa spelet mellan eventuellt skilda diskurser i
den diskursiva formationen som musiklirarutbildningen utgor, och denna
lasning utgick ifrin olika frigor: Vad stir pé spel nir olika uttalanden gors?
Vilken tolkning av diskursen far vilka konsekvenser? Hur paverkas subjektet
(séval individer som grupper) att acceptera en viss tolkning men inte en annan
(Winther Jorgensen & Phillips, 2000)? Att belysa det empiriska materialet
utifrin de ovannimnda stegen innebar alltsd en kombination av ett mikro-
och ett makroperspektiv som tar vara pa Foucaults intresse f6r makt/kunskap,
historiska forlopp och samhallskritiska aspekeer.

For att komma it diskurserna som produceras i den konkreta sprakliga
praktiken pa mikronivé, i den hir undersokningen i samtal mellan larare
och studenter pad musiklararprogrammet, anvindes som tidigare nimnt, vissa
diskurspsykologiska analysverktyg. I en diskurspsykologisk ansats 4r sprakets
handlingsinriktning, alltsi vad spriket far for funktion och effeke i specifika
situationer, i fokus (Potter, 1996; Potter & Wetherell, 1987). Diskurser ses
som ndgot som uppstir nir spraket anvinds pé specifika sitt och organiseras
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enligt retoriska principer. I detta avsnitt redogors enbart ett urval av reto-
riska strategier och begrepp som jag har funnit anvindbara i analysen av det
empiriska materialet. Fyra 6vergripande redskap, namligen variation, kon-
struktion, funktion och konsekvens/effekt anvindes i lasningen av texten for
att pa ett konkret plan synliggora hur individen anvinder sig av tillgingliga
diskurser i verbal interaktion (Ericsson, 2006).

Konstruktion innebir hir ett anvindande av spriket for att konstruera
versioner av den sociala virlden utifran vilken funktion uttalandet ska ha.
Spriket ses som bestiende av olika delar som man kan vilja mellan for att
bygga sin berittelse (lingvistiska resurser). Begreppet konstruktion implicerar
ett aktivt val dar vissa resurser véljs och andra férkastas. En sidan konstruk-
tionistisk syn indikerar hillningen att det ar sjilva spriket som konstruerar
verkligheten som en social praktik (Potter, 1996; Potter & Wetherell, 1987).
Manniskors beskrivningar gor nigot mer 4n att konstatera, de 4r handlingar,
talhandlingar, (Potter, 1996) som anpassas efter specifika situationer. Analysen
av spraket syftar da inte till att konstatera om det som sigs ar sant eller falske
utan snarare hur manniskor sjilva anvinder sig av verktygen for att under-
minera nigot eller gora det trovirdigt. Det innebir att ménniskor anvinder
sig av sprak for att gora nagot, exempelvis forsvara, begira eller forneka. Pa
det sittet fir spriket olika funktioner i olika sammanhang och analysen syftar
till att synliggora dessa variationer. Diskursen som strategisk och handlings-
orienterad fir dirmed specifika ¢ffekzer cller konsekvenser eftersom det som
sigs far en praktisk betydelse.

En sidan analytisk strategi ir, enligt Potter, hur szazke konstrueras, det
vill siga vad som star pé spel i specifika situationer. Ju mer personligt intresse
den som uttalar sig kan tinkas ha, desto mindre trovirdigt blir uttalandet. Ett
annat exempel for en retorisk strategi ar att anvinda kategorikvalificering dir
specifika kannetecken tillskrivs en speciell kategori minniskor. Dessa kate-
gorier dr ofta forbestimda och etablerade. I min studie skulle det begreppet
kunna vara anvindbart for att undersoka om det finns stereotypa antaganden
om musiklirarstudenter och vilka konsekvenser det skulle kunna ha. Bland
legitimeringsstrategier som ir till for att skapa trovirdighet kring det som
sigs kan skapandet av konsensus/ bemyndigande (”jag ir expert, ritt person
att uttala mig om detta”) och extremisering (malande uttryck som forstir-
ker) nimnas. Footing ir ett sitt att konstruera neutralitet och indikerar tala-
rens tillhorighet: en talare, till exempel en féreldsande larare, kan inta en till
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synes neutral position, langt ifran det som sigs. P det sittet kan personen
inte stillas till svars eller hallas ansvarig, utan ar enbart en slags budbarare.
Nirhet och konsensus som kan tjina till act bekrifta det som sigs, kan ska-
pas genom att konstruera upplevelser som delade erfarenheter. Exempelvis
kan aberopandet av vittnen som oberoende av varandra upplever samma sak
eller anvindningen av active voicing, dir man citerar med annan intonation,
skapa trovirdighet. Ett annat sitt att fi dhoraren att acceptera den berittade
versionen ar anviandningen av levande detaljerade narrativ eftersom den som
berittar gor det utifrin forstahandserfarenheter. Extremisering forstorar nigot
med hjilp av modala ord som vildigt eller jatte.

5.3 Design delstudie 2

It is the very strangeness of the past which makes us able to see clearly the
strangeness of the present. (Mills, 2003, s. 24)

Ovanstaende citat belyser hur man kan forstd kirnan i den s kallade gene-
alogin som ett sitt att belysa aktuella forsanthillanden och sjilvklarheter
utifrin ett historiskt perspektiv. Med genealogi menas hir en analysmetod,
eller analytisk strategi, som Foucault, inspirerad av bland annat Nietzsche,
utvecklade under 1970-talet i sina undersokningar (Foucault, 1976/2015,
1975/2017). En mer ingdende redogorelse fr genealogi som teoretiskt kon-
cept finns i kapitel 3. Hir ska genealogins mer metodologiska aspekter lyftas.

Genealogin tar avstamp i var tids sjilvklarheter. Den identifierar feno-
men kring vilka det finns och har funnits konflikter och som framstar som
problem, forsoker klarligga deras uppkomst och hur de 4r sammanvivda med
olika diskurser och sanningsregimer genom tiderna. Genealogi i Foucaults
mening bygger, till skillnad frin exempelvis policy-studier, pa en méngfald
av historiska texter som ger utrymme for fler, aven marginaliserade, roster
(Anais, 2013; Foucault, 2008). Det som vidare kinnetecknar en genealo-
gisk analys r att sdrskile fokus laggs pa brytpunkter och diskontinuiteter i
historien och maktrelationer: "De krafter som verkar i historien ir varken
underkastade ett mal eller ndgon mekanik, men vil maktkampens slump-
faktorer”(Foucault, 2008, s. 113). Foucault skriver om tre forhallningssitt
som kinnetecknar genealogin: ett "parodiskt och realitetsupplosande” som
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viander sig mot historieskrivning som minne eller glomska, ett “sarskiljande
eller identitetsupplésande som vinder sig mot historien som kontinuitet eller
tradition” och ett “forkastande och sanningsupplosande forhéllningssatt som
vander sig mot historien som kunskap” (Foucault, 2008, s. 118).

I relation till musiklararutbildningen kan olika reformer ses som dis-
kontinuiteter och ett uttryck for det som Foucault menar var "viljan att veta’,
niamligen en kunskapsinstinkt som han menade ir negativ och riskerar att
omdjliggdra minniskans frihet (Foucault, 2008, s. 122). Nir utbildningar
forandras, baserad pa ny och till synes bittre kunskap, kan ridande diskur-
ser forskjutas och forandras, potentiellt nya diskurser kan ta plats. Det i sin
tur paverkar utbildningens grundpremisser, innehill och metoder. Relevanta
brytpunkter i musiklararutbildningens historia kan delvis vara reformer i den
allminna lirarutbildningen men 4ven kulturpolitiska forindringar. Dessa
reformer och forandringar ses som manifesterade i de statliga offentliga utred-
ningar (SOU) som genomférdes vid olika tidpunkter i historien.

5.3.1 Urval och avgrinsning

Ett grundliggande kriterium for urvalet av texter var deras relevans for
antingen den svenska lararutbildningen eller musiklivet i relation till utbild-
ning. Forfattarna till utredningar kan ses som péaverkade och medskapande
av tidens hegemoniska diskurser kring respektive lirande, skolan och utbild-
ning i musik (jamfor kapitel 3), det vill siga sarskilda disposizif. For att dven
ge gehor at fler av filtets roster ingdr dven remissvaren till respektive statlig
offentlig utredning (SOU). I dessa svar skulle ett eventuellt motstand mot
de hegemoniska diskurserna kunna visa sig. Det ir ett forum for utbildning-
ens aktorer, sdsom institutionerna for hogre musikutbildning eller lirarnas
riksforbund, att diskutera utredningarnas konsekvenser for exempelvis yrkes-
verksamma musiklirare eller musiklivet i stort.

Vidare behovde antalet historiska nedslag samt tidsspannet f6r studien
valjas. Fran 1955 ars liroplan kallas musikdmnet i skolan for just musik i
stillet for sing (fram till 1878 hette dmnet kyrkosing). Dirfor avgrinsas
den undersokta tidsperioden till 1950-talet tills idag, eftersom det 4r da som
musikdmnet borjade fa karaktiren som det skolimne som musiklararutbild-
ningen syftar till att utbilda for. Det skulle sikert vara mojligt och intressant
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att g dnnu lingre tillbaka i tiden, exempelvis till konservatoriernas uppkomst,
men inom ramen for denna avhandling valdes att begrinsa urvalet utifran
ovanstiende argumentation.

Med utgangspunkt i dagens utbildning finns det ett antal historiska
hallpunkter dar kraven pi musiklirares kompetens och yrket dokumente-
ras och manifesteras. Senast ar 2011 reformerades lararutbildningen med
utgangspunkt i SOU 2008:109 Ex hillbar lirarutbildning, innan dess for-
andrades lararutbildningen 2001 dir man lutade sig mot LUK97 och SOU
1999:63 At lira och leda. Pa tidiga nittiotalet ledde SOU 1992:94 Skola for
bildning till en ny liroplan i musik, dir musik anvinds som modellimne i
liroplanen som dirmed far stort utrymme i dokumentet. Ar 1977 blev alla
institutioner for hogre musik, forutom Kungliga Musikhogskolan (KMH)
i Stockholm, inlemmade i universiteten och dirmed blev iven imneslirar-
utbildningen i musik en universitetsutbildning. Dessa reformer innebar
andra forutsittningar for musikutbildningarna med nya krav pa exempelvis
akademiska dmnen och forskningsanknytning. En nyckelutredning nir det
galler musikutbildningar i Sverige och musiklivet i stort, dar dven krav pd
akademisering och forskningsanknytning diskuteras, ir OMUS-betinkan-
den mellan &ren 1971-1977 (OMUS= Organisationskommittén for hogre
musikutbildning) som mynnar ut i SOU 1976:33 Musiken Minniskan Sam-
hillet. Denna utredning bygger i sin tur p SOU 1968:15 Musikutbildning i
Sverige. Foregangaren dr 1954 ars utredning Musikliv i Sverige (SOU 1954:2)
som foljer 1947-ars musikutredning. Denna utredning ar alltsa borjan till en
intensiv utredningsperiod i Sverige som stricker sig mellan 1946 och 1978
och dir sévil musiklivet — och utbildning som lararutbildning granskades
vid ett flertal tillfillen.

Urvalet av texter for studien bestér siledes av foljande sex utredningar

samt remissvar till dessa:

SOU 1954:2 Musikliv i Sverige

SOU 1968:15 Musikutbildning i Sverige

SOU 1976:33 Musiken, Minniskan, Sambillet

SOU 1992:94 Skola for bildning

SOU 1999:63 Att lira och leda. En lirarutbildning for samverkan och
utveckling.

SOU 2008:109 En hdillbar lirarutbildning
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En del 6vrigt material anvindes som referensmaterial och fér att kunna fa
en fordjupad bild kring tiden runt respektive utredning som till exempel
debattartiklar i facktidskrifter, debattbocker eller forskningsbidrag. Dessa
kallor analyserades dock inte explicit utifran diskursanalys utan bildar en
slags bakgrund kring utredningarna.

De aldre SOU finns i digital form tillgingliga via bibliotekskatalogen
Libris och kunde laddas ner som inskannade original. De nyare (frin 1999 och
2008) finns digitalt via Riksdagens egen hemsida. Remissvaren till utredning-
arna var svarare att hdmta. Via mejl kontaktade jag riksarkivet dar arkivarien
skannade in remissvar pd SOU 1999:63 och 2008:109 fran musikrelaterade
institutioner och skickade som PDF. Remissvaren till de dldre utredningarna
hade jag behovt leta fram sjilv i arkiv, nigot som inte var mojlige vid tid-
punkten for studien. Ovrigt, saisom debattbdcker, tidskrifter etcetera fanns
att tillgd via universitetsbiblioteken.

5.3.2 Tillvigagingssitt

Att hitta material for en genealogisk analys kraver i normalfall ett arkivarbete
pa plats eftersom det inte gar att bedéma en texts mojligheter och virde for
studien baserad pa en siffra eller filbeteckning i en databas. Den initiala pla-
nen for delstudie 2 var ddrfor att genom ett aktive arkivarbete hitta dokument
relevanta f6r musiklirarutbildningen vid olika historiska tidpunkter. Dessa
dokument skulle analyseras utifrin vilka diskurser som var styrande vid olika
historiska tidpunkter och pa det sittet kartlagga bade diskontinuiteter och
diskurser som dr verksamma 4n idag. Flera resor till olika institutioners egna
arkiv, exempelvis Kungliga Musikhégskolan i Stockholm och Musikhégsko-
lan i Malmé, var planerade och budgeterade for under varen 2020. Eftersom
pandemin, som tog fart i mars 2020, gjorde det pa grund av restriktionerna
nastintill omajligt att resa, var jag tvungen att omvirdera och géra en ny
planering for empiriproduktionen.

Forst forsokte jag att genom direktkontakt med arkivarier vid respek-
tive institution fa tillging till material. Det visade sig vara svért, bade for
att jag inte hade konkreta dokument att bestilla och for att personalen pa
vissa stéllen inte heller var pa plats pa grund av restriktioner. Jag behévde ta
ett steg tillbaka och fundera kring genealogins kirna och hur studiens syfte
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skulle kunna uppnis utan aktivt letande i arkiven. Efter noga 6verliggande tog
jag beslutet att i forsta hand anvinda mig av statliga offentliga utredningar.
Materialet uppfyller ovannimnda relevanta kriterier for studien samt finns

tillgangligt i digital form som gjorde att det inte krivde arkivbesok pé plats.

5.3.3 Analys

Den 6vergripande analysen av det empiriska materialet i delstudie 2, som
studerar diskursernas verkan pa en makroniva, gir ut pa att forsoka belysa
”maktens logiker och effekter i olika sammanhang” (Axelsson & Qvarsebo,
2017, s. 146). Axelsson och Qvarsebo beskriver en modell i fyra dimensioner
didr utgangspunkten dr att synliggora forsanthillanden, det vill siga aspekeer
som framhélls som viktiga eller problematiska ur ett visst perspektiv, ndgot

som Foucault har kallat problematiseringar:
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It is problematization that responds to these difficulties, but by doing some-
thing quite other than expressing them or manifesting them: in connection
with them, it develops the conditions in which possible responses can be
given; it defines the elements that will constitute what the different solu-
tions attempt to respond to. This development of a given into a question,
this transformation of a group of obstacles and difficulties into problems to
which the diverse solutions will attempt to produce a response, this is what
constitutes the point of problematization and the specific work of thought.
(Foucault, 1994, s. 119).

I foreliggande studie dr utgingspunke hur musiklirarutbildningen och till
viss del musikundervisning kan ses som foremal for en sadan problematise-
ring. Hur framstills utbildningens utmaningar och hur talas det om att dessa
behover hanteras? Helt enkelt: vilka diskursiva monster har historiskt mojlig-
gjort att utbildningen ser ut som den gor idag? Dessa frigor leder in i nista
dimension som handlar om att kartldgga vilka kunskaper och vetanden som
finns kring fenomenet eller problemet, alltsi musiklararutbildningen. Dessa
kunskaper och vetanden skapas av diskurser men ar ocksa med och formar
dessa. Styrningen mojliggors i sin tur genom diskurserna som blir darfor vik-
tiga att analysera. Den tredje dimensionen handlar om konkreta tekniker och
praktiker som anvinds for att paverka fenomenet eller problemet i 6nskvird
riktning. I denna studie innebir det att jag forsoker kartligga tekniker for
styrning. Sist ar det subjektet och sittet pa vilket subjektivitet konstrueras
som dr i fokus av den fjirde dimensionen och som i delstudie 2 skrivs fram
som konstruktioner av musikliraren. Alla dessa dimensioner har dven varit
vigledande i analysen av delstudie 1 men framfor allt i delstudie 2.

Rent konkret har analysen av det empiriska materialet i stora drag fljt
tillvigagangssittet som beskrivit i analysavsnittet delstudie 1. Forsta ste-
get handlade om att organisera det omfangsrika materialet. Efter en forsta
oversikeslisning identifierade jag de avsnitt som var relevanta f6r musikli-
rarutbildningen. Pa det viset sallades material fram som lastes utifran frége-
stallningen hur kraven pd musiklararutbildningen och musiklarare nir det
giller exempelvis musikalisk eller pedagogisk kompetens, sociala férmagor,
engagemang etcetera, har konstruerats och problematiserats genom tiderna
samt vilka losningar for eventuella problem som konstruerats som rimliga
och ritt. Nir relevanta avsnitt hade identifierats tematiserades texterna efter
flera lasningar. Ur dessa teman vaskades sedan fram olika konstruktioner av

musikldraren sasom de presenteras i kapitel 8, Konstruktioner av musikliraren.
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6

Diskurser och konstruktioner pa
musiklirarutbildningen

Som ovan skrivits kan musiklararutbildningen ses som invivd i sarskilda dis-
positif (Foucault, 1980) inom vilka flera diskurser strider om att forma och
paverka utbildningen och dess aktorer. En ofta anvind bild for att beskriva
diskursers verkan ir spelplanen dir diskurserna representerar spelets regler
som avgor vad som ar mojlige och tillatet att gora, det som Foucault kallade
for “games of truth” (Foucault, 1994, s. 295). Lisningen av det empiriska
materialet i samspelet med den tidigare forskning i amnet resulterade i kon-
struktionen av tre stora diskurser: En nyttodiskurs, en bildningsdiskurs och
en universitetsdiskurs.

I det foljande ska det tecknas en bild av hur dessa diskurser manifes-
teras i studiens empiriska material, det vill siga i utsagor av studenter och
larare inom dmneslararprogrammet i musik. I presentationen av utdragen
har jag valt att ge deltagarna enbart ett nummer som blir nytt for varje
exempel. Dirfor handlar det inte om samma ldrare 1, lirare 2 och sa vidare,
utan det ir olika individer av de totalt 55 deltagarna som kommer till tals
i utdragen. Jag har valt att gora pd det sittet for att betona att det inte ir
enskilda uttalanden i sig som ér av intresse i studien utan de diskurser som
kan sparas genom det som sigs. Som pronomen anvinds genomgaende det
genusneutrala bezn.

6.1 Nytto-diskursen: musiklirarutbildningen som en
anvindbar utbildning

Denna diskurs fokuserar pa utbildningens anvindbarhet och nytta i prakei-
ken. Utbildningen ska fungera i det som konstrueras som ’verkligheten’ och
anpassas till den framtida arbetsgivarens, det vill siga skolans, upplevda behov.
Att skolor betraktas som arbetsgivare kan forstas utifrin hur skolan sedan
1990-talet blivit mer och mer marknadiserad, nagot som visar sig bland annat
i inforandet av elevpengen. Skolornas behov tolkas da ofta utifran skolamnets
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hegemoniska praktik, det vill siga gruppspel inom en pop-rock-kanon. Det
hinvisas dven till liroplanen och prov- respektive betygskraven i musik.

Nyttodiskursen kan dirmed kopplas till en marknadsdiskurs i en nylibe-
ral politisk anda, dir efterfragan styr vad som ska erbjudas. For att tillgodose
de ovannimnda konstruerade behoven lyfts ofta begreppet bredd fram som
en viktig egenskap for musiklarare. I talet om bredd ingr ett antal forgivet-
taganden kring omvirldens forvintningar pd en musiklirare i grundskolan,
dir pop-rock normen konstrueras som en sjilvklarhet. Nyckelkonstruktioner
i talet om bredd 4r att det ska vara lite av allting, sa mycket som méjligt och
genrebredd. Genrebredd exemplifieras bade utifrin en pop-rock-norm pa
utbildningen, det vill siga att breddningen i de flesta fallen sker mot klassisk
konstmusik eller folkmusik. Bredd kan ocksa relateras till sjalva utbildningens
upplagg och kursutbudet. Det stora antalet kurser inom musiklararprogram-
met reflekeerar da tanken att det behdvs bredd for att klara yrket.

Det talas om vikten att ha praktisk kunskap om liraryrket och dar-
med musikimnet i skolan. Den vedertagna malstyrningen med kursplaner,
utvirderingar och betyg dr ocksd framtridande i konstruktionen av musikli-
rarutbildningen i denna diskurs, bade nir det giller sjilva utbildningen och
i relation till det framtida arbetet i skolan. I vissa fall beskrivs ett upplevt
krav pd att driva pé forindring som speglas bland annat i talet om breddad
rekrytering. Denna drivkraft framtrider ocksa sisom egna initiativ bland
deltagare och understoder det marknadsmaissiga nyliberala tinkandet dar
individen ska striva efter att forbéttra och optimera sig sjilv och sin verk-
samhet pé egen hand.

Foljande avsnitt, dir ovannimnda aspekter av nytto-diskursen disku-
teras, dr strukturerat utifran fyra teman: Bredd, anpassning till verkligheten,
och skolans mal — utbildningens direktiv samt breddad rekrytering som poli-
tisk intention. Efter varje rubrik analyseras ett eller flera exempel ur empirin
med fokus pa hur musiklararutbildningen framstills diskursivt och legitime-
ras retoriskt. Mojliga subjekespositioner for lirare och studenter savil som
eventuella styrningstekniker diskuteras. Avslutningsvis sammanfattas bilden

som framtritt i analysen av varje diskurs i en syntes.
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6.1.1 Bredd

I deltagarnas diskussioner om utbildningens innehall och mal ar att behéva
ha bredd som musiklarare och musiklararutbildningens uppgift att mojlig-
gora och frimja bredd ett av de mest centrala och omtalade teman. Det ir
dock ett begrepp med olika inneborder som anvinds av studiens deltagare
pa varierande sitt i talet om musiklararutbildningen. Dirfor foljer hir flera
exempel frin empirin som belyser de olika aspekterna av bredd sisom de

konstrueras av deltagarna i studien.

Exempel 1: Genrebredd som ideal

Samtalet mellan tre lirare handlade innan nedanstdende utdrag om vilka
kategorier av studenter som soker sig till musiklirarutbildningen och har
blivit till en diskussion om genre, dir det konstaterats att afro-genren idag
dominerar pa musiklirarutbildningen. Lirare 3 tar upp detta och pratar om
vikten av att studenterna iven intresserar sig for andra genrer, nagot som

bekriftas dven av lirare 1:

LARARE 3: Det som ér roligt ar ju att de véljer ofta under utbildningen att
bredda sig. Till exempel manga av de hir som har gatt med en jazzinriktning
pa sang som har haft dig nu, tror jag pa bidmne, och sjong Schubert och
allt méjligt trevligt hir pa en examination. Jattekul! Och de ser poangen
att bredda sig, manga av elgitarristerna som valjer klassiskt gitarr. De har
ju inte mycket att vilja men det lilla de har att vilja som ar fritt i utbild-
ningen, som de kan utforma, det dr jag som har ansvar f6r just den lilla
delen och jag lagger mycket tid pa att leta larare ibland ute i periferin fér
att de ska fa en breddning i genremissigt och instrumentellt. Jatteviktigt.

LARARE 1: Och det dir 4r nénting som jag brinner for ocksé. Vilken genre
man 4n kommer ifrén. Utnyttja nu nar ni gar hér, att f en bredd i er fér-
djupning sa att sidga. For att det hjélper er i er huvudgenre ocksa. Och
framfor allt s& skapar det er en storre beredskap nar ni kommer ut och det
ar ju ingen som séger efterdt att jag angrar att jag har valt det. Utan vad
kul, nu kan jag det hédr och att man fér en bredd. S& det tycker jag ar jatte,
jatteviktigt i det hér. Verkligen.

Larare 3 konstruerar en brytning av dominansen av afro-genren pé utbildningen

som négot positivt och viktigt som dven framstalls som lustfyllt med ord som
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roligt, trevligt och jittekul. Hir stills afro-genren i relation till den klassiska
konstmusiken som representerar breddningen, exemplifierat med Schubert och
klassisk gitarr. For att mojliggora att studenter viljer att ta lektioner i exem-
pelvis klassisk konstmusik ligger larare 3 mycket resurser pa att hitta lirare
som kan tillgodose detta, dven om det i praktiken bara 4r en marginell del av
utbildningen. Dirmed poingteras hur angelagen en breddning ér for larare 3.

Aven av lirare 1 konstrueras genrebredd som nigot positivt bade for
studenternas konstnirliga kunnande och det framtida yrket som musikli-
rare. Genom att framhiva sitt brinnande engagemang och den egna erfa-
renheten av att studenterna uppskattar att ha valt breddning senare i livet,
skapar ldrare 1 trovirdighet. Uttalandet kan ldsas som en tydlig intention
fran utbildningens aktorers sida att 6ka spektrat av studenternas kunskaper,
aven om det eventuellt kriver ett engagerat 6vertalande och en uppmaning
att vilja kurser utanfor studenternas tidigare genre. En effekt av ett sadant
engagemang skulle kunna vara att studenter som viljer att folja lirarens rad
belonas bide med positiv uppmirksamhet under utbildningen och férdelar
senare i yrkeslivet.

En subjektsposition som konstrueras som mojlig for lirarna i denna
diskurs ar den stottande, livserfarne guiden som belonar studenternas val i
ritt rikening och som ligger bade tid och energi pa att mojliggora dessa val.
Guiden manar till kloka beslut med studentens bista i dtanke och far legiti-
mitet genom sin erfarenhet och sitt engagemang.

Detta ir dven ett exempel pa hur den pastorala makten verkar genom
en mjuk styrning dir studenterna forvintas styra sig sjilva i en forvintad
rikening. Den personliga relationen mellan liraren och studenten som prig-
las av liararens engagemang och bittre vetande ar kinnetecknande for den
pastorala maktens verkan. Herden (liraren) guidar och styr flocken (studen-
terna) utifrdn en position av vilvilja och omsorg. I exemplet bygger styrningen
pa lirarens kinnedom om studenternas svagheter (bristande genrebredd)
som atgardas genom hjilp och stéttning mot att studenterna styr sig sjilva i
onskad rikening, det vill siga att vilja till fler genrer utéver pop-rockmusik.
Valen belonas med positivt bemotande och 16fte om fordelar for det fram-
tida yrkeslivet. For studenterna mojliggérs, i denna diskurs, positionen som
oerfaren lirling som foljer guidens rad.
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Exempel 2: Bredd som avgorande for att klara yrket

Samtalet har handlat om lararnas egen bakgrund och kommit in pa genretill-
hérighet, men det lyftes dven tankar kring musiklararutbildningens uppgifter
nir det galler att formedla olika genrer.

LARARE 1: Och det ar vil kanske dnnu viktigare just i musikldrarutbild-
ningen tycker jag 4n i musikerutbildningen for dar kan man ju dnda fér-
s6ka nischa sig och bli riktigt bra pa en [...], men musiklarare sa, det ar
klart, det 4r ju bra om man har nét man bottnar i och kénner sig riktigt
hemma i. Men bredden ér ju trots allt viktigare dér for att kunna ge det
till sina elever ocksa ju...

Aven i detta exempel talas om vikten att ha en bredd som musiklirare. For
att forstarka uttalandet stills musiker- och musiklirarutbildningen emot
varandra i en dikotomi dar musikerutbildningen representerar en nischad
expertkunskap och lirarutbildningen en bredd. For en musiklarare konstrueras
bredd dirmed som den enda gangbara vigen. Det framstir som ett antingen/
eller-forhallande dir lirare 1 beskriver musikliraren som i mindre behov av
djupgiende kunskaper dn musiker, eftersom en musikundervisningspraktik
gynnas av bredd i stillet for fordjupning. Musikliraren behover inte vara
speciellt kunnig pé en specifik sak. Visserligen ér specialistkunskap onskvird
till viss del men enbart f6r att ge ett slags sjalvfortroende och siker mark ate
std pd i larar-rollen. Aven i detta exempel framstills bredd som 6nskvird,
men ur ett annu mer instrumentellt perspektiv dn i exempel 1 dar bredden
aven kan tolkas som givande for det egna musicerandet. I exempel 2 4r den
enbart till for att kunna “ge” nigot till sina elever. Upprepade ”ju” forstarker
konstruktionen av bredd som en sjilvklar norm i musiklararutbildningen.

Detta sitt att tala om bredd skapar dven ramarna for en subjekesposi-
tion for studenterna, nimligen generalisten som inte ir specialiserad pa en
specifik genre utan kan lite av mycket. Styrningen i detta exempel kan ses
ligga i att det skapas en norm for hur en musiklarare ska vara och agera som
det sedan giller for studenterna att anpassa sig till. Genom att det konstrue-
ras olika kategorier, i det hir exemplet musiker respektive musiklirare, som
framstills som skilda och oférenliga, blir det i praktiken bara méjligt att vilja
att tillhora en av dessa kategorier. P4 det sittet styrs studenterna in i att vilja
en identitet som innebir vissa sitt att vara.
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Exempel 3: Bredd som nyttig for framtiden och arbetssokandet

De tre studenterna i samtalet har just konstaterat att de alla representerar en
viss typ av student, nimligen att alla har valt att fordjupa sig pa huvudinstru-
mentet inom en annan genre.

STUDENT 3: Men det kénns... gétt tycker jag. Det kinns givande och nyttigt
infor framtiden att kunna kdnna att man har en ganska gedigen bredd inom
huvudimne eller huvudinstrument f6r att vara sa forberedd som mojligt
for nar man ska undervisa.

STUDENT 2: Ja. Ska man undervisa pé kulturskola, som jag tror ganska
manga vill, dir viljer man inte en genre oftast. Da 4r det ganska bra att
breddat...

STUDENT 3: Man kan ju kolla nu vad som kommer ut i annonser ofta pd
vad de s6ker, jobb nu nér vi gar i femman, d& ser man ju ofta tycker jag,
att det star att det 6nskas att man har kompetens inom afro och RI-om-
rade. Och 4ven om man &r klassisk pianist s& 4r det valdigt bra att ha det i
sin examen. S4 jag valde ju det f6r att man fick vilja inriktning efter ettan
och da valde jag det hir f6r att man ska ha bra chanser att ha ett jobb men
ocksa for att, ah det ar bra att vara bredd, att vara bred i sitt instrument...

I det hir exemplet uttrycks en ‘gedigen’ bredd som positivt av studenterna.
Aterigen ir det ett marknad- och nyttoperspektiv som dominerar, dir bredd
ses som ctt argument for anstillningsbarhet och som anvindbar i musikla-
rarpraktiken. Att vilja en genremissig breddning innebir ett strategiskt val
som ska forbittra chansen till att fa jobb. I och med att det valet gjordes
tidigt i utbildningen, redan efter forsta aret, kan det tolkas som att det finns
en stor medvetenhet bland studenterna om krav och férvintningar pa en
anstéllningsbar musiklarare.

I det hir fallet handlar det om bredd inom huvudinstrumentet som
pa sd site, i alla fall tidsmissigt, samtidigt kan anses vara en férdjupning,
eftersom det blir fler lektionstimmar pé instrumentet om man viljer flera
inrikeningar pa samma huvudinstrument. Darfor star bredd i detta exempel
for genrebredd till skillnad fran exempelvis antal amnen eller instrument.

Subjekespositionerna som de kan tolkas utifrin utdraget 4r pragmati-
kern, som anpassar utbildningen s att den egna profilen moéter efterfragan
pa arbetsmarknaden, alternativt generalisten, som efterstravar bredd och att
kunna lite om mycket. Men dven generalistens motiv for breddningen ligger
i en pragmatisk hillning infor det framtida yrkeslivet. Sjilvregleringen som
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styrningsform blir tydlig i detta exempel. Studenterna har gjort vissa val uti-
fran upplevda forvantningar frin yrkesverksamheten och arbetsgivarhallet.
Dessa forvintningar framstir som normen som det giller att uppfylla och
efterstriva och som resulterar i att studenterna frivilligt anpassar sin utbild-
ning efter vad som konstrueras som 6nskvirt. Att tala om bredd i positiva
termer, sisom generalisten och pragmatikern gor, 4r ovanligt bland studen-
terna i studiens empiri. I de flesta fall intar studenterna en mer kritisk hall-

ning i talet om bredd, nagot som blir tydligt i nista exempel.

Exempel 4: Den cklektiska utbildningen

Samtalet har kretsat kring olika kurser och mojliga val som studenterna kan
gora. I det sammanhanget nimner en av deltagarna att det finns en mojlighet
till bredd. Pa en uppfoljande fraga av mig kring vad bredd betyder for dem
svarar student 1 pa foljande sitt:

STUDENT I: Alltsa, jo, det kdnns ju som man har gatt fem miljoner olika
kurser vid det har laget (alla skrattar igenkdnnande). P4 det sattet kdnns
det ju som att man har en bredd, liksom. Men diremot s& 4r man ju inte
expert pa nanting av det for det 4r liksom... Man har fatt nudda vid mycket
och har haft mycket olika saker liksom. Ah, men, det dr ocksa det, kan ju,
efter man har gitt hér i fyra &r liksom sa ar det vissa som bara: oj, shit, jag
har gatt, dhh, liksom, ja, vad har vi gétt, ja digital klassrumsmetodik och
sant liksom. S4 man bara sa hir, oj, just det. Hur var det liksom?

I exemplet reflekterar student 1 pa ett négot ironiserande sitt kring bredd
ur ett rent kvantitativt perspektiv. Det framstills som en omgjlighet att ens
halla reda pa alla kurser som ingér i programmet eftersom det 4r s méinga.
Bredd konstrueras hir inte i relation till huvudinstrumentet utan snarare
till kursutbudet som helhet dir uttalandet kan tolkas som en upplevelse av
ytlighet. Det eklektiska kursutbudet leder enligt student 1 inte till ndgon
djupare expertkunskap och dirmed star utbildningens kvalitet, nir det galler
att studenterna faktiskt kan ta till sig all information och kunskap, pé spel.
Uttalandet kan tolkas som en kritik mot utbildningens uppligg som saknar
kontinuitet och djup samtidigt som det kan vara en slags legitimering eller
ursike for student 1:s bristande kunskaper i exempelvis digital klassrumsme-
todik. En effekt av det skulle kunna vara att studenter inte visar nagot storre
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engagemang i kurserna nir de upplever att de ir for ytliga och dirmed far
saimre behallning av utbildningen som helhet. Student 1 skapar retoriskt en
trovirdig berittelse av de egna upplevelser och forstirker kursernas mingd
och spretighet med 6verdrivna formuleringar som till exempel att de ska ha
gatt "fem miljoner kurser”. Aven hir framstar generalisten som en méjlig
subjektsposition for studenterna. Denna position hotas dock av studenternas
kritiska hallning. Styrningen kan tolkas som en mer direkt styrning genom
utbildningens kursstruktur som inte kan paverkas av studenterna. Samtidigt
underkastar sig studenterna de givna ramarna och accepterar uppligget efter-
som hela utbildningen bygger pa frivilligt deltagande. Det finns siledes inslag
av tvang som dock kan anses vara en naturlig del av att g ett yrkesforbere-
dande program i stillet for fristiende kurser som skulle innebira storre val-

mojligheter. Darmed blir tvinget normaliserat och ifragasitts inte som sadant.

Exempel S: Dilemma

Studentgruppen frin forra exemplet fortsitter att prata om vad bredd i utbild-
ningen kan innebira f6r dem och det uppstér ett dilemma nir det kommer
fram att vissa av studenterna inte upplever att det har fdrmedlats nagon storre
bredd nir det giller genrer utan snarare kiinner att de har ett specialomrade

och att det eventuellt skulle kunna medfora bekymmer senare.

STUDENT 2: Jag tycker inte att vi har fitt sa mycket bredd om man tittar
musikaliske, liksom. Alltsd musikaliske s& ar det ju jazz jag har spelat och
det kdnner jag att jag kan liksom. Det kdnner jag att det dr mitt expertis-
omrade liksom. Det 4r min special... men, jag kan liksom inte spela alla
genrer. Jag skulle inte kdnna mig bekvam i att spela vad som helst. Och
jag maste ju anda kunna undervisa, alltsa pa sitt och vis ar det ju bra att
fa, jag har inte velat ha egentligen mer bredd fér jag har ju velat nérda in
mig pé jazz men i en ldrare- alltsa sdn synvinkel hade det kanske varit bra
att fa lite battre koll p4 alla genrer liksom.

STUDENT 3: Men kanske inte alla fem aren typ. Eller fyra ar ar det ju man
har ensemble. Om man har tre ar ensemble och sista &ret har man nat
annat, det kanske hade kunnat vara béttre. Jag kidnner ocksé lite sddar att
jag kan lite for lite om vissa saker pa genrespektrat. Det blir en otroligt sjok
jazz som man undrar kommer det finnas elever att undervisas i det har?

STUDENT 2: Ja exakt. Jag kdnner att jag har velat, jag vill ju verkligen géra
det, liksom. Det ar precis s& hir jag vill ha det. Men 4h det kommer nog
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inte vara det mest praktiska. For sen nir man val gir ut da 4r det ingen
som bryr sig om, det kommer inte std sdhédr jazz” p4 mitt examensbevis.
Det kommer ju st musiklarare, liksom. Och det 4r ingen som bryr sig att
jag har gatt jazz. Men for mig har det varit det viktigaste i varlden. Det 4r
ju lite s& — konstigt.

STUDENT 4: Precis. Ja, nej, det kommer man ju fi vaska fram i princip allt
man har. Och kommer man ut p4 grundskolan di bara okej, vad kan jag
med rockgitarr nu eller trummor eller bas och sa far man friascha upp allt
det och forsoka koéra det sa gott man kan med ungarna fér det, det ér ju
det de gillar liksom s att...

Student 2 beskriver en upplevd inkompetens inom vissa genrer nir det
galler en framtida yrkesroll som musiklirare. Samtidigt ar den egna genren
huvudprioritet som student 2 har velat och dven fatt férdjupa sig i. Dir
uppstar ett dilemma mellan det egna starka intresset och musikeridenti-
teten inom en genre 4 ena sidan och en marknadsanpassning och yrkets
krav 4 andra sidan. I yrkespraktiken upplevs det inte vara av betydelse med
vilka specialkompetenser liraren kommer. Férmodligen kommer det dven
saknas elevunderlag som skulle kunna vara intresserade av just den egna
kompetensen, sisom student 3 resonerar. I slutindan beskrivs det som att
en ytlig kunskap om rock-pop-ensemblespel kommer vara det som premie-
ras nir studenterna vil arbetar som musiklarare. Det verkar tas forgivet av
exempelvis student 4 att det ir sadant som elever efterfrigar och som lara-
ren dirfor maste tillgodose. Det konstrueras som om byréakratiska forma-
liteter blir viktigare an kunskap inom och personligt engagemang for en
musikalisk genre.

Subjektspositioner som de framstér i detta exempel visar pa konflikt-
potentialen mellan den ovan beskrivna generalist-positionen och positionen
som experten/specialisten sdsom student 2 och 3 beskriver den. Ur ett prag-
matiskt perspektiv framstar experten pa en specifik genre som mindre att-
raktiv pa arbetsmarknaden. Fordjupningen konstrueras som ett kinslostyrt
beslut dar studenterna foljer sin passion trots att det finns ett medvetande
om nackdelarna nir det giller att leva upp till arbetslivets normer. Expert-
positionen hamnar saledes i ett underlige nir det giller anstillningsbarhet
men framstir som attraktiv pd ett personligt plan for individen, mer i linje
med en bildningstanke. Aven hir sker styrning genom sjilvreglering. Den
enskilde studenten tvingas att ta eventuellt negativa konsekvenser av de egna
valen att fordjupa sig i stillet for bredda sig (simre forutsiteningar ate f3 ett
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arbete och att klara av arbetslivets krav) och ir medveten om de forvintade

normerna (kunna manga genrer, framfor allt pop/rock).

Exempel 7: Bredd pa bekostnad av att "fi snéa in pa ndgot”

Aven i detta exempel upplevs en motsittning mellan en konstnirlig fordjup-
ning mot anstillningsbarhet och de upplevda kraven i yrkespraktiken. Stu-
dent 1 bérjar att prata om detta direke efter att alla har presenterat sig. Det

kan alltsd tolkas som ett angeldget tema for student 1.

STUDENT I: Jag tycker att utbildningen hér, att de fokuserar ganska mycket
pa bredd. Att man ska f4 med sig s& mycket som mojligt men det kanske
inte blir sa mycket av varje del. Utan det blir lite av allting. Och det beror
val pa att vi blir behoriga fran ettan till upp till gymnasiet. Och att man
ska kunna jobba pé bade hogstadiet dir det ar jattemycket ensemble och
pop- och rock-tinket som fortfarande finns kvar. Men ocksa kunna ha indi-
viduella elever och kunna jobba med mindre barn. Arm, och det tycker jag
kan vara bade jattebra och daligt ocksd. Att man kidnner kanske att man
saknar lite det hir att fa snda in sig pé sitt huvudinstrument och det musi-
kaliska och konstnérligheten. Om man far prata om det.

Enligt student 1 i4r utbildningens utformning mycket varierad utan att det
ges speciellt mycket utrymme f6r varje enskild del. Aven hir relateras varia-
tionen, och dirmed bredden, till anstillningsbarhet eftersom utbildningen
behover ticka ett stort spektrum nir det galler dlder pa eleverna men dven
musikaliskt innehéll. Ensembleundervisningen pa hogstadiet med fokus pa en
pop- och rock-kanon stills emot att dgna sig at sitt huvudinstrument for att
kunna uppna en hogre konstnirlig nivd. Sista meningen Om man far prata
om det” kan tolkas som att student 2 forstar konstnirlighet och fordjupning
inom utbildningens kontext som nigot mindre 6nskvirt frin utbildningshall.
Det ska det dock helst inte ska talas om eftersom det ar fokus pa bredd som
dominerar. Det blir samma konflikt mellan subjektspositionerna generalisten/
experten som i exempel 1. Styrningsteknik ar aterigen sjilvreglering genom
upplevelsen av en tydlig norm inom utbildningen och specifika yrkeskate-
gorier som studenterna forvintas anpassa sig till.
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6.1.2 Anpassning till verkligheten
Exempel 1: Digitalisering och nytinkande

Innan nedanstdende utdrag handlade samtalet om gruppundervisning.
Lirare 3 hade tidigare uttrycke sig kritiskt mot att fa mycket heterogena
grupper att fungera i en gruppundervisningsfunktion dir en viss lingtan efter
en-till-en-undervisning kunde anas. Uttalandet av larare 3 ignoreras av larare 1
som byter riktning och i stillet bérjar uttala sig om utbildningens styrka i ate
kunna erbjuda undervisning digitalt pa distans. Denna utveckling framstalls
som nagot nydanande och positivt dir manga larare, dven frin andra institu-

tioner, dr inblandade. Lirare 3 responderar, nu i en mer medhéllande anda:

LARARE 3: Jag tror att dér har vi sporrat varandra. Sa att man ser vad kol-
legan gor sa vill man inte sjélv liksom sitta kvar i nan... att vara overksam.

LARARE 1: Just det hir lirositet, nir man kommer fran en stark, larar- alltsa
seminariekultur och musikdmnet har sprungit ut ur detta och just att... och
ett snabbt vixande universitet, [...] s& dir har det funnits en universitets-
ledning som har sett véldigt positivt till att ta initiativ, skapa kurser. Och
nér digitaliseringen kom satt inte det i viggen att “nej, det dar kan vi inte
gora” eller “det hir ar ett sdtt som inte funkar” utan “testa och se”. Och
just det har gjort att vi har vagat testa det hir med distansundervisning
sd pass mycket i séna moment som man ténker att det ska inte gé att ha
gitarrundervisning pa distans eller ensemble pé distans.

LARARE 2: Till och med testat sang, haha (skrattar hjértligt)

LARARE 1: Ja, och just... forsta gangen nédr man diskuterar det sd 4r man
”men det kan inte ga”, eller, "det maste ga”. Men vi har inte sett problem,
vi har f6rséke att hitta 16sningar. Det tror jag har gjort att vi pd sa kort
tid vuxit som just musiklirosite. Jag menar, tittar man pd motsvarande
hogskola i landet som kommer fran lararutbildningen, om de fortfarande
finns kvar de avdelningarna sé 4r det tva anstéllda. Jag tror att vi 4r vil en
25-30 som ér anstéllda hir, si att... Och dé beror det mycket pa just det
att vi testar nya kurser och sa ser man att det finns en efterfragan. Just den
tillimpbarheten och titta p4 vad efterfrigas i samhallet. Tidigt méta detta
innan alla andra gor det.

Det ldrare 3 siger kan tolkas som uppfattningen att det 4r nya metoder
som giller i utbildningen och att det inte gir att halla fast vid tidigare nor-
mer sisom en-till-en-undervisningen utan att det giller for var och en att
tolja larargruppens riktning. I exemplet kopplas musikavdelningens fram-
gang, mitt i antalet anstillda, till viljan att anpassa sig till samhallets, det
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vill siga marknadens, efterfrigan. Att det handlar om ett lirosite som inte
ar baserat pa en traditionell konservatoriekultur utan har vixt fram ur en
institution for lararutbildning, konstrueras av lirare 1 som en fordel for att
kunna gi nya och ovintade vigar, sdsom att initiera musikutbildningar pa
distans, utan att hindras av forgivettaganden om vad som ar majligt. Larare
1 beskriver ett upplevt stéd frin universitetsledningen i att prova sig fram.
Ledord som att se losningar och inte problem, efterfragan och tillimpbarhet,
ingar tydligt i en nytto-orienterad nyliberal marknadsdiskurs dar det géller
att snabbt anpassa sig for att legitimera och sikra sin tillvaro. Inspelet som
larare 2 gor, att under skratt papeka att det till och med har testats sing, kan
tolkas som en viss kritisk distans, dir forsoket framstills som skrattretande
och domt dill att misslyckas. Det, tillsammans med tidigare pipekanden av
lirare 3 om gruppundervisningens begrinsningar, kan tyda pa att det finns
spanningar inom lirarkaren. Dessa spanningar ror sig mellan att 4 ena sidan
omfamna nytto-tinket och 4 andra sidan viarna om mer traditionella tanke-
satt kring hur musiklirarutbildning ska bedrivas, exempelvis med ett fokus
pa en-till-en-undervisning. Subjektspositioner i detta exempel kan sigas
representera nyttodiskursens ideal. Positionen av lirare 1 kan beskrivas som
entreprenoren som omfamnar nytiinkande. Entrcprcnércn tar initiativ, ar
l6sningsorienterad och agerar utifrin givna ramar utan att ifrigasitta allt
for myckct. Det finns en pragmatism i att acceptera premisserna som givna
och anpassa utbildningen efter det. Lirare 3 diremot kan tolkas som en
motvillig entreprendr som anpassar sig pa grund av yttre tvang. Aven sub-
jektsposition av ldrare 2 dr mindre entydigt positiv till nyheter och forind-
ringar utan framstar snarare som ironikern.

Det blir tydlige att styrning pagir pa olika plan i detta exempel. A ena
sidan dr det universitetsledningen som belénat 6nskvirt beteende (ta initia-
tiv, testa nya saker) och dirmed fatt individer som lirare 1 att agera utifrin
det som konstrueras som ritt for universitetets positiva utveckling. Det kan
tyda pa att det finns en styrande diskurs dér vissa sitt att tinka och agera
premieras medan andra sitt méjligevis sanktioneras. A andra sidan fram-
star det som att det finns en kontroll inom larargruppen dir den enskilde
inte far visa sig overksam (lis: bakétstrivande) utan maste anpassa sig till
gruppens normer. Kollegict representerar siledes en sirskiljande prakeik i
Foucaults mening som leder till att den enskilde liraren styrs in i att vilja
leva upp till normen.
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Exempel 2: Breda sambilleliga perspektiv mot matnyttig kunskap

Studentgruppen har talat om att utbildningen fokuserar pa bredd och att
detta upplevs som mindre tillfredstillande i vissa avseenden. Nu fortsitter

diskussionen och kommer in pd andra innehall:

STUDENT 1: Jag, jag kan kédnna att, alltsa s& dar, att arm, kanske i linje
med det som du séger att det dr s brett att vi far med oss valdigt mycket
sahdr teoretisk kunskap. Arm. En grej som dr bra dr att vi far, vi far liksom,
man fér liksom syna pa all problematik som finns i skolan, saker som man
borde vara medveten om, sahér strukturer, allt det hdr fir man med sig
och det 4r superbra. Men pa nét sitt kan jag kdnna att det fastnar pa den
hiér strukturella nivin. Att man pratar i stora breda samhalleliga perspek-
tiv och det anses nistan vara fult att sdhér prata metodik. Prata konkret
sahir: hur gér man i ett klassrum nér man star infor en klass och liksom,
ah, vill fa saker gjort eller vill, alltsd... man far med sig valdigt lite s&hér
matnyttig, konkret kunskap om hur gér jag? Hur kan jag géra pé olika sétt
for att motivera eller liksom intressera... alltsd sdna hér grejer. Det enda
sdnt man far ar vél typ praktiken kan jag kinna. Sen 4r det ganska lite. Och
sen har jag ocksa ként att jag har lart mig mest det 4r typ nér jag sjalv har
varit ute och vikat och jobbat sahir som lirare. Att jag har fatt ut ndstan
mer av det 4n att ga hir pa utbildningen liksom. For att det dr sahar, det
ar latt att lasa och prata om alla de hér teoretiska och strukturella grejerna
men det dr svart att tinka pa de nar man val star infor en klass och bara
sahir, o jaklar, vad ska jag gora nu liksom.

STUDENT 2: For det var ocksa det forsta jag tankte pd nar du stéllde fragan.
D4 tinkte jag pa det dér strukturella, samhalls-grejer liksom. Problem och
ah, status och massa si. Men sen sa blev jag sahar, ja, fast vad gér vi med
det sen. For det var det férsta som kom upp sé att vi pratar mycket om det
men sen si kunde jag inte riktigt komma pa om det var det jag tycker att
jag har fatt ut riktigt. Men jag... jag har nog fatt tinket kan ma... eller att
att tanka pa det i klassrum. Men kanske inte fatt méjlighet att tdnka pa
det s& mycket i klassrum... eller, forstar ni vad jag menar. Jag har féct, 4h,
fatt mojligheten att tinka men... eller fatt, ja...

I detta utdrag konstrueras utbildningen som mycket teoretisk med ett fokus
pa strukeurella, samhilleliga problem som studenterna ska bli uppmark-
samma pa. Detta teoretiska synsitt framstills av student 1 som en norm pa
utbildningen dar fragor kring konkreta undervisningssituationer marginali-
seras. Nytto-diskursen speglas i hur student 1 talar om klassrums-situationen
dir en sorts firdig 16sning som liraren skulle kunna ta till for olika mojliga
problem efterfragas. Lirarens uppdrag konstrueras som att motivera och
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skapa intresse. Hur detta uppdrag ska utforas i praktiken 6verlimnas enligt
studenterna 1 och 2 till varje individ. Utbildningens uppligg, sasom den
framstills i uttalanden, 4r dirmed frinkopplad verkligheten. Kunskap om
denna verklighet och om hur innehall ska omsittas i en konkret kontext
fis bist pa egen hand genom att vara del av praktiken (exempelvis genom
att vara vikarie). Det som student 1 och 2 anser vara den nyttiga kunska-
pen férmedlas alltsd enligt uttalandena inte av utbildningen. Dir domine-
rar, enligt hur studenternas utsagor kan tolkas, i stallet en kognitivt styrd,
teoretisk syn pd kunskap som utesluter didaktiska och metodiska aspekeer.
Genom att tala utifrin sina egna erfarenheter bide som student och prak-
tiker, med god insyn i bada kontexter, gors det som student 1 berittar tro-
vardigt. Student 2 bekriftar berittelsen och skapar ytterligare konsensus
kring hur utbildningens uppbyggnad och dess brister beskrivs av studen-
terna. Subjektspositionerna, som de kan tolkas utifran utdraget, kan kallas
for prakeikern respektive kritikern. Praktikern vill inte ha for stora inslag av
teoretiska dmnen i utbildningen utan efterfrigar anknytning till den kon-
kreta verksamheten i skolan och firdiga, beprovade koncept att applicera
pa olika undervisningssituationer. Kritikern talar om det som upplevs som
utbildningens brister och tillkortakommanden och ifrigasitter bade dess
struktur och innehall.

I detta exempel kan det tolkas som att det finns tva motstridiga poler
som paverkar studenternas sjilvreglering. Det beskrivs bade en norm inom
utbildningen som kriver reflektion kring samhilleliga, strukturella aspekter
av ldraryrket som studenterna ar tvungna att anpassa sig till for att uppfylla
kursmélen och betygskriterierna i sin utbildning. Samtidigt styrs de enskilda
studenterna dven av upplevda krav i den konkreta praktiken dir andra aspek-
ter, sisom lattillgingliga och snabba l6sningar, ar viktiga. Det skulle kunna
leda till dilemman f6r studenterna och svarigheter i vad som ska prioriteras

i sjilvregleringsprocessen.
Exempel 3: Det skulle ju kunna vara mycket rikare
Diskussionen har precis handlat om vilka krav som stills pd studenterna i

antagningsproven och att dessa krav kopplas till examensmaélen. Samtidigt
lyftes musiklirarens uppdrag att introducera elever till mangsidighet nir
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det giller musik och att inte bara anvinda musik i undervisningen som de
redan ir bekanta med. Lirare 1 fortsitter resonemanget kring hur skolans
mal paverkar lararutbildningen:

LARARE I: Det r lite roligt, det dar med tanke pé att mycket av det som,
om vi haller oss till musiklararutbildningen just nu, vilket ar innehéllet i
den, det styrs av det som finns i de, det innehallet som &r i grundskolans/
gymnasiets kursplaner ju. Det ar ju det som talar om nénstans, vad 4r pro-
fessionen vi utbildar till, vad ar det man ska kunna. Och dér, precis som
du ér inne pé dér, sa dr de ju inte, de ér inte speciellt genrebundna, kurs-
planerna eller ldroplanen dér utan dér star om att man ska till exempel att
man ska spela basinstrument, det star inte att det ska vara elbas, det kan
lika gérna vara bastuba eller fagott eller kontrabas eller vad som helst. Det
star ackordinstrument, det méste inte vara gitarr, det kan vara vibrafon eller
dragspel eller, ja egentligen, men oftast s& viljer ju manga musikldrare att
tolka det som att, ja men d tar vi de vanligaste instrument som de flesta
vet vad det 4r och s&, det som dr enklast. Det finns klassuppsattningar
utav gitarrer till exempel. Det ar s vi gér mycket hédr ocksa. Det blir den
typen av instrument som vi 4nd& jobbar med fast det behdvs inte alls for
att uppfylla styrdokumenten, va. Sa det fattas nanting, det skulle kunna
vara mycket rikare naturligtvis.

LARARE 2: Ja, s ar det.

LARARE 3: En vision. (Skrattar)

LARARE 1:Ja.

LARARE 4: Men alltsa vi plockar ju en liten del av, alltss OMUS-reformen pa
70-talet var ju fantastiskt, jag menar tidnk och bara st och sjunga psalmer
och koraler, jag menar, ja kyrko... allts& punkt slut. Men efter det upplever
jag pa natt sitt den klassiska musiken ér fortfarande tyvarr finkultur. Det
ar inte musik ddr man upplever, eller kinner nanting, eller far... Brahms
forsta symfoni, bara “ahhh-dér”, eller far sitta mitt i en opera eller, det hér
med att fa in kulturlivet i skolan. Fa in smoperor, f4 in Svansjon, fa in, se
dansare svettas pa nira héll, se en operasangare sjunga och svettas, akus-
tiskt, utan mick “(flamt) vad gér du?” Liksom. Och se drama och se... och
det, den diskussionen skulle jag 6nska vi 4r 4nda hogsta instans i Sverige,
for, tillsammans med andra nationella musikhégskolor. Var ar diskussio-
nen? For vi diskussioner om vad vi ska erbjuda barnen?

Lirare 1 konstruerar utbildningen i sitt uttalande pé ett instrumentellt
satt, den ar till for att anvindas i skolan utifran hur skolans liroplan tolkas.
Liraryrket som profession ingir i en nyttodiskurs som bygger pa en prag-
matisk hillning: eftersom det ar ett forgivettagande att vissa instrument ar
vanligare 4n andra i svenska klassrum, i och med en sjilvklar pop-och rock-
kanon, dr det dessa instrument (elbas eller elgitarr) som anvinds. Lirare
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1 papekar dock att styrdokumenten inte explicit kriver anvindandet av
dessa instrument. Uttalandet “det fattas nanting” kan tolkas som att larare
1 anser att undervisningen i skolan brister i att erbjuda en storre méngfald
av musik. Larare 4 tar upp amnet kring pop-och rockkanon och kopplar
den till OMUS-reformen, som larare 4 stiller sig positiv till eftersom den
bidrog till en sekularisering av skolmusiken. Larare 4 talar vidare utifrn en
traditions- eller bildningsdiskurs (som kommer presenteras utforligt i nista
resultatavsnitt) dir den visterlindska klassiska musiken och konstformer
som opera, drama eller balett innebir en existentiell upplevelse som barnen
i skolan idag gir miste om. Musikhogskolorna 6nskas av lirare 4 agera som
autonoma instanser som inte ar bakbundna av skolans styrdokument utan
tvartom styr diskussionen om musik i skolan. Hir anas att det handlar om
en annan typ av diskurs som kan ses som stridande mot nyttodiskursen och
som tar sitt uttryck dven i de olika subjektspositionerna som framtrider.
Lirare 1 kan tolkas som en typ av pragmatiker som ser skolans undervis-
ningspraktik som styrande for utbildningens utformning. Denna position
framstar som stark och sjilvklar eftersom ett ifrigasittande skulle innebira
en forindrad syn for vad utbildningen ska tillhandahilla. Anda verkar det
finnas en medvetenhet om att positionen kan utmanas. Lirare 4 kan tolkas
som talande utifrin en motsatt subjekesposition, nimligen kulturarvsfor-
valtaren och bildningsférsvararen. Klassisk visterlindsk musik och kultur,
eller finkultur som lirare 4 uttrycker det, borde utifrin den positionen ha
en sjilvklar plats i skolan. Utbildningen ses utifrin bildningsférsvararens
position som autonom med ett samhillsansvar att sprida det som konstru-
eras som kvalitativ kultur.

Det som skulle kunna ses som tekniker for styrning i detta exempel
ar aterigen normaliseringsprocesser. Utbildningens aktorer agerar sjilvsty-
rande utifrdn hur utbildningen ses i forhallande till skolans musikundervis-
ningspraktik. Den upplevda normen f6r musiklektioner (pop-rock-musik)
har konsekvenser for vad som tas for givet som nodvindig kunskap for stu-
denterna. Det har dirfor tydliga konsekvenser for innehéllet i utbildningen
och blir darmed en effektiv styrningsteknik. Men det finns andra sitt att se
pa styrning utifrin en annan diskurs, nimligen bildningsdiskursen. Utifran
en sidan diskurs bor inte skolans undervisningsnormer vara styrande utan
musikhégskolorna sjilva dr de "hogsta instanserna” som har inflytande genom
att aberopa sin expertis pi omradet.
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6.1.3 Anstillningsbarhet
Exempel 1: Var hamnar studenten?

Diskussionen har tidigare handlat om att utbildningens uppdrag frimst 4r
att utbilda till undervisning p gymnasiet och att lirare 3 bekymrar sig 6ver
de yngre barnen och vilka som ska undervisa dem. Larare 2 flikar dé in att
lararutbildningsreformen 2011 har lett till stora forandringar men att den sa
kallade kulturskoleutredningen, betinkandet Ex inkluderande kulturskola pi
egen grund (SOU 2016:69), kommer att paverka hur utbildningen kommer
utformas framover. P det viset skulle det enligt larare 2 aterigen bli mojlige
att utbilda for ett storre spektrum samtidigt som det skulle gora utbildningen
mer attraktiv och ge fler mojligheter till jobb. Larare 1 fortsitter och resone-

rar kring arbetsmarknaden f6r musiklirarstudenter idag:

LARARE 1: Manga studenter upplever jag hamnar, eller upplever, men tror
jag, efter ha fétt lite feedback sd, hamnar pa verksamhet som ar varken
kulturskola eller kommunala skolan eller privata utan i, jamen vad heter
det, kvallskurser...

LARARE 3: studieférbund

LARARE 1: Studieférbund, privata kulturskolor, dhm, dansutbildningar som
har sing,... vildigt mycket sant. Det ir ju nanting som har svallt vildigt
mycket verkar det som. Och just det har som du séger, att det flesta av oss
har ju genom viért eget liv haft en verksamhet som har vilat p4 flera ben och
det dr ju ocksé nénting som dagens pedagoger kanske méste vara beredda
pa. Lite kulturskola, lite eget musikskap, lite privat och sé lite grundskola
kanske, mmm, som jag sjalv ocksa tycker 4r en sa rolig del i yrkeslivet. Att
inte bara gora samma sak utan variera sig lite.

LARARE 2: Sen har vi ju personalvard inom foretag, vi har en 6kad kader
av pensiondrer vi blir dldre och éldre, fler och fler éldre blir piggare och
piggare och vill géra konstnirliga liksom, dgna sig at konsten i dldre aldrar
och hela korverksamheten och si dir, va. Man vill fortsitta i sina band &
sd. S det finns ju, alltsd det hir haller pa & férdndras.

I utdraget nimns flera verksamheter utanfor den kommunala skolan och
kulturskolan som majlig arbetsmarknad f6r musiklararstudenter. Lirare 1
framstaller ett brokigt yrkesliv, bestaende av jobb inom flera olika omra-
den som nagot positivt, eftersom det innebir en stérre variation for indi-
viden. Pa det sittet framstar en eventuellt osiker yrkesframtid snarare som

nagot 6nskvirt 4n nidgot problematiskt. Samtidigt beskrivs en vilja till
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variation som en forutsittning eller ett krav som studenterna méste vara
inforstaidda med.

Det som star pa spel i uttalandena ar utbildningens attraktivitet ur en
trygghetssynvinkel, som en garant for arbete inom musik/pedagogik. Detta
ar en viktig aspekt for utbildningens legitimitet eftersom det ér just en trygg
och siker anstillning inom musikomradet som gor studierna attraktiva for
manga studenter, nagot som kan ses tydligt i studiens empiri och som dven
visas i exemplet nedan. Genom att lyfta fram de olika méjligheterna till arbete
som utbildningen kan ge, och dirmed den stora variationsrikedomen som kan
vara givande pa ett personligt plan, gors utbildningen attrakeiv for studenter
som efterstravar trygghet men 4ven frihet. Utmaningar eller negativa aspekeer
av en sddan tillvaro eller av musiklararyrket som helhet tonas ner och formas
om till ndgot utvecklande som visserligen 4r kopplat till krav pa flexibilitet och
anpassning. P4 det sittet som lirare 1 och larare 2 konstruerar ett framtida
yrkesliv, utifrdn en position dér de kan tala i en konsensus och tack vare sina
egna lingvariga, kvalificerade erfarenheter, kan ett stort spektrum av kurs-
innehall pa lirarutbildningen legitimeras. Det blir ocksa ett sitt att forsvara
utbildningen gentemot andra, potentiellt konkurrerande, utbildningar sdsom
musikerutbildning, genom att lyfta méjligheter till (nagorlunda) sikra jobb.
Subjektspositioner som kan tolkas utifrin dessa uttalanden ir exempelvis den
livserfarne pedagogen som kan uttala sig om verkligheten utifrin den egna
langa erfarenheten och som vill sina studenter vil. Samtidigt konstrueras det
en slags upplyst pragmatiker-position eftersom framtidsutsikterna framstalls
utifrdn en syn pa att det finns vissa sanningar som man maste forhalla sig till.
Utifrin denna position kan det stillas krav pa ett visst kunnande som helt
enkelt méste finnas. Det finns dven inslag av en position som skulle kunna
betecknas som inspiratoren eftersom méingfalden i det framtida yrkeslivet

konstrueras som positiv och utvecklande f6r individen.

Exempel 2: Man behover en utbildning numera for att overleva

Gruppen av studenter har tidigare samtalat om den typiska musiklararstuden-
ten dir det konstaterades att manga upplevs som att de nir musikerdrémmar
men viljer musiklararyrket for att kunna forsorja sig. Vissa tycker sig ocksd
se en nonchalant installning till studierna som nigot man bara “rikar” gora.
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I det foljande resoneras det vidare kring vilka motiv studenter pa musikla-

rarprogrammet kan ha:

STUDENT 1: Jag tror sahér att i och med att det &r ménga som har gatt
estetiskt program som soker hit- samhallet férandras och man behover en
utbildning numera for att 6verleva, typ. Och da ar musiklararutbildningen
en bra grej, man tror att man ska spela instrument och lattjar lite och s&
tanker man att man 4r musikldrare sen, nar man, har man utbildning sa
kan man gora vad man vill. S& tror jag det &r.

STUDENT 3: Det ir ju precis sa det dr hir. Man kommer hit och lattjar lite
och sen har man en utbildning.

STUDENT 1: Ah det 4r sa jag tdnker. S tanker jag om min utbildning. Att
fem &r ar ganska lang tid och jag borjade direke efter gymnasiet. Fem &r
senare kanske jag inte 4r liksom hundra pa att jag vill jobba precis som
musiklérare. Men da har jag min akademiska utbildning och luta mig till-
baks pa.

STUDENT 2: Det ér ju en fallskdrm liksom.

STUDENT 1: Ah. Och sa tror jag att manga tdnker. Vi méste ha en utbildning.
Och da utbildar man sig. Och da tar man nanting som kénns lite roligt.

Student 1 kopplar musiklararutbildningen till krav frin samhillet att ha
en utbildning for att fa ett arbete. Det konstrueras som nagot som giller
idag och indikerar att det var annorlunda forr. Diremot framstills sjilva
innehéllet i utbildningen som mindre viktig, snarare ar det examensbeviset
som representerar mojlighet till anstillning. Utbildningen beskrivs som lang
och akademisk. Lingden medfor en risk att man 4ndrar sig under tiden nir
det giller yrkesval. Men eftersom utbildningen konstrueras som enkel att
genomga, eftersom man kan bara “lattja” lite, och den ska vara lustfylld och
rolig, spelar utbildningens lingd mindre roll. Huvudsaken ar att ha avslutat
en universitetsutbildning som ses som en garant for att ta sig in i arbetslivet,
aven inom andra omraden 4n just musikliraryrket. Som mojlig subjektspo-
sition framstir hir opportunisten, som ser musiklararutbildningen som en
sprangbrada for alternativa karriarmojligheter. Opportunisten konstruerar
utbildningen som littsam och lekfull och nagot som inte behover tas pa
storre allvar. Aven hir styr studenterna sig sjilva utifrin det som upplevs som

samhillets norm, nimligen att ha en akademisk utbildning.
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Exempel 3: Forindring krivs

Efter en allmin diskussion om vilka studenter som utbildas och vilka typer
av ldrare och instrumentgrupper som samtalsdeltagarna upplever saknas,
har det handlat bland annat om att studenter som ir intresserade av att for-
kovra sig pé sitt instrument i forsta hand, som tidigare har soke sig till den
gamla IE-utbildningen, inte soker till dagens musiklararutbildning. For att
mota denna upplevda brist, dar deltagarna ocksa refererar till den da aktuella
kulturskoleutredningen Ezn inkluderande kulturskola pa egen grund (SOU
2016:69) ska utbildningen forindras och utvecklas:

LARARE 1: Den [kulturskoleutredningen] blir ju viktig for oss och den
utbildningen vi vill ha férdndrat hir och goéra battre séklart. Det kommer
ocksa vara nénting tror jag som ar mer intressant att soka sig till tror jag.
Man vill hélla p&4 med sitt instrument, sin grej. Och sa vill man lara andra
den grejen. Och sé tycker man kanske ocks4 att det verkar fiffigt att ha en
halvtidstjanst i klass. For att det dr en helt annan sak. Det ar bra arbetstid,
det finns ju massa férdelar med sdna kombinationstjanster. Allts att fa upp
Sgonen for det. Och dar tycker jag att det skulle vara vildigt fint om man
ocksé kunde f& de hir som gér pa kandidat p4 musiker mer att forstd mer
av det... vi pratar ju om lite olika sdna scenarion hur det kan bli i framtiden
att man som pia... alltsd det ar val en sak om man &r violinist, det finns det
andé vissa tjanster, men pianister, singare, klassiska gitarrister. Dar finns ju
inga tjanster att s6ka. Utan dir uppticker man att vad kul, precis som du
sager, vad kul att undervisa, vad mycket jag lar mig sjilv — rent egoistiskt
sa ar det ju briljant att undervisa, man maste tdnka och utvecklas och da
kommer man in p& nét jattespannande och s kan man f4 kombinations-
tjanster s... jag ser det 4nd4 positivt. Men just nu har det varit liksom sa...
ratt stor omstéllning med nya utbildningen, s3, ja...

I uttalandet konstruerar lirare 1 den nuvarande utbildningen som startades
2011 (den s kallade nya utbildningen) som mindre lyckad eftersom den inte
erbjuder studenterna att forkovra sig inom sitt instrument och sitt personliga
intresse i en bildningsanda, sdsom det tidigare var mojligt inom IE-utbild-
ningen (Instrumental- och Ensemblelirarutbildning). Trots denna kritiska
synvinkel framstaller larare 1 musiklirarutbildning som en attraktiv utbildning,
aven for studenter med hga musikaliska ambitioner. Utbildningen legitimeras
genom att hinvisa till att det finns goda méjligheter till jobb med férhallan-
devis bra villkor i en pragmatisk och instrumentell anda, i linje med nytto-
diskursen. Det finns ocksa strak av en musiker/bildningsdiskurs (se nedan)
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dir lararutbildningen legitimeras som et sitt att utveckla sitt musikerskap,
men dven att utvecklas som ménniska. P4 det sittet argumenterar larare 1 for
en nodvindig forindring av utbildningen eftersom en ny variant ska ta vara
pa studenternas vilja till fordjupning pé sitt instrument. Uttalandet kan tolkas
som om ldrare 1 inte helt stir bakom den nya lirarutbildningen fran 2011
och ar kritisk till att gamla IE-utbildningen har férsvunnit. Ett sviktande stu-
dentunderlag pa vissa, av institutionerna eftertraktade, instrumentgrupper ska
avhjilpas genom att rekrytera frin kandidatprogrammet dar méjliga studenter
ska lockas med goda jobbchanser och 16ften om personlig utveckling. Uttalan-
dena blir trovirdiga genom att det retoriskt skapas konsensus med kollegor,
kategoriseras (olika typer av studenter) och extremiseras ("briljant’, "jittespin-
nande” etcetera). I uttalandet framerider ett antal méjliga subjektspositioner.
For det forsta ar det den redan omskrivna pragmatikern som omfamnar det
som upplevs som en given verklighet och agerar utifrin den. Utbildningen
kan utifrin den positionen bide vara utvecklande och fungera bra pa arbets-
marknaden. Det dr framfor allt en pragmatisk syn pa arbetslivet som styr. En
annan, nigot mindre framtridande position ér bildningsforsvararen som ser
mojligheter till personlig utveckling och lirande i den pedagogiska inrikeningen
av utbildningen. Tekniker for styrning i det hir exemplet kan ses i forsok att
overtyga med olika lockande argument for liraryrket som implicit innebir en
form av hot om en mork framtid i arbetslivet som exempelvis frilansmusiker.
I den pastorala maktens skepnad sker styrningen i form av vilmenade rad for
studenternas bista. Det egna intresset, att framstilla den egna utbildningen

som mer attraktiv, tonas pd det sittet ner.

Exempel 4: Karridr och pengar

Jag har stillt frigan om vilka mojligheter deltagarna ser med lirarutbild-
ningen som den ser ut idag. De fyra lirarna resonerar pa olika sitt kring sina

tankar och associationer.

LARARE 3: Och dir ar det ju, det tycker jag ar problematiskt ocksa nir man
borjar tinka pa ordet méjligheter dir. D4, mina associationer gar ju direkt
till méjligheter i vilket syfte da? Jo, att skaffa sig en karriar, att skaffa sig
pengar, att skaffa sig framgéng att skaffa sig... det 4r de mojligheterna vi
tanker pa i férsta hand. Inte de hdr méjligheterna att skaffa sig en gedigen
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bildning och en kunskapstérst och en vilja att vilja utvecklas pa andra plan
an de rent karridrs-missiga sa att sdga. Det 4r synd att man har de associ-
ationer direkt nar man far fragan: vad finns det f6r moéjligheter? Ah, da
borjar man tinka pé jobb och sant.

LARARE 4: Men i ett bredare perspektiv, de dar mojligheterna i laroplanen
for grundskolan sé star det ju faktiskt uttryckt att malen &r i stil med bild-
ningsideal. Men-och jag menar dar har vi ju méjligheten- vi kan ju forse
grundskolan med larare som faktiskt kan fostra, utbilda manniskor till en
hel, mer hel ménniska. Men de hir internationella métningar, PISA och
TIMMS och s& mater ju mer alltsd det som, ja, kan matas, det som finns
i kirndmnena. S& mojligheten om vi gor jobbet bra ar vl att, om nagon
borjar intressera sig for vad som verkligen star i kursplanen, ndmligen att
skolan ska fostra samhallsmedborgare som har bildning. Alltsa en kvali-
tetskunskapssyn kontra kvantitetskunskapssyn. Dér har vi ju en méjlighet.

LARARE 1: Men samtidigt kan man bli lika férvanad nir man tittar p&
kriterierna for &mnet musik i hogstadiet idag. Nar man kommer ut. For
det 4r bara kvantitativa mal. Och jag har ju sjalv varit inkopplad pa ett
hogstadium dir de behovde hjilp helt enkelt med att nan utifran kunde
komma och bedéma saker som musikldrarna sjilva inte klarade av och det
visade sig for att fi hogsta betyg i arskurs atta i musik pa detta hogstadium
sa var kraven hogre dn att s6ka in till musikldrarutbildningen. Du skulle
skriva egen musik, du skulle sjunga rent, du skulle kunna spela ett ackor-
dinstrument och vaxla ackord utan att titta pa, och du skulle kunna spela
antingen bas eller trummor. Och da kunde man fa hogsta betyg. S& de
fick sitta och spela upp. Och lirarna fick ligga jattemycket tid p4 att testa
dem individuellt och ta in hjalp utifran och hjilpa dem skriva latar om de
ville ha ett hogre betyg i musik. Det ar ju rétt intressant att vi har hamnat
i den situationen idag. Sa det &r stora krav som stélls pa véra larare nir de
kommer ut om de vill kunna ge de kunskaperna till trettio ungar i en klass.

LARARE 2: Just det. Och jag tror ju att skilet till att det ser ut sa &r ju inte
att man har varit angeldgen om att héja kunskapskraven i grundskolan utan
att man har varit angeldgen att inféra matsystem. Och det 4r ju ocksa en
sjuka som drabbar utbildningen och inte bara utbildningen, samhillet p&
alla nivader. Om man inte har utvirderat och matt saker s finns det inte.
Det 4ar nanting som genomsyrar stora delar av samhéllet. Och det slésas
gigantiska samhillsresurser p& utvirderingar och métningar och saker i
stallet for pé att gora det som goras skall, sa att sdga. Det tycker jag ar ett
jatteproblem. Och vildigt svart att méta. Det ar som att det véller fram
som en kuslig naturkatastrof (skrattar)

Deltagarnas utsagor ror sig i spinningsfiltet mellan en nyttodiskurs och en
bildningsdiskurs. Lirare 3 beskriver det som synd och problematiske att en
spontan association till ordet mojligheter leder till tankar om anstallnings-
barhet och marknad/ekonomi dir andra virden som 4r mer i linje med en
bildningsdiskurs kommer i andra hand. Det kan tolkas som att hen upplever
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ett yttre krav som styr tankarna at det marknadsmaissiga hallet som har till
foljd att de egna virderingarna, som skulle innebira ett fokus pa studenter-
nas personliga utveckling, méiste kuvas. Lirare 4 tar upp bildningstanken och
kopplar den till mélen for grundskolan som enligt lirare 4 kan forstis som
bildningsmissiga. Dirmed legitimerar lirare 4 musiklararens uppdrag som
ett bildningsuppdrag och musiklararutbildningens uppgift blir da att for-
medla dessa virden till studenterna, som i sin tur kan anvinda dem i skolan.
Det konstrueras av lirare 4 dven som det formellt ritta eftersom dokumen-
ten maste tolkas i en bildningsanda. Mitbarheten gir inte att applicera pa
musikimnet som snarare har en fostrande funktion som ska generera hela
minniskor. Bildningsdiskursen konstrueras pa det sittet som en motpol mot
marknadstinkandet i en nyttodiskurs och musiklararutbildningen ges en
autonom status med legitimitet att formedla just bildning.

Lirare 1 i sin tur talar om skolan i termer av en upplevd standardi-
sering och fokus pé provresultat som ldrare 1 anser vara normen i grund-
skolans musikundervisning. Genom att hinvisa till de egna forsta-hands
erfarenheterna som utomstiende examinator i grundskolans musikimne
framhiver lirare 1 den egna kompetensen gentemot musiklirarna i skolan.
Dessa ldrare har enligt larare 1 inte tillricklig kompetens eller resurser for att
klara av mitningarna av elevernas prestationer. Uttalandet kan tolkas som
att larare 1 anser den nuvarande musiklirarutbildningen som bristande med
konsekvensen att de nyexaminerade studenterna inte har méjlighet att méta
kunskapskraven som finns formulerade i grundskolans mal. Mitbarheten som
ett samhillsfenomen problematiseras tydligt av larare 2. Det kan tolkas som
att larare 2 inte ser ett samband mellan 6kad kunskap och 6kad matbarhet
utan snarare att matningarna tar upp sa mycket resurser att kunskapsformed-
lingen blir lidande, nigot som ldrare 2 verkar se allvarligt pa. En kinsla av
maktl6shet, utsatthet och uppgivenhet kan anas nir lirare 2 jamfor kraven
pa mitbarhet med bade en sjukdom och en naturkatastrof, dar den enskilde
inte har nagot att sitta emot utan dir det giller att 6verleva under ridande
omstindigheter och anpassa sig.

Subjektspositioner som kan konstrueras utifrin det sagda ir entre-
prendren/pragmatikern och bildningsférsvararen som kan sigas represen-
tera motstridiga ideal. Men det kan 4ven ses en position som granskaren.
Granskaren kan, utifrin sin egen kompetens, uttala sig om verksamheter i
anslutning till hogre musikutbildning och ir i en position att kunna bedoma
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andras kompetenser. Granskaren talar utifrin en till synes objektiv position
och patalar brister och problem. Utéver dessa positioner kan det dven ses
mitbarhetens kritiker som priglas framfér allt av motstind mot det som
upplevs som en dominant nytto-diskurs utifrin en slags "underdog”-lige.
Mitbarhetens kritiker och bildningens forsvarare ar nira relaterade och var-
andra kompletterande subjektspositioner som bada kan sigas kiannetecknas
av en kritisk hillning mot den radande politisk-ckonomiska normen. Lirarna
framstar som styrda pé olika sitt i exemplet. Larare 3 kan beskrivas som
styrd av en nyliberal norm dar karriar och pengar virderas hogt, nigot som
larare 3 med viss forskrackelse sjalv verkar bli medveten om under samta-
lets ging. Larare 4 ddremot lutar sig tillbaka pa liroplanen som en styrande
faktor som kan ge legitimitet 4t undervisningsinnehall som gir emot den

nyliberala normen.

6.1.4 Breddad rekrytering som politisk intention
Exempel 1: Alla dr likadana

Studenterna har tidigare talat om speciella upplevelser som de har haft under
utbildningen nir samtalet kommer in pa den typiska musiklararstudenten.
Deltagarna pratar hir om sina funderingar kring vilka som gar pd musikli-

rarprogrammet.

STUDENT 4: Alla ar likadana alltsa. Alltsa det 4r ju verkligen jattesnavt. Alla
ar ungefdr samma élder liksom. Och samma bakgrund, samma vita medel...

STUDENT 3: Ja, vildigt vit.

STUDENT 2: Ja. Det var, var det forra ar... alltsa det &r alltid, det kanns som
om de tar alltid in en hel klass fran nan sahar folkhégskola och sen ér det
liksom, da 4r det nistan som att den gruppen ménniskor som kommer
till skolan bestimmer sen hela liksom kulturen pé nat sitt. Det 4r ganska
intressant tycker jag.

[...]

STUDENT 3: Jag tdnkte sdhdr att jag tror att det egentligen borjar redan i
gymnasiet, i alla fall dar jag kommer ifrén dér var det ocksa sahar homo-
gent. Det var inte ndn med nin annan bakgrund 4n svensk. Man bara
“halla, (fnyser) vilever ju i ett multikulturellt samhalle, lite mer kan ni val
jobba pa det har”, liksom. Det var likadant pa kulturskolan, dér var det
ocksa vit medelklass, ah!
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STUDENT 4: Men det ér just musik liksom och sa, och det kdnns ju andd
lite s, ah, nej jag vet inte hur jag ska siga det. Men det ér liksom, det ar
ju den hir sortens ménniskor som sysslar med det mycket i Sverige liksom
(STUDENT 2: Och det dr de som soker ocksé), ja som séker ja. Och det
ar ju lite deppigt liksom. Man traffar ju aldrig nan, alltsa, och alla har ju
typ ganska liknande asikter och virderingar som gar hir ocksa ju. Det ar
ju inte sahdr det ar ingen som tycker nat som man sjélv tycker 4r helt sjuke
liksom. Man traffar bara samma slags... det r ju som en liten bubbla lik-
som. Jag ar ju hel... jag kan bli ganska trétt pa det att man traffar aldrig
nén utanfér bubblan liksom.

STUDENT 2: Ja. Eller det... i alla fall de som kanske har annorlunda &sikter
hamnar inte i samma sociala krets liksom. Det ar ju svart att, dhh...

STUDENT 4: nej, men det kdnns ju inte som att det gar nén ens som har
liksom jatteannorlunda liksom (STUDENT 2: Nej, kanske inte...) Alltsa,
visst det dr klart att man tycker olika saker men liksom alla tillh6r dnd&
samma samhéllsgrupp, typ.

Studenterna ir timligen verens om en upplevd homogenitet bland studen-
terna men framhiver olika aspekter och delférklaringar for det. Student 2
lyfter rekryteringen fran folkhogskolor som ett led i likriktningen dir hela
musikhogskolekulturen priglas av en specifik grupp. Student 3 uttalar sig
kritiskt kring gymnasiet som enligt hen inte aktivt arbetar for en bredare
rekrytering nir det giller framfor allt elevers etniska bakgrund och detsamma
giller enligt student 3 dven kulturskolan. Student 4 beskriver det som en své-
righet att formulera sig nir det giller fragan om vilka som deltar i musikut-
bildningar, ndgot som kan tolkas som att amnet 4r ndgot minerat ur politisk
synpunke, dar ett tal om v7 eller de kan anses ha rasistiska undertoner. Stu-
dent 4 viljer att uttrycka det som “den hir sortens minniskor” och refererar
dé antagligen till den vita medelklassen som student 3 talar om innan. Det
ar en viss samhillsgrupp som sysslar med just musik, ndgot som student 4
uttrycker som nigot negativt eftersom det resulterar i en likriktning inom
utbildningen. Det som stir pd spel hir 4r en hegemonisk kultur som inte
ifrdgasitts och utmanas av nigon som dé skulle fungera som den andre, det
vill sdga personer som anses representera en annan samhallsgrupp an just
vit medelklass. Utifrin utdraget kan en subjektsposition som den politiske
medvetne konstrueras. En sidan position innebir ett problematiserande av
utbildningens sniva rekrytering och en syn pa att hogre musikutbildning
bor spegla samhillets sammansittning. Motiven for positionen ir frimst
personliga, att man ser det som fordelaktigt med en méngfaldig studentkér

och dr trétt pa att rora sig inom samma krets. Det finns dven positionen som
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kritiker som anklagar utbildningsinstitutioner pé flera nivier att inte arbeta
tillrickligt for en breddad rekrytering.

Likriktning inom studentkaren och en vit medelklass-norm identifieras
av studenterna sjilva och kan i sig innebara en styrning. Inom en homogen
grupp kan normer litt fixeras, nigot som student 2 beskriver som en sty-
rande kultur som det galler att anpassa sig om man vill passa in. Samtidigt
skulle studenternas enhilliga reflektioner dven kunna tyda pé att en ridande
politisk agenda, dar méangfald och brett deltagande ska frimjas, och som kan
betraktas som styrande for vad som dr mojligt att tinka och siga om vilka

som deltar i den hogre musikutbildningen.

Exempel 2: Breddad rekrytering och antagningsproven

Samtalet har kretsat kring begreppet breddad rekrytering som larare 1 lyfter
fram som ett nationellt begrepp som universiteten méste satsa pa. Hen hianvisar
till att det finns fa lirare med annan bakgrund 4n svensk och att det ér ett pro-
blem nir lirarna i skolorna fir méta elever med mangfaldig bakgrund. Lirare
2 exemplifierar genom att berdtta om tvd musiker som hade flytt till Sverige
och som studenterna hade fatt mota och lira sig av, nagot som lararen beskri-

ver som mycket uppskattat bland studenterna. Lirare 3 fortsitter samtalet:

LARARE 3: Det hir ér ju jatteintressant nar man tittar just pa hégre musik-
utbildning och vilka som gar hér. Och vad det ar som krévs for att komma
in. For det 4r ju en, en stor tréskel, varfor man kommer in hir. Och det
ar en intressant friga att diskutera tycker jag darfor att det 4r ju manga av
de frimsta musikerna i virlden som aldrig skulle klara av att komma in
pa musikhogskolan, varken pa en musikerutbildning eller p& lararutbild-
ningen for att de har inte de teoretiska kunskaper som krévs, de ar vildigt
nischade pa sin grej, kan det fantastiskt bra men har inte bredden som vi
da ocksé kriver, ah men du ska kunna sjunga och kompa dig sjalv for att
kunna komma in. Du ska kunna ha nan slags arrangemang som du kan
leda andra i och sa vidare om du ska bli musiklédrare och 4rm, jag tankte,
jag ség en, ett roligt klipp med BB King nér han spelar ihop med U2 och
dé ska gitarristen i U2 visa BB King den hér laten som de ska kora, ah, s&
tar du de har ackorden, sa, och sé siager BB King bara “I don’t do chords,
I only do this” och sé spelar han lite solo-licks, jag menar spelar man inte
ackord och ska gé pa gitarr hér... D4 kommer man inte in till exempel. Det
finns manga sana exempel. Och det dir kan man fundera pa. Vad &r det
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som, vad ar det vi ska gora. Ska det finnas de dér, &h, trosklarna som man
maste komma 6ver som alla maste kunna f6r att klara av, vilket gor att vi
utestinger en massa av de du (lirare 1) pratar om, till exempel. A andra
sidan, det kanske, sss, ja, eller hur ska det se ut de hir, och det har o géra
med hur utbildningen ser ut. (LARARE 4: ja, jag har just tankt att siga
det, det hinger ihop med, ja...) vad 4r ingdngsnivan och var ar det vi ska
hamna i slutindan nanstans, va.

LARARE 4: Ja, det ar hur utbildningen ser ut som styr.

LARARE 3: Och det 4r s& mycket traditioner som, som finns i det hir, va.

LARARE 1: Men det bottnar med att kulturskolan ocksa ar for... det handlar
om att man kan borja med att se till att de barn &r frén andra... kommer
in i kulturskolan, eller att kulturskolan gér ut [...].

Lirare 3 namner intridesproven som en troskel som medfor en snavare rekry-
tering. I uttalandet skapas trovirdighet genom att anvinda ett narrativ om
en kind artist, BB King, som exempel pé en duktig och erkind musiker som
enligt larare 3 inda inte skulle klara att komma in pa varken en musiker- eller
musiklararutbildning. Detta kan ses som en kritik mot antagningsprovens
utformning som gor att ménga kompetenta musiker inte kan komma in
pa en hogre musikutbildning. Ett sidant synsitt kan relateras till talet om
musikerskap inom en bildningsdiskurs dir ett hantverkskunnande virderas
hogt, till skillnad frin en bade akademiserings- och nyttodiskurs dar andra,
mer teoretiska respektive anvindbara kunskaper anses ha mest virde i en
utbildning. Lirare 3 anser att hoga krav pa framfor allt teoretiska kunska-
per, formégor som arrangering och ensembleledning eller genrebredd gor att
sokande med annan bakgrund in svensk (med hinvisning till den tidigare
diskussionen) inte har en chans att komma in. Samtidigt legitimeras antag-
ningsproven genom att hinvisa till att det ar utbildningens utformning som
kraver forkunskaper och att detta beror pa traditioner. Detta bekriftas dven
av ldrare 4 som ocksa refererar till utbildningen som styrande. Lirare 1 nir-
mar sig breddad rekrytering frén ett annat hall dér inte den hogre musikut-
bildningens utformning och antagningsproven ifrigasitts. Snarare kan man
tolka uttalandet som att barn med annan bakgrund 4n svensk ska fa forut-
sittningar for att klara antagningen till hogre musikutbildning genom att ga
i kulturskolan. Detta kan forstas som ett foresprikande av en allmingiltig
musikalisk bildning utifrin en visterlindsk kanon.

Subjektspositioner som framtrider i exemplet 4r bland annat gatekeepern
som forsvarar antagningsprovens existens som en forutsittning for att utbild-
ningen ska fungera och halla en tillrickligt hog nivi. Denna position utmanas
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dock av en annan position, nytinkaren. Nytiankaren pladerar for att andra
kunskaper, som dr mer i linje med rent konstnirliga aspekter, skulle kunna
vigas in i antagningen och pi det sittet oka chanserna for utlandsfodda ate
komma in pé utbildningen. Sist r det aterigen bildningsforsvararen som vill
se fortsatta antagningsprov men ge fler mojlighet att komma in genom att
paverka forutbildningarna sasom kulturskolan.

En teknik for styrning, som pé sitt och vis framstar som en sjalvklarhet
inom hogre musikutbildning men som kan vara frimmande f6r andra utbild-
ningar, ir antagningsproven. I detta exempel visas hur styrningen verkar
genom dem pé olika sitt. Larare 3 argumenterar att proven i sin nuvarande
form styr likriktningen bland studenterna eftersom det ar underforstice ate
utlindska duktiga musiker inte har en majlighet att ta sig f6rbi det hinder
som proven utgor. Larare 4 pastdr att det ar utbildningen som styr, det vill
siga de sokande maste ha vissa forutsittningar for att kunna tillgodogora sig
utbildningen. Det i sig kan tolkas som en normaliserande och urskiljande
praktik dar det galler for individen att anpassa sig till vissa regler. Ett tredje
argument, traditioner, framfors. Traditioner kan hir oversittas med dis-
kurser och de bestimda sitten att vara och tinka som ar mojliga inom den.
Dirmed styr dessa diskurser/traditioner vilka som har tillerade till utbild-
ningen i forsta taget. Antagningsproven framstar bide som en bevarande
praktik och som en utestingningsmekanism och fungerar pé det sittet som

en effektiv styrningsteknik.

Exempel 3: Kategori av studenter och genrer

Samtalet har tidigare berért studenternas forkunskaper och flera ganger har
lararna refererat till att det numera dr andra typer av studenter som gér utbild-

ningen 4n tidigare.

LENA: Kan du utveckla lite det du sdger om en annan kategori av studenter
som séker sig hit nu? Hur skulle ni beskriva den kategorin?

LARARE 1: Ja, vi 4r inte representativa for det svenska samhallet riktigt. Vi
har vil vildigt f4 med invandrarbakgrund.

LARARE 2: Ja. Etnisk begridnsning, det far man ju sdga. Det 4r fortfarande
sd. Men det 4r bra balans mellan killar och tjejer! Det tycker jag.

LARARE 1: Ja, just det.
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LARARE 2: Det ir vildigt bra balans mellan killar och tjejer. Det har vi haft
nu i 4-5 &r har vi haft hyggligt sa. Precis som LARARE 3 siger sd ar det
inte mycket blasare. Det ér vildigt mycket sdngare, pianister och gitarri

LARARE 3: Inte mycket piano. Nej, inte blés, inte strak, inte piano...

LARARE 2: men gitarrer...

LARARE 3: Inget klassiskt gitarr

LARARE 2: Inget klassiskt gitarr men gitarrister, basister, trummisar, alltsa
gruppfolk sé.

LARARE 3: Sangare, gitarr skulle jag siga

LARARE 1: Sangare, gitarr, ja.

LARARE 3: Och ett gdng trummisar.

LARARE 1: Elgitarrer alltsa.

LARARE 3: Elgitarr, ja.

LARARE 1: Och sang ér det ju hogt tryck pé s& dar far vi alltid in bra
manniskor.

LARARE 2: I vilken genre?

LARARE 1: Vad sa du?

LARARE 3: Inom vilken genre?

LARARE 1: Ja, det mesta 4r ju i afrogenren naturligtvis. CCM eller popu-
larmusikaliskt. S att det &r... men nu har vi nagra klassiska sdngare pa
musiklararutbildningen, si...

Fragan om kategorier av studenter verkar uppfattas olika av lirarna i exemplet.
Lirare 1 tar direke fasta vid etnicitet, i enlighet med diskursen om breddad
rekrytering. Lirare 2 nimner diremot genus och instrument. Lirare 1 pro-
blematiserar att fi studenter med annan etnisk bakgrund 4n svensk soker
sig till utbildningen eftersom detta inte speglar samhillet. Detta bekriftas
kort av Larare 2 som sedan direke gar over till att framhéva positiva aspekeer,
niamligen att det finns en jimn kénsfordelning bland studenterna och leder
dirmed samtalet bort fran problemet larare 1 lyfter, till nigot som 4r mer
oproblematiskt och okontroversiellt. Snabbt leds samtalet in pa vilka instru-
mentgrupper som finns representerade, dir blis konstrueras som under- och
sang, piano och gitarr som dverrepresenterade. Detta kan ocksa framsta som
problematiskt men inte politiskt laddat pd samma sitt som etnicitet eller
genus. Nir Lirare 1 framhaller att det dr hogt sokeryck pa sang och darfor
hog kvalitet bland de sokande implicerar det att de s6kande pa de andra
instrumenten inte héller lika hog klass. Diskussionen blir da till en friga om
genrebredd eftersom det konstrueras som ett forgivettagande att de flesta
sokande dr inom afro-genren men att det ér vikeigt att de viljer att bredda
sig under utbildningens ging, vilket bide Larare 3 och Larare 1 betonar. I
uttalandena stir flera aspekter pa spel. For det forsta utbildningen som en
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inkluderande och politisk korrekt utbildning. Vidare den klassiska musiken
och relaterade instrumentgruppers 6verlevnad. Forutom det giller det ocksd
studenternas kompetens nir det géller andra genrer 4n rock-pop.

Lararnas uttalanden kan tolkas som ett sitt att visa pa sjalvmedvetenhet
och sjilvkritik nir det giller den etniska mangfalden. Daremot konstrueras
utbildningen som jamstilld nir det galler kon. Pop-rockgenren konstrueras
som sjilvklar norm men andra genrer (klassisk) som énskvirda och utveck-
lande. Det kan tolkas som att lirarna talar utifrin olika subjektspositioner.
Lirare 1 talar utifrin positionen som upplyst och politiskt medveten om
snedrekryteringen nar det giller etnicitet. Lirare 2 intar en nigot annan
subjektsposition som optimisten, utifran vilken den bristande etniska mang-
falden visserligen problematiseras men en jaimn kénsfordelning framhivs
som positivt. Lirare 3:s position framstir som innu en annan, néimligen
snarare kulturarvsforsvararens. Bristande mangfald problematiseras utifrin
instrument- och genrekategorier och mer politiskt och samhilleligt inriktade
aspekter som etnicitet eller genus osynliggors.

6.1.5 Syntes: Nytto-diskursen pa musikldrarutbildningen

Nyttodiskursen, som den konstrueras utifrin det empiriska materialet i stu-
dien, kretsar kring ett antal nyckelbegrepp som har anvints till att strukturera
kapitlet och som i det f6ljande ska sammanfattas.

Det som kinnetecknar talet om bredd ir att den konstrueras som en
sjalvklar forutsittning for att kunna klara yrket som musiklarare. Bredd kan
i empirin for det mesta tolkas som genrebredd. I praktiken innebir att inte
enbart afro-genren ska finnas i utbildningen utan dven genrer som klassisk
konstmusik eller folkmusik eftersom populirmusiken framstills som den
sjalvklart hegemoniska genren.

Bredden anvinds instrumentellt som nagot lararen ska kunna ge till
eleverna, eller kunderna, och som inte har med studentens egen musikaliska
identitet att gora. Studenterna forbereds for ett yrkesliv dar expertkunskap pa
ett instrument som till exempel viola inte virderas hogt. I stillet framstar det
som att kraven utifrin, som yttrar sig i exempelvis jobbannonserna, handlar
om att den s6kande behirskar flera genrer. Samtidigt upplevs bredden av stu-
denterna ocksa som ett hinder for att kunna tillgodogora sig hela utbildningen
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till fullo. Det 4r helt enkelt f6r ménga olika imnen och kurser som ska hinnas
med. Denna méngfald av kurser framstir som en paradox till upplevelsen att
inte ha fitt ta del av s4 ménga genrer. Denna paradox kan bero pa valen de
enskilda studenterna gor. Valet att fordjupa sig pa ett instrument eller en genre
kan leda till ett dilemma dér det egna intresset stéir i konflikt med arbetsmark-
nadens krav och forvantningar. Dessa valmojligheter ser dock olika ut pa olika
institutioner. Inte bara manga dmnen utan dven ett stort ldersspann av elever
ska tackas av utbildningen och har till f6ljd att konstnirlig utveckling upplevs
av studenterna som undantringd.

Flera aspekeer star pa spel inom konstruktionen av bredd. For det forsta
riskerar expertkunskapen i specifika genrer och 6verlevnaden av det som upp-
levs som marginaliserade genrer inom musiklirarutbildningen, sisom vister-
lindsk konstmusik men dven folkmusik, att hamna i klam. I ett av exemplen
menar studenterna att det eklektiska kursutbudet inte ger tillging till ndgon
djupare expertkunskap. Utbildningens kvalitet, nir det géller att studenterna
faktiskt kan ta till sig all information och kunskap, hotas dirmed. Eftersom
studentens identitet som experter och kunniga pa sitt omrade stir pa spel,
skulle uttalandet dven kunna vara en indikator pé att kurser och lirare som
tydligt foresprikar expertkunskap foredras och prioriteras i utbildningen.

Variationer i hur de deltagande ldrarna konstruerar bredd kan ses bland
annat nir det giller vilka genrer som riknas till de marginaliserade som det
maste breddas mor. Detta kan bero pé vilken institution det handlar om
eftersom olika genrer ér olika utbredda. Dessutom varierar benimningen av
genrer sdsom afro-genre, som kan rymma savil jazz som rock-pop. Vid andra
institutioner gors det skillnad mellan jazz och rock som far egna kategorier.

En annan typ av variation visar sig i hur studenterna beskriver bredd.
De allra flesta ar kritiska mot en upplevd ytlighet och beskriver en 6nskan att
ha storre mojligheter till fordjupning. Ett litet antal uttrycker sig i positiva
termer och andra upplever inte att de har fatt en genrebredd. I och med att
utbildningen ar utformad p4 olika sitt vid de olika lirositena ar det formod-
ligen studenter som, inom utbildningens utformning, har fitt méjlighet att
vilja en fordjupning som i sin tur har lett till dilemman f6r dessa studenter:
4 ena sidan har de fatt f6lja sitt eget intresse, & andra sidan ir de medvetna
om att detta val kan medfora problem i det framtida yrkeslivet.

Talet om verkligheten och anpassning till denna verklighet kinnetecknas
av flera aspekter som kan relateras till en allmén syn pa det moderna samhallet
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i férandring men 4ven till den konkreta skolpraktiken. Digitalisering 4r ett
exempel pé ett fenomen som paverkar bade sjilva musiklararutbildningen men
aven praktiken i skolan. Lararutbildare diskuterar, @ven i andra exempel an de
ovan skrivna, om synen pa kunskap i férindring som det galler att anpassa sig
till och forhélla sig flexibel till. I en marknadsmissig anda galler det att vara
snabb med vad som anses vara innovativa losningar och metoder eftersom
det kan ge konkurrensfordelar. I detta finns ett inbyggt forgivettagande att
anpassning och forindring kréavs for att verleva som institution och detta har
till f6ljd att mer traditionella metoder maste dverges. Ur ett studentperspek-
tiv kan 6verlevnad dven gilla den egna ekonomiska framtiden, det vill siga
arbetsmarknaden och lararyrket i praktiken. Musikundervisningspraktiken,
sisom den uppfattas, blir mallen som reglerar lararutbildningens utformning.
Kunskapen som utbildningen ska férmedla maste darfor vara (lice)tillginglig
och processad sa att den kan anvindas ad hoc som en firdigl6sning, i stillet
for att krava reflektion och abstraktion av teoretiska begrepp. Det ar nyttigt
och ger dirmed fordelar att kunna l6sa konkreta problem i verkligheten, helt
i linje med ett nyliberalt marknadstinkande.

I talet om anstillningsbarheten blir en koppling till verkligheten och
hur det ska anpassas till en sidan tydlig. Det dr verkligheten i form av arbets-
marknaden som styr utbildningens malsittningar, dir en viss trygghet infor
kommande anstillningar 4r en viktig aspekt ur ett marknadsforingsmassigt
perspektiv. Detta blir tydligt nir lirarexamen betecknas som “fallskdarm” av
studenterna. Eventuella personliga preferenser maste dock sté tillbaka gente-
mot flexibilitet och férindringsvilja. Att efterstriva en karridr med mojlighet
for att tjina pengar konstrueras som ett initialt forgivettagande.

Uttalandena om breddad rekrytering kan tolkas utifrin en radande poli-
tisk diskurs som framhiver betydelsen att bredda deltagandet i hogre utbild-
ning. I denna diskurs anvinds bland annat argument som gér i linje med en
okad nytta av en sidan utbildning. Exempelvis ges det som ett kvalitetsar-
gument att breddad rekrytering leder till en relevant utbildning med bittre
resultat. Vidare argumenteras att alla resurser i samhallet ska utnyttjas och
dirfor maste olika formagor, erfarenheter och perspektiv tillvaratas. Sedan
finns det andra, mindre nytto-inriktade argument nir det galler representa-
tionen (olikheter behdvs, utbildningen bér spegla samhillet), riteviseaspekeer
(alla maste fi samma chanser) och demokratiska mal (det ir en skattefinan-
sierad utbildning som alla ska kunna ta del av).
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6.2 Bildningsdiskursen: personlig utveckling och tradition

I bildningsdiskursen samlas uttalanden som ror musiklararutbildningens roll
for exempelvis den personliga utvecklingen dér hela minniskan ska vara i
fokus. I linje med en bildningstanke kommer studenterna till institutionen
med en kunskapstorst och lirarnas roll blir att fostra och virna om denna
vilja att lira. Det finns dven en stark koppling mellan musikaliska aspekter
och bildningstanken som blir synliga i talet om att virna om kulturarvet.
Kulturarvet anses ingd i en slags musikalisk allmanbildning som utbildningen
ska formedla. Talet om konservatoriet med dess undervisningstraditioner
som ir rotade i mistar-lirlings-modellen 4r annu ett led i bildningens roll
som formedlare av tradition och forna virden. Hantverksmissiga aspekter
som ror instrumentalspelet och som resulterar i ett tal om musikerskap och
-identitet ir ofta kopplade till den klassiska musikens sfar.

Detta avsnitt kretsar kring nyckelord som personlig utveckling och fost-
ran, kulturarvet och musikalisk allmanbildning, musikeridentitet, tradition

och fardigheter.

6.2.1 Den onyttiga kunskapen
Exempel 1: Bildning som ett virde i sig

Efter att gruppen har pratat om vilka méjligheter utbildningen erbjuder
studenterna byter larare 1 plotsligt amne och delar med sig av en fundering
kring marknadstinkande. Det leder in pa reflektioner kring utbildningens

bildningsuppdrag.

LARARE 1: Det finns en annan sak ocksé som jag har funderat 6ver sista aren.
Och det ér att musikhégskolor i Sverige har bérjat anvanda reklambyraer
i s stor utstrdckning. Man siljer larandemiljon, och det gér vi ocksa med
narheten till (storstad ), med narheten till naturen men ocksé att man fak-
tiskt i vissa fall uttrycke att vi ser studenter, de s6kande, som véra kunder
och de 6vriga musikhogskolorna som vara konkurrenter. Det ar faktiskt
det rakt ut sagt och det 4r en mycket...

LARARE 2: Nej, det dr det ju inte. (LARARE 1: Jo! Det ar det) Nej. Men ten-
densen har funnits. (LARARE 1: Jo, det ir det.). Det finns inte, det finns
ingen musikhégskola som har det pa sin, i sina statuter att man betraktar
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eleverna som kunder men det har funnits i diskussion men det har aldrig...

LARARE 1: Men agerandet! Man har anlitat en reklambyra i xx, en reklam-
byra fran xxx, for att just lansera detta. Och det gick man ut ganska tydligt
med ’och sa vi ser de sokande som véra kunder’.

LARARE 2: Hur det nu dn dr med den saken sa ar det ju en del av en sam-
hillsutveckling som tycker jag gar stick i stiv med sjilva, sjilva, alla lik-
som seri6sa stravanden inom inte bara musikutbildningar men utbildning
6verhuvudtaget. Att applicera liksom ett sdnt affairsmodellstinkande new
public management. Det ir ju liksom en sorts nyliberal geggamoja med
vinstmaximering ungefir som yttersta bevekelsegrund. Medans man i
andra 4ndan tar det hér synsétts-spektrat sd att sdga har den syn dédr man,
liksom, som vi pratade om inledningsvis som inte 4r med dér att man har
bildningsideal och dir man liksom tycker att det kan vara intressant och
studera saker som inte man omedelbart kan siga att man kommer att f4
bli anstéllningsbar p& grund av, eller att det har exakt den hir samhall-
snyttan. Men inom hégre utbildning inom universitetsvirlden har man ju
alltid varit pa det klara med att bildning och kunskapsbildning s& att saga
ar ett vérde i sig och en férutsittning for att man gar vidare. Sa ar det ju
sjilva idéen med grundforskning ér ju detta. Inte att man ér ute efter att
l6sa ett problem utan att man vill formera kunnandet inom ett omrade.
Man liksom bygger upp kunskapen. Och nat liknande ar det ju rimligtvis
med bildning. Men det hir nyttotdnkandet star ju stindigt och knackar
pa dorren och ska in och det dr olika sdna hér. Det mérks i spraket. Man
pratar om kundperspektiv, 4h, massa sana dir grejer, kundperspektiv,
coachningstinkande och entreprendrsanda och sana dér saker...

Efter en inledande strid mellan lirare 1 och 2 kring sanningsanspraket, som
giller ifall studenterna refereras till som kunder i enlighet med reklambyraers
rekommendationer, landar samtalet i en lingre utliggning av lirare 2. Uttalan-
det kan tolkas som ett motstand mot nyttoperspektivet pa utbildningen och ett
forsvar av ett bildningsideal inom hégre utbildning. Det som star pa spel hir ar
den onyttiga kunskapen som riskerar att fortrangas av ett marknadsorienterat
vinsttinkande. Uttalandet far effekten att det konstruerar en dikotomi mellan
marknadstinkande och bildning som stiandigt nirvarande i utbildningen och
ddr marknadstinket, som anses dominera, hotar att férgora bildningen som
darfor maste forsvaras. Genom nedsittande uttryck som “geggamoja” for-
minskas begrepp som entreprendrsanda och kundperspektiv, som fir en slags
“trams’-stimpel. Lararna 1 och 2 talar utifrén vad som framstar som en kvali-
ficerad position som erfarna lirare med god insyn i verksamheten. Det som i
sjilva verket skulle kunna tolkas som starka personliga asikter framstalls retoriske
som objektiv fakta. Framfor allt larare 2 tar avstamp i en bildningsdiskurs och
stodjer sig mot forgivettaganden om hégre utbildning och universitetsvirlden
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som medvetna aktorer som vet sanningen om bildningens egenvirde, ill skill-
nad fran péstridiga politiska stromningar sasom new public management som
drivs av vinstintresse. Att vara bildad genom en utbildning med seriésa motiv
framstills av ldrare 2 som det enda majliga sittet att na djupare kunskap for att
kunna ”ga vidare”, det vill siga ta sig an de stora fragorna. Kunskapsutveckling i
en new public management-anda konstrueras darigenom som mindre djupgi-
ende. Detta kan tolkas som ett forsok att legitimera och forsvara traditionella
universitetsutbildningar i allmanhet och hogre musikutbildning i synnerhet.
Lirarna 1 och 2 positionerar sig som bildningens forsvarare och mitbar-
hetens kritiker i sin kritik mot “kundperspektivet” och anviandandet av reklam-
byraer. Dessa positioner framstar som ett motstand mot subjektspositionen
entreprenoren eftersom bildningens forsvarare motsitter sig tankar som att
studenter ses som kunder eller att utbildning ska genomféras i en affirsanda.
Det kan tolkas som om lirarna i exemplet kanner sig styrda och kontrollerade
av det som beskrivs som nyttotinkandet samtidigt som deras tal om bildning-
sideal framstar som ett sitt att gora motstind och utéva kritik mot styrningen.

6.2.2 Kulturarvet— musikalisk allminbildning
Exempel 1: Barnvisor som kulturarv

Lararna har tidigare diskuterat arbetsmajligheter for studenterna nir larare
2 tar upp en annan trad som speglar ett engagemang for de yngre barnens
kontakt med musik:

LARARE 2: Men 4nd4 tycker jag, det som ar stora faran alltsd om du ska fa
med i din avhandling en varningsklocka, s& 4r det de sma barnen, alltsa.
Vad,... jag menar jag ér ju uppvuxen med barnmusik, alltsa barnvisor. Alltsa
Sverige har varit framtridande med otroligt skapta barnvisor. Och om
man inte har det, och det var ju in p4 mitt dagis eller lekskolan hette det
pa min tid, jag ar s gammal, lekskolan, om man inte fitt héra Hellsing
dér var far man hora det dé? Om man inte har fordldrar som kan vigarna
in i... och jag tror att vi redan nu ser nog effekterna av att vi... hér har
det fallerat en del och att det kan kanske bli mycket virre innan det blir
bittre sa att siga. Men det ér, det hér tycker jag ar otroligt viktiga fragor.

Larare 2 har har ett tydligt drende, nimligen att varna for att barnmusiken,
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som en del av det svenska kulturarvet, haller pé att forsvinna. Genom att
vinda sig till mig som forskare blir det tydligt att lirare 2 ser det som sitt
uppdrag att problematisera att barnmusiken inte lingre har en sjilvklar plats
inom barnomsorgen. Uttalandet kan tolkas som att larare 2 anser det som
skolans och forskolans ansvar att introducera de yngre barnen till specifik,
hogkvalitativ musik for barn, exemplifierad med Lennart Hellsings visor,
eftersom det inte kan forvintas att forildrarna kan tillgodose detta. Larare 2
intar ett barn- och rattviseperspektiv i sina farhigor att manga barn utesluts
fran det gemensamma kulturarvet. Uttalandet kan ses som tillhérande en
bildningsdiskurs dir aven folkbildningstanken ir framtridande. Inom folk-
bildningen virnas det om en gemensam, kanoniserad, kultur f6r hela befolk-
ningen, oberoende hemmiljé, som anses vara en rittighet. Det kan tolkas som
att en svensk traditionell barnmusiks-kanon, sisom den framstills av lirare
2, uppfyller vissa forgivettagna kvalitetskriterier som annan musik, som kan
tinkas anvindas i forskolan idag, inte gér. Aven i detta exempel framerider
en subjektsposition som bildningens forsvarare och kulturarvsforvaltaren dar

det konstrueras som ett viktigt uppdrag att sprida kulturella virden.

Exempel 2: Bristande allmdinbildning i musik

I samma grupp fortsitter Lirare 3 resonemanget om de sma barnen men
leder det i en annan riktning. Nu ir det studenterna och deras kunskaper
som ir i fokus:

LARARE 3: Ja. Det dir tycker jag ocks&d man mirker skillnaderna p4 stu-
denter nu eller 4r det det att man sjalv bara blir 4dldre och &ldre och mer
konservativ. Men att de har sdmre férkunskaper och saimre bredd. Man vet
inte om man skulle nimna liksom Povel Ramel eller Hasse och Tage eller
Lennart Hellsing, vet de vem man pratar om? Det dr ungefir som om nan
skulle siga Karl Gerald eller nat sant dir

LARARE 2: Men Alice Tegnér. Jag trodde pé nat,... att Alice Tegnér skulle
vara en san dér apart figur som, eller Felix Korling, hehe.

LARARE 3: Ah, det 4r det ju, mm

LARARE 1: Men fragan ar ju om det 4r en sdémre bakgrundskunskap eller
en annan? Det 4r s& l4tt att vi varderar, det hir tycker vi. Men vad har de
fatt med sig. Och vad... ar det bara pop och rock som vi tror eller finns det
ndt annat? Ja, de dr uppvixta med kanske fem myror och...

LARARE 3: Ar de hir studenterna det?
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LARARE 1: Hijkon Béjkon och... ja en del av de i alla fall tror jag.

LARARE 3: Mmm, kanske

LARARE 1: Ja, for det har ju gatt lite reprisering och s att,... men det ar
andra saker de har som bakgrundsreferenser.

LARARE 2: Det ér det definitivt, s& vi kdnner inte igen oss i och da domer
man ut det...

LARARE 1: Ja, det ar latt

LARARE 3: Det ér det jag funderar 6ver, men 4nd4, det ar 4ndé pa bredden
sd att sdga, allminbildningen, den musikaliska allmédnbildningen som &r
nan slags golv ddr man ska... [berdttar om en specifik ensemblesituation dar
hen tycker att studenterna har ”inga férkunskaper 6verhuvudtaget”]. Alltsd
det dr extremt ovanligt att de kinner till ndnting faktiskt. Ah, nu ir ju jag
en... det 4r ju min vérld, sa for mig 4r det ju saklart... men jag kan ibland
férvanas over att de har fatt s lite med sig, men det ar ju... jag tycker att
jag ser en skillnad mot hur det var frdn studenter f6r 15 ar sen i alla fall.

LARARE 1: Musikhistoria ar ju for manga... jag vet, jag fragar ibland, jaha,
vad laser ni dé for nagot, det var nanstans ute p& nat gymnasium, ”ja, fran
1950-talet och framét”™ Det var ju pop-och rock historia...

LARARE 2: Skrattar hogt

LARARE 3: ”Jomen, har du nén klassisk repertoar? Jaja, vi kor Beatles.” Det
ar den klassiska repertoaren.” Jomen, vi kor dven klassiskt, Beatles har vi
haft’.. sa var det en kommentar.

Liarare 3 hiavdar i utdraget att studenterna idag har stora brister nar det galler
barnmusikrepertoar som lirare 3 anser som en sjilvklar kanon. De nimnda
referenserna, Hasse och Tage, Hellsing och Povel Ramel, ges da en slags
“klassiker”-status. Grinsen for vad som tillhor klassikerna dras av lirare 3
vid Karl Geralds kupletter. Dessa konstrueras som nigot som skulle vara
absurt att forutsitta att studenterna skulle kdnna till. Det blir tydligt att det
finns en viss tidsaspeke i var grinsen for en forgivettagen kanon for larare 3
gar. I den andan, ur ett tidsepoks-perspektiv kan lirare 1:s invindning att
studenternas kunskaper inte ir simre utan annorlunda forstas: lika absurd
som Karl Gerald ér for lirarna idag ar Hasse och Tage for nista generation,
alltsd studenterna. Intressant ir i det avseendet iven kommentaren att stu-
denternas musikaliska erfarenheter kanske inte ar begransade till rock-pop,
nigot som framstir som ett forgivettagande av lirarna. Lirare 1 uttrycker en
viss forsiktighet i att virdera studenternas referensramar som simre, nigot
som kan tolkas i linje med ett kritiskt forhallningssitt gentemot en upplevd
eller real dominans av visterlindsk konstmusik inom hégre musikutbildning.
Detta forhallningssitt, som kan ses som ett spar av 1980-talets fornyelsedis-
kurs och SAMUS-utbildningen, ger lirare 1 tillrickligt med pondus for att
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forsvara sitt uttalande nir larare 3 ifragasitter. Lirare 3 héller dock fast vid
att studenterna har simre kunskaper idag 4n tidigare och ger ett exempel
fran sin egen undervisning dar studenterna konstrueras som utan férkun-
skaper 6verhuvudtaget. Studenterna framstills som helt ovetande nir det
galler den specifika genren som lirare 3 undervisar i. Lirare 3 anvinder sigav
retoriska verktyg sisom extremisering, kategorikvalificering och footing for
att formedla eftertryck och trovirdighet i sin utsaga och blir i det féljande
inte heller motsagd eller ifragasatt av ldrare 1 och 2. I stallet plockar larare
1 fram ett exempel som snarare bekraftar lirare 3:s pistdenden om studen-
ternas bristfalliga kunskaper, taget ur amnet musikhistoria. Lirarna framstar
som roade av studenternas uppfattningar i amnet musikhistoria, dar klassisk
musik likstills av studenterna med Beatles.

I det hir utdraget star musiklirarutbildningen som bevarande av kul-
turarvet pa spel, nigot som hotas av studenternas déliga forkunskaper. Sub-
jektspositionerna som framstar som méjliga for lararna ar saledes terigen
kulturarvsforvaltaren och bildningens forsvarare. Utéver det konstrueras
olika positioner for studenterna. Musiklararstudenten konstrueras a ena sidan
som bristfillig nir det giller musikalisk allminbildning, den obildade. A
andra sidan konstrueras musiklararstudenten som nagon som tillhor en ny
generation med andra forkunskaper och referenser dn lirarnas egna, den nya
generationen. Att ta for givet att alla bor ha samma musikaliska allminbild-
ning och anse sig sjilv kunna definiera vad denna allmanbildning ska inne-
halla, innebar en styrningsteknik genom att det skapas en normaliserande,
kanoniserad kunskap som studenterna méste forhalla sig till. Studenterna
delas in i kategorier av de som kan och de som inte kan. Lirarna framstar
som domare som stir 6ver studenterna i en hierarkisk maktordning dar de
kan anvinda sig av en skdmtsam, nistan nedlatande ton for att beskriva stu-

denternas okunskap och framhiva sin egen 6verlagsenhet.
Exfmpel 3: Tretakt dr ju dnnu virre...
Lirarna i gruppen hade tidigare diskuterat vilka studenter som soker sig till

utbildningen och 4ven pratat om sin egen undervisning. Lirare 1 kommer

med en ny reflektion:
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LARARE 1: En reflektion till bara som jag kom att tdnka pa innan... nar
jag var ute pa det dar hogstadiet, jag ar dér varje ar under korta perioder
men dock, och gér in och tittar p4 utbildningen i bild s slar det mig att i
bild s undervisar alla larare i perspektivlara, farglara, akvarell, vaxkritor,
akryl, olja. I musik kor man rock och pop. (Lérare 2 skrattar) Hur har det
blivit sa? Ar det litt att fA med sig studenterna i pop och rock for de gar
namligen runt och lyssnar hela dagen i sina hérlurar pé just den musik som
man sen jobbar med i klassrummet. Det ar vildigt bekvdmt. Men skulle
bildlararen kanske i stillet bara dgna sig 4t videoart och graffiti kanske,
eller klotter for att uttrycka mig vildigt slarvigt men...

LARARE 2: Ah, det ar verkligen en relevant friga. Men det ar lite sadér, man
ska inte underskatta det som sker i skolorna for jag har 4nda sett, varit ute
och sett att det kan vara ganska ambitiost trots allt dér, en del. Men nir
det giller ensembleverksamheten, det har jag ju redan ndmnt, s 4r det ju
utan tvekan sé att det finns en sorts firdig kanon dér som bygger pa pop
och rockmusik. Och, mmh. Det ar lite smalt dédr. Och det tycker jag ar
valdigt trékigt darfor att skolans uppdrag tycker jag ar att vara bred och
bildande. Och d& borde det vara mer utrymme for andra sorters musik.

LENA: Men studenterna som kommer hit- har de sjélva ocksa den bakgrun-
den i hégre utstrackning nu én tidigare, alltsd pop/rock?

LARARE 2: Oja. De ir sé inne i 4/4 kinsla sé att jag d4gnar néstan med var-
enda student sa dgnar jag vid nat tillfillet at att: du maste kénna tva i tak-
ten har, det gar inte liksom dut dut dut dut... den hdr musiken &r inte sa.
Och det sitter djupt. Och lika ofta sa...

LARARE 3: lite polska d& och da skadar ju inte heller). Det ar ju dnnu virre
liksom. Det ser man ju, oj, tretakt, man ska férsoka ldsa noter, tretakt eller
6/8-delar ar de ju fullstindigt virdelosa pa, for de utgar frén att man ska
rdkna till fyra alltid... (skrattar) och dar ar det skillnad mot forr. Jag tinkte
pa nir Povel Ramel skrev Johansson BoogieWoogieVals: det ska vara tre
slag i takten, tre slag i takten...

Uttalandena kretsar kring tva poler, musikdmnet i skolan och lararstu-
denternas kunskapsniva. Larare 1 bérjar sitt resonemang med att etablera
kategorier: bildlirarens férmedling av tekniker inom bildkonst likstalls
med musiklararens val av genre. I detta far lirare 1 skolmusikundervis-
ningens fokus pd rock-pop att framsta som fattigt i jimforelse med mang-
falden av tekniker som hen tycker sig kunna se i bildundervisningen. Att
det ser ut pa det viset kopplas till studenternas egen musikaliska bakgrund
som enligt lirare 1 motsvarar repertoaren i skolan. Dirfor framstar valet
av genre som en bekvim och enkel 16sning f6r musiklararen/studenten.
Pop-rockmusiken relateras sedan till “klotter” 4ven om begreppet “graffiti”
uppenbart dr bekant for lirare 1. Att anvinda sig av nedsdttande uttryck
inom bildkonsten som en referens till studenternas kunskaper kan tolkas
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som en nedvirdering av bade studenternas egna musiklyssnande och musik-
undervisningens utformning.

Sattet pa vilket lirare 2 svarar framstr som nagot mildrande och relati-
viserande eftersom hen papekar att det dnda finns goda exempel i verksamhe-
terna. Hen haller dock med om larare 1:s beskrivning av en pop-rock kanon
som framstalls som begrinsad och i motsats till skolans bildande uppdrag. I
detta uppdrag ingar enligt ldrare 2 att formedla fler typer av musik som kan
tolkas framfor allt som klassisk musik.

Studenternas egen bakgrund framstills som annorlunda mot forr och
denna skillnad konstrueras som brist. Lirare 2 talar i allminna termer om stu-
denterna och konstruerar en utbredd problematik i att vara fast i en "beat”-be-
tonad musikalisk kinsla. Detta framstar som en [6jlig och skrattretande okun-
skap dir studenterna nistan framstar som karikatyrer som varken kan rikna
till tre eller lisa noter. Eftersom denna brist enligt lirare 2 sitter djupt och
ar forknippad med en musikalisk identitet, maste mycket energi liggas pa
att lira studenterna det som larare 2 konstruerar som viktiga baskunskaper.

Lararnas egna subjektspositioner kan tolkas som bildningens forsvarare
och kulturarvsbevararen dar vissa genrer och musikaliska aspekter framhivs
som viktiga. En annan position som kan tolkas utifran hur lirare 2 uttalar
sig dr dven mistaren. Mastaren har ett cyniskt ovanifran-perspektiv pé sina
bristfilliga studenter som maste hjilpas att 6vervinna sina svirigheter. Stu-
denternas positioner konstrueras som den late, som ar for bekvam for att
lara sig om andra genrer 4n de egna men dven som den obildade med stora
kunskapsluckor och tvivelaktig musiksmak. Aven hir sker styrning genom
skapandet av hierarkiska strukturer. Lararen, som den bittre vetande masta-

ren, kategoriserar studenterna utifrin deras okunskap.

6.2.3 Musikeridentitet
Exempel 1: Musiklararen som distriktslikare

Lirare 1 6ppnar hela samtalet med detta resonemang:

LARARE 1: Vad jag tycker ar viktigt 4r med det att d&ven musiklarare far en
jattetydlig musikeridentitet. [Refererar till ett annat larosite]. Och dar
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vet jag att forsta terminen, musikldrarna, har ingen musik utan laser ju pa
pedagogen dar. Vilket jag tycker ar vildigt anméarkningsvért. Att man ska
borja med utifran och inét i stallet f6r inifran och utit om jag uttrycker
mig s&. For de flesta av oss som haller p4 med musikpedagogik &r ju det
for att vi brinner for musiken. Och det ar dar vi har vart hjirta, om jag
uttrycker mig lite yxigt sa. Och déarfér tycker jag det ar jatteviktigt att véra
elever far en stark identitet som musiker. Och nir jag jobbar med sdngarna
sa tinker jag lite som en ldkare som kan vara specialist eller specialiserad
att vara distriktsldkare och da ar specialiserad p4 att ha en bredd. Och det
jag tycker ar viktigt ar, och jag 4r glad att jag har varit i gymnasiet ménga
ar, att sdga att det r bra att veta om det hér, ndr ni kommer ut att det ar
ofta den hér typen av studenter, elever, ni méter. Och det handlar vildigt
mycket om att ge folk det de inte visste att de ville ha. For att annars si
blir det bara Adele och Rihanna liksom. Ja men det hér klassiska som ar
sa viktigt som pedagog. Att hjilpa de att uppticka nya saker. Sa musike-
ridentiteten tycker jag ér viktig.

Larare 1 konstruerar konstformen musik som frimsta anledning till att bli
musiklirare varfor musikeridentiteten hos studenterna maste stirkas. Genom
att referera till ett annat lirosite dir studenterna enbart liser pedagogik vissa
terminer lyfter lirare 1 fram musiken som inre drivkraft och huvudmotiva-
tor. Konstnirskapet som musiker med dess inneboende djupa kunskaper och
insikter i estetiska virden placerar uttalandet i bildningsdiskursen. Musiker
ses som ett yrke med ett starke yrkespatos och konstrueras med hjilp av likar-
metaforen, som ir ett annat expertyrke med en tydlig identitet som inte kan
ifrdgasittas. Likarmetaforen anvinds sedan 4ven for att legitimera en genre-
bredd i lirarutbildningen, i likhet med en allménlikare. Detta resonemang
har tydliga kopplingar till en folkbildningsdiskurs dar larare 1 refererar till
pedagogens uppgift som dorroppnare vars uppdrag ér att presentera for elev-
erna sidan musik som de inte redan kinner till, for att inte enbart reprodu-
cera den aktuella populirmusiken. Detta uppdrag giller bide musikliraren i
skolan och lararutbildaren pa musiklararprogrammet. Det tydliga pedagogiska
uppdraget kopplas i slutet av uttalandet aterigen till en musikeridentitet, trots
att exemplet som larare 1 ndmner inte direket speglar en musikers verksamhet
utan snarare ar relaterat till det som en annan lirare kallar for lirarskap. I det
sagda stir 4 ena sidan studenternas identitet som musiker pa spel som riskerar
att tas over av pedagogiken, & andra sidan ett virnande om genrer som lirare 1
befarar marginaliseras i skolsammanhang dér den aktuella popmusiken tydligt
dominerar. P4 det sittet legitimeras att studenterna uppmanas att arbeta med
manga genrer i sin undervisning, givet att det inte handlar om populdrmusik.
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Genom att hinvisa till den egna erfarenheten av gymnasieskolan skapas tro-
virdighet som kan anvindas till att 6vertyga studenterna om nyttan att bli
musikaliska distrikeslikare. Aven retoriske, genom hinvisning till en slags all-
min kind kunskap, konstrueras det som en sjilvklarhet att pedagogens uppgift
ar att hjilpa eleverna att uppticka nya saker. P4 det sittet forstirker lirare 1
ytterligare sin position som kompetent och trovirdig.

Subjektspositioner som konstrueras av lrare 1 kan betecknas som musi-
kern respektive pedagogen. Att inneha en subjektsposition som musiker
innebir en passion for konsten och en kinslomissig forbindelse till amnet
som framstar som unik f6r musikimnet. Pedagogen diremot ser sitt uppdrag
och sin identitet i att hjilpa andra att uppticka musiken i hela dess bredd.
Detta exempel kan ses som representerande den pastorala maktens verkan.
Liraren 4r i positionen att veta vad “de inte visste att de ville ha” och leder
studenterna utifrin en upplevelse av kirlek till musiken mot en slags frals-

ning som ligger i att ha en identitet som musiker.

Exempel 2: De vill vil egentligen bli musiker...

Lirarna har diskuterat vad en musiklirare ska kunna och hur utbildningen
behéver vara upplagd for att tillgodose dessa krav. Jag stiller frigan om vad
lararna tror om studenternas motiv att soka sig till utbildningen och vilka
kunskaper de efterfrigar. Lirare 1 svarar:

LARARE 1: Det ser valdigt olika ut, tror jag. Men manga 4r val ute efter att
forkovra sig sjalva och lyckas i sin musikergarning (skrattar), tror jag...
LARARE 2: Spela (LARARE 1: att spela, ja). Ja, det... den dir lararbiten,

ménga kommer pa den lite sent...

[...]

LARARE 3: Jag tycker det har svingt lite. Tidigare var man ah, jag vill bli
musiker. Nu tycker jag i och med att hela lararprogrammet ér lararpro-
grammet i musik och de léser, jag tycker det har svingt lite. De, manga
som ar “jag vill bli larare” S& att det liksom, f6r mig har det svingt lite.
Tidigare var man, ah, jag vill satsa, sa s6ker man musiker sen. Jag tycker
det har 4ndrats ganska radikalt.

Detta ir ett av manga exempel i datamaterialet dir musiklirarstudenters
motiv konstrueras utifrin en dikotomi mellan att vilja bli musiker och vilja
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bli lirare. Musikerskapet relateras till hantverksmissiga, praktiska aspekter dar
spelandet star i fokus. Att bli lirare kopplas till de teoretiska imnena (se dven
avsnittet om universitetsdiskursen). Musikerdiskursen kan ses som rotad i en
lang tradition av kunskapsformedling via mastar-larlings-modellen i en kon-
servatoriekontext och samspelar med bildningsdiskursen. Larare 3 konstruerar
ocksa musikerskapet som nidgot som kraver en stor insats men konstaterar att
det inte ér lika vanligt bland musiklararstudenter att ha musikerambitioner.
Det kan tolkas som att nuvarande musiklirarstudenter ir mindre ambitiosa
nir det giller det egna spelet. I uttalandet konstrueras olika subjektspositioner
at studenterna som lararna tycker sig kunna urskilja. Den ena dr musikerposi-
tionen dar spelandet och musicerandet ér i fokus. Den andra ir ldraren som
konstrueras som mindre inriktad mot musiken. Aven i detta exempel lyser
en form av hierarkisk ordning och vi mot de-tinkande igenom dar lirarna
konstruerar studenterna so7z nigot och har forutfattade meningar kring dem.
Detta innebir i praktiken en styrning som gir ut pa att leda studenterna mot
att vilja bli larare, i alla fall utifran hur lirare 1 och 2 uttalar sig.

6.2.4 Tradition och firdigheter
Exempel 1: Vad mdste man kunna?

En allmin diskussion om studenternas forkunskaper och genreinrikening

leder in pa samtal om vad en musiklirare maste kunna.

LARARE 1: Jag tror att vi, av tradition sa har det ju inte varit jattestor skillnad
p4 innehallet i musiklirarutbildningar och musikerutbildningar. Atmins-
tone inte nér jag gick pa 80-talet till exempel. Utan da blev, musiklararut-
bildningen var lite grann musiker light pa ett sdtt. Och sa ldste man lite
pedagogik vid sidan av ocksa, va. Men det var, innehéllet i instrumental-/
ensembledelen det var i princip detsamma, va. Och dar tror jag, ah, det
har vil skett en fordndring delvis men jag tror vi maste tinka om dnnu
mer for att jag personligen skulle vilja i princip ha bort genretankandet pa
musikldrarutbildningen och jobba utifran séna saker som du séger, arm, ja
men for att klara jobbet s& méaste man kunna de hér sakerna. Det hjélper
inte om du dr jattebra pé att spela pé din viola de hir orkesterstimmorna,
va. Det 4r ju bra att du kan det och férhoppningsvis kan du anvinda det
i din undervisning. Men du maste kunna nat annat ocksa. Och, drm, man
ska nog inte kunna férkovra sig i sitt instrumentalspel men man behéva
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nog bredda det mer ocksé. Att inte bara spela da en ganska s& smal bit om
man nu spelar saxofon, bara spela jazz, bebop eller vad det kan vara, utan
fa en storre bredd helt enkelt, va. (LARARE 2: ja!) Béde f6r att kunna
jobba i grundskola, gymnasiet men ocksa for att kunna jobba pa musik- och
kulturskola, undervisa pd sitt instrument, ha en bredd i det som, oavsett
om man ir pianist eller gitarrist eller blasare eller vad det nu kan vara, va.
LARARE 2: Och sen fora... och sa formagan att, formagan att lyssna, liksom
lyssna in nya intryck och fa nan slags trygghet i det. Att ja, jag skulle kunna
lyssna in en helt ny genre tillsammans med mina elever. Jag maste inte
kunna, kunna allting utan jag kan 4ven uppticka tillsammans med mina
e... med barnen och eleverna och vaga det dir, liksom. Ja, man kan inte
vara expert pa allt men man kan 6va upp ett lyssnande och en mottaglighet.
LARARE 3: Man lér sig ett hantverk och far redskap fér hur man kan sjélv,
kan liksom uppticka och utforska. Sen tycker jag som du Larare 4, att ha
en bas, det hir ska du kunna. Ah, det ar manga som har stora hél av vara
studenter som inte kan styra upp ett luciatdg till exempel fast de har gatt
hir i fyra &r kanske man upptéicker det liksom sista terminen (skrattar)...
LARARE 4: Men sé det déir praktiska, hands on, liksom, precis som du siger.
LARARE 3: Ja, det foresprakar jag... ocksi...

Exemplet dr intressant utifran flera synvinklar. Det framtrader flera diskurser
som finns kring musiklararutbildningen och som kan tinkas ha olika effekter
pa hur utbildningen ser ut.

Lirare 1 talar utifrin en forankring i en musikerdiskurs som ar nir-
varande i lararutbildningen. I musikerdiskursen finns ett snivt fokus pi en
genre och expertkunskap (se ovan). Denna syn var enligt lirare 1 tidigare
norm é4ven i musiklirarutbildningen som beskrivs som “musiker light” och
ddr pedagogiken var underordnad ett mer tekniskt och konstnirligt instru-
mentalspel. Larare 1 berittar utifran sina egna erfarenheter och konstruerar
dirmed sin beskrivning som trovirdig och sann. Idag har det enligt larare
1 blivit en forindring som dock inte ér tillricklig. Det finns fortfarande for
mycket genretinkande och musikerdiskurs pa lararutbildningen. I stillet
foresprakar lirare 1 en slags kunskapskanon som placerar utbildningen nir-
mare en skol-eller utbildningsdiskurs dir bred undervisning pé alla stadier
och i kulturskolan 4r huvudaspekten samtidigt som anvindbarhet och nytta i
jobbet poingteras. Det uttalandet stér i linje med ovannimnda nyttodiskurs.

Lirare 2 ror sig annu tydligare i en pedagogisk larardiskurs dér inga
spel- eller hantverksmissiga musikerkunskaper framhavs utan snarare en
psykologisk, terapeutisk lirartyp som ar inkdnnande, inlyssnande, modig
och mottaglig for nya upptickter. Det framstar som att det finns for hoga
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forvintningar och krav pé larare att vara experter, ndgot som larare 2 verkar
vilja positionera sig emot.

I uttalandet av lirare 3 kan dterigen en musikerdiskurs skonjas, dar
hantverk ar viktigt i byggandet av kunskap. Hir finns dven en koppling till
en bildningsdiskurs med ett fokus pa kanon och kulturarv, i det hir fallet
exemplifierat med luciasinger. Hantverkskunnandet, det praktiska, lyfts dven
fram av lirare 4 vilket kan tolkas som ett visst motstind mot en teoretiskt
inriktad och akademiserad lararutbildning.

Funktionen av de olika uttalandena skulle kunna vara att larare 1 legi-
timerar en forandrad utbildning som har mindre fokus pa studenternas for-
kovran i huvudinstrument/huvudgenre och som ocksa innebir minskade
undervisningsresurser genom att argumentera for att en sidan fordjupning
inte dr relevant i yrket. Aven lirare 2 argumenterar for en mindre hant-
verksmissig och expertfokuserad kunskapssyn. Diremot ror sig lirare 3 och
larare 4 mer &t en musikerdiskurs som visserligen ar instrumentell pa det
viset att det krivs ett hantverkskunnande for att klara musikeryrket, men
som dnda har starka rotter i en bildningstradition med kanontinkande
och fokus pa tyst, forkroppsligad kunskap som kraver mycket firdighets-
traning och dirmed mycket undervisningsresurser. Har blir det tydligt att
en kamp mellan musikerdiskurs och lirardiskurs pagar i musiklararutbild-
ningen dar fordjupad expertkunskap i musik stir pa spel. Det visar sig i de
motstridiga subjektspositionerna som konstrueras, bade for studenterna och
lararna sjilva. En mojlig subjektsposition som kan tolkas utifran lirare 1:s
uttalande ir musikern, nigon som sjilv har en genrespecifik, specialiserad
utbildning. I den positionen har inte pedagogiken en framtridande roll.
Aven pragmatikern kan vara en méjlig position, dir arbetet som musikli-
rare styr det som studenterna ska kunna. Vidare konstrueras olika majliga
positioner for studenterna. Den forsta ar musikern, dir studenten fokuserar
pa en genre eller ett instrument. Musikerpositionen framstills dock som
mindre 6nskvird. I stillet foresprikas generalisten som ar bred och avsiger
sig sjalv specialisering och expertkunnande. Detsamma giller subjektsposi-
tionen som den inlyssnande pedagogen dir lyhordhet konstrueras som vik-
tigare dn expertis. En annan subjektsposition dr den bristfillige studenten
med stora kunskapshal. I beskrivningen av dessa brister positionerar liraren
sig sjalv som mistaren och studenten som lirlingen som maéste goras upp-
mirksam pd hantverkets krav.
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Styrningen kan ses pé olika plan i detta exempel. For det forsta dr det
skapandet av normer for vad en musikldrare ska kunna och inte kunna som
sedan representerar ramarna for vad som blir majligt att lira sig inom utbild-
ningen. Det blir 4ven en form av disciplinering nir vissa kunskapshal hos
studenterna identifieras och maste dtgiardas. Lirare 2 kan tolkas som ett
exempel pd herden som leder sin flock i en kinsla av gemenskap dar larandet

inte priglas av yttre tving utan av frivillighet.

Exempel 2: Ar jag for gammal di?

Larargruppen har diskuterat vilka mal de har med sin undervisning dir ett
tydligt didaktiskt perspektiv lyfts fram. Undervisningen pa musiklararpro-
grammet ska kunna kopplas till arbetet i skolan. Larare 1 beskriver sin bak-
grund inom en annan tradition och vilka svarigheter det kan innebira for
hens nuvarande befattning som lararutbildare:

LARARE 1: Jag har ju den hér instrumental/ ensemblelararutbildningen
som inte finns kvar d4, den kommer jag ju med. Och det ér ju det hir att
man har varit fokuserad pa vildigt fa saker och man ska ha jobbat pa dju-
pet och det var mycket konservatoriet liksom. Och d& fanns det ju GG,
grundskola/gymnasieutbildningen, det gick inte jag d4 men den fanns ju
dér va, men det ér ju egentligen den jag undervisar i nu, och darfor kinner
jag mig inte alltid riktigt hemma. Jag har inte riktigt samma... dels att jag
aldrig har jobbat i klass i en san dar musiksituation, s& kan jag tycka att
det &r svart. Speciellt med musikteoridmnet som kanske mest stér infér
omdefinition av vad som 4r nédvandig kunskap eller anviandbar kunskap,
och d&4 kommer jag da fran en vildigt djuplodande utbildning d4r. Men
sen moter man de som dels har véldigt lite férkunskap i amnet och som
dessutom ska ut och undervisa ddr kanske musikteori inte primart ar det
jag menar musikteori 4r. Och dar kinner jag mig ganska obekvim. Man
blir ju ganska osdker pa om det som jag tycker ar kvalitativa kunskaper ar
det eller om jag ar fér gammal da och tycker att det hér finns liksom ingen
avsattning for langre. Och det... och det ér ju svart tycker jag.

I detta exempel beskriver lirare 1 ett upplevt dilemma nir det giller kun-
skap i amnet musikteori och den egna utbildningsbakgrunden i relation till
arbetet som musiklirarutbildare. Lirare 1 uttrycker en upplevd skillnad i hur
djup kunskap som formedlas inom olika inriktningar nar det giller att bli
musiklarare. Dessa inriktningar finns dock inte kvar utan representerar den
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egna erfarenhetshorisonten mot vilken dagens utbildning speglas. Den tidigare
instrumental-och ensemblelararutbildningen, som ir lirare 1:s egen bakgrund,
konstrueras som en djuplodande hogkvalitativ utbildning med ett snivt fokus
och som ldrare 1 hirleder till en konservatorietradition. Denna kunskap ses
i kontrast till hur musikundervisningen sker i en klassrumssituation. I den
typen av undervisning, som star langt ifran den egna utbildningen och erfa-
renheten, har djupa kunskaper inget virde, det finns ingen “avsittning” for
dem langre. Snarare forvrangs kunskapen sé att den blir till ndgot annat som
inte ingér i lirare 1:s definition av amnet och det framstar som att den ldre
kunskapen har blivit passé. Pa utbildningen ska saledes formedlas en ny typ
av kunskap som innebir ett problem for lirare 1 som uttrycker ett nistan
fysiskt obehag kring sin nuvarande position. Det konstrueras som en svérig-
het att identifiera sig med det nya sittet att se pd kunskap och att overfora
de egna kunskaperna och erfarenheter till undervisningen av musiklirarstu-
denter. Detta uttalande kan tolkas pa minst tva sitt. I den forsta tolkningen
framstar det som att larare 1 tvivlar pd den egna kompetensen i forhillande
till vilka krav som stalls ifrdn institutionen. I en annan tolkning innebar lrare
1:s resonemang en kritik mot hur utbildningen av lirarstudenter enligt den
“nya kunskapen” bedrivs. Den kritiska instillningen skulle kunna forklaras
utifrdn diskursen om djuplodande och kvalitativ kunskap som konstrueras i
motsatsforhéllande mot flack och icke-kvalitativ kunskap. I det motsatsfor-
hillandet finns en inbyggd hierarki dér djup ar att foredra framfor icke-djup.
Aven studenternas forkunskaper framstir som problematiska. Att beméta
deras brister innebar en utmaning for larare 1. Sedan ir det inte sikert att de
har behov av den kunskapen som larare 1 anser sig kunna formedla. Det kan
tolkas som att ldrare 1 konstruerar en subjektsposition som bildad mastare
utifrin en konservatorietradition. Lirlingens, det vill siga studentens sub-
jektsposition konstrueras som bristfillig och obildad. Den egna positionen
som mistare hotas av forindrade krav som ar mer i linje med en position som

pedagogisk terapeut utan specifika amneskunskaper an specialister.
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6.2.5 Den klassiska musiken
Exempel 1: Men om man inte har noter, hur gor man di?

Det har tidigare varit diskussion om olika kurser som studenterna inte var
no6jda med. Student 1 berittar om sina personliga upplevelser kring vad som

vardesitts pa utbildningen:

STUDENT 1: Mh. Men nir jag borjade sa langtade jag s& mycket till slutet pa
utbildningen, jag langtade att fa komma ut och undervisa. D4 tinkte jag hur
ska vi ens hinna fylla fem ar med utbildning (skratt) och sen redan férsta
terminen s& blev det som en - inte som en chock- men da skulle vi spela i
ensemble. Och jag har aldrig... rért en elgitarr kanske en gang sddar i nan
ensemble tidigare. Men absolut inte sa jag kunde spela med andra eller, som
vi fick i uppgift, att vi skulle ldra ut en lat och visa hur nan annan skulle
spela pa elgitarr. Jag kunde knappt ackorden sjilv, liksom. Sa det kdndes
som omedelbart valdigt mycket fokus pa drm, afromusik, afromusikkultur,
och jag kommer fran en rent klassisk bakgrund. Vi skulle till och med ldra
ut en lat utan att anvdnda noter pé nét satt. Och da blev jag s&hér “Jaha,
0j, hjalp. Men om man inte har noter hur gér man da?”, nastan. AR, sa att
det blev, det var inte riktigt det jag hade férvantat mig. Och det har varit
ganska mycket upp och ner de hir tre aren att jag kdnner att min klassiska
bakgrund inte riktigt har hjalpt mig hér. Det hade varit battre ifall jag hade
kunnat vara snabb pa gehoér, eller hur man lar ut en It i bruksensemble och
sa vidare. Sa det ar nanting jag hade... inte hade férvintat mig att det skulle
vara si mycket fokus pa bruksensemble. Ahm, som sagt, vi gjorde praktik
nu i hostas pa gymnasiet forsta gangen och det var pé ett estetprogram dar
det bara var afromusik. Och sé insag jag att om jag ska undervisa p& gymna-
siet pa den nivan som eleverna ar p4, for de ar jatteduktiga, s kan inte jag
undervisa i afromusik f6r att jag inte brinner f6r de genrena utan da maste
jag undervisa i klassisk musik. Och jag far inte riktigt den... de verktygen
jag behover for att kunna undervisa i klassisk musik, far inte jag ordentligt
hér. Men om jag ska undervisa i hogstadier, da ar det absolut tillrackligt.

STUDENT 2: Ah, det ér ju superspannande egentligen att din klassiska sida,
vad sdger man, att du hamnar efter liksom. Fast det egentligen 4r en san
otrolig tillgdng. Och den klassiska musiken kan ju inte d6 ut f6r den hir
liksom invéllande, allts& liksom amerikanska popen eller liksom, vi till-
verkar ju ocksa pop i Sverige, men... ah, nej, det méste vara trakigt. Eller
det kinns ju trakigt for att vi borde ju ocksa fi mer av andra genrer. Det
ar valdigt enkelt. (student 3: Folkmusik ocksa till exempel). Ja! Men, ja!
Verkligen. Egentligen,... det borde vara mer genrebredd for det ldser vi ju
om att vi ska ldra véra elever (fnyser) genrebredd. Vad galler lyssning och
vad giller o spela. Men vér utbildning i sig liksom valkomnar ju inte gen-
rebredd utan som du séger ar det ju valdigt liksom...
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I det hir utdraget visar sig en spinning mellan den musikaliska identiteten
av student 1 och utbildningens utformning som ér byggd kring ensemblespel
inom afro-genren. Student 1 bygger ctt narrativ kring en subjektsposition
som den forvintansfulla, motiverade, klassiskt skolade studenten som blir
sviken och chockad av utbildningens verklighet dar den sortens kunskap inte
ar vard nagot. Pa det sittet blir det en upplevelse priglad av motsittningar.
Studenten konstrueras som utsatt och utan paverkansmojligheter nar det
giller den egna utbildningen. Det blir en kontrast mellan beskrivningar av
kinslotillstand och ett nyktert konstaterande nir det giller utbildningens
brister som forstarker berattelsens karaktir som en trovirdig skildring av hur
utbildningen ar. Den enskildes upplevelser leder in i allmidnna uttalanden
om utbildningen och marginaliserade genrers 6verlevnad 6verhuvudtaget.
Student 2 konstruerar student 1 bade som bristfillig inom utbildningens
kontext och mycket kvalificerad pd samma ging. Att vara mycket kvalifice-
rad kopplas till genretillhorigheten. Student 1 stir som representant for den
klassiska musiken som blir borttringd av amerikansk populirmusik men
som egentligen haller hogre klass och kvalitet. Utbildningen i sig framstalls
i detta som inte trovirdig. Den lever inte sjilv upp till de férvintningarna
som stalls pa studenterna nir det giller att introducera och anvinda sig av
ett stort spektrum av genrer. Det kan till och med tolkas som att studenterna
upplever att det finns en motvilja till genrebredd som gor att dess kvalitet ifra-
gasitts av student 2. Brister konstrueras ocksi genom student 1:s pipekande
att utbildningen inte formedlar tillrickligt med djupgaende kunskap for att
kunna undervisa elever pa hogre niva. Darmed kan utbildningen egentligen
inte sdgas uppfylla examenskriterierna dar behorighet pé alla stadier ingar.
Forutom ovannimnda subjektsposition som motiverad klassisk lararstudent
kan positionen kritikern uttolkas eftersom utbildningen konstrueras som
bristfallig och undermalig. Utbildningens normer, det vill sdga ensemblespel
i rock-pop-genren som undervisningsform och gehérsmusicerande som ideal,
verkar i detta exempel styrande pa student 1 som med sin klassiska bakgrund
hamnar utanfor det normala och efterstrivansvirda. Styrningen bemdéts av
visst motstind och kritik mot utbildningens anpassning till det som upplevs

som den kommersiella populirmusikens dominans.
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Exempel 2: Den klassiska musikens forsvarare

Studentgruppen har tidigare diskuterat pop-rock-dominansen i skolans
musikundervisning och hur det pratas inom utbildningen om att eleverna
ska mota dven annan musik. Student 1 tar upp sitt eget forhallande till
klassisk musik:

STUDENT 1: Men jag, jag ar ganska sahar, sésom du sa nu Student 3, att det
ar viktigt att man exponerar. Men det jag kom att tinka p4, jag vet inte hur
jag ska summera det, men det ér att jag kdnner mig lite grann som en, h...,
en som ska sta for, std upp for den klassiska musiken. Jag kdnner mig lite
sahir bade nar det galler kultur i samhallet; att anordna klassiska konser-
ter och fa vanligt folk, eller vanliga barn eller vanliga elever, att lyssna pa
klassisk musik men det dr dven sd som larare. Jag vet inte hur, nu blev det
kanske lite snarigt har men jag kdnner mig som en stark advokat for klas-
sisk musik just. Och jag, de andra genrerna, visst de lyfter jag fram ocksa.
Men ar det nanting som jag brinner f6r extra mycket sa ar det att,... jo sahar
var det: du sa det hir att, att fi beritta for nan annan: det fantastiska att
man fatt veta vad musik 4r och vad det betyder for mig. Att man s& garna
vill ge den gavan till ndn annan. Och exakt samma sak kdnner jag vildigt
starkt. Fast jag kinner den klassiska musiken, den jag har upptickt. Fan,
jag vill visa den f6r nan annan. Och sen ér det s& spannande, jag har haft,
nér jag har haft konserter mycket och fatt géra det har, jag kanske har tja-
tat pé folk jattemycket, kom pa den hir konserten, snilla kom bara, jag
lovar dig, du kommer inte bli besviken. Till slut har jag tjatat sa mycket
pa de sa att de gar dit. Och varenda géng, jag gor det har valdigt mycket
for 6vrigt, att tjata pa folk, men, varenda gang nér de vart, efter konserten
da ser de likadan ut. D4 4r de tyst och sé siger de: men det hér var ju helt
fantastiskt. Klassisk musik, jag lyssnar inte p& det! Men det hér var ju hur
bra som helst. Och jag tror att det ligger nanstans i att... alltsa, det finns
sa himla mycket forutfattade meningar mot bade klassisk musik, jazz eller
folkmusik. Att det 4r ngot som &r svart och otillganglig. Men om man vl
exponeras for det d4 kan man liksom inte riktigt, man kan inte std emot
det. S& det ér en liten forlangning pé ditt, Student 3:s resonemang som jag
kénner... ah, sa... det dr spdnnande.

I detta exempel beskriver student 1 nagot som kan tolkas som en slags frils-
ning: upptickten av den klassiska musiken. Darfor blir det student 1:s mis-
sion att mojliggora samma upplevelse for andra genom att 6vertyga dem till
att komma pa konserter dir student 1 sjilv agerar som konstnir. I talet om
vanligt folk som ska fi mojlighet att méta musiken som ligger student 1 si

varmt om hjirtat finns en koppling till folkbildningens ideal dir de obildade
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ska exponeras for den “ritta” och "goda” kulturen. Har kan det ocksé skonjas
hur den klassiska konstmusiken konstrueras som autonom. Den kan sté for sig
sjdlv och 6vertyga motvilliga konsertbesokare enbart genom sina inneboende
kvalitéer, som gor att de inte kan virja sig mot dess kraft. Student 1 beskriver
sitt uppdrag att formedla den klassiska musikens gava, bade som musiker och
larare, utifrin en kinsla av brinnande passion. De forutfattade meningar om
musikens komplexitet som student 1 beskriver, stirker den egna positionen
som frilst och upplyst och dirmed 6verlidgsen den delen av befolkningen
som behover utsittas for musiken for att sedan kunna forsti dess storhet. En
subjektsposition som kan uttolkas i detta avsnitt ir siledes missiondren som
har blivit fralst av den klassiska musiken och vill bidra till dess spridning. Det
innebir ocksa en position som bildad och forsedd med den ritta smaken.

Exempel 3: Man ska kunna forevisa!

Tidigare har samtalet handlar om begrepp som bildning och matbarhet dar
det kunde anas ett visst motstand i gruppen mot det som kan uppfattas som
den politiska styrningen. Larare 1 relaterar den tidigare diskussionen kring
innehallet i universitetsstudier till de egna studenterna:

LARARE I: Sen tycker jag ocksé det har hint ratt mycket mellan olika gene-
rationer, Det har vi vél alla upplevt. Bilden pa, synen pa studier ar ju ocksd
ganska forandrat. Jag menar nu hér vi ju fran, senast nu fran studentka-
ren hér att man tycker att man ska stilla kravet: vi har réte till 40 timmars
arbetsvecka. Det har man gétt upp med och sagt. Och det kopplar man till
att lanen frdn CSN ar kopplade till studier pa heltid. Och da siger man
ja, det ar fyrtio timmar. Mer ska inte vi behéva jobba. Och samtidigt som
den dar gamla synen pé kultur ibland kan vara mirklig, jag dker runt och
héller foredrag ratt mycket om inlarningstekniker och sa. Jag var i xxx pd
kulturskolan dir en strakorkesterldrare reser sig upp och siger: jag maste
bara sidga en sak. Om jag sager till lille Kalle att han spelade falskt pa forra
konserten, nu far du 6va ordentligt, du far komma och ta nigra extra lek-
tioner, du ska lira dig de hir skalorna, da ringer forildrarna och néstan
alltid och séger ska du stdnga ute min son fran kultur? Men hade jag sagt till
Lotta till exempel att nu var du inte bra i handbollslaget, nu far du springa
fem varv extra pa traningen och stanna kvar och 6va skytte sa siger for-
aldrarna ja, det ar bra, kom igen, kimpa! (larare 4 skrattar) Det dr oerhort
markligt detta. Hur har vi kunnat misslyckas att formedla detta faktum,
jag far séga till mina studenter i pianometodiken, kom ihag en sak, ska ni
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jobba pa hégre nivd sa maste ni standigt forbattra era kunskaper dérfor att
ni ska vara battre 4n samtliga era studenter och kunna férevisa. Och det
mairkliga pa en sin hér utbildning det 4r ju att nér jag har examinerat en
student i &k 1 och de ska borja i ak 2 om de inte har 6vat p4 sommaren si
star de pa en lagre niva nir de gar in i den hégre kursen. Och detta pratar
vi ytterst sillan om idag. Det 4r matbarhetens gissel som inte har ett dugg
med musicerandet att géra. Det ar min bild av det, lite hart men faktiske,
jag ser det ofta. Uschame;j...

Detta utldgg av larare 1 kan tolkas som en upplevelse av att studenternas
arbetsmoral har blivit simre och att det finns en brist i forstielsen for musi-
kens sarart nar det géller hart arbete. Enligt larare 1 stiller studenterna krav
pa arbetsforhallanden utifrin en mer instrumentell syn pa musikstudier som
vilket annat jobb som helst, dir arbetstiden ir reglerad och begrinsad. Med
sitt uttalande konstruerar lirare 1 det som en sjilvklarhet att musikstudier
innebar mer dn en 40-timmars arbetsvecka. Detta kopplas av lirare 1 till en
pastidd allmin syn pa musik och kultur som nigot som ska vara enkelt att
ha tillging till och dir det inte far stillas krav pa kunnande. Denna syn har
funnits linge enligt lirare 1 och jimfors med synen pé sport dar krav upplevs
som nagot positivt av exempelvis foraldrar till utovande barn.

I talet om foredragshallande och inlirningstekniker lyser en tydlig entre-
prendrsdiskurs igenom som gér stick i stdv med lirare 1:s pastienden om hur
larande i musik ska ga till. T talet om lirande i musik skonjs i stillet mas-
tar-lirlings-diskursen som gér ut pé att experten, musikliraren, talar om for
novisen, eleven, vad som krivs for att prestera pé en tillfredstillande niva.
Samma tanke finns i hur studenterna i pianometodiken tilltalas. De uppmanas
att hela tiden striva efter en hogre niva an cleverna de ska undervisa eftersom
det ses som givet att de ska kunna forevisa. Enligt lrare 1 har utbildningen
dock inte lyckats formedla dessa basala sjilvklarheter. Exempelvis 6var inte
studenterna under sommaren och presterar d simre dn innan. Detta forhall-
ningssitt forklaras av larare 1 genom att referera till "mitbarhetens gissel’,
det vill saga nyttotinkandet dar det kan finnas en tanke om "good enough”.
Det kan tolkas som om ldrare 1 inte uppfattar sina tankar som tillhérande
en dominerande diskurs eftersom hen papekar att det inte ofta kommer pé
tal i dagens diskussioner om studenternas lirande och att uttalandet kan
tolkas som hart.

Subjektspositioner for studenterna som de kan tolkas utifrin detta

utdrag ir for det forsta den late ungdomen som inte vill jobba mer dn 40
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timmar och har dilig 6vningsmoral. Studenterna konstrueras ocksa som
bristfilliga med déliga kunskaper. Lararens positioner ér flera: det 4r bade
mistaren som kan tala om bristerna for larlingarna och en slags entreprenor
som har andra inkomstkillor in enbart lirare pa musikhdgskolan. Aven en
bildningsférsvarare och mitbarhetens kritiker kan skonjas i uttalandet. Dessa
subjektspositioner ir till synes motstridiga och svara att férena men verkar
kunna finnas i samma individ, beroende pa sammanhang. Aven hir skapas
en makthierarki dir mistaren kan bedéma och férdéma studenterna som

maste underordna sig och uppfylla kraven.

6.2.6 Syntes: Bildningsdiskursen

Bildningsdiskursen innebir en syn pa kunskap som nigot som far vara onzyz-
tigt, det vill siga dess virde ir inte beroende av att den kommer till konkret
anvindning. Bildningen konstrueras dirmed som till for dess egen skull och
den tillskrivs mojligheten till fordjupning for att uppné expertkunskap. Det
forutsites att det finns en slags musikalisk allminbildning som i vissa fall
representeras av ett svenskt ku/turarv. I detta kulturarv ingar bland annat
klassiska barnvisor. Formedlingen av kulturarvet konstrueras som ett sam-
hallsansvar dir rittvisefrigor star i forgrunden. Denna aspeke kan kopplas
till en folkbildningstanke dir dven en klassificerande och virderande aspeke
av den klassiska musikens inneboende kvalitéer ingir. Synen pa vad som ska
inga i en kulturarvskanon framstar som en generationsfriga med forank-
ringar i specifika traditioner dar viss kunskap konstrueras som sjalvklar och
vardefull. Det tas for givet att denna kunskap 4r den allmanbildning som
studenternas kunskaper mits emot, vilka dirmed framstar som bristfilliga
och enkelspariga. Den smala forkunskapen studenterna tillskrivs leder i ett
kausalitetstorhallande till simre musikundervisning i skolan.
Musikeridentiteten ir en annan aspeket av bildningsdiskursen dir en
djuplodande expertkunskap star i foregrunden. Act ha ett starke intresse for
musik och dirmed en koppling till en musikeridentitet framstalls som ett
sjalvklart skal till att vilja musiklararutbildningen. Utbildningens syfte ar att
stirka denna identitet som kan ses som sammanflitad med ett konstnirskap,
en medvetenhet om estetiska virden och en expertis. Samtidigt méste det vér-
nas, likt talet om kulturarvet, om marginaliserade genrer. Det ar den klassiska
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musiken och i viss utstrickning folkmusiken och jazzen som konstrueras
som marginaliserade. En annan viktig del i musikerskapet dr ett hantverks-
kunnande som ir rotat i en praktikerdiskurs. I hantverkskunnandet ingér av
tradition vissa fardigheter som ir av instrumentalteknisk art och innebir en
specifik genrekunskap. Dessa fardigheter kan ses som konstruerade utifrin
en konservatorietradition och férmedlade via en mistar-lirlings-modell med
ett snavt fokus pa det som anses vara hogkvalitativ kunskap i en hierarkisk
kunskapssyn. Med hjalp av en lakarmetafor konstrueras musiker/lararen som
sjalvklar expert med en tydlig identitet.

6.3 Universitetsdiskursen: skrivande och reflekterande studenter

Det som i foreliggande avhandling bendmns som universitetsdiskursen kanne-
tecknas av talet kring vissa aspekter av en universitetsutbildning som resulterar
i en akademisk examen. Ett viktigt begrepp i det sammanhanget 4r akademi-
sering som innebar en tydlig forskningsanknytning av utbildningen och inne-
bir storre krav pa studenterna nir det galler att producera akademiska texter,
reflektera och argumentera 4n tidigare, nér lararutbildningen var en kortare
yrkesutbildning som ledde till yrkesexamen. Aven talet om kursplaner och

kursguider, examinationer och bedémning kan riknas till universitetsdiskursen.

6.3.1 Akademisering
Exempel 1: Akademisering och klass

Studenterna beréttar om uppsatsskrivandet som upplevdes som valdigt inten-

sivt och pressande:

STUDENT I: Verkligen! Och jag tycker det finns nén slags, jag far en kénsla
av, nar man gor det hér arbetet, av att lararna och handledarna som man
jobbar med, att det tas som sjalvklarhet att vi ska kunna det har. Typ. Att
vi liksom ska vara insatta i den hir akademiska jargongen och kulturen.
Att vi ska kunna hela det har uppldgget. Nar vi, vi i alla fall har inte skrivit
nén uppsats innan som har varit mer 4n fyra sidor liksom. Ah, uppsats och
uppsats, men sahir en tenta.
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STUDENT 3: Det ar ett enormt steg.

STUDENT 1: Verkligen. Och man har sahir, om man far liksom alla de har
kompletteringarna med ah men, hur man hanterar referenser, alltsa massa
sdna smagrejer som man typ alltsd, grejer som man liksom inte fatt feed-
back pa innan for att arbetena har varit s& sma och sen kanske man har
referenshanterat pa fel sitt dir eller tolkat nan forskning...

STUDENT 2: men det har inte gjort nanting

STUDENT 1: Nej, det har inte gjort nanting, man har fatt godkant. Nu ar det
helt plotsligt s& ar det som att lararna kan, men sdhér kan du inte gora sahar

STUDENT 3: nej, det 4r stenhért

STUDENT 1: Varf6r har du gjort sidhir. Och man bara, ja, men jag vet inte.
Det hir ar ju vad jag har lart mig hir, vad ni har lart mig liksom. Och det
blir ju ocksa pé nét sétt problematiske utifran klass tanker jag. Att man for-
utsitter att alla som kommer hit har liksom hégutbildade foraldrar, liksom
kan den hir vérlden, liksom. Och det dér ar en grej som jag har kint val-
digt mycket 4nda sen jag borjade hir att, jag kinner mig langt bort ifran
det dar liksom. Och jag har alltid tycke att det var valdigt svért. Jag har
aldrig varit en san dar ...duktig i skolan eller nat sant dar liksom. Och, ja.
Jag bara tycker att man borde forbereda oss lite battre pa det.

STUDENT 3: Mh

I utdraget kritiserar student 1 en upplevd forvintning pa studenterna att
kunna skriva pé ett vetenskapligt sitt redan innan utbildningen, att det for-
utsitts att studenterna ska ha fatt den typen av kunskaper frin hemmet.
Uttalandet far olika funktioner. For det forsta kan det tolkas som ett for-
svar mot att student 1 har haft svart for vissa uppgifter, kanske till och med
misslyckats. Det far vidare en funktion som kritik mot utbildningens upp-
lagg som student 1 framstiller som olampligt, eftersom det inte forekommer
skrivuppgifter pa en hog niva forrin examensarbetet. Student 1 konstruerar
pa det viset utbildningen som vildigt akademisk och krivande och ojamlik
ur ett klassperspektiv. Hen intar sjilv en position som icke-akademiker som
inte kinner sig riktigt hemma i miljon.

Uttalandets effeke kan besta i ett motstind mot akademiska uppgif-
ter under utbildningens gang. Samtidigt far det en legitimerande effekt for
studentens missndje och eventuella krav pé hjalp och forberedelse. Student
1 framstiller sin berittelse som trovirdig genom att skapa konsensus kring
det som sigs. De andra deltagarna instimmer och visar genom kommentarer
att de delar erfarenheten. Student 1 anvinder active voicing som ett sitt att
fa redogorelsen att bli autentisk och stirka det egna berittigandet att uttala
sig. Genom extremisering (verkligen, enormt steg, alltid, aldrig, vildigt) ges
det sagda eftertryck och trovirdigheten forstirks ytterligare. Daremot visar
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student 1 genom att inta positionen som icke-akademiker ett eget intresse
i framstéllningen, stake. Det kan minska trovirdigheten eftersom student
1 riskerar att det sagda tolkas som en ursikt for egna tillkortakommanden.
Samtidigt far student 1 pondus i det sagda genom att dberopa klassperspek-
tivet och jimlikhetstinkandet som kan sigas vara i linje med den hegemo-
niska politiska diskursen. Den konstruerade egna klasstillhérigheten som
icke-akademiker ger student 1 trovirdighet att uttala sig om klassorittvisor
och minskar risken att bli ifrigasatt.

I det hir uttalandet stir mojligheten pa spel att alla som har kommit
in, oavsett bakgrund, kan klara utbildningen.

Det finns ett antal subjekespositioner som konstrueras som mojliga i
detta utdrag. For det forsta ar det den vana akademikern som har goda for-
kunskaper och ett studievant férildrahem. For det andra ar det arbetarklass-
barnet som inte kan jargongen. Aven positionerna for lirarna konstrueras som
antingen nonchalanta och kravlosa alternativt stenhérda nir det galler det
akademiska skrivandet. Att vara akademiske skolad framstills som styrande
norm som studenterna maste forhélla sig till.

Exempel 2: Skriftliga fardigheter och reflekterande

Jag har stillt fragan om vad som utmirker studenterna som soker sig till
utbildningen. Lirare 2 beskriver dd att de flesta har lirarambitioner och att
det ar darfor de véljer utbildningen, men att de troligtvis dven dr intresserade
att bli musiker. Larare 1 fortsitter med ett annat perspektiv:

LARARE I: Ah, som sagt, de 4r mycket skickliga manniskor och det kdnns
ju alltid bra att jobba med dem och jag tror att de har en bra medvetenhet
for att de behover utveckla sina lararkompetenser for att fa ett bra jobb
och for att kunna utveckla sig som ldrare][...]. Och att de ocksé pa samma
satt vill bli sa bra musiker som méjligt. Och dhm... det enda som kanske
de behover utveckla nir det géller medvetenheten, i min asike, 4r att man
behover utveckla sina skriftliga formagor. [Eftersom jag kommer fran ett
annat land 4r jag inte s bra pa svenska]. Men det som jag har marke ar att
nér de skriver gor de det pa samma sédtt som nar de pratar. De anvinder
manga vardagliga ord och mycket, mycket langa meningar. Sa det som de
inte 4r s& medvetna om nér de borjar med den hir utbildningen. De blir
medvetna om detta efter kort tid eftersom de behéver gora olika uppgifter.



6. Diskurser och konstruktioner pa musiklararutbildningen 137

Men dessa férmégor hur man uttrycker sig skriftligt tycker jag att dessa for-
magor skulle kunna férbéttras tidigare, innan man bérjar en sidan utbildning
och kommer ocksa forbéttras under den hér utbildningen som de genomfor.

LARARE 2: Mmh. (Lang paus. Larare 1 skrattar) Jo, absolut. Men det ar
valdigt olika hur studenterna ar, en del 4r jittebra pa att skriva, jattebra
pa att diskutera, jitte- liksom intresserade och reflekterar och tar till sig
saker och ting och kopplar ihop det med sin praktik och si vidare. Och
sen finns det ju manga som &r tysta och inte siger nénting forstés och inte
skriver sa bra och inte kan formulera sig sa bra heller i ord och inte kan
koppla sé bra, en del ar duktiga och ska prestera sa dir som... som... men,
men manga tycker jag ar ganska reflekterande och blir mer och mer reflek-
terande och jag mérker nir jag har haft de, jag har haft ett antal studenter
nu i fem ar, i flera omgéngar da, nu ar det ju tredje omgéngen studenter
som jag har for femte aret da, och de blir ju mer och mer reflekterande
tycker jag och mer och mer medvetna och mer och mer inriktade p4 sitt
lararskap dven om jag forstar att det finns ocksd musikerdrémmar och sa
hos ménga. Men det 4r 4nda lararskapet som ar. Sen vet ju inte jag hur
studenter tinker men det 4r vad jag uppfattar. Det finns sikert studenter
som bara vill vara musiker and4 sen, det finns det sikert. Men, de forbatt-
rar sig oerhort de hir fem aren.

LARARE 1: Men om vi dterkommer till deras skriftliga fardigheter, jag tror
att deras muntliga fardigheter i genomsnitt 6verskrider mycket deras skrift-
liga fardigheter och jag tror att jag anvander kanske f6r mycket tid for att
trina dem i att skriva utan att anvinda vardagliga ord och pa ett begrip-
ligt sitt. Mh. Och, jag har upplevt utifrdn min egen erfarenhet att de vill
bli bdde bra musiker och bra larare. Jag kan inte skilja att de vill forbattra
mer deras lirarskapssida eller deras musikerskapssida. Jag har upplevt
bade sammanldnkade.

Initialt beskriver lirare 1 studenterna som grupp som mycket kunniga inom
bade en akademisk — och en musikerkontext. Diaremot pipekas brister i
det akademiska skrivandet som konstrueras av lirare 1 som beroende av en
undermélig férutbildning. Dessa brister maste avhjalpas under utbildningen.
Lirare 1 anvinder en omvind kategorikvalificering genom att siga att hen
inte har svenska som modersmal. Trots det kan ldrare 1 uppticka studenter-
nas bristfalliga skriftliga formagor, som pa det sittet konstrueras som annu
simre in ifall en svensk lirare uppmirksammat det.

Den linga pausen innan lirare 2 ger respons kan tolkas som ett mot-
stand mot det ldrare 1 la fram, dér larare 2 samlar argument for att forsvara
studenternas kunskaper. De konstrueras inte som déliga, utan i stillet mycket
duktiga pd det akademiska hantverket (diskutera, reflektera) och kan dven
koppla sina kunskaper till praktiken. For lirare 2 stir studenternas utveckling
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till larare i fokus. Detta kan pa sd satt delvis kopplas till en nyttodiskurs dar
utbildningen ir ett redskap som ska komma till anvindning i det framtida
yrket. Utifrin den egna erfarenheten, som en person som har féljt studen-
terna under hela studietiden, kan larare 2 uttala sig om studenternas for-
bittringar och utveckling mot lirarskapet. Eventuella musikerdrémmar
marginaliseras, det 4r att bli lirare som ir i fokus for bade studenterna och
larare 2, dven om det finns undantag. Lirare 1 héller fast vid att konstruera
studenterna som tillhorande bide en musiker- och en lirardiskurs. Utbild-
ningens uppgift blir i forsta hand att garantera att formella kunskaper, sisom
att inte anvanda vardagliga ord, sikerstills, aven om det innebar att lirarna
maste ligga mycket resurser pa det. Det konstrueras som ett faktum, som
lararkéiren ar medveten om, att minga studenter vill vara musiker i forsta
hand. Studenterna beméts utifrin en forutfattad mening att de egentligen
vill bli musiker och undervisningen anpassas efter det. Akademiska inslag
som ror pedagogiken maste legitimeras och kimpa for uppmarksamhet
samtidigt som examinationer etcetera tydligt kraver ett akademiske, reflek-
terande arbetssitt. Detta for att utbildningens legitimitet som en akademisk
utbildning, dar kraven pa skriftliga fardigheter motsvarar andra likvirdiga
examina, star pa spel. De subjektspositioner som framstir som mojliga for
studenterna i utdraget r for det forsta musiker/liraren dir identiteten finns
inom bada omradena. Samtidigt konstrueras den bristfilliga akademikern
som en position, eftersom manga av studenterna framstills som okunniga
nir det giller akademiske skrivande. Aven den medvetna/reflekterande ir
en position som tilldelas studenterna. For lirarnas del konstrueras exempel-
vis positionen som en slags akademisk mistare som uppticker och dtgirder
brister men 4ven guiden som leder studenterna in i lirarskapet med hjilp
av ett reflexivt forhallningssitt.

Exempel 3: Det dr si mycket fokus pa forskning

Studenterna diskuterar vad en musiklarare ska kunna och hur utbildningen
lyckas formedla denna kunskap. Student 1 kopplar det till ett resonemang
kring det akademiska kontra det praktiska och havdar att det ar for stort
fokus pé forskningen:
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STUDENT 1: Jag tycker vi spelar for lite. Ah. Absolut. Det #r jittenyttigt att
skriva uppsats for att pa nat satt kunna legitimera sin existens i skolan holl
jag pa att siga. Nej men varfor musik ar viktig. Och kunna lésa konflikter
och hela den biten. Men det 4r ganska viktigt att kunna visa sina elever
hur de ska spela pa instrument. Och kinna sig trygg och satta sig bakom
ett instrument #h och det tycker jag det kunde varit betydligt mer av.

[...]

STUDENT 1: Ja. Det ar vil lite det jag kdnner att forskning kénns lite, att vi
lagger sa mycket fokus pa forskning, inget ont mot forskning (STUDENT
4: nej, verkligen inte) men jag tror inte att... Jag har svért att tro att, alltsd
vi far ju dnda forskningen genom UVK-kurserna. S& det 4r mycket, det
mest akademiska har vi ddr som inte handlar om just musik. Men dar
kan jag kédnna, att ldgga sa har manga veckor pa att skriva ett arbete det
ar som sagt, det ar kul, man lar sig lite svara ord och man vet hur man ska
skriva en uppsats men om man da kunde det vara nan form av...skriva en
uppsats det koper jag, for det sd, det gor ju alla. Men kan det andra vara
ett tillval pa nat satt. For jag vet som lararstudenterna som tog examen
forra aret, de fick skriva sin, sitt examensarbete samtidigt som de skulle
ha examenskonsert. Och de hann inte med sina konserter for att de skulle
lagga fokus p& examensarbetet. Och det ér liksom, allt de har lart sig p&
sitt huvudinstrument. Det tycker jag ar lite synd.

Student 1 framstiller det som att forskningen och det akademiska tar for
mycket tid i ansprak under utbildningen. Aven om forskningens status som
viktig inte ifrdgasitts framstar student 1 som tveksam till om utbildningen
fokuserar ritt saker. Eftersom det enligt student 1 redan finns kurser som ar
forskningsrelaterade blir ett stort examensarbete onodig. Student 1 siger i
den meningen emot sig sjilv nigot, i och med att hen siger att examensarbe-
tet bade 4r onédigt och samtidigt en sjalvklarhet som "alla” gor. Det akade-
miska har i denna beskrivning inget med musik att gora utan ir frinkopplad
praktiken. Forskning handlar om att lira sig svara ord och uppfylla formella
kriterier och kan i en sddan tolkning dven anvindas instrumentellt for att
legitimera musikdmnets tillvaro i skolan och erbjuda kunskap om konflike-
hantering. Dirmed tar de akademiska inslagen i utbildningen tid frin det
som konstrueras som viktigast, naimligen det egna musicerandet och fram-
forandet dir den ackumulerade kunskapen mynnar ut i examenskonserten.
Spelandet blir en identitetsmarkor som garanterar trygghet i lararyrket och
speglar ett synsitt pA musikundervisning i en mastaranda dar liraren, mis-
taren, forevisar. Det kan siledes ses som en mojlig subjekesposition for det
framtida yrkeslivet som studenterna kan anamma. En annan position dr den

motvillige akademikern som maste lira sig svira ord for sakens skull. Som
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den mest attraktiva subjekespositionen i exemplet framstir musikern som
lagger fokus pa sitt huvudinstrument. Styrningen i detta exempel kan ses i
olika aspekter. A ena sidan ir styr student 1 sig sjilv mot att acceptera det
akademiska arbetet som en del av utbildningens norm. Detta sker dock mot-
villigt eftersom 4ven en annan styrning pagir, nimligen mot att bli en duktig
musiker. Musikerskapet framstar som en viktig del i subjektsskapandet for
student 1 och det kravs dirfor stark sjalvstyrning for att uppfylla utbildning-
ens mer formella krav pa exempelvis att skriva examensarbete.

6.3.2 Kursplaner och examinationer
Exempel 1: S var det inte forr

I samtalet mellan lirarna som foregick detta utdrag har det handlat om utbild-
ningens innehéll dar flera av lirarna refererade till den egna utbildningen och
de egna erfarenheterna som studenter for att forklara hur dagens musiklarar-

program ar utformat. Lirare 1 tar upp den triden:

LARARE 1: Men ska vi prata om skillnader férr och nu?

LARARE 2: Nej, jag vet inte...

LENA: Garna, om ni...

LARARE 1: D4 kan jag tycka, det 4r ju valdigt intressant med att allting ar
kurser idag. Och det 4r en kursplan och den examineras och s bort med
den och sé igdng med nésta kurs. Sa upplevde inte jag att min utbildning
var. (Larare 2 och 3 haller med) Nej. D4 hade man dirigering i tva ar. Och
sa sket man i vad det var for kurs, eller... (skrattar) Bologna-processen...

Larare 1 delger sin reflektion om utbildningens struktur som idag bestar av
enskilda kurser. I relation till den egna erfarenheten frén tiden som student, dér
amnen var mer kontinuerliga och samlade, konstrueras det nuvarande upplig-
get som uppdelat och osammanhingande. Det nuvarande sittet, som bygger
pa Bologna-processens direktiv, beskrivs som “intressant”. Denna yttring kan
naturligtvis tolkas olika men far i sammanhanget en kritisk underton eftersom
kursplanernas existens och det stindiga examinerandet konstrueras som en slags
l6pande band-verksamhet dir en rod trid saknas. Kursplanen som verktyg bidrar
ddrmed till att dissekera en utbildning som tidigare foljde en mer intuitiv linje

som upplevdes som mer sammanhéllen av lidrare 1 under sin tid som student.
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Exempel 2: Kursplaner ir det hemskaste som finns

Tidigare pratade lirarna om relationen kollegorna emellan och hur kommu-
nikationen mellan enskilda lirare paverkar utbildningen som helhet. Dir
framfors en del kritik i att vissa lirare inte vet vad studenterna liser i andra
kurser och att det dirfor inte alltid finns en kontinuitet mellan kurser. Denna

ovilja till samarbete tycker sig lirare 1 dven se i forhéllande till kursplanerna:

LARARE 1: Men har inte det ocksa att géra med att mycket undervisning
ar kopplad till en specifik ldrare liksom. Och den har gjort som den alltid
har gjort typ véldigt linge sa om vi tar... ah, spelar ingen roll, jag beh6ver
inte ta nét exempel, men dé blir det som ah, (skrattar), &mnet blir som
den ldraren vill ha det. Inte s& som utbildningen eller kursen i sig, eller
kursplanen i sig, utan som det lararen alltid har gjort. Och det kidnns som
att vi ar pé god vag att férandra lite dar faktiskt. Att man fakeiske ser...
de flesta man pratar med, om man nu vill prata kursplaner, tycker det ar
det hemskaste som finns i vdrlden. Maste vi férhélla oss till de dar javla
kursplanerna. (Skrattar)

LARARE 2: Och maste vi sétta betyg, eller, jag vdgrar att sitta betyg. Jag
forstar att jag maste gora det men jag lagger inte...

LARARE 1: Ja. Jag jobbar inte med bedémning...

LARARE 2: Jag jobbar inte med bedémning. Och da... men... ah. Jag vet
inte. S& kan man ju tycka men a andra sidan 4r man ju alagd vissa saker.

LARARE 1: Ja, men jag kan sjilv kdnna, bara pa de hir tio ren som jag har
varit har, att i borjan var jag ocksé valdigt sdhir, ja, jag ska gora som bli-
vit lart och jag tyckte det var skitbra, och sd genom &ren, sd, men vinta
nu har, det hér ar ju faktiske en institution, det 4r ju en, det finns lagar...

LARARE 2: Ja, det 4r ju en myndighet

LARARE 1: Ah, och det tar sin tid att p& nat sitt, acklimatisera sig till att
faktiskt inte bara vara sur 6ver det utan... ja, (skrattar). Jag kan ju vara det.
Sahir, nej, det skiter jag i.

LARARE 2: sur 6ver vadda?

LARARE I: Nej men sur dver att jag méste anpassa mitt arbete efter annat
an min egen... mitt eget intresse, eller min egen ingang i det, utan, det finns
ju faktiskt andra saker som ir...

Den enskilde liraren pd musiklirarutbildningen konstrueras av lirare 1
som motvillig till férindring och anpassning utan i stillet som bakétstra-
vande och foljande en tradition dir liraren gér som den sjilv har lart sig
att undervisa en ging i tiden. Detta forhallningssitt kan ses som relaterat
till en mistar-lirlings-diskurs och hemmahérande i en bildningsdiskurs (se
ovan). Dirfor ir det i framstillningen av lirare 1 inte amnet eller kursplanen
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som formar innehallet utan lararnas tycke. Detta ser lirare 1 dock som pé
vig att forandras till det bittre. Det som kan anses hora till den akademiska
diskursen, sasom kursplaner och betygssittning, framstar som en vattende-
lare dar nytinkande lirare, sisom ldrare 1, ar mer positivt inriktade dn de
som ir kvar i gamla hjulspar. Omstillningen tar dock tid for alla och beho-
ver forankras hos de enskilda lirarna for att inte gora de upprorda over att
behdva anpassa undervisningen efter annat in det egna intresset. Aven om
larare 1 skulle vilja strunta i kursplaner s sitter myndighetsansvaret stopp for
det. Det som framstar som en tydlig subjektsposition hir 4r den autonoma
musiker-pedagogen som agerar utifran en tydlig professionsforstaclse som
expert inom sitt dmne. I det avseendet blir kursplaner och betyg stérande
moment som hindrar musiker-pedagogen frin att agera som den maistare
som hen 4r. En annan position blir d2 myndighetsutévaren, byrakraten, som
tar sitt formella ansvar pa allvar och féljer regelverket. Styrningen som den
kan utldsas i detta exempel bygger pa yttre krav som att félja kursplaner och
sitta betyg. Samtidigt styr lirarna dven utifrin hur de sjilva lart sig, det vill
siga traditioner och seder. Denna form av sjilvstyrning blir till ett slags mot-
stand mot den officiella styrningen. Lararna behover pressas av direktiv till
att faktiskt anpassa sig till de nya normerna och 6verge tidigare dominanta

diskurser i en omformningsprocess som “tar sin tid”.

Exempel 3: det dr bra med tydlig struktur

Studenterna i denna grupp pratade linge om olika aspekter av studentinfly-
tande och verkade dela en upplevelse av desintresserade och ibland inkompe-
tenta larare som inte tog studenternas asikter pa allvar. Student 1, som liser
musik och ett annat amne, jaimfor undervisningen pa musiklirarutbildningen
med den pé den andra institutionen:

STUDENT 1: Alltsa det ar jattestor skillnad mot hur det var nir jag laste
xxx. Vi ar tvé stycken av oss som gar i trean som har xxx som andra 4mne
och vi har — det 4r natt och dag. Dér ar det om du ska lamna in uppgift en
viss dag da dr det den dagen som giller. Sen &r det tvd méanader efter det
som nasta chans och sen tvd manader efter det. Alltsa att det ar liksom,
det ar rutiner. Nér vi kom till xxx-kursen s& hade den nyligen dndrat upp-
lagget men man mirkte att det hér var, de har koll pa det de undervisar i,
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de forvéntar sig fullstindig nérvaro, de forvéntar sig att vi gér uppgifterna
itid, de forvéntar sig att vi gor laxorna (skratt), sina saker. Och det kdnns
inte som att det stélls samma krav hdar. (STUDENT 2: nej). Varken pa
lararna eller pd oss (STUDENT 2: nej). For att vi kunde férvénta oss att
lararna pa xxx-kurserna alltid var vl férberedda, de féljde kursplanen till
punkt och pricka och betygskriterierna ocksa for den delen. Det ar konstigt
att det kan vara si himla bra pa den institutionen men helt tvirtom har.

[...]

LENA: Vad tror ni det beror pé da?

STUDENT 2: Det ér en kultur som har byggts upp tror jag. (Medhallande
ljud). Att det har varit sa under lang tid att det ér lite sahar slappt.

[...]

STUDENT I: Jag tror ju verkligen pd att ha en véldigt tydlig struktur. Alltsd
de kurshandledningarna vi har fatt har pa musikhégskolan har ofta haft
alltsa en fin tanke men kanske inte levt upp till det i verkligheten. Medan
pa bade uvkl och xxx-kurserna s& har det varit det som stér géller. Det var
exakt sahdr, det har inte varit att inlimningen 4r sadar, 4h, ta det, ta det
sen. Det gér bra. Skicka in det nér du vill. Vilket kan vara skont ibland
om man har jittemycket att géra. Men da borde det hellre vara att elev-
erna eller studenterna gar ihop séger till lararen vi har mycket, gar det att
flytta datumet 4n att liraren bara siger, dh, ta det sen, liksom. Tycker jag.

Student 1 konstruerar musiklirarutbildningen i en dikotomi till utbildningen
pa den andra institutionen dir hen har delar av sin utbildning. I detta mot-
satsforhallande priglas musiklirarutbildningen av otydlighet, kravlshet och
inkompetens i jimforelse med de tydliga riktlinjerna och stringa kraven pa
den andra institutionen. Dir beskrivs lirarna som vil forberedda och insatta
och har hoga forvintningar p att studenterna uppfyller kursernas krav pa
forberedelser och examinationer. Lararna pa musiklararutbildningen fram-
stills genom det kontrasterande sittet att beskriva de bida inriktningarna som
déligt forberedda och att de inte foljer vare sig kursplaner eller betygskriterier.
Denna beskrivning kopplas till en specifik institutionskultur som beskrivs som
“slapp”. Student 1 uttrycker en kritik mot att befintliga strukturer bara finns
”pa pappret” och inte implementeras i lararnas undervisning. Trovirdighet
byggs upp genom att student 1 kan referera till tvé kontexter utifran den egna
erfarenheten och med retoriska grepp som metaforen “dag/natt”, upprepningar
och extremiseringar konstrueras de tva inriktningarna som diametralt olika
och virderas tydligt som bra respektive délig. Kontrasterna mellan musikin-
stitutionen och andra lararutbildningar kan 4ven ses i de olika subjektsposi-
tionerna som de konstrueras av student 1: 4 ena sidan ar det den oengagerade

kravlose liraren som inte ar forberedd och inte foljer kursplanerna, & andra
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sidan den seriosa pedagogen som har hoga forvintningar och krav pé sina
studenter och foljer en tydlig struktur. Styrningen sker hir pa olika satt. Vid
den andra institutionen verkar det finnas tydliga disciplinerande inslag sisom
kontroll av uppgifter, styrning dver tid och kroppen (inlimningar, nirvaro).
Samtidigt galler denna kontroll inte enbart studenterna utan att dven lirarna
ar disciplinerade och forutsebara, vilket gor det enklare f6r studenterna att
forhalla sig till utbildningens krav. P4 musiklirarutbildningen diremot kan
inte studenterna veta i forvig vad som forvintas av dem och lirarna stir inte
pa samma sitt till svars for utbildningens uppligg. Styrningen sker i stallet
genom att skapa ovisshet och genom att limna 6ver ansvaret for lirandet
och kontrollen till studenterna sjilva.

Exempel 4: Kursguider som styr upp

I detta exempel ges en annan bild av relationen mellan studenter och larare.
Tidigare har gruppen pratat om att utbildningen i dess nuvarande form ar
ganska ny och att studenterna blir en form av forsokskaniner. Detta leder
till 6ppna samtal med lirarna som girna tar emot studenternas feedback.

STUDENT 1: Ja, 6verlag tycker jag vi har vildigt bra pedagoger som fére-
bilder

STUDENT 3: Ja, det stimmer jéttebra.

STUDENT I: Hur ska man jobba som larare? Sahar! Ja.

STUDENT 2: Nej men infor varje liksom kursstart sa far ju vi far ju kursgui-
der som inte har nanting med kursplaner... utan det &r liksom, det hér 4r
ganska tydligt med vad man ska gora vecka fér vecka, nastan dag for dag,
néstan for- och eftermiddagspass som xxx till exempel upplever jag som
valdigt detaljstyrd liksom, valdigt noga och s& far man liksom kollektivt
skriva under pé att ja men vi har de hér examinationsdatumen och att vi
godkénner den hir kursguiden liksom. Och de fragor liksom ser det hir
bra ut, ar det okej, tror ni vi far ihop det liksom. Jag vet inte hur det ar for
dig men sa upplevde jag...

STUDENT 1: Jomen, mer och mer. Alltsa det hir r ju ndt som precis har
kommit. Som de fortfarande haller p4 med. Det finns ju inte kursguider
till alla kurser an.

STUDENT 2: Nej, nej. Jag gar péa folkmusik just nu. Finns inte en kursguide.

STUDENT 1: Nej, precis, jag tror xxx leder vil arbetet. Och sa haller det p&
att sprida sig ut. Nej men det ér skitbra. Det kidnns skillnad pa nér jag gick
i ettan att man mérker att det blir mer och mer uppstyrt for varje ar ocksa.
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I forsta yeerandet av student 1 framstills de flesta lirarna pé utbildningen
som goda forebilder som genom sitt agerande i den egna praktiken forevi-
sar ett gott ldrarskap. Student 2 preciserar detta goda lararskap med hinvis-
ning till kursguiderna. Kursguiderna konstrueras som en tydlig, detaljerad
strukeur och i relation till den foregiende kommentaren om duktiga lirare
blir guiderna konstruerade som positiva exempel. Begrepp som "godkidnna”
och “examinationsdatum” placerar student 2 som vilbekant med en akade-
misk diskurs. Att vara bekant med kraven och styrningen som kursguiderna
innebir framstar dven som en viktig kunskap eftersom dessa ska gemensamt
forstas och godkinnas, nigot som kriver en grundforstaelse for dokumen-
tens utformning och innebord. Kursguidernas introduktion och dirmed en
vixande “uppstyrning” 4r dock en process som inte har nitt alla imnen och
inrikeningar. Det kan tolkas som att det finns omraden inom utbildningen,
exempelvis folkmusikutbildningen, dir detaljstyrningen anses vara mindre
viktig och positiv. Dirmed konstrueras subjektspositioner som den uppstyrde,
strukturerade forebilden, men dven en position som medveten student, nigon
som kan skilja mellan just strukturerad och ostrukturerad undervisning.
Styrningen i detta exempel verkar fungera som en Gverenskommelse dir ett
gemensamt bista, en gemensam norm, faststills som alla sedan forvintas folja.
Studenterna har dock inte direke inflytande 6ver innehéllet utan ger snarare
sitt medgivande till att underordna sig reglerna frivillige. P4 det sittet blir
det lte for respektive ldrare att legitimera krav och uppritthalla strukturer
och ordning i kurserna. Det verkar dock inte gilla for alla genrer, inom vissa
omréiden framstir det som om en yttre, officiell styrning ar obefintlig och dar
deltagandet bygger annu mer pa den enskildes sjilvreglering.

6.3.3 Syntes: Universitetsdiskursen

Universitetsdiskursen praglas av starka asikter och vissa skillnader mellan
student- och lirarperspektivet bide nir det galler akademiskt skrivande och
kursernas formella strukturer. Nir det giller det akademiska arbetet beskriver
studenterna att de upplever hoga krav pa forkunskaper som dven sitts i ett
klassperspektiv eftersom det konstrueras som att det finns ojimlikhet i tillgang
till en akademisk kontext. I det kan ses ett visst motstaind mot de mer akade-

miska uppgifterna pé utbildningen sisom skrivandet av examensarbetet som
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ocksa speglas i beskrivningen av ett for stort fokus pa forskning i utbildningen.
Det konstrueras som att de praktiska aspekterna av utbildningen, det vill siga
musikutovandet miste std tillbaka. De akademiska aspekterna ses dirmed ocksa
som losryckea frin praktiska kunskaper och det som kan tolkas som en slags
lararverklighet. Det kan ocksa tolkas som att sjilva formen, som till exempel
referenshanteringen i skrivuppgifterna, prioriteras framfor innehéllet och att
hela akademiseringsprocessen tjanar som en statushéjare for lirarutbildningen
som en akademisk utbildning (se dven likarmetaforen). Lirarperspektivet
framstir som en slags relief till studenternas beskrivning eftersom vissa lirare
just framhéver studenternas brister pa det akademiska planet. Det finns dock
aven roster som forsvarar studenternas forkunskaper och havdar deras kompe-
tens att argumentera och reflektera pé ett vetenskapligt satt. Nir det kommer
till kursplaner och examinationer tecknas en nagot annan bild av studenterna
respektive larare. Lirarnas uttalanden kan i det avseendet tolkas som mer
kritiska till universitetets kursstrukeur. Jimford med tidigare uppligg, som
framstalls som kontinuerliga, upplevs universitetsstrukturen som splittrad.
Lirare konstrueras som motstandare aven till kursplanerna i sig. Eftersom det
handlar om myndighetsutévning maste de dock foga sig efter reglerna kring
bedomning och betygssittning. Det konstrueras som en positiv utveckling
att fler larare agerar enligt kursplaner och tar myndighetsansvaret pé allvar.

Studenterna framstiller denna utveckling ocksa i ett positivt ljus och
beskriver 6verlag en uppskattning av tydlighet och ordning som kopplas
till kursplaner och lirare som féljer dessa och inte behandlar befintliga pla-
ner godtyckligt. Ur studenternas perspektiv dr det dock frimst inom andra
institutioner 4n just de musikrelaterade som detta fungerar. Utvecklingen
mot starkare styrning i riktning mot universitetslika strukeurer beskrivs av
studenterna som i sin linda.

6.4 Sammanfattning delstudie 1: den bristfilliga musiklirar-
utbildningen

Som inledningsvis beskrivits 4r det tre huvudsakliga diskurser som har fram-
tritt i min lasning av det empiriska materialet: en nyttodiskurs, en bild-
ningsdiskurs och en universitetsdiskurs. Med hjilp av dessa diskurser teck-
nar de deltagande studenterna och lirarna genom sina uttalanden en bild av



6. Diskurser och konstruktioner pa musiklararutbildningen 147

musiklararutbildningen idag som jag hir vill forsoka sammanfatta. Det som
ar framtridande ér ett problematiserande sitt att tala om utbildningen dir
framfor allt brister framhavs. Ur ett nutidsperspektiv konstrueras musiklarar-
utbildningen som misslyckad utifrin flera aspekter: nar det giller nyttotin-
ket finns det bade kritiska roster som ifrdgasitter att det overhuvudtaget bor
finnas ett nyttoperspektiv, samtidigt som utbildningen framstills av andra
som inte tillrdckligt nyttig och applicerbar. Detta kopplas framst till bristande
narhet till lararpraktiken och dirmed anstéllningsbarheten, och ett storre
behov av genrebredd. Aven gamla traditioner konstrueras som ett hinder for
modernisering och utveckling av utbildningen. Men nyttodiskursen kan tol-
kas framfor allt ur ett politiskt och samhilleligt perspektiv och utifrin att det
finns en given ram att forhélla sig till snarare 4n att den representerar ett ideal
enligt lararnas eller studenternas egen syn. Den utmanas darfor starkt av en
annan diskurs, nimligen bildningsdiskursen. Aven i bildningsdiskursen fram-
trider en bild av utbildningen som bristfillig, framfér allt nir det galler stu-
denternas kunskaper. I en tid av mitbarhet konstrueras bildningsidealet som
under stort hot och som nigot som maste forsvaras. Studenterna ir utifrn
ett sidant synsitt redan paverkade av bristen pé bildning och utbildningens
uppgift maste darfor vara att fylla kunskapsluckor och frimja den personliga
utvecklingen. Bristen ligger darfor i vad man skulle kunna kalla for materialer:
studentunderlaget. I detta avseende ér 4ven en konstruerad konflikt mellan
att vilja vara musiker respektive lirare framtridande. Universitetsdiskursen
med framfor allt akademiseringen i spetsen ir ett annat spar som hotar bild-
ningstanken men aven till viss del nyttotinkandet. For bildningens del blir
kursplaner och examinationer snarare tvingstréjor an kunskapsfrimjande och
for att kunna vara en dukeig lrare i praktiken beh6ver man inte kunna skriva
langa akademiska texter. Brister sisom de konstrueras i universitetsdiskursen
ar bade studenternas daliga forkunskaper nir det galler akademiske skrivande
och vissa av lirarnas ovilja att anpassa sig till forindrade, byrakratiska villkor,
som konstrueras som orsak till problem inom utbildningen.

Diskurserna som presenterats i detta kapitel utgor ramarna for kun-
skapsproduktion och subjekespositioner pa mikronivd inom musiklararut-
bildningen som en samtida diskursiv praktik. Kunskapsproduktionen och
vetandet som omger utbildningen ger upphov till problematiseringar. Hur
dessa diskurser har kunnat vixa fram och bli till den sanningsregim som ar
styrande for utbildningen och hur de kan relateras till varandra samt till
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ett historiskt perspektiv 4r utgingspunkt for nista delstudie. I gestalt av
konstruktioner av musikliraren ska de diskursiva formationer som omgar-
dat musiklararutbildningen sedan 1950-talet synliggoras samt belysas hur
dessa diskurser kan relateras till dagens utbildning och samhalleliga aspek-

ter pi makroniva.
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Den svenska musikliraren i statliga offentliga
utredningar mellan dren 1954-2008

Foreliggande studie fokuserar, i enlighet med ett genealogiske perspektiv,
pa hur musiklararutbildningen och till viss del musikundervisning kan vara
foremal for problematisering i Foucaults mening (Foucault, 1994, s. 119) och
hur dessa konflikter och problematiseringar ar sammanvivda med diskurser
och idéer genom tiderna.

Utgangspunkt for analysen ir, som ovan skrivits att det finns specifika
diskurser som omgardar musiklararutbildningen. Ett sitt att gora denna
utgangspunkt mer specifikt 4r att formulera den som fragan hur “den goda
musiklararen” har konstruerats och problematiserats genom tiderna. Vilka
16sningar for problem har konstruerats som rimliga och ritt? Studien riktar
in sig pa historiska dokument som analyseras utifrin en undran under vilka
omstandigheter dagens diskurser kring musiklararutbildning, sisom de fram-
stalls i delstudie 1, blev till och hur de opererar. I metodavsnittet redogjordes
for metodologiska funderingar kring urvalet av texter (se kapitel 5.3.1) men
kort sagt handlar det om texter som ir relevanta for lararutbildning respek-
tive musikutbildning och kan ses som tydliga hallpunkter for institutioners
framvixt och utformning. I huvudsak 4r det sex statliga utredningar som
analyseras utifran diskursers etablering, framvixt och forgreningar. Genom
att se hur musiklarare konstrueras utifrin specifika idéer och antaganden
genom tiderna, si kallade dispositif (jimfor kapitel 4.4.2) kan forskjutningar
och diskursiva brott sparas.

Det samlade textmaterialet analyserades alltsa utifran frigor kring make,
styrning och kunskapsansprik. I foreliggande studie specificeras dessa frige-
stallningar som foljande:

Hur konstrueras och legitimeras musikliraren i dokumenten frin 1954

Sfram tills idag?
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7.1 Inledning

I vilken slags kontext kan svenska musiklarare tinkas befinna sig vid tiden
for respektive utredning? Vilka villkor hade musikidmnet i skolan? Hur sag
musiklivet ut? For att lattare kunna forstd musikpedagogiska frigestillningar
i relation till olika tiders diskurser f6ljs presentationerna av respektive utred-

ning av en kort kontextualisering.

7.2 SOU 1954:2 Musikliv i Sverige

Utredningen tillsattes ar 1947 pa uppdrag av Ecklesiastikdepartementet, betin-
kandet lades fram ar 1954. Det ansags att musiklivets expandering gjorde en
expertgranskning nédvindig och de kulturpolitiska intentionerna krivde ett
tydligare inflytande 6ver musikliv och musikutbildning. I de inledande direk-
tiven kan man ldsa att det svenska musiklivet har "bristande organisatoriska
och materiella resurser” och en "utomordentlig brist pa dugliga musiklarare”
(SOU 1954:2, s. 11). Eftersom Musikhogskolan i Stockholm var den enda
institutionen for hogre utbildning i musik kom den i fokus f6r utredningen.
Som ett problem ansags att lirarna inte kunde “fungera som orkesterledare
och [att] bibringa sina elever atminstone grunderna for trakterandet av olika
orkesterinstrument. ” (SOU 1954:2, s. 11) Kungliga musikaliska akademien
skulle ocksa utredas och “den funktion som musikaliska akademien hirvid-
lag borde utéva och de férindringar i denna institutions organisation och
verksamhetsomridden” skulle granskas (SOU 1954:2, s. 13). For att musiken
skulle bli tillginglig for alla ansags det viktigt att skapa forutsittningar for
“vilkvalificerade musikpedagoger och musikledare” (SOU 1954:2, s. 13).

Utredningens samhilleliga och kulturella kontext

Vid mitten av 1950-talet hade Sverige utvecklats frin et fattigt agrarland till
en postindustriell nation. Efterkrigstiden var en lang period av socialdemokra-
tisk styrning som priglades av byggandet av det sa kallade folkhemmet, det
vill siga skapandet av ett valfirdssamhille. Minga hade genom arbetsrittsliga
reformer och allmint 6kad vilstind fact mer fritid (Bige m.fl., 2000). Det i
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sin tur hade majliggjort att fler méinniskor dgnade sig at musicerande. Kom-
munala musikskolor och bildningsforbund med musikinriktning bildades.
Musiken, som tidigare framfor allt kunde horas pa konserter, och da ofta i
en borgerlig kontext, blev tillginglig for alla pa ett nytt sitt genom medier,
sisom grammofonskivor och skolradion (Larsson, 2007).

Ett enhetligt, statligt skolsystem var pa vig att skapas. Skolvisendet
expanderade enormt och antalet lirare, elever och utbildningsanstalter okade.
1946 ars skolkommission bildade den ideologiska basen for det som ar 1962
skulle bli grundskolan och som stod for en forindrad syn pa utbildning
(Hartman, 2012). Kyrkans sjilvklara roll och skolans uppgift som institution
for moralisk fostran tonades ner (Flodin, 1998). I stillet menade man att det
var vetenskaplighet, exemplifierad i den moderna psykologin, som skulle vara
styrande for utbildningen. Enligt de nya reformpedagogiska idéerna skulle
eleven std i centrum. Barns fria vixt och personliga utveckling, och dirmed
aven barns estetiska fostran, var i fokus. I och med den nya skolorganisatio-
nen blev det dven en storre konkurrens om utrymme f6r musikimnet. “Den
gamle skolkantorn skulle snart fa konkurrens av TCO-anslutna musikla-
rare med undervisningsbehorighet ocksa i matematik, engelska eller nagot
annat lisimne” (Dahlstedt, 2007, s. 13). Det efterfrigades alltsd en ny typ av

musiklirare som limpade sig battre i det nya planerade skolsystemet.

Musikundervisning 1954-1968

Fram till 1955, dd amnet bytte namn fran sdng till musik, hade musikunder-
visningen i stort sett varit likstillt med férmedlingen av en viss sing- och
psalmrepertoar, oftast med fostrande innehall, dir liraren stod i centrum (Ek,
1989). De elever som sigs som obegavade fick i minga fall andra uppgifter
och deltog inte i singen. Efter namnbytet brots kopplingen till kyrkan. Tidens
intresse for aktivitetspedagogik innebar att fler musikaliska aktiviteter med
barnet i fokus skulle rymmas. Det fanns dock fortfarande en given repertoar,
de sa kallade stamsangerna, exemplifierad i singbocker som Nu ska vi sjunga.
Amnet var starkt forankrat i en visterlindsk musikundervisningstradition
med fokus pa notlisningsformaga, stimsing och musikhistoria (Sandberg,
2006). Aven om mer progressiva roster, som musikpedagogen Knut Brodin,
gjorde framstotningar redan pa 1940-talet om att anvinda schlagermusik i
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musikundervisningen, som ett sitt att vilja repertoar utifran barnens intresse,
var det den klassiska visterlindska musikkanon som gillde (Flodin, 1998;
Gustafsson, 2000). Tiden priglades av en konflikt mellan det som upplev-
des som gamla, stela traditioner och ungdomarnas lingtan efter fornyelse
och frihet. Men jazzen och rockmusiken, som hade sitt genombrott i mitten
av 1950-talet skulle inte komma in i undervisningen pa allvar forran langt
senare. Tongivande musikpedagoger med koppling till Konservatoriet respek-
tive kungliga Musikhogskolan i Stockholm, sasom Hjalmar Torell, betonade
musikens bildningsfunktion och dess paverkan pa barnens uppfattning om
“god musik” som likstilldes med visterlindsk konstmusik (Gustafsson, s. 183).

Musikldrarna verksamma vid hogre laroverk hade tidigare varit centrala
personligheter, aktiva bada i musiklivet och i skolans musikundervisning.
Deras roll blev allt eftersom mindre framtridande. Andra utévare av till exem-
pel den nya konstmusiken och den samtida ungdomskulturen, sisom jazzen
och senare rocken, utmanade deras stillning. Aven musiklirarnas arbetssitt
ifrigasattes: metoderna, till exempel att anvinda modellinlirning utifréin
specifika lektionsmodeller, som tidigare hade varit utgdngspunkt, tonades
ner till formén f6r imne och innehill som innebar ett mer repertoarnira
arbetssitt (Flodin, 1998).

Kungliga Musikaliska Akademien hade, som ovan skrivits, en sjalvklar
sirstallning inom musiklivet som ensam ansvarig f6r musiklararutbildningen.
Vid denna tid utmanades dess position och fler utbildningsinstitutioner vixte
fram. Aven frin politiskt hill sigs akademien som institution som omodern
och svar att styra (Dahlstedt, 2007). De kommunala musikskolorna hade, i
motsats till musikundervisningen i skolan, fokus pa det egna musicerandet,
nagot som aven bildningsférbunden satsade pa. Musiklararutbildningen
vid Musikhogskolan i Stockholm var inte inriktad mot ett sadant arbetssatt
(Gustafsson, 2000).

7.3 SOU 1968:15 Musikutbildning i Sverige

Denna utredning tillsattes ar 1965 pa uppdrag av Ecklestiastikdepartemen-
tet. Ledamoter var bland andra Sigurd Lindholm, davarande direktoren for
Musikhégskolan i Stockholm, rektorn vid Nacka musikskola Yngve Haren
och lektorn vid Musikhogskolan Bo Wallner. De sakkunniga skulle "granska
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framst det praktiske-musikaliska och musikteoretiska innehéllet i forsta hand
i de olika former av musikutbildning, som férekommer vid musikhogskolan.”
(SOU 1968:15, s. 11). Men det skulle dven goras prognoser kring utbild-
ningsbehov och ges forslag pa hur utbildningen skulle organiseras for att
ticka dessa behov.

Utredningens samhilleliga och kulturella kontext

1968 har blivit ett ndgot symboliskt artal som markerar en politisk och social
brytpunke. Studentrevolterna i Paris var uttryck for en vinsterpolitisk vag i
stora delar av virlden, hippickulturen var levande och kriget i Vietnam ledde
till stora manifestationer for fred, bade i USA och 6ver hela varlden. I Sverige
skulle efterkrigstidens vélfardsprojekt fullindas genom satsningar pa kultur
och utbildning (Burman & Landahl, 2020). Det socialdemokratiska partiet
regerade med egen majoritet. Olof Palme var den forsta svenska utbildnings-
ministern, det efter att Ecklesiastikdepartementet frin och med 1968 hade
omvandlats till Utbildningsdepartementet. Det ansags att de socioekonomiska
villkoren och utbildningsnivan skapade ojamlikhet nir det gillde deltagandet
i kulturlivet. Att ha gitt pa liroverk eller bo i innerstadsvaning jimfort med i
fororten kunde exempelvis fortfarande underlitta tillging till det till storsta
delen borgerliga kulturlivet. De tidigare kulturpolitiska intentionerna hade
siledes inte blivit realiserade, nigot som nu skulle ske genom den nya kultur-
politiken (Olsson, 1993). Dahlstedt kallar denna period i svensk historia for
”Folkhemsbyggandets och saklighetens tidevarv” (Dahlstedt, 2007, s. 195).
Kultur skulle bli tillginglig for alla och reformer skulle grundas i vetenskap-
lighet. Nir det giller musik kan detta ses exempelvis i musikvetenskapens
utveckling vid Uppsala universitet som bade bottnar i en tysk humanistisk
tradition men som 4ven ar inspirerad av forskning fran USA, som anvinde sig
av statistiska undersokningar och psykologiska experiment (Dahlstedt, 2007).

Du-reformen var vid denna tid genomford, dven i skolans virld, nagot
som kan tiankas ha paverkat relationen mellan elever och lirare. Lirarut-
bildningen vixte och var dven den influerad av pedagogisk och psykologisk
forskning, som ofta byggde pa en positivistisk, empirisk syn pa forskning
(Dahlstedt, 2007). Lararutbildningen reformerades under denna tid och
1969 kom en ny liroplan for grundskolan, Lgr69 (1969).
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Musikundervisning 1968-1976

I kolvattnet av dessa forandringar kritiseras i musikldrarnas riksforbunds
tidskrift Musik-kultur att krav pa “musikaliska anlag, formégan att atmins-
tone kunna sjunga nigorlunda rent for intagning pa smaskollararlinje ar nu
slopade. Den viktiga aktiviteten ord, ton, rytm, lek pa lagstadiet skall alltsd
skotas uteslutande av en bandspelare? Utan att liraren forstar vad bandet syf-
tar till!” (Musiklirarnas riksforening m.fl., 1969a, s. 4). Sedan tidigare hade
musikundervisningen i skolan pi de lagre stadierna bedrivits av folk- och
smaskollarare som inte hade egentlig musiklirarkompetens. Dock kunde man
inte bli antagen till folkskollararutbildning utan grundliggande musikaliska
fiardigheter, nagot som allts nu skulle dndras. I ett annat nummer av tidskrif-
ten sigs musikimnet som hotat av for lite tid i skolan i och med inférandet
av enhetsskolan. Det varnades for att den redan bristfilliga musikundervis-
ningen dven skulle komma att paverka framtida larare: "Detta avspeglar sig nu
i de allt klenare forutsittningar som seminarieelever tyvirr har for act kunna
tilligna sig lirarutbildningen pd musikomridet” (Musiklirarnas riksforening
m.fl,, 1969a, 5. 4). En annan problematik som lyftes kring musiklarare i skolan
var att amnet fortfarande ansigs vara ett dgvningsdmne som gav musiklirare
simre status och arbetsvillkor in lirare som undervisade i lirodmmnen. Detta
sigs av filtet som en anledning till att i utbildade sig till musiklarare och
som resulterade i den enorma bristen pa utbildade larare i musik. Mdnga som
utbildade sig arbetade dessutom inte i skolan.

Undervisningens kvalitet och innehall kunde alltsd variera stort mel-
lan olika skolor men var i det stora hela baserad pa notlasning, sing i stim-
mor och visterlindsk musikhistoria. Detta kan ses som ett uttryck for ett
estetiskt konstideal som byggde pi ett beundrande av borgerlig kultur och
en stravan efter estetisk fostran. God smak forknippades med klassisk, vis-
terlindsk konstmusik eller nutida konstmusik men till viss del iven med
andra genrer som till exempel zkza jazz. En estetisk kultursyn innebar enligt
Olsson (1993) att det som riknas som konst ir sjilva produkten, nigot som
ar tydligt avgransat och bygger pd kulturarvstanken. Att forstd och uppskatta
denna kultur kraver darfor forkunskap. I en bredare forstielse av konst, uti-
fran en antropologisk kultursyn, ses kultur som ett samhalleligt fenomen
och som nigot vardagligt som sker i samspelet mellan ménniskor, den byg-
ger pa delaktighet. Denna syn pé konst och kultur blev mer dominerande
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under 1960-talet och kom i fokus for kulturpolitiken. I En bok om musik,
en slags lirobok f6r musikundervisning fran 1969, kan man till exempel
lasa att “just ovanan vid riktig musik ar det goda lyssnandets storsta fiende.
Aven om vi numera borde vara mera vana vid musik — den strémmar &ver
oss frin morgon till kvill genom radio, grammofon och TV - sa dr det lik-
som fel sort vi vinjer oss vid” (Engstrom, 1969, s. 8). Den ovan nimnda
globala rérelsen runt 1968 mot det politiska och kulturella etablissemanget
gjorde dock dven intdg i skolans musikundervisning, dir populirmusiken nu
fick storre genomslag dn tidigare. Popmusiken och dess olika nya ljudbilder
vixte explosionsartat tack vare den tekniska utvecklingen med radio och tv,
elforstarkea instrument, synthesizer, etcetera. Ungdomarna blev inspirerade
att vilja spela sjilva. Den sortens demokratiseringsprocess i enlighet med en
antropologisk kultursyn ar dock beroende av utbildning och undervisning
(Olsson, 1993) och det gjorde att kulturpolitiken inriktade sig specifike pa
barnens kulturkonsumtion. Statens uppgift blev att frimja kvalitetskulturen
och att hindra masskulturen fran att ta éver marknaden. Smakpreferenser
sags som praglade av individers sociockonomiska bakgrund och maéste dar-
for paverkas s tidigt som mojligt. Dessa politiska ambitioner sigs inte med

blida 6gon av alla musikpedagoger:

Troligen finns det en inte s liten opinion bland musikldrarna som vill ge
uttryck till en skepsis infér de rent tekniska och pedagogiska — metodiska
mojligheterna att 6ver huvud taget realisera en demokratisk” musikunder-
visning i praktiken. Manga resonerar troligen s& har: en musikundervisning
som endast teoretiskt nar alla 4r sémre 4n den som visserligen bara drabbar
en minoritet men dér ger storre och sikrare resultat i praktiken. Man kan-
ske citerar ett debattutrop fran Svante Foerster: "Ar det s bravo egentligen
att alla kan spela blockflojt?. (Musiklararnas riksférening m.fl., 1969b, s. 22)

En viktig férandring nar det giller hogre musikutbildning ar att konservato-
rierna i Goteborg och Malmé foreslas att "forstatligas och forvandlas till med
musikhogskolan i Stockholm jimstillda musikhégskolor” av utredningen

(SOU 1968:15, s. 188).
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7.4 SOU 1976:33 Musiken — minniskan — samhillet

1970 hade beslutet tagits att tillsitta en organisationskommitté som skulle
driva forindringsarbetet och reformering av den hogre musikutbildningen. I
oktober 1974 fick arbetet en ny inriktning och ny sammansittning efter att
nya mal for den statliga kulturpolitiken hade fastlagts. Kommittén uppfat-
tade det som ett uppdrag att “dstadkomma en yrkesutbildning anknuten till
musiklivets behov” (SOU 1976:33, 5. 15). Musik skulle inte ses som en ”isolerad
konstart” (s. 15) utan som "bade en konstform, berikande och utvecklande for
individen, och ett kommunikationsmedel med visentliga samhillsfunktioner”
(s. 15). Ridsla f6r kommersialismen och behovet att skydda befolkningen fran
ljudféroreningsproblem, de “innu ¢j dverblickbara effekterna av den musik som
tvingas pa oss av kommersiella skil i snart sagt alla miljéer” (SOU 1976:33, s.
16) tas upp redan i inledningen och tyder pa utredningens intention att lyfta
musikens funktion som “en form av framsynt socialpolitik” (s.16).

Utredningens samhilleliga och kulturella kontext

Efter valet 1976 avgick statsminister Olof Palme (S) och Thorbjérn Filldin
(C) blev vald till Sveriges nya statsminister, som forsta icke-socialdemokrat
sedan 1936. Tiden priglades av kriser inom flera tunga industrier, ligkon-
junkeur och kirnkraftsfragan (Bige m.fl., 2000).

Hogskolesystemet hade nyligen borjat reformeras och tidens anda prig-
lades av fornyelsestravanden. Kulturpolitikens syfte var att “skapa ett samhille
som praglas av jamlikhet och som ger manniskor mojligheter till ett rikare
liv” (Prop. 1974:28, s. 293). Bade musikhégskolorna i Malmé och Géteborg
hade blivit statliga institutioner &r 1971.

Musikundervisningen 1976-1992

Nir det gillde musikundervisningen i skolan var mycket av det som priglade
utredningen fran 1968 fortfarande aktuellt. Institutioner som skolan och
hégre utbildning kan betraktas som priglade av en inneboende troghet som
gor att férandringar tar lang tid (Liedman & Olausson, 1988; Olsson, 1993).
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Ungdomskulturen hade nu en mer sjilvklar plats i samhille och skola och
liroplanen frin 1969, dir eleven och dess levnadsvirld skulle vara i centrum,
kan tinkas vara helt implementerad vid det laget: "Musikundervisningen
skall berika elevens liv i och utanf6r skolan samt skapa forutsittningar for
en personlig musikupplevelse dels genom aktivt musicerande, dels genom
lyssnande till musik. Undervisningen skall ge eleverna praktisk erfarenhet
av savil vokal som instrumental musik samt fortrogenhet med musikens
elementa. Den skall stirka musikintresset och fordjupa musikforstielsen.
Skolans musikliv skall befordra kontakten med musiklivet i samhillet i 6v-
rigt och stimulera till fortsatt musicerande efter avslutad skolging.” (Lgr69
, 1969, s. 146). Musiken i skolan skulle alltsd ta vara pa barnens intresse,
det vill saga vara mer flexibel nir det gillde att ta in fler genrer men samti-
digt vara bildande genom att "lira dem uppfatta och njuta av konst, litte-
ratur, musik och natur, samt frigéra deras personliga uttrycksméjligheter”

(Lgr69, 1969, s. 13).

75 SOU 1992:94 Skola for Bildning

Betinkandet limnades ar 1992 av liroplanskommittén. Uppdraget till utred-
ningen gavs 1991 av davarande statsridet Géran Persson (S) och bestod i att,
i nara samrad i med betygsberedningen, ta fram ett nytt betygssystem samt
att limna forslag till rikelinjer och modeller for kurs- och timplaner (SOU
1992:94). Senare det dret, med en ny regering, fick kommittén nya direktiv
och en delvis ny sammansittning. En av ledaméterna var Ingrid Carlgren
som 2009 var med och publicerade en forskningsrapport dir utredningens
intentioner och resultaten av mél- och resultatstyrningen analyseras (Carlgren
m.fl., 2009) och som anvinds i foreliggande text i kontextualiseringssyfte.
Forutom ovannimnda forslag limnades dven forslag till kursplaner i samt-
liga grundskolans amnen, bland annat en utforlig modellplan for musikam-
net. Det nya var det tydliga fokus pd mal- och resultatstyrningen som skulle
“forindra[de] relationerna mellan staten, skolorna och lirarna” (Carlgren
m.fl.,, 2009, s. 16) Staten skulle dra sig tillbaka genom att halla kunskaps-
innehéll och verksamhetens utformning 6ppna. Styrningen dndrade pa det
sattet karakedr fran tidigare liroplaner, som var regelstyrda, till att mélen och

resultaten var ledande.
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Utredningens samhilleliga och kulturella kontext

Det tidiga 1990-talet priglades virldspolitiskt av slutet pé kalla kriget, Sov-
jetunionens upplosning och ett 6kat europeiskt samarbete som senare ledde
till inforandet av euron. I Sverige blev Carl Bildt (M) ny statsminister och
bildade en regering bestiende av M, C, FP och KD. Dirmed skedde under
utredningens ging ett skifte, eftersom det var en socialdemokratisk regering
som gav det ursprungliga uppdraget. I Bildts regeringsforklaring kan man
skonja ett brott med folkhemstanken: "Nu ir kollektivismens tid slut. I vart
Sverige kommer samhillet alltid vara stérre in staten” (Riksdagens proto-
koll 1991/92:6). Denna programforklaring talar sitt tydliga nyliberala sprik
och hade till f6ljd att statliga bolag, sisom posten privatiserades i allt storre
utstrackning. Samtidigt pagick en global finanskris som orsakade under-
skott i den svenska statskassan och som skulle halla i sig till mitten av 1990-
talet (Bige m.fl., 2000). 1991 ir aret di begreppet New Public Management
myntades i USA och denna foreteelse blev s3 smaningom dven ledstjirna for
omstruktureringen av Sveriges offentliga organisation (Dahlstedt & Fejes,
2019; Springer m.fl., 2016). Avregleringen av skolan borjade ta fart och det
beslutades om ett system for fristiende skolor som innebar mojligheter att
frite vilja skola, skolpengen infordes och aktiebolag fick lov att driva skolor
och férskolor (Prop.1992/93:230). En slags rationalism och effektivisering
av den offentliga sektorn hade visserligen efterstravats lingt tidigare men fick
nu snabbt och brett genomslag.

Musikundervisning 1992-1999

Skolan och laroplanerna skulle bygga péd aktuell forskning om kunskap och
inlirning. Den pedagogiska forskningen och dirmed kunskaps- och lirande-
begreppet, genomgick en stor forindring frin slutet av 1980-talet (Hartman,
2012). Frin att ha byggt pé Jean Piagets utvecklingsteori och reformpedagoger-
nas syn pa barns egna aktivitet for att tillgodogora sig kunskap flyttades fokus
till kunskaps- och lirandebegreppet i sig. Lev Vygotskijs terorier aterupptick-
tes och den sociokulturella teorin, dir grundtanken 4r att kunskap grundas
i erfarenheter, nagot som sker minniskor emellan i en process snarare an att

vara en produkt, dominerade pedagogisk forskning (Carlgren m.fl.,, 2009).
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Musiken i skolan hade tidigare f6ljt laroplanen Lgr80, dir musik hade fatt ett
minskat timantal. Diremot fanns det majlighet till undervisning i halvklass
som ménga musiklirare utnyttjade. Musikimnets syfte var enligt liroplanen
att ge eleverna majligheten att uppleva gemenskap och glidje genom musiken.
Huvudmomenten var att musicera tillsammans (spel pa instrument, rytmov-
ningar, dansa, sjunga), skapa musik samt musik i samhillet och virlden, som
var ett nytt inslag i liroplanen Lgr80 (Laroplan for grundskolan: Lgr 80, 1980).
Bland musiklirarna fanns nu de som hade gatt den sarskilda amneslararut-
bildningen SAMUS dir populidrmusik var ett sjalvklart inslag i utbildningen,
nigot som sikerligen paverkade musikundervisningen i skolan (Olsson, 1993).
Den forindrade kunskapssynen i Skola for Bildning hade stora implikationer
for musikimnet. Eftersom skolimnena inte lingre beskrevs i termer av stoff
utan som amnesspecifika kvaliteter suddades skillnaden mellan teoretiska
och praktiska amnen ut. I stillet skulle bide teori och praktik rymmas i alla
amnen och ett tidigare hierarkiskt tinkande losas upp (Carlgren m.fl., 2009).

7.6 SOU1999:63 Att lira och leda — En lirarutbildning for

samverkan och utveckling

Utredningen av lararutbildningen bestilldes av regeringen Persson 1997. Som
motiv for en efterstrivad reformering av lararutbildningen nimns de stora for-
andringar i utbildningsvisendet som har bytt riktning mot mél- och resultat-
styrning och dirmed férindrade arbetsvillkor for lirare. Nya laroplaner hade
faststillts. Aven kritik mot den tidigare utbildningen nimns som motiv for
forindringar. En annan aspekt dr den nya organisationen av hogre utbildning:
"Aven styrningen av den hégre utbildningen dr nu mal- och resultatbaserad,
vilket lett till fordndringar i ansvarsfordelningen mellan statsmakterna och
de enskilda universiteten och hégskolorna. Lirositena beslutar sjilva om sin
organisation och om hur utbildningarna skall styras. ” (SOU 1999:63, 5. 9).
Utredningen tillkom under tidspress for att anpassa lirarutbildningen till
den nya decentraliserade skolan (Hartman, 2012). Lararutbildningen skulle
enas och fa en storre gemensam grund. Reformen blev dock kortvarig: lirar-
utbildningen gjordes om igen 2008 (se nedan).

Ordet musik forekommer pa relativt fa sidor i utredningen. Detta
kan tolkas utifrin en syn pd musik som en bland alla andra estetiska
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uttrycksformer. Dessa estetiska uttrycksformer skulle enligt utredningen
genomsyra hela skolan och alla imnen. Det innebir en generell forstaelse av
estetik dar musiken inte far en sirstillning. I och med att allt bakas in i kre-
ativitet och estetik behéver inte musik framhavas. Detta kan ses i linje med
intentionen att jimka utbildningarna och att utbilda generalister som har en
liknande gemensam grund i stallet for specialister. I denna bas ingar estetiska
uttrycksformer. P4 samma sitt kan utredningens skrivelse kring de allmanna
grundkompetenserna, som alla ldrare behover, tolkas: “kognitiv kompetens,
kulturell kompetens, kommunikativ kompetens, kreativ kompetens, kritisk
kompetens, social kompetens och didaktisk kompetens” (SOU 1999:63,
s. 11). Andra slagord som genomsyrar utredningen ér att teori och praktik
ska fa en starkare koppling i utbildningen och begreppet det livslinga liran-
det (s. 47). Men iven "vetenskapligt forhillningssitt” (s .63) och "beprovad
erfarenhet” (s .66) ir viktiga begrepp. (SOU 1999:63)

Utredningens samhilleliga och kulturella kontext

Ett okat europeiskt samarbete och 6ppna grinser priaglade utrikespolitiken,
euron infordes men Sverige valde att std utanfor valutasamarbetet. Internet
utvecklades mer och mer och blev ett uttryck for det vixande informations-
samhallet. I Stockholm holls den forsta Pride-paraden som uppmirksammade
HBTQ-personers rittigheter (Bage m.fl., 2000).

Musikundervisning 1999-2008

Inom musikpedagogiken fick Jon-Roar Bjorkvolds popularvetenskapliga bok
Den musiska méinniskan, som kom ut 1991, stor genomslagskraft och bok-
ens budskap paverkade dven andra omraden utanfér musikundervisningen.
I boken beskriver Bjorkvold (1991) en mer helhetlig syn pd barnet dir den
kognitiva utvecklingen méste ske i samklang med kinslor och sinnesintryck.
Skolans uppgift skulle dirfor bli att tidigt ta vara pa barns naturliga férméiga
till musik och skapande. Aven boken Mozarteffekten — musikens oanade kraft
(Campbell, 1998) kan ses som ett bidrag i debatten om musikens positiva
péaverkan pd barn och musikens s kallade transfereffekeer (Rittelmeyer, 2013).
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Musikundervisning bygger nu till stor del pa instrumentalspel i pop-rocken-
sembler dir repertoaren varierar mellan en slags kanon bestaende av aldre
latar och akeuella hits (Ericsson & Lindgren, 2011).

7.7 SOU 2008:109. En héllbar lirarutbildning

Annu en ging skulle lirarutbildningen géras om. Detta motiveras genom
kritik mot reformen frin 2001 eftersom den hade “bland annat bristande
vetenskaplig grund, alltfor stor valfrihet for de studerande och for att vik-
tiga kunskapsomraden saknas” (SOU 2008:109, s. 13). Andra problematiska
aspekter ar att det ar fa sokande och att manga avbryter sina studier, lira-
ryrket framstills helt enkelt som oattraktivt. Utbildningsstrukturen skulle
besta av tvd utbildningslinjer, en till grundlirare och en till imneslirare, for
att underldtta for studenterna att “6verblicka och identifiera vagar for kom-
petens- och karridrutveckling. Det blir uppenbart att liraryrket inte ar den
aterviandsgrind som ménga uppfattar det vara i dag” (SOU 2008:109, s. 16).
Det skulle bli en gemensam utbildningsvetenskaplig kirna for alla samtidige
som stor vikt skulle liggas vid forstirkta amneskunskaper, som likstélldes
med okad professionalitet. Vetenskaplig grund, kvalitetssikring, hallbarhet
och trygghet ar ledord i utredningen.

Utredningens samhilleliga och kulturella kontext

Ar 2006 bildade Allians for Sverige en borgerlig regering med Fredrik Reinfeld
(M) som statsminister. Flera myndigheter sammanslogs och marknads- och
valfrihetstainkande medforde att exempelvis apotekets monopol avskaffades. Ar
2008 drabbades hela virlden av en djup finanskris som paverkade ckonomin
och arbetsmarknaden flera ar framéver. Hogre utbildning priglades av att den
s kallade Bologna-modellen infordes dr 2007 som ett sitt att skapa likvirdiga
och jamforbara utbildningar 6ver hela Europa. Syftet var att 6ka studenternas
rorlighet och anstillningsbarhet och stirka Europas konkurrenskraft. Mal-
och resultatstyrning blev dé ledord aven i hogre utbildning. Nir det giller
musiklivet bidrar utvecklingen av medier som Youtube, fildelningssidor och
streamingtjanster till forindringar i hur musik distribueras och produceras.



162 7. Den svenska musiklararen i statliga offentliga utredningar mellan...

Musikundervisning 2008 — idag

Nordisk musikpedagogisk forskning fran 2010-talet beskriver musikunder-
visningen i skolan som fokuserad pa elevernas aktiva musicerande i rock/pop-
ensemble. Repertoaren, bestaende av enklare poplatar, ska framforas pa ett
s autentiske satt som mojligt, det vill siga musikundervisningen i skolan ska
likna erfarenheten av musik i en informell kontext i sa stor utstrickning som
det gar (Ericsson & Lindgren, 2010, 2011; Georgii-Hemming & Westvall,
2010a). Samtidigt 4r det ett skolimne med en specifik uppgiftskultur dir
lararen ofta agerar handledare. Andra musikgenrer an pop/rock och andra
musikaliska aspekter, saisom musikskapande eller -lyssnande verkar vara mar-
ginaliserade (Varkoy & Séderman, 2014).
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8

Konstruktioner av musikliararen

Nedan presenteras analysen av de statliga offentliga utredningarna i form av
konstruktioner av musiklararen. Konstruktionerna vixte fram utifrén frage-
stallningen om vilka diskursiva monster som historiskt har majliggjort att
utbildningen ser ut som den gor idag. For att kunna skriva fram dessa mons-
ter pa en konkret och greppbar nivé valde jag att presentera hur kraven pa
musiklararutbildningen och musiklirare nir det giller exempelvis musikalisk
eller pedagogisk kompetens, sociala formégor, engagemang etcetera, har kon-
struerats och problematiserats genom tiderna, i form av olika #yper. Genom
att konstruera musiklararen so7 nagonting synliggors diskursernas konkreta
verkan pa subjekten samtidigt som storre, samhilleliga idéer kring musik,
undervisning och utbildning kan visas. Utifran ett genealogiskt tinkande ligger
fokus av analysen pé att blottligga hur utbildningens utmaningar framstalls
och pé vilket sitt dessa utmaningar foreslas bli hanterbara. Kort sagt: hur

behover en musiklarare vara for att kunna méta alla problem och utmaningar.

8.1 Musiklararen som brobyggare

Konstruktionen av musikliraren som brobyggare bottnar i olika problemati-
seringar av musikundervisning, dess funktion och utformning. Bland annat
konstrueras skolans musikundervisning som for snav, trikig och som enbart
“en skolans angeligenhet” (SOU 1954:2, s. 26). Det vill siga, den nér inte
ut till samhillet och kommer dirmed inte till nytta. Det framstills som att
det behovs en link mellan skolan och samhillet. Mot mitten av 1970-talet
kopplas detta dven till kulturomradet i stort dir musik ses som alldeles for
specialiserad och skild fran andra kulturuttryck (SOU 1976:33, s. 156). Aven
nir det galler kontakten mellan utbildningen och yrkeslivet som musiker eller
musiklarare anses det finnas ett skritinkande och onédiga barrirer som maste
overbryggas (SOU 1976:33, s. 17). Nir det giller virderingar av smak och
genrepreferenser framstills en démande attityd frin musikutbildningshall som
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ett hinder som maste dvervinnas (SOU 1968:15, s. 23). Brist pa kontakeytor
ses dven i kontakten till hemmen (SOU 1999:63, s. 51), det 6vriga kulturlivet
(SOU 1999:63, 5. 56) och olika lirartyper sinsemellan. Aven elevers diver-
sitet ses som en problematik som behover jimnas ut av musikliraren som
brobyggare (Kungliga Musikhégskolan i Stockholm, 2009).

Utifréin de ovan beskrivna problematiska aspekterna som ror klyftor saval
mellan skola och samhille som inom skola respektive kulturlivet, presenteras
nedan de diskursiva konstruktionerna av musiklararen som brobyggare vars
uppgift 4r att jimna ut, 6verbrygga och etablera kontake. I stora drag hand-
lar det om broar mellan skola och samhille. Musikliraren ska 6verbrygga
konflikter som péagéar inom skolan, det vill siga mellan olika 4mnen, och
inom musiksamhillet, som di kan handla om vissa stilars hegemoni. Kon-
struktionerna presenteras bade utifran variationer pa temat musiklarare som
brobyggare, och i ndgorlunda kronologisk inbérdes ordning.

I utredningen frin 1954 kritiseras musikundervisningen i skolan for
sin “blygsamma malsittning och sitt repertoarval” (SOU 1954:2, s. 26) som
anses vara anledning till att den har “forblivit en skolans angeligenhet” (SOU
1954:2, 5. 26). Musikldrarens uppgift blir att "sld en bro fran skolan till musikli-
vet utanfor densamma” (SOU 1954:2, s. 26) och dirigenom sikra atervix-
ten av amatormusiker och publik. Genom en bittre anpassad repertoar och
nya undervisningsmetoder ska fler bli motiverade och intresserade att musi-
cera eller lyssna, dven nir de inte lingre 4r skolelever. Genom att vara "nyck-
elpersonen i all musikverksamhet i skola och samhille” (SOU 1968:15, s.
26) konstrueras musikliraren i 1968 ars utredning som den naturliga lin-
ken mellan alla samhillets former av musikalisk verksamhet. Forutsittning
for en lyckad musikundervisning ér lirarens personlighet och en stor kun-
skap om varje enskild elev. Lararen maste vara positiv och entusiastisk for
att kunna vara denna link. Oppenhet och tolerans ir tva andra egenska-
per som brobyggaren maste ha och som kan forstds utifrn en virderings-
16s hallning gentemot a// sorts musik. Den viktiga kontakten mellan olika
delar av musiklivet bygger pa att musiklararen som brobyggare kan majlig-
gora musikupplevelser som “undandrar sig allt beddmande” (SOU 1968:15,
s. 23). Det musikaliska klassamhillet, som det kallas i utredningen, genom-
syras av stela normer och virderingar som musikliraren méste verka for att
bryta upp genom att avhilla sig all slags normativitet och smakbedomning av
andras musikupplevelser. Med hinvisning till 1960-talets skolreformer, som
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enligt kommittén har inneburit ett "generellt lyft av den kulturella nivan i
landet” (SOU 1968:15, s. 24) och ett framsteg for jimlikhet och demokrati,
ska detsamma nu ske inom musikomradet. Ansvaret for demokratiseringen
av musik- och kulturlivet, att bygga broar mellan det som kan tolkas som en
kulturelit och resten av befolkningen, liggs pi musiklirarens axlar. Musiken
framstills som innchavande en sirstallning som anses vara ett hot mot jamlik-
heten. Ridsla for elitism och motstind mot det som ses som det musikaliska
etablissemanget resulterar i att musiklararen som brobyggare maste jamna ut,
slita over och framfor allt vara fri frin virderingar. Forutfattade meningar kring
olika typer av musik, som @ven kan vara en aspekt av formell respektive infor-
mell musikutbildning, ses som ett hinder som maste 6verbryggas. All méda som
kommittén lagger pa att motverka virderingar till trots ar det den sé kallade

seriosa musiken som har en sjilvklar plats som hégst rankad i vardehierarkin:

Bland den ungdom som pé detta sitt roar sig med musik finns ocksé de som
borjar bli medvetna om att deras musikbehov och férmaga stricker sig langt
utéver popularmusikens uttrycksmedel och upplever hur den seriésa musi-
ken, klassisk savil som nutida, pa dem ut6var en allt starkare dragningskraft.
Manga av dem deltar i sirskild musikundervisning. Denna musikundervis-
ning betraktas stundom med viss misstinksamhet av den ungdom, som star
utanfér. Tyvérr kan man bland ungdomen spara nagot av den misstanksamhet
6ver kategorigranserna som finns i de vuxnas musiksamhalle. Musikeleverna
sjilva foretrdder den mer generdsa attityden. De soker hélla kontaktvagarna
6ppna at alla hall. (SOU 1968:15, s. 22)

Det blir tydligt att det handlar om en 6msesidig misstainksamhet: tidigare
utdrag handlade om 6ppenhet och tolerans frin den utbildade musikliraren
(Iis: skolad inom den “seriésa musiken”), som inte ska déma. Men det finns
aven de (folket) som foredrar populirmusik och som ir misstinksamma mot
den seriésa musiken. Genrer blir pa s sitt konstruerade som ett hinder for ett
oppet forhillningssitt och satta i dikotomiska férhallanden. Ungdomarnas
till synes Oppnare attityd kan dven ses i relation till deras lirare inom den fri-
villiga musikundervisningen. Dessa kan ha en brobyggande funktion genom
att introducera en mangfald av genrer och stilar som resulterar i ytterligare
mer 6ppna och upplysta elever.

Nodvindigheten av 6ppenhet och tolerans nir det giller genrer men
dven aktorer i musiklivet konstrueras i dokumentet frin 1976 i relation till ett
s4 kallat “skratinkande” (SOU 1976:33, s. 17) som anses leda till "barriirer
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mellan vissa musikformer och 6msesidig misstro” (s. 17). Skratinkandet kan
ses som representerande en slutenhet och omodernt tinkande. Brobyggandet
mellan skola/utbildning och yrkesliv ska ske genom “kontinuerlig fornyelse
efter musiklivets behov” (s. 17). Musiklararen som brobyggare méste kunna
motverka det som ses som avgrinsade musikpraktiker dir "barn och dn mer
ungdomar kommer att uppleva hemmet, skolan, kamratkretsen som olika
musikmiljéer, helt skilda frin varandra” (s. 42). Det méste skapas en ny skol-
musiktradition dér “forhoppningsvis dorrarna [kommer] att std 6ppna for
folkrorelsers och andra gruppers frivilliga akeiviteter” (s. 42). Musikundervis-
ningen i skolan framstills alltsa, som i tidigare utredningar, som isolerad fran
andra aspekter av musiklivet och barn- och ungdomars olika musikmiljoer.
En orsak f6r musikundervisningens misslyckande konstrueras nu, i stillet for
att vara kritisk mot sjilva undervisningens innehéll och metoder, utifran att
den ir utsatt for konkurrens fran den frivilliga musikundervisningen och det
informella musicerandet. Skolmusiktraditionen ar dirfor inte langre livskraf-
tig. Skolmusikens fornyelse ligger alltsd i att lirarna bygger broar till det frivil-
liga musiklivet och ddrmed externa aktérer som kan knytas till skolan. Utover
att vara oppen och skapa kontaktytor forblir musiklirarens roll i att skapa
en ny skolmusik ndgot oklar, den ir snarare passiv dn aktiv. (SOU 1976:33)

Aven inom skolan maste musikliraren som brobyggare bidra till sam-
verkan eftersom “olika larartyper kan arbeta med musik pé olika sitt och
[...] den storsta effekten nis i olika former av samverkan” (SOU 1992:94, s.
433). Samtidigt finns det ett sirskiljande mellan specialiserade dmneslirare
och klasslirare dir “facklirare i musik [...] ir den bist rustade liraren att ta
ansvar for den centrala delen i musikimnet — att ge kunskaper i musik. [...]
Klassldraren har diremot storre mojligheter att integrera musik i andra amnen
och arbeta med musiken i mer 6vergripande och meningsfulla sammanhang”
(SOU 1992:94, s. 433). Huvudfokus for specialisten bor allesd ligga pa ate
formedla kunskap i musik, andra lirartyper ska skapa sammanhang och sta
for samarbeten. Pa det sittet skapas nya kategorier och granser som star i
motsats till tidigare intentioner att riva murar mellan kompetensomraden.
Nir det giller musik som dmne framhivs diremot dess brobyggande egen-
skaper eftersom den "anknyter till manga av skolans iamnesomraden och kan
bidra till 6kad kunskap och forstaelse for sambandet mellan natur, kultur
och samhille” (SOU 1992:94, s. 186). Att bade hivda musikens sirart och
allminna bidrag till kunskapsbildning kan tolkas som ett sitt att legitimera



8. Konstruktioner av musiklararen 167

musik som skolimne genom dess brobyggande funktion men utan att vara
enbart “ett imne bland andra imnen” (SOU 1968:15, s. 24), som det lit i
tidigare utredningar. Aven 1999 kan brobyggande forstas som et sitt att
hitta gemensamheter mellan kultur (musik) och andra 4mnen, men dven
mellan samhille och skola, som gor att "lirare skall [...] striva efter att inte-
grera kultur i skolan pa ett sidant sitt att konstens metod blir en sjilvklar
kunskapsvag i skolans vardagliga arbete och medvetet ppna dérrar mellan
kulturliv och skola” (SOU 1999:63, s. 56). Konstnirliga imnen framstar hir
som fungerande utifran en sirskild sorts metod som med fordel kan 6verforas
aven till andra imnen och kunskapsomraden. Majligen kan uttalandet forstas
som en legitimering av projekt som Skapande Skola, som bygger pa att bjuda
in verksamma konstnirer i skolan, men 4ven dmnesovergripande arbetssitt
skulle kunna vara tilltinkta. Skapandet och konstnirlighet bor enligt utred-
ningen alltsd inte stanna vid konstnirliga imnen utan lirarna “méste 6ppna
sig for lirande och skapande inom alla omriden” (SOU 1999:63, s. 56) och
stodja elevernas lirande nir de “utnyttjar samtidigt sina sinnen och sin moto-
rik”, "binder samman teori med praktik och [...] forenar sina tankar med sin
kinslor” (SOU 1999:63, s. 56). Att stodja, frimja samspelet mellan sinnen
och motorik, tankar och kinslor, ingar i konstruktionen av brobyggaren och
kan kopplas till en holistisk syn pa lirande dir den personliga relationen
mellan elev och ldrare ir viktig.

Som redan nimnts tidigare 4r siledes kontakten till hemmen, kunskap
om eleverna och engagemang, nagot som utmirker musikliraren som brobyg-
gare. Det ses enligt 1999 érs utredning som en viktig uppgift for skolan, och
ddrmed ldrarna, att visa stort intresse for varje enskild elev. Syftet ar huvud-
sakligen att socialisera och fostra men dven att visa omsorg. Musikliraren som
brobyggare forvintas formedla virden, men samtidigt bry sig om elevernas
valmaende. Genom att ha "bade en god kunskap om den enskilde elevens
intressen, erfarenheter och sociala bakgrund och dessutom en insikt i barns
och ungdomars kulturella och sociala uttrycksformer” (SOU 1999:63, 5. 51)
byggs en relation mellan lirare och elev som kan forstas utifrin Foucaults
begrepp pastoral makt. Denna makt innebir en mjuk styrning som priglas
av omsorg men dven kinnedom om svagheter och egenheter.

Eftersom musik och andra estetiska amnen omnamns sparsamt i SOU
2008:109 har det tagits hjilp av remissvar frin olika aktorer for att belysa
ytterligare aspekter och eventuella konflikter som inte framgér ur sjilva
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dokumentet. Ett av svaren kommer frin Kungliga Musikhogskolan i Stock-
holm som &r den institution i Sverige som lingst har ansvarat for musikli-
rarutbildningen. I deras remissvar pa utredningen fran 2008 tas avstamp i
sa kallade nyckelkompetenser som faststillts av utbildningsministrar inom
EU, bland annat kulturell medvetenhet och kulturella uttrycksformer. Det
ar enligt KMH skolans uppgift att forma samhallets kultur och de skriver
att “kulturell verksamhet inklusive musik behéver darfor genomsyra hela
skolan och gymnasieskolan.” (Kungliga Musikhogskolan i Stockholm, 2009,
s. 1). Pa alla stadier ska det undervisas i praktiska och estetiska iamnen med
syfte att ge eleverna “traning i kreativt tinkande” och ge dem “mojlighet att
uttrycka sig pa nigot annat sitt dn verbalt” (Kungliga Musikhégskolan i
Stockholm, 2009, s. 1).

Yttrandet kan vidare lisas som ett forsok till att 6ka musikimnets status
i skolan. Genom att dberopa EU:s gemensamma nyckelkompetenser och att
hinvisa till estetiska amnens potential i att 6ka kreativt tinkande kan yttran-
det placeras i en nyttodiskurs dir musiken 4r ett medel snarare 4n sjilvinda-
méal. Musiklararens brobyggande uppgift ligger har bland annat i att hjilpa
kulturen att bilda en rod trid genom hela skolsystemet.

Ett annat utdrag frin samma remissvar framhéver ytterligare en funk-
tion av musik som dven den kan kopplas till liroplanens mal: dess "identi-
tetsskapande kraft, som patagligt definierar och formar ungdomars vardag,
relationer och drémmar”. Musiklararen som brobyggare maste se till att
hjilpa eleverna att “sitta musiken i ett ssmmanhang” och "inspirera barn och
ungdomar med olika behov, fran skilda sociala och musikaliska bakgrun-
der” (Kungliga Musikhégskolan i Stockholm, 2009, s. 1). Denna musikens
identitetsskapande funktion nimns 4ven i liroplanen i musik (Lpo94). Att
ta upp denna aspeke i remissvaret kan ses som ett retoriskt medel till ate 6ka
uttalandets troviardighet och legitimitet. Musikimnets, och dirmed de spe-
cialutbildade musiklararnas, funktion som 6verbryggande av olika kulturer
och elevers diversitet nir det galler behov och social respektive musikalisk
bakgrund, konstrueras dessutom som beroende av lirarnas kompetens. KMH
konstruerar sig sjilv som kapabla till att formedla den nédvindiga kompe-
tensen och okar pa det sittet det egna virdet som utbildningsinstitution.
Den omnimnda kompetensen har enligt remissvaret tre dimensioner: en
vetenskaplig, en konstnirlig och en praktisk (Kungliga Musikhogskolan i
Stockholm, 2009, s. 1).
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8.2 Musikliraren som bade intellektuell, konstnir och hantverkare

Denna diskursiva konstruktion tar avstamp i en pastddd konflikt mellan
det hantverksmissiga, de praktiska fardigheter som en musiker/musikl-
rare behover i yrkesutovningen och mer intellektuella, teoretiska aspekeer
av musik som fenomen. Det framstills som naturligt, att de musikstude-
rande i forsta hand efterstrivar att nd de praktiska firdigheter, som deras
framtida yrke fordrar, och den praktisk-tekniska fullkomning, deras med-
fodda specialbegivning ger dem majlighet till” (SOU 1954:2, s. 200) och
att denna stravan dven stods av lirarna inom hogre utbildning. Musikalitet
och "musikalisk specialbegivning” konstrueras som nigot intuitivt som kan
odlas enbart genom “den medfodda talangen, trigen 6vning och god under-
visning” (s. 200). Annan sorts undervisning kan d& anses vara onodig, till
och med finns det asikter som “att varje form av intellektuellt studium pi
musikaliska omriden direkt skulle vara av ondo” (s. 200). Denna konflikt,
som enligt utredningen leder till en farlig ensidighet, anses som negativ for
utbildningens kvalitet och det varnas for att det kan "draga ned musikernas
position i kulturlivet, bdde i deras egna och i andras 6gon” (s. 200). En mgj-
lig 16sning som presenteras ar att studentexamen blir behorighetsgivande
och att man dessutom ska “kunna kriva, att skolmusiklirarna skall besitta
en viss akademisk kompetens i sitt enda dmne, d. v. s. forvirva akademiska
betyg i imnet musikforskning” (s. 253). (SOU 1954:2)

Konflikten mellan ett rent konstnarligt-musikaliske tankesitt och ett
mer teoretiskt-intellektuellt ar kopplad till institutioner f6r hogre musikut-
bildning, vid den tiden frimst Kungliga Musikhogskolan i Stockholm dir
”[d]en praktiska musikutévningens foretridare synes alltjime i stor utstrick-
ning hysa en viss misstro mot alla »intellektuella» inslag i den konstnirliga
verksamheten, en installning, som utan tvivel ar betingad av ett romantiskt
konstnirsideal” (SOU 1954:2, s. 20). Det hinvisas till att en modern reper-
toar innefattar manga epoker och att det darfor blir “viktigt, att de musika-
lisk-konstnirliga begdvningarna erhaller en fast grund av allsidigt musikaliske
kunnande.” (SOU 1954:2, s. 20). Detta kan tolkas som en kritik fran utred-
ningens ledaméter mot ett upplevt fokus pa konstnirlig/hantverksmaissig
utbildning vid musikhogskolan dir teoretiska och vetenskapliga aspekter
av musik inte virderas. Det kan kopplas till en konflikt mellan nyare strom-
ningar i musiklivet, med kompositionstekniker som bottnar i en mer teoretisk
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forstaclse av musik, och den romantiska musiken med en upplevd geni-kult
ddr musiken anses komma som en gudomlig inspiration. Kritiken kan for-
stds som en stravan efter att bredda repertoaren vid institutionerna till att
omfatta savil nutida som tidig musik. Aven om texten inte enbart handlar
om musiklirare specifikt giller idealen f6r hur hogre musikalisk utbildning
bor bedrivas dven de blivande musiklararna. Det kan ses som sjilvskrivet
att det frimst 4r vésterlindsk konstmusik som konstrueras som det allsidiga
musikaliska kunnandet (se ovan). Skrivningen kan ocks3 tolkas som ett for-
sok att lyfta musikens intellektuella, universitetsmissiga bildningsvarde till
skillnad fran det s kallade skriezs hantverksutbildning.

Strivan efter en starkare koppling mellan musikens praktiska och teo-
retiska aspekter ska 4ven genomsyra musikundervisningen i skolan dér dess
uppgift blir att "lata de blivande medborgarna forvirva en levande repertoar
av gemensamhetssinger” (SOU 1954:2, s. 27) for att skapa en “sidan for-
trogenhet med sjungande och spelande, att musiklarans enklaste teoretiska
begrepp bli icke d6d bokstavskunskap utan konkreta erfarenheter” (SOU
1954:2,5.27). Det som framhivs hir dr samspelet mellan praktik och teori,
att (musik)teoretiska begrepp ska vara forankrade i konkreta exempel som
utfors av eleverna sjilva. Det kan tolkas som att kommittén anser musikalisk
forstielse vara beroende av teoretiska forkunskaper, musik av virde kan bara
upplevas med hjilp av intellekt. Det giller alltsi for musikliraren som bade
konstndr och intellektuell att formedla bada aspekterna som en del av den
medborgerliga bildningen som de ansvarar for.

I utredningen fran 1968 framstar det som om prioriteringarna har for-
skjutits nagot mot en mer praktisk inriktning i undervisningen. Musikglidje
ska prioriteras och ses som forutsittning for ett lyckat resultat som “skapas
vanligen bist genom att sing och spel fir dominera undervisningen” (SOU
1968:15, s. 42). Aven om andra moment kan férekomma bor dessa "sa langt
méjligt knytas till musicerandet och lyssnandet” (SOU 1968:15, s. 42).

I stillet for bildning och intellektuella virden ar glidjen huvudsaken
nir det giller musikundervisning. Genom att hinvisa till att liraren maste
dstadkomma en viss “motivation, som eleverna behover for att uppleva de
forelagda arbetsuppgifterna som meningsfulla och roliga” (SOU 1968:15,
s. 42) blir det tydlige att det har utvecklats ett mer eleveentrerat sitt att
se p4 musikundervisning. Musikteoretiska aspekter blir hir enbart medel
for att underlitta elevernas egna skapande. Daremot saknas kopplingen till
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kravet pa teoretiska kunskaper for att kunna tillgodogora sig den vérdefulla
tonkonsten, som var en viktig aspeke i forra utredningen. Nu 7ir [det] emel-
lertid inte musiksmaken som i det musikaliska kulturarbetet ar det primira
utan gehoret, utvecklandet av formagan till ett smdningom mer kvalificerat
hérande” (SOU 1968:15, s. 18). Dock kopplas denna utveckling av gehéret
till act kunna ta till sig mer komplex musik eftersom “endast ett fital perso-
ner med hog musikalisk begavning och skolning har forméagan att direke vid
det forsta avlyssnandet 6verblicka, uppfatta och tillgodogora sig ett storre
musikverk med dess mangfald av uttrycksmedel och ytterst komplicerade
struktur” (SOU 1968:15, s. 19).

En annan aspekt av intellekt respektive konstnirlighet dr det 6kade
fokuset pa vetenskaplighet. Utredningen konstaterar att utbildningen skall
sta pa vetenskaplig grund och skapa en vetenskaplig kritisk hallning till fore-
teelser och problem” (SOU 1968:15, s. 108). Intressant dr hur det hinvi-
sas till 1954 ars utredning i texten: utredningen havdar att datidens (1954
irs) idéer om musikstudier kombinerade med andra akademiska imnen
som skulle "leda till akademisk ambetsexamen” inte togs vil emot eftersom
“tiden ¢j var mogen for en sddan reform” (SOU 1968:15, s. 112) men nu,
vid mitten av 1960-talet “stoddes forslaget om kombinationsméjligheten av
samtliga myndigheter” (SOU 1968:15, s. 112). Det kan lisas som en kinsla
av framsteg och utveckling. Ett tidigare motstind fran utbildningshall mot
“intellektuella inslag” (se ovan), dven om det fanns en politisk vilja att inféra
det, har tack vare den samhalleliga utvecklingen lett till en positivare syn pa
akademisering av musikutbildningar inom alla instanser.

Ar 1976 ir tongangarna kring fler akademiska dmnen i hogre musikut-
bildningen inte lika positiva. I stillet kritiseras den nya hogskolelagen “for
dess universitetspriglade syn pa hogskolans uppgifter, som dir forefaller vara
primirt teoretiskt vetenskapliga” (SOU 1976:33, s. 16). Detta stills i kon-
trast till konstnirliga och pedagogiska verksamheter som anses “falla utan-
for” eftersom “termer som “forskning” och “vetenskap” dominerar” (SOU
1976:33, 5. 16). Detta kan forstis som ett motstand mot att nirma sig musik
pa ett vetenskapligt sitt. Musik och konst konstrueras som nigot kvalitative
annorlunda dn andra dmnen, det menas att mycket som ingér i den hogre
musikutbildningen inte kan kopplas till tidigare universitetstradition” eller
“hinforas till forskning; dirigenter, komponister, singare och instrumen-
talister pa vad som nu kallas diplomnivé liksom specialiserade pedagoger,
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musikterapeuter etc. ir inte forskare” (SOU 1976:33, s. 55). Positionen
som intas dr den av en marginaliserad grupp som méste férsvara sin domin
eftersom ”[d]et dr knappast vetenskapliga meriter som hir skall dberopas
eller vetenskapligt syfte som motiverar utbildningen”. I stillet hanvisas till
att arbetet vid institutioner f6r hogre musikutbildning handlar om utveck-
ling och fornyelse av musiken som konst och kommunikationsmedium” som
gor det "angelaget att Hogskolelagen kompletterar begreppet forskning med
“utvecklingsarbete pd kulturomradet och det pedagogiska omradet” (SOU
1976:33, 5. 55). Har dras allts en skarp grins mellan vad som riknas som
vetenskapligt (teoretiskt) och inte. Kultur, konst och pedagogik ses som
praktiska verksamheter som inte kan vara forskning i en traditionell, uni-
versitetsmassig mening.

Det vetenskapliga forhéllningssittet och undervisning pé vetenskaplig
grund ir inte sdrskilt uttalat i 1992 ars utredning. Diremot handlar det om
kunskapsbegreppet och hur det kan forstis utifran forskning och dar ses
det som “skolans uppgift att formedla redovisas en uppfattning om kunskap
och lirande med utgingspunke i aktuell forskning” (SOU 1992:94, s. 11).

Utéver det betonas i 1992 ars utredning aterigen musikens flerdimen-
sionella karaktir som innebir att musikliraren bide behéver vara konstnir/
praktiker och intellektuell. Det lyfts fram som "ett nytt perspektiv pd elevernas
utveckling av kunskaper i musik” dir kunskaperna “innefattar savil fardighets-
trining genom sing, spel och dans som forstaelse av musikens sammanhang
och innebérder” (SOU 1992:94, s. 184). Musikimnet beskrivs som inneha-
vande “savil praktiska, estetiska som intellektuella dimensioner och erbjuder
mojligheter till bade personlig och social utveckling genom dess skapande och
kommunikativa undervisningsformer” (SOU 1992:94, s. 184) och malen i
musikundervisningen kretsar kring begreppen "musicerande, musiklyssnande,
musikkunnande och musikskapande samt olika kunskapsformer i musik som
firdigheter, fakta, forsticlse- och fortrogenhetskunskaper” (SOU 1992:94,
s. 184). Det beskrivs som att musikundervisning bestir av ett “vixelspel [...]
mellan firdighetstrining och teoretisk faktainlirning” som ” berikar varan-
dra och vidgar elevernas forstaelsehorisont och fértrogenhet med musikens
olika uttrycksmedel” (SOU 1992:94, s. 413).

I utredningen, som ju ror hela lirarutbildningen, ingar ett forslag till
kursplan i musik med utforliga kommentarer. I dessa delar férekommer ordet
forskning i relativt hog utstrickning, jamfort med dokumentet som helhet.
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Hinvisning till forskning och vetenskap kan ses som ett sitt att fi 6kad
legitimitet och positionera musikimnet som ett “riktigt” 4mne som maéste
tas pa allvar. Till exempel framhivs det att musik som kunskapsform i det
moderna kunskaps- och informationssamhillet maste "betrakeas i ett vidare
perspektiv dir de kommunikativa, sociala, kreativa och estetiska dimensio-
nerna i musiken ocksd ses som ett redskap for att battre forstd och orientera
sigi omvirlden” (SOU 1992:94, 5. 409). Musikaliska aktiviteter konstrueras
som “ett intellektuellt och konstnarligt redskap for att uttrycka sina kunska-
per pé olika sitt och i olika sociala situationer” och dessa kopplas dven till
“frigor om kulturell yttrandefrihet och verktyg for kulturliv och estetiska
stillningstaganden” (SOU 1992:94, s. 409). Uttalandena om demokratisering
och kulturell yttrandefrihet kinns igen fran tidigare utredningar. Det som
skiljer har ar hanvisningen till det nya kunskaps- och informationssamhallet,
som 4r en ny foreteelse i jaimforelse med hur samhallet i det sena 1960-talet
sag ut. Dock ir det ett liknande resonemang som exempelvis ar 1968 kring
hur musikaliska kunskaper, bade av intellektuell och konstnirlig art, ses som
en forutsittning for att kunna delta i kultur- och samhallslivet.

Foljande citat illustrerar hur musik konstrueras som ett hjalpmedel for
att uppna annat an just musikaliske larande. Dessa sa kallade transfer-effekter
av musik nimns inte i tidigare utredningar som snarare framhiver musikens
egenart som estetisk uttrycksform och som del i den medborgerliga bild-
ningen. Bildningsmassiga aspekter, som personlig utveckling, kan ses dven i
detta utdrag men syftet med utvecklingen kan tolkas som nagot annorlunda,
niamligen som utvecklande av anvindbar kunskap. Detta kan tolkas som ett
slags brytpunkt mellan nyttodiskurs och bildningsdiskurs (se delstudie 1).

Musiken erbjuder genom sin kombination av motoriska, kognitiva, emo-
tionella och sociala element stora méjligheter till personlig utveckling. I
samspel och musikaliskt samarbete utvecklas sjalvkiannedom och sjilvfor-
troende. Musikskapande utvecklar f6rmaga till probleml6sning och kreativt
tankande. Under senare ar har forskning och utvecklingsverksamhet visat
musikens mojligheter att vara ett medel for att nd andra mal i barns och ung-
domars utveckling. Inte minst galler detta for elever med sarskilda svarighe-
ter. Musikupplevelsen ar unikt f6r musiken. Nar man musicerar tillsammans
uppstér stunder av intensiv, ordlés kommunikation som innebir att samtliga
i gruppen berors och involveras. Man upplever sig som del av ett hir och nu
i en autentisk livskdnsla. Vi kan Vi vill! (SOU 1992:94, s. 429)
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11999 éars utredning 4r den vetenskapliga grunden for lirarutbildningen befist
som en sjalvklarhet och hinger hir ihop med uttrycket "beprovad erfarenhet”
(SOU 1999:63, s. 12). Vetenskaplighet beskrivs vidare utifrdn ett si kallat
reflekterande arbetssitt (SOU 1999:63, s. 65). Lirare blir dirmed reflekte-
rande, kritiska praktiker och detta “innebir insikt om att vetenskaplig kunskap
kan beskrivas med utgangspunke i hur olika teorier, perspektiv och metoder
kan tillimpas i den pedagogiska yrkesverksamheten” (SOU 1999:63, s. 63)
samtidigt som "larares yrkespraktik kan vara utgingspunke for teoretisering
och kunskapsbildning” Vetenskaplighet behéver enligt utredningen alltsd
vara titt forknippad med den praktiska verksamheten. For (musik)ldrare ska
den egna praktiken och det teoretiska ramverket ingd i ett vixelspel dir bada
delarna befruktar varandra.

Ett dterkommande amne 4r de upplevda grinserna mellan teoretiska
och praktiska dmnen. Hir framstir uppdelningen i skolan, dir "de teoretiska
amnena skilts fran de praktiska” (SOU 1999:63, s. 56) som forgivettagen.
utredningen konstateras att det finns kvalitativa skillnader mellan teoretiska
och praktiskt-estetiska amnen. Exempelvis "utgor texten den dominerande
presentationsformen” (s. 56) inom teoretiska imnen. En annan skillnad lig-
ger i vilken typ av kunskap som formedlas, dir ”[d]e teoretiska dmnena ger
en kunskap i form av vetande om virlden medan de estetiska och praktiska
associeras med kroppslig firdighet och kinslomissiga upplevelser” (s. 56).
Dirfor blir det viktigt for musiklararen att vara bade intellekeuell och konst-
nir: det ricker inte att “noja sig med att enbart lyfta fram det konstnirliga
skapandet” (s. 56). For att verkligen tillgodogora sig kunskap maste eleven
med lirarens hjilp “samtidigt [utnyttja] sina sinnen och sin motorik [genom
att] hon binder samman teori med praktik och [...] forenar sina tankar med
sina kinslor” (s. 56). (SOU 1999:63)

Utredningen frén 2008 talar om vikten av att den egna konstnirliga
utvecklingen “inte [far] vara ett sjilvindamal” (SOU 2008:109, s. 281) for
blivande musiklirare utan att “de lirarstuderandes studier [behover] vara
styrda” mot att omfatta frimst amnesdidaktiska och musikvetenskapliga
aspekter “med inriktning bide pa musikhistorien och pa nutida och IT-an-
knutna musikformer” (SOU 2008:109, s. 281). Visserligen "behéver [lirarna
i de estetiska dmnena] kunna fi trining i sin respektive konstart” men den
konstnirliga utvecklingen framstills "som ett medel for att na hogre kvalitet
och legitimitet i undervisningen” (SOU 2008:109, s. 281).
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Blivande dmneslirare inom estetiska amnen framstlls i utredningen som
framst intresserade av att undervisa i sina respektive amnen. Estetlararnas spe-
cialistkompetens beskrivs som “konstnirlig skicklighet, hantverksskicklighet”
(SOU 2008:109, s. 280) nir det giller musik och bild. Men det ingar dven i
arbetet att vara insatta i arbetsmiljofragor, sikerhet, ergonomi och material-
och lokalansvar. Att framhiva behovet av styrning (se ovan) tyder pa att det
finns en misstinksamhet mot lirarstudenters vilja att forkovra sig i vissa av

de omriden som utredningen lyfter som nodvindiga. Utredningen havdar ate

[1]ararna behéver utbildning pa foljande tre omraden: — estetisk didaktik
(for att kunna undervisa och bedéma utifran de sarskilda férutsittningar
som giller f6r dessa &mnen) — estetisk teori (for att kunna undervisa i den
teoretiska delen av @mnena) — egen konstnérlig produktion (for att kunna
forevisa och inspirera i olika tekniker). (SOU 2008:109, s. 280)

Valet av dessa begrepp ar intressant i sig, eftersom utbildningsinstitutio-
nerna sjilva snarare talar om dmnesdidaktik eller estetiska dimnens didaktik
i stillec for det hir valda uterycket estetisk didaktik. Aven begreppet estetisk
teori ir anmarkningsvirt i sammanhanget: 4ven om det ar titeln av Theodor
Adornos kinda verk anvinds begreppet enligt min kidnnedom inte for att
beskriva teoretiska ramverk inom estetiska amnen. Det skulle kunna ses som
en indikation for att forfattarna till avsnittet om estetiska imnen ir brist-
fallige insatta i faltet.

Studenternas vilja till konstnarlig utveckling diremot framstir som ett
forgivettagande som snarare maste stivjas dn frimjas. Konstnirligheten kan
dessutom ses som malstyrd och utilitaristisk eftersom den enbart syftar till
att 6ka undervisningens kvalitet och legitimitet, ndgot som gar tvirt emot
en bildningsmissig idé om personlig utveckling for sin egen skull.

Pa liknande sitt kan man tolka skrivningen att det "bor [finnas]
utrymme for en fordjupning [...] i de estetiska lirarnas utbildning” (SOU
2008:109, s. 280). Fordjupningen kan enligt dokumentet best av examens-
arbete eller fordjupande kurser. Det poangteras dock att ”[d]et frimsta skilet
till férdjupningsméjligheten for lirarna i estetiska amnen 4r att gymnasiesko-
lans estetiska program har ett flertal olika specialiseringar inom respektive
konstart” (SOU 2008:109, s. 280), som tyder pi en instrumentell syn pa
fordjupning som nodvindig endast for att sikerstilla lirarkompetens inom

gymnasiets olika dmnen och inte for den personliga férkovringens skull.
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Att anvinda ord som #ining och produktion (se ovan) kan ses som till-
hérande en yrkesinriktad nyttodiskurs och relaterar till engelskans zeacher
training. Till skillnad mot teacher education ir det forstnimnda mer orien-
terad mot handlingar som ir direkt yrkestérberedande och applicerbara
medan det senare kan forstis som mer overgripande och helhetsmissigt
(Biesta, 2009).

Utredningen far, inte helt ovintat, kritik frin utbildningsinstitutioner
som uppenbarar konflikten mellan konstnarlighet/hantverk och en mer all-
min, teoretisk utbildning. Exempelvis skriver Stockholms Musikpedagogiska
Institut (SMI) att det finns ett stort virde i att musikliraren kan agera

musikalisk forebild for sina elever, genom god solistisk och ensemblespels-
skicklighet i m6ten med elever samt med musiker utanfér klassrummet” och
framhéller vikten av “att i lararutbildningen varna om och bereda ett vardigt
utrymme f6r konstnirlig fordjupning kopplat till hantverksskicklighet, t ex
i form av fardighetstrining pé instrument och i ensemblespel. (Stockholms
Musikpedagogiska Institut, 2009, s. 2)

Kungliga musikhégskolan reagerar i sitt remissvar pa att utredningen
talar om estetiska amnen och menar att “utredningen konsekvent anvin-
der begreppen estetisk lirare, estetiskt imne” (Kungliga Musikhégskolan
i Stockholm, 2009, s. 1) men att det behéver klargoras att “musik ir ett
konstnirligt huvudomride och att musiklirare dirmed 4r dmneslarare i ett
konstnirligt imne” (Kungliga Musikhdgskolan i Stockholm, 2009, s. 1),
som inte ir detsamma som estetisk. Darfor blir det f6r KMH vikeigt att
poangtera att “imneslirarutbildning i musik ska vila pa konstnirlig grund,
forutom vetenskaplig grund och beprovad erfarenhet.” (Kungliga Musikhog-
skolan i Stockholm, 2009, s. 1). Det verkar alltsi finnas ett behov av musik-
faltet att havda konstnarligheten i relation till musiklararutbildningen som
befaras blir en alltfor generell och universitetsmissig/ teoretisk utbildning.
Striden verkar handla om styrkeforhéllanden i konstruktionen av musikla-
raren som konstnir, intellektuell eller pedagog dir flera aktorer forsoker
viarna om sina intressen.

Den forskningsmissiga forankringen av amneslararutbildningen i este-
tiska amnen 4r ocksé i fokus for utredningen. "Enligt Hogskoleverkets utvir-
dering 2008 ir det estetiska kunskapsomradet lagt prioriterat pd ménga liro-
siten” star det, och vidare nimns att det ska finnas “en etablerad konstnirlig
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utbildningsmiljé [...] fér amneslirarutbildning i estetiska amnen” (SOU
2008:109, s. 341) i likhet med andra dmnen. I praktiken innebir det ett
erkinnande att dmneslirarutbildningen i respektive estetiskt imne bor ske

vid de konstnirliga hogskolorna.

8.3 Musikliraren som kompetent

Ordet kompetens anvinds i dokumenten over tid i olika utstrickningar och
betydelsen skiftar. Men det som ses som gemensamt i konstruktionen av
musiklararen som kompetent ar idéerna om vad en musiklarare méste kunna
pa en praktisk niva. Vilka 4r utmaningarna som musiklararen miste beméta
och bemistra med hjilp av sin kompetens? En aspekt som dr genomgaende
ar forestallningen om att samhallet fordndras i snabb takt och att kompetens
relateras till att kunna ligga steget fore i utvecklingen. Det dr ett stort ansvar
som vilar pa den kompetenta musiklararens axlar. Kompetens kan delvis,
utifrin dokumenten, forstds som en ren formell kompetens som manifeste-
ras till exempel i olika typer av examina. Men det kan ocksa forstas som ett
specifikt kunnande som anses behovas for att kunna undervisa i musik pa
ett Onskvirt sitt. Problem i relation till kompetens konstrueras i dokumen-
ten allt som oftast som en stor brist pé just kompetenta musiklirare, eller att
musiklarare har fel sorts kompetens.

Ar 1954 ir det framfor allt denna upplevda brist pa musiklarare som
problematiseras i utredningen. Den férklaras utifrin bristande resurser och
en bristande mangsidighet i utbildningen (SOU 1954:2, 5. 40) vid Kungliga
Musikhégskolan, som da i stort sett var enda institution f6r musiklararutbild-
ning. Vilkvalificerade, kompetenta musiklarare, som inte bara kan undervisa
i skolan utan 4ven agera instrumentallirare och orkesterledare, méste utbildas
vid fler institutioner for att ticka alla kompetensomraden, som ses bade inom
det konstnirliga och det pedagogiska (SOU 1954:2, s. 86).

Nir det galler yrkesutovningen fir den kompetenta musikliraren upp-
draget att lyfta musikimnet i skolan fran sin undanskymda stillning sa att
uppskattningen inte enbart begrinsas till skolavslutningar (SOU 1954:2,
s. 25). Amnets liga status och att det upplevs som trikigt kriver att den
kompetente musiklararen gor musiken till nagot roligt och meningsfullt.

Nya, bittre mal och genomforande maste uppfyllas av den kompetente
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musiklararen. Exempel pa dessa mél beskrivs utforligt i utredningen och ar i
sin omfattning nistan karikatyrlika (SOU 1954:2, s. 27): att leverera en sings-
katt, gora svenska folket till ett sjungande folk och formedla det lustfyllda i
musiken som da blir en levande faktor i skolan. Vidare 4r uppdraget att skapa
intresse och djupare forstielse for musik som konstform, integrera musiken i
ungdomarnas liv, ge eleverna ett rikare andligt liv, en forfining av kinslolivet
savil som att formedla teoretiska och historiska kunskaper. Musikens sociala
virden framhavs ocksd. Den kompetenta musiklararen ska skapa en kinsla
av samhorighet och folklig gemenskap, forhéja feststimningen, liva upp
samvaron genom att valja goda singer som ger en “uppfriskande omvixling”
till skolarbetet. Samtidigt ses det som viktigt att fostra en blivande musik-
publik, trygga och hoja framtida musikkultur, formedla kirlek till att spela
och sjunga, motarbeta blyghet infér musicerande/sjungande, uppticka och
fraimja musikaliska begavningar, anordna sirskilda musikstunder efter sko-
lan, inspirera till singen med en friskare instillning”, samarbeta med andra
larare s& att musiken genomsyrar allt, inte bara musiktimmarna. Samman-
lagt ska musiken "vara ett samlande uttryck for skolans liv i arbete och vila,
ilek och allvar” (SOU 1954:2, 5. 29). Puh. Med andra ord: den kompetente
musiklararen har ett sjilvklart engagemang, en stor entusiasm och gedigen
amneskunskap, inget liv utanfor arbetet och ska axla nigot som kan ses som
pa grinsen till ett omojligt uppdrag. Det kan tolkas som en stark overtygelse
om musikens kraft och funktion som bide individ- och samhillsutvecklande
som ir starkt kopplat till en bildningsdiskurs.

I 1968 ars utredning har den musikaliska utvecklingen utanfér skolan
skett ”i en fran skolans horisont sett svindlande hastighet” (SOU 1968:15,
s. 21) sa att den kompetenta musikliraren méste vara pd ta for att hinga
med. Framfor allt handlar det om att anvinda sig av de nya medierna, som
radio och tv, men aven att “forstirka musikundervisningen med nya hjilp-
medel, fornyelser i fraga om repertoar och metodik” (SOU 1968:15, s. 21)
i undervisningen. Men den kompetenta musikldraren maste ocksa, i likhet
med musiklararen som brobyggare, finga upp ungdomars intresse pé friti-
den som ir en drivkraft for deras aktiva musicerande. Eftersom popmusiken
blivit mer komplex behéver ungdomar undervisning 4ven inom de nya gen-
rerna som den kompetenta musiklararen kan erbjuda. En kompetent larare
kan ocksa se forbi sina egna fordomar och ge utrymme for elevernas egna
preferenser. Egna virderingar ska sté tillbaka och lararen ska vara objektiv:
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”Historicerande kommentarer bér forekomma sparsamt” (SOU 1968:15,
s. 42). Har tas forgivet att liraren faktiske har musikaliska preferenser som
skiljer sig frin ungdomarnas, att det finns ett ritt eller fel. Att elever ska
utveckla en egen smak si smaningom innebir i praktiken att de inte har den
annu utan ses snarare som oskrivna blad. Kompetensen ligger i att “sitta” pa
kunskapen och portionera ut den i lagom takt: "Lirarens egen virdering av
olika musikarter far icke i alltfor hog grad firga repertoarvalet. Vid presen-
tationen av olika slags musik skall liraren vara s objektiv som mojligt for
att hjilpa cleverna att s& smaningom utveckla en personlig smak.” (SOU
1968:15, s. 42).

Ett annat kompetensomride ror hur amnesinnehallet ska formedlas. Har
ar nyckelordet glidje som i texten kopplas till elevernas aktiva spel och sang.
Den kompetenta musiklararen lyckas motivera eleverna, skapa mening och
gora amnet roligt genom att “sing och spel fir dominera undervisningen”
(SOU 1968:15, 5. 43). Vissa amnesinnehill konstrueras som trakiga, exem-
pelvis notlisning och musikteori. Dessa innehall ska tonas ner till forman for
elevernas eget musikutévande. Att vara kompetent musiklarare innebar da
att lyckas smyga in teoretiska innehall utan att eleverna ska trottna, eftersom
man ”[h]arigenom astadkommer [man] den motivation, som eleverna behover
for att uppleva de forelagda arbetsuppgifterna som meningsfulla och roliga”
(SOU 1968:15, s. 43). Det dr alltsa ett starkt elevcentrerat perspektiv som
gar i linje med att lararen ska halla tillbaka egna virderingar och preferen-
ser for att tillmotesga det som forutsitts som elevernas smak och tycke. Har
lyser ett forgivettagande igenom dir lirares och elevers intressen och smak
inte kan stimma overens utan det ar den kompetente liraren som anpassa
sig utifrin elevens 6nskemal.

Ar 1976 kan “kompetens” iterigen lisas som att liraren ska dra sig
tillbaka som person med egna virderingar. Dir handlar det om att presen-
tera musik som kan ersitta den kommersiella populiarmusiken, det vill sidga
vara musik som tilltalar elever utan att vara skadlig; musik som kan vara”
friska levande alternativ till musik som tillkommit i spekulativt syfte” (SOU
1976:33, s. 39). Som forutsittning for det méste musikutbildning och dar-
med den kompetenta musikliraren ha en férdomsfri instillning till musik
som dé kan leda till att utveckla en slags musik som blir en motpol till kom-
mersialism. Igen kan kompetensen ses som formégan att presentera innehall
som man vet 4r bra och ritt utan att avskricka eleverna. Forhoppningen ar
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att musikens inneboende kvalitéer och kraft kan 6vertyga eleverna att overge
den skadliga kommersiella musiken. Att ge redskap att "urskilja de musikfor-
mer som nu fungerar som negativa element i vart kulturliv’ genom att oka
lyssnarnas “forstéelse for olika musikaliska yttringars ursprung och virden
” ses som en “central pedagogisk uppgift” for den kompetente musikliraren
(SOU 1976:33, 5. 40).

Kompetens kan ocksé forstas som en forméga till anpassning, lik den
flexibla musikliraren, bara att det hos den kompetenta musiklararen hand-
lar om en 6ppen instillning och kinnedom om ménga musikformer i syfte
att inspirera alla slags manniskor. Aven hir ir att sprida gladje, inspirera
och intressera viktiga aspekter av kompetensen som musiklarare som kraver
att hen “maste i alla hindelser kunna mota studerande i alla aldrar pa deras
eget plan, dvs. ha en si gener6s attityd till och bred kunskap om helt olika
musikformer att han kan inspirera minniskor med skiftande bakgrund och
intressen” (SOU 1976:33, 5. 73).

Ar 1992 ses bristande medickompetens som ett problem. Det fram-
stills som att det finns ett stort avstind mellan elever och lirare dir skolan
inte riktigt hinger med i mediernas anvindningsmajligheter: "I och med
massmediamusikens revolution under de senaste artiondena har avstindet
okat mellan elevernas musikintresse och lirarnas kompetens att mota det-
ta”(SOU 1992:94, s. 433). Men ett visst hopp finns eftersom man anser att
"OMUS-reformen har avsevirt forbattrat musiklararnas méjlighet att arbeta
med elevernas musikvirld” (SOU 1992:94, s. 433). Kompetensen att mota
eleverna har alltsd enligt utredningen 6kat tack vare de tidigare reformerna i
musiklirarutbildningen. Kompetens kopplas aterigen till snabba forindringar
och elevernas eget musikintresse och hur detta maste anvindas i undervis-
ningen av den kompetenta musikliraren. I foljande utdrag frin utredningen
namns utveckling tre ganger i olika sammanhang: "Ett omfattande musikpe-
dagogiske utvecklingsarbete och mediateknikens utveckling [pa] senare tid
har gjort att barns och ungdomars intresse och behov av musik pa ett helt
annat sitt kan tillvaratas i skolans musikundervisning. Den snabba musikaliska
kunskapsproduktionen i samhillet kan dirmed pé ett effektive och pedago-
giskt utvecklande sitt bearbetas inom musikimnets ram” (SOU 1992:94, s.

184, mina understrykningar). Har kan kompetens och utveckling ses som

tillhérande samma diskurs som rér sig kring en nytta dir ord som “eftekeivt”

i samband med pedagogik kan forstas som priglad av diskussionen kring
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learning outcomes, det vill siga resultat, och mitbarhet. Dessa begrepp kan
kopplas till mal- och resultatstyrningen som borjar implementeras i den
svenska skolan vid denna tid.

En annan aspekt av bearbetningen inom musikimnet kan kopplas till
anvindning av den tidens nya teknik. Nu ir det inte skolradio och TV utan
datorer som det handlar om:

Datorn i musikundervisningen ger helt nya méjligheter att vara musikaliske
kreativ 4n tidigare, vilket innebir ett ndrmande till sjélva produktionen av
musik. Dagens barn och ungdom anvéinder mediateknik pé sin fritid, dar de
erévrar musiken pa ett nytt och kreativt satt. Musikskapande med hjilp av
datorer kan vara ett sitt att gora kunskaper i musik undervisningsbara och
det musikaliska skapandet kan férenas med dess pedagogiska formedling.
Via mediatekniken kan musiken bli en internationell budbarare for kulturella
koder dar all viarldens musik kan tas in i klassrummet. (SOU 1992:94, s. 406)

Den kompetenta musikldraren méste behirska den nya mediatekniken som
anvands saval i skapande aktiviteter som till musikkonsumtion dir musik
fran hela virlden kan horas och ses i till exempel musikvideos.

Ar 1999 handlar en viktig kompetens om att utnyttja olika former av
kultur och konst i syfte att forse elever med flera uttrycksmojligheter som
de ska anvinda for att "reflektera, analysera, redovisa och gestalta sitt vetan-
de”(SOU 1999:63, 5. 56). Syftet med detta ir forberedelse for framtida behov
av kommunikation bade i arbetslivet och i samhille, kultur och fritid. Den
kompetenta liraren konstrueras i utredningen som en modern lirare som har
gatt vidare frén tidigare sjilvklara roller och hierarkier. I stillet for att som
tidigare ha "den sjilvklara aukroriteten som f6ljde av att vara den huvudsakliga
formedlaren av bildning och information” (SOU 1999:63, s. 41) ir lirarens
funktion numera snarare att vara en slags facilitator for elevernas egna arbete
med processandet av information. Den kompetenta liraren behéver darfor
storre kunskap och maste vara beredd pa att bli ifragasatt eftersom "[d]agens
medborgare ifrigasitter auktoriteter och ledare méste fortjana sin aukeoritet”
(SOU 1999:63, 5. 41). Dirfor blir det viktigt att forsta vari lirarkompetensen
ligger, att kunna hivda den och pa det sittet fa legitimitet i yrkesutévandet.

I utredningen fran 2008 skrivs det om kompetens utifrin krav som stills
pa lararna: "De estetiska och praktiska amnena stiller alla sirskilda krav pa
lirarna i friga om till exempel konstnirlig skicklighet, hantverksskicklighet
eller god fysik och intresse for idrott och hilsa. De kriver ocks, pa olika
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sitt, kunskaper i arbetsmiljo, sikerhet, ergonomi och innebar nistan alltid
materiel- och lokalansvar” (SOU 2008:109, s. 280). Hir forvintas den kom-
petenta liraren ha lingtgiende dmnesspecifika kunskaper utover en allmin
lararkompetens. I musikens fall handlar det ocksd om konstnirlig skicklig-
het. Utover dessa mer innehéllsmissiga firdigheter innebér kompetens som
musiklirare dven att ha ansvar for lokal, instrument och annat material och
ergonomiska aspekter, man kan tinka sig till exempel ljudnivé. Detta kan
forstds utifran en nyttodiskurs dar bredd ér en forutsittning for anviandbar-
heten av liararna. Anstillda ska uppfylla arbetsgivarens krav. Eventuella egna
behov som exempelvis mojlighet till musikalisk eller konstnarlig fordjupning

kommer inte pa tal.

8.4 Musikliraren som flexibel

Behovet av flexibilitet bottnar enligt dokumenten i olika aspekter: det kan
handla om de snabba forindringarna i samhillet (se ovan), elevers olika behov,
olika forutsittningar pd arbetsplatsen eller anpassning till arbetsmarknadens
krav. Musiklirare konstrueras som i behov av anpassning, till viss del aven
som bakatstrivande och omoderna.

I 1954 ars utredning kopplas flexibilitet till en 6ppenhet for elevens egna
preferenser. Samtidigt som lararen enligt utdraget ska vara lyhord for elevens
intresse och didrmed flexibel i upplagget av undervisningen, poingteras dven
lirarens egna intressen som styrande for vad undervisningen kan innehalla.
Det framstalls som naturligt och sjalvklart att undervisningens innehall ar
titt forknippad med lirarens personlighet, stil och preferenser eftersom ”[s]
omliga larares personliga liggning tilldter det att battre odla en eller tva av
dessa former, och i deras undervisning kommer dé dessa att fa sin sirskilda
betoning” (SOU 1954:2, s. 29). Flexibiliteten sker alltsd inom en specifik
ram, nimligen inom det som lararen anser vara relevant och givande.

Men det ir dven yttre faktorer, till exempel materiella resurser, som kri-
ver flexibilitet. Aven detta konstrueras som en sjilvklarhet som inte ifrigasitts.
Det ir inte skolan som behéver anpassas utifran undervisningens krav utan
det 4r liraren som maste vara flexibel i genomférandet av lektionerna genom
att hen “maste ritta sig efter tillgangen pa instrument, radio, grammofon o.
s.v.” (SOU 1954:2,5.29).
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1968 ligger fokus pé de férindringar i (musik)samhillet som gor att
kraven inom yrket blivit oforutsebara. Eftersom “det visserligen inte [4r]
méjligt ate utbilda for en framtid eller ens for nagot 10-tal ar framat.” (SOU
1968:15, s. 23) blir flexibilitet en viktig ledstjirna for utbildningsanstal-
terna som maste “ge de blivande lirarna upplevelser att vidarebefordra, att
ge erfarenheter av alla former av musik och musicerande” (SOU 1968:15, s.
23). Musik i alla dess former ska presenteras musiklirarstudenterna i form av
olika slags upplevelser. Det som framstir som syftet med denna musikaliska
omnivorens i utbildningen ar att bade bredda studenterna, och si sméningom
lararna i skolan, nir det giller den egna musiksmaken, frambringa flexibilitet
och tolerans och ge beredskap att litt kunna ta till sig framtida genrer och
musikformer. Till skillnad frén forsta utdraget frin 1954 (se ovan) ar det
alltsd inte lararens personliga preferenser i forsta hand som ska genomsyra
undervisningen. Samtidigt manas det till att ge méjlighet till specialisering
och individualisering. Aven om "man kan stilla krav pa generositet i instill-
ningen till olika musikarter och former” sa ar det viktigt att undvika att
"musiklararen ska gi utanfor sin personliga livsstil. Hans framstéllning far
sin styrka av hans egen overtygelse och personliga férhallande till musiken”
(SOU 1968:15, 5. 23). Oppenheten och toleransen gentemot all slags musik,
som den framstills i forra citatet, har alltsd dven hir en viktig begrinsning,
nimligen lirarens personliga livsstil. Att kridva av en musiklrare att undervisa
utanfor den egna preferensramen skulle minska kvalitén i undervisningen.
Hir lyser en dkthets- eller autenticitetsdiskurs igenom dir musikaliska ytt-
ringar skulle bli falska och mindre 6vertygande om de gick emot lararens/
artistens personliga vertygelse.

En annan typ av flexibilitet konstrueras i utredningen i férhillande till
musiklirares arbetsmarknad som anses vara storre in “skolvisendets (inklu-
sive den frivilliga musikundervisningen) och studiecirklarnas behov” (SOU
1968:15, s. 104). Har handlar flexibiliteten inte i forsta hand om lararna sjilva
utan snarare om utbildningsinstitutionerna som ska vara beredda att “snabbt
[...] kunna stillas om med hinsyn till sadana forindringar i omfattningen
av intagning till musiklirarutbildning, som kan foranledas av en kontinuer-
ligt 6verarbetad planering, rullande skolreformer och andra férandringar pa
behovssidan” (SOU 1968:15, s. 104). Detta forutsitter att dven potentiella
lararstudenter kommer vilja arbeta inom andra omriden dn musikundervis-

ning i skola och frivillig musikundervisning, sisom radio, tv, film etcetera.
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Atta ar senare, i 1976 rs utredning, verkar budskapet att alla sorters
musik ska vara integrerade i utbildningen 4nnu inte ha sjunkit in hos insti-
tutionerna. Utredningen konstaterar att ”[m]usiklivet kinnetecknas av rik
méngfald, men dir finns tyvirr inte sillan ett skratinkande med tillsynes
barridrer mellan vissa musikformer och 6msesidig misstro. De nya utbild-
ningarna méste bereda plats for alla genrer; musiklararna maste ha en generos
attityd gentemot de mest olika musiktyper” (SOU 1976:33, 5. 17). Aven
hir handlar flexibilitet alltsd om att ha ett tolerant forhallningssatt till olika
slags musik. Det konstrueras som problematiske att det finns konflikter och
en slags protektionism olika genrer emellan. Losningen som presenteras
handlar om att inkludera alla genrer och pa det sittet fa flexibla och tole-
ranta musiklirare. Men forutom musikalisk bredd konstrueras en flexibel
musiklirare ocksé utifran olika elevers behov som bist kan méotas genom att
“utbildningen skall ge bred musikalisk allminorientering” (SOU 1976:33,
s. 73) snarare dn fordjupade dmneskunskaper. Detta fokus pa vad elever
kan tinkas efterfriga gir igen i 2008 ars utredning som papekar behov av
musiklarares flexibilitet nir det galler att kunna undervisa olika aldersgrup-
per eftersom ”[d]essa amneslirare foreslas, i motsats till andra dmneslarare,
kunna verka i hela grundskolan, gymnasieskolan och vuxenutbildningen.”
(SOU 2008:109, s. 280).

[ utredningen frain 1992 framhbvs, i likhet med tidigare utredningar, den
snabba férindringen i (musik)samhillet som den flexible musikliraren forut-
sitts kunna bemota. Flexibilitet framstills hir som inneboende i musiklirares
formaga att anvinda de nya arbetssitten eftersom ett "omfattande musikpe-
dagogiskt utvecklingsarbete och mediateknikens utveckling pa senare tid har
gjort att barns och ungdomars intresse och behov av musik pé ett helt annat
sitt kan tillvaratas i skolans musikundervisning” (SOU 1992:94, s. 184). En
viktig aspekt i detta dr den nya tekniken. Det kan tolkas som att de snabba
forandringarna och den snabba produktionstakten ir en sjalvklar fakeor i
undervisningen som inte problematiseras vidare. I stillet foresprakas det att
inkludera barns och ungdomars fritidsmusikintresse utifrin en slags rationali-
tetstinkande eftersom intresset anses kunna "pé ett effektivt och pedagogiske
utvecklande sitt bearbetas inom musikimnets ram” (SOU 1992:94, s. 184).
Resonemanget liknar konstruktionen av den kompetente musiklararen, det
som gor att det blir del av den flexible musiklararen ir just legitimerandet
av kraven utifrin en forindringsdiskurs.
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11999 ars utredning sammanfors begreppet flexibilitet med kreativitet
och sitts i relation till arbetsmarknadens krav "pa ett flexibelt tinkande och
kreativitet for att manniskan bade skall halla jimna steg med samhillsut-
vecklingen och vara uppfinningsrik” (SOU 1999:63, s. 55). Kreativitet for-
utsatter i sin tur fantasi och skapande. Den flexibla musikliraren, verksam
inom ett skapande, kreativt dmne, kan d ses som en slags garant for elev-
ernas mojligheter till framgang pa arbetsmarknaden och som medborgare i
ett samhille i snabb utveckling. Detta kraver dven flexibilitet nar det géller
epistemologiska aspekter, eftersom “skapande verksamhet innebir att vi drivs
framat av véra egna frigor och véra egna mal, vilket forstas kan vara att satta
sig in i andras frigor, strdvanden och svar. I skapande verksamhet 4r svaren
inte givna” (SOU 1999:63, s. 55). Musiklarare framstills som verksamma
inom ett filt dir det inte finns si minga givna ramar utan dir innehéllet
snarare styrs av individuella intressen och frigestillningar som medfor en
osakerhet for hur utfallet av undervisningen kommer bli. Denna osikerhet
kriver en stor flexibilitet.

Aven i utredningen fran 2008 handlar flexibilitet ofta om anpassning
till en bred arbetsmarknad. Exempelvis skrivs det att larare i estetiska iamnen
”behovs dven i Kulturskolan (som i de flesta fall dr ett kommunalt dtag-
ande). Ménga fristdende skolor har en estetisk eller idrottslig profil och stu-
dieférbunden ger ménga kurser pé det estetiska omradet. (SOU 2008:109,
s. 281)”. Det kan tolkas som att imneslirare i musik och andra estetiska
amnen forvantas ha en stor flexibilitet nir det giller bade aldersgrupp och
typ av undervisning och samstimmer vil med diskursen om bredd inom
nyttodiskursen (se delstudie 1). Eftersom, som tidigare skrivet, utredningen
inte tar upp musikimnet eller estetiska dmnen i stor utstrickning tas hir
aterigen hjilp av ett remissvar pa utredningen frin musiklararutbildningshall,
nimligen Sveriges Musikpedagogiska Institut (SMI). Remissvaret lyfter fram
den flexible musikliraren som stalls bade i relation till elevanpassning, kre-
ativitet och samhillet (Stockholms Musikpedagogiska Institut, 2009). Den
goda ldraren konstrueras som flexibel nir det galler elevers behov, metodik
och férmégan att ldsa av och tillmotesga elevers intresse. En god musiklarare
har dessutom “ett vitt spektrum av interaktionsstilar och strategier som kan
tillimpas for olika elevgrupper, presenterar information pa ett mangfacette-
rat sitt, skapar motivation genom att appellera till elevernas nyfikenhet och
intresse och fingar upp och vidareutvecklar elevernas ideer” (Stockholms
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Musikpedagogiska Institut, 2009, s. 2). Formuleringarna pAminner om en
toretagsdiskurs dir flexibilitet 4r ett forsiljningsargument. Det kan ocksé
forstas utifran hinvisningar till transfereffekter (se ovan). I utlitandet skrivs
det exempelvis att ”[u]ndervisning med estetiska forhallningssitt avhjilper
inte bara ldrandet i sig, utan forstirker elevens minnesformaga och utvecklar
hos eleven ett innovativt, kreativt tainkande och férhallningssatt till bade kun-
skap och kommunikation.” (Stockholms Musikpedagogiska Institut, 2009, s.
2). Det kan tolkas som ett sitt att legitimera musikimnets roll i skolan som
frimjande av bade kunskapsbildning och motivation och lust. De samhilleliga
aspekterna, som skolans uppdrag att formedla demokratiska virden, kopplas
ocks3 till musikundervisningen eftersom ”[a]tt forhélla sig till kulturarv och
samtida konst- och kulturyttringar i virt samhille ar ocksa vikeigt i skolans
demokerati- och virdegrundsarbete” (Stockholms Musikpedagogiska Institut,
2009, s. 2). Kunskaperna som enligt remissutlitandet formar den flexibla
musikldraren gor saledes att estetiska amnen ses som ett nddvindigt inslag i
den allminna lirarutbildningen.

8.5 Musikliraren som folkbildare

Konstruktionen av musikliraren som folkbildare grundas i nyckelord som
demokrati, smak, frigorelse och bide personlig och samhillelig utveckling.
Enligt folkbildningstanken ska klyftor i samhallet minskas och polarisering
motarbetas genom utbildning for hela folket. Problemet som framkommer i
dokumenten ér att musik pa grund av undermalig undervisning inte fatt sict
rittmatiga erkdnnande som dmne till bildning. Det framstélls som att musi-
kens plats och status i skolan har forsimrats efter kyrkans minskade inflytande.
Det blir musiklararen som folkbildare som maste kimpa for att dteruppritta
musik som en sjilvklar del i den medborgerliga allménbildningen.

Ar 1954 konstrueras musikliraren som folkbildare i relation till det
som beskrivs som den “den fortgiende kulturella demokratiseringen” (SOU
1954:2, s. 19). Musik ska nu goras tillginglig for alla, till skillnad fran tidi-
gare, nar det var fi forunnat att ha tillging till utbildning i musik. Tillgingen
till utbildning f6r massorna ar konsekvensen av enhetsskolan som skapades
nigra ar tidigare. I musikldrares fall riktas denna utbildning inte bara mot
barn utan dven mot vuxna “som pa olika sitt vill stifta nirmare bekantskap
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med musikaliska virden” (SOU 1954:2, s. 19). Musikliraren som folkbildare
har dessutom ett stort ansvar att tillgodose behoven inom manga och snabbt
vixande omriden dir virdefulla musikaliska former ska formedlas.

Det konstrueras som en sjilvklarhet, nigot som “icke pé allvar [kan]
bestridas” (SOU 1954:2, s. 32), att musik har stor betydelse f6r en medbor-
gerlig allminbildning, likaval som “kunskaper exempelvis i kyrkohistoria och
kemi” (SOU 1954:2, 5. 32). Forutom allminbildning sa konstrueras musiken,
i enlighet med en humboldiansk bildningsforstielse, bidra till en del i den
personliga, kinslomissiga utvecklingen dir den har ett "obestridligt virde”
(SOU 1954:2, 5. 32).

Ar 1968 framstir problemet for musikliraren som folkbildare i ett nigot
annorlunda ljus. Man kan utga ifrin att musiken i fraga pa femtiotalet mer
eller mindre var del av en visterlindsk konstmusikalisk kanon. Efter popu-
larmusikens okade spridning handlar musikalisk folkbildning nu, i slutet av
1960-talet, om en slags skadebegrinsning, dar den ritta smaken ater ska for-
medlas av musikliraren. Nu giller det inte bara att formedla musik till alla
utan ocksa att paverka attityder och smak. Folkbildningen handlar om att
fraimja en 6nskvird kulturkonsumtion och att styra lyssnarna i ritt riktning
genom utbildning. Detta ir inget som kan dstadkommas direkt utan "[a]tt
i nagon form av undervisning bland barn eller vuxna soka paverka musik-
valet dr ett projeke pa lang sikt” (SOU 1968:15, s. 18). Problemet som det
konstrueras i forhallande till folkbildningen ligger i att det finns negativa
attityder gentemot

...andra genrer av musik (ibid.) och det ar darfor ytterst sallan [att] en person,
som har kontakt med musiken enbart som lyssnare i till exempel en genom-
snittlig, populdr genre, tar initiativ till eller later sig engageras i en verksamhet
av sddan kontinuitet och omfattning, att den kan komma att paverka hans
smak och lyssnarvanor. (SOU 1968:15, s. 18)

Forandringen kréver alltsd en viss ihdrdighet och tilamod fran musiklararen
som folkbildare och hen kan beh6éva handskas med en elev som “kanske ir
[han] medveten om att han tillhor en kategori av lyssnare, som anses ha dalig
smak” (SOU 1968:15, s. 18). En méjlighet blir att borja tidigt eftersom om
man da kan se till att "barnen i forskola och grundskola fostras att se musiken
som en del i sitt dagliga liv [och dirmed] ligger man en gemensam grund
for en musikalisk kulturkonsumtion pa lingre sike” (SOU 1968:15, s. 23).
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Ar 1976 tas denna smakfostring 4nnu lingre av musiklararen som
folkbildare. Det handlar nu om att, genom riktade insatser i musikutbild-
ningen, bekimpa kommersialismen och att gora den 6kade fritiden mer
meningsfull. Musikutévande, som kan “skapa friska levande alternativ till
musik som tillkommit i spekulativt syfte” (SOU 1976:33, s. 39) under led-
ning av folkbildare, konstrueras som berikande f6r manniskors liv eftersom
det "ge[r] lyssnaren formaga att med hjilp av olika slag av musik berika
sitt kinsloliv och sin forstaelse for olika musikaliska yttringars ursprung
och virden” (SOU 1976:33, s. 47). Musiklyssnande och -skapande kan
med hjilp av

...valutbildade larare och musiker utvecklas som en skapande aktivitet for
manniskors sjalvforverkligande och ge den alltmer vidgade fritiden innehall
och mening. Alltf6r ménga ar 4nnu blockerade for musikens mojligheter att
berika deras liv (SOU 1976:33, s. 47).

Musiklararen som folkbildare far alltsd en frigorande funktion och blir bade
en formedlare av kunskap och (borgerliga) virden men éven facilitator for
en personlig, kinslomissig utveckling.

Denna dérréppnande, emanciperande uppgift kan dven ses i utifran
att musikliraren ska ge minniskor “kreativa méjligheter” (SOU 1976:33,
s. 355), nagot som enligt utredningen tidigare har fdrsummats inom musik-

utbildningen. Dessa mojligheter kopplas i utredningen till olika

...musikslag som i sig forutsitter en produktiv installning (folkmusik. jazz-
och popmusik, ménga former av s. k. serios ny musik) och till den traditio-
nella konstmusik som forutsitter ett aktivt lyssnande och for den utévade:
en aktiv, levande gestaltning. (SOU 1976:33, s. 355)

Utredningen tillbakavisar bestimt att det skulle finnas ett "motsatsforhéllande
mellan behovet av att tillvarata kulturtraditioner och nédvindigheten av att
sorja for maximal musikalisk yttrandefrihet” (SOU 1976:33, s. 355) som ir
intressant i ljuset av genrekonflikterna som har kunnat ses i materialet. Vidare
pipekar kommittén pa samma sida att “det [inte heller] foreligger ndgot mot-
satsforhallande mellan kraven pé hogtstiende utbildning av konstnérer och
ritten till rikast mojliga aktivitets och upplevelseformer inom en musikun-
dervisning for alla” Det kan skonjas en viss motsigelse mellan tidens ridsla
for (kultur)elitism och strivan efter en excellent utbildning.
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Just att na ut och inspirera manga med hjilp av musikens evangelium
kopplas i utredningen fran 1976 till ordet "animator” (SOU 1976:33, s.
75). Denna aspeke ar “en sjilvklar viktig funktion inom all undervisning och
folkbildning f6r vad OMUS kallar musiklarare” (s. 75) men omfattar ocksa
musiker som far till uppgift att "aktivera olika grupper, till exempel spela till-
sammans med barn, ungdom och vuxna i olika miljoer — dven med psykiske
och fysiskt handikappade” (s. 75). Samtidigt framhivs det att begreppet
animation, “som ofta anvinds i internationell musikpedagogisk terminologi”
(s. 75) egentligen inte behévs eftersom det ses som redan inkluderat i den
svenska folkbildningstraditionen. (SOU 1976:33). Talet om musiklararen
som folkbildare fokuserar i 1990-talets utredning pa innehallsmissiga aspek-
ter men dven ett frimjande av demokrati. Kulturarvet ska formedlas och ses
som grunden for ”[d]e demokratiska traditioner som det svenska samhillet
bygger pa” (SOU 1992:94, s. 93). Detta giller dock inte bara i musikidmnet
utan dven i andra amnen som historia, sl6jd eller bild. I likhet med 1976 ars
utredning ska cleverna fa méjligheter till aktivt skapande i skolan som “ocksa
i sig [4r] en levande kulturinstitution som skall spegla dagens kultur och ge
utrymme for kulturaktiviteter” (SOU 1992:94, s. 93).

Musikalisk bildning, som musikldraren som folkbildare ska formedla,
bygger pa utvecklandet av ett sprak. Inspirerad av bland annat Lev Vygotskijs
sociokulturella teori (Kozulin m.fl., 2003) vivs begrepp som mening, koder
och kunskapande in i utredningen. Musikliraren som folkbildare ska alltsa
formedla begrepp som ska kunna anvindas som en del av "den allminna musi-
kaliska bildningsstrukturen i framtidens samhillsliv’ (SOU 1992:94, s. 409)
och med vilka elever ska bygga sin forstaclse av fenomenet musik. Det ar ett
tydligt elevcentrerat perspektiv dar lirarens roll inte omnamns explicit. Det
kan ocksa forstés utifrin den nyligen inforda mél- och resultatstyrningen i
skolan. Det blir mindre fokus p& hur undervisningen ska bedrivas och mer
pa vad som ar det 6nskade slutresultatet.

Som i tidigare utredningar har musiklararen som folkbildare, ”[g]enom
sin kulturbirande och kulturskapande roll” (SOU 1992:94, s. 185) dven hir
ansvar som frimjande av skolans kulturella milj6 och i forlingningen kultu-
ren i samhillet. D4 handlar det inte bara om ren musikalisk bildning utan
aven om en demokratisering, dir yttrandefrihet, deltagande i samhallet och
starka humanistiska virden kopplas till musikaliska uttryck. Uppgiften for
musiklararen som folkbildare blir att fostra goda medborgare eftersom
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..utvecklingen av elevernas forméga att se sammanhang och forstd musikens
innebdrder samt skapa musik efter egna férestillningar ar en fraga om kul-
turell yttrandefrihet och ger verktyg for savil etiska som estetiska stallnings-
taganden” (ibid.). Musiklararen ansvarar for kulturens fortbestdnd och for
att ”[v]arje elev som ldmnar grundskolan bér ha uppnatt sddana kunskaper
och firdigheter i musik som ger férutsittningar for ett aktivt deltagande i
samhillets musik- och kulturliv. (SOU 1992:94, s. 185)

Ordvalet hiar piminner om det som vi finner redan i utredningen frin 1976
(se ovan). Musikliraren som folkbildare far i 1999 ars utredning sillskap
av alla andra lirare pa skolan da 7alla lirare ar [...] kulturarbetare eftersom
kulturen finns i skolan” (SOU 1999:63, s. 56). Elevernas “ritt att bli tagna
pa allvar” (SOU 1999:63, s. 56) kan ocksi ses utifrin en demokratiserings-
aspekt som kopplas till kultur och skapande. Musik som ett estetiskt amne
far hir en plats bland andra, den har ingen sarart. Musikliraren har alltsd
samma uppdrag som sina kollegor pa skolan, namligen att "utmana barns och
ungdomars forestillningar och visa pa andra kulturerfarenheter, konstnir-
liga sprak och kulturméten” (SOU 1999:63, s. 56), nigot som rimmar vil
med konstruktionen av musiklararen som folkbildare i 1992 ars utredning.
Denna forestillning utmanas dock av filtet som kan ses i ett remissutlitande
fran studentkdrerna vid Sveriges musikhogskolor (Studentkarerna, Sveriges
Musikhégskolor, 1999). Dir skrivs att det ses som “olyckligt att amnet musik
inte betraktas med det egenvirde det har, utan snarare som ett medel for att
underlitta undervisningen inom andra omraden” (Studentkarerna, Sveri-
ges Musikhégskolor, 1999, s. 1). Musikens virde konstrueras likvil utifrin
att hinvisa till den kommersiella framgangen for den svenska musikindu-
strin som enligt utlatandet “till stor del beror pa den hoga kvalitet som de
hégre musikutbildningarna haller, och som en f6ljd av det 4ven kultur- och
musikskolorna” (Studentkérerna, Sveriges Musikhégskolor, 1999, s. 1). Men
forutom denna pragmatiska, nyttoinriktade argumentation hianvisas dven
till kulturarvet och det framhivs att ”[4]ven grund- och gymnasieskolorna
behover kompetenta musiklarare for att kunna fora en ménghundraarig kul-
turtradition vidare”. Argumenten for att sikra kompetenta larare kopplas till
att bibehalla antagningsproven som legitimeras genom att hinvisa till att
”[m]usik dr ett hantverk och kan EJ liras ut teoretiskt. Goda firdigheter i
hantverket ir ett krav for att liraren skall kunna undervisa i imnet musik”
och det ses som viktigt att “studenten redan vid antagningen [maste] ha en
relativt hog kunskapsniva” dven i musikteori. Detta kan forstas som en slags
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protektionism dér studenterna 4r ména om att virna utbildningens status.
(Studentkarerna, Sveriges Musikhogskolor, 1999).

12008 ars utredning ligger det pa musiklararens bord att tillgodose
barnens kulturupplevelser. Det 4r nu inte lingre hela skolans angeligenhet
att ta ansvar for barnens tillging till kultur utan det dr inom de estetiska
imnena som detta ska ske eftersom ”[d]e estetiska lirarna [...]Jocks3 i storre
utstrickning 4n andra lirare [kan] axla det 6vergripande kulturella ansvar
skolan har” (SOU 2008:109, s. 281). Vikten av kultur ir hir inte ndgot som
utredarna sjilva tar direke stillning till och betonar, utan det 4r ”[i] minga
sammanhang’, oklart vilka, som det “framf6rs vikten av att barn och ungdo-
mar fir mota estetisk verksamhet i olika former” (SOU 2008:109, 5. 281). I
utredningen anvinds ord som anvindbara, funktioner och upplevelseindustri
som hor hemma i en instrumentell, utilitaristisk diskurs med direkt koppling
till utbildningens nytta pa arbetsmarknaden. Ordet 72474, som det anvinds
i ovanstiende utdrag, kan forknippas med lagstillda krav pa kvalitet — att
mota nagot eller ndgon kraver per se varken kunskap eller reflektion. Detta
kan tolkas som ett nagot passivt forhallningssatt enligt vilket elever ses som
mottagare, inte medskapare, av kultur. Helt emot tidigare utredningars stri-
van att skydda elever frin kommersiell kultur ska nu lirare ocksa kunna vara
“anvindbara i pedagogiska funktioner i sivil museivarlden som vid scenkonst-
nirliga eller musikaliska institutioner och inom den sé kallade upplevelsein-
dustrin” (SOU 2008:109, s. 281). Detta kan betraktas som ett tydligt brott
i diskursen om musikliraren som folkbildare dir nya, mer marknadsmissiga

ideal framtrider i relation till musikimnet.

8.6 Musikliraren som tridgirdsmistare

Konstruktionen av musikliraren som tridgirdsmastare har sin grund i en spe-
cifik barnsyn som kan forstas utifran reformpedagogikens idéer (Hellstrom,
2002). Musiklirarens uppgift som tradgirdsmistare ar att virda en slags
naturlig nyfikenhet pa musik och ge barnen basta forutsittningar for att vixa
och frodas. Denna konstruktion ligger ddrmed nira musiklararen som folk-
bildare och dven musikliraren som konstnar/intellektuell men de specifike
pedagogiska implikationerna och det elevcentrerade synsittet gor den till en
sarskild konstruktion som ar vird att lyfta.
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Det som ses som problem i relation till musikliraren som tridgards-
mistare ir musikundervisningens brister i att ta vara pa barnens intressen,
att knyta an till deras naturliga, lekfulla sitt att nidrma sig musik. Musikun-
dervisningen beskrivs som stel och déd.

I 1954 ars utredning konstrueras elevernas egna skapande som ett ideal
tor musikpedagogiken dir “musikundervisningen [...] pé ett naturligt sate
[bor] anknyta till barnens spontana aktivitetslust” (SOU 1954:2, s. 26).
Barnen konstrueras som utrustade med en inneboende, naturlig formaga
att lira och skapa estetiske och det galler for musikliraren att tillmétesga
deras vixande estetiska behov” med syfte att “befrimja en sidan [...] and-
lig [...] och musikalisk [...] utveckling, att de kan tillgodogéra sig de gavor
tonkonsten bjuder” (SOU 1954:2, s. 26). Ordet “vixa” kan forstds utifrin
en odlingsmetafor som dven angrinsar till bildningsdiskursen. Utredningen
fortydligar ytterligare att “liraren [bor] utgd fran barnens egna erfarenheter”
(s. 28) och konstruerar barn som kompetenta frin tidig dlder dir deras musi-
kalitet framtrider “redan i forskoledlderns musikaliska lekar” (s. 28). Liraren
som tridgirdsmastare har som uppgift att ”..under skolaldern bevara den
musikaliska spontaniteten, foradla och berika den och lita den smaningom
inrikea sig pa allmianminskligt betydelsefulla musikaliska konstverk” (s. 26).
Syftet med odlingen av barnens lust och aktivitet 4r alltsa en slags foradling,
en bildningstanke. Genom f6ridlingen 6kas intresse och fortrogenhet och
pa det sittet 6ppnas barnens 6gon for tonkonstens betydelsefulla verk men
det pipekas ocksa att ”[n]aturligheten och friskheten i musikarbetet ér ett
virde, som aldrig far offras eller férloras ur sikte” (s. 32). (SOU 1954:2)

Musiklararen som tridgardsmistare pa 1950-talet odlar alltsa barnens
intresse, fantasi och spontana musikalitet pd ett naturligt och sunt sitt for
att s& smaningom uppnd en foradling i smak och uttryck.

Aven i 1968 ars utredning ses “det aktiva musicerandet i ensemble,
instrumentalt eller vokalt” som "den sannolikt mest naturliga och dirmed
mest effektiva formen for gehérsutbildning” (SOU 1968:15, s. 19), andra for-
mer av musikalisk utbildning kan tolkas som onaturliga och inte kompatibla
med konstruktionen av tridgirdsmastaren. Denna konstruktion kan ocksa
forstas utifran ett omsorgsperspektiv. I likhet med att sarbara smaplantor
behéver skyddas frin stora forandringar i miljon behover aven elever skyd-
das. Utredningen menar att det utvidgade kulturbegreppet “numera tenderar
att innefatta dven produktionskultur, milj6 och fritidsaktiviteter.” En sa stor



8. Konstruktioner av musiklararen 193

mingd intryck kan bli skrimmande och ”[e]ffekten blir inte sillan stress,
vilsenhet, frimlingsskap och vanmakt” (SOU 1968:15, s. 24).

Musiklararens uppgift blir att motverka stressen och vilsenheten som
forandringarna medfor, skapa en slags ordning sa att det som upplevs som
skraimmande blir forstacligt och hanterbart. Barnet ses som det sjalvklara
centret och objektet for skolans uppgift som beskrivs som individuell och
social fostran. Barnen ska fi blomma, utveckla sina férmagor och fa hjilp
att frigora sin personlighet:

I centrum f6r skolans verksamhet stir den enskilde eleven. Att hjilpa varje
elev till en allsidig utveckling ér riktpunkten f6r skolans arbete. Musikunder-
visningen har darvid stora méjligheter att ge vardefulla bidrag, savél i friga
om den individuella som den sociala fostran. I musikundervisningen utvecklar
eleven sin férméga att sjunga och spela, sitt gehor, sitt rérelseschema samt far
en viss musikkdnnedom. Till frigérandet av elevens personlighet kan musiken
bidra genom skapande verksamhet vid sidan av det sedvanliga reproduceran-
det av musik. De olika formerna fér sammusicerande i sdng och spel har en
klart socialt fostrande verkan. (SOU 1968:15, s. 39)

Ett decennium senare ir det inte enbart fostran som ir i fokus utan “bar-
nets glidje dver sina aktiviteter dr ett mal i sig sjalv” (SOU 1976:33, s. 41).
Det konstrueras en tydlig skillnad mellan barn- och vuxenkultur eftersom
”barndomen har ett egenvirde” (s. 41) som tridgardsmistaren maste kinna
till och erkinna som virdefull. Dessutom behover barnen “de vuxnas stod for
att kunna utveckla sina sinnen och formagor” (s. 41) Aterigen ir det tal om
overvildigande intryck som barnen utsitts for, nu frin massmedia. Musikla-
raren som tradgardsmistare maste skydda och stotta de kinsliga barnen sa
att deras naturliga utveckling kan spira. Detta beskrivs i utredningen som
noédvindiga styratgirder frin samhillets sida inte minst da det giller musi-
ken” (s. 41). (SOU 1976:33)

Lust, skapande, uttryck och kreativitet dr ledord dven i 1992 érs utred-
ning. En ny aspekt ar hir odlandet av kommunikationen av musikaliska
kinslor, tankar och handlingar (SOU 1992:94). Musiklararen som tradgérd-
smistare har ocksa lart sig att anvinda sig av "tema- och projektorienterade
arbetsformer” som en del av en mer “kreativitetsbefrimjande inriktning pa
musikpedagogiken” (SOU 1992:94, s. 406).

Enligt 1999 ars utredning kinnetecknas ”[en] estetisk instillning [...] av
att det vi fornimmer 4r viktigt for sin egen skull; for att ge oss kinslomassiga



194 8. Konstruktioner av musiklararen

upplevelser och for att berika vart inre” (SOU 1999:63, 5. 55), en instillning
som blir musikldraren som tridgardsmistarens uppgift att odla. Aterigen
nimns "kommunikativ forméga” (s. 55) som ett viktigt syfte for de konst-
nirliga dmnen som i detta utdrag benimns som ett eget sprik.

Vidare framhavs vikten av att ”[b]arn och ungdomar behéver [...] lira
sig hur de i rérelse kan gestalta och ge form it inre bilder, tankar och kinslor,
bide som individer och i grupp. For de yngre barnen har hir leken en stor
betydelse” (s. 55) Att lirandet hir kopplas till lekfullhet kan ocksa ses utifran
tridgirdsmistarmetaforen: sma vixter kan vixa upp utan anstringning, alla
anlag finns med i froet och det naturliga, enkla ir i fokus. Detta anses som

sa viktigt att det méste inga i lararutbildningen som méste

...belysa hur individer l4r nér de sjilva definierar bade vad de vill lara sig och
hur de vill lra sig. Vad ar det i barns och ungdomars egna laroprocesser (t.ex.
lek, idrott, rollspel, musik, drama, konstnirligt skapande) som gor att barn
och ungdomar véxer och utvecklas? (SOU 1999:63, s. 82)

Lirarens uppgift blir hér, lik en naturforskare, att observera barns naturliga
beteende, analysera det informella, leken, for att utifrin sina resultat kunna
optimera undervisningen. (SOU 1999:63)

12008 ars utredning 4r det svrt att se spar av tridgardsmistaren. Avsak-
naden av estetiska inslag i utbildningen, som utifran tridgirdsméstarmetafo-
ren kan forstas som en forutsittning for kreativitet, skaparglidje och barnens
naturliga utveckling, kritiseras av faltet. I ett remissvar fran Kollegiet larar-
utbildning i musik framhavs musikens betydelse i lirarutbildning i linje med
tridgirdsmistarmetaforen. Exempelvis skrivs dar att ”[m]usik ar ett viktigt
medel for bildning av hela minniskan. Vi f6ds med ett behov av estetik/
konstnirlighet/skonhet bade genom intryck och uttryck.” (Kollegiet lirarut-
bildning i musik, 2009, s. 2). Vidare menar kollegiet att *barn lir i helheter
och med alla sinnen”, nagot som av kollegiet kallas for “musiskt lirande”
(Kollegiet lirarutbildning i musik, 2009, s. 2) med hinvisning till Bjérkvold
och Liberg. Socialisering, identitetsstirkande, naturliga behov kan och bor

alltsa tillgodoses av musiklararen som tridgardsmastare.
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8.7 Avslutande reflektion

De i detta kapitel presenterade konstruktionerna kan i enlighet med studiens
teoretiska ramverk ses som styrande for hur den "goda” musikliraren bor
vara. Utbildningsinstitutionernas roll blir da att tillgodose eller mojliggora
en utbildning utifran behoven sisom de konstrueras i musiklarartyperna.
De diskursiva konstruktionerna blir pd det sittet till en link mellan subjek-
ten — lirarutbildare, studenter, musiklirare i skolan — och samhillets for-
vantningar och krav sdsom de har manifesterats historiskt. I efterfoljande
diskussionskapitel kommer konstruktionerna sammanféras med resulta-
ten fran delstudie 1, det vill siga nutidens diskursiva konstruktioner av den

“goda utbildningen”.
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Diskontinuiteter: diskursiva brott i
musiklirarutbildningens historia

I foreliggande kapitel kommer studiens resultat att diskuteras i relation till
tidigare forskning samt utifran ett genealogiskt perspektiv.

Syftet med studien ir att bidra till kunskap om styrning av svensk
musiklararutbildning ur ett genealogiskt perspektiv. Fokus i studien ligger
pa utbildningen som en diskursiv praktik, pi savil en mikroniva som en
institutionell och samhillelig makroniva. De specifika forskningsfrigorna

som har fort arbetet framat ir:

e vilka diskurser och konstruktioner ir styrande pa institutioner for
amneslararprogrammet i musik idag?

e vilka subjektspositioner ar majliga for larare och studenter att inta inom
diskurserna och konstruktionerna?

e vilka tekniker for styrning ar verksamma?

e hur problematiseras och konstrueras musiklarare och musiklararutbild-

ning historiske?

Studiens genealogiska perspektiv handlar inte om 7att skriva det forflutnas
historia med nuets termer” utan om “att skriva nuets historia” (Foucault,
1975/2017,s. 61). Det innebir en granskning av diskursernas styrande effek-
ter, det vill siga vilka forgivettaganden som finns kring utbildningen samt
villkoren for hur dessa har kunnat vixa fram. Enligt Foucault tar en genea-
logisk analys avstamp i hur ett fenomen framstalls som problem i samtiden,
i det som kallas f6r problematisering (Foucault, 1994, s. 119). Det kartliggs
hur problemet har hanterats historiske och vilka [6sningar som genom tiderna
har framstallts som rimliga och ritt. Jag anser att problematiseringen som
genomsyrar bide de historiska dokumenten och fokusgruppsamtalen ir att
musiklararutbildningen framstills som misslyckad, irrelevant och fe/ i tiden.
Att ett problem, i foreliggande avhandling en utbildning som inte lyckas vara
ritt i tiden, anses vara losbart, innebar ocksd mojlighet till styrning. Begrep-
pet dispositif (Foucault, 1980) beskriver, som redogjort for i teorikapitlet, de



198 9. Diskontinuiteter: diskursiva brott i musikldrarutbildningens historia

diskursiva idéménstren som vid olika tidpunkter omger ett fenomen, som
exempelvis vansinnet eller sexualiteten. Kontexten paverkar siledes bade for-
staclse av problem och idéer om l6sningar. Delar av avhandlingens empiri
bestar av statligt styrda dokument med syfte att reformera musikliv och larar-
utbildning. Dessa offentliga utredningar 4r invivda i sin tids sarskilda disposi-
tif, precis som deltagarna i fokusgruppsamtalen. Aven om lirarna, studenterna
och forfattarna till utredningarna ar agenter, méjligen med en egen agenda,
ar de alltid en del av diskurserna som de uppritthéller och legitimerar men
ocksa utmanar och gér motstand mot.

Foucaults governmentality-begrepp beskrivs i litteraturen som ett red-
skap for att synliggéra de konkreta teknikerna och praktikerna som opererar
i styrningen av moderna nyliberala samhillen (Burchell m.fl., 1991). Sverige
anses vara ett av de minst statligt reglerade landerna i virlden nir det géller
utbildning (Dahlstedt & Fejes, 2019), som dven innefattar institutioner for
hégre musikutbildning. En minimal statlig reglering innebér dock inte frén-
varo av styrning. Tviartom menar Foucault att styrningen som sker genom
sjalvreglering och normer ar mer effektiv och lingtgaende an lagar och regler
(Foucault, 1983, 1994). Musiklararutbildningen kan da sta som exempel for
en diskursiv praktik pi mikroniva som mojliggor analysen av en mer osynlig
styrningsrationalitet (Axelsson & Qvarsebo, 2017).

Som en syntes av resultaten ska hir kort ndimnas vilka diskurser som iden-
tifieras i delstudie 1 som sanningsproducerande inom dmneslararprogrammet
i musik, nimligen en nytto-, en bildnings- och en universitetsdiskurs. Inom
dessa diskurser erbjuds ett antal subjektspositioner for utbildningens agenter,
som exempelvis gatekeepern, kritikern eller bildningens forsvarare (se resultaten
frin delstudie 1, kapitel 6). Analysen av de historiska dokumenten skrivs fram
som sex musikldrartyper: musiklraren som brobyggare, som bade intellektuell,
konstnir och hantverkare, som kompetent, som flexibel, som folkbildare och
som tridgirdsmistare (se resultaten fran delstudic 2, kapitel 8).

Utifrdn det empiriska materialet blir en slags dragkamp mellan en konst-
nirlig, en akademisk men 4ven en yrkesforberedande inriktning av utbild-
ningen synlig. Respektive inriktning legitimeras med hjilp av olika argument.
Bland dessa framtrider bildning, férevisande, skydd frin kommersialism,
kvalité, kulturarv och marknadsanpassning.

Navigerandet i den diskursiva praktiken som musiklirarutbildningen
representerar innebir att (blivande) musiklirare och lirarutbildare maste
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forhalla sig till en strid strom av uppdrag och direktiv samt den egna musi-
kaliska och pedagogiska identiteten. Dessa identiteter ar i sin tur ar praglade
av traditioner och normer som kan sta i konflikt med aktuella krav. Att hitta
och forhandla den egna positionen kan darfor resultera i olika dilemman for
individen. Men férutom att belysa de motstridigheter och dilemman som kan
uppstd for utbildningens aktorer ska i detta avsnitt ett storre, samhallelige
grepp tas om hur utbildningens diskursiva forutsittningar kan forstds och
vilka konsekvenser de kan medfora.

Att sammanfora nutidens diskurser frin delstudie 1 och de historiska
konstruktionerna av musiklararen i delstudie 2 i en genealogisk undersok-
ning, mojliggor att identifiera hur problemet, att inte vara tillricklige ”i tiden”,
angrips utifran olika tiders dispositif med sina respektive hegemoniska idéer
och sanningsrégimer. Fragor om makt och styrning ar i fokus. Den samman-
vivda empirin presenteras i foljande kapitel i form av utvalda exempel dir
diskursiva brott, det vill sdga brytpunkter eller diskontinuiteter i historien
dir diskursen foridndras, blir synliga. Diskontinuiteter, som ibland kan uppsta
slumpartad, har en framtridande betydelse i Foucaults skrivningar av nutids-
historia (Foucault, 2008, s. 120). Dessa kan ses som nedslag, ett slags gon-
blicksscener, som demonstrerar hur vissa foreteelse ter sig pa ett visst satt just
dir och da for att vid ett annat tillfille se annorlunda ut (Tamboukou, 1999).

9.1 Fran autonom samhillsbirare till marknadens tjinare

I materialet frin 1950- och 1960-talet tillskrivs musikliraren ett samhallsupp-
drag som kulturbarare. Musikldraren ska bade frimja det lokala musiklivet
och vara en musikalisk forebild och samtidigt ha ett tydligt socialt fokus.
Musiklirarutbildningen har alltsd som syfte att utbilda socialt medvetna
konstnirer. Dessa sociala malsittningar for kulturlivet frin femtiotalet och
in pa sjuttiotalet méste forsts utifrin den samhilleliga kontexten som prag-
las av byggandet av folkhemmet utifrin en idé om social ingenjorskonst
(Dahlstedt, 2007; Larsson, 2007).

Denna syn pa musikundervisning som ett sitt att minska sociala klyf-
tor skiftar i utredningarna fran 1999 framét dir musik konstrueras som ett
medel f6r att uppna anvindbar, nyttig kunskap. Fokus liggs pa teoretiska
aspekter snarare an konstnirliga. Bildnings- och demokratitinkandet tonas
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ner. Med hjilp av musik ska eleverna bli mer anvindbara pd arbetsmarknaden.
Musikimnet legitimeras genom att framhiva transfereffekterna som leder
till nyttiga kunskaper utanfér musiken. Tydligast blir detta i dokumenten
fran 2008 dir konstnirlighet explicit framstills som ett medel. Kontexten
till denna diskursiva forskjutning ar omstillningen av skolan till resultat-
och mélstyrning, som har inneburit ett starkare fokus pi matbara moment
i undervisningen.

I lararnas och studenternas tal i delstudie 1 blir det tydligt att ett nyt-
totinkande och att agera utifrin en marknadslogik tas forgivet nir det gil-
ler utbildningen. Det kan framstd som att utbildningen, for att vara aktuell
och ligga ritt i tiden, maste anpassas till marknadens efterfriga, det vill siga
hur skolornas behov, liroplanen och styrdokument tolkas. Bdde lirare och
studenter talar om behovet att uppfylla vissa krav som stills av arbetsgivare,
inte minst kravet pa bredd och férméigan att undervisa i rock-pop-ensemble.
Det visar sig i antaganden och fogivettaganden kring undervisningsmetoder
svil i skola som i lirarutbildning (spel i rock/pop-ensemble, digitala medier),
genre (pop/rock men girna mer bredd) eller arbetsmiljo (40 timmars vecka,
folja kursplaner, vara vil férberedda, karriir och pengar).

Dagens kontext ir praglad av ett nyliberalt tainkande kring marknadens,
statens och individens roll. Det fir implikationer for hur styrning sker pa olika
nivier. Aven om en mer disciplinerande maktutévning genom évervakning
och reglering sker i ett nyliberalt samhille, ingriper staten bara i nodfall.
Enligt Foucault r den upplevda kontrollen tillricklig for att individen ska
styra sig sjalv enligt 6nskvirda monster som gor att en mer genomgripande
intervention oftast inte r nédvindig (Foucault, 1988/2008). Styrning och
kontroll sker i det nyliberala samhillet snarare genom implementerandet
av tavlingsprincipen och marknadsstrategier som mitbarhet, utvirderingar,
resultatstyrning och klassificeringar som gér institutioner jimforbara (Gane,
2012). Styrdokument, kursutvirderingar och redovisningar av genomstrom-
ningen ar oftast fullt tillrackliga for att exempelvis universiteten skoter sig
som forvintat. P4 det sittet blir neoliberala styrningstekniker mer subtila
och effektiva dn tidigare disciplineringar. Denna effektiva styrning stir enligt
Foucault i motsats till hur neoliberalism ofta framstills, nimligen som en
modell for minskad styrning och storre individuell frihet genom avreglering
och privatisering (Foucault, 1988/2008). Man kan se det som att marknadens
tavlingsprincip har blivit styrande for det sociala och kulturella livet och har
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dven impregnerat statens institutioner (Ganc, 2012), nagot som exempelvis
den aktuella diskussionen om kraven pa kulturlivet att béra sig sjilvt i Norr-
koping belyser (https://www.dn.se/kultur/manga-kritiska-nar-norrkoping-
omdanar-kulturpolitiken/).

Den effektiva styrningen som anpassningen till marknadens ideal inne-
bar, blir tydlig i hur deltagarna i delstudie 1 sjilva ar med och reproducerar
neoliberala normer om anstéllningsbarhet och marknadstinkande. Individens
sjalvstyrning ligger i linje med en hegemonisk nyttodiskurs: trots att minga
av deltagarna i delstudie 1 suckar 6ver hur de upplever att utbildningen 4r
styrd av ett marknadsmissigt tinkande, gors utbildningen i enlighet med
diskursen. Forgivettaganden om nytta och vikten av att producera anstill-
ningsbara studenter ifragasitts inte.

Samtidigt pekar bildningsdiskursens nirvaro bland dagens studenter
och lararutbildare i delstudie 1 pé att nyttodiskursen utmanas, nigot som
kommer diskuteras mer utforligt i nasta avsnitt. Det framstir som att tankar
kring musik f6r musikens skull, eller bildning for bildningens skull, har fate ett
uppsving. Ett exempel pd det dr det genomslag i den offentliga debatten som
filosofen Jonna Bornemarks arbete har fitt. Bornemark problematiserar det
hon kallar for forpappringen och minskning av professionell autonomi bland
exempelvis lirare (Bornemark, 2018, 2020). En annan utmanande diskurs
som aterigen framhiver musikundervisningens uppgift for demokrati, jamlik-
het och rittvisa kan ses inom musikpedagogisk forskning. Frimst utifrin en
amerikansk kontext handlar mycket forskning om hur musikpedagogik kan
verka for ett mer rattvist samhalle med begrepp som social justice, social ritt-
visa, och equity, jimlikhet (Benedict m.fl.,, 2015; Salvador & Kelly-McHale,
2017; Sands, 2007; Spruce, 2017), i likhet med de ovan beskrivna kulturpo-
litiska mélen fran 1950-talet och framat. Detta dr en mycket intressant likhet
som dven kan relateras till genreaspekter, nigot som kommer problematiseras

senare i detta kapitel.

9.2 Frin bildning till nytta. Och kanske tillbaka

Synen pa musikliraren som bildnings- och smakférmedlare och pa musi-
kimnet som bildningsimne kan sparas bade i delstudie 1 och 2 dir bildning
genom musik kopplas till sjilvforverkligande och demokratisering.
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Bildning betraktas i avhandlingen som en diskursiv praktik “dr till-
tilligheter, strider och motsittningar ar de drivande krafterna och dir det
snarare handlar om vad som uteslutits och tringts undan 4n om kontinuite-
ter, idépaverkan, stora min och om det intellektuella arvet” (Nilsson, 2013,
s. 14). Denna syn belyser hur mangfacetterat begreppet ir. Gustavsson (1991)
forsoker fanga det komplexa i begreppet genom bildandet av tre motsatspar.
Det forsta paret beskriver bildningen som en antingen oindlig, ostyrd pro-
cess eller forebild och mal. Bada dessa synsitt finns representerade i studiens
empiri, exempelvis nir bildningen konstrueras som en personlig fri utveck-
ling respektive utifrin en formedling av kulturarvet. Ett annat motsatspar
handlar om tillgingen till bildning som antingen for alla eller for en elit. I
studiens empiri framhivs en radsla for elitism och skratinkande. Sist kan
bildning ses som helhet eller specialisering. Dessa aspekter kan ses i till talet
om bredd respektive expertkunskaper dir bildning enbart konstrueras utifrin
specialisering och stalls snarare i motsats till bredd, som skulle kunna tolkas
som ett helhetstinkande.

I de tidigaste utredningarna frin 1950-talet framstar idéen om att
musikliraren har mandat att framhiva viss musik som bittre och mer vir-
defull an annan musik som en tydlig kulturpolitisk idé. Att ge alla tillgang
till det som vid denna tid ansigs vara hogtstiende kultur legitimeras utifrin
en demokratitanke (se ovan). Skolan, och dirmed musikimnet, tillskrivs en
kompensatorisk funktion. Smakfostran dr pa det sittet diskursivt linkad till
bildningsbegreppet, framfor allt en traditionell borgerlig syn pé bildning.

Fran 1960-talet och framat likstills den traditionella borgerliga bild-
ningen mer och mer med en odnskad elitism (Gustavsson, 1991). Dirfor
framtrader pa en kulturpolitisk nivé en diskursiv forskjutning: musiklararens
forhallningssitt gentemot musik ska dndras frin att vara mistaren som vet
bist, en smakforebild, till en mer neutral facilitator utan egna preferenser och
nagon som ar ~populirmusikalisk liberal”. Denna liberala hillning beskrivs
aven i Dyndahl med fleras (2014) studie som visar hur smakpreferenserna i
hogstatus-grupper i samhallet frin 1980-talet framét har forskjutits. Frén att
foredra smal “finkultur” innebir det enligt Dyndahl med flera numera hog
status att vara “cultural omnivores”(Dyndahl m.fl., 2014, s. 51), kulturella
allitare. Detta har, menar Dyndahl med flera, resulterat i en musikalisk gez-
trifikation dir vissa genrer och omraden har inforlivats i den hegemoniska
kulturen, nigot som rimmar vil med féreliggande studiens resultat.
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Fokus pd musikens roll for bildning minskar i de offentliga utredning-
arna efter 1992. 1999 forekommer ordet enbart fyra ganger i hela utredningen.
Det framstir som att bildningsbegreppet inte lingre ir i tiden: "Tidigare
hade skolan och lirarna den sjilvklara auktoriteten som f6ljde av att vara
den huvudsakliga fsrmedlaren av bildning och information.” (SOU 1999:63,
s. 41) men — inte nu lingre. 2008 forekommer begreppet inte alls i hela
utredningen. Nedtoningen av bildning som begrepp kan ses i relation till
implementeringen av New Public Management som administrationsprincip
i offentliga verksamheter, sdsom skolan och hégre utbildning (Dahlstedt &
Fejes, 2019) som sker internationellt fran 1980-talet och framat. I stillet for
larande som personlig utveckling utan specifike syfte, alltsa enligt en bild-
ningstanke, behovs i den nya kunskapsekonomin konkret anvindbar och
nyttig kunskap som ir knuten till marknadens behov.

Vid sidan av den entreprendrsinriktade, marknadsmissiga hillning om
praglar musiklararutbildning idag kan dven musiklararens — och ddrmed
musiklirarutbildningens — funktion som smakfostrande och bildande ses.
Den visar sig framfor allt i méstarpositionen och utifrin en omsorg om stu-
denternas utveckling. Genom att tillgodose det som musiklirarutbildaren som
mistare anser vara en viss musikalisk allméinbildning, skyddas studenterna
fran okunskap. Denna position bygger pi en kunskapshierarki dir mastaren
star overst och har mandat att virdera kunskapen. Men aven en del av stu-
denterna i delstudie 1 positionerar sig som smakfostrare nir de beskriver sig
sjalva som ett slags missiondrer for att sprida den klassiska musiken. Dessa
uttalanden piminner starkt om skrivelserna i 1968 ars utredning dir det talas
om smakfostran av barn men 4ven vuxna som ett "projekt pa ling sikt” for
att paverka ungdomen bort frin "genomsnittliga populira genrer” med syfte
att skydda frin kommersialism.

Aven om grinsen for vilka typer av musik en musiklirare eller musikli-
rarutbildare nu, pa 2020-talet, skulle kunna avfirda som mindre virda har
forskjutits, finns saledes utsagor i empirin som kan tolkas som uttryck for nor-
mativa virderingar nar det giller till exempel genrer. Det finns en medvetenhet
och inf6rstiddhet bland deltagarna om att populirmusik ar den genre som
dominerar i skola och utbildningen, dock beskrivs denna dominans i minga
fall som en motsats till de egna preferenserna. Vidare konstrueras emellanat
en dikotomi mellan ett 7, som kan musik, och ett de, som ir musikaliskt obil-
dade och dir blir musiklararen aterigen en bildningsférmedlande smakfostrare.
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Har idéen om att formedla det som anses vara hogkvalitativ musik,
den ritta och goda smaken, alltsi kommit tillbaka idag? I detta lige 4r det
ren spekulation att forsoka uttala sig om huruvida denna diskurs nagonsin
har varit férsvunnen eller ¢j. Det som ir intressant inom ramarna f6r denna
studie ir snarare vilka styrande effekter narvaron eller frinvaron av en bild-
nings-/smakfostrande diskurs far.

En bildningssyn utifrin objektfixering och vilja till smakfostran tyder
pa att kunskap ses som nigot som ir mojligt att inhamta och 4gas. Enligt
Foucault ar kunskap nagot relationellt som ir titt forbunden med make
(Foucault, 1976/2015, 1975/2017). Utifrin en sadan syn kan bildning ald-

rig ske i form av férmedlandet av exempelvis en kanon:

Att bildningen och kulturarvet har med maktrelationer att géra innebér natur-
ligtvis ocksa att det fors en kamp omkring detta. Det ar sa att siga “up for
grabs”, ndgot man ligger beslag p&, usurperar och skir ut vissa bitar ur fér
att anvanda. (Nilsson, 2013, p. 12)

I stallet for att prata om vilka specifika innehall som skulle kunna vara bil-
dande menar Nilsson (2013) att det ir mer frukebart att diskutera bildnings-
begreppet i forhallande till subjekeskapandet. Bildningsprocessen, som ofta
beskrivs i termer av frigérelse, ger enligt Nilsson individen méjlighet att
vixa utover sig sjilv. Foucaults senare arbete, som 4r mer inriktad mot sub-
jektet och som handlar bland annat om omsorgen om sig sjilv (Foucault,
1984/2002) gar att tolka som en slags frigorelse genom bildning. Aven om
Foucault inte ansag att det var mojligt att uppna ett tillstand av frihet, kan
bildning och tinkandet som en aktiv process anvindas som ett verktyg for
sjalvstyrning. Foucault menade att subjekten kunde agera inom diskursen
genom att utmana och handla. I den meningen maste bildning enligt Nils-
sons tolkning av Foucault, betraktas som ett arbete, en aktivitet som kan bli
en motstindspraktik. Aven ett konkret musikaliskt lirande, som behéver fa
vara en lingsam process, kan betraktas som en motstindspraktik mot kra-
ven pd snabba resultat. Vissa musikaliska innehall kanske inte blir mojliga
att inkludera i skolans undervisning, just pa grund av att det tar for lang tid
att ta till sig dem.

Vidare ar det intressant att diskutera huruvida ett kunskapsideal som
bottnar i bevarande av kulturarv och traditioner gor det svart f6r studenter
med annan (musikalisk) bakgrund att ta sig in pd utbildningen. En sidan
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motsittning skulle leda till ett dilemma nar det galler att till exempel upp-
tylla kraven for breddat deltagande. Demokrati- och rittvisetanken, som ju
bide historiskt och idag ir viktiga aspekter av en bildningsdiskurs, star da i
motsats till ett mer traditionellt och konservativt sitt att se pa utbildningen
och skapar dilemman f6r agenterna. Det kan resultera i ett polariserande dar
allt virnande om bildningsmassiga virden kan konstrueras som en bildning-
selitism (Soderman, 2019; Varkey, 2010).

Som resultaten visar, uttrycks det bland larare och studenter i delstu-
die 1 en viss motvilja mot att acceptera en utilitaristisk kunskapssyn och
att folja nyttodiskursens regler. Diremot framstir det utifran deras tal om
utbildningen inte som att motstindet fir nagot storre genomslag i hur lirarna
utformar sin undervisning. Denna till synes passiva hillning kan ses som 6ver-
ensstimmande med tidigare forskning som havdar att den nyliberala mark-
nadsstyrningen har lett till en minskning av den professionella autonomin,
framfor allt inom hégre utbildning (Biesta, 2009; Mautner, 2005; Natale &
Doran, 2012; Olssen & Peters, 2005). Enligt dessa forskare har individens
paverkan pa den egna lirarverksamheten minskat. Fér kunskapsproduktio-
nen och styrningen vid musiklirarprogram far detta betydelse. Som nagra av
lararna i delstudie 1 f6r fram, betraktas studenterna av universitetsledningen
som kunder och dirmed blir institutionerna foretagslika. Enligt marknadslo-
giken har kunden alltid ritt. Utifran ett sidant resonemang blir det svart att
agera som en autonom, professionell larare. I stillet for att agera utifran en
tilltro till det egna omdémet och ge studenterna méjlighet till bildning méste
lararna ta stod i detaljerade dokument, sisom kursplaner.

En mojlig motstindshandling blir d4 att positionera sig som mistare.
Genom att ta spjirn mot det egna kulturella kapitalet, erfarenheten och
agentskapen inom filtet musik/utbildning, finns en majlighet att fa legiti-
mitet som ldrarutbildare utéver styrdokumenten och den juridiska makeen.
Denna position blir samtidigt paradoxal eftersom strivan mot forindring
innebar pd samma gang att soka sig tillbaka till vilbekanta ménster, sasom
musikaliska virdehierarkier. Intressant ar ocksé hur bildning i det empiriska
materialet enbart konstrueras i férhillande till studenternas behov av att bli
bildande. Enligt ovanstiende perspektiv, dir frigorelse och aktivism mojliggors
i subjektskapandet genom bildning, ér lirarna i samma behov av méjlighet

till bildning som studenterna.
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9.3 Fran orkesterdiket till popband-manager

Genrebredd ar, genom hela avhandlingen, en del av 16sningen for att uppna
en modern, framétstrivande musikldrarutbildning som ligger ritt i tiden.
Det framstar i empirin av delstudie 1 som en sjilvklarhet att utbildningen
ska riktas mot att studenterna far genrebredd.

I en djupare analys av denna till synes givna utveckling blir det viktigt
att kontextualisera och att klarligga vad som menas med genrebredd vid olika
tidpunkeer i historien. Ar 1954 kritiserar utredningsforfattarna repertoarvalet
for musiken i skolan som fram till dess har mest bestdtt av kyrkliga singer.
I utredningen slas fast att musiken i skolan bér spegla musiklivet i samhal-
let for att inte vara forlegad. D4 menas frimst amatororkestrar som spelar
konstmusik, alltsi inte populirmusik (se dven avsnitt 2.3). Ar 1968 handlar
det diremot om all sorts musik utan att doma ut nigot utifrin den egna
smaken. Utifran utredningens kontext menades med uttrycket "all musik”
framfor allt populirmusiken som vixte fram inom ungdomskulturen under
1950- och 1960-talen. Bade innehéll och metod ska alltsé reformeras genom
“fornyelser i friga om repertoar och metodik”, mest troligen syfrande till
musicerande i rockband, till skillnad frin kérsing och orkesterspel. Den nya
experimentella musiklirarutbildningen SAMUS startas da som en motpol
mot den klassiska musikens dominans och inkluderar populirmusikaliska
genrer. Tidigare forskning visar dock att undervisningsformerna och virde-
hierarkierna med “seri6és musik”, det vill siga klassisk konstmusik i topp, bestar
vid musiklirarutbildningen (Olsson, 1993). Frin och med utredningen ir
1992 framstar populirmusiken i musiklassrummet som en sjilvklarhet men

det papekas ocksi att

...skolans musikundervisning 4r ett av de fa tillfallen d& eleverna far méjlighet
att bekanta sig med musik som de ej sjilva viljer att lyssna till. Skolan skall
stimulera till kulturell bredd genom att presentera en bred och omvéxlande
repertoar, som motsvarar krav pa saval tradition som fornyelse och aktuali-
tet. (SOU 1992:94, s. 432)

Detta kan tolkas som bade ett kulturarv och ny populirmusik anses vara
viktiga att férmedla i musikundervisningen.

Det framstér som att diskursen om den klassiska konstmusikens hegemo-
niska stillning i imneslirarutbildning i musik, frin och med grundandet av
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SAMUS, har skiftat mot en populirmusikdiskurs. De innehall som tidigare var
den sjilvklara normen och rittesnoret i linje med ett borgerligt bildningsideal
(Larsson, 2007), det vill siga visterlindsk konstmusik, har enligt deltagarna
i delstudie 1 idag en marginaliserad position i amneslirarutbildningen. Sce-
nografin ir utbytt. Detta ir inte nigot nytt resultat for foreliggande studie
utan stimmer vil 6verens med annan tidigare forskning som uppmirksammat
genre i bide musiklararutbildning och grundskola utifrin en nordisk kontext
(Ericsson & Lindgren, 2011; Olsson, 1993). Nir det giller populirmusik i
skolan fran ett internationellt perspektiv ser bilden annorlunda ut. I ménga
lander ar det fortfarande visterlindsk konstmusik som dominerar, nagot som
problematiseras starke av forskningsfiltet framfor alle gillande aspekter av
social rittvisa (Green, 2002, 2008; Schmidt & Abramo, 2020).

Det som ir slaende ér det relativt oreflekterade forhallningssitt gent-
emot genre som genomsyrar studiens empiri. Vilka konsekvenser kan ett
slentrianmassigt urval av latar/stilar/klassrumsuppsittningar av instrument
och sa vidare, tinkas fa?

Musikaliska genrer kan i Foucaults mening ses som verktyg for styrning.
Eftersom det finns en mingd normer kring olika genrer kan “genreing’, att
gora genre, ses som en sarskiljande praktik och en maketeknik. Enligt Ellefsen
(2022) positioneras/ positionerar sig subjekten genom genretillhorighet inom
ett falt av makerelationer. Genreidentitet blir pa det sattet ett sjalvforstirkande
normerande och virderande system. Det genrefierade urvalet av studiemate-
rial uppritthéller och forstirker etablerade diskurser kring kvalitet och status
och dirigenom upphojs “certain musical and social voices and identities over
others® (Ellefsen, 2022, s. 67), det vill siga genrerelaterade kvalitetsaspekter
skapar hierarkier inom utbildningen.

I delstudie 1 finns ett talande exempel dér en student som beskriver sig
sjalv som “klassisk” upplever den egna genretillhorigheten som marginalise-
rad och mindre vird vid hens larosite. En av studiekamraterna borjar da tala
om den "invillande amerikanska popen” dir populiarmusik framstills som
problematisk och i det nirmaste invasiv. Genre kan alltsd ha betydelse for
vilka som kinner sig inkluderade. Forskning som undersokt repertoarval i
kulturskolan anser, som tidigare nimnt, att detta vicker frigor kring social
rittvisa eftersom genreval kan leda till marginalisering och exkludering av
vissa grupper (Nielsen m.fl., 2022). Trots att foreliggande studiens resultat
visar att det idag dominerar en stark diskurs om genrebredd och 6ppenhet
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mot alla genrer menar Dyndahl med flera (2017) att det finns reglerande
mekanismer som gor att vissa repertoarval eller stilar har stérre legitimitet
an andra (Dyndahl m.fl., 2017, s. 439).

Det finns ytterligare en aspekt av avhandlingens resultat nir det giller
populirmusikens sjilvklara stillning inom utbildningen som jag skulle vilja
diskutera. Det handlar om skiftet i synen pa kommersiell musik som olimp-
lig inom utbildning till att helt och hallet omfamna kommersiella aktorer.
P4 1960-och 1970-talet skulle eleverna genom musikundervisningen skyddas
frin kommersialism. I utredningen frén 2008 har kommersiell populirkultur
en till synes sjalvklar plats i lirarutbildning och skola, som i grunden inte
ifrigasitts av deltagarna i studien. Det kan ses som Gverensstimmande med
frinvaron av tridgirdsmistar-idealet frin 2008 och framat, ett ideal som stir
for skydd av de kinsliga barnen for kommersiell kultur.

Det finns tidigare forskning som belyser popularmusikens funktion i
frimjandet av social rittvisa (Allsup, 2003; Kallio, 2015; Spruce, 2017). Detta
vicker fragor kring om det giller all populirmusik eller bara viss populirmu-
sik? Exempel pa hur populirmusik i stallet kan verka normforstirkande ges
i Borgstrom-Killéns avhandling som visar hur gymnasicelever vid estetiska
program positionerar sig och positioneras utifran genusnormer i forhallande
till genre (Borgstrom-Killén, 2014).

Genre som styrningsteknik 4r saledes en mycket komplex foreteelse och
skulle behéva forskas vidare om. Hur ser hierarkierna ut i olika kontexter?
Vilka foljder far de for subjekten och deras musikaliska identiteter?

9.4 Fran praktiker till intellektuell och tillbaka

Motsittningen mellan ett musikaliskt hantverksfokus och forskning/teori
syns tydligt i utredningen fran 1954. Utredningens hillning maste da forstas
utifran kontexten och som en reaktion mot att hogre musikutbildning vid
den tiden var likstilld med en uteslutande konstnirlig och hantverksmassig
prakeik. I avsnittet om musiklararen som bide individuell och konstnir blir
det tydligt att det linge har pagatt en kamp mellan en hantverksdiskurs och
intellektualitetsdiskurs. Mellan 1954 och 1968 sker hir ett diskursivt brott:
fran att en hogre musikutbildning pa vetenskaplig grund var otiankbar och
stotte pa massivt motstand i borjan av 1950-talet, till att begreppet idag ar



9. Diskontinuiteter: diskursiva brott i musikldrarutbildningens historia 209

en sjilvklar del av lirarutbildning. Diremot priglas tiden mellan 1968 och
idag av en dragkamp mellan vetenskaplighet/ det universitetsmassiga och det
rent konstnirliga dir man kan konstatera att universitetsdiskursen har intagit
en hegemonisk position.

Tidigare forskning lyfter till exempel hur teoretiska och verbala inslag
idag prioriteras pa bekostnad av praktisk och kroppslig kunskap inom musikla-
rarutbildningar (Angelo m.fl.,, 2019). Samtidigt framhiver lirare i delstudie 1
och tidigare forskning formagan till reflektion och kritiske tinkande, som en
viktig aspekt av akademisering, inte minst for att utveckla professionen och
héja musiklararyrkets status (Breske Danielsen & Johansen, 2012; Graabrack
Nielsen, 2008).

Som rubriken antyder har det skett ytterligare ett diskursivt brott, eller
snarare syns ett parallellt spar som gir hand i hand med en praktikerdiskurs.
Det brottet ar dock inte relaterat till musikerhantverket och konstnirskap
utan lararyrket som hantverk. En sadan praktikerdiskurs kan forstas utifran
kampen mellan olika typer av institutioner: bdde konservatoriet med sin
hantverkliga/konstnirliga inriktning och lirarseminarierna med sin didakeisk/
praktisk-pedagogisk inriktning blev i och med hogskolereformen inforlivade
i universiteten. I dagens amneslirarutbildning i musik kimpar dessa alltsi om
utrymme med den, i alla fall tidigare, hegemoniska akademiska diskursen,
nigot som ocksé framtrider tydligt i empirin i delstudie 2.

I delstudie 1 blir detta synligt i studenternas sitt att efterlysa fler prax-
isndra element i utbildningen samtidigt som det finns forvintningar att stu-

denter bor styra sig sjilv mot ett kritiske tinkande.
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Avslutande reflektioner

Foreliggande avhandling har, av olika skil, tagit minga ar frin den initiala
idén till fardigstallande. Det medfor vissa aspekter som har paverkat arbetet
ur metodologisk synpunkt och som behéver lyftas.

Den mest sjalvklara ar den globala pandemin som lamslog virlden mitt
under avhandlingsarbetet och som har satt spar i studiens urval av empiri
for delstudie 2. Som redan beskrivits i metodavsnittet skulle urvalet av tex-
ter gatt annorlunda till om det inte hade blivit sa gott som omajligt att resa
under pandemiaren. En genealogi helt i Foucaults mening bygger pa en stor
mangfald av texter, texter som dven inkluderar marginaliserade roster. I denna
avhandling anvinds texter skrivna av experter inom omrédet som kan anses
vara del av den hegemoniska diskursen. Genom att spegla texterna mot exem-
pelvis remissvar och debattartiklar samt annan litteratur ar forhoppningen
att jag anda lyckades fanga fler av datidens roster.

Avhandlingens teoretiska ramverk med begrepp sisom diskurs, makt/
kunskap och subjektspositioner, har varit vigledande i val av metod. Efter-
som diskursanalys bygger pa utsagor var det fordelakeigt att utgd ifrin nigon
form av text som empiriskt material. Som jag redogjort for i metodavsnittet
toll valet pa fokusgruppsamtal eftersom det da var mest troligt att deltagarna
diskuterade for studien intressanta dmnen samtidigt som jag kunde studera
interaktionen mellan deltagarna. Det hade dven varit mojligt att genomfora
enskilda djupintervjuer och jag ser det som troligt att samma diskurser hade
blivit synliga. Daremot anser jag att fokusgruppsamtalen gav ett rikt material
och att deltagarnas samtal sinsemellan ledde till intressanta diskussioner och
sidospar som mojligtvis hade gitt forlorade i en enskild intervju. Ett annat
satt att generera en dnnu rikare empiri hade varit att komplettera samtalen
med observationer. D4 hade det i forsta hand blivit observationer av under-
visningssituationer. I denna studie ligger inte fokus pa didaktiska aspekter
eller aspekter som specifikt ror undervisningen, utan jag ér intresserad av hur
deltagarna forutsittningslost konstruerar utbildningen i sitt tal. En observa-
tionsstudie, i linje med ett etnografiske tillvigagangsitt hade da troligtvis gjort
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att studiens fokus hade skiftat frin en mer allmén diskussion av utbildningen
till aspekter av undervisningen pa detaljniva. Det hade varit intressant att fa
veta vilka subjektspositioner och tekniker for styrning som hade blivit synliga
i en sadan studie. Eftersom liknande avhandlingar finns inom det musikpe-
dagogiska filtet (Hedin Wahlberg, 2020; Nerland, 2003) hade foreliggande
studiens kunskapsbidrag minskat. Avhandlingens styrkor ligger enligt mig i
att den 4r en kartliggning av dagens diskurser samt ger ett historiskt perspek-
tiv. Den tar ett helhetligt grepp, nigot som jag anser saknas i forskningsfaltet.

Ett annat sitt for att fa nya perspektiv pa musiklirarutbildningen i Sve-
rige skulle vara att gora en liknande studie i en annan kontext, till exempel i
ett annat europeiskt land med bade likheter och skillnader mot det svenska
systemet. Eftersom jag har sirskild kinnedom om det tyska samhillet ir jag
mycket intresserad av att granska diskurser kring musiklararutbildning dir.
Enligt mina erfarenheter har populirmusiken inte samma sjalvklara stillning
i den tyska skolans musikundervisning, diremot ir det klassiska bildningsi-
dealet mycket narvarande. Men jag har bott i Sverige i 20 ar och utgar ifrin
att mycket har forindrats. Jag anser att det finns, i och med mina insikter i
bade det svenska och det tyska samhillet samt mina sprikkunskaper, en unik
mojlighet for mig att fi syn pé diskursiva monster i respektive kontext som
kan belysa amnet fran ett nytt perspektiv. Det innebir enligt mig potential
att utveckla musiklararutbildningen i bida linderna och tillfallen for reflek-
tioner kring kontextens betydelse.

Ytterligare ett intressant uppligg for vidare forskning skulle vara att
studera andra amnen inom lirarutbildning i relation till musikimnet. Finns
det samma hogtstillda krav pa exempelvis matematiklarare som pa musikla-
rare? Nagot som har vuxit fram under studiens ging ar aven fragestillningar
som ror effekterna av New Public Management pé studenter och lirare.
Vad gor mélstyrning med hur mycket ansvar elever tar for den egna utbild-
ningen och pa vilket sitt? Sist men inte minst saknar jag nyare forskning
kring musikimnet i skolan: vilken repertoar anvinds? Pa vilka grunder? Har
musiklararutbildningen betydelse f6r vad som ingér i musikundervisningen
eller vad ir det som styr?

De diskursiva brotten som diskuterades i detta avsnitt pekar ut omra-
den inom utbildningen dir det pigér strider kring definitionsmakten om
musiklirarutbildningen, som far styrande effekter for agenterna i praktiken.
Olika arenor for konflike samspelar och gar in i varandra. Vad star da pa spel?
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Utifran studien som helhet vill jag pastd att det dr mycket som stir pa
spel for studenterna. De gor ett stort, bide ekonomiskt, men dven emotionellt
och inte minst tidsmissigt, dtagande nir de valjer att utbilda sig till musikla-
rare. Inte bara att antagningsproven forutsitter minga ars forberedelse och
tidigare musikstudier som i sig ar resurskrivande. Dessutom finns det hoga
akademiska krav och forvintningar pa att studenterna vill utvecklas som larare
och arbeta inom ett kriavande yrke med ibland mindre fordelaktiga villkor.
Dirfor kan det bli ett svart dilemma for studenterna att vélja bort musikalisk
fordjupning till formén for ate fa ta del av “mindre av mer”. Empirin visar
att mojligheten for forkovring har varit huvudanledningen for vissa att soka
sig till utbildningen, nigot som maste ges upp till f6rman fér exempelvis
ensemblespel pd rock-pop-instrument. Detta kan innebira en stor forskjut-
ning i sjalvbilden och kan tolkas som motsatsen till en personlig utveckling
utifrin ett bildningsideal. En ny slags virdehierarki och sanningsregim dar
musikaliska allatare har ftt allt hogre status (Dyndahl m.fl., 2014) verkar ha
etablerats som gir emot bilden av den hegemoniska visterlindska konstmu-
siken som s framgangsrikt har konstruerats. Studenterna framstar i empirin
overvigande som kritiska mot en upplevd ytlighet i utbildningen men i den
diskursiva kampen mellan bildning och anstallningsbarhet framstar det som
att det marknadsmissiga tinkandet innehar en hegemonisk position idag.

Forutom genreaspekten framstar den musikalisk-konstnirliga fordjup-
ningen som en aspeke av sjilvforverkligande, nigot som ir inatriktat. Detta
kan sta i konflikt med att gora sin plike i samhillet, ett lirarkall om man s&
vill. I empirin uttrycks flera ginger, bdde av lirare och studenter, att manga
av studenterna egentligen vill bli musiker men av olika anledningar viljer en
lararutbildning i stallet, ndgot som aven tidigare forskning uppmarksammar
(Aréstegui & Kyakuwa, 2021; Bouij, 2004; Pellegrino, 2015). Aven detta
en diskurs som uppriatthélls och forstirks i den diskursiva praktiken och far
dirigenom effekten att studenternas intentioner att vilja bli lirare kan ifra-
gasittas om och om igen. Det kan leda till en situation dar studenterna inte
kan gora ritt: viljer de att satsa pé lararidentiteten blir de “fel” i och med att
de inte stravar efter en musikerkarriir, satsar de pa det konstnirliga uppfyller
de férdomen om att alla musiklirarstudenter egentligen vill vara musiker.
Samtidigt krymper enligt tidigare forskning utrymmet pa utbildningen till
fordjupning inom specifika instrument eller inriktningar (Angelo & Eidsvaag,
2021). Om det finns en vedertagen idé om att méanga studenter helst vill
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utvecklas konstnirligt 4r det foljaktligen en stor del som ar mer eller mindre
motvilliga till manga av utbildningens moment. Detta ér i sa fall forstas ett
allvarligt problem for alla utbildningens aktérer som i slutindan far foljder
for musikundervisningen i skolan och didrmed samhillet.

Aven for lirarnas del fir diskurserna tydliga effekter. En av de ir kra-
ven att folja kursplaner och skriva detaljerade kursguider, en tidskravande
aktivitet som dessutom leder till detaljstyrning av undervisningen. Denna
detaljstyrning kan i vissa fall tinkas st i konflikt med den egna professi-
onella identiteten som musiker/ldrare. Organisationen som den ser ut pa
lararutbildningen gor stora avsteg fran det tidigare sjilvklara mistaridealet
som ménga av lirarna maste antas sjilva vara skolade i. En effekt av det ar att
lararna méste fringa frin det de sjalva har lart sig en ging i tiden och eventu-
ellt dven uppticka/erkinna egna akademiska brister. Pa en politisk nivé finns
en strivan efter stindig fornyelse, demokrati och jamlikhet och dirmed ett
breddat deltagande som kan ses som i konflikt med en mer konservativ syn
pa utbildningsinnehéll och -metoder.

Att utbildningen behéver ligga i framkant konstrueras i empirin uti-
fran framtidens oférutsebarhet som gor att utbildningen méste hinga med
i den snabba samhallsutvecklingen — ett genomgaende mantra. Att anvinda
nya medier, nya undervisningsformer och hjilpmedel ses som ett sitt att
bedriva en progressiv musikundervisning. Nar lirarna diremot talar om
utbildningens uppdrag att bevara ett kulturarv, formedla en specifik reper-
toar eller tillimpa en traditionell metodik kan detta tolkas som en slags kon-
servatism. Denna konservatism manifesteras exempelvis i antagningsproven
som syftar mot att bibehélla en standard som konstrueras som norm. Just
nir det giller antagningsproven kan dessa ses som nigot som diskuteras i
forhallande till en modern utbildning: vissa lirare konstruerar proven som
ett hinder for fornyelse medan andra ser de som en sjalvklar nédvindighet.
Aven i de historiska dokumenten konstrueras proven som en forgivettagen
garant for hog kvalitet som dock i de senare utredningar marginaliseras till
formén for exempelvis lirarduglighetsprov. Det i sin tur pakallar reaktioner
fran filtet som forsvarar provens nodvindighet Att anpassa sig till forind-
ringar 4r enligt vissa ldrare i delstudie 1 en 6verlevnadsstrategi som kriver
att mer traditionella sitt att bedriva undervisning maste 6verges. Detta ris-
kerar eventuellt att 6ka den upplevda motsittningen mellan konservatori-
etradition och universitetstradition.
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For en utveckling av yrkesidentitet som musiklirarutbildare ar dock
olika former av kunskap relevanta (Georgii-Hemming & Westvall, 2010b;
Lehman-Wermser, 2013). Ett revirtinkande kan dirfor bli problematiske
men ir ocksa typiskt i en tid av sniva ekonomiska ramar dir det galler att
vinna eller forsvinna. Idéerna om mitbarhet, resultatstyrning och kontroll
gor det ocksa svart att fa tid till kompetensutveckling som eventuellt inte
ger mitbara resultat. Dessutom ar institutionerna som byrikratiska enheter
tungrodda och f6rindring svar, nagot som Olsson kallar for “frusna ideolo-
gier”(Olsson, 1993, 5. 192). Aven det konstnirliga frihetsidealet (Benyamine,
2019) star pé spel i institutionaliseringens spar.

Studiens resultat, dir problemet med musiklirarutbildningen framstills
som att den inte 4r “rétt i tiden” utan snarare hopplost efter, ger anledning till
reflektion. Det kanske helt enkelt 4r omajligt att veta i forvig vilka kunskaper
framtidens musiklirare behover. Idéen om ett samhille som forindras i alle
snabbare takt, dir ingen tid for reflektion och genomtinkta férandringar ges,
riskerar att leda till déliga beslut nir det galler utbildningen. Féreliggande
avhandling kan da i basta fall anvindas som underlag i det professionella
samtalet. Gemensamma reflektioner bland musiklirarutbildare och studenter
kring bade datidens och nutidens forgivettaganden skulle kunna anvindas for
att skapa visioner framdt, ndgot som enligt Westerlund m.fl. ir en viktig motor
for forandring, en “capacity to aspire” (Westerlund m.fl., 2022, s. 303). Vilken
roll vill hogre musikutbildning och musiklararutbildning spela i samhillet?
Hur kan det undvikas att stravan efter fornyelse leder till historieloshet med
risk att, s att siga, kasta ut barnet med badvattnet? Vilken slags kunskap
ska formedlas? Vilka maktrelationer ér vi inbaddade i och vilka méjligheter
finns det for var och en att utmana dessa? Vilken plats och legitimitet har
de konstnirliga dmnen i vért, kanske snart post-nyliberala samhille? Vem
vinner pa att det ser ut som det gor? Hur kan vi synliggéra styrningen och
ifrdgasitta forgivettaganden pé en institutionell nivd? Hur mycket kontroll
over den egna professionen vill vi tillata andra att ha?

I likhet med en tidigare beskrivna syn pa subjektets mojlighet till akei-
vism genom bildning, kan begreppet agentskap forstas, ett begrepp som
pa senare tid dr ofta anvint inom musikpedagogisk forskning. Exempelvis
beskriver Onsrud m.fl. (2022) i sin kritiska aktionsforskningstudie hur stu-
denter vid musiklararprogram positionerar sig inom till viss del motstridiga
diskurser. Studenternas aktiva val skulle enligt Onsrud med flera kunna ge
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olika mojligheter till agentskap men studiens resultat visade att det fanns en
tveksamhet frin studenterna att ta kommando 6ver sin utbildning. I relation
till foreliggande studie innebir det att det inte ricker att erbjuda méjlighe-
ter for studenter och larare att ha inflytande 6ver utbildningens utformning.
Snarare behovs ett fokus pa hur agentskap kan forstirkas och att reflektera
kring vilka mojligheter till motstind inom diskurserna det finns. Subjektspo-
sitionerna i delstudie 1 som exempelvis bildningens forsvarare, mitbarhetens
kritiker, den klassiska studenten syftar alla till att ifrigasitta utbildningens
normer och upplevda sjilvklarheter. Dessa kraver dock ett frimjande av indi-
videns reflektions- och initiativférmaga, nagot som kan tinkas motarbetas
i curlandets tidsalder dir detalj- och resultatstyrningen ofta presentera en
utstakad vig. Att avvika, vara normbrytande och gora motstind, innebir att
bege sig pa vig pa "the road less traveled”, ndgot som inte ar litt eller sjalvklart.

Jag anser dirfor att avhandlingens storsta bidrag nir det giller utveck-
lingen av musiklirarutbildningen inte 4r att presentera konkreta slutsatser
eller losningar. Inspirerad av Foucaults projekt genom livet, att presentera
alternativ for det hegemoniska och ge rost it de som ar utsatta for hegemon-
ins verkan, 4r min férhoppning att denna studie kan ldsas pé liknande sitt.
Bara for att saker och ting omkring oss framstar som sjilvklara idag behéver
det inte innebira en slutlig sanning som inte gar att forandra. Studiens styrka
ligger enligt mig i mojligheten att genom en analys av den historiska utveck-
lingen fa perspektiv pa nutiden. Lika mirkliga och otinkbara som vissa av
déitidens idéer framstir for oss idag kommer vissa av dagens diskurser vara
i framtiden. Och det dr mycket som kan hinda fort — det ar bara att tinka
pa pandemin, kriget i Ukraina, klimatférandringar som leder till naturka-
tastrofer, desinformationskampanjer, den snabba utvecklingen av artificiell
intelligens — att vara minniska innebar att vara utsatt for stindig forandring
och for slumpens nyckfullhet. En viss forsiktighet och skepticism gentemot
praktiker som lagger beslag pa sanningen kan dé bli till forskarens, men ocksé
till allas, uppgift. Eller, som Foucault siger: "The problem is not changing
people’s consciousnesses — or what’s in their heads — but the political, econo-
mic, institutional régime of the production of truth” (Foucault, 1980, s. 133).
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Epilog

Har min vilsenhet och férundran 6ver de oskrivna reglerna och det som sitter
i vaggarna nu utbytts mot en trygg upplysthet? Vad hande nir celloldraren
Lena, efter alla dessa r av avhandlingsskrivande, av att vrida och vinda pa
teorier, metoder, texter, till slut har blivit forskaren Lena?

Vilsenheten och forundran finns pd manga sitt kvar. Det finns tillfal-
len da jag kdnner av att jag har andra erfarenheter och upplevelser med mig
som gor att vissa normer och regler inte kinns sjalvklara. Men arbetet med
denna avhandling har berikat mina perspektiv och inte minst gett mig ett
sprak och begrepp att anvinda for att forstd mina egna fragor bittre. Pa det
sittet har jag fatt redskap att diagnostisera “patienten” musiklararutbildning
pa ett nytt och mer utvecklat sitt. Daremot ar inte siker pa att jag har kom-
mit nirmare en l6sning pa de problem jag upplevde nir jag borjade. Snarare
har det uppstatt nya intressanta problem och en stindigt nirvarande ana-
lytisk blick pa den styrning som pagar runt oss i alla ssmmanhang. Jag har
blivit mer sjalvkritisk nir det giller mina egna férgivettaganden och mer
uppmirksam pé den egna rollen i att reproducera och uppritthalla diskurser.
Exempelvis ar det mer eller mindre sjilvklart f6r mig att mina barn ska lira
sig ett instrument. Forskarsamhillet jag befinner mig i 4r likriktad pi manga
sitt. Jag bor i ett segregerat medelklassomrade och inte i ett miljonprogram.
Listan kan goras lang.

S4, i stillet for att siga att det finns sitt som ir ritt och andra som ar
fel vill jag en sista gang citera Foucault:

My point is not that everything is bad, but that everything is dangerous,
which is not exactly the same as bad. If everything is dangerous, then we
always have something to do. So my position leads not to apathy but to a
hyper- and pessimistic activism. (Foucault, 1984, s. 343)
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English Summary

Chapter 1: Prologue and Introduction

I first came to Sweden from Germany as a 23-year-old, starting my education
as a cello teacher at Malmé Academy of Music. My experiences there resulted
in many unanswered questions: How come all my classmates looked like me?
How come everyone seemed to agree on what to play, how to behave, what
to do? My perspective was on the one hand an outsider’, but at the same
time I was a typical student, considering my middle-class background, choice
of instrument and musical knowledge.

Despite these personal reflections being contextual, there are more
general and potentially problematic aspects of my experiences that need to
be addressed. Previous research shows the importance of a sense of belong-
ing to certain educational settings (Brindstrom, 1997; Dibben, 2006). This
feeling of belonging can be understood as being able to understand and
interpret the unwritten rules that surround different educational contexts.
To help grasping how the unwritten rules in education work, the analytical
concept of governing can be used. Governing is, in this case, not defined
as something the state, laws and government rules do, but as social norms
that govern how we behave. There are several studies that illustrate norms
and traditions in higher music education and the ways in which music is
taught (Angelo m.fl., 2019; Brindstrém, 1997; Nerland, 2003; Olsson,
1993). Those norms and traditions govern what is possible to think, do
and learn in higher music education, and thereby limit and affect students’
and teachers’ room for action. Therefore, it is important to shed light on
how the taken for granted and the invisible structures within music teacher
education in Sweden could develop.

This leads towards the aim and purpose of the study, which is to con-
tribute to knowledge about how Swedish music teacher education today is

governed.
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The research questions that guide the study are:

— what kind of discourses are constitutive for music teacher education today?
— what kind of subject positions are possible for the education’s agents?

— what kind techniques for governing are at play?

— how are music teachers constructed historically

Chapter 2: Background

Music teacher education in Sweden is often situated at institutions for higher
music education (HME). There are basically two types of institutions for
HME: those who stem from a European conservatory tradition and those
connected to universities. Historically, music teacher education started at
the Royal Academy of Music in Stockholm in the early 19th century. In the
beginning of the 20th century, conservatories were started even in Malmé and
Gothenburg, soon educating both orchestral musicians and music teachers. In
the 1970%, a new experimental music teacher education program started, the
so-called SAMUS, in which popular music was included. This experimental
program is seen as the basis of today’s music teacher education in Sweden.

The Swedish public school system and teacher education has grown out
of clerical schools with a strong focus on religion and moral aspects. Music
at school meant from the beginning singing church songs. Not before the
1950’ it became a regular school subject called 7usic. From the late 1960’
Sweden had a unified public school system and music teachers could be
educated at universities, teacher training colleges and institutions for higher
music education. Apart from these historical roots, higher education today
is highly influenced by neoliberal ideas of marketisation, measurement and
managerial control (Natale & Doran, 2012).

Chapter 3: Previous Research
Research highlights how higher music education adapts to demands on

entrepreneurship and academisation (Beckman, 2007, Ek, 2013, Johansson,
2012). Academisation is seen as interfering with a focus on artistic skills
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and craftmanship (Angelo et al. 2019, Georgii-Hemming, 2016, Gies, 2019,
Moberg, 2018), but also as a chance to improve critical thinking and scien-
tific knowledge (Graabrak Nielsen, 2008). These aspects are also regarded
as important in relation to an increased professionalization of music teachers
(Breske Danielsen & Johansen, 2012, Georgii-Hemming et al. 2013). Dif-
ferent aspects of knowledge in music teacher education are discussed, for
instance academic knowledge, or episteme, and craftmanship, in relation to
teaching (Lehman-Wermser, 2013).

The concept of bildning is also raised as an important aspect of music
as a subject and music teacher education. Larsson (2007) describes parts of
today’s music teacher education as stemming from institutions for folkbildning,
rooted in bourgeois ideals of good taste, high moral standards, and education.
Different kinds of music are hierarchically ordered, and the people were meant
to be educated according to those value-driven standards (Gustavsson, 1991,
Soderman, 2007). Today, there is a renaissance for the concept of bildung in
music, describing it as a possible holistic counterpart to education’s focus on
measurement and utility (Séderman, 2007, Varkey, 2010).

Some of the previous research highlights the need for a socially equal
music education (Onsrud, et al. 2022, Schmidt & Abramo, 2020, Wester-
lund et al. 2022). From an intercultural perspective, music teacher education
must facilitate students’ empowerment and agency for them to be able to
tackle future challenges (Espeland et al., 2021, Ballantyne & Mills, 2008,
Sands, 2007).

The conservatory as context for education has specific traditions and
norms (Ford, 2010, Kingsbury, 1988), closely connected to a western classical
repertoire and artistic craftmanship. Today’s teaching practices in higher music
education are often based on the conservatory tradition and a master-appren-
tice-relationship between teacher and student (Gaunt, 2010, Hultberg, 2010,
Nerland, 2003). Even at progressive programs like SAMUS, in which new
genres and instruments from popular culture were included, traditional forms
of teaching lingered on (Olsson, 1993). The education’s content, though, can
be seen as changed. From using almost exclusively western classical music at
first, today popular music is prevalent at programs for music teacher educa-
tion in Sweden. Popular music in academia has it’s own hierarchical norms
(Dyndahl & Nielsen, 2014) and is often used in an unreflected manner,
according to Christophersen (2017).
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Music teacher educations’ reproductive character is described by Brind-
strom and Wiklund (1995) along with other studies concerning who is tak-
ing part of (higher) music education (Bladh, 2002, Borgstrém-Killén, 2014,
Jeppson, 2020). These researchers point out issues of inequality when it comes
to social justice and equity in music education, namely the dominance of
middle class, white students coming from highly educated families.

Identity issues for music teacher students are also addressed by previous
research. Jordhus-Lier (2021) for example points out the important compe-
tence open-minded specialists could bring into music schools. The question of
being a teacher o7 a musician, and the potential inner conflicts this question
can cause for future music teachers, is discussed in several studies (Aréstegui
& Kyakuwa, 2021, Haning, 2021, Shaw, 2022), as well as norms and expec-
tations concerning what music teacher students should be like (Forrester &
Eros, 2020, Thovsen Nysather et al., 2021, Sandberg-Jurstrom et al., 2022).

Chapter 4: Theoretical Framework

To examine how music teacher education is governed today and to scrutinize
the historical conditions that made possible the taken for granted norms of
today, Foucault’s understanding of genealogy is applied, along with other
concepts such as power/knowledge, discourse, and governmentality.

An important epistemological point of departure in this thesis is that
knowledge is produced in social processes. Language is seen as a social act
and all phenomena are understood as historically — and culturally — specific
(Burr, 2015). Instead of believing that there is a rational, objective knowl-
edge about the subject of music teacher education for me as researcher to
discover, I assume knowledge to be a product of interest- or power-based,
context-dependent processes.

In the present thesis, in line with the perspective described above, music
teacher training is considered as a discursive social practice with specific sets
of (linguistic) rules. The discourses limit what is possible to think, say and
do. Discourse is, based on Foucault and similar to Hall’s (2004) descrip-
tion, considered as a delimited, specific area with a set of rules that explain
and legitimize themselves. It functions as an ordering logic in that it creates
concepts and categories that enable us to grasp our experience of the world.
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A genealogical analysis in a Foucauldian sense can be seen as closely
linked to his concept of archacology. What characterizes genealogy is that
it focuses not solely the emergence of discourses and how they appear on a
structural level. Rather it examines the conditions under which discourses
came to be shaped and reshaped and the consequences this has, even in the
present. Central is also the relationship between truth, power and subjectiv-
ity. “The history of the present”, as Foucault called his genealogy (Foucaul,
2008, p. 120), aims to make visible and describe historical conflicts and the
various power strategies and control mechanisms used to put discourses and
knowledge into action (Akcrstrém Andersen, 2003, p. 19). A tool to gain
insight into hegemonic discourses is, like archacology, to find discontinui-
ties that can be studied. Genealogy asks how issues of today historically have
been constructed as a problem, that is how they are problematized, and thus
been made governable. In analysing how local practices, such as music teacher
education programs, are governed and how certain kinds of power relations
have emerged under specific circumstances throughout history, this allows
us to understand today’s issues. (Foucault, 2008).

In Foucault’s thinking power is seen as relational, interwoven with knowl-
edge and something that is productive. Power is not defined as laws or rules
but as a productive force and part of all human activity. Foucault describes
today’s rationality of power and governing, the so-called governmentality, as
working by incorporating personal freedom into the mechanisms of power.
The term governmentality (Foucault, 2008, p. 183) describes thus different
strategies and ways of governing, both on a political but also on an individ-
ual level. It can be used to scrutinize a concrete discursive practice (e.g. music
teacher training) and the technologies of power that operate within it, in
order to try to understand how these relate to other governance rationalities.

One prominent power technique related to governmentality is that
of “pastoral power”. Pastoral power describes techniques that are used for
the purpose of helping, supporting and caring, which makes it an effective
technique that, alongside disciplinary power, characterizes higher educa-
tion (Howley & Hartnett, 1992). Examinations and other requirements
are blended with a soft steering of the student towards making the right
choice. In this way, power is decentralized, and governance works through
the self-regulation of the subjects, in this case the students and teachers. Sub-
jects are thus self-constitutive through a variety of practices that Foucault
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calls "technologies of the self” (Foucault, 1994, p. 223). In different, specific
contexts, such as music teacher education programs, subjects can come into
being, govern themselves in accordance with the discourse and take differ-
ent subject positions.

Chapter 5: Method

The thesis methodological framework consists of two partial studies. Study 1
is designed as a discourse analysis of 12 focus group interviews at 6 different
institutions with 22 teachers and 23 teacher students in total. The interviews
were recorded and resulted in 13h 26 min of material. The interviews were
loosely structured. My role was to facilitate the participant’s conversation
without taking too much initiative, being an active listener. There were some
themes I had prepared in case the conversation would stop (see app.2), but
those were mostly unnecessary. The conversations were then transcribed
and analysed. The analytical process started by getting to know the material.
Then I organized the material and started a close-up reading during which
I started a preliminary thematization. The final step was a contextualisation
(Svensson, 2019). Some discourse psychology tools were used in the process.

The design of study 2 is a discourse analysis of historical documents
between the years 1954-2008. The time frame is based on when music first
became a school subject in Sweden (mid 1950’). Other significant time
points were chosen considering major events in teacher education and music
education respectively, such as political reforms.

The material consists mainly of Swedish official governmental inquiries,
but also other texts I found relevant. In total, six official inquiries were used
as empirical material and analysed. The analysis is based on a model described
by Axelsson and Qvarsebo (2017). Point of departure for the analysis is to
make visible the taken for granted; in this thesis, assumptions about the
music teacher education being outdated. The next dimension of the analysis
is to then map out the field of knowledge surrounding the phenomenon and
to find out how power operates through the emerging discourses. The third
stage, or dimension, of the analysis is about the actual techniques and prac-
tices used to steer the problem into the wanted direction. Lastly, the subject
and subjectivity are in focus of the analysis.
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Chapter 6: Discourses and Constructions in
Music Teacher Education

There are three main discourses that have emerged in my reading of the
empirical material: a utility discourse, a bildung discourse and a university
discourse. Through these discourses, the participating students and teachers
construct music teacher education today.

The utility discourse includes both critical voices who question that
there should be a utility perspective at all and statements which describe
the education as insufficiently useful and applicable. This is mainly linked
to questions about employability, the need of teaching practice and a greater
need for genre breadth. Traditions are constructed as an obstacle to the
modernization and development of education. Above all, the utility dis-
course can be interpreted from a political and societal perspective, utility
being seen as a given framework, rather than teacher’s and student’s personal
ideals. It is therefore strongly challenged by another discourse, namely the
bildung discourse. Even in the bildung discourse, the education appears as
deficient, mainly when it comes to the students” knowledge. In an age of
measurability, the bildung ideal is constructed as under threat and as some-
thing that must be defended. Based on such an approach, the students are
affected by a lack of bildung. The task of education must therefore be to
fill knowledge gaps and promote personal development. The university
discourse, with academization at the forefront, is another discourse that
threatens bildung ideals as well as utilitarian thinking. From a bildung
point of view, course plans and examinations become straitjackets. From
within the utility discourse, writing long academic texts is unnecessary for
becoming a good teacher, instead there should be more concrete teacher
training in practice.

The discourses presented in this chapter constitute the framework for
knowledge production and micro-level subject positions within music teacher
education as a discursive practice. The production of knowledge and the
knowledge that surrounds the education give rise to problematizations.

To scrutinize how these discourses have been able to develop and become
the “regime of truth” (Foucault, 1980, p.131) that governs education, is the
starting point for part 2 of the study. Questions about how the discourses
can be related to each other and to a historical perspective are raised. The
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discursive formations that have surrounded music teacher education since the

1950’s will be made visible as constructions of the music teacher.

Chapter 7: The Swedish Music Teacher in Official
Governmental Inquiries Between 1954-2008

In this chapter the different inquiries and their historical, societal, and cul-
tural contexts are shortly presented.

At the time for the SOU 1954:2, Musikliv i Sverige (musical life in
Sweden) Sweden had developed from a poor agricultural society to a welfare
state. Culture was seen as a means for democratization and equality. Even in
the mid 1960’s, when SOU 1968:15 Musikutbildning i Sverige (musical edu-
cation in Sweden) was written, the cultural politics strongly advised music as
a democratic right and music education as a way to protect youth from com-
mercial culture, something that is also prominent in SOU 1976:33 Musiken
— ménniskan — sambaillet (music, human, society). At that time, there was a
big reform, unifying the university system and incorporating higher music
education into the university. In 1992, the SOU 1992:94 Skola for Bildning
(school for bildung) was published, coinciding with new liberal thoughts about
a more managerial school system based on measurement and outcome. SOU
1999:63 Att lira och leda — En lirarutbildning for samverkan och utveckling
(t0 learn and to lead — a teacher education for cooperation and development) was
published at a time when the aesthetic subjects at school were considered a
major possibility for developing generic skills and as a means for self expres-
sion. Lastly, the SOU 2008:109. En hillbar lirarutbildning (a sustainable
teacher education) mentions almost nothing about music or the arts, focusing
mainly on core subjects like mathematics or Swedish.

Chapter 8: Constructions of the Music Teacher

The discursive patterns as they appear in the historical material, for
example demands on music teacher training and music teachers regarding
musical or pedagogical competence, social abilities, and commitment, need
to be made tangible and concrete. Therefore, they are constructed in the form
of a typology. In describing the music teacher as something, the discursive
effect on the subjects is made visible. At the same time more abstract soci-
etal ideas about music, teaching and education can be shown. In line with a
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genealogical approach, the focus of the analysis is to lay bare how the chal-
lenges of education are presented and in what way these challenges are pro-
posed to be manageable. In short: what does a music teacher need to be like
to be able to face everything that is constructed as problems and challenges?
The analysis of the historical documents brings forward six music teacher
types: the music teacher as bridge builder, both intellectual, artist and crafts-
man, competent, flexible, public educator (folkbildare), and as gardener.

Chapter 9: Discursive Breaks in the History of
Music Teacher Education

Bringing together the present-day discourses from study 1 and the historical
constructions of the music teacher from study 2 in a genealogical investiga-
tion, makes it possible to identify how the problem of not being sufficiently
”in time” is grasped. This has to be understood on the basis of different dis-
positif at different times, with their respective hegemonic ideas and regimes of
truth. Issues of power and governance are in focus. The intertwined material
from both studies is presented in the following chapter in the form of selected
examples. Those examples represent discursive breaks, breaking points/ dis-
continuities, in history where discourse changes and change becomes visible.
Discontinuities, which sometimes occur randomly, have a prominent posi-
tion in Foucault’s writings of the “history of the present” (Foucault, 2008, p.
120). These can be seen as a kind of momentary scenes, which demonstrate
how certain phenomena appear in a certain way right then and there, to look
different at another time (Tamboukou, 1999).

The first discontinuity is called From culture and community bearer to
entreprenenr and describes a shift in the view of music education as a means
of reducing social gaps towards a view of music as a means to achieve use-
ful knowledge. This shift becomes evident in the investigations from 1999
onwards. In these investigations focus lies on theoretical aspects rather than
artistic ones. Bildung and democratic thinking get toned down. Instead,
with the help of music, students are supposed to become more useful in
the labor market.

The second break signals a shift From bildung towards utility. And maybe
back. The narrative of the music teacher as a mediator of bildung and taste,
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and of the subject of music as a subject of bildung, can be traced both in part
study 1 and 2 where bildung through music is linked to self-realization and
democratization. This point of view then changes towards utility and employ-
ability, the teacher being more of a by-standing facilitator than active mediator
of “good”, bourgeois taste. Today, this discourse seems to have a renaissance.

In the third break, from orchestra pit to pop band manager, musical gen-
res are at stake.

Genre breadth is, throughout the thesis, part of the solution to achieve a
modern, forward-looking music teacher education that is right in time. From
focusing western classical music exclusively, a shift takes place in the 1960’
and onward, opening music teacher education for popular music genres and
instruments. With the experimental SAMUS educational program, popular
music becomes the new norm in music teacher education and the subject
of music in schools.

The last discursive break is describing the shift From practitioner to
intellectual and back. What seems to be a contradiction between a focus on
musical craftmanship and a focus on research/theory is clearly visible in the
investigation from 1954. Historically, there has long been a struggle between
a discourse of craftsmanship and a discourse of intellectuality. Between 1954
and 1968, a discursive break takes place here: from the fact that a higher
music education on a scientific basis was unthinkable and encountered mas-
sive resistance in the early 1950%, to the concept being a self-evident part of
teacher education today. On the other hand, the time between 1968 and today
is characterized by a tug-of-war between scientificity/the university-related
and the purely artistic, where it can be stated that the university discourse

inherits a hegemonic position today.

Chapter 10: Conclusional Remarks

In this chapter, both methodological aspects and overall conclusions are
discussed.

One could think of several alternatives that could have been used to
produce empirical material, such as deep interviews or observations. Regard-
less, in my opinion the methodological choices made in this study served the
purpose and aim of the study well.
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When it comes to further research, one possibility to gain new per-
spectives on music teacher training in Sweden would be to conduct a similar
study in another context, for example in another European country with both
similarities and differences to the Swedish system. As I have knowledge of
German society, [ am very interested in examining discourses around music
teacher education there. I believe that there is, having in mind my insights
into both Swedish and German society as well as my language skills, a unique
opportunity for me to see discursive patterns in each context and contribute
to deepened knowledge. In my opinion, this could develop music teacher
education in both countries and provide opportunities for reflection.

The present thesis can be used as a basis in the professional conversation.
Joint reflections among music teacher educators and students about what is
taken for granted, both in the past and the present, could be used to create
visions for the future. This “capacity to aspire” (Westerlund et al., 2022, p.
303) is an important engine for change, according to Westerlund et al. So,
we could ask what role do higher music education and music teacher educa-
tion want to play in society? How can we avoid that the pursuit of renewal
leads to a denial of history? What kind of knowledge should be produced?
What kind of power relations are we embedded in, and what opportunities
are there for each to challenge these? How can we make governance visible
and question the taken for granted on an institutional level?

I hope and believe that this dissertation’s contribution to the devel-
opment of music teacher education is not to present ready-made solutions.
Instead it is inspired by Foucault’s project through life, which was to present
alternatives to the hegemonic and give voice to those exposed to the effects
of hegemony. Only because the things around us seem to be true today, that
does not mean they cannot be changed. Perspectives on the present can be
gained by an analysis of our history. As strange and unthinkable as some of
the ideas from the past appear to us today, so will some of today’s discourses
be in the future.
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2016-11-22

HOGSKOLAN FOR SCEN OCH MUSIK

INFORMATION OM FORSKNINGSPROJEKT

Inom ramen for mitt avhandlingsprojekt som syftar till att undersoka vad som
historiskt och socialt konstituerar lirandet pa musiklararutbildningen kommer
undertecknad att genomfora en delstudie pa musiklararprogrammet. Delstudiens syfte
ar att fa en fordjupad bild av vilka som studerar till musiklarare idag och hur
studerande och lararutbildare resonerar kring fragor som rér végen till utbildningen
och utbildningens innehall. Min undersokning ska ses som ett bidrag till forskning
som ror hogre musikutbildning.

Ett antal musikhogskolors lirarutbildningar kommer att delta i studien och jag undrar
om Du, i egenskap av lararutbildare/studerande vid lararutbildningen, skulle kunna
tanka Dig att delta i projektet.

Datainsamlingen kommer att besté av sa kallade fokusgruppsamtal med dels
lararutbildare och dels lararstuderande inom musiklararprogrammet vid
musikhdgskolor under varen 2017. Tva samtalsgrupper om 4-6 lararutbildare
respektive 4-6 lararstuderande, kommer att sdttas samman vid varje larosite. I
grupperna kommer samtal kring den enskildes vdg in pd musikhdgskolan och
utbildningen i allménhet att genomforas. Fokusgruppsamtal innebdr att inga givna
fragor kommer att stillas utan samtalet drivs istéllet utifrdn de deltagandes egna
reflektioner. Jag som forskare kommer att agera som ledare i dessa samtal, dir Du som
deltagare ar fri att uttala Dig endast vid de tillfdllen Du sjélv 6nskar och dven lamna
rummet om sé Onskas. [ ett gruppsamtal far deltagarna information om varandra och
jag som forskare kan inte garantera att deltagarna i gruppen inte sprider denna
information vidare. Daremot kan jag garantera Din anonymitet genom att Du som
individ inte kommer att fokuseras i min analys. Istdllet dr det den kunskapsbildning
som kommer till stand i interaktionen mellan de deltagande som dr intressant for mig.

Enhet 12)
Besoksadress, Box 100, 405 30 Géteborg

031786 00 00

www.gu.se
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Jag kommer att fingera alla namn pa orter, institutioner, personer och
amnestillhdrighet/lararprogram, pa sa vis att Din identitet inte gar att spara till nigon
identifierad institution. Dina svar kommer att behandlas sa att obehériga inte kan ta del
av dem. Samtalen, pé ca 1 timme vardera, kommer att spelas in pé ljudband, vilka
senare kommer att analyseras av mig. Nér projektet ar slutfort kommer
forskningsresultaten att publiceras i avhandlingsform och samtliga medverkande
erbjudas att ta del av dessa.

Huvudman for projektet ar Hogskolan for scen och musik i Géteborg och
huvudansvarig for projektet ar jag sjlv, Lena Ostendorf och min handledare prof.
Monica Lindgren. Under hela forskningsprocessen star jag till forfogande om négot
skulle upplevas som problematiskt eller for eventuella fragor som kan dyka upp langs
vigen.

Med vinliga hilsningar

Lena Ostendorf

Doktorand i forskarskolan CUL, Estetiska uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap

Lena.ostendorf@hsm.gu.se, tel. 0705-175137
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Teman for gruppsamtal

Ldrare

Bakgrund, utbildning, uppvixt

Undervisningens innchall och mal

Forutsittningar

Speciella upplevelser

Den ideala musiklirarstudenten
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Teman for gruppsamtal

Studenter

Bakgrund, uppvixt, vigen in i utbildningen, vad paverkar

Forvintningar pa och mal med utbildningen

Speciella upplevelser

Genrer

Undervisning i skolan/framtida lararroll/lararidentitet?
Praktik inflytande 6ver utbildningens innehall



Art Monitor

Monica Lindgren (Musikpedagogik)
Att skapa ordning for det estetiska i
skolan. Diskursiva positioneringar i
samtal med ldrare och skolledare.
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2006
ISBN: 91-975911-1-4

Jeoung-Ah Kim (Design)
Paper-Composite Porcelain.
Characterisation of Material Properties
and Workability from a Ceramic Art
Design Perspective

ArtMonitor, diss. G6teborg, 2006
ISBN: 91-975911-2-2

Kaja Tooming (Design)

Toward a Poetics of Fibre Art and
Design. Aesthetic and Acoustic Qualities
of Hand-tufted Materials in Interior
Spatial Design

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2007
ISBN: 978-91-975911-5-7

10

Vidar Vikéren (Musikalisk gestaltning)
Studier omkring artikulasjon i tysk
romantisk orgelmusikk, 1800—1850. Med
et tillegg om registreringspraksis
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2007
ISBN: 978-91-975911-6-4.

11

Maria Bania (Musikalisk gestaltning)
“Sweetenings” and “Babylonish Gabble”:
Flute Vibrato and Articulation of Fast
Passages in the 18th and 19th centuries
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2008
ISBN: 978-91-975911-7-1.

12

Svein Erik Tandberg (Musikalisk
gestaltning)

Imagination, Form, Movement
and Sound — Studies in Musical
Improvisation

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2008
ISBN: 978-91-975911-8-8

Mike Bode & Staffan Schmidt (Fri konst)
Off the Grid
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2008

ISBN: 978-91-977757-0-0

Otto von Busch (Design)
Fashion-Able: Hacktivism and Engaged
Fashion Design

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2008
ISBN: 978-91-977757-2-4

Magali Ljungar Chapelon (Digital
gestaltning)

Actor-Spectator in a Virtual Reality Arts
Play. Towards new artistic experiences in
between illusion and reality in immersive
virtual environments

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2008
ISBN: 978-91-977757-1-7

Marie-Helene Zimmerman Nilsson
(Musikpedagogik)

Musiklirares val av undervisnings-
innehdll. En studie om musik-
undervisning i ensemble och gehirs- och
musiklira inom gymnasieskolan
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2009
ISBN: 978-91-977757-5-5

Bryndis Snebjornsdéttir (Fri konst)
Spaces of Encounter: Art and Revision in
Human-Animal Relations

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2009
ISBN: 978-91-977757-6-2

Anders Tykesson (Musikalisk
gestaltning)

Musik som handling: Verkanalys,
interpretation och musikalisk gestaltning.
Med ett studium av Anders Eliassons
Quartetto d‘Archi

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2009
ISBN: 978-91-977757-7-9

Harald Stenstrom (Musikalisk
gestaltning)

Free Ensemble Improvisation
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2009
ISBN: 978-91-977757-8-6



14

15

16

17

18

19

20

Art Monitor

Ragnhild Sandberg Jurstrém (Musik-
pedagogik)

Att ge form dt musikaliska gestaltningar.
En socialsemiotisk studie av korledares
multimodala kommunikation i kor
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2009
ISBN: 978-91-977757-9-3

David Crawford (Digital gestaltning)
Art and the Real-time Archive:
Relocation, Remix, Response
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2009
ISBN: 978-91-977758-1-6

Kajsa G Eriksson (Design)
Concrete Fashion: Dress, Art, and
Engagement in Public Space
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2009
ISBN: 978-91-977758-4-7

Henric Benesch (Design)
Kroppar under trid — en miljo for
konstndrlig forskning

ArtMonitor, diss. Gteborg, 2010
ISBN: 978-91-977758-6-1

Olle Zandén (Musikpedagogik)
Samtal om samspel. Kvalitets-
uppfattningar i musiklirares dialoger
om ensemblespel pd gymnasiet
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2010
ISBN: 978-91-977758-7-8

Magnus Birtas (Fri konst)

You Told Me — work stories and video
essays / verk-berdttelser och videoessder
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2010
ISBN: 978-91-977758-8-5

Sven Kristersson (Musikalisk
gestaltning)

Sdngaren pd den tomma spelplatsen — en
poetik. Att gestalta Gilgamesheposet och
sdnger av _John Dowland och Evert Taube
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2010
ISBN: 978-91-977758-9-2

21

22

23

24

25

26

27

Cecilia Wallerstedt (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Att peka ut det osynliga i rorelse. En
didaktisk studie av taktart i musik
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2010
ISBN: 978-91-978477-0-4

Cecilia Bjérck (Musikpedagogik)
Claiming Space: Discourses on Gender,
Popular Music, and Social Change
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-1-1

Andreas Gedin (Fri konst)

Jag hor roster Gverallt — Step by Step
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-2-8

Lars Wallsten (Fotografisk gestaltning)
Anteckningar om Spdr

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-3-5

Elisabeth Belgrano (Scenisk gestaltning)
“Lasciatemi morire” o faro “La Finta
Pazza”: Embodying Vocal Nothingness on
Stage in Italian and French 17th century
Operatic Laments and Mad Scenes
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-4-2

Christian Wideberg (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)
Ateljésamtalets utmaning — ett
bildningsperspektiv

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-5-9

Katharina Dahlbick (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Musik och sprdk i samverkan. En
aktionsforskningsstudie i drskurs 1
ArtMonitor, licentiatuppsats.
Goteborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-6-6



28

29

30

31

32

33

34

Art Monitor

Katharina Wetter Edman (Design)
Service design — a conceptualization of
an emerging practice

ArtMonitor, licentiatuppsats.
Goteborg, 2011

ISBN: 978-91-978477-7-3

Tina Carlsson (Fri konst)

the sky is blue

Kning Disk, diss. Goteborg, 2011
ISBN: 978-91-976667-2-5

Per Anders Nilsson (Musikalisk
gestaltning)

A Field of Possibilities: Designing and
Playing Digital Musical Instruments
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2011
ISBN: 978-91-977477-8-0

Katarina A Karlsson (Musikalisk
gestaltning)

Think’st thou to seduce me then?
Impersonating female personas in songs
by Thomas Campion (1567-1620)
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2011
ISBN: 978-91-978477-9-7

Lena Dahlén (Scenisk gestaltning)
Jag gdr frdn ldsning till gestaltning —
beskrivningar ur en monologpraktik.
Gidlunds forlag, diss. Géteborg, 2012
ISBN: 978-91-7844-840-1.

Martin Avila (Design)

Devices. On Hospitality, Hostility and
Design

ArtMonitor, diss. G6teborg, 2012
ISBN: 978-91-979993-0-4

Anniqa Lagergren (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Barns musikkomponerande i tradition
och forindring

ArtMonitor, diss. Gteborg, 2012
ISBN: 978-91-979993-1-1

35

36

37

38

39

41

Ulrika Wénstrom Lindh (Design)
Light Shapes Spaces: Experience of
Distribution of Light and Visual Spatial
Boundaries

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2012
ISBN: 978-91-979993-2-8

Sten Sandell (Musikalisk gestaltning)
Pi insidan av tystnaden

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013
ISBN: 978-91-979993-3-5

Per Hogberg (Musikalisk gestaltning)
Orgelsdng och psalmspel. Musikalisk
gestaltning av forsamlingssdang
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013
ISBN: 978-91-979993-4-2

Fredrik Nyberg (Litterér gestaltning)
Hur ldter dikten? Att bli ved 1T
Autor, diss. Géteborg, 2013

ISBN: 978-91-979948-2-8

Marco Muiioz (Digital gestaltning)
Infrafaces: Essays on the Artistic
Interaction

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2013
ISBN: 978-91-979993-5-9

Kim Hedas (Musikalisk gestaltning)
Linjer. Musikens rorelser — komposition
i fordndring

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2013
ISBN: 978-91-979993-6-6

Annika Hellman (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Intermezzon i medieundervisningen
— gymnasieelevers visuella rister och
subjektspositioneringar

ArtMonitor, licentiatuppsats.
Goteborg, 2013

ISBN: 978-91-979993-8-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-981712-5-9 (Digital)



42

43

44

45

46

47

Art Monitor

Marcus Jahnke (Design) 48
Meaning in the Making. An

Experimental Study on Conveying the
Innovation Potential of Design Practice

to Non-designerly Companies

ArtMonitor, diss. G6teborg, 2013

ISBN: 978-91-979993-7-3

Anders Hultqvist (Musikvetenskap,
konstnirlig/kreativ inriktning) 49
Komposition. Tridgdrden — som
forgrenar sig. Ndgra ingdngar till en
kompositorisk praktik

Skrifter fran musikvetenskap nr. 102,
diss. Goteborg, 2013

ISBN: 978-91-85974-19-1
Institutionen for kulturvetenskaper,

50

Goteborgs universitet, i samverkan
med Hégskolan for scen och musik

Ulf Friberg (Scenisk gestaltning)
Den kapitalistiska skddespelaren — aktor
eller leverantor?

51

Bokférlaget Korpen, diss. Géteborg,
2014
ISBN: 978-91-7374-813-1

Katarina Wetter Edman (Design)
Design for Service: A framework for
exploring designers’ contribution as
interpreter of users’ experience
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2014
ISBN 978-91-979993-9-7

52

Niclas Ostlind (Fotografi)
Performing History. Fotografi i Sverige
1970-2014
ArtMonitor, diss. Gteborg, 2014
ISBN: 978-91-981712-0-4

53
Carina Borgstrom Kallén (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)
Nir musik gor skillnad — genus och
genrepraktiker i samspel
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2014
ISBN: 978-91-981712-1-1 (Tryckt)
ISBN: 978-91-981712-2-8 (Digital)

Tina Kullenberg (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Signing and Singing — Children in
Teaching Dialogues

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2014
ISBN: 978-91-981712-3-5 (Tryckt)
ISBN: 978-91-981712-4-2 (Digital)

Helga Krook (Litterdr gestaltning)
Minnesrorelser

Autor, diss. Géteborg, 2015

ISBN 978-91-979948-7-3

Mara Lee Gerdén (Litterar gestaltning)
Nir andra skriver: skrivande som
motstdnd, ansvar och tid

Glinta produktion, diss. Goteborg,
2014

ISBN: 978-91-86133-58-0

Jodo Segurado (Musikalisk gestaltning,
i samarbete med Pited universitet)
Never Heard Before — A Musical
Exploration of Organ Voicing
ArtMonitor, diss. Géteborg/LTU, 2015
ISBN: 978-91-981712-6-6 (Tryckt)
ISBN: 978-91-981712-7-3 (Digital)

Marie-Louise Hansson Stenhammar
(Estetiska uttrycksformer med
inriktning mot utbildningsvetenskap)
En avestetiserad skol- och ldrandekultur.
En studie om ldrprocessers estetiska
dimensioner

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2015
ISBN: 978-91-981712-8-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-981712-9-7 (Digital)

Lisa Tan (Fri konst)

For every word has its own shadow:
Sunsets, Notes From Underground,
Waves

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2015
ISBN 978-91-982422-0-1 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982422-1-8 (Digital)



54

55

56

57

58

59

Art Monitor

Elke Marhofer (Fri konst)
Ecologies of Practices and Thinking
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2015
ISBN 978-91-982422-2-5 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982422-3-2 (Digital)

Birgitta Nordstrdm (Konsthantverk)
I ritens rum — om maotet mellan tyg och
mdnniska

ArtMonitor, licentiatuppsats.
Goteborg, 2016

ISBN: 978-91-982422-4-9 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982422-5-6 (Digital)

Thomas Laurien (Design)
Hindelser pd ytan — shibori som
kunskapande rorelse

ArtMonitor, diss. Gteborg, 2016
ISBN: 978-91-982422-8-7 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982422-9-4 (Digital )

Annica Karlsson Rixon (Fotografisk
gestaltning)

Queer Community through Photographic
Acts. Three Entrances to an Artistic
Research Project Approaching LGBTQIA
Russia

Art and Theory Publishing, diss.
Stockholm, 2016.

ISBN: 978-91-88031-03-7 (Tryckt)
ISBN: 978-91-88031-30-3 (Digital)

Johan Petri (Scenisk gestaltning)
The Rhythm of Thinking. Immanence
and Ethics in Theater Performance
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2016
ISBN: 978-91-982423-0-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982423-1-7 (Digital)

Cecilia Gronberg (Fotografisk
gestaltning)

Hiindelsehorisont || Event horizon.
Distribuerad fotografi

OEI editér, diss. Stockholm, 2016
ISBN: 978-91-85905-85-0 (Trycke)
ISBN: 978-91-85905-86-7 (Digital)

60

61

62

63

64

65

Andrew Whitcomb (Design)

(re) Forming Accounts of Ethics in
Design: Anecdote as a Way to Express the
Experience of Designing Together
ArtMonitor, diss. Gteborg, 2016
ISBN: 978-91-982423-2-4 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982423-3-1 (Digital)

Mirtha Pastorek Gripson (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Positioner i dans — om genus,
handlingsutrymme och dansrorelser i
grundskolans praktik

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2016
ISBN 978-91-982422-6-3 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982422-7-0 (Digital)

Maérten Medbo (Konsthantverk)
Lerbaserad erfarenhet och spriklighet
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2016
ISBN: 978-91-982423-4-8 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982423-5-5 (Digital)

Ariana Amacker (Design)

Embodying Openness: A Pragmatist
Exploration into the Aesthetic Experience
of Design Form-Giving

ArtMonitor, diss. G6teborg, 2017
ISBN: 978-91-982423-6-2 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982423-7-9 (Digital)

Lena O Magnusson (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Tredringar, kameror och forskola — en
serie diffraktiva rorelser

ArtMonitor, diss. G6teborg, 2017
ISBN: 978-91-982423-8-6 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982423-9-3 (Digital )

Arne Kjell Vikhagen (Digital
gestaltning)

When Art Is Put Into Play. A Practice-
based Research Project on Game Art
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2017
ISBN: 978-91-982421-5-7 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982421-6-4 (Digital)
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Art Monitor

Helena Kraff (Design)

Exploring pitfalls of participation and
ways towards just practices through a
participatory design process in Kisumu,
Kenya

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2018
ISBN: 978-91-982421-7-1 (Tryckt)
ISBN: 978-91-982421-8-8 (Digital)
Hanna Nordenhok (Litterar
gestaltning)

Det svarta blocket I virlden. Lisningar,
samtal, transkript

Ramus., diss. Goteborg, 2018

ISBN 978-91-86703-85-1 (Trycke)
ISBN: 978-91-86703-87-5 (Digital)

David N.E. McCallum (Digital
gestaltning)

Glitching the Fabric: Strategies of New
Media Art Applied to the Codes of
Knitting and Weaving

ArtMonitor, diss. G6teborg, 2018
ISBN: 978-91-7833-139-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-7833-140-6 (Digital )

Asa Stjerna (Musikalisk gestaltning)
Before Sound: Transversal Processes in
Site-Specific Sonic Practice
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2018
ISBN: 978-91-7833-213-7 (Tryckt)
ISBN: 978-91-7833-214-4 (Digital)

Frida Héllander (Konsthantverk)

Vems hand dr det som gor? En systertext
om konst/hantverk, klass, feminism och
om viljan att ta strid

ArtMonitor/Konstfack Collection, diss.

Stockholm, 2019.

ISBN: 978-91-85549-40-5 (Tryckt)
ISBN: 978-91-85549-41-2 (Digital)
HDK - Hoégskolan for design och
konsthantverk, G6teborgs universitet, i
samverkan med Konstfack
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Thomas Nystrom (Design)

Adaptive Design for Circular Business
Models in the Automotive Manufacturing
Industry

ArtMonitor, licentiatuppsats.

Goteborg, 2019

ISBN: 978-91-985171-2-5 (Tryckt)
ISBN: 978-91-985171-3-2 (Digital)

Marina Cyrino (Musikalisk gestaltning)
An Inexplicable Hunger — flutist)
body(flute (dis)encounters

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2019
ISBN: 978-91-7833-382-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-7833-383-7 (Digital)

Imri Sandstrom (Litterar gestaltning)
Tvdrsover otysta tider: Att skriva
genom Viisterbottens och New Englands
historier och sprik tillsammans med
texter av Susan Howe

Autor, diss. Géteborg, 2019

ISBN: 978-91-984037-3-2 (Tryckt)
ISBN: 978-91-984037-4-9 (Digital)

Patrik Eriksson (Filmisk gestaltning)
Melankoliska fragment. Om esséfilm och
tinkande

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2019
ISBN: 978-91-7833-566-4 (Tryckt)
ISBN: 978-91-7833-567-1 (Digital)

Nicolas Cheng (Konsthantverk)
World Wide Workshop: The Craft of
Noticing

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2019
ISBN: 978-91-7833-610-4 (Tryckt)
ISBN: 978-91-7833-611-1 (Digital)

Magdalena Mayas (Musikalisk
gestaltning)

Orchestrating timbre — Unfolding
processes of timbre and memory in
improvisational piano performance
ArtMonitor, diss. Goteborg, 2020
ISBN: 978-91-7833-722-4 (Trycke)
ISBN: 978-91-7833-723-1 (Digital)
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Ingrid Hedin Wahlberg (Musik-
pedagogik)

Att gora plats for traditioner. Antagonism
och kunskapsproduktion inom folk- och
vérldsmusik

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2020
ISBN: 978-91-7833-830-6 (Tryckt)
ISBN: 978-91-7833-831-3 (Digital)

Cecilia Jeppsson (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

"Rorlig och stabil, bred och spetsig”.
Kulturell reproduktion och strategier
for breddat deltagande i den svenska
kulturskolan

ArtMonitor, diss. G6éteborg, 2020
ISBN: 978-91-7833-832-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-7833-833-7 (Digital)

Annelies Vaneycken (Design)
Designing for’ and ‘with’ ambiguity:
actualising democratic processes in
participatory design practices with
children

ArtMonitor, diss. G6éteborg, 2020
ISBN: 978-91-7833-858-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-7833-859-7 (Digital)

Niklas Rudbick (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Circumscribing Tonality: Upper
Secondary Music Students Learning the
Circle of Fifths

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2020
ISBN: 978-91-8009-028-5 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-029-2 (Digital)

Eva Weinmayr (Konstnérlig
gestaltning)

Noun to Verb: an investigation into the
micro-politics of publishing through
artistic practice

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2020
https://cutt.ly/noun-to-verb
http://hdl.handle.net/2077/66644
Inget ISBN
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Khashayar Naderehvandi (Konstnirlig
gestaltning)

Vem vittnar for vittnet? Det litterdra
verket som vittnesmdl och dversdttning
Autor, Géteborg, 2020

ISBN: 978-91-984037-7-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-984037-8-7 (Digital )

Joakim Andersson (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)
Kommunikation i slojd och
hantverksbaserad undervisning
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2021
ISBN: 978-91-8009-194-7 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-195-4 (Digital)

Andjeas Ejiksson (Konstnarlig
gestaltning)

Television Without Frontiers
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2021
ISBN: 978-91-8009-208-1 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-209-8 (Digital)

Monica Frick Alexandersson (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

Omsorg, vilvilja och tystnadskultur —
diskursiva dilemman och strategier i
lararutbildningens undervisningspraktik
i musik mot yngre dldrar

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2021
ISBN: 978-91-8009-276-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-277-7 (Digital)

Uwe Steinmetz (Musikalisk
gestaltning)

Jazz in Worship and Worship in Jazz:
The musical language of Liturgical,
Sacred, and Spiritual Jazz in a
Postsecular Age

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2021
ISBN: 978-91-8009-386-6 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-387-3 (Digital)
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Helena Hansson (Design)

Designing Together: A Frugal Design
Approach. Exploring Participatory
Design in a Global North-South
Cooperation Context (Sweden—Kenya)
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2021
ISBN: 978-91-8009-464-1 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-465-8 (Digital)

André Alves (Konstnirlig gestaltning)
A Never-Ending Thirst: Artistic Reforms
to Neoliberal-Teflon Imperviousness
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2021
ISBN: 978-91-8009-528-0 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-529-7 (Digital)

Hedvig Jalhed (Scenisk gestaltning)
An Operatic Game-Changer: The Opera
Maker as Game Designer and the
Potentials of Ludo-Immersive Opera
ArtMonitor, diss. Gteborg, 2022
ISBN: 978-91-8009-608-9 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-609-6 (Digital)

Eva La Cour (Konstnirlig gestaltning)
Geo-Aesthetical Discontent: The Figure of
the Guide, Svalbard and Skilled Visions
ArtMonitor, diss. G6teborg, 2022
ISBN: 978-91-8009-648-5 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-649-2 (Digital)

Kerstin Hamilton (Konstnarlig
gestaltning)

The Objectivity Laboratory: Propositions
on Documentary Photography
ArtMonitor, diss. Géteborg, 2022
ISBN: 978-91-8009-725-3 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-726-0 (Digital)

Tomas Londahl (Musikalisk
gestaltning)

Den klingande verklighetens
fordnderlighet: Mot ett vidgat
gestaltningsutrymme

ArtMonitor, diss. Géteborg, 2022
ISBN: 978-91-8009-785-7 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-786-4 (Digital)

93 Emelie Rondahl (Konsthantverk)

Crying Rya: A Practitioner’s Narrative
Through Hand Weaving

ArtMonitor, diss. Goteborg, 2022
ISBN: 978-91-8009-901-1 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8009-902-8 (Digital )

Emma Gyllerfelt (Estetiska
uttrycksformer med inriktning

mot utbildningsvetenskap)
Slojdundervisning med nyanlinda
elever — om multimodal interaktion och
kommunikation i slojdklassrum
ArtMonitor, diss. Gteborg, 2023
ISBN: 978-91-8069-147-5 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8069-148-2 (Digital )

Franz James (Design)

“Sketch and Talk” — Drawing Lines
Between Humans, the Interior, and Stuff-
Design Methodologies for Well-Being

in Prisons, Forensic Psychiatric Hospitals,
and Special Residential Youth Homes
ArtMonitor, diss Géteborg, 2023
ISBN: 978-91-8069-149-9 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8069-150-5 (Digital)

Ram Krishna Ranjan (Konstnarlig
gestaltning)

Cuts and Continuities: Caste-subaltern
imaginations of the Bengal famine of
1943

ArtMonitor, diss G6teborg 2023
ISBN: 978-91-8069-381-3 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8069-382-0 (Digital)

Lena Ostendorf (Estetiska
uttrycksformer med inriktning mot
utbildningsvetenskap)

I otakt med tiden. En genealogi av svensk
musikldrarutbildning

ArtMonitor, diss G6teborg 2023

ISBN: 978-91-8069-439-1 (Tryckt)
ISBN: 978-91-8069-440-7 (Digital)
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