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GarageBand and Logic Pro are Digital Audio Workstations (DAWs) developed by Apple for
recording and producing music. The former comes for free with every Mac, iPhone or iPad while
the latter comes with a price tag and are marketed to the professionals. Although Logic Pro has
more features, GarageBand has gradually become more advanced to the point where the average
consumer can make a recording that sounds professional on their iPhone. This democratization of
advanced technology challenges the status and identity of the professional music producer, which in
turn can make their choice of DAW important for reasons beyond their technical requirements. This
thesis investigates to what extent the professionals view of music technology is guided by technical
reasoning related to the actual production of music, versus social reasoning related to discourses
about what it means to be a professional. Using the theory of discursive fields, wherein discourses
competes about giving meaning to a discipline, I analyze interviews with professionals using Apple
products and their reasoning in relation to GarageBand and Logic Pro. My study demonstrates that
there’s a correlation between the notion of professionalism and marketing within the discursive field
of music production. In other words: To be fully recognized as a professional, you probably need to
use Logic Pro — even if GarageBand meets your technical requirements. It also demonstrates how

notions about professionalism and attitudes towards music technology can be related to gender.
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Kapitel 1: Inledning

1.1 Bakgrund

Today's home music makers using Apple's Garage Band have geometrically more advanced technology than The

Beatles did in 1966-67 at Abbey Road, Studio Two.!

”Du behdver Logic!” Aret dr 2005 och jag star i en musikaffér tillsammans med en musikerkollega,
1 full fard med att inforskaffa utrustning till min forsta digitala hemstudio med en barbar Mac-dator
som bas. Jag horsammar den bestimda uppmaningen och det generdsa butiksbitrddet bjuder mig
dartill pa extra plugins eller sa kallade “pluggar” (ljudbibliotek med virtuella instrument och
effekter), utover de som ingédr i programmet. Vil hemma i kammaren och med all utrustning
inkopplad forsoker jag forstd mig pa alla knappar och funktioner i Logics sofistikerade granssnitt
samt scrollar igenom till synes odndliga listor med instrument och effekter. Det finns méngder av
pianon, keyboards samt bas- och trumljud att vélja pa. Som erfaren latskrivare och yrkesmusiker har
jag byraladan full med oinspelade latar som jag dr ivrig att spela in, men istdllet hamnar jag pa en
irrfard i programmets granssnitt. Inspirerad av min nya studio far jag dessutom en idé till ett
latintro, men fastnar vid att forsoka vélja “rdtt” instrument, effekter och ljudmix for enbart detta

avsnitt istillet for att slutfora kompositionen.

Min musikaliska skolning och den hantverksskicklighet som jag under ménga &r har utvecklat pé
flera olika instrument tycks plotsligt inte lika viktig for musikskapandet. Hur ska alla dessa
funktioner, knappar och reglage hanteras? Jag kdnner mig hdmmad, distraherad och frustrerad av till
synes odndliga valmojligheter och detta for mig nya sitt att skapa musik, langt frin den for mig
sedan tidigare vilbekanta analoga studions tydligare tekniska begriansningar och storre ansprik pa
spelkunnighet. Paradoxalt nog verkar mina tidigare erfarenheter och kunskaper efterlysa ett enklare
musikprogram, atminstone till en borjan. Jag dr ju faktiskt nyinflyttad i den digitala vérlden.
Successivt borjar jag diarfor gora mig av med pluggarna jag fick pa kopet och till slut avinstallerar
jag Logic (som jag har betalat tusentals kronor for) till forman f6r det i sin utformning enklare och
mer ldttanvdnda musikprogrammet som kommer forinstallerat pa alla nya Mac-datorer:

GarageBand.

I Stewart Wolpin / HuffPost, How The Beatles Rocked Technology, 2014, https://www.huffpost.com/entry/how-the-
beatles-rocked-te_ b_4718784 (2023-05-07).
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Jag uppticker 1 och med dvergangen till GarageBand tva saker: Dels att jag kan navigera mig lite
lattare 1 programmet genom dess enklare granssnitt och farre valmojligheter, vilket — forutom ett
upplyft sjalvfortroende — leder till mindre teknisk distraktion till formén for sjdlva musikskapandet.
Dels att GarageBand i min upplevelse dr ett mer kompetent musikprogram &n vad dess rykte har
gjort géllande. Det finns forvisso farre inspelningsfunktioner, ljudval och redigeringsmdojligheter dn
i Logic, men de tycks dnda vara tillrdckliga for mina behov. Dessutom gar det att om sa dnskas kopa
till fler ljud fran Apple eller ladda ner dito fran andra tillverkare, och pa sa vis utdka ljudpaletten

och dirigenom komma nagra steg ndrmare storebror Logic 1 prestanda.

Ovanstdende anekdot séger for all del ndgot om vad som kan hdnda i motet mellan det analoga
hantverket och den digitala tekniken samt om valmoéjligheternas potentiella inverkan pé
kreativiteten, men den vécker inte minst en intressant virdefraga: Varfor var det sé viktigt att kopa
Logic, nér ett outforskat GarageBand redan fanns tillgéngligt helt kostnadsfritt? Forvisso var
skillnaden 1 prestanda och kompatibilitet mellan GarageBand (som introducerades av Apple 2004)
och Logic storre 2005 @n bara nagot ar senare, da programmet utvecklades mycket under sina forsta
levnadsar.2 Men min 6vertygande musikerkollega hade, trots ett begrinsat intresse for teknik, inte
ens utforskat det forstndimnda programmets mdjligheter ndrmare innan han beslutade sig for att
skaffa ett mer avancerat och visentligt dyrare program for musikproduktion. Och jag forvéntades
tydligen att gora likadant, om &n att det ansags acceptabelt att jag valde Logic Express — en lite
enklare version av flaggskeppet Logic Pro som fanns tillgénglig fram till 2011.3 Men det var ju

fortfarande Logic.

Det verkade finnas en forutbestimd uppfattning om att GarageBand var ett program for glada
amatorer, medan Logic var det sjdlvklara valet for den som ville gora ansprak pa att vara en serios
musikskapare — det var ett signum for professionalitet. Att jag vid tidpunkten faktiskt var en
nyborjare avseende musikproduktion med dator och att GarageBand darfor skulle kunna ha varit ett
utmirkt instegsprogram, var inget som verkade tas 1 beaktande. Inte heller att GarageBand kanske
hade tillrdckligt med kraft for just mina, vid tillfillet &nnu outforskade, produktionsbehov. Kort

sagt: Att programmet mdjligen hade vad jobbet krdvde. Jag verkade ha hamnat mitt i skottlinjen for

2 Future Music, A Brief History of GarageBand, 2011, https://www.musicradar.com/tuition/tech/a-brief-history-of-
garageband-400471 (2023-05-07).

3 Chris Foresman / Ars Technica, Logic Pro comes to Mac App Store, Logic Express dropped in the shuffle, 2011,
https://arstechnica.com/gadgets/2011/12/logic-pro-coming-to-mac-app-store-logic-express-dropped-in-the-shuffle/

(2023-05-07).
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en diskurs dér valet av musikprogram till viss del handlade om ideologi snarare @n estetik och

forestillningar om professionalitet snarare dn funktionalitet.

Musikprogrammet GarageBand — ett sé kallat DAW (Digital Audio Workstation) — finns sedan flera
ar tillbaka tillgdngligt kostnadsfritt inte bara for Mac-datorer, utan dven for tillverkaren Apples
mobiltelefon iPhone och for pekplattan iPad.# Och for den som vill forsoka skapa musik i
programmet later det bra direkt, utan krav pd redigerings- eller arrangeringskunskaper. Man kan
exempelvis enkelt kombinera fardiga looparS genom att dra och sldppa dem i programmets
grianssnitt och GarageBand justerar dérefter automatiskt tonarter, tempon och andra parametrar till
en musikaliskt vélljudande helhet. Utan musikalisk skolning eller rentav talang kan man siledes
med hjilp av programmets muskler f4 en musikproduktion att 14ta homogen, kanske rentav proffsig

enligt Apples marknadsforing:

GarageBand for Mac. Fantastisk musik. I tonarten enkel. GarageBand ar en fullt utrustad musikstudio i din Mac
som har ett komplett ljudbibliotek med instrument, forinstdllningar for gitarr och sang och ett otroligt utbud av
studiotrummisar och slagverkare. Med Touch Bar-funktioner for MacBook Pro och en intuitiv och modern
design &r det enkelt att 6va, spela, spela in, skapa och dela dina hits vérlden dver. Nu &r du redo att gora musik

som ett riktigt proffs.6

Alltsa, att kunna géra musik som ett “riktigt” proffs — med enkla medel fé det att 1ata professionellt
och kanske kinna dig som ett proffs— utan att nddvéandigtvis vara ett profts. Det vill sdga, du tillhor
inte gruppen — det bara ldter sé, eller kdnns sd. For proffset erbjuder Apple istéllet programmet
Logic Pro — eller Logic Pro X, som den senaste programversionen heter (fortséttningsvis dven
bendmnd “Logic”). Namnet Logic antyder dessutom egenskaperna rationalitet och professionalitet,
medan namnet GarageBand snarare for associationerna till replokalen och amatdrism. Apples

paketeringar av programmen verkar helt klart siga ndgot om hur de vill att vi ska tdinka om dem.

Givet dessa forutsdttningar kan det vara befogat for den som gor ansprak pa att vara ett proffs att

vilja positionera sig socialt genom valet av musikprogram, samtidigt som det till syvende och sist

4 Varen 2023 lanserade Apple dessutom en version av Logic for iPad pa prenumerationsbasis, vilket innebér ytterligare
ett steg mot tillgdnglighet och demokratisering av avancerad musikteknologi.

5 En loop &r en musikslinga som upprepas, den kan besta av allt frdn en trumtakt till en sekvens av toner.

6 Citat hamtat fran Apples svenska hemsida under hosten 2022. Sedan dess har sidan dndrat utformning, men forlagan
till texten finns kvar pd deras internationella hemsida: Apple. Incredible music. In the key of easy, u.a., https://
www.apple.com/mac/garageband/ (2023-05-07). Apple har véxlat mellan formuleringarna ”som ett riktigt proffs” eller
bara ”som ett proffs” i sin marknadsféring genom aren, men budskapet dr detsamma: Du gor nagot som ett proffs.
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endast dr ett verktyg for att f& jobbet gjort. Det &r hir, 1 spidnningsfiltet mellan ideologi och

funktionalitet, som denna undersdkning dger rum.

1.2 Syfte

Uppsatsen undersoker forestdllningar om professionalitet genom diskurser om Logic och
GarageBand som en del av bredare teknikrelaterade ideologier. Dess syfte dr att ta reda pa om valet
av arbetsredskap genom diskursivt burna ideologier, forestdllningar och socialt konstruerade
positioneringar dr viktigt for den professionella musikskaparens yrkesidentitet. Den syftar dven till
att askadliggora attityder hos proffsen i forhallande till kraftfull musikutrustning som marknadsfors

som ett enkelt sitt for vem som helst att skapa musik.

1.3 Fragestillningar

Overgripande forskningsfriga:
I vilken utstrickning styrs professionella musikskapares syn pa musikteknologi av
kompositionstekniska resonemang och stdllningstaganden och 1 vilken utstrackning styrs den av

diskursivt burna ideologier, forestédllningar och socialt konstruerade positioneringar?

Underliggande fragestillning:

Hur viktigt ar valet av musikprogram for den egna yrkesidentiteten?

1.4 Avgriansningar

Att fora ett resonemang kring musikskapande och forestillningar om professionalitet utan att berora
begreppen kreativitet och konstndrskap dr formodligen ndrmast omdojligt, och inte ndédvéndigtvis
heller efterstravansvért. Jag kommer dock inte att fordjupa mig i dessa, da de ar vidare begrepp som
ligger utanfor mina fragestdllningar. Kreativitet och konstnirskap kraver ingen sirskild utrustning
for att uppstd: Det forstndimnda kan tviartom frodas genom begransningar och frdnvaron av vissa
mojligheter’, medan det sistnimnda framfor allt dikteras av intentionen med och inramningen av

akten. Exempelvis kan ett musikaliskt konstnadrskap innebéra att anvinda en vanlig bandspelare som

7 For att dterknyta till The Beatles och den inspelningsteknik som fanns tillgdnglig i Abbey Road Studios i slutet av 60-
talet, s tvingade begridnsningarna dem att ta konstnarliga beslut och vara innovativa pa ett sitt som snarare frimjade
kreativiteten (se exempelvis Justin Lancys artikel The Technical Constraints That Made Abbey Road So Good fran
2014).
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inspelningsstudio och ett leksakspiano som instrument, i syfte att utmana konventioner eller for att

gora ett visst konstnidrligt uttalande.

Utifrédn ett kreativt eller konstndrligt perspektiv dr det sdledes irrelevant vad du anvinder for
musikprogram, sdvida inte ett specifikt program tjénar kreativiten for den enskilde individen eller
om den konstnérliga akten definieras av att bara anvédnda ett visst program. En musikskapare som
gor ansprak pa professionalitet och dirmed hantverksskicklighet behover diremot pa ett annat sétt
forhalla sig till konventionerna for hantverket, vilket kan gora valet av utrustning relevant mot

bakgrund av bade diskursiva och kompositionstekniska villkor.

1.5 Forskningslage

Jag har inte hittat s& mycket forskning som direkt anknyter till mitt forskningsdmne, det vill sdga
forestillningar om professionalitet och diskurser i relation till arbetsredskapet hos professionella
musikskapare. Befintlig forskning kring datorbaserat musikskapande undersoker i hog grad hur
detta sétt att skapa musik paverkar den kreativa processen.® For att hitta forskning som ror synen pa
musikteknologi utifran ideologiska fragestéllningar behover man i huvudsak soka sig till sddan som
undersoker demokratiseringen av densamma. Aven om denna forskning ofta handlar om vilka
konsekvenser den digitala revolutionen har inneburit for musik- och mediebranschen 1 stort® —
snarare dn specifikt hur professionella musikskapare ser pa den — sé dr den inte minst relevant for
min undersokning i de fall d& den belyser socialt konstruerade forestéllningar om professionalitet
och identitet 1 relation till avancerad musikteknologi. Hur mediaindustrin i stort har pdverkats av
digitaliseringen har forstds dven implikationer for hur dessa forestédllningar tar sig uttryck, oavsett

om det berdrs i forskningen eller ej.

Det ideologiska perspektivet och fragan om identitet gar dven att ta del av genom forskningstiltet
feminist STS (feminist Science and Technology Studies), som undersdker hur genus interagerar
med teknologi och vetenskap: Vem far lov att delta i1 olika sammanhang och pa vilka villkor? Det

finns en hel del forskning pa genus kontra musikteknologi, vilket jag dterkommer till.

8 Se exempelvis Liz Mellors artikel ”Creativity, originality, identity: Investigating computer-based composition in the
secondary school” (2008) och Robert Strachans bok Sonic technologies: popular music, digital culture and the creative
process (2017).

9 Se exempelvis David Hesmondhalghs artikel “Have digital communication technologies democratized the media
industries?” (2010) och Andrew Leyshons “The software slump? : Digital music, the democratization of technology,
and the decline of the recording studio sector within the musical economy” (2009).
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Musikforskaren Ola Stockfelt diskuterar i1 sin artikel Smd bitar och helheter hur teknikens
mojligheter bade historiskt och i1 samtiden har paverkat synen pé professionalitet och konstnérskap.
Stockfelt problematiserar i texten diskursivt burna ideologier som inte alltid tycks vara i fas med
varken sin samtid eller vad som de facto dr det mest funktionella utifran ett kompositionstekniskt
perspektiv. Texten argumenterar for att vilket redskap som anvénds — och pé vilket sitt — spelar roll
for din identitet och status som musikskapare. Pa sa vis utgdr Stockfelts artikel en slags hypotes for
mina egna frigestillningar: Ar arbetsredskapet viktigt for identiteten och i si fall i vilken
utstrackning? Stockfelts artikel utgdér darfor en central kdlla for min egen forskning, som istéllet
vander sig direkt till musikskaparna och pé filtet undersoker forekomsten av socialt konstruerade

positioneringar kontra det kompositionstekniska i deras forhédllande till musikteknologi.

Adam Patrick Bell har skrivit tva artiklar som utmanar diskursiva pastienden om musikteknologi
och demokratiseringen av densamma. [ artikeln Can We Afford These Affordances? GarageBand
and the Double-Edged Sword of the Digital Audio Workstation pavisar han att Apples
marknadsforing av GarageBand som létt att anvinda dr en felslutning, det vill sdga att pastdendet
ifrdga bygger pa argument som ser ut att vara hallbara men som i sjidlva verket inte &r det. I artikeln
DAW democracy? The dearth of diversity in ‘Playing the Studio’ ifrdgasitter Bell rentav om den
formodade demokratiseringen av musikteknologi genom musikprogram sasom GarageBand i sjidlva
verket har &gt rum och inte bara &r retorik, i bemirkelsen att det &r ett diskursivt konstruerat
pastdende som inte Overensstimmer med verkligheten. Bell menar att antagandet om
demokratisering bygger pa ett ekonomiskt argument som sétter likhetstecken mellan kostnaden och
tillgéngligheten till musikteknologi (“affordability equals access”), men att forskningen i hog grad

har bortsett frin att d&ven analysera de sociokulturella villkoren.

Safa Canalp ar 1 sitt musikvetenskapliga konferensbidrag On the fetish-character in DAWS and the
marketing of composition (muntlig presentation med publicerat refereegranskat abstract) inne pa ett
liknande spar som Bell avseende demokratisering som ett retoriskt fenomen. Canalp menar att sittet
pa vilket foretag som tillhandahéller anvéndarvinliga musikprogram sdsom GarageBand siljer in
sina produkter till konsumenten 4 mer av en process mot fetischism &n en process mot
demokratisering. Musikprogrammen blir genom marknadsforingen ett foremal att atra (en fetisch)
samt en mdjlighet till sjalvpresentation (ett sitt att presentera sig for andra). Att fa kénna sig som en
kompositdr blir genom denna process viktigare &n sjdlva musikskapandet och anvédndarna blir

konsumenter snarare @n faktiska kompositorer.
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Apples enkla slogan for att sélja in GarageBand till konsumenten — ”Nu &r du redo att géra musik
som ett riktigt proffs” — tycks sta i direkt samklang med Canalps tes om musikprogrammet som en
fetisch, d& det krdvs mer &n ett anvdndarvénligt musikprogram for att kunna producera musik som

héller en professionell standard.

Artikeln Industry standard? Technocapitalist depictions of music production av Sarah Keith, Steve
Collins, Adrian Renzo och Alex Mesker knyter an till just hur Apple och andra teknikforetag
marknadsfor sina musikprogram. Forfattarna menar att de i marknadsforingen konstruerar en
idealiserad bild av den kreativa mediaindustrin med hjilp av fordldrade diskurser om
musikbranschen och professionalitet. Genom kritisk diskursanalys undersoker forfattarna vilka
implikationer begrepp sdsom “industristandard” och ’professionell” har i marknadsforingen av
musikprogram. Virdet av dessa begrepp 1 marknadsforingen vilar enligt forfattarna pa dels att
etablera att en definierad industri och kdnd standard existerar, dels att antyda att konsumenter kan
bli konkurrenskraftiga proffs genom att anvénda ett specifikt musikprogram. Digitaliseringen och
Internet har dock gjort mediaindustrin mer komplex och mangfacetterad, det vill sdga inte sa
singulér och satt i sten som marknadsforingen vill 14ta paskina. Likasd har det i dagens mediaklimat
blivit svarare att urskilja amatdren fran proffset, dd de har tillgdng till samma arbetsverktyg (sdsom
Logic Pro) och distributionskanaler (sdsom Spotify och Apple Music, som mojliggdr att kunna
lansera egenproducerad musik globalt utan ett stort skivbolag i ryggen). Genom att framstilla
professionalitet som ett teknologiskt attribut tillkdnnager teknikforetaget enligt artikelforfattarna
inte den infrastruktur och det kunskapskapital som kravs for att kunna bli ett proffs. Dessa narrativ
tjdnar teknikforetagens ekonomiska intressen, dd de positionerar sig som grindvakter for den

kreativa mediaindustrin.

Victoria Armstrongs artikel Hard bargaining on the hard drive: gender bias in the music technology
classroom utgar fran ett genusperspektiv och tesen om att teknologi alltid dr nagot, i fullstindig
mening, socialt: Det dr kulturen som omgirdar datorer, snarare &n sjdlva objekten, som skapar
forvintningar pa kvinnliga och manliga handlanden och attityder gentemot teknologin ifréga. Aven
Armstrong ifrdgasitter om den okade tillgdngligheten till musikteknologi har demokratiserat féltet
och menar pa att kvinnans pastddda avstand till detsamma é&r ett resultat av den historiska och
kulturella konstruktionen av teknologi som ndgot maskulint. Hon menar vidare att &dven
komposition dr maskulint kodat, med hédnvisning till den dualistiska synen pa det mentala och

logiska som manligt och det kroppsliga och spretiga som kvinnligt. Genom detta blir kvinnor
11



sdledes dubbelt stigmatiserade 1 relation till musikteknologi. Armstrongs undersdkning dger rum i
skolmiljo och hon menar pé att antagandet om teknologi som ett neutralt redskap for lirande &r
djupt problematiskt. I en uppfoljningsartikel skriver hon: (...) it fails to capture the social
’embeddednesss’ of technology, where people make choices about their technological engagement

within a particular social context”.10

Sammanfattningsvis skulle jag vilja sdga att befintlig forskning relaterad till demokratiseringen av
avancerad musikteknologi och forestillningar om professionalitet sidllan utgér fran musikproffsets
perspektiv avseende synen pa yrkesidentitet och arbetsredskap. Inte minst uppfattar jag det
sistndmnda — det vill sdga subjektets syn pa objektet — som ett eftersatt forskningsomrade. Att olika
datorprogram for musikskapande kan ha olika status genom socialt konstruerade forestillningar och
hur detta direkt pdverkar anvdndarna undersoks snarare 1 icke vetenskapliga sammanhang, sdsom 1
artikeln Democracy of Sound: Is GarageBand Good for Music? av forfattaren och skribenten Art
Tavana. Professionella musikskapare intervjuas av Tavana om deras syn pd GarageBand 1
forhallande till demokratiseringen av avancerad musikteknologi och professionalitetsbegreppet. |
vetenskapliga sammanhang utgdr forskningen pad forestéllningar om professionalitet — utdver
tidigare ndmnda analyser av hur musikprogram marknadsfors genom sddana — oftast utifran
forskarens egna begreppsanalys, sdsom i John D. Drummonds artikel The Characteristics of
Amateur and Professional eller utifran amatdrens perspektiv, sdsom i det etnografiska verket The
Hidden Musicians: Music-Making in an English Town av Ruth Finnegan. Jag vill genom min
undersokning och analys av professionella musikskapares resonemang i1 forhéllande till sin
yrkesidentitet och — inte minst — sitt arbetsredskap dérfor bidra med ett annat perspektiv i
forskningen kring demokratiseringen av avancerad musikteknologi och fOrestdllningar om

professionalitet.

1.6 Disposition

I kapitel 2 redogor jag for vilken teori och metod samt vilket material som kommer att anvédndas i
undersokningen och pé vilket sétt. D4 jag har en nidra relation till &mnet och anvidnder mig av
diskursanalys i unders6kningen diskuterar jag direfter kring reflexivitet. I kapitel 3 presenteras
informanterna och dérefter resultatet frdn intervjuerna med dem i avsnitt utifrdn tematik: Forst

avhandlas, som en grundplat for vidare analys, deras forestéllningar om professionalitet. Avsnittet

10 Victoria Armstrong, Gender Composition and Music Technology”, Music Mark Magazine nr 2 (2013), s. 17.
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inleds med en kort redogorelse for begreppen proffs” och ”professionalitet” samt en
sammanfattning av resultatet. I ndsta avsnitt avhandlas deras uppfattningar om arbetsredskapet,
vilka dven analyseras mot bakgrund av tidigare utsagor om professionalitet. Avsnittet inleds med en
kort redogorelse av arbetsredskapens — Logic och GarageBand — historik. I kapitel 4 ldnkas empiri
och teori ihop fullt ut i en jdmforande analys, dir informanternas sammanstillda utsagor analyseras
utifran det valda teoretiska ramverket samt stills mot tidigare forskning och andra f{or
undersokningen relevanta killor. I kapitel 5 sammanfattas och diskuteras undersokningen utifran

dess resultat.
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Kapitel 2: Teori och metod

2.1 Teoretiska utgangspunkter

Undersokningen utgdr ifradn ett diskursanalytiskt perspektiv med inriktningen diskursteori som
grund 1 ett teoretiskt bygge anpassat efter dess syfte och fragestéllningar. For konstruktionen av min
teoretiska verktygslada har jag anviant mig av boken Diskursanalys som teori och metod av
Marianne Winther Jorgensen och Lousie Phillips och jag kommer nedan att kortfattat redogéra for
nagra av diskursanalysens filosofiska antaganden och direfter for mitt teoribygge samt hur det

appliceras pa min undersokning.

Diskursanalys som teoretiskt félt utgdr fran att sittet vi talar pd inte neutralt avspeglar var omvirld,
vara identiteter eller sociala relationer utan att det spelar en aktiv roll 1 skapandet och forandringen
av den. Angreppssittet vilar pd en socialkonstruktionistisk grund, som gor gillande att verkligheten
endast r tillgdnglig for oss genom véra kategorier och att vir uppfattning om vérlden sdledes ar en
produkt av vara sitt att kategorisera den. Fradn detta foljer att var kunskap inte omedelbart kan
betraktas som en objektiv sanning, utan som socialt konstruerad. Kunskapen uppstar och
upprétthdlls genom social interaktion, 1 vilken vi bygger upp gemensamma sanningar och for en
kamp om vad som &r sant eller falskt. Beroende pa var varldsbild blir vissa handlingar naturliga och
andra otdnkbara, vilket innebér att den sociala konstruktionen av kunskap och sanning leder till

olika sociala handlingar med konkreta sociala konsekvenser.!!

Diskursteorin utgar fran att en identitet &r nagot i grunden splittrat som man antar, tilldelas och
forhandlar om i diskursiva processer. Dérfor dr identitet ndgot alltigenom socialt som skapas genom
identifikation med en subjektsposition 1 en diskursiv struktur. Den konstitueras genom en social
organisering av betydelse, dér tecken knyts thop med andra tecken i ekvivalenskedjor till hurdan
man &r eller inte dr. P4 sa vis dr identiteten alltid relationellt organiserad och man dr nagot eftersom
det finns ndgot annat som man inte dr. Eftersom identiteten dr splittrad i grunden sd &dr den precis
som diskurserna fordnderlig och det fragmenterade, eller decentrerade, subjektet har flera
identiteter beroende pa vilka diskurser det ingér i. Pa s vis dr subjektet 6verdeterminerat och har i

en bestdmd situation 1 princip alltid mojlighet att identifiera sig pé olika sétt.

11 Marianne Winther Jorgensen & Louise Phillips, Diskursanalys som teori och metod. (Lund: Studentlitteratur, 2000),
s. 7 ft.
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Den givna identiteten dr dirfor kontingent, det vill siga mojlig men inte nddvindig. Aven om
diskursteorin uppfattar den kollektiva identiteten, eller gruppbildning, efter samma principer sa
forutsitter denna en reducering av mojligheter genom att vissa tecken — det vill sdga
identitetsmdjligheter — lyfts fram som betydelsebdrande medan andra ignoreras i en etablering av
ekvivalenskedjor. I diskursiva gruppbildningar tar man séledes ingen hinsyn till de skillnader som

existerar inom gruppen (och utesluter pa sa vis ocksa alla andra mojligheter att bilda grupper).12

Forestéllningar om professionalitet hos musikskapare &r oundvikligen ett resultat av gruppbildning,
eftersom det dr den kollektiva identiteten som O6ver huvud taget mdjliggér den professionella
doménen. For att det fragmenterade subjektet ska kunna réttfardiga sin tillhorighet inom denna,
behover hen sdledes beakta vad som enligt kollektivet krdvs for att kunna gora sddana ansprak — det
vill sdga hur den professionella genren diskursivt har formulerats. Eftersom den kollektiva
identiteten som tidigare ndmnt inte tar hdnsyn till skillnader inom gruppen, kan det hér uppsta en
diskursiv konflikt eller antagonism mellan individen och kollektivet. Det dr detta
spanningsforhdllande som ligger till grund for mina frgestdllningar i undersdkningen — det vill
sdga 1 vilken utstrickning professionella musikskapares syn pd musikteknologi styrs av
uppfattningen av det funktionella eller kompositionstekniska som passar just for dem som subjekt,
eller av uppfattningen av det ideologiska budskapet om vad det professionella hantverket krdver och

som diskursivt har formulerats av kollektivet.

Antagonism &r diskursteorins begrepp for konflikt och den uppstir nir olika identiteter hindrar
varandra genom att stilla motstridiga krav pa ens handlingar i samma terrdng. Diskursteorin utgér
fran att en diskurs aldrig kan etablera sig helt och héllet, utan den befinner sig alltid i konflikt med
andra diskurser som definierar verkligheten pa ett annat sitt och ddrmed ger andra
handlingsmojligheter. Olika identiteter behover dock inte nddvandigtvis std i ett antagonistiskt
forhallande till varandra och ett subjekt kan exempelvis vara “musikskapare” och ”GarageBand-
anviandare” samtidigt. Men om den professionella identiteten uppmanar hen till att anvénda Logic
istéllet, uppstdr det ett antagonistiskt forhdllande mellan de tvé redan existerande identiteterna.
Antagonismer kan uppldsas genom hegemoniska interventioner, det vill sdga undertryckandet av

faktiskt existerande mojligheter, som aterupprittar entydigheten.!3

12 Winther Jorgensen & Phillips, s. 51 f.

13 Ibid, s. 54 f.
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Den enskilda entyda betydelsefixeringen bendmns inom diskursteorin som “diskurs”, medan allt
som inte far plats i den bendmns som “det diskursiva féltet”. Winther Jorgensen och Phillips foreslér
inforandet av begreppet “diskursordning” mellan dessa tva, som betecknar ett socialt rum dér olika
diskurser delvis ticker samma terrding och konkurrerar om att var och en pa sitt sitt ge det
innehall.!4 De foreslar vidare att forskaren bor betrakta diskurs som ett analytiskt begrepp att lagga
over verkligheten for att skapa en ram for sin undersékning. Fridgan om avgransning av diskurser
avgors pa sd vis strategiskt 1 forhallande till forskningens syfte. Det betyder ocksa att man uppfattar
dessa diskurser som konstruerade av forskaren, snarare dn ndgot som redan existerar avgriansat och
klart att redogora for i verkligheten.!> Den diskursordning som jag utifran undersékningens syfte

och fragestdllningar samt utifrdn mitt material har ringat in ser ut som foljande:

Terrdngen som undersokningen ror sig 1 betecknar jag som det professionella och inom detta
omrade kdmpar olika diskurser om att skapa innehdll. Dessa har jag huvudsakligen identifierat som
diskursen om att vara ett proffs, diskursen om professionalitet samt diskursen om funktionalitet.
Dessa diskurser ndrmar sig det professionella pé olika sitt och stér ibland 1 samklang med varandra
och ibland i ett antagonistiskt forhdllande till varandra. Spelet mellan dem utgoér brannpunkten for
min analys, eftersom det dr hir som de sociala konsekvenserna blir mest synliga.'®¢ Med diskursen
om funktionalitet asyftar jag utifrdn mina fragestillningar det kompositionstekniska — det vill sdga
alla resonemang och stillningstaganden som underlittar sjdlva hantverket for musikskaparen —
medan diskursen om att vara ett proffs och diskursen om professionalitet utgdér de omréden i
terrdngen dir det eventuellt gér att hitta diskursivt burna ideologier, forestéillningar och socialt
konstruerade positioneringar som i ndgon utstrackning ocksa har styrt valet av musikprogram. Det
kompositionstekniska dr alltsd ndgot diskursivt i den meningen att det funktionella i
musikskapandet dr en aspekt av det professionella och att det i den terrdingen konkurrerar med

andra, kanske mer ideologiskt an pragmatiskt drivna, diskurser om att skapa innehall.

Sammanfattningsvis visar en diskursordning pé att en diskurs inte har kunnat fixera ett omrédes
betydelse entydigt, utan att denna &r flytande. Omradet eller terringen ifraga, 1 detta fallet det

professionella, betecknas darfor enligt diskursteorin som en sa kallad "flytande signifikant”.17

14 Tbid, 5. 64.
15 Ibid, s. 137.
16 Tbid, s. 138 f.

171bid, s. 141.
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2.2 Metod och material

Som jag redogjorde for i foregdende kapitelavsnitt utgar undersékningen fran ett diskursanalytiskt
perspektiv med inriktningen diskursteori som grund. Jag kommer séledes att anvénda diskursanalys
som metod och da utgd fran ett antal intervjuer som har gjorts med professionella musikskapare
som framst arbetar med Logic, vilka kommer att analyseras utifran den diskursordning och de
begrepp som jag presenterade i teoriavsnittet. Det ar alltsd frdgan om att gora en analys av spelet
mellan de olika diskurser som konkurrerar om att skapa innehéll inom omradet det professionella.
For detta dndamél &r intervjun ldmplig som undersokningsmetod, d& det &r mdjligt att stélla olika
typer av dmnesrelaterade frdgor som kan sédtta igang och ddrmed belysa det diskursiva spelet pé ett

tydligare sitt &n vad enstaka utsagor kan gora.

Mina informanter &dr fyra till antalet och 1 olika éldrar samt av olika kon. D& genusaspekter och
generationstillhdrighet kan paverka forhédllandet till teknik har jag medvetet valt att intervjua en
man och en kvinna mellan aldrarna 20 och 30 &r samt en man och en kvinna mellan aldrarna 30 och
40 ar. Tva av informanterna var personer som jag precis hade lart kéinna och de satte mig 1 sin tur i
kontakt med de Ovriga tvd. For informanternas anonymitet har de tilldelats fingerade namn.
Intervjuerna genomfordes under 2015 och ldngden varierade mellan cirka en och en halv till tvé
timmar och spelades in, varefter de transkriberades for analysens riakning. Jag har vid intervjuerna
utgétt fran ett forberett frageformuldr som en checklista for de olika teman jag har bedomt som
relevanta for undersdkningen att avhandla. Som mall {or utférandet har jag anvint den metodik som
Thomas Bossius och Lars Lilliestam beskriver i sin bok Musiken och jag: rapport fran
forskningsprojektet Musik i ménniskors liv. Frageformuldret med olika teman har fungerat som ett
underlag for intervjuerna och jag har latit informanternas svar diktera ordningen pd hur temana
kommit upp och ibland stéllt f6ljdfrdgor eller nya fragor. Denna organiska typ av intervju brukar

kallas for semi- eller halvstrukturerad intervju.18

For att gora informanternas utsagor léttare att 1dsa och gora analysen tydligare har vissa talsprakliga
uttryck och upprepningar plockats bort, medan pauser eller affektiva uttryck sdsom skratt angivits
med kursiverad text inom parentes i de fall som jag har beddmt det som betydelsebdrande i

sammanhanget. Mina egna fragor eller inldgg som intervjuare forekommer ibland och dessa ér da

18 Thomas Bossius & Lars Lilliestam, Musiken och jag: rapport frin forskningsprojektet Musik i mdnniskors liv.
(Goteborg: Ejeby, 2011), s. 15.
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angivna med kursiverad text utan parenteser. Slutligen betyder tre punkter inom parentes att jag har

tagit bort ett textavsnitt och tre punkter utan parentes att den som talar gor en paus.!®

Intervjumaterialet dr som tidigare ndmnt frdn 2015, men mitt syfte med denna uppsats &r inte att
kartligga de specifika forhallandena vid en sérskild tidpunkt i den digitala eran. Det diskursiva
innehéllet omformas dessutom stindigt beroende pa tid, plats och deltagare. Syftet dr istéllet att
undersdka och analysera resultatet av det diskursiva spelet, det vill sdga hur olika diskurser kan
samspela och motspela i den komplexa terrdng som det professionella utgér for musikskapare och
detta i forhdllande till demokratiseringen av avancerad musikteknologi. P4 sd vis &r uppsatsen dven
en angeldgen kommentar till det sistndmnda som ett modernt fenomen, samt ett relevant bidrag till
forskningen om datorbaserat musikskapande utifran ett ideologiskt perspektiv genom dess fokus pé
sjdlva arbetsredskapet. Vidare kommer informanternas utsagor att analyseras 1 relation till
forskning, litteratur och andra kéllor som striacker sig 6ver hela den digitala eran, vilket bidrar till att

teckna en helhetsbild av dess villkor, utmaningar och mdjligheter.

Resultaten frdn intervjuerna &r disponerade under tvd olika teman som anknyter till
undersdkningens fragestdllningar. Det fOrsta temat dr professionalitet, vilket innebér en redogorelse
for informanternas forestéllningar om detsamma som en grundpldt for vidare analys. Det andra
temat dr arbetsredskapet, vilket innebér en redogdrelse for deras uppfattningar om detsamma och
som dven analyseras mot bakgrund av tidigare utsagor om professionalitet. Dérefter linkas empiri
och teori ihop fullt ut i en jdmforande analys, dir informanternas sammanstillda utsagor analyseras
utifran det valda teoretiska ramverket samt stills mot tidigare forskning och andra f{or
undersdkningen relevanta kéllor. Detta upplidgg for presentation och analys av resultat kan liknas
vid en trestegsraket dir den forsta delen — forestillningar om professionalitet — ldgger grunden
genom att knyta an till uppsatsens Overgripande undersokningsomrdde, medan den andra delen
knyter an till dess Overgripande forskningsfrdga — uppfattningar om arbetsredskapet — och
sammantaget foreligger dirmed forutséttningarna for den tredje delen, det vill sdga en jamforande
analys dir informanternas olika utsagor pd de olika temana kan analyseras utifrdn det valda
teoretiska ramverket. Genom att gora en jimforande analys gar det slutligen att pa ett tydligare vis

askadliggora spelet mellan olika diskurser inom det professionella samt om det hos informanterna

19 Bossius & Lilliestam 2011, s. 18 f. Samma metod har dven anvénts for andra transkriberade kéllor i uppsatsen.
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forekommer monster 1 sittet att tinka och forhélla sig till dessa och didrmed till sitt arbetsredskap,

ndrmare bestdmt musikprogrammet till datorn.

Reflexivitet

Utifran ett socialkonstruktionistiskt perspektiv betraktas ofta &dven vetenskapliga arbeten som
diskursiva konstruktioner. Till f6ljd av en sddan syn pd kunskapsproduktion blir fragan om
reflexivitet, det vill sdga Overvdganden kring forskarens roll i densamma, viktig.20 Idén till
uppsatsdmnet kommer dessutom, vilket anekdoten som inleder uppsatsen vittnar om, fran mina
egna erfarenheter och observationer som latskrivare och fore detta professionell musiker med bade
Logic och GarageBand som arbetsverktyg. Jag har alltsa sjdlv ingatt i den kategori av musikskapare
som mina informanter tillhdr och vars tinkande och agerande jag utforskar och analyserar i

uppsatsen, vilket ér ytterligare en anledning till att reflektera 6ver forskarrollen.

Da jag i uppsatsen undersoker forestéllningar om professionalitet hos professionella musikskapare,
har jag foljaktligen 1 mitt val av informanter och annat material av nddviandighet behovt utga fran
mina egna forestdllningar om professionalitet och mer specifikt vem som kan kategoriseras som
professionell. Jag definierar en professionell musiker som ndgon som har uppnétt en utmirkande
grad av hantverksskicklighet genom erfarenhet och eventuellt utbildning och som arbetar med
musik pa del- eller heltid med en viss inkomst fran denna verksamhet. Graden av sysselséttning och
inkomst &r alltsd inte avgorande enligt denna definition. Det sistndmnda star i samklang med
Regeringskansliets utredning Konstndrerna och trygghetssystemen som menar pa att
professionalitet 1 det konstnérliga yrket inte enbart dr beroende av sysselsittningsgraden, eftersom
méinga konstndrer delvis maéste forsorja sig genom annan verksamhet.2! Dirtill har flera
musikforskare konstaterat samma sak. Bland annat skriver Alan P. Merriam 1 The Anthropology of
Music att om professionalitet skulle betyda total hdngivenhet till musiken som profession och dér
all inkomst maste komma fran den, s skulle fa musiker i vilket samhélle som helst verkligen kunna

kallas “professionella”.22 Aven forfattarna till artikeln Industry standard? Technocapitalist

20 Winther Jorgensen & Phillips, s. 111 f.
21 Regeringskansliet, Konstndrerna och trygghetssystemen (Stockholm: Regeringskansliet, 2003), s. 21.

22 Alan P Merriam, The anthropology of music, 6. pr. (Northwestern Univ. Press, Evanston, 1976[1964]), s. 125.
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depictions of music production patalar detta komplexa forhallande, 1 motsats till teknikfGretagens

forenklade beskrivning av mediaindustrin och professionalitet.23

Min anknytning till &mnet for undersokningen har bdde sina fortjédnster och utmaningar. I forskarens
mote med informanten och det insamlade materialet kommer hen alltid att bidra med sin
forforstaelse. Genom detta oundvikliga har jag mojligheten att fora in min egen pé ett sddant sitt att
den bidrar till storsta mojliga forstdelse av informantens erfarenheter, upplevelser och utsagor.24
Utan min egen forforstaelse hade jag sannolikt inte heller upptiackt forskningsdmnet eller i1 lika hog
grad vetat hur jag ska ta mig an det i en intervjusituation. Min kdinnedom har rentav varit oumbérlig
vad giller bedomandet av vilka fragor som bor stéllas och pa vilket sétt, ndr fortydliganden har
efterfragats av informanterna samt for att kunna stélla informerade och relevanta foljdfragor i en

semistrukturerad djupintervju.

Samtidigt kan det vara sérskilt svért att se de diskurser man sjélv &r nédra som diskurser, det vill sdga
socialt konstruerade betydelsesystem som hade kunnat vara annorlunda. Men det &r just genom att
betrakta virlden utifran en bestdimd teori, sdsom diskursanalysen, som man kan stilla sig
frimmande infor sina egna antaganden om den.2> Sociologen och fore detta musikern Anna
Norholm Lundin menar i sin artikel Himmel och helvete: Framgdng, ambivalens och habitus bland
professionella musiker att hon genom att forsta och forklara vad det innebér att vara musiker genom
sociologiska redskap bryter med sina egna forestdllningar om detsamma. Hennes utgdngspunkt &r
dartill att det &r en fordel att hon sjélv har studerat musik, men att om hon fortfarande var musiker
hade behovt vara mer uppmaéarksam pa nddviandigheten att bryta med sin egen forforstaelse.26 Jag
har inte varit aktiv som professionell musiker pa flera ar, vilket i kombination med ett dldre
intervjumaterial har gett mig en viss distans till &mnet och materialet. Pa sa vis har jag som forskare
tillgdng till bade det ndra perspektivet genom mina erfarenheter och kunskaper inom d@mnet, men
ocksa tillgang till ett betraktande fran ett storre avstdnd genom att jag har distanserat mig fran

detsamma.

23 Sarah Keith, Steve Collins, Adrian Renzo & Alex Mesker, “Industry standard? Technocapitalist depictions of music
production”, Creative Industries Journal 15:3 (2022), s. 324.

24 Monica Dalen, Intervju som metod, 2 utok. uppl. (Gleerups utbildning, Malmo, 2015), s. 17.
25 Winther Jorgensen & Phillips, s. 28 ff.

26 Anna Nerholm Lundin, “Himmel och helvete: Framgang, ambivalens och habitus bland professionella musiker”,
Praktiske grunde. Tidsskrift for kultur og samfunnsvitenskab nr 1-2 (2018), s. 32.
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Kapitel 3: Resultat och analys

3.1 Presentation av informanterna
Da informanternas musikaliska bakgrund dr relevant for analysen av resultatet presenteras de
kortfattat nedan. Alla informanter har tilldelats fingerade namn och deras édlder samt Ovrig

information som redovisas dr den som géllde vid intervjutillféllet.

Olof dr en man pa 39 &r som gor musikbakgrunder till teatrar med datorn som arbetsredskap 1 ett
eget foretag. Han &r utbildad inom instrument och musikteori vid folkhdgskola respektive
musikhogskola och har arbetat med musikprogram for dator 1 10 &r. Informanten har huvudsakligen

arbetat med GarageBand, men har sedan 1-2 ar tillbaka gatt 6ver mer till Logic.

Emma ir en kvinna pa 31 ar som, utover att arbeta som projektledare och driva bokningsbolag
inom musikomrédet, gor olika sorters musik i band eller projekt och anvinder datorn for att spela in
demos (forproduktioner) eller gora paldgg pd inspelningar i samarbete med andra musiker. Hon
hoppade av en instrumental utbildning pa musikfolkhogskola, men har gatt pd musikgymnasium
och arbetat med musikprogram for dator 1 5-6 &r. Forst med GarageBand och sedan drygt 4 ér

tillbaka med Logic.

Johan édr en man pd 25 ar som gar pd musikhdgskola och innan dess har gétt flera andra
musikutbildningar som instrumentalist, bland annat pa folkhdgskola. Han spelar i manga olika
sammanhang, bland annat som trubadur och i coverband samt 1 band som skriver och framfor sin
egen musik. Informanten har anvant datorn som kreativt verktyg inom bade musik, film och foto
och spelat in mycket i Logic. GarageBand blev han nyligen introducerad till genom en kurs pa sin

utbildning till larare pd musikhogskolan.

Maria ér en kvinna pd 41 &r som spelar i band och har bland annat gjort lite filmmusik med datorn
som arbetsredskap, men i huvudsak anvidnder hon den for att spela in och dokumentera sitt eget
material i klassisk rocktradition (sing, gitarr, bas och trummor). Hon har ingen lingre praktisk
musikutbildning, men har ldst musikvetenskap och gétt en kurs i Logic. Informanten har arbetat

med musikprogram for dator i 8 ar, forst med GarageBand och sedan drygt 4 ar &ven med Logic.

21



3.2 Professionalitet

Under detta tema undersoker jag fOrestidllningar om professionalitet 1 forhallande till
yrkesidentiteten som musiker. Mer specifikt innebdr detta vilka vidrden och betydelser som
informanterna tillskriver begreppen “’proffs” och “’professionell”, vilka villkor de anser behdver vara
uppfyllda for att kategoriseras som ett proffs eller som professionell samt mer dvergripande hur de
ser pa sig sjdlva som utdvare utifrdn dessa forestillningar. Dessa utsagor om professionalitet i
relation till identitet utgor ett fundament for tolkningen och analysen av informanternas
forvintningar och krav pd samt uppfattningar om sjélva arbetsredskapet som jag redogor for i ndsta

kapitelavsnitt.

Begreppen ”proffs” och ”professionell”

Ett proffs ar enligt Svenska Akademiens Ordlista en skicklig yrkesperson, 1 forsta hand en
idrottsutdvare, medan “’professionalitet™ eller att vara professionell betyder att vara skicklig som en
yrkesutdvare — det vill sdga att du kan utfora uppgiften ifrdga pé ett fackméssigt godtagbart sitt.27
Applicerade pa musik eller annat konstutovande blir dock begreppen mer komplexa och vad de
tillskrivs for betydelse och virde kan variera en del beroende pd sammanhanget, vilket mina

informanters utsagor tydligt pavisar.

De villkor som informanterna sammantaget uppger behdver vara uppfyllda for att kunna
kategoriseras som ett musikproffs dr kompetens, ekonomisk ersittning och utbildning. Det rdder
fullstdndig samstammighet vad géller kompetenskravet, medan tre av fyra informanter &ven ndmner
ekonomisk ersdttning som ett grundvillkor och tvd av fyra ndmner utbildning. Det dr dock inte
viktigt, eller ens efterstravansvért, for vissa av informanterna att uppfattas som ett proffs. For att
aterknyta till Apples marknadsforing av GarageBand, som antyder att du genom programmet kan fa
kdnna dig som ett proffs &ven om du inte dr ett proffs, sa vittnar dessutom ndgra informanters
utsagor om att dven det motsatta forhallandet kan forekomma: De kinner sig inte som proffs trots
att de faktisk dr proffs, eller mycket vél skulle kunna kategoriseras som sédana (och trots att de
dessutom anvénder Logic istdllet for GarageBand). De flesta av informanterna goér dock en
betydelsedistinktion mellan begreppen ’’proffs” och “professionell” och anser under alla

omstdndigheter att det dr viktigt att vara professionell, eller ”proffsig” i sitt utforande.

27 Svensk ordbok, Professionell, 2021, https://svenska.se/so/?id=163425&pz=7 (2023-05-07).
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Olof skattar kompetensen hogt for att kunna betecknas som ett proffs, men att vad denna kompetens
utgdrs av varierar beroende pd sammanhanget. Exempelvis tidnker sig Olof att en person som
framgangsrikt skriver latar till Melodifestivalen kan behdva halla tillbaka sitt musikaliska kunnande
och snarare bli proffs pa entrepenorskapet, det vill sdga pé att veta vilka delar av den musikaliska
kompetensen som kan plockas fram for att det ska ge ekonomisk utdelning. Samtidigt anser Olof att
nigon kan definieras som ett proffs utan ekonomiskt kapital och enbart med hédnvisning till den

musikaliska kompetensen:

Det tror jag! Men med risken att du forblir ganska anonym. Jag kénner en herre som &r ett musikaliskt proffs
och nér projektet blev for kommersiellt s hoppade han av, for han ville inte skaffa F-skattsedel och fakturera.
Han gor briljant musik... ldr sig spela cello, om han behover. Fullstindigt lysande, skriver fantastiska létar.
Men har liksom vint det ddr kommersiella ryggen. Och dé kan man ju tinka: ”Herregud! Dar missade du en

gyllene chans, grabben”. Men den professionella kompetensen forsvann ju inte pa grund av det.

I Olofs definition gar det alltsé att finna bade det ekonomiska proffset och det musikaliska proffset,
men han drar dven en skiljelinje mellan sistndmnda och det fekniska proffset. P4 samma sétt som
det ekonomiska proffset lyfter fram delar av sin kompetens for att fa ekonomisk utdelning, ténker
sig Olof att det tekniska proffset lyfter fram det tekniska aspekterna pa bekostnad av det

musikaliska innehallet:

Ja, det tror jag definitivt &r tva olika spar... vilket jag ser i musikteorin nér jag undervisar i det: Skapar du
musik med hjartat eller med hjarnan? Tanken “tekniskt proffs” omsatt till GarageBand eller Logic, blir att det
handlar mycket om liksom pryl... finesser! Att kunna gora svara saker. Det ér det tekniska man lyfter fram och

musiken, hjartat, kommer i skymundan litegrann.

Olof tror dven att det finns forvéntningar pa att vara ett tekniskt proffs for att kategoriseras som ett
musikproffs om ens arbetsredskap dr en dator med musikprogram. Hans syn pa vad som krévs for
att vara ett proffs ar alltsa relativ och star i1 direkt forhallande till olika typer av kompetens. Det
tycks dven som att vissa kompetenser enligt Olofs uppfattning kan ha svart att samexistera och att
det dr den i sammanhanget relevanta kunskap som du viljer att lyfta fram som gor dig till ett proffs.
Olofs resonemang kring olika typer av kompetens knyter an till musikbranschforskaren Daniel
Johanssons uttalande 1 Musikerforbundets medlemstidning, dér Johansson 1 en intervju konstaterar
att: ”Du har de som inte kan forsorja sig pd musik, men som &r mycket béttre pa gitarr eller fiol &n

de som faktiskt kan forsorja sig pa det”.28 Johansson tycks dock inte betrakta de som inte kan

28 Anna Berglund, ”Den nya digitala musikscenen ur ett branschperspektiv”’, Musikern nr 2 (2022), s. 27.
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forsorja sig pd musiken som 1 ndgon mening professionella, utan menar i efterféljande stycke att vill
man arbeta professionellt och tjina pengar maste man tinka kommersiellt (det vill sdga bli ett
ekonomiskt proffs, utifrdn Olofs kategorier). Gemensamt for alla Olofs tankespér &r hur som helst
att ett proffs d4r nagon som &dr kompetent, som vet vad hen kan och som kénner sig trygg med det.
Han beskriver det som en fraga om trovérdighet: Att kunna leverera och att vara trygg i vetskapen
om detta. Utifran den definitionen gor han heller ingen skillnad i betydelse mellan att vara ett proffs

eller att vara professionell.

Emma relaterar i hog grad begreppet “proffs” till bade kompetens och utbildning, och eftersom hon
varken anser sig vara en virtuos eller har gatt pd musikhdgskolan faller hon utanfér sin egen

definition av vad som kdnnetecknar ett musikproffs:

I och med min bakgrund — att jag gick en musikutbildning, men hoppade av och inte gick den traditionella
viagen med att gd pd musikhogskolan och sddana saker — sd kommer jag aldrig i andras 6gon, eller egentligen
mina egna, kunna kalla mig ett musikproffs pa det séttet. For jag har det inte pa papper, att jag har genomgatt en

musikhdgskoleutbildning.

Emma tror att hennes definition av ett musikproffs som utbildad och virtuos grundar sig i hennes
egen sjélvbild utifran att hon inte gick den, som hon uppfattar det, traditionella vigen. Istéllet har
hon latit den kreativa och musikaliska lekfullheten styra och valt bort det som hon ként inte har
varit nadgot for henne, sdsom att ga pa musikhdgskolan. Genom att Emmas val har varit medvetna
och ideologiskt grundade har det dock inte paverkat hennes sjalvbild negativt att hon inte uppfyller
den egna definitionen av att vara ett musikproffs. Istdllet omfamnar hon friheten i att ha gatt sin
egen vig och virjer sig mot det elitistiska och kvantitativa synsétt som begreppet “proffs” innebir

for henne:

(...) Jag kédnner att om man 4r ett proffs sa har man uppnatt den hdgsta nivan av nagonting. Och jag hoppas att
jag aldrig blir ett proffs (skrattar)! For jag vill for resten av mitt liv vara en konstnér och fortsitta /dra mig
saker, och det kommer jag alltid att gora for jag fuskar mig fram (skrattar). Sa visst, att jag kan vara ett proffs
pa en viss skala jamfort med andra. Men aterigen, da skulle jag vara tvungen att jamfora mig med sddana som
gor exakt samma saker som mig. (...) Men da far man néstan liksom méta: ”Hur snabbt kan jag forsta det har
programmet?” Eller: ”Vilka saker kan jag gora?” Man far utfora test, det ar vildigt métbara saker som jag ser i

det hdr med att vara proffs pa nagot. Och jag tycker inte att det &r... det intresserar mig egentligen inte!

Liksom Olof har Emma séledes en relativ syn pd vad som krédvs for att vara ett proffs, men hon gor

till skillnad frdn honom en tydlig betydelsedistinktion mellan att vara ett proffs eller att vara
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professionell. Det sistndmnda handlar for Emma om att ta musiken och kulturen pa allvar, vilket
innebdr att ha ett sdrskilt forhallningssdtt till sin kreativa verksamhet snarare dn att besitta en viss
typ eller grad av kompetens. Detta konstituerar for Emma “att vara proffsig” och det ar — till

skillnad frén att vara eller uppfattas som ett musikproffs — viktigt fér henne som musikskapare.

Johan har en bestdmd uppfattning om att ett musikproffs & ndgon som tjdnar pengar péd sin
verksamhet och han ser sdledes sig sjdlv som ett sddant. Det var forst ndr han upptéckte att han
klarade sig ekonomiskt pa att vara gatumusiker som han kunde rattfardiga for sig sjilv att satsa pa
musiken. Johan utgar ifran det ekonomiska perspektivet dven i definitionen av vad det innebar att

vara professionell:

(...) Sedan kan man ju sdga: ”Det later proffsigt”. Men da betyder det bara att det later som att du tjénar pengar
pa det. Det later som att det &r sd pass bra. Men sedan finns det ju asgrymma hobbymusiker, liksom. Och da

menar man ju dnd4 att: ”Om du hade velat, s& hade du kunnat leva pa det har”. Typ.

Johans uppfattning om vad det innebér att vara professionell stimmer alltsd Gverens med tidigare
ndmnda ordboksdefinition, det vill sdga att vara skicklig som en yrkesutdvare och kunna utféra
uppgiften ifraga pé ett fackméssigt godtagbart sitt. Ndgon som &r proffsig i sitt utdévande ar enligt
Johans synsitt ett potentiellt proffs och det géller 4ven honom sjidlv i hans andra kreativa
verksamheter inom film och foto. Han beskriver det som att han befinner sig pa en ”proffsnivd” vad
géller kunnandet dven inom dessa omrdden och att han kan vilja att ta det vidare och borja tjina
pengar. Forst da ser Johan sig som ett proffs, dven om han verkar vara ambivalent inf6r sin egen

ekonomiska definition:

(...) Det #r sjukt svart, for jag tycker att jag 4r ganska bra pa de tre sakerna jag gor (musik, film, foto). A andra
sidan har jag som sagt inte s mycket fotojobb. For att jag inte har tid eller inte orkar eller inte vill. (...) Jag
tycker @nda att jag ar duktig och haller en viss niva. Men jag tjénar ju typ inte pengar pa det. Och dé forsoker
jag tinka p& om jag anser jag mig sjélv vara ett proffs pa de sakerna. (zystnad) Det ar luddigt, jag ténker inte pa
det som svart eller vitt. Jo jag har vil en proffsniva, men jag tar det inte vidare just nu for jag kinner inte for det

liksom. Det beh6ver inte vara det ena eller det andra.

Vetskapen om den egna kompetensen pa proffsniva tycks under intervjuns gdng gora det svart for
Johan att vidhélla sin ekonomiska definition av vad som krivs for att vara ett proffs. Jag uppfattar
det som att distinktionen mellan begreppen “proffs” och “’proffsighet” successivt suddas ut och att

de genom hans sitt att tala och resonera blir alltmer synonyma med varandra. I forlingningen
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verkar Johans rorliga resonemang landa i slutsatsen att den nivd av kompetens han befinner sig pé
ar mer eller mindre synonym med att vara ett proffs. Johans svarigheter med att halla isir begreppen
ar forstaelig mot bakgrund av att ndgon som inte arbetar professionellt faktiskt kan vara béttre (eller
atminstone lika bra) pd hantverket som ndgon som kan fOrsorja sig pa det, sdsom Johansson

konstaterade 1 tidigare ndmna intervju med tidningen Musikern.2?

Maria problematiserar begreppen “proffs” och “professionell” genom att ifrdgasitta och relativisera
definitionerna. Hon tror att véldigt manga definierar ett musikproffs som nagon som kan forsorja
sig pé sin verksamhet. Hennes uppfattning ar att ”folk lagger sa stor vikt vid det ekonomiska”, men
att de dr motségelsefulla i det att om de far hora att hon har spelat med nagon kénd person blir det
“vérsta grejen” och dd dr den ekonomiska biten plotsligt inte lika viktig ldngre. Maria verkar vara
van vid att bli ifrdgasatt som musiker av personer som inte arbetar med musik professionellt och har
formulerat en egen identitetsbeskrivning som hon tycker stimmer béttre in pd henne &n de socialt
konstruerade forestillningar om vad det innebér att vara ett proffs eller att vara professionell som

hon ofta stoter pa:

Jag skulle nog vilja sdga att: Jag dr musiker och konstnér, men jag livnar mig inte pé det. Sa skulle jag uttrycka
det, for da tycker jag att det blir rdtt definition. Det dr ocksd en definitionsfraga vad giller ordet
“professionell”, jag dr ju proffsig i mitt utdvande.

Men dr du proffs da?

Ja, jag &r proffsig! I utdvandet. Men det krdvs ju ocksd da att man definierar vad “proffs” innebdr. Hur jag

definierar det, sa tycker jag att jag ar “proffsig”.

Utéver ovanstdende deklaration om att hon ar proffsig i sitt utovande har Maria ddremot inget
intresse av att uppfattas som ett musikproffs. Hon sdger sig inte tinka pa proffsbegreppet over

huvud taget och att det endast existerar for henne 1 vissa stunder 1 mdtet med omvérlden:

Kdnner du att du behéver legitimera din verksamhet genom att gora ansprdk pa att vara ett proffs?
Nej! Om négon fragar: Vad gor du pa riktigt?” s kanske man hamnar i ndgon slags forsvarsstidllning, men om
jag bara gar till mig sjdlv utan att vara fargad av omvérlden, sa &r det ett begrepp som inte existerar for mig.

For det dr inget jag gar och tanker pa, eller forsoker att forhalla mig till.

Att vara professionell, eller proffsig, i1 sitt utdvande innebdr for Maria en kombination av

omfattningen av utdévandet samt kunnandet och instéllningen till detsamma:

29 Johansson 2022, s. 27.
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Dels utovandet i sig — alltsd hur mycket man musicerar — och dels ett hantverkskunnande... alltsa till viss del
har det med instillning att gora, for det &r ju vildigt 14tt att sdga att ndgon &r oprofessionell i sitt musicerande:
”Fan vad oprofessionellt att komma dit och inte kunna laten”, liksom. Det &r vildigt latt att géra den

definitionen. Sa det har ju ocksé med en viss instéllning till ens eget utdvande att gora.

For Maria och hennes identitet som musikskapare tycks det siledes inte forekomma nagon form av
konflikt i forhallande till begreppen, utan det dr forst i motet med omvérldens forestéllningar om
professionalitet som det kan uppsté en friktion. Den egna definitionen av att hon istillet for att vara
ett proffs dr “proffsig” samt att detta (dtminstone delvis) handlar om instillningen/forhallningssattet

till den kreativa verksamheten, dr nagot som hon delar med Emma.

3.3 Arbetsredskapet

Under detta tema undersoker jag informanternas relation till sitt arbetsredskap som musikskapare,
det vill sdga musikprogrammet till datorn. Mer specifikt innebir detta vilka forvantningar och krav
de har péd redskapet ifrdga i forhédllande till sin egen verksamhet, samt deras uppfattningar om
GarageBand och Logic i forhallande till de forestdllningar om professionalitet och identitet som jag

redogjorde for i foregaende kapitelavsnitt.

Musikprogrammen GarageBand och Logic

Apple kopte 2002 mjukvaruforetaget Emagic — som hade utvecklat ett musikprogram for datorer — 1
syftet att kunna erbjuda ett program for musikproduktion till deras framgangsrika konsumentdator
iMac, samt for att forstdrka sin marknadsprofil som ett datorforetag som vénder sig till kreatorer.
Emagics musikprogram, som hette Logic, utvecklades direfter ytterligare parallellt med att en
forenklad version av programmet togs fram for att passa in i Apples svit av anvindarvinliga

kreativa datorprogram (iLife) och introducerades tva ar senare som GarageBand.30

Logic och GarageBand dr sédledes byggda pad samma teknologi, men &r riktade mot den
professionella marknaden 1 det forsta fallet respektive konsumentmarknaden i det andra fallet.
Denna distinktion mellan programmen var tydligare vid introduktionen av GarageBand 2004 med
dess dévarande begriansningar, men Apple har satsat hart pa sitt konsumentprogram och med aren

utvecklat GarageBand allt ndrmare Logic i prestanda. Nir priset pd Logic dessutom sénktes

30 Apple Explained / YouTube, History of GarageBand, 2018, https://www.youtube.com/watch?v=e-ReHtKmrwY
(2023-05-07).
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vésentligt 2011 minskade avstdndet mellan programmen ytterligare. Efter att Logic 2013 fick sin
forsta stora uppdatering pé flera ar, uttryckte musiktidningen Studios skribent Hasse Nilsson rentav

en farhdga han tidigare haft om att Logic skulle komma att avvecklas till forman for GarageBand:

Sedan Apple ar 2002 kopte programmet av dess upphovsman, Dr Gerhard Lengeling, har Logic regelbundet
genomgatt visentliga fordndringar. Men for fyra ar sedan saktade utvecklingen av Logic in. Vi &r ritt manga
som befarat att Apple helt enkelt skulle avsluta produkten till forman for det betydligt enklare
inspelningsprogrammet Garageband, som dessutom fétt allt mer avancerade finesser de senaste aren. Det &r

darfor pa flera sétt gladjande att en helt ny version av Logic nu ser dagens ljus.3!

Den storsta skillnaden mellan programmen é&r dock alltjimt att GarageBand har farre funktioner dn

Logic, vilket utifran ett anvandarperspektiv kan betraktas som béde dess styrka och dess svaghet.

Olof upplever vad han beskriver som en hatkirlek till att skapa musik med dator: A ena sidan att
han behérskar datorns mdjligheter tillrackligt for att kunna uttrycka sig konstnédrligt, men & andra
sidan att han pa manga sétt ser sig som en “teknisk katastrof” och kan ha svért att gora sig bekant
med nya funktioner: ”Nir jag jobbat med Logic da, framfor allt. Med GarageBand har det ju géatt
lattare, for det har... GarageBand och jag har talat samma sprak, kan man sdga da”. Olof menar att
han fram tills for 1-2 ar sedan — da han borjade anvdnda Logic — har klarat sig véldigt bra med
GarageBand, om &n att han har behovt utnyttja programmets funktioner till max och anvinda sig av

kreativa l6sningar for att fa det att fungera for hans d&ndamal.

Filmkompositoren och musikproducenten Thomas Leypoldt hdavdar 1 artikeln Is GarageBand Used
By Professional Musicians? att programmet ifrdga dr avsett for alla som vill skapa musik, med
hinvisning till Apples medgrundare och fore detta VD Steve Jobs ambition att teknologiskt
demokratisera det kreativa féltet.32 Vidare anser Leypoldt att de som pastir att det inte gér att
anvinda GarageBand i professionella projekt kan ignoreras, dd& han med framging har gjort det
sjdlv. Leypoldt menar att dessa personer inte har spenderat tillrdckligt mycket tid med programmet

och ger dessutom ndgra exempel pé etablerade artister som har anvint GarageBand 1 sina

31 Hasse Nilsson / Studio, Logic Pro X - Smarta funktioner i uppfrdschat Logic, 2013, https://studio.idg.se/
2.1078/1.553972/studio.idg.se (2023-05-07). Tidningen riktar sig mot musikskapare och adr numera nitbaserad, pa
webbplatsen www.studio.se finns dven ett diskussionsforum foér musiker, producenter och latskrivare.

32 Att ett program ér tillgdangligt for alla som vill skapa musik betyder dock inte nddvindigtvis att det &r avsett for alla
som vill skapa musik. Faktumen att Apple dven tillhandahaller betalprogrammet Logic Pro X, hur de marknadsfor
programmen samt att GarageBand kraver tillagg for att nd upp till professionell standard talar for att sa inte &r fallet.
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produktioner.33 Men for att kunna anvdnda programmet i en professionell kontext menar Leypoldt
liksom Olof att man behdver hitta kreativa 16sningar for att kunna maximera dess potential, vilket
innefattar att utoka funktionaliteten med hjilp av plugins och appar som ar kompatibla med

GarageBand.34

Leypoldt sammanfattar dock sin argumentation genom att konstatera att GarageBand, till syvende
och sist, 4ndd har begrinsningar avseende kontrollfunktioner som kan gora det motiverat for en
professionell musikskapare att ga vidare till Logic. Nér Olof vél tog steget over till Logic var det for
att han kinde att: ”Det vore bra att utvidga det” — att han behirskade GarageBand, men ocksa hade
insett begransningarna. Samtidigt har Olof skjutit pa det d& han har ként sig trygg med GarageBand,
vilket han har skattat hogt. En annan orsak till att han har stéllt sig avvaktande &r att han har

fokuserat mer pa skapande dn teknik:

Jag hédvdar att det finns anledningar till att jag fortsatt med det ar efter ar och det det &r inte bara
trygghetsaspekten kanske, utan att jag... det gar fortfarande att gora bra saker i det — om man inte stéller det
mest tekniskt avancerade kraven, for da far man ju byta. Sa jag tycker det dr en ypperlig produkt pa sa sétt att
den erbjuder ett sa brett omfang: Fran amatdren — den omedvetne — som kan leka och upptécka sjilv, till ndgon
slags proffsnivad — om vi nu inte snackar tekniskt proffs, kanske da. Ett tekniskt proffs kommer kanske att dissa
det hir och vill ha det senaste i prylvég... och det kan jag ju tilligga att jag &r ingen prylsnubbe s& dér, &r man
det d& tror jag att man dissar GarageBand... inte dissar, men jag tror att man véljer mer avancerade prylar. Men
mina grejer har kanske mer fokuserat pa skapande dn teknik. Och da tycker jag att det ar alldeles ypperligt,

langt upp i kunnandets alder.

Olof har en stark upplevelse av att fokus pa tekniken ar ett manligt drag. Han kan personligen inte
relatera till detta och berédttar en anekdot om nir han ldste musikteknik pa musikhdgskolan, dér han
och nagra tjejer “satt som frigetecken” medan flera av killarna pa kursen fattade direkt. Olof tinker
sig att hans syn pa musikteknologi, som inte 1 forsta hand ar tekniskt orienterat utan utgéar mer fran
klangerna och att lyckas lista ut tekniken for att 4stadkomma dessa, kan sigas vara mer kvinnligt dn
manligt. Han samarbetade vid ett tillfalle 4ven med en kille som talade negativt om GarageBand
och sa att Olof maste skaffa Logic — och inte bara den enklare versionen Logic Express som vid
tidpunkten fortfarande fanns att tillgd, utan det “riktiga” och visentligt dyrare programmet Logic

Pro. Olof upplevde det som att samarbetspartnern ifraga satte analys framfor kénsla — och dessutom

33 Andyax Music, Is GarageBand Used by Professional Musicians?, 2021, https://andyaxmusic.com/is-garageband-
used-by-professional-musicians/ (2023-05-07).

34 Leypoldt hdnvisar hér till att skapa en extern kontrollyta genom att ladda ner ett program for iPhone eller iPad med en
virtuell mixer for att lyfta GarageBand, vilket séledes kréaver tillgéng till ytterligare hardvara fran Apple.
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att hans egna produktioner 1 GarageBand faktiskt 1t béttre &n hens produktioner i Logic Pro. Att
Olof, som han uttrycker det, “limmade ihop snyggare grejer” 1 GarageBand &n vad
samarbetspartnern gjorde i Logic. Trots detta menar Olof att samarbetspartnerns pétryckningar om
att skaffa Logic formodligen var en anledning till att han slutligen gjorde det som han @nda hade

tankt gora, det vill séga att ta steget 6ver till Logic: Sa fick jag det gjort, liksom™.

Ovanstdende upplevelser och erfarenheter knyter an till resultat frén tidigare genusforskning.
Armstrong instimmer med flera andra forskare inom omradet feminist STS avseende tesen om att
maskuliniteten historiskt har forsokt att definiera sig sjdlv genom att ha monopol pa fornuft, logik
och objektivitet. Teknologi utgdr kdrnan av denna socialt konstruerade maskulinitet. I kontrast till
dessa “maskulina” virden som utgér fran det mentala och rationella star det kroppsliga och roriga,
som istdllet har relaterats till den feminina doménen.3S Vidare refererar Armstrong till
socialantropologen Virginia Caputos tes om att kulturellt betingade antaganden avseende teknologi
kan leda till att maskulint kodade védrden premieras, sasom att erhalla avancerade kunskaper och att
utgd frén rationella, linjira processer i1 tanke och handling. Caputo menar att detta leder till att tjejer,
som 1 regel har socialiserats till att anvinda mer relationella och analoga viagar till kunskap, maste
anpassa sig till ett annat sitt att tdnka for att kunna gora sin rdst hord i relation till digital
teknologi.3¢ Olofs vacklande sjadlvfortroende 1 forhallande till teknologi tycks grunda sig i att han
inte kan relatera till vad han uppfattar som det maskulina, och didrmed “rétta” séttet, att nirma sig
den. Nér han till slut skaffar Logic verkar det delvis handla om att underkasta sig upplevda
forvantningar 1 kulturen som omgérdar musikteknologi och som Olof uppenbarligen inte ar helt

bekvim med.

Dock har Olof bland musikerkollegor upplevt en i allmédnhet positiv instdllning gentemot
GarageBand och uppfattningen att man kan komma véldigt langt med enbart det programmet, inte
minst under studietiden pa musikhdgskolan, men med invéndningen att det till syvende och sist ar
ett “klipp och klistra”-program — en attityd som Olofs dterkommande beskrivningar av att han
“limmar” och “lappar” 1 GarageBand vittnar om att han har verkar ha integrerat 1 sitt sitt att tala om

programmet. Olof har en kénsla av att det finns en slags klddkod (Dress Code) i branschen som

35 Victoria Armstrong, “Hard bargaining on the hard drive: gender bias in the music technology classroom”, Gender
and Education 20:4 (2008), s. 377.

36 Virginia Caputo, 1994, Add technology and stir (Quarterly Journal of Music Teaching and Learning 4, nos. 4-5, no.
1: 85-90) se Armstrong 2008, s. 378.
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kraver Logic for att uppfattas som serids: ’Ska du fora dig pd en catwalk kan du inte ha klidder fran
Dressmann, det gér inte (skrattar)!” Detta har inte bara paverkat Olofs sjilvfortroende som
fakturerande musikskapare med eget foretag, utan dven hur han pratar om arbetsredskapet med

kollegor:

(...) Sanningen ar vél den att jag har ként av det dér vildigt mycket — om ndgon som jobbar med samma sak
fragar: ”Vad anvéinder du?” Da sédger jag: "Logic. Men, ska tilldggas, jag anviander faktiskt GarageBand en hel
del for jag att tycker det gar ratt bra fortfarande. Faktiskt”. Brukar jag sdga, men jag kan vél erkdnna att jag
gérna vill flika in att ja, Logic... ska man ju ha da. Kanske ar nagot slags grupptryck — jag anvander ju Logic &
ena sidan, men det programmet lyfter jag fram forst. Skulle jag lyfta fram GarageBand istéllet, sd &r jag
overtygad om att en och annan tekniksnubbe med studio skulle fraga: ”Ojda! Har du F-skattsedel?” Liksom
(skrattar). Det tror jag!

Olof tror rentav att han skulle kunna forlora jobb pa att séiga att han anvinder GarageBand och har
en uppfattning om att han behover lara sig Logic béttre for att kunna expandera utanfor sin
befintliga kundgrupp som han har fatt genom kontakter, men dven for att som han séger “slippa be
om ursikt”. P4 samma sitt som Olof tanker sig att en amator med looparnas hjélp kan fi det att lata
proffsigt 1 GarageBand, sa séger han sig ha hittat vigar att fa det att lata proffsigt 1 Logic trots att
han ser sig som amator 1 det programmet. Han pratar i1 visuella termer och om att ”sminka dver” sin

okunskap, sé att det ser bra ut pé ytan.

Ovanstaende utsagor knyter 1 hogsta grad an till Stockfelts tes om att vilket redskap som anvands —
och pa vilket sétt — spelar roll for din identitet och status som musikskapare. Stockfelt beskriver
detta sociala fenomen som ett ’sanningsbaserat hantverkskriterium” och goér analogin att en kock
inte far anvdnda halvfabrikat: ”Det hela har nog inte s& mycket att skaffa med hur maten ska smaka
i slutdndan, utan med forvantningar pa hur en yrkesman ska bete sig, med matens ’sanningshalt’. En
riktig kock fér inte ertappas med att fuska”.37 Trots att Olof dr hogskoleutbildad i komposition och
arrangering och har imponerat pa bade ldrare och kollegor med sina produktioner i GarageBand
samt har ndjda och dterkommande kunder, har han alltsa en upplevelse av att inte riktigt racka till
som proffs. Detta i och med att han inte fullt ut behdrskar det musikprogram som han uppfattar som
proffsens sjdlvklara arbetsredskap: Logic Pro X. Olof situation tycks dven bekrifta forfattarna till
artikeln Industry standard? Technocapitalist depictions of music productions pastdende om att

professionalitet i praktiken inte later sig reduceras till vilket program som anvinds, sdsom Apple

37 Ola Stockfelt, ”Sma bitar och helheter”, i Sdg det om toner och ddrtill i ord: musikforskare berdttar om 1900-talets
musikliv, red. Olle Edstrom (Stockholm: Carlsson, 2009), s. 116.
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och andra teknikforetag antyder i1 sin marknadsforing.38 Deras beskrivningar dr diremot medskapare
till en diskurs som gor géllande att ett proffs forvdntas anvidnda vissa verktyg, vilken sedan
aterskapas och hélls levande i dialogen mellan musikskapare sisom Olof och hans teknikorienterade

samarbetskollega.

Emmas forsta erfarenhet av att anvianda ett musikprogram for dator var med GarageBand och
programmet ifrdga har vésentligt paverkat hennes sjdlvfortroende i en positiv riktning vad géller
teknik och inspelning. Efter tidigare negativa erfarenheter med annan sorts musikteknologi for
inspelning tror Emma rentav att hon utan tillgang till GarageBand, som hon lirde sig snabbt, kanske
inte hade végat borja spela in igen.3* Sedan Emma skaffade Logic har hon dock slutat att anvdnda
GarageBand, d4 hon har vant sig vid vissa verktyg som finns i det forstndmnda programmet. Hon
upplever dven att vissa arbetsmoment ar enklare att utfora med de verktyg som finns tillgéngliga 1
Logic 4n vad de dr i GarageBand. Detta knyter an till Olofs och Leypoldts utsagor om att hitta
kreativa l6sningar for att maximera GarageBands potential, i den bemérkelsen att en erfaren
anviandare behover ta sig forbi programmets forenklingar och begréansningar for att komma &t mer

avancerade funktioner. Med Logic som arbetsredskap slipper Emma den typen av utmaningar.

Att Emma tog steget till Logic efter bara ndgot &r med GarageBand tror hon hade att géra med att
hon satt mycket i en studio dédr de anvinde Logic. Hon laddade ner det och tyckte att det paminde
véldigt mycket om GarageBand: ”Och dé& kindes det &nnu roligare och dé& fick jag dnnu mer
sjalvfortroende 1 att: *Aha! (skrattar) Jag forstar det hiar programmet ocksa’, pad nagot sitt”. Emma
tror att GarageBand och Logic egentligen &r i stort sett samma program da de i méngt och mycket
har samma funktioner, men att hon ser det forstnamnda som lite mer lekfullt. I och med att
GarageBand ér gratis kan hon dven tidnka sig att det finns en ”stimpel” pa det som “inte proffsigt

eh

nog”:

(...) Jag ténker att det finns attityder i stort mot det som pa néagot vis blir s& enkelt och tillgéngligt, att det ar
som att man vill forsvara saker for att behalla nagot pa en professionell niva. (...) Det hér var en Logic-kurs
som jag gick, som handlade mer om att lagga musik pé reklamlatar och sddant. Men den hér personen kunde
vildigt mycket om de olika funktionerna i programmet och pratade snarare om begriansningarna i GarageBand,
tror jag. Eller liksom tankar om GarageBand, for jag ar inte helt sdker p& att den personen hade anvint

programmet sjélv. Men sé &r det ju i livet i stort liksom, att man har sa mycket féordomar och tankar om saker

38 Keith, Collins, Renzo och Mesker 2022, s. 329.

39 Se diskussionen om genus och teknologi i avsnittet om Olofs relation till arbetsredskapet.
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som man egentligen inte vet. Sa dér tror jag att det skulle kunna handla om en attityd om négot som kanske
inte riktigt dr sant, men som handlar om att det ingar i diskursen pa nagot vis: Att man ska prata om vissa saker
pa det sittet. Och ju hdgre upp man kommer i kunskapsniva sa blir det andra saker: ”Ah! Anviinder du den

micken?” Liksom.

Emmas utsaga kan uppfattas som ett exempel pa den diskursiva praktiken av att positionera sig och
skapa en identitet genom att formulera vem man inte dr, i detta fallet genom att klargora vilken
musikutrustning man inte anviander sig av. Hon tror vidare att positionering genom valet av
arbetsredskap kan ha blivit viktigare for musikproffset genom demokratiseringen av avancerad
musikteknologi, men har & andra sidan uppfattningen att detta ar viktigt for alla yrkesgrupper: ”Om
du bygger hus, inte fasen sdger du att du anviander verktyg frdn Clas Ohlson liksom. Det gor du
inte!” Bdde Emma och Olof anvénder sig saledes av analogier i linje med Stockfelts dito om kockar
och halvfabrikat for att beskriva hur de uppfattar synen pa GarageBand inom det professionella

omradet.

Pa samma sitt tdnker sig Emma att en musikskapare som exempelvis ska leverera en jingel till en
kund 1 ett professionellt sammanhang inte skulle skylta med att hen har anvént GarageBand som
arbetsredskap: ”Det tror jag inte man skulle sdga s litt!”.40 Emma har séledes en misstanke om att
anvindandet av GarageBand kan krocka med diskursivt burna forestillningar om professionalitet 1
musikbranschen. Hon tror dven att det hade kunnat paverka hennes sjalvfortroende som digital
musikskapare negativt om hon — istéllet for att ta steget till Logic efter drygt ett ar — hade fortsatt att
anvinda GarageBand i flera ar, sdsom 1 fallet med Olof. Men eftersom Emma bara anvédnder Logic
och inte heller skapar musik i datorn mot faktura — och dessutom, som tidigare ndmnt, inte ar
intresserad av att positionera sig som ett proffs — s behover hon inte forhélla sig till fragan om
GarageBand kontra identitet och professionalitet pd samma sdtt som Olof. Emma menar istillet att
det dr funktionerna 1 programmet som ar viktiga for henne och anvénder aterigen byggbranschen

som en metafor for att beskriva sina preferenser:

Om jag har battre verktyg i ett program, s& anvédnder jag hellre det. Finns det en spikmaskin snarare &n en
hammare och spik och du kan tjéna lite tid pa det, liksom. Och det blir lite snyggare med den har sdgen och det

blir lite battre med det hér sandpappret. Och du faktiskt kdnner av det sjélv — for det blir mer anvindarvinligt

40 Detta 6verensstimmer med Olofs utsaga om att inte viga séga att han anvént GarageBand av ridslan att forlora jobb.
”Look the part” &r ett vanligt forekommande talesétt som syftar pé att ha den yttre framtoning som forvéintas i en viss
roll eller situation. For att anvdnda Olofs analogi om Dressmann skulle man kunna sédga att han byter kostym for att se
ut sd som kunden forvéntar sig att han ska gora. Han f6ljer helt enkelt branschens klddkod for att uppfattas som serios.
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for dig — sa kénde jag nér jag gick till Logic. (...) Jag bryr egentligen inte om vilket program som anvénds, men

for mig blev det mer latthanterligt. Och de sakerna jag ville gora var ldttare att gora i Logic &n i GarageBand.

For Emmas del har det séledes ingen betydelse om verktygen kommer fran Clas Ohlson, sa ldnge
de dr sd anvdndarvidnliga for henne som mdjligt. Som tidigare ndmnt har hon & andra sidan en
upplevelse av att GarageBand och Logic i stort sett 4r samma program i olika forpackningar: ’Det
ar hur du forpackar det och vad det ar for vardering du lagger in i det, vad det betyder for dig. Och
sa dr det ju med sa otroligt minga olika saker! Jag menar, Acne-jeans och H&M-jeans skulle kunna
vara samma sak, men market dr vart jattemycket och det gor dig till en viss sorts person liksom”.
Emma &terkommer flera ginger under intervjun till att det hade varit intressant att goéra en
jdmforelse mellan programmen for att klargora exakt vad det dr som skiljer dem &t funktions- och
innehallsmissigt och stiéller en tdnkvird retorisk fraga: ”Kan det hinda att GarageBand &r bra for de

som jobbar med musik pa det hir sittet? Och vice versa for Logic”.

Som tidigare ndmnt bygger programmen Logic och GarageBand pd samma teknologi och har allt
mer ndrmat sig varandra i prestanda, vilket kan sidgas bekrdfta Emmas upplevelse av att det 1 hog
grad 4r samma program i olika forpackningar. Logic har dock fler funktioner, men hennes kénsla
tycks vara att det framfor allt &r diskursen kring programmen — snarare @n antalet funktioner — som
skiljer dem at. Emmas resonemang antyder att hon liksom forfattarna till artikeln Industry
standard? Technocapitalist depictions of music production ifragasitter Apples marknadsforing och
den diskurs kring musikprogram som teknikforetagen i hog grad &r medskapare till. Vidare
konstaterar Emma pragmatiskt att Logic rdkar ha den funktionalitet som passar henne bdst, men att
GarageBands funktionalitet kanske passar béttre for ndgon annan. Likasa behover valet av program
enligt Emma inte sdga nagot om anvédndarens kunskapsniva, utan allt handlar om vilka preferenser
man har som musikskapare.#! Emma antar saledes ett strikt anvdndarperspektiv och utifran ett
sadant kan, som tidigare konstaterats, antalet funktioner 1 ett musikprogram (och dess typ av

granssnitt) betraktas som bdde en styrka och en svaghet.

Johan anvinder inte datorn sia mycket som kompositionsverktyg, men ddremot som
inspelningsverktyg och dd har han anvédnt Logic som musikprogram. GarageBand fick Johan

kontakt med nyligen genom sin utbildning till musikldrare och han blev vildigt imponerad av hur

41 Olofs tidigare utsaga om att han ser sig som en amator avseende Logic, samtidigt som han &r en avancerad anvéndare
av GarageBand och mycket kunnig i det programmet, kan tjina som ett bra exempel.
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bra de virtuella instrumenten i programmet lat. Johan tycks alltsd inte ha varit medveten om att
GarageBand och Logic bygger pa samma teknologi, men han har a andra sidan aldrig pratat med
sina musikerkollegor om GarageBand — det har i hans kretsar framstdtt som en outtalad sjélvklarhet
att det inte gér att anvénda det programmet for seriés musikproduktion.42 Patrick Stump, singare 1
det framgangsrika bandet Fall Out Boy, kom ocksa kontakt i programmet av en slump och hade
innan dess forestillningen att det var mer av en leksak &n ett verktyg: ”But I opened it that first time
and never looked back”.43 Stump har sedan dess dven blivit kdnd som foresprakare for GarageBand
och konsekvent anvint programmet for sina demos (forproduktioner). Dessa inspelningar har ofta
fatt folja med hela védgen fram till fardig produkt, efter att ha slipats till i en professionell

musikstudio.# Men i Johans umgéngeskrets har GarageBand alltsé lyst med sin frdnvaro.

Ett undantag fran ovanstaende dr en kompis till Johan som han beskriver som ’sjukt oteknisk, men
en odndligt begavad latskrivare och musiker”. Genom att anvinda GarageBand i kombination med
Logic lyckades kompisen — som inte ens hade dgt en dator innan — fi till musikproduktioner som
imponerade stort pa Johan, vilket gjorde honom nyfiken pa GarageBand. Virt att notera ar dock att
kompisen inte enbart har anvant GarageBand utan dven Logic i sina produktioner, s hen har
egentligen inte utmanat de sociala konventionerna i nagon storre utstrdckning. Johan verkar hur som
helst ha uppfattat och paverkats av en diskurs diar det har tagits for sjélvklart att en serids
musikskapare inte anvdnder GarageBand, men genom sin utbildning och en tekniskt trevande
musikerkollega har han &nda blivit nyfiken pd programmet och velat utforska det ndrmare. Hans
tidigare avvaktande attityd mot GarageBand kan dven hirledas till hans erfarenheter av Apples

Ovriga gratisprogram:

Jag har haft iMovie och hallit pd med att klippa mycket film, och det gar inte att géra nagot i iMovie. Sa da har
jag varit tvungen att skaffa Final Cut, som &r deras betalprogram — det &r ju samma sak dir som med
GarageBand och Logic. Och samma sak med iPhoto och Aperture, jag tar mycket bilder och sadant sé jag vet
ju precis hur de hir ingdngsprogrammen é&r liksom. Jag tycker de ar virdeldsa (skrattar)! Sé jag hade forvintat

mig samma sak av GarageBand liksom, det dr déarfor jag inte har anvént det (skrattar).

42 Se Stockfelts tes om arbetsredskapets betydelse och ett sanningsbaserat hantverkskriterium i avsnittet om Olof samt
tidigare resonemang kring teknikforetagens marknadsforing utifran artikeln Industry standard? Technocapitalist
depictions of music production.

43 Amy X. Wang / Rolling Stone, Inside GarageBand, the Little App Ruling the Sound of Modern Music, 2019, https://
www.rollingstone.com/pro/features/apple-garageband-modern-music-784257/ (2023-05-07).

44 Synthtopia, Fall Out Boy Makes Hits With GarageBand, 2008, https://www.synthtopia.com/content/2008/01/04/fall-
out-boy-makes-hits-with-garageband/ (2023-05-07).
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Johan har alltsd en uppfattning om gratisprogrammen som generellt simre, men detta har av hans
utsaga att doma med empiri och inte med ideologi att géra. Hans krav péd funktionalitet har drivit
honom till att skaffa betalprogrammen. Eftersom Johan mest tycks umgas med andra musiker —
snarare dn andra filmare och fotografer — och musiken édr hans huvudsakliga verksamhet, verkar han
inte heller pa samma sétt ha paverkats av en diskurs kring program inom de andra kreativa
omradena. Som citatet ovan vittnar om har det inte, som i fallet med GarageBand kontra Logic,
varit sjdlvklart for honom att skaffa betalprogrammen direkt. Detta visar pa hur, som tidigare nimnt,
den diskurs kring musikteknologi som teknikforetagen sitter tonen for i sin marknadsforing

aterskapas och hélls levande i dialogen mellan kreatorer inom olika falt.

Johan har dock inte anvint GarageBand sa pass mycket att han kan svara pa om han skulle kunna
bli lika frustrerad av det som i fallen med de andra gratisprogrammen. Aven om han verkar uppfatta
en storre likhet mellan GarageBand och Logic tycks han dock ta detta for sannolikt, eftersom han
gillar att fordjupa sig i1 olika funktioner och att ha s4 manga valmojligheter som mdojligt. Detta
knyter an till Emmas tes om anvandarpreferenser: Olof &r till skillnad frén Johan inte sa intresserad
av att fordjupa sig i1 det tekniska och kan bli dvervildigad av alla funktioner i Logic, men har &
andra sidan blivit en sd pass avancerad anvindare av GarageBand att han inte nddvindigtvis
behover Logic. Emmas preferens ar inte heller att ha sd manga funktioner som mgjligt, men hon blir
till skillnad mot Olof inte overvéldigad av Logic utan upplever tvirtom att programmets utokade
valmojligheter gor det enklare att anvinda for hennes &ndaméil. Maria — vars uppfattning om
arbetsredskapet kommer att redogoras for mer ingdende 1 ndsta avsnitt — kombinerar slutligen de
bada programmen systematiskt i sin verksamhet, vilket utgdr ytterligare en (dndamaélsenlig)

preferens.

Liksom Olof kan inte heller Johan tinka sig att berdtta for en kund om han har anvédnt GarageBand

som arbetsverktyg, d&tminstone inte i forsta taget:

Om jag mérkte att jag ville jobba i GarageBand, s& skulle jag i alla fall inte séga det till en arbetsgivare
(skrattar)! (...) Jo, eller visst liksom... kanske for att sprida budskapet om att man kan goéra ndgot bra i
GarageBand ocksa. Men eftersom det dndd finns en viss “snobbism” géllande det, s& far man vara jévligt

forsiktig liksom. Jag skulle kunna sédga det i efterhand om de var ndjda! Men inte innan (skrattar).

Johan tror fo6ljaktligen att vilket musikprogram man anvidnder ar viktigt for ens status och

trovirdighet om man ska leverera en produkt. Han dr dven dvertygad om att ingen skulle hyra in sig
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1 en musikstudio ddr man anvénder sig av GarageBand istdllet for Logic, som (utdver programmet
Pro Tools fran foretaget Avid) dr industristandard. En professionell latskrivare som anvinder datorn
som kompositionsverktyg skulle dock kunna positionera sig pa att sidant sitt att hen kommer undan
med att anvinda GarageBand, tror Johan: ”Har du en katalog med bra saker du har gjort, sd kan du
gora tvartom. D4 kan du ju gora virldens ’statement’ om att Logic dr onodigt (skrattar)”. Johan for
en liknande argumentation i foregdende citat dar han pratar om att med forsiktighet “sprida

budskapet” om GarageBands duglighet som ett seridst arbetsredskap.

Ovanstdende resonemang gér att koppla till diskursteorins relation mellan kollektivet kontra
individen: Den kollektiva identiteten forutsdtter en reducering av mdjligheter, medan ett subjekt &r
Overdeterminerat och har darfor i princip alltid mojlighet att identifiera sig pa olika sétt i en bestdmd
situation.45 Detta betyder att musikstudion i1 Johans exempel har mindre rorelseutrymme &n
latskrivaren avseende valet av arbetsredskap: En institution dr det yttersta resultatet av
gruppbildning och utesluter dirmed per definition vissa identitetsmdjligheter. Aven om
musikskapares forestidllningar om professionalitet ocksa dr ett resultat av gruppbildning, finns det
atminstone en viss mdjlighet for det fragmenterade subjektet att rattfardiga sin tillhorighet inom det
professionella pa egna meriter. Johan uttrycker séledes en mdjlighet, kanske rentav en 6nskan, till
att utmana diskursen kring musikprogram sasom Leypoldt syftade till att gora i Is GarageBand
Used By Professional Musicians?. Han har liksom Emma en upplevelse av att det forekommer
socialt konstruerade sdrskiljningar mellan GarageBand och Logic som inte har med programmens
kapacitet att gora, men istdllet for att jaimfora funktionaliteten foreslar han att peka pa nér

anviandandet av GarageBand som arbetsredskap har dstadkommit ett professionellt resultat.

Maria har inte anvént nadgra andra musikprogram @n GarageBand och Logic. Efter nagra ar med
GarageBand skaffade hon Logic, dels for att hon fick ett musikstipendium och dels som en slags

symbolisk handling:

(...) Men jag tror att for mig var det nog mycket ett stidllningstagande infor mig sjdlv, att: ”Nu satsar jag lite
grann pa mig sjilv.” Och det blev ocksé ett sitt att visa for mig sjélv att jag tror pa det jag gor och min egen
kapacitet. Inte det att det inte duger med GarageBand! Men kanske framfor allt... sjélva satsningen, du vet:
”Nu koper jag det hdr”, att man samlar pa sig lite grejer sd man kan géra saker. Det blir ju redskap for att fa

uttryck for sin kreativitet och faktisk skapa saker, det dr det som é&r det viktiga!

45 Winther Jorgensen & Phillips, s. 51 f.
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Utover den symboliska kraften i att investera 1 sin konstnérliga verksamhet sa féster alltsé Maria
stor vikt vid arbetsredskapets kompositionstekniska mojligheter, det vill sdga det funktionella. Hon
tycker inte att det dr s kul med datorer och vill att musikprogrammet ska vara litt att forsta och att
det ska ga snabbt att arbeta med det. Aven om hon har upplevt forviintningar pa att skaffa Logic
genom hur hennes musikerkollegor har pratat om programmet, sd har hon i forsta hand latit de egna
preferenserna styra: ”(...) Det var det programmet man pratade om nir jag horde mig for i min
umgingeskrets. Nigon sa att Logic var skitenkelt och att man kan géra hur mycket som helst med
det. D& snappar man upp... vissa strommar, liksom”. Det fanns dven en sjdlvstindighetstanke hos
Maria i beslutet, d& hon i alla ar har spelat med killar som till skillnad frdn henne har haft
inspelningsutrustning och hon vill kunna gora sd mycket som mdjligt kreativt utan att vara beroende
av nagon.*¢ Maria har heller aldrig haft for avsikt att anvdnda GarageBand till ndgot annat &n

skisser och hann inte fordjupa sig s mycket 1 programmets funktioner innan hon skaffade Logic:

Nej, jag gjorde ju inte det! For sedan ramlade jag 6ver Logic istédllet. Och det dr ju mer en slump, egentligen.
Fast det &r ju inte det sa till vida att, du vet man snappar upp hur folk runt omkring en pratar: ”Den pratar om
Logic, och den pratar om Logic” och pé sé sitt blir man ju paverkad av grupptrycket... nej, men da blir man
intresserad av vad det &r for nagot.

Men du har inte tinkt att det skulle vara viktigt for ditt kulturella kapital?

Nej, nej! Det hade kunnat vara ett musikprogram som heter... “Kotte I Skogen”, det spelar ingen roll bara det
funkar for mig. Bara jag forstar hur det funkar och resultatet duger for mig, det ar grejen liksom. Sedan far det

heta precis vad som helst.

Maria hédnvisar alltsé strikt till att det dr programmets funktionalitet som ér det viktiga, men menar
samtidigt att hon kan ha blivit paverkad av ett grupptryck och hon hade dven som utgangspunkt att
hon inte skulle fordjupa sig 1 GarageBand. Istéllet gick hon en kurs 1 Logic. Mer specifikt gick
Maria en kurs i programmet som bara var for tjejer, vilket d&ven blev den andra tjejkursen” inom
musikteknik med henne pé deltagarlistan. Forekomsten av teknikrelaterade kurser enbart for tjejer
knyter an till tidigare diskussion om genus och teknologi och i synnerhet tesen om att sistndmnda

utgor kirnan av en socialt konstruerad maskulinitet.

Maria anvéinder dock bade Logic och GarageBand 1 sin verksamhet. Det dr som tidigare ndmnt
viktigt for henne att det gar snabbt i skapandeprocessen och hon anviander dérfor GarageBand for

att spela in skisser och idéer till latar och Logic nér hon ska fardigstdlla dem. Digital teknologi har

46 Se diskussionen om genus och teknologi i avsnittet om Olofs relation till arbetsredskapet.
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mojliggjort att kunna arbeta icke-linjirt vid musikproduktiont” och att kombinera olika typer av
program under processen dr vanligt bland professionella musikskapare. Precis som det digitala har
suddat ut gransen mellan de olika arbetsmomenten, dr det kanske befogat att fraga sig varfor
mojligheten att kombinera program inte verkar ha suddat ut den sociala betydelsen av att anvénda
GarageBand i1 en professionell musikproduktion: Om mjukvara kan kombineras, ersittas och
bearbetas till synes helt somldst, vad spelar det d& for roll vilka verktyg som plockats upp ur den
digitala verktygslddan? Det tycks som att problemet uppstdr nér det enbart dr GarageBand som har
anvants. Att som Maria anvinda GarageBand for skisser och idéer och sedan ga over till Logic eller
gora som Stump i Fall Out Boy och finjustera inspelningarna i studion, gor att GarageBand inte fér
en lika framtradande roll som arbetsverktyg. Stump anvénder forvisso enbart GarageBand, men det

maskeras av att ramaterialet sedan bearbetas pa olika sétt i en professionell musikstudio.

Vidare utgors en stor del av pop/rockbandet Fall Out Boys produktioner av traditionella instrument
sasom gitarr och trummor som spelas “’live” (1 motsats till virtuella instrument frdn GarageBands
mjukvara som har programmerats eller fardiga loopar). Likasd géller for alla informanters
produktioner forutom Olofs, som dven &r den som tycks uppleva det storsta spanningsforhallandet
mellan GarageBand och Logic 1 sin verksamhet. Han dr forvisso den som anvénder GarageBand
mest, men dr ocksa den som anvinder virtuella instrument och loopar mest: Nar instrumenten (eller
looparna) i en produktion genereras via musikprogrammet, snarare in att det anviinds mer som en
bandspelare for att spela in externa instrument, blir sjélva programmet i hdgre grad som ett
instrument. GarageBand far dirmed en mer framtrddande roll 1 produktionen, vilket 4n mer sétter
denna i riskzonen fOr att utifrdn socialt konstruerade positioneringar avfirdas som icke-

professionell med hénvisning till vilket program som har anvints.

Utifran hur Maria kombinerar programmen tycks de inte std i ndgot antagonistiskt forhallande till
varandra i hennes professionella verksamhet. men dven hér gar det att uppfatta ett symboliskt
element i handlandet som ér relaterat till Logic: Nér det ska vara p4 riktigt”, d& dker Logic och all
kringutrustning for att spela in fram. Fér Maria verkar det dock mest handla om att hon inte vill bli
distraherad av funktioner och redskap som hon inte behdver i ett visst skede i1 skapandeprocessen.

Hennes arbetsgdng liknar Stumps, men istillet for att flytta projektet fran GarageBand till en

47 Redigeringsmdjligheterna innebér att det gér att bearbeta det inspelade materialet pa ett helt annat sitt dn utifrén
analog teknologi, vilket gor att inspelning och mixning kan ske pa olika digitala plattformar och ofta flyter ihop snarare
an sker i kronologisk ordning.
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professionell musikstudio s exporterar hon det till Logic. Bdda géngarna kan tolkas som végar till
att ’professionalisera” en produktion. I Marias fall verkar detta bekriftas av att hennes verksamhet
kéndes mer ”pa riktigt”, det vill sdga mer professionell, nér hon skaffade Logic. Hon uppfattar det
som att det utifrdin en samhaillelig diskurs var meningen att hon skulle kdnna si: (...) Det
kapitalistiska samhéllet fungerar ju sa. Att indoktrinera oss 1 att: Det hir dr det du behdver ha, det

299

hir ar det som géller’”. Maria tror att hon sjdlv och hennes umgangeskrets har genomskadat denna
diskurs relaterad till konsumtion, men hon ser samtidigt alla samhéllsmedborgare som lurade av —
eller fangade 1 — den. Hon tar darfor inte for uteslutet att hon i valet av musikprogram &nda har
paverkats av diskursen ifrdga och kommenterar Apples marknadsforing av GarageBand som en

mdjlighet att kunna gdra musik ’som ett riktigt proffs”:

Jag tycker de &r synd, det dr sd onddigt! Varfor kan det inte bara fa vara: ”Det hér dr ett grymt redskap for dig
som vill skapa musik”? Punkt. Varfor kan det inte bara fi stanna dir, liksom? Varfor ska man alltid liagga in

den dér vérderingen?

Maria tycks egentligen veta svaret pa dessa retoriska frigor, det vill sdga att Apples marknadsforing
ar grundad 1 en kapitalistisk logik som hon anser sig ha genomskadat och invinder mot genom att
ifrdgasdtta dess pastdenden. Det dr ddremot mojligt att Apples retorik hade varit en annan om det
inte vore for Logic: De dr forsiktiga med att framstélla GarageBand som ett alltfor professionellt
program, eftersom de har ett annat som riktar sig mot “riktiga” proffs snarare dn konsumenter.
Apple pratar dock inte sa mycket om Logic, istdllet marknadsfor de sig genom att visa vilka
mojligheter som gratisprogrammen erbjuder. Fér den som vill ta nista steg, och som reklamen
antyder bli ett “riktigt proffs”, gér det att kdpa Logic. Susan Prescott, vice VD for Apples
marknadsforingsavdelning, beskriver dynamiken mellan GarageBand och Logic som organisk: ”It’s
not ’create a feature for pro and stream it down’, or ’design for consumers and then shove it up for
pros.” We want to stay relevant for everyone”.#8 Det framgar tydligt av Prescotts uttalande att
programmen ar riktade till olika mélgrupper. Individers upplevelse av identitet och behov ér dock 1
praktiken mer nyanserad och komplex 4n vad en marknadsforingsplan kan inbegripa. Maria
utrycker exempelvis vid flera tillfdllen under intervjun att hon sékert skulle kunna klara sig bra utan
Logic i sin verksamhet och vara n6jd med att bara anvdnda GarageBand. Men trots att Maria har en

misstanke om att hon har blivit paverkad av en samhillelig diskurs relaterad till konsumtion i sitt

48 Amy X. Wang / Rolling Stone, Inside GarageBand, the Little App Ruling the Sound of Modern Music.
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val att skaffa Logic, sd ldgger hon emfas vid det symboliska i handlingen och den positiva kénsla

som har efterfoljt programkopet:

Ja, och den kénslan finns fortfarande kvar: Att det ar pa riktigt! Ja men det kanske kénns bdttre om man &r
medveten om att man &r lurad (skrattar). Fast till syvende och sist s& maste man bestimma sig for att: ”Nu

anvander jag detta, skitsamma! Jag &r lurad, men jag anvénder det for att kunna gora det jag vill”.

Stockfelt skriver: ”Nir alla kan komponera pd ett eller annat sétt, hotas den traditionella
kompositorens exklusivitet. Det symboliska kapitalet devalveras (...)”.4° Utifrdn denna tankegéng
kan man tolka Logic i Marias verksamhet som inte bara ett symboliskt kapital for att lyfta och
inspirera henne som serids musikskapare, utan dven som ett symboliskt kapital for att tydligt kunna
urskilja henne fran den digitala erans glada amatorer. Stockfelt citerar vidare Frank Haglund (fritt
efter David Bristol) som menar att den som koper en synt dr professionell i sin attityd, &ven om hen
inte kan spela och den som koper en hem-keyboard ir inte professionell — &ven om hen kan spela.
Skillnaden 1 attityd 4r enligt Haglund viktig, kanske rentav viktigare dn den musikaliska
kompetensen.50 Uttalandet dr baserat pd instrumenttillverkaren Yamahas utvdrdering av olika
marknadsforingsstrategier och sitter fingret pad hur valet av verktyg kan hjilpa eller stjdlpa vad
géller att formulera en identitet som serios musikskapare. Valet av Logic framfor GarageBand kan
saledes signalera till bade individen och kollektivet att verksamheten &r ’pa riktigt” och hor hemma

inom det professionella.

49 Stockfelt, s. 130.

50 Ola Stockfelt & Frank Haglund, Synten i Virmland. Del 1: Ett méte mellan tva perspektiv (Goteborg, 1990), se
Stockfelt 2009, s. 124.
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Kapitel 4: Jimforande analys

Som redogjorts for i teoriavsnittet behover informanterna som subjekt, dd de som musikskapare ror
sig 1 terrdngen det professionella, forhélla sig till hur de uppfattar att den kollektiva identitet som &r
en forutsittning for omrddets existens dr diskursivt formulerad. Utifrdn denna grundkonstruktion,
som utgors av olika diskurser som kdmpar om utrymmet i1 en diskursordning, kan de sedan motivera
sin egen tillhorighet inom den professionella sfaren. Den kollektiva identiteten tar dock ingen
hénsyn till skillnader inom gruppen och det kan i forekomsten av sddana darfor uppsta en diskursiv
konflikt, eller antagonism, mellan individ och kollektiv. Det dr hdr som valet av musikprogram kan
vara viktigt for individen av andra orsaker dn hur vl det motsvarar hens kompositionstekniska krav.
Informanternas utsagor pdvisar att de har en tydlig uppfattning om att det finns en diskurs inom det
professionella relaterad till valet av musikprogram och som de mer eller mindre omedvetet — och

med mer eller mindre forekomst av antagonism — forhaller sig till.

I fallet med Olof dr antagonismen, diskursanalysens begrepp for konflikt, mycket pétaglig.
Antagonism uppstar nir olika identiteter hindrar varandra genom att stélla motstridiga krav pa ens
handlingar i samma terring. Da Olof huvudsakligen anvénder GarageBand och samtidigt fakturerar
for sina produktioner uppstar en konflikt mellan funktionalitets- och proffsdiskursen. Utifran Olofs
uppfattning om hur den kollektiva identiteten &r diskursivt konstruerad inom omradet det
professionella, ska ett proffs istdllet anvdnda och dessutom vara vdl bevandrad i1 Logic.
Musikproducenten Brian Clark avslutar sin artikel GarageBand vs Logic - What's the difference?

med att skriva fram och bekrifta legitimiteten i den typen av forestadllningar:

Buying a Logic Pro license after learning how to use Garageband is the leap you need to take your music
production skills from boy to man, from girl to woman. If you’ve been using Garageband for a while and you

feel like it’s no longer up to your high standards, it’s probably time to get a Logic Pro license.5!

Clark talar forvisso inte negativt om GarageBand sdsom Olofs tidigare samarbetspartner, men det
framgér tydligt av argumentationen att programmet ifraga inte anses duga for ett proffs.52 Att Olof
mot bakgrund av sddana uppfattningar har undertryckt den faktisk existerande mojligheten att bara

anvinda GarageBand — da han kénner sig trygg i det programmet och det uppfyller hans

51 Brian Clark / Musician Wave, GarageBand vs. Logic Pro - Whats the Difference?, 2022, https:/
www.musicianwave.com/garageband-vs-logic-pro/ (2023-05-07).

52 Retoriken i bade de offentliga och enskilda samtalen tycks ofta folja detta monster — det vill sédga att GarageBand
omtalas som ett habilt program for amatorer, men vill du arbeta professionellt bor du véxla upp till Logic Pro X.
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kompositionstekniska krav — samt efter patryckningar utifrdn skaffat Logic for att ’fa det gjort”, kan

uppfattas som en hegemonisk intervention och ett forsok att ateruppritta entydigheten.

Saledes har diskursivt burna ideologier, forestillningar och socialt konstruerade positioneringar i
mycket hog grad paverkat Olofs syn pa musikteknologi och vilket program han anvédnder &r
foljaktligen viktigt for hans kénsla av yrkesidentitet. Att Olof inte anser sig behérska Logic
tillrackligt bra och alltjimt gidrna anvidnder GarageBand &ndd, paverkar 4 andra sidan hans
sjalvfortroende som professionell musikskapare negativt och hammar honom 1 hans verksamhet.
Detta &r rentav ett exempel pé nir forestdllningar om professionalitet i sjdlva verket kan std i vigen
for professionalitet, i det avseendet att ideologin far prioritet over estetiken. Det knyter dven an till
Haglunds utsaga om vikten av att vara professionell i sin attityd genom valet av instrument, som
refererades 1 foregdende kapitel: Ett professionellt kodat arbetsverktyg kan hjilpa vad géller att fa
nddvéndigt symboliskt kapital inom det professionella, men pad samma ging faktiskt stjilpa om

musikskaparen ifraga inte kénner sig bekvim med just det arbetsverktyget.

Olofs erfarenhet skulle dven kunna beskrivas som att form i viss utstrickning har fétt ga fore
funktion. Stockfelt gjorde en liknande erfarenhet i borjan av 70-talet, di ny teknologi i form av
programmeringsspraket EMSI gav tonséttaren en till synes full kontroll 6ver alla led i
kompositionsprocessen. I den grupp av musikstuderande som Stockfelt da tillhdrde framstod den
kontrollen som viktigare dn att skapa estetiskt tilltalande helheter, och att ta sig friheten att inte
utnyttja friheten till fullstandig kontroll som att bryta mot reglerna f6r hantverket. Han beréttar om
en hiandelse dar det visar sig att ett erkdnt verk av en respekterad tonsittare inom genren har
komponerats utan denna kontroll, vilket vicker indignation i gruppen: “Hans formenta komposition
utgjorde (i synnerhet som den ju liat bra) ett hot mot regelsystemets giltighet som norm for
komponerandet”.53 Att kompositionen erkidndes av de initierade som villjudande var alltsa inte gott

nog, utan detta upplevdes till och med som en provokation.

Emma forhaller sig precis som Olof hogst medvetet till en tydlig uppfattning om hur den kollektiva
identiteten inom det professionella dr diskursivt konstruerad och att det spelar roll vilket
musikprogram man anvinder. I Emmas fall uppstir det dock ingen antagonism och

forhallningssattet for henne som subjekt ser darfor annorlunda ut: Dels identifierar Emma sig inte

53 Stockfelt 2009, s. 116 ff.
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som ett proffs utan som professionell eller ”proffsig”, 1 bemérkelsen att hon har ett sérskilt
forhallningssétt till sin kreativa verksamhet snarare dn att hon besitter en viss typ eller grad av
kompetens. Att vara proffsig dr, till skillnad fran att uppfattas som ett proffs, viktigt for Emma och
inom omrédet det professionella 1igger hon sdledes emfas pd professionalitetsdiskursen snarare édn
proffsdiskursen. Vidare korrelerar Emmas anvdndande av Logic med funktionalitetsdiskursen, da
hon upplever Logic som i vissa avseenden mer anvédndarvanligt dan GarageBand, vilket dr det

viktigaste for henne i valet av musikprogram.

Bell argumenterar 1 Can We Afford These Affordances? GarageBand and the Double-Edged Sword
of the Digital Audio Workstation for att de dolda funktioner i GarageBands anvéndargrénssnitt i
syfte att gora det enklare att anvénda dr paradoxala for nyborjaren. Detta eftersom det inte gdr att
veta det man inte vet och funktionerna ifraga darfor riskerar att forbli okdnda for den oerfarne,
savida hen inte far hjdlp av en erfaren anvdndare eller uppticker dem sjdlv genom att utforska
programmet.54 De dolda funktionerna i syfte att forenkla innebdr nddvéndigtvis inte heller att det
blir mer lattanvént for den erfarne. Tvirtom kan att veta det man vet om vilka funktioner som finns
(eller inte finns), men att behova klicka sig fram till dem istéllet for att ha dem direkt tillgéngliga i
granssnittet sdsom 1 Logic, gora GarageBand svarare att hantera. Forenklingen kan alltsé utgdra en
paradox dven for den erfarne, sasom i fallet med Emma. Hon tdnker sig dock att en anvéndare av
GarageBand inte behdver ha ett mindre tekniska kunnande &n en anvidndare av Logic, vilket utifrdn

professionalitetsdiskursen ter sig som ytterligare en paradox:

Det kan ju hédnda att de som jobbar med GarageBand kan mer tekniskt &n de som jobbar med Logic, det har ju
inget med det att gora over huvud taget ténker jag. For det kan ju hénda att han behérskar det tekniska otroligt
mycket béttre genom vad han har lart sig i GarageBand dn vad man gor i Logic, eftersom det &r ett sa

omfattande program med s& manga funktioner.55

Emma for genom ovanstdende resonemang saledes in GarageBand 1 diskursen om professionalitet
och antyder att hon skulle kunna gora ansprak pa att vara proffsig dven om hon anvinde det
programmet istillet for Logic. Eftersom hon har uppfattningen att det &r viktigt for proffset att

positionera sig genom valet av utrustning hade hon dock inte kunnat gora ansprak pa att vara ett

54 Adam Patrick Bell, ”Can We Afford These Affordances? GarageBand and the Double-Edged Sword of the Digital
Audio Workstation”, Action, Theory, and Criticism for Music Education 14:1 (2015), s. 61.

55 Se Olofs och Leypoldts erfarenheter: Dels av att behdva léra kéinna GarageBands funktioner till fullo och dels av att
expandera programmets funktionalitet genom att hitta olika vagar kring dess begrinsningar. Det vill sidga hitta l6sningar
pa tekniska problem som inte hade uppstatt med Logic, dér de efterfragade funktionerna finns tillgdngliga i granssnittet.
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musikproffs och anvinda GarageBand, utan da skulle diskursen om att vara ett proffs krdva att den
mojligheten undertrycktes till férman for Logic eller ett motsvarande “proffsprogram” (exempelvis

Pro Tools).

Johan dr yngst av informanterna och han tycks &ven vara den som mest har latit det ideologiska
eller diskursiva — det vill sdga uppfattningen om hur den kollektiva identiteten inom omréadet det
professionella dr socialt konstruerad — styra hans syn pd musikteknologi och foljaktligen dven valet
av arbetsredskap. Detta har dock skett av sig sjilvt utan nagon storre bakomliggande reflektion,

eftersom att vilja GarageBand inte har framstatt som ett faktiskt alternativ for Johan:

Har du upplevt attityder bland musiker pa din niva vad giller GarageBand?

Vi har aldrig ens pratat om det! Sa jag antar att det &r ett tecken pa att det &r sé (skrattar)! Det har inte ens varit
pa tal.

Gallande vilket program du ska ha, utan det har varit sjdlvklart?

Ja precis, man kan ju inte ha GarageBand liksom.

Beroende pé vér virldsbild blir som tidigare ndmnt vissa handlingar naturliga och andra oténkbara,
vilket ocksd kan fa det socialt konstruerade att framstd som en objektiv sanning och gora
exempelvis valet av ett musikprogram helt sjélvklart for oss. Bland Johans kollegor har GarageBand
inte ens omtalats 1 negativa ordalag, vilket vittnar om hur sjilvklart det ar for dem att infe anvédnda
det programmet. Att Johan redan fran borjan och till skillnad fran 6vriga informanter har tagit for
givet att GarageBand inte &r ett program som dr mojligt for honom att anvénda, kan &ven bero pé att
han som yngre musikskapare i hogre grad och redan fran tidig dlder har exponerats for diskursivt
burna ideologier relaterade till digital musikteknologi. I s& fall utgdr detta @nnu en paradox,
eftersom forestdllningarna om tekniken inte nodvéindigtvis haller jamna steg med utvecklingen av
tekniken. Nér Johan vél provade GarageBand blev han foljaktligen mycket positivt dverraskad och
imponerad av prestandan. Detta antyder dels att han inte har tagit del av — eller tagit fasta pa — vad
som har skrivits om GarageBands kapacitet, dels att programmet utifrdn funktionalitetsdiskursen
skulle kunna ha varit ett alternativ for honom — &tminstone som ett instegsprogram for digitalt
musikskapande. Johan har dock i sin forestillning om vad som konstituerar det professionella utgatt
fran att GarageBand inte kan mdta hans kompositionstekniska krav, och detta utan att ens ha

utforskat programmet ifraga.
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Diskursen om funktionalitet tycks i Johans fall séledes vara sa pass firgad av proffsdiskursen och
professionalitetsdiskursen att de flyter in 1 varandra och utesluter faktiska mojligheter per
automatik. Funktionalitet &r enligt Johans synsitt synonymt med professionalitet, som i sin tur blir
synonymt med att med sjdlvklarhet anvidnda vissa program och direkt avvisa andra program. I det
diskursiva spelet blir resultatet saledes oavgjort for Johan. Déarfor har det heller inte varit
nodvéndigt for honom att sdsom Olof gora vad som kan uppfattas som en hegemonisk intervention
och dverge GarageBand till formén for Logic, eller ens att gd frdn det ena programmet till det andra
sdsom Ovriga informanter har gjort. Winther Jorgensen och Phillips skriver om diskursteori:
”Subjektspositioner som inte befinner sig i synlig konflikt med andra positioner &r resultatet av
hegemoniska processer (...) — ett resultat av att alternativa mojligheter har uteslutits och en bestdmd
diskurs framstar som den objektivt sanna.”>¢ Det finns ingen synlig konflikt mellan positioner i
Johans fall. Om hegemoniska processer har lett fram till det resultatet sa ar dven dessa osynliga, da
han varken tycks ha reflekterat eller diskuterat kring alternativa mojligheter som skulle riskera att

skapa en konfliktsituation.

Nér Johan vil insdg GarageBands potential blev han dnda nyfiken pa programmet och séiger sig
vilja utforska det nirmare, men om han mérkte att han ville anvinda GarageBand som
arbetsredskap skulle han likvil inte berdtta det for en arbetsgivare i forsta taget — mdjligen 1
efterhand for att visa pd programmets duglighet. Det dr dock mer sannolikt att Johan fortsdtter att
anvinda Logic &n att han gor allvar av sitt tankeexperiment om att utmana diskursen kring
musikprogram: Liksom Emma, nir hon foreslar en jamforelse av programmens funktioner, verkar
Johan medveten om att en diskursivt buren ideologi eller forestéllning av detta slag inte later sig
ruckas pé sd litt. Att en 1at som &dr producerad i GarageBand framstir som lika villjudande och
proffsig som en lat producerad i Logic betyder inte for den sakens skull — som Stockfelts erfarenhet,
men i det fallet med programmeringsspraket EMSI, ocksd péavisar — att den accepteras som en
professionell produkt utifran den kollektivt formulerade identiteten. Eftersom denna inte tar hinsyn
till individuella skillnader tenderar det ideologiska att trumfa dver det faktiska sakforhallandet — i
annat fall hade Olof, som imponerat stort pa kollegor med sina produktioner 1 GarageBand och haft
ndjda kunder, inte kdnt sig nodgad att dndd skaffa Logic. Stockfelt berdttar vidare om nér en
keyboard kopplas in i Elektronikmusikstudion i Stockholm for att underldtta musikskapandet med

den nya tekniken, vilket betraktades som bade bra och déligt: Bra for att det underlédttade enligt

56 Winther Jorgensen & Phillips, s. 49.
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diskursen om funktionalitet, daligt for att det dirmed ocksd ansags sta for fusk och léttja och 1 strid

med diskursen om att vara ett proffs och diskursen om professionalitet.57

I sakfrdgan om att ett visst arbetsredskap underléttar eller att en musikproduktion haller tillrdckligt
hog kvalitet kan det alltsa rada enighet i alla led, men det socialt konstruerade — det ideologiska —
kan likval std 1 vigen for samforstandet. Att 16sningen kan kriva ett undertryckande av en faktisk
existerande — och kanske rentav béttre — mojlighet visar pa det irrationella, men samtidigt djupt
manskliga, 1 det sociala samspelet sasom det kan ta sig uttryck genom diskurser om vad som é&r

mojligt eller omojligt 1 ett visst sammanhang.

Maria har liksom Olof och Emma en stark upplevelse av att det finns diskursivt burna ideologier
kring musikteknologi att som professionell musikskapare forhélla sig till. I likhet med Emma och
till skillnad frdn Olof och Johan kinner hon dock inget behov av att positionera sig genom valet av
musikprogram. Marias identitet som musikskapare bygger liksom Emmas pa att hon &r “’proffsig”,
och diar Emma relaterar begreppet proffs” till en elitism som hon vérjer sig mot, s relaterar Maria
det till en kapitalistisk logik som inte dr i samklang med hennes sétt att aktivt tdnka och forhélla sig
till varlden. Foljaktligen dr pastiendet att GarageBand ér for amatorer och Logic for proffs, sdsom
Apples marknadsforing av programmen vill lata péaskina, ndgot hon ser som en beklaglig social

konstruktion snarare 4n nagot som hon haller for sant.

Tavana menar att GarageBands mest provocerande bidrag till kulturen dr hur det har demokratiserat
musikbranschen: Innan GarageBand samt det sociala nitverket MySpace introducerades for vérlden
1 mitten av 2000-talet var kvinnor lasta vid en hel infrastruktur utformad av min avseende allt fran
inspelning, distribution till marknadsforing. "The feminist implication of GarageBand definitely
encouraged a lot of my female friends to explore something that had previously seemed out of
reach," berittar sangerskan och latskrivaren Dee Dee frin rockbandet Dum Dum Girls' i Tavanas
artikel.58 Detta knyter an till Emmas utsaga om hur GarageBand gav henne tekniskt sjalvfortroende
och att hon efter en tidigare negativ erfarenhet kanske inte hade vagat borja spela in igen, om det
inte vore for det programmets tillgénglighet. Bell argumenterar dock i artikeln DAW democracy?

The dearth of diversity in ‘Playing the Studio for att det inte racker att utdka tillgédngligheten genom

57 Stockfelt 2009, s. 118 ff.

58 Art Tavana / Pitchfork, Democracy of Sound: Is GarageBand Good for Music?. 2015, https://pitchfork.com/features/
article/9728-democracy-of-sound-is-garageband-good-for-music/ (2023-05-07).
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att fordndra infrastrukturen, utan att de sociokulturella villkoren for kvinnor i den patriarkala

samhdllsstrukturen alltjaimt upprétthaller olika typer av barridrer mellan dem och teknologin.®

Dessa olika uppfattningar behdver nddvindigtvis inte std helt i konflikt med varandra: Bells poéng
ar att det inte rdcker med en utdkad tillgdnglighet och en fordndrad infrastruktur for att kunna tala
om en demokratisering av musikbranschen. Han bekriftar séledes indirekt att GarageBand (och
andra digitala medium sdsom MySpace) trots allt har bidragit till att jimna ut spelplanen négot.
Utifran tesen om en maskulin hegemoni avseende inte minst teknologi dr det sdledes rimligt att
betrakta GarageBands lattillginglighet som ett hot mot densamma, vilket Tavana ocksd antyder
genom att beskriva dess bidrag till kulturen som en slags provokation. Detta torde gora det d&nnu
viktigare att i densamma markera skillnaden mellan ett proffs och en amatoér, sasom Apple gor i sin
marknadsforing. Nér Maria riktar kritik mot deras sétt att marknadsfora GarageBand, skulle man
saledes kunna tolka det som att hon invdnder mot ett maskulint narrativ som inte bara innefattar
ekonomi, utan dven identitet och kontroll. Detta knyter &ven an till hennes och Emmas aversion mot
att identifiera sig som proffs och hur de associerar det begreppet till en kapitalistisk logik respektive

en elitism som de inte kan relatera till.

Samtidigt visar Maria pa en medvetenhet om att verkligheten endast &r tillgénglig for oss genom
vara sitt att kategorisera virlden och att denna kategorisering i hog grad &r en kollektiv process,
vare sig vi sympatiserar med rddande maktordningar eller ej. Dérfor tar hon heller inte for uteslutet
att hon skaffade Logic for att det var vad som forvintas av henne som professionell musikskapare
och konsument, vilket i s& fall kan uppfattas som en hegemonisk intervention. Alla méanniskor som
ingdr 1 ett socialt ssmmanhang blir vare sig de vill det eller inte pdverkade av de diskurser som de
exponeras for och Maria ser oss som samhillsmedborgare i detta avseendet som “lurade” av en
diskurs relaterad till konsumtion. Maria kan saledes téinka sig att hon genom att skaffa Logic
kapitulerade infor vad hon uppfattar som en kollektiv forestdllning om vad som ér ett “proffsigt”
arbetsredskap, dven om det kompositionstekniska huvudsakligen och pé ett medvetet plan har styrt

hennes val av musikprogram.

I slutindan handlar dock musikskapandet for Maria om att kunna goéra det hon vill, och om

terrdngen hon ror sig 1 — det professionella — har avkriavt henne att omedvetet undertrycka faktiskt

59 Adam Patrick Bell, ’DAW democracy? The dearth of diversity in ‘Playing the Studio”, Journal of Music, Technology
and Education 8:2 (2015), s. 140. Se dven denna uppsats tidigare diskussion om genus och teknologi.
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existerande mojligheter accepterar hon detta, sa ldnge det tjdnar hennes intressen som
musikskapare. Det tycks exempelvis helt otdnkbart for Maria att sdsom Olof kiimpa med att forsdka
lara sig Logic béttre i syfte att stirka sin tillhorighet inom det professionella, utan hon har framfor
allt valt det programmet utifrdn kompositionstekniska kriterier. Hon ndjer sig som tekniskt
ointresserad dirfor med att behérska dess funktioner tillrackligt bra for att kunna goéra det hon vill,
med just den musiken som hon skapar. Det ar vért att notera att &ven Olof verkar vara tekniskt
ointresserad och ser sig sjdlv som otekniskt lagd — rentav en “teknisk katastrof” — men
antagonismen han upplever utifran proffs- och professionalitetsdiskursen i forhallande till hans egen
identitet som professionell musikskapare, gor att han 1 syfte att forsoka upplosa konflikten och

skapa entydighet pressar sig sjélv att anvinda Logic.

Det tycks som tidigare ndmnts foreligga vissa genusaspekter ifrdga om informanternas syn pa
musikteknologi och yrkesidentitet 1 forhdllande till valet av musikprogram. Olofs och Johans sétt att
tinka om arbetsredskapet utgar huvudsakligen fran vilket musikprogram de uppfattar att de
forviantas anvinda enligt 1 fallande ordning diskursen om att vara ett proffs och diskursen om
professionalitet. Det dr dven viktigare for dem att identifiera sig som proffs och inte bara
professionella eller ”proffsiga”, trots att Johans musikverksamhet inte skiljer sig ndmnvirt fran
Emmas och Marias. Detta kan formodligen hérledas till att mdnnen i1 undersokningen i hogre grad
identifierar sig med och har svérare att vdrja sig emot de maskulint priglade forestdllningar och
forvantningar avseende yrkesidentitet och arbetsredskap — sdrskilt teknisk sddan — som 1 huvudsak

har formulerat villkoren inom omradet det professionella.®

I P3-dokumentéren Hitfabriken frén 2014 redogor artisten Linnea “Lune” Martinsson for sitt
pragmatiska sitt att skapa musik utifran de verktyg som hon har till hands i sin enkla hemstudio — 1
linje med funktionalitetsdiskursen — och om hur hon till synes ignorerar bade proffs- och
professionalitetsdiskursen genom att anvéinda GarageBand: “Jag Ahor vil hur folk pratar om sa hér,
att man ska ha ett visst program eller ska gora pa ett visst sdtt, men... det bara forsvinner forbi in 1
mitt 6ra och ut ur det andra verkligen! Om ingen annan vagar anvdnda GarageBand-ljud, da méste
jag bara gora det liksom™.6! Martinssons uttalande vittnar om forekomsten av diskursivt burna

ideologier kring musikteknologi 1 branschen som hon verkar vilja utmana. Det finns dock en hake:

60 Se tidigare diskussioner om genus och teknologi, bl.a. i avsnittet om Olofs relation till arbetsredskapet.

61 Musikguiden i P3 / Sveriges Radio, Hitfabriken - Tekniken i hitfabriken, u.a., https://smdb.kb.se/catalog/id/
003535287 (2023-05-07).

49


https://smdb.kb.se/catalog/id/003535287
https://smdb.kb.se/catalog/id/003535287

Martinsson berittar vidare om att hon 1 ett senare skede av skapandeprocessen exporterar och gor
om sina GarageBand-produktioner 1 Logic, vilket antyder att de dessforinnan bara var skisser eller
demos i likhet med hur Maria och Stump arbetar. Martinsson betraktar dock inte sina GarageBand-
produktioner som demos (forproduktioner) utan som original. Hon planerar dartill att ge ut ett
album med béade dessa och de Logic-produktioner som foljaktligen, enligt hennes resonemang, blir
reproduktioner. Oavsett detta retoriska grepp som upphdjer statusen av produktionerna i
GarageBand till original, ligger det néra till hans att uppfatta beslutet att anda (re)producera dem i
Logic som en hegemonisk intervention — for att till syvende och sist kunna motivera sin tillhorighet

som en musikskapare inom det professionella.52

Ett annat exempel pa ett utmanande av diskursen kring musikprogram och teknologi, men utan vad
som kan uppfattas som en hegemonisk intervention, dr Sophia Somajos album The Laptop Diaries
som helt och hallet 4r producerat med GarageBand. A andra sidan ir hela albumet inspelat med
endast en laptop (ddrav albumtiteln) med ndmnda gratisprogram som arbetsredskap och Somajo har
medvetet arbetat sig runt de tekniska begridnsningarna. Det dogmatiska arbetsséttet tillsammans med
titeln pa albumet kan séledes tolkas som ett konstnirligt uttalande. En hegemonisk intervention
avseende produktionen i syfte att leva upp till forestillningar om professionalitet tycks darfor inta
vara motiverat 1 detta fallet.63 Men tillvigagingssittet viacker dnda reaktioner: Dels 1 en
diskussionstrdd péd tidningen Studios forum, dir det ifragasétts varfor Somajo i anslutning till
albumet inte har redovisat vilket program hon har anvint och det lyfts misstankar om att konceptet
bara ar ett PR-trick.64 Nir samma tidning gor en intervju med Somajo dér det framgér att hon har
anviant GarageBand, vicks det nya misstankar pd tidningen MacWorlds forum. Nu ifragasétts

istéllet hur det kan lata sa bra nér hon bara har anvént en laptop med gratisprogram.65

Dessa reaktioner antyder att inte ens en till synes konstnérlig agenda tycks kunna ra pé de diskursivt
burna ideologier kring musikprogram (och inspelningsteknik) som den kvinnliga artisten och

allkonstniren George Pringle — som har givit ut musik helt och hallet producerad med GarageBand

62 Detta knyter an till hur informanten Maria och Stump i Fall Out Boy arbetar och tidigare diskussion om att inte
enbart anvianda GarageBand och att ’professionalisera” produkten med hjilp av andra program och resurser.

63 Se diskussionen om proffs kontra konstnér i kapitel 1 under avgransningar.

64 Studio forum, Vilken utrustning anvinde Sophia Semajo (stavning?), 2008, https:/www.studio.se/forums/topic/
57617-vilken-utrustning-anvinde-sophia-semajo-stavning/ (2023-05-07).

65 MacWorld forum, Sophia Somajo spelade in allt pa sin Macbook, 2008, https://forum.macworld.se/topic/84390-
sophia-somajo-spelade-in-allt-pé-sin-macbook/ (2023-05-07).
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— kallar for the machismo of software”.66 Reaktionerna gar dven att relatera till tesen om en
maskulin hegemoni avseende inte minst teknologi, da de ger en fingervisning om vilket hot — eller
vilken provokation — en kvinnlig musikskapare som anvidnder GarageBand och uppnar ett vad som
(till synes) uppfattas som ett professionellt resultat kan utgéra. Kommentarerna i den sistnimnda
traden pa MacWorlds forum inleds som tidigare nimnt med misstro avseende produktionen och gar
snabbt over till kommentarer om Somajos utseende och sexuella anspelningar, efterfoljt av dnnu
mer misstro.®” [ YouTube-dokumentiren Why Aren't There More Female Music Producers? av Benn
Jordan berittar flera kvinnliga musikskapare om hur de i sina kanaler pa samma plattform far ta
emot inte bara liknande kommentarer, utan dven till synes obefogad kritik/tillrdttavisningar och ej
efterfragade tips.68 Vidare konstateras att det sistndmnda sker i en helt annan utstrackning &n vad det
gbér for Jordan, mannen som har gjort dokumentidren och vars populdra kanal dr inriktad pé

musikteknologi.®®

Aven om kvinnliga musikskapare tvingas uthirda diverse ovilkomna kommentarer och tips samt
tenderar att skdrskddas hérdare &n mén, dr det formodligen ingen tillfallighet att det &r just kvinnor
sdsom Martinsson och Somajo som viéljer att strunta i de sociala konventionerna for professionellt
musikskapande. Utifrdn rddande maktstruktur verkar de rimligt att de 1 hogre grad &n ménnen
formulerar en normkritik och invdnder mot att folja de socialt konstruerade reglerna for hantverket.
Betoningen inom det professionella tycks da vara mer pa det kompositionstekniska — diskursen om
funktionalitet — snarare 4n diskursen om att vara ett proffs eller diskursen om professionalitet, vilka
1 hogre grad lagger vikt vid hur arbetet utfors snarare én resultatet av arbetet. Detta gér att uppfatta i
Martinssons och Somajos arbetssitt samt i Emmas och Marias utsagor, dir de sistndmnda riktar
kritik mot vad det uppfattar som elitistiska forestéllningar om vad det innebér att vara ett proffs
samt vilket musikprogram ett sddant ska anvénda. Olof dr ocksa normkritisk men forsoker dnda att i
hogre grad dn de kvinnliga informanterna agera utifran dessa normer, medan det for Johan verkar
vara bade sjélvklart och oproblematiskt att folja dem. Olof och Johan tinker och agerar helt enkelt

(om dn 1 ett av fallen timligen motvilligt) som killar forvintas gora — det vill sdga de ”gor genus” —

66 Art Tavana / Pitchfork, Democracy of Sound: Is GarageBand Good for Music?

67 Benn Jordan / YouTube, Why Aren't There More Female Music Producers?, 2021, https://www.youtube.com/watch?
v=2Ipb81z46kl (2023-05-07).

68 Kvinnorna i dokumentéren beréttar &ven om hur de har blivit utsatta for sa kallad “gatekeeping”, det vill séga att mén
har nekat dem information om musikteknologi nér de faktiskt zar bett om tips. Denna foreteelse dr en av flera orsaker
till varfor det finns teknikrelaterade kurser enbart for tjejer, sésom de som informanten Maria har deltagit pa.
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avseende yrkesidentitet och teknik, medan Emma och Maria paradoxalt nog verkar uppleva en
storre rorelsefrihet som subjekt i1 forhallande till kollektivet i en manligt dominerad bransch.
Eftersom kvinnor ofta inte forvéntas vara intresserade av eller kunna si mycket om teknik, behdver
de kanske inte heller vara lika bekymrade dver vilket musikprogram de anvénder.’ Johan menar
rentav att han aldrig har triaffat en kvinnlig musikskapare som é&r vildigt intresserad av ljudteknik

eller som han har diskuterat musikprogram och dess funktioner med.

Aven om béda de kvinnliga informanterna i min undersékning anvinder Logic framfor GarageBand
verkar de i sin syn pa musikteknologi och yrkesidentitet alltsé inte ha paverkats av diskursivt burna
ideologier i samma utstrackning som de manliga informanterna. Gemensamt for informanterna &r
dock att de upplever att det finns regler for hantverket — det dr hur de forhéller sig till dessa regler
som skiljer dem at. De olika forhallningssétten visar sig genom vilka diskurser inom omradet det
professionella som informanterna lagger vikt vid, det vill sdga resultatet av det diskursiva spelet.
Beroende pd om det forekommer entydighet eller antagonism mellan diskurserna kan informanterna
1 sin tur mer eller mindre motivera sin grupptillhdrighet utifrdn den kollektivt formulerade
identiteten, vilket undersokningen har pavisat kan vara mer eller mindre viktigt for det enskilda
subjektet. Samtidigt visar en diskursordning pa att en diskurs inte har kunnat fixera ett omréades
betydelse entydigt, utan att betydelsen &r flytande. Genom detta finns det ocksa en mojlighet for
subjektet att genom sitt agerande foreslé alternativa synsitt pd vad som konstituerar professionalitet

och som pa langre sikt kan paverka det kollektiva medvetandet.

70 Se exempelvis artikeln ”Ingen tror att vi kan nadgot om teknik” i Dagens Nyheter publicerad 23/12 2011, dar flertalet
kvinnor i musikbranschen beréttar om sina erfarenheter och hur de beméts i forhéllande till teknologi.
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Kapitel 5: Sammanfattning och slutdiskussion

Att Apple pratar som de gor om GarageBand ér en varningsflagga f6r den som vill uppfattas som en
professionell musikskapare. Likasa att programmet ar gratis och heter GarageBand, medan deras
betalprogram heter Logic Pro X. Professionalism antyder ndgot som &r avancerat och exklusivt,
medan ndgot som dr anvindarvénligt och gratis star for det motsatta. Apple ldgger genom sin
marknadsforing grunden for en diskurs kring deras musikprogram som kan fa professionella
musikskapare att helt bortse fran GarageBand som ett dugligt arbetsredskap och att de inte kdnner
sig som proffs ”’pa riktigt” om de anvénder sig av det. Som tidigare ndmnt dr Apple forsiktiga med
att framstélla GarageBand som alltfor professionellt och det framgér tydligt att programmen &r
riktade till olika mélgrupper. Inte minst for Clark, som kommenterar Apples val av produktnamn i

sin artikel om skillnaden mellan GarageBand och Logic:

The names of the two DAWSs are surprisingly telling: Garageband, like a garage band, is perfect for making
some noise and having fun with friends. Logic Pro, on the other hand, is among the best DAWs in the world and
gives you the tools you need to do everything—from recording live bands in a professional studio setup to

mixing a number-one hit.”!

Marknadsforingen av GarageBand ar sannolikt en medveten strategi av Apple for att kunna sélja
Logic till de musikskapare som gor ansprak pd att vara, eller atminstone vill framsta som, riktiga
musikproffs. Samtidigt lockar de alla andra som anvénder deras produkter med att fa kdnna sig som
riktiga proffs genom att utan kostnad erbjuda dem GarageBand, vilket dirmed blir en lattillgédnglig
mdjlighet till sjdlvpresentation for konsumenten sdsom Canalp argumenterar for 1 On the fetish-
character in DAWS and the marketing of composition. Clark & sin sida tdnker sig att Apple forsoker
forfora sina kunder till att borja producera musik med GarageBand och fa4 mersmak, sd att de senare
kan sidlja Logic till dem. Vad giller marknadsforingen av Logic har Apple liksom andra
teknikforetag som salufor musikprogram ett sirskilt incitament for sitt narrativ om professionalitet
och industristandarder, enligt forfattarna till artikeln Industry standard? Technocapitalist depictions

of music production:

DAW manufacturers employ discourses of professionalism and standards, not despite the changes and precarity

of the music and media industries, but because of them. As a marketing term, ‘industry standard’ reassures

71 Brian Clark / Musician Wave, GarageBand vs. Logic Pro - What s the Difference?
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consumers of the existence of a singular, stable industry, and positions proprietary technology as a key to

unlock participation in it.72

Genom marknadsforingen uppritthaller sdledes Apple en bild av singularitet och enkelhet i1 ett
landskap som i sjdlva verket dr mangfacetterat och komplext. Diskursteorin utgar fran att en
identitet dr ndgot i grunden splittrat som man antar, tilldelas och forhandlar om i diskursiva
processer. Apples marknadsforing av programmen kan utifrdn denna teori betraktas som en del av
en diskursiv process, dir konsumenten erbjuds mdjligheten att anta en identitet — eller rentav
tilldelas en sddan — genom sitt val av musikprogram. Marknadsforingen utgor vidare en del av den
sociala organiseringen av betydelse, dir tecken knyts ihop med andra tecken i ekvivalenskedjor till
hurdan man éar eller inte dr. Valet av musikprogram kan ses som ett forsta tecken i en sddan kedja
och dirmed utgangspunkten for vidare forhandling i den diskursiva processen. Som flera av mina
exempel har visat dr GarageBand betraktat som en startpunkt, vilken man som seriés musikskapare
forvintas avancera vidare ifrdn och sedermera landa pa Logic Pro X (eller motsvarande
betalprogram). Detta kan forklara varfor ett rutinerat proffs som Olof alltjamt kénner ett behov av
att indirekt ursdkta, eller rentav dolja, att han anvinder GarageBand 1 professionella

musikproduktioner.

Ovanstdende villkor antyder dven att Johans tankeexperiment om att utmana det diskursiva genom
att som proffs anvdnda GarageBand, och dirmed fors6ka omforhandla mitt i processen, har oddsen
emot sig. Enligt Stockfelt utgoér formégan att skapa en estetiskt tilltalande komposition endast en
delmingd av vad som krdvs for att bli socialt accepterad som en konstnir eller ett proffs. Nimnda
formaga kan istdllet utgora en delmidngd av musikaliska aktiviteter, sdsom att lyssna pé eller prata
om musik.7”? Att kunna goéra musik “som ett riktigt proffs” med GarageBand blir utifran detta
resonemang bara en av flera musikaliska aktiviteter som kan ingd i att vara amatdr — i detta fallet
“att leka proffs”.74 For att kunna rdknas som konstndr krdvs enligt Stockfelt mycket mer dn sa,
vilket knyter an till teckenknytandet — det vill siga tidigare ndmnda sociala organisering av
betydelse, ddr tecken knyts ihop med andra tecken i1 ekvivalenskedjor till vem man ar eller inte &r.

Johan postulerar att ett proffs skulle kunna gora ”vérldens statement om att Logic &r onddigt”, men

72 Keith, Collins, Renzo och Mesker 2022, s. 326.

73 Musikforskaren Lars Lilliestam har Gversatt och utvidgat definitionen av kollegans Christopher Smalls begrepp
“musicking” — aktiviteter i samband med liveframforanden av musik — till ”musikande” eller “att musika”, vilket
innefattar alla aktiviteter ddr musik ingar. Begreppet belyser musik som en kulturell och social handling som anvénds i
olika syften. Se Lars Lilliestam, Musikliv: vad mdnniskor gér med musik — och musik med mdnniskor (Goteborg: Ejeby,
2000), s. 24.

74 Stockfelt, s. 126 ff.
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vilket arbetsredskap ett proffs anvéinder dr alltsd endast en delméngd eller ett av flera tecken i1 den

ekvivalenskedja som utmarker ett proffs i den sociala organiseringen av betydelse.

Bakom den diskurs kring GarageBand och Logic som férmedlas av bade Apple och andra aktorer 1
musikbranschen doljer sig dock flera paradoxer och det ryms dven en smula ironi: Forst och framst
kan GarageBand med lite god vilja mycket vil vara ett fullgott arbetsredskap dven for den
professionella musikskaparen, men det kan bland annat kréva vetskap om de dolda funktionerna i
GarageBands granssnitt — vilket den som gor ansprak pé att vara ett proffs kan sakna incitament att
skaffa kunskap om (medan amatdren kanske inte ens vet vart hen ska leta). Informanten Johans
utsagor visar tydligt pd en socialt konstruerad forestéllning om att GarageBand inte duger for ett
proffs och ndr han vél utforskar programmet blir han férvanad av dess kraftfulla prestanda. Hade
Johan letat vidare kanske han dven hade hittat kraftfulla dolda funktioner i GarageBand som &ven
aterfinns 1 Logic, men som manga anviandare och foresprakare av det sistndmnda programmet inte
tycks kiinna till.7”S Aven om en professionell musikskapare skulle vara medveten om dessa dolda
funktioner, och dirmed kanske kunde konstatera att GarageBand har nog med prestanda for hens
behov, dr det dock inte sdkert att det skulle vara ett lika bra eller bdttre val én Logic som
arbetsredskap utifrdn ett funktionalitetsperspektiv. Detta eftersom att behdva klicka sig fram till
funktioner istdllet for att ha dem direkt tillgdngliga 1 granssnittet kan goéra GarageBand till ett
svarare och mindre effektivt arbetsredskap dn Logic for en erfaren anvindare, vilket bland annat
utsagor frdn de informanter som har mest erfarenhet av GarageBand — Emma och Olof — har vittnat
om. Vidare kan det krdvas expandering av programmets funktionalitet for att kringgd vissa
begransningar och uppna ett professionellt resultat, sisom Olofs och Leypoldts erfarenheter gor

géllande.

Som tidigare ndmnt kan begrinsningar forvisso fridmja kreativiteten, men om ett till synes enklare
program med dolda eller farre funktioner faktiskt blir svarare att anvinda tycks det kontraproduktivt
att anvianda det i detta syfte. Att ddremot sdsom informanten Maria anvinda GarageBand som ett
slags anteckningsblock for att snabbt f& idéer och uppslag pé print och som sedan skrivs rent 1
Logic, dr synnerligen kreativitetsfrimjande. Denna forenklande arbetsgédng anvinds dven av tidigare

ndmnde Stump i1 Fall Out Boy, men med en professionell musikstudio som primart

75 Se exempelvis Ramzoid / YouTube, Professional Producer Tries GarageBand, 2018, https://www.youtube.com/
watch?v=gokk ESeyGU (23-05-07). Flera av informanterna som mestadels eller enbart anvdnder Logic blev tillika
forvanade nér jag under intervjuerna ndmnde funktioner i GarageBand som de inte trodde fanns.
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renskrivningsverktyg. “The beauty of GarageBand is that it’s only limited by what you want to do
with it”, menar Stump.7¢ Stumps uttalande antyder & ena sidan att GarageBand kan vara ett utmérkt
verktyg for professionellt musikskapande om man accepterar dess begrdnsningar, men & andra sidan
att det av samma anledningar kanske inte fungerar fullt ut som ett professionellt arbetsredskap. Det
betyder dock inte att GarageBand inte kan duga som ett sddant utifran ett funktionalitetsperspektiv,
men det kan kriva tidigare ndmnda expansionslosningar samt en talmodig och tekniskt kreativ

musikskapare framfor tangentbordet.

Nir valet av Logic framfor GarageBand kan motiveras pa ovanstdende vis, det vill sdga utifran
konkreta fordelar d&ven avseende det kompositionstekniska enligt funktionalitetsdiskursen, kan det
pa ytan vara svarare att utldsa hur mycket forestdllningar om professionalitet ocksd har medverkat
till valet av musikprogram. Genom att anvidnda Logic uppstar det som sagt ingen antagonism
mellan olika diskurser inom det professionella och ideologi fir leva i harmoni med funktionalitet.
Genom att undersoka spelet mellan dessa diskurser gar det dock att synliggéra de sociala
konsekvenserna av olika val och didrmed fa en uppfattning om hur mycket andra faktorer dn vad
som dr mest praktiskt utifran ett anvéndarperspektiv, eller andra till synes pragmatiska skil, kan ha
inverkat pd valet av musikprogram. De professionella musikskapare som rikar uppleva Logic som
ett mer funktionellt arbetsredskap dn GarageBand — sdsom flera av mina informanter — kan dock dra
en littnadens suck, di de slipper att eventuellt hamna i1 en liknande konfliktsituation som Olof

befinner sig 1 avseende valet av musikprogram.

Under mitt arbete med att undersdka forekomsten av diskursivt burna forestdllningar om
professionalitet samt synen pa demokratisering av avancerad teknologi inom musikbranschen, har
en underton fran de samtal och texter jag har analyserat fatt en allt tydligare klang: Begreppen
ifrdga gar 1 hogsta grad att relatera till fragor om makt och vem som far lov att horas samt pa vilka
villkor. Utdver att den professionella musikskaparens sérstdllning hotas nér alla som Stockfelt
skriver kan komponera pa ett eller annat sitt, finns det som tidigare ndmnt en genusaspekt som i
hog grad tycks paverka bade yrkesidentitet och programval. Teknologi anses av flera forskare som
tidigare ndmnt utgdra kirnan av en socialt konstruerade maskulinitet, men &ven rétten att skapa ljud

(eller oljud) kan betraktas som ett i huvudsak manligt privilegium enligt Anders Mildner i1 hans bok

76 Synthtopia, Fall Out Boy Makes Hits With GarageBand.
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om ljud 1 samhéllskulturen, Koltrasten som trodde den var en ambulans.’” Lagg dértill Armstrongs
tidigare ndmnda tes om att d&ven komposition dr maskulint kodad, och kvinnor blir rentav inte
dubbelt utan trippelt stigmatiserade i relation till musikteknologi. Detta belyser vilken demokratisk
kraft som finns inbyggd 1 lattillgéngliga musikprogram, men sitter dven ljus pa vad jag tror ir en
betydande orsak till den falska dikotomi som tycks rada mellan tva sa narbesldktade program som
GarageBand och Logic. Programmens ménga likheter star kort sagt inte i forhéllande till hur olika

de behandlas i den maskulint priglade diskursen kring musikprogram.

Jag hoppas under alla omstidndigheter att jag, genom min undersokning och analys av hur olika
diskurser kan samspela och motspela i den komplexa terring som det professionella utgoér for
seridsa musikskapare, har kunnat sprida ett vad jag uppfattar som angeldget ljus Over det

ideologiska perspektivet vad géller musikproduktion i den digitala eran.

Den hir uppsatsen inleddes med en anekdot som knét an till dess problemformulering och far darfor
avslutas med en som knyter an till dess slutsatser: Nér jag var en ung aspirerande proffsmusiker
med trummor som huvudinstrument tdmde jag sparkontot for att kunna kdpa ett véldigt dyrt trumset
som mer Overensstimde med mina forestdllningar om professionalitet &n mitt faktiska behov
avseende arbetsredskap, dé jag efter en uppgradering relativt nyligen redan hade ett dugligt om 4n
mindre exklusivt sddant. Visst hade jag som mycket ambitids och driven musiker med siktet installt
pa att bli proffs kunnat uppgradera min utrustning ytterligare ett sndpp pd samma sitt som tidigare,
det vill sdga genom att kopa ett begagnat instrument med liknande specifikationer som det jag
tranade efter. Men det rdckte inte den hér gdngen. Instrumentet ifrdga skulle vara sprillans nytt och
av ’ratt” fabrikat och modell samt uppfylla vissa specifikationer, vilket inte stod i ett logiskt
forhallande till mina musikaliska behov (och i1 synnerhet inte till mina ekonomiska resurser). Att ha
ett exakt likadant trumset som en av mina storsta forebilder, tillika en av datidens mest hogaktade
trumvirtouser, stod déremot i1 ett logiskt forhédllande till ett socialt (eller psykologiskt) behov:
Genom mitt val av utrustning visade jag for mig sjilv och andra (sjdlvpresentation) att jag var en

seri0s trummis som levde upp till de forestdllningar om professionalitet som jag hade da.

Efter en senare karridr som professionell musiker sdlde jag hur som helst av alla dyra instrument

som jag hade hunnit samla pa mig och kopte ett exakt likadant trumset som jag hade borjat min

77 Anders Mildner, Koltrasten som trodde att den var en ambulans: (en bok om ljud), ny utg. (Stockholm: Ménpocket,
2013), s. 143 ff.
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musikerbana med, det vill sidga ett enkelt budgetinstrument av vintagemodell som marknadsfordes
mot nyborjare. Varfor gjorde jag sa? Var det nostalgi? Lite kanske, men dels och framfor allt kéinde
jag inget behov av att socialt positionera (eller bevisa) mig genom valet av utrustning lingre och
dels var det som om en cirkel slots: Som frustrerad nybdrjare hade jag svart att fi detta enklare
instrument att lata ens hyfsat bra, men som skicklig och rutinerad fore detta yrkesmusiker visste jag
precis hur jag skulle kunna maximera dess potential genom olika kunskaper jag hade samlat pa mig

genom aren.

Ironin i ovanstaende historia &r att proffset ofta kan fa enklare utrustning att 1ata bra, medan det
snarare dr nyborjaren eller amatdren som kan behdva lite hjidlp pd traven genom utrustningen.
Proffset 16ser jobbet fraimst mot bakgrund av sin erfarenhet och kunskap, och vilket arbetsredskap
hen anvinder borde dérfor vara tdmligen irrelevant inom omrddet det professionella. Program for
datorbaserad musikproduktion &r dessutom mjukvara, vilket som tidigare nimnt innebér att dess
funktioner gar att expandera och skillnaden mellan programmen handlar i forsta hand inte om
ljudkvaliteten (slutresultatet) utan om just funktionaliteten (anvidndarvinligheten). Ett akustiskt
instrument ddremot, i mitt exempel ett trumset, dr en analog hardvara vars ljudkvalitet i hog grad
alltsd begrinsas av dess material och konstruktion.’8 Séledes torde det i den digitala sfiren och

avseende musikprogram ha dn mindre betydelse for slutresultatet vilket verktyg som anvénds.

Diskursivt burna ideologier och forestdllningar om professionalitet inom ett kollektiv stracker sig
dock, kanske oundvikligen och som min undersékning har pavisat, bortom vad som “bara” later
som en professionell musikproduktion och vad som ar funktionellt utifran ett kompositionstekniskt
perspektiv. Det sociala samspelet kraver att vi ibland underkastar oss konstruerade sanningar sdsom
ett “hantverksbaserat sanningskriterium” och bortser fran alternativa mojligheter som skulle riskera

att skapa en konfliktsituation inom skréet vi tillhor.

Det riacker kort sagt inte att maten smakar bra, utan den ska ocksé ha tillagats pa ratt sétt.7

78 Akustiska trummor — eller vilken slagyta som helst — gar forvisso att manipulera digitalt genom att lata ljudet fran
dem trigga en sampling, det vill sidga ett forinspelat ljud som kan vara allt frdn en helt annan trumma till en ko som
ramar. Detta forutsatter dock att tekniken finns tillgéinglig och att ssmmanhanget inte forutsétter ett akustiskt trumset.

79 Fritt efter Stockfelt 2009.
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Bilaga: Intervjufriagor

Vad har du for musikalisk bakgrund och erfarenhet? Pa vilka instrument?

Hur lénge har du anvint en dator med musikprogram i ditt musikskapande?

Vad tycker du om att skapa musik med hjélp av en dator?

Vilka fordelar och nackdelar finns det med detta sitt att skapa musik?

Vad innebir det egentligen att skapa musik?

Vilket eller vilka musikprogram anvénder du?

Har du provat ndgra andra musikprogram?

Vad krdvs av ett musikprogram for att ticka dina nuvarande behov?

Vad har du for uppfattning om Apple GarageBand?

Ar Logic for proffs och GarageBand for amatdrer?

Vad skiljer ett proffs frdn en amator?

Vad lagger du i begreppet ”professionalitet”?

Ar du ett proffs?

Vad lagger du 1 begreppet “konstnirskap”?

Ar du en konstnir?

Vad ér kreativitet?

Vad tror du hiander kulturellt nér alla genom teknikens mojligheter kan skapa musik?
Har denna fordndring gjort det viktigare for proffset att positionera sig?

Ar valet av musikprogram viktigt for status och trovirdighet?

Upplever du attityder hos kollegor som har med ovanstaende att gora?

Tror du att det finns en genusaspekt som kan relateras till sddana attityder?

Vad har du hoért om GarageBand?

Ar datorn ett instrument?

Vad gor du for musik med datorn?

Finns det forvéintningar pa att vara ett tekniskt proffs for att kategoriseras som ett musikproffs?
Har anvindandet av GarageBand paverkat ditt sjdlvfortroende som aspirerande proffs?
Varfor skaffade du Logic?

Ar redskapet viktigt?

Hur linge anviande du GarageBand innan du skaffade Logic?

Har du upplevt forviantningar utifran pa att anvénda Logic?
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