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Vart syfte ér att undersoka om det finns ett samband mellan populdrmusiken, ungas identitetsutveckling och
larande. Vi har arbetat utifrdn problemformuleringen: Finns det ett samband mellan populdrmusiken och hur
unga utvecklar sin identitet och har detta samband i sddana fall betydelse for lirande i den formella skolan?

Var undersokning &r en kvalitativt inriktad fallstudie. Utmérkande for fallstudien &r att den ar partikularistisk
vilket betyder att den riktar in sig pa en specifik situation eller foreteelse. (Merriam, 1994:35). I vart fall, en
specifik grupp elever; elever vid musikestetiska programmet i arskurs tre pa gymnasiet. Vi grundar vér fallstudie
pa samtalsintervjuer av respondentkaraktdr da vi syftar till att undersoka elevernas tankar, asikter och
forhallningssétt kring relationen mellan populdrmusik och kunskaps- och identitetsutveckling. Det material som
ligger till grund for var studie har inhdmtats vid enskilda samtalsintervjuer med atta 18 ériga elever vid estetiska
programmet arskurs tre.

Var studie avser att undersdoka om populdrmusiken har betydelse i ungas identitetsutveckling. Vi menar att en
forstaelse for och kunskap om ungdomskulturer och ungas identitetsutveckling har betydelse i lararyrket.

Vi har i vér undersdkning kommit fram till att populdrmusiken &r en stor och viktig del i ungdomars vardag. For
de flesta av vara respondenter har populdrmusiken dven varit en viktig faktor i deras identitetsutveckling. Vidare
visar var undersdkning att populdrmusiken kan fungera som en kalla till kunskap och en ingang till vidare
forstaelse om sig sjilv och sin omvirld. Var undersokning tyder ockséd pa att populdrmusiken som redskap i
undervisningen forekommit forhallandevis lite under respondenternas skolgang.
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1.Forord

Arbetet med var studie har varit inspirerande for oss 1 vér framtida yrkesroll som larare. Vi
vill rikta ett stort tack till var handledare Marie-Louise Hansson-Stenhammar som med stort

talamod besvarat vara fragor och stottat oss i var arbetsprocess. Vi vill dven tacka de
respondenter som delat med sig av sina beréttelser om populdarmusikens inverkan pa deras liv.

Rickard Lindahl & Lisa Pedersen, Goteborg 19 maj 2010.



2. Inledning

” Man kan koppla s& mycket till populdrmusiken nir man pratar om den. Om man pratar
med folk fran andra ldnder da &r det bra, for da kan man jamfora olika saker med hjilp av
musik, det behover inte ens handla om musiken i slutet. Det dr ett universalsprak ” (R2).

Citatet ovan dr fran en av véra intervjuer som ligger till grund for vir undersdkning. R2 (R2
star for respondent nummer tvd i undersokningen) pratar om populdrmusiken som ett
universalsprik; ett verktyg som hjélper ménniskor att kommunicera och forstd varandra. Som
verksamma i skolan upplever vi att de allra flesta elever har en relation till populdrmusiken. I
identitetsutvecklingen och i det sociala samspelet tycks populdrmusiken fylla en viktig
funktion for elever. Samtal om artister, spellistor pA Mp3- spelare, lattexter, stilar, genrer med
mera tycks tillhora det dagliga samtalet. Populdrmusiken verkar fungera som ett sitt att
identifiera sig sjdlv och andra. Om detta skriver Lars Lilliestam, professor i musikvetenskap
vid Goteborgs Universitet:

” En ménniskas identitet kan ha manga dimensioner och byggs upp genom livet med
hjilp av saker man gor och vad man intresserar sig av. Musik r ett extra effektivt och
starkt medel i identitetsbyggen, dérfor att musik dr mangtydig och berér minniskor
emotionellt pé ett sédrskilt sétt jimfort med andra konstarter” (2006:130).

Vidare star i Lpo94 att:

” Medvetenhet om det egna och delaktighet i det gemensamma kulturarvet ger en trygg
identitet som &r viktig att utveckla, tillsammans med formagan att forstd och leva sig in i
andras villkor och virderingar. Skolan dr en social och kulturell métesplats som bade har
en mojlighet och ett ansvar for att stirka denna formaga hos alla som arbetar dar
”(Ibid:4 ).

Trots elevers stora intresse for populdrmusik upplever vi att anvindningen av detta medie 1
undervisningen lyser med sin frdnvaro i1 de skolor vi varit verksamma. I boken
Populdrkulturen och skolan (2000) beskriver Magnus Persson hur den svenska skolan
traditionellt har sett det som sin uppgift att bekdmpa populdrkulturen. Populdrkulturen har
betraktats som nagot problematiskt och; trots att den blivit manga ungdomars enda kultur,
blivit bade kritiserad och misstrodd (Ibid:17).

Persson (2000) menar att kritiken som riktats mot populdrkulturen har grundat sig pd
seglivade forestillningar och véljer att lyfta fram tva av dessa. Den ena ar forestéllningen om
att alla populdrkulturella budskap &r samma sak, endast forpackningen skiljer konserten,
filmen och skivan &t. Inte nog med att den dr homogen, den &r dessutom banal. Den andra
forestillningen handlar om den som konsumerar populdrkulturen; publiken. Publiken é&r
passiv, okritisk och “’vérnlosa offer” (Ibid:18-20). Persson svarar dessa forestidllningar med en
dansk undersokning om ungdomars anvindning av populdrkultur och medier (Fridberg
m.f1;1997). Forskargruppen menar att en diskussion utifran motsatspar som passiv/aktiv och
upplysning/underhallning i detta fall &r timligen ointressant. Unders6kningen visar ndmligen
att det handlar om ldngt mer komplicerade processer sdsom att ’signalera livsstil, markera
hallningar och hitta kulturella gemenskaper” (Ibid:15). I dessa processer spelar medierna en
viktig roll som redskap for kommunikation och for forstéelsen for individens inre och yttre
varld (Persson, 2000:21). Vidare menar de danska forskarna att det i skolan fortfarande ar de



tryckta medierna som dominerar och att skillnaden pa medieanvindandet i skolan och pa
ungdomarnas fritid &r stor, detta tror vi dven géller den svenska skolan.

”Skolan befinner sig som institution i en besvirlig sits. A ena sidan kan och skall den inte
konkurrera med fritidens mer lustbetonade umgiinge med medierna. A andra sidan #r det
nédvandigt att utveckla en pedagogik som pa allvar inbegriper medierna” (Ibid: 13 f).

P& de skolor vi varit verksamma 1 upplever vi att det finns en slags outtalad sanning om att
undervisningsmetoder och kunskap som ror det estetiska har en ldgre status &n kunskap och
metoder som dr forankrade 1 en klassisk lds- och skrivtradition. Samtidigt verkar en viss typ
av estetik och kultur vara accepterad, att till exempel ga péd teater med eleverna uttrycker
larare 1 regel som nagot positivt. Men att ndrma sig elevernas kultur verkar betydligt svarare.
Mtv, gangsterrap och grafitti verkar helt enkelt inte passa i skolans lokaler eller i skolans
definition av vad som &r estetik. Jan Thavenius, professor i litteraturvetenskap vid hogskolan 1
Malmo beskriver 1 boken Skolan och den radikala estetiken (2004) skolans estetik som en
modest estetik. Thavenius menar att skolan gjort en tydlig skillnad mellan lek och allvar dér
lisdimnena stitt for allvaret och de praktisk-estetiska @mnena representerat det lekfulla
larandet. ”Blygsamma ansprak och smd mojligheter att paverka skolans undervisning har
varit utmdrkande for skolans estetik” (Ibid:67). I laroplaner har den svenska skolan sedan
langt tillbaka uttalat att skolan ska framja elevernas harmoniska utveckling (Lpo94:9,
Lpf94:7). Thavenius menar att man i talet om den harmoniska utvecklingen sett ldsdmnena
som de intellektuella aspekterna och de praktisk-estetiska dmnena som &vriga
sjalsformogenheter. Olika @mnen representerar olika aspekter men i slutindan 4r det &ndé den
intellektuella aspekten som dr utgangspunkten och som ses som viktigast (Ibid:76).

I diskussionen om den modesta estetiken 1 skolan ser Thavenius ytterligare ett problematiskt
dilemma; spdnningen mellan det rationella och maénskligheten. Den dominerande
forestdllningen menar Thavenius dr att arbete och det offentliga rdknas som rationellt medan
det minskliga dr ndgot man dgnar sig &t pa sin fritid och 1 det privata livet, bland annat i
konsten (Ibid: 84).

” Konsten dr en egen vérld dir lusten och en rikedom av ménskliga formagor kan
utvecklas fritt. Den virlden ar motsatsen till den som styrs av ett instrumentellt fornuft.
Konsten dr rationalitetens fiende. Med den hir synen har konsten haft svért att gripa in
och spela en vitalt fordndrande roll i samhéllslivet. Det dr inte utan att man ser en parallell
till hur konsten haft svart att ”integreras” och spela en vitalt fordndrande roll i skolan”
(Thavenius 2004:85).

Kultursociologen Mats Trondman gjorde en undersokning kring fordelningen av stod till
“kultur 1 skolan”- projekt under aren 1986 till 1991. Trondmans huvudtes dr att projekten i
stor utstrackning delades upp mellan ”god” och “dalig” kultur. 80 % av innehallet i projekten
karaktiriserades av “finkultur” medan endast 4 % av projekten inneholl ndgon typ av
populédrkultur. Och dé& i sammanhanget att ta avstdnd fran den. Nar Trondman sokte pd ordet
“motverka” 1 ansOkningarna fick han upp formuleringar i stil med att projekten skulle
motverka: massmediakulturens forflackande inverkan pd musiklivet, skrépkulturens
inflytande, video, tv... (Thavenius 2004:85). Nu kan man visserligen ifragasitta det faktum
att undersokningen har ndgra ar pad nacken men vi tycker dndad att den ur ett historiskt
perspektiv sdger ndgot om de forestillningar kring estetik som vi tycker oss se idag, 2010.

Vi tycker att det dr viktigt att skolan dr en institution som ar oppen for flera tolkningar av
begrepp som kultur, kunskap och estetik. Men vér upplevelse ar att det finns en anda som
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representerar att det dr allmidnt vedertaget att skolans estetik ska vara en motpol till
populdrkulturen, som tillhor elevernas fritid och privata sfar och inte en kélla till kunskap.
Och detta anser vi &r ett problem. Vidare menar vi att vart problem &r intressant att lyfta fram
da vi upplever en avsaknad av diskussionen i1 den verklighet vi varit verksamma i och under
var tid pa ldrarutbildningen. I véar teoridel redogdr vi bland annat for kunskapssynen inom den
sociokulturella larandeteorin. En teori som ldgger stor vikt vid ldrandets sociala karaktir; vi
lar oss forsta hur vérlden fungerar tillsammans och med andra. Med bakgrund till tidigare
forskning inom dmnet, var teoretiska utgangspunkt, styrdokument samt var egen iakttagelse
fran verkligheten menar vi att var studie ar relevant ur ett ldrandeperspektiv. Vi upplever
populdrmusiken som en social handling 1 ungdomskulturen. Ur ett larandeperspektiv tycker vi
att det dr intressant att studera vad det kan fa for konsekvenser nér skolan dels tar avstdnd och
dels ndrmar sig denna kultur.

Vidare dr var uppfattning att larare i stérsta mojliga man bor méta sina elever utifrdn vad som
ir relevant for eleverna samt tillmotesga elevernas sitt att tolka och bearbeta sig sjdlva och sin
omvérld. Idag &r det ménga ungdomar som vaknar till musik och somnar till musik
(Lilliestam, 2006:89). Vi tycker att det &r en god anledning att skolan méter och intresserar
sig for de uppenbara krafter som finns i musik. Om god milj6 for utveckling och ldrande star i
Lpo94 att:

” Eleven skall i skolan moéta respekt for sin person och sitt arbete. Skolan skall strdva
efter att vara en levande social gemenskap som ger trygghet och vilja och lust att lira.
Skolan verkar i en omgivning med manga kunskapskéllor... personlig trygghet och
sjalvkénsla grundldaggs i hemmet, men dven skolan har en viktig roll darvidlag” (Ibid: 7).

3. Syfte och problemformulering

Vért syfte ar att undersoka om det finns ett samband mellan populirmusiken, ungas
identitetsutveckling och ldrande. Vi har arbetat utifran problemformuleringen: Finns det ett
samband mellan populdrmusiken och hur unga utvecklar sin identitet och har detta samband i
sddana fall betydelse for larande 1 den formella skolan?

4. Teoretisk anknytning och bakgrund

Var undersokning betraktar larande och kunskap utifrdn ett sociokulturellt perspektiv. I det
som foljer redogor vi for grunderna i den sociokulturella ldrandeteorin. Darefter beskrivs och
diskuteras identitet och populdrkultur begreppet utifran tidigare forskning och slutligen
presenteras det aktuella forskningsldget kopplat till vart syfte.

4.1 Sociokulturellt perspektiv

Det sociokulturella perspektivet utgar kanske framst fran Vygotskijs kulturhistoriska teorier.
Han menar att var utveckling inte dr bestimd utifrdn véar egen aktivitet i forhdllande till
omvérlden, istéllet tolkas omvérlden for oss i1 kollektiva och gemensamma aktiviteter (Séljo,
2000:66). Vi skapar enligt Vygotskij véara erfarenheter, och lar oss forsta hur virlden fungerar,
tillsammans och med hjélp av andra. Vygotskij menar vidare att vi tolkar erfarenheter och
kanslor med hjélp av fantasin (Vygotskij, 1995). Vygotskij (1995) menar ocksa att fantasin &r
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grunden i varje kreativ aktivitet som mdjliggor ett vetenskapligt, konstnérligt och tekniskt
skapande.

Det sociokulturella perspektivet kan beskrivas som en produkt av insikter fran dels den
amerikanska pragmatiska traditionen hos Dewey och Mead, och dels den kulturhistoriska
traditionen hos Vygotskij, Luria och Leontjev. Sociokulturella teorier utgar fran att
kunskapsproduktion och larande &r sociala i fler dn en betydelse. Historiska och kulturella
sammanhang betonas, samt fokus pa interaktion, relation och samspelet mellan individer
(Dysthe & Igland 2003).

En av grunderna i det sociokulturella perspektivet ér intresset for ldrandets sociala karaktir
och sammanhang. Léirandet dr inget som sker pa enbart bestimda arenor som undervisning
och skola, utan ldrande dr nagot som enligt ett sociokulturellt perspektiv dven sker i
vardagliga hindelser och kulturella aktiviteter 1 samhallet (Siljo, 2000:13). Roger Séljo
(2000) beskriver ocksa hur kunskap stindigt omvérderas och uppdateras i samhallet, det som
var lampligt att kunna 1 gardagens samhélle kanske inte dr lika aktuellt idag. Detta kan vara av
vikt da vi 1 vér studie undersoker hur ungdomar idag ser pa larares syn pa populdarmusik som
kunskapskaélla. Enligt Sdljo (2000) finns det tre foreteelser som bor uppmarksammas nar man
studerar ldrande i ett sociokulturellt perspektiv:

utveckling och anvindning av intellektuella redskap (som dven skulle kunna beskrivas som
vara sprakliga resurser)

utveckling och anvéndning av fysiska redskap (eller verktyg)

kommunikation och de olika sétt pa vilket manniskor utvecklat former f6r samarbete i olika
kollektiva verksamheter (Siljo, 2000:22).

Saljo (2000) menar att om man ser till larande som delar av ménskliga verksamheter, kan vi
ocksa se att olika former av redskap ar starkt kopplade till vara aktiviteter och vart agerande,
da vi stindigt anvinder oss av dessa. Siljo beskriver hur vi utvecklat artefakter; redskap av
olika slag, till att bli en del av ménskliga kunskaper och insikter och négot vi samspelar med
nér vi agerar. Fysiska och intellektuella/sprakliga redskap medierar, enligt ett sociokulturellt
perspektiv, verkligheten for manniskor 1 olika verksamheter. Med mediering menas en slags
formedling. Vi agerar och brukar dessa redskap i sociala praktiker, och vart tinkande ar
framvuxet ur var kultur och intellektuella och fysiska redskap. Séljé (2000) beskriver hur en
simpel minirdknare har gjort det mdjligt for oss att beméstra komplicerade utrdkningar pa ett
relativt enkelt siatt. Han menar med exemplet att kognitiva resurser inte enbart kan ses som
egenskaper hos det minskliga intellektet och att vi genom historien har flyttat ut en del
manskliga kompetenser och funktioner till fysiska redskap (Sdljo, 2000:75). Doda foremal
blir anvéndbara nir vi integrerar dem med det méanskliga tinkandet (Siljo, 2000). Om mp3-
spelare, radio och tv-apparater m.m. och det dessa indirekt kan tinkas formedla (bl.a. musik
och film), inte nddvéndigtvis kanske ses som delar av vara intellektuella och fysiska redskap,
sé skulle vi mojligtvis kunna se dessa artefakter som en forldngning av vara intellektuella och
fysiska redskap. Niar manniskor kommunicerar med hjélp av olika sprak som text, musik och
bild och medierande verktyg som till exempel instrument och datorer sker ldrande (Sél;o,
2000). Baserat pa vara egna erfarenheter tror vi att ovan ndmnd teknik och det man vanligtvis
anvéander den till har stort inflytande och upptar en stor del av ungdomars liv idag. Kopplas
detta samman med Vygotskijs tankar om att fantasin har stor betydelse for var tolkning av
erfarenheter och kanslor, menar vi att dessa tekniska redskap kan fungera som verktyg for att
erdvra nya erfarenheter och verktyg for bearbetning av tidigare erfarenheter och kénslor.



Aven om fysiska artefakter spelar en stor roll i dagens samhille si #r sprikliga uttryck
fortfarande den mest unika bestandsdelen 1 ménsklig kunskap enligt Siljo (2000). Han
beskriver den vardagliga interaktionen och det naturliga samtalet som den absolut viktigaste
laromiljon. Vi formas och lir oss interaktiva fardigheter av detta (Siljo, 2000) . Spraket kan
beskrivas som en kollektiv och historiskt resurs, vi anvénder andras ord och for pa sé sitt
indirekt vidare deras tankar och blandar dem med vara egna budskap (Wertsch, 1998 i1 Sél;jo,
2000). Vi dr av uppfattningen, baserat pa tidigare erfarenheter, att populdrmusik kan utgora
grunden 1 manga samtal som fors mellan ungdomar idag. Vi har observerat att ungdomar
diskuterar olika aspekter av populdrmusiken. Om detta skriver Simon Frith (1996) och
beskriver hur just diskussionerna omkring bland annat populdrkultur, &r en stor del av den.

“Part of the pleasure of popular culture is talking about it; part of its meaning is this talk
wich is run through with value judgements... “(Frith 1996:4)

Frith beskriver hur samtalet som fors kring populdarkulturen ar en viktig del av den.
Populdrmusiken kan ses som en del av populdrkulturen och pa sé sitt blir Friths resonemang
relevant 1 var studie. Frith (1996) menar vidare med citatet att samtalet genomsyras av
virderande kommentarer. Detta ser vi som en ingéng till ett levande samtal mellan individer,
asikter som stills mot varandra, bekriftas eller forkastas. Detta skulle 1 sin tur kunna leda till
nya insikter och kunskaper.

Lars Lilliestam (2001) diskuterar detta och menar att i alla former av musik, &ar talet och
tankeutbytet en del av verket. Populdrmusiken ar pa ett sdtt omgiven av beteenden och sociala
handlingar. Det som Lilliestam beskriver ovan dr ndgot vi har sett hos elever i1 skolan. Genom
vara erfarenheter har vi sett att ménga elever 1 skolor vi har varit verksamma pa, i hog grad
diskuterar nya artister, latar och dvergripande musikstilar. Det verkar sdledes finnas ett stort
intresse och engagemang for populdrmusik hos elever i1 skolan som bidrar till samtal och
utbyte av erfarenheter, som i sin tur skulle kunna generera i nya kunskaper och insikter. Vi dr
dock medvetna om att manniskor inte nddvéndigtvis talar om musik med andra, en stor del av
nyttjandet av populdrmusik kan ocksa ténkas ske som en enbart individuell aktivitet (exempel
pa aktiviteter som vi 1 den hdr bemérkelsen menar kan tdnkas vara nir médnniskor lyssnar pa
eller skapar musik ensamma). Om vi ser till Séljos teorier om hur ldrande blir mdjligt genom
spraket 1 samspel med andra kan det vid forsta anblick vara svart att enligt ett sociokulturellt
perspektiv tinka sig att det individuella nyttjandet av populdrmusik skulle kunna fungera som
ett verktyg till larande. Vi tanker oss istillet, att i det individuella lyssnandet eller skapandet,
uppstar nagon form av indirekt samspel mellan den som skapat musiken och den som lyssnar
pa det . Med den mediering som skett har tidigare generationer gjort det mojligt for ungdomar
idag att nyttja musik pa ett helt annat satt dn till exempel deras forédldrar. Internet och Mp3-
tekniken har gjort det mdjligt att fa en néstintill obegridnsad tillgang till populdrmusik.
Tidigare generationers kunskap har medierats och skapat nya forutsittningar i samhallet.

Begreppet kunskap dr komplext, det finns ménga definitioner av begreppet. I var studie utgar
vi fran hur begreppet definieras enligt Siljo som foretrdder den sociokulturella larandeteorin. 1
ett sociokulturellt perspektiv har inte individer kunskap som ett fardigt paket inom sig.
Kunskap ar istéllet en kreativ och skapande process som har mdjlighet att utvecklas varje
ging den kommer till uttryck (Siljo, 2000:127). I ett sociokulturellt perspektiv pa kunskap
och ldarande gors en skillnad mellan konkret och abstrakt, mellan teori och praktik samt mellan
sprak och handling. Mianskliga handlingar 4r i1 allménhet en kombination av intellektuell och



manuell verksamhet (Séljo, 2000:76). En sadan kunskapssyn dér kunskap finns bidde inom en
individ och mellan individerna och skapas genom att individer kommunicerar och forsoker
forsta varandra menar vi att det ger skolan ett ansvar att skapa en sddan miljo dér detta &r
mojligt. Fran var tidigare erfarenhet av skolan och véra samtal med elever har vi forstatt att
populdrmusiken &r en stor del av elevernas samtal mellan varandra. Det kan dé vara av stor
vikt for skolan och deras ldrare att ta vara pa detta och med utgéng 1 ldroplaner se till
elevernas intressen, for att skapa goda forutsittningar till kunskapsutveckling. En mojlig
konflikt kan dock tdnkas vara att ldroplanernas mal inte stimmer Overens med elevernas
Intresse.

4.2 Identitet och identitetsutveckling

De referenser vi valt i definitionen av identitet och identitetsutveckling anser vi vara relevanta
mot var teoretiska bakgrund; den sociokulturella ldrandeteorin. Att vi valt att anvénda flera
referenser motiverar vi med att de pa olika sétt kompletterar varandra och pé sa vis skapar en
god forstaelse for begreppen och var studie.

Seija Wellros (1998) forklarar begreppet identitet med att det dr den personliga och
individuella gestaltningen, av alla de olika rollerna man som ménniska har, som ir viktiga
byggstenar av den sjdlvbild som brukar kallas for identitet. Kérnan i en ménniskas identitet ar
kdnslan av att vara samma person oavsett om man upptrader pa olika sitt vid olika platser i
olika aldrar. Wellros menar att identiteten dr forenad med vér sjilvbild. Kopplar man det till
Lpo94 dir det star att skolan skall strdva efter att varje elev utvecklar tillit till sin egen
formdga (s. 9) menar vi att det kan finnas anledning for skolan att mota elever i deras
identitetsutveckling. Man kan ocksa fraga sig vilken roll skolan har i att stotta elever 1 deras
identitetsutveckling.

Vidare forklarar Wellros (1998) att sjilvbilden 4r som en réd trad som gér genom olika stadier
1 livet. Den réda trdden dr uppbyggd av vissa individuella drag i utseendet, tidigare
livserfarenheter och sérskilda karaktdrsdrag. Identiteten 4r ocksd en konstruktion som
utformas genom samspelet mellan en individ och de olika ménniskor man méter (Wellros,
1998). I olika sammanhang aterges olika bilder av en individ, dessa olika bilder sammanflétas
sedan pa ett sitt och skapar en identitet som visserligen kan skilja sig frdn olika situationer,
men som i princip fortfarande dr igenkdnnbar pa grund av att man bibehaller kénslan av att
vara samma person. En for oss viktig aspekt angdende elevers identitetsutveckling dr om och
hur denna ér kopplad till populdarmusik. Och hur skolan i sddana fall kan forhélla sig till det.

Thomas Ziehe, professor i pedagogik vid universitetet i Frankfurt, har sérskilt intresserat sig
for vad den kulturella moderniseringen i vér tid betyder for manniskor; for vardagen och det
inre livet (1993:8). Ziehe utvecklar begreppet identitet till det han kallar identitetsutprovning.
Med det menar han att det mer och mer blir oundvikligt att omprova sin identitet under hela
sitt liv. En bakomliggande faktor till detta menar Ziehe &r den nutida prestationsprincipen.
Prestationsprincipen bottnar i att vi lever i en tid da vi alltmer registrerar, méter, jAmfor och
bedomer. Detta, menar Ziehe tar sig i uttryck att de prestationer individen forvéntas utfora 1
skolan och pé arbetet sdllan har forankring i deras ovriga livssituation, och att detta leder till
att vi omges av och i forlingningen blir medskapare till en press. Det som Ziehe bendmner
som press kopplar han till att man aldrig forr har testat och bedomt s mycket som man gor
idag. En typisk situation da vi upplever att elever kinner sig pressade &dr provsituationen.
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Manga elever kénner en stress och press infor provsituationen. Vi upplever att det kan vara
svart att forsvara foreteelser sasom utantillinlirning infor prov. Framforallt ndr elever
ifragasitter relevansen av utantillinldrning d& vi lever i en tid d& man enkelt kan sdka den
information man behdver for sitt 1 stunden specifika &ndamél. Ziehe menar att det i skolan
uppstdr en pedagogisk och framtidsrelaterad press att stindigt behova kvalificera sig
(1993:36). Var erfarenhet ar att det 1 skolan pagér en kontroll av elevers kunskap. En kontroll
som ligger till grund for bedomningsarbetet av elever. Mgjligen kan det leda till att ldrare i en
viss méan anpassar sin undervisning till vad som kan ge dem goda underlag for bedomning och
betygssittning. Vi upplever att méanga elever uttrycker en frustration kring prov och
beddomning och kinslan av att de ibland lar sig for ldrarens skull och inte for sitt eget intresse.

Ziehe menar att prestationsprincipen rader 1 hela samhéllet och att konsekvensen stracker sig
utanfor skola och arbete och dven péverkar den bild jag som individ skapar om vem jag vill
eller bor vara 1 sddan utstrackning att den antar en fortryckande form. Ziehe skriver:

” Idag maste var och en utveckla, trygga och omforma sin identitet mot bakgrund av de
konkurrerande, glittrande personlighetsutkast som formedlas via massmedierna, via
kultur- och medvetandeindustrin. Detta leder till ett slags allestddes nirvarande social och
psykisk konkurrens” (Ibid. 37).

Roger Siljo (2005) beskriver hur minniskor idag maste ldra sig att agera i olika sammanhang
med olika forutsittningar. Han menar att i dagens samhille moter vi fler individer med olika
bakgrunder och referensramar &n vad man gjorde i gardagens samhille. Siljo hivdar att detta
gor att vi 1 allt storre utstrackning upptrdder med olika identiteter och handlar i olika roller.
Mot bakgrund till det Siljo skriver, menar vi att det finns goda skil for larare att forsta att
elever idag eventuellt har ett annat forhallningssitt till roller och identitet 4n vad lararna sjélva
hade ndr de véxte upp. Vi tror att en forstdelse for forhallandet mellan samhéllets
modernisering och identitetsutveckling kan skapa goda forutsittningar for lirare att ndrma sig
elevers situation. En fOrstdelse som i forlangningen skulle kunna leda till en kvalitativ
undervisning.

Om identitetsutveckling star det 1 Lpo94 att:

” Sprak, larande och identitetsutveckling &r nira forknippade. Genom rika méjligheter att
samtala, l4sa och skriva skall varje elev fa utveckla sina mdojligheter att kommunicera och
dérmed f3 tilltro till sin sprékliga forméga” (Ibid:5).

En forklaring till vad som kan innefatta sprék och ldrande féar vi inte. Man kan hir tinka sig
att det ar lararens enskilda intresse som styr hur och om vad man samtalar och vad man ldser
och skriver.

I Lpf94 finner vi inte ndgonting om hur skolan skall forhalla sig till elevers
identitetsutveckling. Om begreppet identitet star att:

”Skolan ska bidra till att ménniskor far en identitet som kan relateras till och innefatta
inte bara det specifikt svenska utan ocksa det nordiska, det europeiska och ytterst det
globala” (Ibid:4).

Liaroplanernas, Lpo94 och Lpf94, formuleringar kring identitet och identitetsutveckling kan

uppfattas som ndgot luddiga. Det stir egentligen inte hur och i vilken méan skolan ska
engagera sig i elevers identitetsutveckling. En eventuell konsekvens av detta kan vara att
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lararens engagemang i elevers identitetsutveckling styrs av ldrarens personliga intresse for
identitet och identitetsutveckling.

Lars Gustaf Andersson (1999) talar om vikten av skolans roll i ett medialiserat samhélle. Han
menar att dagens skola, till skillnad fran gardagens, skiljer sig, pa nagra visentliga punkter.
Skolmiljon, skoldmnen och eleverna har dndrats och det existerar egentligen inga kulturellt
homogena grupper. Mediekulturen sétter sin priagel pa skolans vardag, och i samband med
detta talar Andersson om en kulturell identitet (Andersson, Persson, & Thavenius, 1999).
Andersson (1999) menar att den kulturella identiteten &r ndgot som gar djupare dn mer
tillfalliga roller, som exempelvis yrkesroll, fordldraroll med mera. Andersson menar vidare att
den kulturella identiteten dock dr mer flexibel och mdjlig till att skifta dn den klassiska
forestillningen om jagupplevelsen eller sjdlen. Identitetens kulturella karaktir dr enligt detta
satt att tinka ndgot som konstrueras. Detta i motsats till den idealistiska uppfattningen om
eviga virden som inte paverkas av sociala betingelser, eller en identitet som dr pa forhand
given och i princip aldrig fordndras (Andersson 1999:102).

Det senmoderna samhallet

I den forskning om ungdomskulturer och identitetsutveckling vi studerat; Sernhede (1996,
2006), Lalander & Johansson (2007), Lilliestam (2006) och Ziehe (1993) dr begreppet det
senmoderna samhdllet vanligt forekommande. Vi vill darfor ge en ndrmre beskrivning av
detta. Den forskare som véra referenser 1 sin tur l&nar begreppet av dr den brittiske sociologen
Anthony Giddens som utvecklat teorier om det senmoderna samhéllet.

Det moderna samhéllet beskrivs historiskt som en tid d& vetenskap och en stark fornuftstro
bidragit till en ©kad anvindning av kommunikationsmedel som i sin tur har &ndrat
forutsittningarna for identiteten (Lalander & Johansson 2007:14). I det senmoderna samhéllet
bidrar teknik och kommunikationsmedel 1 storre utstrackning till virldens globalisering och
den okade fordndringstakten @n i det sa kallade moderna samhéllet (Lalander & Johansson
2007:14). En effekt av globaliseringen kan man nagot forenklat beskriva med metaforen att
virlden krymper. Kommunikationsmedel sdsom mobiltelefonen och kanske framforallt datorn
och dess anvindningsomrédde gor det mojligt for médnniskor att kommunicera med varandra
oberoende var pd jorden de befinner sig. Forutsatt att de har tillgang till tekniken. Vi upplever
att mobiltelefonen och Internet dr sjélvklara redskap for kommunikation och for att hdmta
information for de elever vi mdter. Mobiltelefonens anvdndningsomrade har breddats fran att
primért vara ett redskap for att samtala och skriva textmeddelanden till att d&ven vara en
kamera, Mp3- spelare och ett redskap for att anvidnda internet. Att leva i det senmoderna
samhillet innebér att leva 1 en medialiserad och globaliserad vérld, dér existentiella fragor
stills pd sin yttersta spets (Anthony Giddens 1991a, 1991b, 2001, 2003 i Lalander &
Johansson 2007:14).

I det senmoderna samhéllet skapas identiteten sida vid sida av konsumtionen. Med andra ord
kan den identitet jag skapar idag; beroende pa morgondagens mdjligheter, bytas ut mot en
annan identitet imorgon. Nya kunskaper om hur man kan eller bor leva sitt liv och en stindigt
utbytbar identitet skapar ett tvivel som man menar &dr en central egenskap i det senmoderna
samhdllet (Lalander & Johansson 2007:15). Kopplar vi detta till skolan och rdknar in alla som
pa ett eller annat sdtt dr verksamma i skolan och som tillsammans dr med och skapar
skolmiljon; larare, elever, klassmorfar, ledning, beslutsfattande politiker och sa vidare ser man
att det i skolan verkar flera generationer. Utgdr man frin den tanketradition som vara
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referenser representerar kan man & ena sidan tinka sig att de olika generationernas mdjlighet
till identitetsutveckling kan ses som en tillgdng, & andra sidan som en generationskrock. Motet
mellan olika generationer i skolan innebér ett mote mellan olika individer som haft olika
forutséttningar 1 sin identitetsutveckling. De elever vi méter i1 skolan tillhor en generation som
vuxit upp med medialiseringen. Samtidigt méter vi minga ldrare som tillhdr en generation
som vixte upp fore globaliseringen och medialiseringen. Mojligen kan det uppsté en konflikt
mellan larare och elever nir det som &r exotiskt eller kanske till och med fraimmande for den
ena parten dr vardagsmat for den andra parten. Stiller vi detta mot det aktiva motstand till
populdrkulturen som pégatt i skolan som Persson (2000) beskriver skulle det kunna innebéra
att manga larare mojligen gér miste om att ta tillvara pa populdrmusiken som verktyg i elevers
identitetsutveckling.

Historiskt sett kan man ténka sig att har forutsdttningen for individens identitetsutveckling sett
relativt olik ut. Nittonhundratalets olika generationer har haft relativt olika forutséttningar for
sin identitetsutveckling dd nittonhundratalet kan ses som ett fordndringarnas sekel. Allt frdn
industrialiseringen, kvinnors rostrétt, utbildning och till den mediala utvecklingen. Man kan
tanka sig att det far konsekvenser for forstaelsen kring varandras identitetsutveckling nér sa
ndra angriansande generationer pa grund av omstédndigheter i samhallsutvecklingen utvecklar
sin identitet pa skilda sétt och vilken betydelse forstaelsen spelar i detta sammanhang.

Kulturell fristillning

Johan Fornds (1996) diskuterar hur professor Thomas Ziehe intresserat sig for aktuella
tendenser i ungdomskulturen. Enligt Fornds sammanfattar Ziehe de olika tendenserna i1 det
senmoderna samhillet i begreppet “Kulturell fristillning”. Ziehe talar om tre fundamentala
nya drag i1 minniskors livsvdrld”’, som han beskriver som den “horisont” av
bakgrundsvetande som alla individer omfattas av (Fornis 1994). Det forsta av dessa drag &r
okad reflexivitet da samhiéllet ger oss fler mdjligheter till att uttrycka oss, men dven till att
fundera Over oss sjilva och var identitet. Ett andra drag beskriver han som att det finns en
gorbarhet 1 det som upplevs mojligt att skapa. Till exempel ar personlig karaktér inte langre
naturgivet eller nedirvt, utan nagot vi med ansvar skapar sjdlva. Det tredje draget som Ziche
beskriver dr en 0kande individualisering da alla 1 princip kan, och maste, vélja inom allt fler
omraden. Livsstil ar ett exempel pa ett sddant omrade (Ibid., 1994).

Ziehe menar att med den kulturella fristdllningen overtar individen inte lingre instillningar
och virderingar till normer och auktoriteter i dagens samhille, jamfort med forr. Den
kulturella fristéllningen leder inte nddvandigtvis till att ménniskan blir mer fri”. Processen
leder snarare till en utékning av det som individer soker efter, drdommar och 6nskningar, 4ven
om det inte dr mojligt att uppna i verkliga livet.

Ove Sernhede (1996) beskriver, i likhet med Ziehe, att fristillningen ger manga mojligheter 1
konstruktionen av identitet. Sernhede anser dven att vi inte helt fritt kan skapa oss sjélva, utan
varuflodet av stilar, tecken och symboler har fatt en allt mer betydande roll. Han menar att det
kan vara litt att ’forlora sig sjalv” 1 det mediala flodet, men att det dven ar en mojlighet att
med hjilp av bilder som vi mots av navigera oss till forestdllningar och ideal som mojliggor
skapandet av oss sjilva. (Sernhede, 1996:135) Som svar pd de upplosta givna
identitetsmonster som forr var relaterade till kon, klass och etnicitet, beskriver Sernhede hur
nya trygghetsmonster vixer fram. Dessa kan ha stort inflytande for byggandet av en individs
identitet (Sernhede, 1996).
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Sernhede (1996) beskriver hur forandrade socialisationsmonster brutit ner tidigare norm- och
viardesystem och skapat osdkerhet och ambivalens som genomsyrar vardagen i
senmoderniteten. Detta har bidragit till att det blivit allt mer nddvindigt att forstd och tolka
oss sjélva for att pd sa sétt ge mening at vara handlingar och vart liv som Sernhede (1996) ser
som oundvikliga aspekter av livsvillkoren. Att utforska oss sjidlva genom eget skapande,
symboler och stilar har blivit en stor del i ungdomars stravan efter att skapa mening och finna
en form av sdkerhet. Att med hjélp av kulturella uttrycksformer skapa sig sjdlv har blivit ett
maste for ungdomar i dagens samhdlle till skillnad fran forr (Sernhede 1996:134). Denna
individualiseringsprocess innebdr alltsd att ungdomar idag & ena sidan vardesétter kénslan av
gemenskap och kollektiva upplevelser. A andra sidan finns det ett stort behov att i sitt
identitetsbygge individuellt fa vilja fritt och utifrdn egen vilja och intresse stirka sin identitet
(Lalander & Johansson 2007:13).

I Skolkommitténs, Skolfragor Om skola i en ny tid (SOU 1997) diskuteras &mnet sa hér:

” Virden och normer uppfattas inte lingre som naturgivna och sjédlvklara utan som
kulturellt skapade. Livsprojekten kan viljas, de behdver inte drvas. Man maste inte bli
som sina fordldrar! Om det sedan verkligen gér att vélja liv och vilka som i s fall kan
vélja r en annan fraga...”

Vidare skriver Skolkommittén:

” Det finns bade positiva och negativa sidor i detta. Att traditionen forsvagas innebér att
det tycks finnas ett stdrre utrymme an tidigare att vilja identitet och samlevnadsformer.
Traditionen behdver inte himma en ung méinniskas utvecklingsmdjligheter. Samtidigt
leder den kulturella fristéllningen till att individerna far svarigheter att orientera sig i
samhillet, eftersom det inte tycks finnas ndgonting fast att halla sig till” (SOU 1997).

Utifran skolkommitténs rapport menar vi att det finns anledning for skolan att uppméarksamma
den kulturella fristdllningens eventuella konsekvenser for elevers identitetsutveckling.
Skolkommittén skriver att den kulturella fristdllningen leder till att individerna far svarigheter
att orientera sig i samhéllet. Vi menar att skolan pa sa sétt har ett ansvar att diskutera hur den
ska forhalla sig till dessa svarigheter.

4.3 Populdrmusik

Populérkultur, masskultur, trivialkultur och skriapkultur dr fyra olika bendmningar pd samma
fenomen. Vi har valt att anviinda oss av begreppet populdrkultur di vi anser detta vara det
mest allminna och dven det som vi anser vara minst viardeladdat. Persson (2000) menar att
ménniskor 1 princip identifierar begreppet i vardagslivet som seriemagasin, sapoperor,
kioskdeckare och rockmusik. Han beskriver vidare hur begreppets mening ar bade uppenbart
vérdeladdat, och dven motsigelsefullt och omstritt. Populdr kan uppfattas som bade negativt
och positivt beroende pd hur och vem som anvénder sig av begreppet. Det kan uppfattas som
ndgot folkligt och utsldtat, och pa sa sétt anses vara just en aning trivialt. Det kan ocksa
uppfattas som omtyckt hos méinga och darfér borde inneha en del goda kvalitéer (Persson,
2000:22). 1 begreppet populdrkultur ingdr begreppet populdrmusik. Populdrmusik som
begrepp utvecklades runt sekelskiftet 1900 (Tegen, 1986:13ff 1 Lilliestam, 2006:26).
Lilliestam (2006) beskriver hur begreppet skapades for den musik som stod i motsats till
konstmusiken (klassisk musik), som ansdgs vara serids, personlig, djup och nyskapande.
Detta i motsats till just populdrmusiken, som ansdgs vara kommersiell och skapad for att tjina
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pengar pa, och ansdgs pa sa sitt vara ytlig och publikfriande (Lilliestam, 2006:26). Termen
populdarmusik kan med all sdkerhet sdgas vara svardefinierad, eftersom det, enligt Jan Ling,
professor i musikvetenskap,dr de kulturellt ledande skikten som definierar vad som ska kallas
populdarmusik (Ling, 1989:172 i Lilliestam, 2006:26).

Lilliestam (2006) beskriver ocksa hur musiken péverkar ménniskor. Lilliestam forklarar att
olika fysiska- och starka emotionella reaktioner dr vanliga i samband med musikaliska
upplevelser, framst under ungdomsaren (Gabrielsson-Lindstrom, 1993, 2003, Gabrielsson,
2001, 1 Lilliestam, 2006:128). Han beskriver ocksa tecken pa dkat vilbefinnande i samband
med musicerande och musikaliska upplevelser, detta som en foljd av tillstromning och
balansering av olika hormoner och dmnen. Lilliestam (2006) forklarar vidare att det inte &r
enbart pa grund av den subjektiva upplevelsen, utan vélbefinnandet dr ocksa med stor
sannolikhet ett resultat av den sociala samvaro en individ kan ingd i nir musik skapas eller
upplevs (Grape- Sandgren et al 2003, Hauffman, 2005, Statens folkhilsoinstitut, 2005, i
Lilliestam, 2006).

I kursplanen for musikdmnet i grundskolan nidmns inte begreppet populdrmusik eller
populdrkultur. Istéllet anvinder man sig genomgaende av begreppet musik. Musiken ér enligt
styrdokumenten en del av kulturarvet och en del av dagens internationella ungdomskultur
(Kursplan for musik LPO94). Kursplanen beskriver hur musiken forenas med text och sprak i
ungdomskulturen och att: "Musik och sprak bygger pd ljudkommunikation och har mdnga
bestandsdelar gemensamma.” Kursplanen gor alltsd en tydlig koppling mellan kultur och
dmnena musik och svenska som dock gér forlorad i kursplanen for svenskdmnet ddr man
uteldmnar musiken under begreppen kultur och kulturellt skapande:

” Kultur och sprak dr oupplosligt forenade med varandra. I spréket finns ett lands historia
och kulturella identitet. Spraket speglar ocksa den mangfald av kulturer som berikar och
formar samhillet. Skonlitteratur, film och teater bar en del av kulturarvet och formedlar
kunskaper och vérderingar. Skolans uppgift dr att  med utgangspunkt i elevernas egna

kulturella skapande och med anknytning till deras 1as-, film- och
teatererfarenheter lata olika upplevelser, asikter och varderingar métas. Svenskdmnet
syftar till att stirka elevernas identitet och forstéelse for minniskor med olika

kulturell bakgrund” (Kursplanen for svenska Lpo94)

Kursplanen beskriver egentligen hér att skonlitteratur, film och teater ar en del av kulturarvet
och pa sé sitt blir vardefulla for eleverna for att uppna olika mal. Varfor musiken, som anses
vara forenad med spréket och vara en del av kulturarvet i kursplanen for musikdmnet, faller
bort ges ingen direkt forklaring.

4.4 Forskningslage

Forskning om kopplingen mellan populdrmusik och identitetsutveckling &r svér att finna. Vi
har funnit enstaka artiklar i &mnet samt tvd avhandlingar av Lars Lilliestam, professor i
musikvetenskap vid Goteborgs universitet, som delvis behandlar vart omrdde. Vért
huvudomrade handlar om musikens kraft att forma ungas identitetsutveckling och
populdrmusiken ser vi som en viktig del av ungas kultur darfor fokuserar vi pd just den
genren. Mot denna bakgrund har vi valt att fokusera pa forskning om musikens, som
helhetsbegrepp, betydelse for ungas identitetsutveckling da forskning om musik 1 stort och
dess koppling till individens identitet och identitetsutveckling ar léttare att finna.
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I boken Musikk og identitet (1997) undersoker Even Ruud, professor vid Institutet for musik
och teater 1 Oslo och vid musikhdgskolan 1 Norge, sambandet mellan musik och ménniskors
identitetsutveckling. Undersokningen bygger pd material frdn samtal med studenter vid
musikterapeututbildningen vid Norges musikhdgskola samt Hogskolan i Sogn och Fjordane.
Materialet bygger pd musikens betydelse i studenternas konstruktion av sin livsberittelse.
Forutom sin egen undersokning refererar Ruud bland annat till Thomas Ziehe och den
kulturella fristéllningens betydelse for identitetsutveckling (Ibid:31), Anthony Giddens och
Lars Lilliestam. Referenser som dven vi anvédnder i var undersokning.

Ruud beskriver hur musiken, 1 takt med dess Okade tillganglighet, ar ett viktigt element i
ménniskans sétt att beskriva sig sjilv och sin identitet; musiken blir en metafor for identiteten.
Som resultat av sin studie menar Ruud att identitet inte dr en slags inre kdrna som vi bar med
oss genom hela livet. Snarare dr identitet ndgot vi skapar via de historier vi berdttar om oss
sjdlva utifrdn minnen och upplevelser som har berdrt oss (Ibid:10). Denna konstruktivistiska
syn pa “jaget”, ’jaget” som en fiktion mer &n en fast punkt, menar Ruud pa intet sitt ar nytt
och hénvisar till poststrukturella tinkare sasom Barthes och Focault. Dessa menar att ”jaget”
redan dr inramat i en mening, spraket. Vidare &terfinns denna idé om “jaget” i
socialkonstruktivismens tankar om betydelsen av vara sprakliga resurser for organiseringen av
vara erfarenheter. Ruud kopplar sin undersokning till dessa tankar da han poéngterar
berittandets betydelse i mdnniskans identitetsutveckling (Ibid:48).

Ruud pépekar att det tycks vara de upplevelser vi kopplar till musik snarare &n sjdlva musiken
1 sig som dr utgdngspunkten for identitetsutvecklingen (Ibid:10). De minnen som musiken
frambringar hjdlper oss att fa béttre grepp om vad som har varit subjektivt viktigt for oss i
livet (Ibid:210). Musiken tycks fungera som en depé for viktiga biografiska minnen. Musiken
blir en centralt organiserad ram for bade uttalade och icke uttalade teman som vi kopplar
samman med det vi kallar var identitet. I vér studie har vi undersokt om populdrmusiken haft
betydelse for eleverna i deras identitetsutveckling och i1 deras gemenskap med andra. Vi
menar att Ruuds undersdkning &r relevant i bada dessa fall. Ruud menar att det storre, sociala
sammanhanget innefattande tillhorighet, plats och historia ar ett viktigt element i
identitetsutvecklingen.

Ruud skriver att musiken blir sdrskilt viktig i ungdomséren med hénsyn till att formulera en
egen kulturell plattform, ett alternativt identitetsutkast préglat av tidigare livserfarenheter. I
sitt material tycker sig Ruud tydligt se att identitetsutvecklingen gérna géir 6ver i en fas da
man forkastar mycket musik. Individen stddar i sitt musiklyssnande och reflekterar Over
musik som den upplever representera ndgonting virdefullt och en livssyn som den identifierar
sig med. Upprensningen kan leda till att individen transformerar delar av sin egen musikaliska
ungdomskultur (Ibid:202).

Undersokningar och forskningsprojekt om populdrmusiken i skolan ingdr overlag ofta i
studier kring bredare omraden, som till exempel kulturens historia i skola och samhillet. Ett
forskningsprojekt under tidigt 2000-tal, med regeringen som uppdragsgivare, doptes till
”Kultur och skola”. Fokus 1 projektet lag i att undersoka hur ldrare, skolledare,
kulturpedagoger och myndighetsansvariga talade om estetiska verksamheter, kultur och
larande (Thavenius, 2002). En av slutsatserna som gors fran ldrarnas svar i undersokningen ar
att de tycker att det ska vara roligt att g& i skolan och att de kulturella inslagen ska fungera
som avlastning och underlitta de mer teoretiska och intellektuella &mnena. Projektet visade att
larare hellre talar om lust och skapande 4n om kultur och ldrande. Forfattarna till resultatet av
projektet menar att det kan vara dags att nyansera forestéllningen om att lusten stér 1 motsats
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till ”pluggskolan” och forestdllningar om att det maste vara slitsamt och trékigt att ldra sig
nagot (Thavenius, 2002).

Lars Lilliestam (2002), professor i musikvetenskap vid Goteborgs universitet, menar att det
finns en relativt liten méngd forskning om hur ménniskor talar om musik. Ett projekt som
syftar till att ge ytterligare kunskap 1 just detta 4&r GSM-projektet, Projektet Gymnasisters
Sprak- och Musikvérldar. I materialet som samlades in och analyserades bearbetades
gruppdiskussioner kring nio olika musikexempel med gymnasielever i Goteborg. Lilliestam
(2002) hivdar i samband med undersdkningen att musik &r oerhort viktig for manga
ungdomar. Han hénvisar ocksé till tidigare undersdokningar som visar att runt 90 % av alla
ungdomar i 16-25 ars aldern siger sig vara mycket eller ganska mycket intresserade av musik
(ett intresse som hdr ska tolkas som musiklyssnande) (Bjurstrom, 1993 1 Lilliestam,
2002:164).

Lilliestam skriver om musik och identitet i boken; Musikliv, Vad mdnniskor gor med musik-
och musik med mdnniskor (Lilliestam, 2006). Boken ar dels baserad pa tidigare litteratur i
amnet, fran forskare och litteraturvetare som bland andra Simon Frith, Even Ruud, Johan
Fornés, Erling Bjurstrom, Jan Thavenius och Magnus Persson samt manga fler, och dels ar
boken baserad pé Lilliestams tidigare forskning och diskussioner. I Lilliestams (2006) kapitel
om musik och identitet menar han att det adr vanligt att yngre ménniskor sorterar eller
kategoriserar andra efter deras musiksmak. Lilliestam menar ocksa utifrdn hans tidigare
forskningsresultat att musiken ofta hdnger ithop med hur man é&r eller vill vara. Lilliestam
(2006) talar om det nigot bredare begreppet musik men konstaterar att ungdomar forknippar
olika former av musik med olika kategorier av médnniskor. Lilliestam (2006) menar vidare att
musik dr ett effektivt sétt och hjdlpmedel i en minniskas identitetsbygge, detta for att musik
berdr manniskor emotionellt pa ett mer utmérkande sitt &n andra konstformer. Detta forklarar
han dels med att det finns starka subkulturer i musiken som till exempel inte finns pd samma
sétt 1 litteratur eller film. Detta stirker Lilliestam med ett citat av Simon Frith: ... Musikvanor
tillhandahdller en bdttre karta over socialt liv dn tittar- eller ldsvanor. Musik spelar helt
enkelt storre roll dn nagot annat medium (Frith, 2003 1 Lilliestam, 2006:131). Lilliestam
skriver vidare om hur framforallt ungdomar kan prova olika identiteter och subkulturella
tillhorigheter for att hitta vem man dr och hor hemma. Det kan enligt Lilliestam krévas stort
mod och beslutsamhet att kliva fram och foretrdda en viss stil (Lilliestam, 2006). Lilliestam
refererar till en undersokning av Erling Bjurstrom dér det framgér att 20 procent av svenska
ungdomar i1 borjan av 1990-talet ansig sig tillhora ndgon subkulturell stil. Bjurstroms
undersdkning visade dven att mer dn dubbelt sa manga pojkar an flickor identifierade sig med
en stil (Bjurstrom, 1997 i Lilliestam, 2006).

I boken Populdrkulturen och skolan (Persson, 2000) finns resultat fran forskningsprojektet
Skolan och den kulturella mdngfalden redovisade. Persson (2000) lyfter bland annat fram
olika traditioner och perspektiv som varit tongivande nir det géller den svenska skolans
hantering av populdrkultur. Persson (2000) menar att skolan och ldrarna behover mer kunskap
om populédrkulturen. Istéllet for att forkasta populdrkulturen som endast en kommersiell och
multinationell kulturindustri, infora konstruktiva sétt att forhalla sig till den (Persson,
2000:92). Samtidigt menar han att skolan inte helt ska 6verge den hégkultur som liange varit
den enda kulturen i skolan, utan istéllet erbjuda en mangfald for eleverna (Ibid., 2000).

Lalander & Johansson (2007) beskriver hur kulturstudier i Sverige har foljt utvecklingen i

USA och Storbritannien. Vidare beskriver de hur det under 1990-talet vixte fram en bred
forskning om ungdomskultur i Sverige, dir bland andra kulturforskaren Johan Fornéds haft stor
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betydelse. Lalander & Johansson beskriver dock att ungdomsforskningen tappat mark under
senare del av 1990-talet och borjan av 2000-talet och har blivit mindre sammanhéllet Aven
om USA och Storbritannien har varit inflytelserika i den svenska forskningen sa har ocksa
den tyska filosofin och pedagogiken haft stort inflytande (Lalander & Johansson 2007:87)

I mycket av den forskning om kultur och identitet som gors idag himtas inspiration fran den
tyske professorn Thomas Ziehes bok Kultur Analyser (1994). Detta baserar vi pa att mycket
av litteraturen 1 d&mnet refererar till just Ziehe. I boken beskriver Ziehe (1994) om hur
samhillets moderniseringsprocesser paverkar ungdomars uppvéxtvillkor, kulturen och
identitetsskapandet. I sin teori knyter Ziehe an till Frankfurt-sociologen Jiirgen Habermas
modernitetsresonemang. Habermas teorier grundar sig kortfattat pa att det moderna samhéllets
tendenser dr ambivalenta, bade negativa och positiva (Fornés, 1994:8 i Ziehe, 1994). Vi har
under rubriken Teori i detta arbete beskrivit mer utforligt om Ziehe och hans bok.

Den senast publicerade forskning som vi tagit del av under vért arbete dr forskningsrapporten
Musikklassrummet i blickfanget- Vardagskultur, identitet, styrning och kunskapsbildning fran
2010 forfattad av Monica Lindgren & Claes Ericson. Studien bygger pa klassrumsforskning i
form av videofilmning. I rapporten belyser Lindgren & Ericsson hur marknadsestetiken och
elevernas vardagskultur materialiseras i den svenska musikundervisningen. Begreppet
marknadsestetik innebdr ndgon form av estetiskt uttryck och estetisk verksamhet som bdrs upp
av ett marknsadstinkande, dir olika medier for distribution ocksd har en viktig funktion
(Ericsson & Lindgren, 2010:34). 1 rapporten framgar att identitetsforhandlingar och
dominansforhdllanden genomsyrar skolan som institution. Forfattarna har vidare noterat en
forvridning mellan skolans uppdrag att fostra och elevers strivan efter yttrandefrihet. Det
uppstér ett ideologiskt dilemma som formedlar budskapet att det dr svart att forena kulturen i
skolan och kulturen pa fritiden utan att kompromissa pa det ena eller andra. Vidare
konstaterar fOrfattarna att det mest lyckade momentet i skolans radikala pedagogiska
ambitioner dr den del dér elever far presentera musik de lyssnar pa i sin vardag. Dels for att
det inte kriver ndgra egentliga fardigheter och dels for att det &r ett tillfélle att exponera och
diskutera identitet kopplad till musik (Ericsson & Lindgren 2010:224).

5. Urval och metod

5.1 Urval

Det material som ligger till grund for var studie har inhdmtats vid enskilda samtalsintervjuer
med atta 18 ariga elever vid estetiska programmet arskurs tre. Med tanke pa var teoretiska
utgdngspunkt kan det tyckas motsédgelsefullt att utféra intervjuerna enskilt. Men d& véra
intervjufragor ror relativt privata frdgor menar vi att en gruppintervju skulle kunna fa en
negativ verkan pd intervjusituationen och i vidare mening &ven resultatet.

Skolan &r centralt beldgen 1 en storre svensk stad. Skolan har en 14ng tradition av inriktningen
musik och dr den musikestetiska skola som har flest sokande elever i staden. Det verkar
séledes vara en attraktiv skola att soka till om man avser att dgna sina gymnasiestudier at
inriktningen musik. Anledningen till att vi valt att pd den aktuella skolan utféra vér
undersdkning r att vi haft kontakter pa skolan sedan tidigare som gjort det littare att komma i
kontakt med ldrare och pa sd sétt fitt mdjlighet till intervjutillfallen.

Utifrdn det faktum att véra respondenter aktivt sokt sig till musikestetiska programmet drar vi
slutsatsen att de pd ett eller annat sitt har nagon form av relation till musik och pd sa satt
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mojligen ocksa till popularmusik. Om eleverna har en relation till populdrmusik finns det
ocksa goda mojligheter till att de har bildat sig en asikt kring de fragor vi har som grund till
var undersokning. Detta anser vi dr en fordel for att kunna fi ett gynnsamt utfall pa
undersokningen. Med tanke pa att respondenterna i undersokningen hidmtats fran en vil
avgriansad population, dr vi medvetna om att det finns brister 1 den externa validiteten. Vi kan
darfor inte hdvda att resultaten som vér studie genererar, motsvarar en generell eller allman
uppfattning om populdrmusik hos svenska ungdomar. Daremot anser vi att undersdokningen
har en god inre validitet, det vill sdga- vi kan sdga nagonting om hur eleverna i den population
vi hdmtat véra respondenter fran uppfattar relationen mellan kunskap, identitet och
populdrmusik (Esaiasson m.fl., 2007:175). Vart urval och det faktum att vi har valt att
prioritera en god inre validitet motiveras av den begridnsade tid vi har haft att utfora
undersokningen. I en mindre kontext kan var studie ha ett forklaringsvédrde och ytterligare
studier i andra kontexter kan bidra till att skapa en mer generell bild av populdrmusiken
kopplad till skola, kunskap och identitetsutveckling.

5.2 Metod

I syfte att dels finna ett monster 1 vart undersokningsmaterial, intervjusvaren, och dels till att
utforma vara intervjufragor, har vi som arbetsverktyg anvént oss av foljande fragestéllningar:

1. Har populdrmusiken haft betydelse under ungdomars tid i skolan och pa deras fritid och 1
sa fall pa vilket sétt?

2. Har populdrmusiken haft betydelse for elevernas identitetsutveckling och i sd fall pd
vilket sdtt?

3. Finns det skil att anvidnda populdrmusik som en del av undervisningen; vilka ar de i sa
fall?

Vér undersokning ar en kvalitativt inriktad fallstudie. Utmirkande for fallstudien &r att den &r
partikularistisk vilket betyder att den riktar in sig pa en specifik situation eller foreteelse.
(Merriam, 1994:35). 1 véart fall, en specifik grupp elever; elever vid musikestetiska
programmet 1 drskurs tre pd gymnasiet. Vi har valt fallstudien som metod dels {or att avgrinsa
materialet men dven for att vi tror att den specifika grupp vi valt ar relevant for vart syfte. Vér
grupp har aktivt sokt sig till musikestetiska programmet pa gymnasiet och av det kan vi anta
att gruppen mojligen har nagon typ av relation till populdrmusiken.

I var undersokning vill vi ta reda pa om det finns ett samband mellan populdrmusiken och hur
unga utvecklar sin identitet och kunskap, och vilken betydelse populdrmusiken i sddana fall
har for detta. Vi grundar vér fallstudie pa samtalsintervjuer av respondentkaraktdr da vi syftar
till att undersdka elevernas tankar, dsikter och forhallningssétt kring relationen mellan
populdrmusik och kunskaps- och identitetsutveckling. Detta innebér att var undersdkning &r
kvalitativ (Esaiasson m.fl.) 2007:258). Utmirkande for kvalitativ forskning &r att man utgér
fran att det finns manga verkligheter och att verkligheten dr en subjektiv upplevelse. Varje
enskild individ skapar sin uppfattning om vérlden utifran sina enskilda intryck och i samspelet
med andra (Merriam, 1994:30). Denna aspekt &r viktig for var studie d& man kan ténka sig att
identitetsutvecklingen i sig bdde 4r en subjektiv upplevelse och en process som sker i samspel
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med omvirlden. Vidare dr den kvalitativa metoden induktiv, vilket innebéar att den fokuserar
pa process, forstaelse och tolkning (Ibid:35). Vara referenser 1 begreppsforklaringen av
identitet och identitetsutveckling menar att identitetsutvecklingen hos ménniskan i1 det
senmoderna samhillet ndrmast gar att beskriva som en stidndigt pdgaende process. I var
intervju har vi med frdgor som innebir att vi ber respondenten att blicka tillbaka pa sin skoltid
och sin identitetsutveckling, fragor som det skulle visa sig vdckte manga tankar hos
respondenterna. Tankar som flera av respondenterna uttryckte att de inte satt ord pa tidigare.
Samtalsintervjun gor det mojligt att forsoka né en djupare forstaelse kring vad respondenten
tycker och tinker (Lantz, 2007:259). Jamfort med en frdgeundersdkning med en mer strikt
fragestruktur erbjuder samtalsintervjun mojligheten att f6lja upp med ytterligare fragor. En
annan fordel dr det utrymme som ges for interaktion och samspel mellan den som intervjuar
och respondenten (Ibid:283). Syftet med vara intervjuer ar att samla information. Vi har valt
kvalitativa intervjuer for att vi menar att var frgestillning kréver ett méte med personen i
frdga, dd vi vill samla information som vi inte direkt kan iaktta. Patton (1984:196) menar att

” Vi inte kan observera kénslor, tankar och avsikter. Vi kan inte observera handlingar
som utforts for linge sedan. Vi kan inte observera situationer som ingen kunnat observera
eller dér ingen funnits ndrvarande. Vi kan inte observera hur ménniskor skapat mening i
vérlden och vilka innebdrder det medfort for skeendena i verkligheten — vi maste fraga
manniskor om dessa saker. Syftet med intervjuer ar séledes att gora det mojligt for oss att
inta en annan minniskas perspektiv’ (Merriam, 1994:86).

Da vi avser att undersdka om och hur olika foreteelser; identitet, kunskap och populdrmusik,
hénger thop och hur véara respondenter upplever detta menar vi att vdra frdgor kan behdva
foljdfragor beroende pd hur respondenten svarar. Vi vill i den mén det gar ta del av
respondentens resonemang. Men samtalsintervjun har dven sina svagheter; bland annat den si
kallade intervjuareffekten som innebér att respondenten kan bli paverkad av situationen och
av den som intervjuar (Esaiasson m.fl.). 2007:301). Betraffande foljdfrdgor &r det viktigt att
den som intervjuar dr uppmarksam pa hur dessa stélls. Det kan finnas en risk att intervjuaren
vinklar f6ljdfrdgorna pd ett eller annat sitt och pd sd vis styr respondenten med alltfor ledande
fragor.

Vi har sammanlagt genomfort atta samtalsintervjuer fordelade pa tre tillfillen. Samtliga
intervjuer utfordes enskilt med varje elev i ett avskilt rum pd elevernas skola. Den tid det tog
att utfOra intervjuerna varierade men hamnade mellan 20-30 minuter per intervju. Vid
intervjutillfillena var vi tvd vilket har gjort att den ena har intervjuat och den andre har
observerat samspelet mellan intervjuare och respondent samt yttre faktorer som kan paverka
intervjusituationen sadsom var intervjun dgt rum. Vi anvdnde oss av en mobiltelefon som
inspelningsapparatur. Det inspelade materialet har vi sedan transkriberat och haft som
underlag for var analys. Det inspelade materialet raderades fran mobiltelefonen efter
transkriberingen.

Vi inledde varje intervju med att kortfattat forklara syftet med var studie och att vi delat in
intervjufragorna i tvd teman; kunskap och identitet. P& sd vis fick vi tillfdlle att reda ut
eventuella oklarheter kring dessa begrepp. Intervjusituationen dr inte helt oproblematisk,
medvetet eller omedvetet kommunicerar man ndgot genom sitt sétt att vara. Intervjuarens och
respondentens beteende kommer att paverka intervjusituationen vilket i din tur kan paverka
samspelet. Detta kan 1 sin tur att paverka resultatens tillforlitlighet (Lantz, 2007:87). Med
detta i atanke var véar ambition darfor att agera sa neutralt som mojligt under
intervjusituationen. Men det &r mycket mdjligt att intervjuareffekten paverkade bade
intervjusituationen och pé sa vis det material vi samlat in. Véra intervjufragor rér pa manga
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sdtt relativt privata dmnen som man kan tinka sig att respondenterna skulle kunna vara
obekvidma att prata om. Med hénsyn till det valde vi att utfora intervjuerna enskilt och 1 ett
avskilt rum.

5.3 Etiska hdnsynstaganden

Utifrdn  Vetenskapsradets text  Forskningsetiska  principer — inom  humanistisk-
samhdllsvetenskaplig forskning (http://vr.se) informerade vi vara respondenter om de etiska
principer som géller vid en undersdkning som var. Individskyddskravet bygger pa:

* Informationskravet; innebdr att informera respondenterna om deras roll i
undersokningen och de villkor som géller for deras deltagande.

* Samtyckeskravet; innebidr att man som forskare skall inhdmta uppgiftslimnarnas och
undersokningsdeltagarnas samtycke. I vissa fall bor dven samtycke inhdmtas av
fordldrarna. I vart fall &r samtliga respondenter dver 18 ar vilket innebér att de pa egen
hand avgdr om de vill stidlla upp i undersdkningen.

* Konfidentialitetskravet; innebér att de berorda 1 studien sé langt som mdjligt skall ges
storsta mojliga sekretess och att forvaring av personuppgifterna ska ske med storsta
forsiktighet sé att inte obehdriga kan ta del av dem. Etiskt kédnsliga uppgifter sasom
namn, stad och skola skall i storsta mdjliga man avidentifieras.

* Nyttjandekravet; innebér att de krav som reglerar hur informationen som samlats fér
anvindas. Till exempel att den information som samlats in om enskilda individer
endast far anvidndas for forskningsdndamaélet.

Vi informerade eleverna om vad vér undersdkning handlar om, hur intervjun skulle g4 till, att
de i redovisningen av materialet dr helt anonyma, att det endast dr vi som lyssnar pa de
inspelade intervjuerna samt att intervjuerna efter transkribering raderas fran var
inspelningsapparatur. Vi beréttade dven varfor vi anvande oss av den metod vi valt; for att fa
en djupare forstaelse &n om vi exempelvis anvént oss av en enkdtundersokning samt hur vart
resultat redovisas.

6. Resultat

De atta respondenterna har i resultatdelen dopts till R1, R2, R3, R4, R5, R6, R7 och R8.

Vi har anvédnt oss av 19 intervjufrdgor. Vi har valt att redovisa svarsresultaten 1 en
sammanfattande form med exempel for att tydliggorra respondenternas svar. Vi har i vért
arbete bifogat intervjufrdgorna som en bilaga. Vi har delat upp resultatet i tva kategorier, for
att sedan redogora utifrdn fragorna vi anvént vid intervjuerna. Forst behandlas resultatet under
rubriken identitet och sedan under rubriken kunskap.

Identitet
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I inledningsfragan bad vi respondenterna att rangordna teater, film, populdrmusik och
litteratur, med det medie som betytt mest for dem 1 deras identitetsutveckling pé forsta plats.
Respondenterna rangordnade medierna relativt olika men sex av respondenterna placerade
dock popularmusik pa forsta plats. De tva dvriga respondenterna placerade populdrmusik pa
andra respektive tredje plats.

Pa frdgan om populdrmusik har en betydelse for eleverna i deras nuvarande livssituation
menar respondenterna att populdrmusiken Overlag har stor betydelse och att popularmusiken
ar en sjdlvklar del i deras vardag. En av respondenterna sa:

”Den ér jétteviktig. Den kan forstérka en kénsla eller om jag &r pé nét sérskilt humor.
Om jag dr arg kan jag lyssna pé hérdrock eller om jag &r ledsen lyssnar jag pé nat
lugnare och sa kdnns det béttre eller sa kdnner man mer. Jag kan bli piggare, nér jag
pluggar matte far jag liksom kick av musiken och dé kénns det roligare” (R7).

En annan av respondenterna beskriver betydelsen som négot standigt pagiende:

”Ja, jag lyssnar och spelar hela tiden. Jag tinker p& musik hela tiden. Den har betydelse
pa olika sitt, en lat kan vara go for att man kdnner svinget och man kdnner en kénsla.
Andra betyder pa annat sitt, typ politik” (R6).

En annan av respondenterna kopplar betydelsen till motet med andra:

”Det &r ju i musiken jag har traffat mina vanner. Det &r ett sétt att triffa folk. Socialt
liksom” (R8).

Vidare berittar R8 om lattexters betydelse:

”Typ som trost. Det &r nog dé jag fattar hur mycket musik betyder fér mig. Om jag ar
deppig och inte orkar prata med négon sétter jag hellre pa musik. D& far man utlopp for
kanslan. D4 kan jag verkligen connecta med den som sjunger. Typ, jag dr ensam som
fan fast det finns en sing om det hir. Nagon annan har ocksa ként sa hér... och da kédnns
det mindre ensamt. Klyschan att det finns en sang for varje tillfdlle stimmer nog ganska
bra.”

En annan av respondenterna sa: ”Den har betydelse men jag kan inte beskriva hur” (R2).

Pa frdgan om, och i sddana fall pa vilket sitt popularmusiken har varit och dr en faktor i
elevernas identitetsutveckling menar de flesta respondenter att populdrmusiken dr en av de
viktigaste faktorerna i deras identitetsutveckling. Om &n pé olika sdtt. Tre av respondenterna
menar att de medvetet valt en stil 1 kldder och utseende som gar att koppla till en specifik
genre fOr att sdga ndgot om sig sjélva och vilken grupp de tillhor. En av respondenterna sa:

”Man koper kldder som passar in i den genren man gillar, man visar ju att man lyssnar
pa en viss musik. Jag vill att folk ser att jag &r i rock/popgenren. Typ tajta jeans och
converse... busigt hér... Jag tror att den stilen utstralar att man &r lite busig fast dnda en
go’ kille. Jag vill att folk ska fa den uppfattningen om mig som person i alla fall. Det ar
nog littare att kommunicera om man ser att folk dr av samma stil som en sjdlv. Men det
ar ju inte bara i skolan utan man gér ju pa vissa caféer till exempel for att man ser att vi
har nat gemensamt och dé blir liksom det som en trygghet. Att man dr en del av négot.
Bara att vara en del i en grupp ér ju gott” (RS).
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En av respondenterna menar att populdrmusiken kidnsloméssigt varit en viktig faktor i hennes
identitetsutveckling:

”Ja, all musik paverkar en. De flesta latar handlar ju om karlek eller att man beter sig pa
nagot sarskilt sétt och da kan man ju fundera pa det. Jag tar ju mer &t mig av latar 4n om
nagon séger till mig. Om man hor det med musik blir det mycket starkare. Musiken
forstarker allt. Man foréndras liksom. Det som den som sjunger berittar kan jag ta till
mitt eget liv, man far tid att fundera” (R5).

En av respondenterna kopplar populdrmusikens betydelse géllande hur han utvecklat vissa
egenskaper som han menar varit viktiga i hans identitetsutveckling:

”Jag har hallit pd och spelat och varit musikintresserad linge. Det har alltid varit en
skiva pd hemma. Det &r sd aktuellt hela tiden. Det har format mig pa manga sitt, jag
hade inte alls varit samma utan musiken. Man har ju lart sig om allménna saker ocksa,
vid rep stirker man ju tdlamodet och att ldra sig att prioritera. Balansera upp och
strukturera upp sig. Det har jag fatt Gva mig pa” (R6).

Angéende om, och i sddana fall hur, det mediala flodet paverkar och har paverkat elevernas
identitetsutveckling verkar det som att konsekvenserna av detta sett relativt olika ut. Tre av
respondenterna menar att det bara har paverkat dem pa ett positivt sitt. En av respondenterna
sa:

”Jag tror man lattare kan hitta sin identitet idag for idag finns det s& mycket stilar, forr
var det mer sé att skivbolagen forsokte skicka ut en speciell genre som ldt ungefdr
likadant och da var ju alla néstan likadana. Det &r enklare att vara mer speciell. Min
mamma gillade Elvis till exempel. Och det var vildigt tabu, det var en synd, hon blev
mer rebellisk dn vad jag har varit” (R1).

R2 &r ocksé positiv men tror att utbudet dven kan bli ett problem:

”Jag tror det underlittar. Nu dr det inte sé stor grej om man &r lite annorlunda, men om
man ska std ut nu maste man vara extrem. Det kan ju bli problem for d& far man ju inte
det hir att det inte gér att bryta nagot ldngre, da kanske man far backa tillbaka och da
kanske man inte far ut det man vill ha ut. Man kanske upplever att det ar svarare att bli
unik.”

R8 dr inne pa samma spér och sédger:

”Det ar ju valdigt tydligt nu att folk har olika stilar och att det dr 6ppet, man fir vara
vem som helst. Men det dr ocksa det som &r det jobbiga for da miste du vara nagonting
ocksa. Om det finns odndligt med identiteter kan jag ju vara vem som helst och da blir
det vél extra viktigt att vara ndgon. Och dir ndgonstans glider man vél in pé ett spar. Jag
kunde sékert lika gérna blivit punkare. Det kidnns som att det dr viktigt for manga i
Sverige att ha en stil, har man ingen stil & man nog ganska trakig. Det visar nog att man
ar sjélvsténdig och smart. Eller medveten kanske. Och tar man dé inte ett aktivt val &r
det nog manga som skulle tycka att man ér lite sdmre.”

Fyra av respondenterna menar alltsé att det har paverkat dem bdde positivt och negativt. En av
respondenterna (R3) menar att det mest dr forvirrande.

Om populdrmusiken varit en faktor som bidragit till gemenskap med andra svarar en att det
inte haft ndgon storre betydelse, dvriga respondenter menar att det varit en viktig faktor. R6,
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R4 och R3 menar att populdrmusiken varit en viktig faktor for att de utdvar populdrmusik
tillsammans med andra och att det dr deras huvudsakliga sitt att tréffa sina vénner. R1, R2, R8
och R7 menar att det dr samtalet om och kring populdrmusiken som framforallt har varit
viktig 1 deras gemenskap med andra. En av respondenterna sa:

”Ja, gillar man samma musikstil s& umgés man, man far saker gemensamt, man anpassar
sig lite till den gruppen ocksa. Musiken &r bra for att hitta nya bekantskaper. Man kan
borja ett samtal med: vad gillar du? Jag gillar det hér & sa, istéllet for, jaha, vad gjorde
du igér? Mycket enklare att prata om musik da” (R1).

R8 har liknande tankar som R1 och tar hér dven in konsertens betydelse:

”Det ar ju ldttare att hitta folk som har samma virderingar som en sjilv via musiken.
Som en isbrytare i borjan. Och om man gir pd konsert sa kdnner man att ’den hér
gruppen av ménniskor kan jag tillhora.”

R7 kopplar stilens betydelse till gemenskapen:

”Jag umgés ndstan bara med folk som lyssnar pé liknande musik som jag. Och mode &r
ju ocksa en typ av gemenskap och styr identiteten jattemycket. Det blir ju en tillhorighet
i en grupp, hur man klir sig och vad man lyssnar pé. Jag klar mig nog ganska poppigt,
jag dr en poppare. Brittisk pop. Smala brallor och converse skor och en skinnjacka, jag i
och for sig aldrig har dgt, hahaha! Den stilen dr kaxig. Utifran musiken har jag nog valt
mina vinner.”

Samtliga respondenter menar att det finns en hindelse eller period i livet som de kopplar till
populdrmusiken och som varit betydelsefull for dem. Tva av respondenterna menar att
populdrmusiken haft stor betydelse nér kérleksproblemen hiagrat. RS beréttar:

”Nér jag har hade killproblem for ett &r sen s analyserade jag all musik, deppade till
viss musik och var glad till viss musik och ténkte att sahdr ska jag gora néista gang. Fick
lite tankar nér jag horde en viss musik. Det hade ju med minnen att gora ocksd, man
horde latar som man lyssnat pd med den personen och borjade fundera kring det.
Musiken hjélpte mig och redde ut vissa grejer. Vad man hade gjort och varfor det blev
som det blev och mycket klarnade.”

R7 kopplar fragan till en langre och sammanhdngande del av sin skoltid:

”Hela gymnasietiden har ju varit mycket att hitta sig sjélv och dir har ju musiken varit
en jatteviktig del. Den ér ju jitteviktig for gemenskapen med andra. Om du skulle fraga
mig vem jag ar skulle jag lika gérna kunna siga vad jag lyssnar pad. Men det har nog
mycket med intresse att gora. Och jag dr som jag dr mycket for att jag lyssnar mycket pa
musik och det har nog gjort mig mycket till den jag &r. I sociala sammanhang och vem
man ska hianga med och vad man ska prata om och s&.”

R8 kopplar fragan till sitt musikutovande:

“Eftersom jag spelar mycket &r jag ju “’killen som spelar bas”. Det skulle vara konstigt
om jag helt plotsligt inte skulle spela, da skulle jag kédnna mig jittekonstig. Jag gillar ju
att std pa scen och jag ér lite av en clown och for ménga ar ju att vara musiker ett tecken
pa att man ar framét och gillar att synas och fi uppmirksamhet. Och jag trivs med att
forknippas med den rollen. Det som kanske é&r lite synd ar att jag nog létt avfardar
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“hockeykillen” och han avfirdar nog mig. For att det kdnns som att vi inte har
nagonting gemensamt.”

Pa frdgan om vad de tror att det skulle kunna bero pa att ungdomar mer eller mindre vaknar
och somnar till populdirmusik (som forskning visar; se Lilliestam, 2006) tror samtliga av
eleverna att det har att gora med populdrmusikens fysiska tillgédnglighet. Eller snarare
tillgédngligheten till de redskap som krdvs for att kunna lyssna. Hiar ndmns de béarbara
redskapen sdsom Mp3- spelare och birbara hogtalare. Flera av eleverna nimner &ven inre
faktorer som spelar in for dem 1 frigan. En av respondenterna sa:

”Tiden gér fortare pa ndgot sitt nar man lyssnar pa musik. Om man vaknar upp en dag
och kénner att morgonen &r piss liksom, da kan du ju lyssna pa en 1at som du vet far dig
att ma bra, men en dag kanske man kinner att man vill ma piss och dd kan man ju
lyssna pa lite mer deppig musik. P& négot sitt kinner man sig nog inte lika ensam om
man har ndgot som later i bakgrunden” (R1).

En annan av respondenterna sa:

”Jag tror det beror pa Ipoden, nér jag dr ute och gar eller cyklar ner till stan sé har jag
den, det ar sa létt att ta med sig musiken overallt. Nir jag ar ute och gar och lyssnar pa
musik sa blir det lite som att jag har en egen liten bubbla, det 4r ingen annan som &r har,
det blir lite som att jag skérmar av mig, det hjdlper en att tinka pa sa mycket annat. Det
ar véldigt avkopplande och skont” (R2).

Men tillgéngligheten tycks inte enbart vara positiv. En av respondenterna sa:

”Alla har musiken runt omkring sig, Ipod och bérbara hogtalare. Jag diggar inte det. Jag
tycker inte att man ska lyssna pa det som bakgrundsskval, d& kan man lika girna vara
utan det. Men folk verkar ju tycka om det. Jag tycker att det dr skdnare att somna nér det
ar tyst. Jag har musik som viackarklocka, det ar gott. Man ska dnda vakna pa nagot sitt,
da kan det lika gérna vara till musik” (R6).

Flera av eleverna intar ett historiskt perspektiv i frdgan. En av respondenterna sa:

”Tillgdngligheten och tekniken, att man kan ta med sig den. Fast s& hade det nog varit
forr ocksa. Ett intresse att ta till sig den. Hade man haft en bérbar bandspelare for 40 ar
sedan sa hade man nog lyssnat mer da. Musik har nog alltid varit viktig for folk, forr
akte man till folkparkerna. Idag lyssnar man pa sin Ipod, fast det behdver ju inte vara
mer isolerande. Typ pa bussen, det &r ju ingen i Sverige som skulle prata med mig pa
bussen dnda. Da kan jag ju lika lyssna pa Ipoden, traffar jag en kompis pa bussen och
sparvagnen tar jag vil ut dem da” (R7).

R1 gér tillbaka till sin mormors generation: "Forr i1 tiden var det vél ingen som gick med
grammofon och vevade iging den hursomhelst precis.” R8 utvecklar det historiska
resonemanget och jamfor med idag:

”Musik har nog alltid betytt mycket for ménniskor men nu &r det vl tillgdngligheten. Ju
mer tillgingligheten 6kar desto viktigare dr det nog att ha koll p4 musik. For 20, 30 ar
sen var det kanske mer en specifik grupp som var intresserad av musik men nu kan ju
alla hitta sin musik mycket lattare. Fler har nog upptickt att de har ett behov av att
lyssna pa musik”
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Pé fragan om respondenterna identifierade sig med nagon sarskild genre och i sddana fall pa
vilket sitt var det mer eller mindre létt for respondenterna att svara. En av respondenterna
menar att musiken inte varit en sirskilt stor del av identitetsutvecklingen och sa:

”jag lyssnade vildigt mycket pa Green Day nér jag var liten men jag var inte punkare for
det” (R1).

Fyra av respondenterna kopplar en viss eller flera genrer till hur de generellt upplever
sig sjilva. R2 sa: ”Jag dr nog visor, jag vet inte varfor, det bara kénns si.” En annan av
respondenterna svarade bestamt: “Mycket energi! Hard musik! (R8).” Tvd av
respondenterna menar att det beror pa dagsformen och kopplar olika genrer till olika
kénslor. RS sa:

”Nu lyssnar jag pa Salem Al Fakir, fina ackord och glad musik. Han é&r sprallig, man
blir vildigt glad av hans musik. Och jag ser mig som glad, s pa det séttet spelar vél
artisten in rétt mycket ocksa.”

Pé frdgan om det finns ndgon sérskild genre som respondenterna inte identifierar sig med
verkar det som att detta dr ndgot som samtliga respondenter har klart for sig. Flera av
respondenterna menar att det hor ithop med musik som de av nagon anledning ogillar att
lyssna pé. Varfor de ogillar en viss genre verkar bero pa lite olika saker. En av respondenterna
sa:

”Det finns musik som jag inte gillar men varfor skulle den inte passa in pd mig? Jag
identifierar mig ju inte med all musik. Vissa texter som stir for saker som jag inte stér
for” (R1).

R8 kopplar det till att han inte gillar kdnslan i en viss genre:

”Riktigt smorig soul. Typ en biffig kille i bar dverkropp som bara sjunger om “making
love to you”. Det &r sé jékla..., usch. Ingen kénsla. Men jag kan forsta att tjejer gillar en
kille som sjunger massa snuskiga saker.”

R7 hejdar sig i samma stund som han svarar:

”Dansband! Fast egentligen, varfor inte? Men det dr vil att man vill ju placera in allt i
fack. Och egentligen blir det fel. Genrer och stilar kan vél p&4 samma sétt som det skapar
mojligheter till att kidnna sig delaktig i ett sammanhang stinga ute mycket ocksé, och
befdsta fordomar.”

P& fragan om och i sddana fall pa vilket sétt populdarmusiken har paverkat respondenterna i
olika stéllningstaganden och virderingar menar de flesta respondenterna att det har det gjort
och gor det, fast pa olika sétt. Tva av respondenterna (R1 och R8) menar att politiska texter
sakert har paverkat dem till en viss del. Tva av respondenterna fér tdnka ett extra varv, en av
dem sa:

”Nej det tror jag inte, nej. Eller jo, jag vet inte. Klart man kan bli inspirerad, man kanske lyssnar lite
extra om man tycker om nagon” (R4).

Tva av respondenterna kopplar fragan till religion och en av dem sa:
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”Man blir ju paverkad av allt hela tiden. Men nér det géller religion har det hjélpt mig
att stdrka den kénslan och forstaelsen. Men det kan ju vara nagot man inte gillar eller
haller med om, och sé starker det ju dnda en kénsla ’(R6).

Flera av respondenterna ndmner lattexters betydelse i fragan och R3 sa:

”Woven hand (amerikansk grupp vars texter vilar pa kristna virderingar, red. Anm.) och
deras texter. Texter dr ndstan som bocker, man kan komma pé grejer, det ar lattare att
sitta fingret pa saker och man kan komma pé. Det dr gott nér texterna dr dppna for
tolkningar, att texterna maste fa plats pa typ tre minuter. Nagon kan séga nigot jittebra
med bara négra fi ord.”

Tre av respondenterna menar att artisten som sddan nog ofta inspirerar deras virderingar, det
kan rora sig om att bli inspirerad av artistens asikter, stil eller vad artisten overlag tycker om.
En av respondenterna sa:

”Nar jag var liten s& kanske det var s& att om den killen i Backstreet Boys gillade en
sarskild glass sa kanske jag ocksa gjorde det. Néar jag var liten forsokte jag hitta forebild
mer 4n idag” (R1).

Kunskap

I frdgan om populdrmusiken har haft ndgon betydelse for respondenternas kunskapsutveckling
verkar de flesta se att den har haft en inverkan, dock pa lite skilda sétt. Tva av respondenterna
sdger sig ha anvént populdrmusik som avslappning mellan tillfillen d4 de, som en av dem
uttrycker det “aktivt hamtat kunskap”: ”Avslappnande, det blir ett avbrott, man kan tinka pa
annat in pluggandet (R1) och:

”P& rasterna har vi tillgang till musiksalen, som ett avbrott, kinns inte som skolan
langre, blir lattare att koncentrera sig efterat. En paus i att aktivt hdmta kunskap, man
laddar om” (R2).

Tre av eleverna ndmner framforallt kunskaper om musiken som de fatt genom att lyssna och
spela sjdlva, sd har sdger en av dem:

”Jag har lart mig om jazzens historia, det dr vil kunskap. Men det dr vél mest nér jag har
sjungit och spelat som jag har lart mig” (RS).

En annan sdger: ”Vissa texter handlar om nét och da lar man sig (R6).” En av eleverna séger
sig dock ha paverkats negativt och forklarar det sé hér:

”Kanske mer pé ett negativt sitt, jag har ju ofta ett storre intresse for musik dn nat annat
och da har det vil tagit mycket fokus” (R8).

Om populdrmusiken har forekommit som en del av undervisningen i deras skolgéng tenderade
svaren att bli relativt lika. Att popularmusiken forekommit sillan eller inte alls var samtliga
relativt verens om, samtidigt pastod fyra av respondenterna att nir det forekommit sa har det
varit i samband med d&mnet engelska, en av dem menar att:
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”Pa engelskan fick vi ta med en lattext och ta ut vissa ord, det var ett roligt sétt for
engelskan tycker inte s& ménga 4r sé roligt. Det var roligt och positivt f6r man fick hora
vad andra tog in for musik” (R2).

En annan siger:

”Till exempel engelskan mérkte dom att man var intresserad av musik och dé sa dom,
du kan ju typ ta nat band och redovisa om” (R3).

Fordelarna med att anvidnda populirmusiken som en del av undervisningen, som
respondenterna ser det, dr dels att elever kan bli mer intresserade, en av respondenterna
uttrycker det kort med: ”Man far mer intresserade elever” (R2). En annan utvecklar det och
menar: “Ja det tror jag, det blir oftast roligare med musik, ju roligare desto mer sugen blir
man” (R4). En annan fordel som eleverna ser dr att anvinda musik 1 bakgrunden for att jobba
bittre och ldra sig mer, tre av dem uttrycker detta som positivt samtidigt som de
problematiserar det och menar att det kanske ocksa kan ha en negativ effekt:

”Jag tror man i vissa &mnen jobbar pé béttre med musik i bakgrunden. Man kan ma bra,
forsatta sig i en stimning som gor en mottaglig. Men det kan flytta fokus frén det man
haller pa med” (R7).

”Alltsa, pluggar man och har musik i bakgrunden sé ar det ju gott till exempel, da léar jag
mig bittre i alla fall. Jag har latt for att 14ra mig om jag hor flera saker samtidigt. Vissa
har ju koncentrationssvarigheter s& da &r det vil inte s& gott kanske” (R5).

”[...] fokus kanske bara blir pd musiken och fokus pd dmnet forsvinner. Det kanske
kraver en annan baktanke fran lararen sé att det inte bara blir att man sitter och lyssnar”
(R8).

Om eleverna upplever att de har utvecklat sina kunskaper i samband med nagon
populdrmusikalisk upplevelse tror samtliga att de lart sig ndgot men inte alla kan forklara vad
eller hur. Tvé av respondenterna ndmner att en artist bidragit till att de intresserat sig for olika
amnen. R4 séger:

”Nej, eller jo. Jag gillar verkligen Robyn, hon sa pé tv en del bra grejer. Det tog jag till
mig for jag tycker hon &dr bra. Hon pratade om relationer. Hon sa att man blir som ens
fordldrar later en vara, det var en bra kunskap, det har jag inte tdnkt pa innan.”

R7 forklarar det s hér:

”Bob Marley och rastafari kulturen, men inte direkt nér jag lyssnar men jag har ju fatt
ett intresse for situationen pa Jamaica. En annan sa: Kanske olika typer av folkmusik.
Punkband och politisk musik, vad de tycker illa om och sa.”

Tva andra ndmner att de blivit starkta i sin tro, R3 menar:

”Ja, har lart mig spela gitarr. Men typ, om man tycker det ar ascoolt med sddern (syftar
pa U.S.A) det dr ju s& mycket bra musik dérifran, da 1ar man sig ju om det. Sen Woven
Hand (Amerikansk rock-grupp), som &r kristna, det hjilper ju mig i min tro, det dr en
stor grej.”

R6 utvecklar resonemanget och ndmner &dven personlig utveckling:
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”Tja...Vissa latar kan man bli berord av pa olika sétt. Forutom musikaliska grejer sa har
jag ju utvecklats som person i alla fall. Med bluesldtar och sd har man ju lart sig om
slaveriet och gud. Vissa ganger sa far man en 1at i huvudet och det har kénts som att det
inte bara dr musik utan att det kommer fran gud helt enkelt. Att han forsoker skicka ett
meddelande eller sdga nat och da har jag utvecklats och fatt mer kontakt med honom,
det kanske slavarna gjorde ocksa.”

I frigan om respondenterna uppfattat att larare 14gger vardering i begreppet kunskap, om det
finns kunskap som prioriteras hogre @n annan, verkar fyra av eleverna ha liknande
uppfattning, att &mneslérare virderar just deras dmne hogst: ”Lirare som till exempel bara har
biologi dr véldigt insndade pa det (R1). ” R2 forklarar vidare:

”Gymnasiet dr det mycket sa, ldrare pratar bara om sitt &mne, det &r bara det som réknas
ungefir. Det dom tycker &r roligast att ldra ut kénns det som.”

R7 for ett liknande resonemang: Varje ldrare tycker vil att deras dmne &dr viktigast. Det
kénns som en tvist.” R4 sdger sig inte ha mérkt av det i annat &n &mnet musik och sager:

”Nej, har inte tdnkt s& mycket pé det. Inte i dom vanliga &mnena. Men i musiken finns
det dom som tycker vissa artister ar bttre &n andra.”

R6 uppfattar att kunskap virderas olika men utvecklar inte resonemanget ytterligare:

”Ja, alla &r olika. Vissa séger att s& hér r det bara, visar pa tavlan och ldr er det hér. Lite
da och da far man diskutera, sdn undervisning foredrar jag. Inte sa stelt. Varje larare
tycker vil att sitt eget sitt 4r det basta. Men det mérks ju att inte all kunskap ar lika
mycket vérd.”

Angaende frigan om eleverna uppfattar att larare varit positiva, negativa eller neutrala 1 sitt
forhallningssitt till populdrmusiken, sédger tva att de upplevt larare som neutrala:

”Blandat men det dr ju fa ldrare som é&r direkt emot en viss typ av musik. De &r vil
tillrackligt intelligenta for att fatta att alla gillar olika saker” (R7).

Tva av respondenterna nimner alder som en faktor. R4 siger:

”Vi har ganska manga dldre, typ 60 plussare. Och dom kanske inte har sa jittebra
instdllning, dom har vl inte varit sa negativa men dom séger inte typ att han dr bra a

S 9

sa.

R1 forklarar det sa hér:
”Att spela hogt pa lektioner ar inte uppskattat. Men det dr béttre att ta in det & papeka
vad felen dr istillet for att stinga ute det helt. Konservativa larare ar ju uppvuxna pa sitt

satt.”

Tvé av respondenterna har upplevt lirare som bdde positiva och negativa, en forklarar det sa
hér:

”Vildigt upp till lararna, var engelsklarare tog in (musiken) och vi gjorde forskningar
om artister som vi tyckte va bra, spela upp och sanna saker, sen vet jag en svensklérare
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som inte ville blanda in lattexter for dom kanske inte alltid &r grammatiskt korrekta &
sa” (R2).

Tre av respondenterna menar att det dr svért att veta eftersom det enligt dem inte forekommit.
Fem av eleverna menar liknande i fragan om de upplever att ldrare haft kunskap om
populirmusik under deras skolging. Aldersaspekten framgéir dven i den fragan och R1
forklarar det sa hir: ”Dom lite yngre har koll, har man barn & man &r typ 50 si dr man kanske
lite mer insatt” (R1). R7 menar vidare: ”Inte alltid. Men en acceptans. Fast inte dldre lérare,
de tycker vl att vissa saker ar skrdp” (R7). Tre av eleverna har upplevt det som att larare inte
haft kunskap. R8 forklarar det s hér:

”Ingen storre koll och det dr ju synd eftersom vi identifierar oss jéttemycket med musik.
Det ér ju kldder och virderingar och alltmojligt. Léarare skulle nog kunna forsta sina
elever lite béttre, typ att ndn som gillar hardrock eller punk kanske, hip hop. D4 kanske
de skulle kunna ldsa av eleverna och forstd sina elever béttre.”

Om respondenterna upplever att ldrare virderat begreppet kultur olika sdger fem av dem att de
upplevt det sa. R7 beskriver det:

”Ja, men de har vil inte sett véirdet i lyssna pé ett punkband utan mer den rumsrena
kulturen, typ en tavelutstillning och museum. Den finare kulturen. Har man vart p&
utflykt har det ju varit p4 museum eller konserthuset och klassisk musik. Man har ju inte
gétt pé rockkonsert, 30 pers som gér pA KENT hade ju vart grymt men det har ju inte
hént. Det &r vél inte lika fint tror jag. Men det hade ju varit grymt av alla mojliga
anledningar, studera texter, samhéllsvetenskap- vad texter handlar om eller hur en stor
publik &r. Film kdnns mer ok att se pa i skolan, inte lika strikt.”

En av respondenterna uttrycker sig sa hér:

”Ja, ofta dr det ju koftor och mossiga gubbar. Tavlor och det som &r trakigt. Inte sa
mycket hur folk lever och umgés” (RS).

R4 sdger sig ocksa ha upplevt detta och forklarar det sé hér:

”Ja, det tycker jag,ofta,vissa grejer ar bra kultur, vissa ar dalig kultur. Det som
massproduceras, det kommersiella, radio och tv ar inte sa fint enligt dem (lararna).”

R5 forklarar detta vidare och menar att lararna har ett sitt och eleverna har ett annat sitt att se
pa kultur:

”Ja, de har ett sétt att se pa kultur och dé& far man inte tycka som man vill. Allt kan inte
riknas in som kultur. Vissa delar av konst dr inte kultur, vi diskuterade det med en
larare en géng, jag blev bara arg och stingde oronen. Jag tyckte hon var dum.”

Tva av respondenterna menar att lirare inte har vérderat kultur olika och en av dem menar att
det &r svart att séga.

Om ldrare tar hansyn till elevernas intresse upplever fyra av dem att larare inte moter

elevernas intresse. Tva av respondenterna menar att det finns en ambition men den inte har
foljts:
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”Det finns ju nén slags plan dér eleverna ska fa va med och bestdmma i borjan, men det
far man ju aldrig 4nda” (R2).

”Lérare siger att det hir och det hér kan vi géra men det blir aldrig s& andd” (R1).
En av respondenterna utvecklar resonemanget och siger:

”Nej. Om de ens reflekterar 6ver det. Men ofta dr det ju en envigskommunikation. I
skolan kdnns det som att vi ska ldgga véra intressen at sidan och lira oss det hir och det
hir. Vad star det i ldroplanen typ.. gruppen far forma sig efter lirare, inte tvirtom. Det
kanske &r det som gor ldrare bra, om en lirare visar intresse tycker man ju om den och
da tycker man ju att det 4r en go gubbe. Men om den skiter i vad vi tycker ar intressant
sé kénns det ju inte som att den vill kommunicera heller. D4 stdnger man ju av” (R8).

Fyra av eleverna upplever att ldrarna i allménhet tar hinsyn till deras intressen.

7. Sammanfattande slutdiskussion

Syftet med var studie har varit att genom intervjuer undersoka om det finns ett samband
mellan populdrmusiken och ungas identitetsutveckling och om detta samband i sddana fall har
betydelse for ldrande 1 skolan. Utifrén vart syfte har vi arbetat med tre frigestédllningar som vi
1 resultatdelen delat in i tvd teman; identitet och kunskap. Var analys av resultaten gors i
forhallande till de teorier vi utgétt frdn och redogjort for tidigare 1 arbetet.

Vygotskijs teori om hur vi skapar vara erfarenheter och lir oss forsta hur omvérlden fungerar,
tillsammans och med hjélp av andra &r ndgot som resultaten av véra intervjuer bekriftar.
Populdrmusiken, bade musikaliskt och textmaissigt, tycks for vara respondenter fungera som
ett verktyg for att dels forstd sig sjdlva och sin omvérld. Men dven ett viktigt verktyg i
samspelet med andra. Flera av respondenterna ndmner att populdrmusiken fungerar som en
ingéng till samtal, grupptillhdrighet och identitetsmarkor.

Saljo (2000) menar att larande blir mojligt genom spraket i samspel med andra, véra
respondenter beskriver hur populdrmusiken kan fungera som en ingdng till givande
diskussioner och samtal med andra. Samtidigt beskriver de hur populdrmusiken som verktyg 1
undervisningen endast forekommit vid ett fatal tillfillen under hela deras skoltid. Skolan kan
alltsa anses bortse fran den kélla till lairande populdrmusiken besitter och detta &r nagot som vi
anser borde uppmirksammas mer.

I den sociokulturella larandeteorin anvinds begreppet mediering. Medieringen kan dversittas
till formedling. I férmedlingen av kunskap har ménniskan utvecklat det den sociokulturella
larandeteorin kallar artefakter. Med artefakter avses verktyg av olika slag. I vért resultat
beskriver respondenterna hur mp-3 spelare, radio och internet har varit avgérande géllande
musikens tillgdnglighet. Vi menar att skolan och utbildningsvisendet bor intressera sig for
och dra nytta av den moderna teknikens mojligheter i ldrandesituationer.Vidare anser vi att
skolan har ett stort ansvar att hélla sig uppdaterad om den moderna teknikens mojligheter och
den roll den spelar 1 ungdomars liv.
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I likhet med den sociokulturella ldrandeteorins sociala karaktir beskriver vara referenser
identiteten som en konstruktion som utformas genom samspelet mellan en individ och de
olika manniskor man méter. Konstruktionen tar sig bland annat i uttryck i historier vi beréttar
om oss sjdlva utifran minnen och upplevelser som har berort oss. Populdrmusiken tycks
overlag ha haft stor betydelse for respondenternas identitetsutveckling. Aterigen tycks det
finnas en véxelverkan mellan individen och gruppen i fraigan om populdrmusikens betydelse
for identitetsutvecklingen. Nyckelordet for att beskriva betydelsen tycks vara kommunikation.
Kommunikation inom individen och inom gruppen. I identitetsutvecklingen inom individen
tycks populdrmusiken fungera som ett verktyg for att bearbeta minnen, forstirka kidnslor och
via texter tolka och jamfora egna upplevelser. I vissa situationer tycks texten vara viktigare dn
musiken och vice versa. Kénslan av att “vara nagon” i ett meningsfullt sammanhang
tillsammans med andra tycks vara avgorande for flera av respondenterna. Det man skapar pé
individniva tycks bli en intrddesbiljett i gruppen.

I var grupp av respondenter tyder det pé att populdrmusiken Gverlag haft stor betydelse i deras
fritid och i skolan. Eleverna har i sina svar inte separerat skola och fritid och dérav kan vi inte
dra ndgon slutsats huruvida populdrmusiken skulle ha stérre betydelse pa fritiden &n i skolan
eller vice versa. Av studien framgér att populdrmusiken tycks ha betydelse pa bade individ-
och gruppniva. Denna véxelverkan mellan individen och gruppen beskriver Ziehe som typiskt
for det senmoderna samhillet. Individualiseringsprocessen innebdr att dven om individen
torstar efter gemenskap i gruppen dr den individuella friheten att skapa sin identitet mycket
viktig. I var studie representeras populdrmusikens betydelsen pa individnivd i form av att
forstirka en kénsla, underlitta studier, identitetsmarkér och som en typ av sillskap; dels
identifikationen med en lattext och dels som fysiskt sdllskap. P& gruppniva har
populdrmusiken dels haft betydelse i form av att vara ett samtalsémne och pé sé vis dven en
faktor till kdnsla av gemenskap men dven som en “isbrytare”. Pa gruppniva tycks dven genrer
och stil vara viktiga faktorer for kédnsla av gemenskap. Olika genrer har tydliga symboler
modemadssigt och genom att anamma dessa symboler kan en person i fraga visa en specifik
grupptillhorighet. Lalander & Johansson menar att man kan se gruppen som ett
symbollaboratorium. Gruppen symboliserar en frizon i samhéllet ddr man experimenterar med
identiteter och symboler. Gruppen blir ett kreativt forum 1 vilket arbetet kring symboler blir
avgorande for identitetsarbetet. D& gruppens symboler tolkas bildas berdttelser om vad
medlemmarna i gruppen vill vara (2007:50-51). Detta symbolarbete ndmner flera av véra
respondenter som mycket viktigt 1 frigan om populdrmusikens betydelse.

Respondenterna upplever att populdrmusiken som ett verktyg i undervisningen forekommer
sdllan eller aldrig. Kanske kan detta innebédra att det inte alltid fir sa lyckosamma
konsekvenser ndr elever upplever att liarare inte tar hdnsyn till, och i vérsta fall forkastar, det
som dr mycket betydelsefullt och i allra hdgsta grad relevant for eleverna.

Kommunikationen verkar delvis ta sig i uttryck i form av stil och utseende. Det verkar dock
inte vara helt sjdlvklart att stil och utseende foljer den musiken man lyssnar pad. En av
respondenterna forklarade det med: Alltsd, jag lyssnade vildigt mycket pa Green day ndr jag
var liten men jag vart inte punkare for det (R1). Méanga av respondenterna kunde séga att en
viss typ av musik passade in pa den de dr, men att det inte var sjdlvklart vilken typ av musik
det var. Daremot var det littare for respondenterna att tala om vilken musik som de inte ville
bli forknippade med. Respondenterna kunde i stor grad forklara den musiken med antingen en
genre eller artist. Radioskit, death metal, smdrig soul,dansband,Rihanna och Tokyo Hotel var
stilar och artister som ndmndes. Kan detta bero pa att det i det mediala flodet &r léttare att
peka ut vad man inte identifierar sig med, d4n det som man faktiskt tycker om och identifierar
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sig med? Sernhede diskuterar hur det i dagens samhille blivit allt l4ttare for manniskor att
“forlora sig sjdlva” i1 det mediala flodet och utbudet. Detta &r ndgot som flera av
respondenterna i var undersdkning inte upplever. Aven om de anser att det finns nistan
obegrinsad tillgang till musik, och att internet, radio och mp-3 gjort det mdjligt for dem att ha
tillgéng till musik dygnet runt, upplever de dnda trots detta att det &r létt att sdlla i utbudet. De
tror Overlag att det ar léttare att hitta det man tycker om och vill identifiera sig med i dagens
samhille jamfort med hur det har sett ut. Daremot upplever respondenterna att det kan vara
svart att “’sticka ut” , man maste enligt dem bli mer extrem 1 sin stil om man har som syfte att
skilja sig fran méangden.

Lindgren & Ericsson (2010) menar i sin studie att elevers intresse for musik oftast tillats
komma till uttryck i moment da de far presentera den musik de lyssnar pa i sin vardag. Har ser
vi 1 var undersokning en tydlig likhet med Lindgren & Ericsons studie. Flera av
respondenterna i var studie menar att det sett ut som Lindgren & Ericson beskriver det. Nér
populdrmusiken har ingatt som en del av undervisningen har det framst varit i form av att de
har fatt presentera nagon artist och eller 14t som de intresserat sig for. Det framgar dven dven
att det forekommer mest i dmnet engelska. Persson (2000) beskriver hur skolan pd ett stt
forkastat populdrkulturen och att ldrare har dalig kunskap om den. Respondenterna i var
undersokning verkade Overlag ha svart att uttala sig om ldrares eventuella kunskaper om
populdarmusiken da den i allménhet inte verkat forekomma i samband med undervisning enligt
dem. Enligt Thavenius (2002) ser ldrare estetiska verksamheter och kulturella inslag som en
avlastning till de mer teoretiska @mnena. Detta &r ndgot som nagra av eleverna i var
undersokning ocksa ndmner. De ndmner att de anvdnder musiken som avslappning mellan
olika &mnen, men dven som bakgrund da de ldser och studerar.

Respondenterna i var undersdkning intresserar sig for populdrmusiken och menar att om den
skulle forekomma i1 samband med undervisningen skulle skolan kanske fa mer intresserade
elever. Respondenterna menar att populdrmusiken i ménga fall gor det roligare att studera och
att den underlattar tilligningen av kunskaper. Kanske dr eleverna av samma uppfattning som
forfattarna till Kultur och skola projektet (Thavenius, 2002), att det dr dags att nyansera
forestéllningen om att lusten star i motsats till ”pluggskolan” och att det inte nddvéandigtvis
behover vara trakigt och slitsamt att tilldgna sig nya kunskaper. Under intervjuerna upplevde
vi att respondenterna kopplade begreppet kunskap till rena faktakunskaper i vissa &mnen. En
av respondenterna (R6) papekade att viss kunskap bendmner man inte som kunskap. Som till
exempel hur man tar sig igenom ett sprucket forhéllande. Anser man att populdrmusiken kan
vara en killa till kunskap och om den kunskapen i sddana fall dr relevant menar vi att
populdrmusiken kan ha betydelse for individens kunskapsutveckling.

Flera av respondenterna nimner dven att dlder och generationstillhdrighet kan péverka hur
lirare ser pa populdrmusiken som en del av undervisningen. Aldre lirare beskrivs som mer
konservativa och mindre intresserade i motsats till yngre. Kommer det d& upplevas
annorlunda nér en ny generation ldrare kommer bli mer och mer verksamma i skolan?

Vi har 1 var undersokning kommit fram till att populdrmusiken &r en stor och viktig del i
ungdomars vardag. For de flesta av vdra respondenter har populdrmusiken dven varit en viktig
faktor 1 deras identitetsutveckling. Vidare visar var undersokning att populdrmusiken kan
fungera som en kailla till kunskap och en ingang till vidare forstaelse for sig sjélv och sin
omvdérld. Var undersdkning tyder ocksa pa att populdrmusiken som redskap 1 undervisningen
forekommit forhallandevis lite under respondenternas skolgéng. 1 framtiden vill vi vara
verksamma i en skola dér larare moter elevers intresse och dr villiga att intressera sig for det
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som dr relevant for eleverna. Vi menar att en god skolmiljo bygger pa ett dppet samtalsklimat
och 6msesidig respekt. Vi vill i var framtida yrkesroll medverka till att skapa en skola dér
elever och ldrare moter varandras intressen och tillsammans bygger en undervisningsmiljé dér
alla kinner sig delaktiga som viktiga aktorer.
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9. Bilagor

9.1 Intervjufragorna

Identitet

1. Rangordna populirmusik, teater, film och biocker i den ordning som har mest betydelse for dig?
2. Har populiirmusiken betydelse for dig, om; pa vilket séitt?
3. Upplever du att populiirmusiken har varit en faktor i ditt identitetsbygge?

4. Upplever du att det mediala flodet/utbudet som rader idag forsvarar/underlittar ditt identitetsbygge,
vilka konsekvenser kan det fa?

5. Upplever du att populirmusiken har varit en faktor som bidragit till gemenskap med andra?

6. Finns det en hiindelse eller period i ditt liv kopplat till populiirmusik som varit betydelsefull? I skolan
eller fritiden?

7. Forskning visar att ungdomar mer eller mindre vaknar och somnar till musik, vad tror du att det beror
pa?

8. Finns det en sérskild typ av musik som passar in pa den du &r?
9. Finns det en sérskild typ av musik som inte passar in pa den du éir?

10. Upplever du att populirmusik paverkar eller har paverkat dina stillningstaganden?
-Vad/ Vem har paverkat

11. Har populirmusiken haft betydelse for din kunskapsutveckling, och i sa fall pa vilket séitt?

12. I vilken man har populdrmusik forekommit som en del av undervisningen under din skoltid?

13. Ser du nagra fordelar respektive nackdelar med att anvinda populirmusik som en del i
undervisningen?

14. Kan du ge exempel pa kunskap som du erévrat via nigon typ av populirmusikalisk upplevelse?
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15. Upplever du att lidrare ligger virdering i vad som ryms inom begreppet kunskap, 4r nagon typ av
kunskap viktigare an nagon annan?

16. Upplever du att lirare du har eller har haft har varit positiva, negativa eller neutrala till
populirmusik?

17. Upplever du att lirare du har eller har haft, har kunskap om populirmusik?

18. Upplever du att lirare ligger virdering i begreppet kultur?

19. Tar ldrare hénsyn till elevers intressen?
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