KAPITEL 7
SAMMANFATTNING OCH DISKUSSION

Som utgdngspunkt f6r det hindelserika tredje kvartseklet vad giller det offentliga
musiklivet i Géteborg, kan man ta den bshmiske musikern Joseph Czapeks
ankomst till staden ar 1847 med sin orkester die Steyermirkische Gesellschaft. I
mars 1848 slog sig Czapek ned i staden och blev den trogen till sin d6d &r 1915.
Ett tydligt bevis for den laga professionella nivin p4 stadens musikliv kring mitten
av forra seklet, 4r det faktum ate Czapek frin bérjan fick ledande musikbefatt-
ningar inom flera samhillssektorer sdsom regementsmusiken, skolundervis-
ningen och kyrkomusiken. Dessutom blev Czapek ledare for Harmoniska sillska-
pet som var en privat musikférening for det ledande skiktet inom staden, och
slutligen tog Czapek tidigt egna initiativ till kapellbildningar och konsertarrange-
mang av olika slag.

I kapitlet “Inledning” presenteras begreppet offentlighet, vilket skall forstés
som den intressesfir som definieras av ett samhillsskike eller en samhillsklass och
samtidigt utgdr den uttrycksform som denna grupp, formad av privatpersoner,
dels interagerar i som enskilda individer, dels anvinder sig av som grupp i sitt
upptridande infér samhillet i 6vrigt. Situationen vid offentlighetsbildningen
karakteriseras av en maktkamp, och offentlighetsbildningen ar ett uttryck for
denna maktrelation mellan olika grupper. Dirmed 4r det ocksd sjilvklart ate
offentlighetsbildningen férindras med férindringen av maktrelationerna i ete
sambhiille.

I det borgerliga musiklivet i Géteborg ir flera olika offentlighetsformer identi-
fierbara. Den som hérde till den ildre samhillsordningen har kallats den represen-
tativa offentligheten och har sin egentliga hirledning i en 4ldre samhllsstruktur
priglad av hov, stdnd, krigsmakt och kyrka. Alla dessa maktinstitutioner var som
givna av Guds ndd och visade med sina maktredskap upp sig infor folket. Hov
och adel fanns nistan inte alls representerade i Géteborg, men krigsmakten och
kyrkan fanns dir, och en av de viktigaste insignierna fér dessa institutioner var
musiken. Musiken anvindes framfsr allt i krigsmaktens och kyrkans egna cere-
monier, men inte minst genom de musiker som var anstillda vid dessa institutio-
ner, var de ocks3 en resurs f6r musiklivet i vrigt. Stadens befolkning kunde ofta
glidja sig 4t militirmusiken s& som den framf6rdes vid parader, det vill siga nir
musikerna spelade i tjansten. Dessutom musicerade de ocksa utanfor sin tjanst-
goring bide i stadens parker och som extra medverkande i konserter liksom vid
privata fester.
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De minniskor som berérdes av utvecklingen inom det offentliga borgerliga
musiklivet var en minoritet av stadens befolkning. Internationellt hade dessa
minniskor sin jimforelse i ett litet vilm3ende borgerskap som hade bade egen-
dom och bildning som sina visentligaste maktredskap. Jag benimner denna sam-
hillsklass for borgarklassen eller bourgeoisien, till skillnad frin dels medelklassen
eller smaborgerligheten, dels den stora underklassen. I det borgerliga musiklivet
ingick representanter for de sistnimnda samhillsklasserna som musiker men
endast i ringa utstrickning som publik.

Den nya borgarklassen manifesterade sig i sina egna offentlighetsformer, vilka
ocksé tog sig uttryck i musiklivet. Den ena offentlighetsformen kan vi kalla f6r en
ideellt betingad borgerlig offentlighet eller salongsoffentlighet. Den var delvis privat,
delvis offentlig till sin karaktdr och tog sig uttryck i intressesammanslutningar av
olika slag. Dessa var pa ett plan 6ppna for medlemsanslutning och med samhil-
lelig insyn, men p4 ett annat plan genom social utstdtning slutna och enbart till-
gingliga for den egna gruppen. Ett konkret exempel pa denna offentlighetsform
var det ovan nimnda Harmoniska sillskapet med medlemmar ur den géteborg-
ska makteliten, som gav konserter f6r den egna intressegruppen med full samhil-
lelig insyn men utan tilltride f6r obehoriga. Ett annat exempel p3 denna offent-
lighetsform var den s kallade salongskulturen. Aven i denna fanns en viss samhil-
lelig insyn samtidigt som borgarklassen gav offentlighet 4t sin kultur och sina
levnads- och umgingesvanor utan att slippa in andra in foretridare f6r den kul-
turella kompetens som var en viktig definierande egenskap hos det egna samhills-
skiktet. Ett annat begrepp for denna offentlighetsform ér publikrelaterad privar-
het, en term som vil illustrerar denna kulturforms janusansikete.

Musikaliskt tog denna offentlighetsform sig uttryck i ete rikt musikliv som var
forbehallet de minniskor som hade tilltride till sammanslutningar och salonger.
De som stod fér musicerandet var dels representanter ur den egna samhillsklas-
sen, dels eliten av de yrkesmusiker som bjéds in till salongerna. Den musik som
skapades var nigot av det bista som samhillets samlade musikresurser kunde pre-
sentera, men den var otillginglig for det stora flertalet.

Som en tredje offentlighetsform skall den egentliga borgerliga offentligheten
nimnas. Den var rent marknadsanpassad och karakteriserades av att musiken
hade blivit en vara, vilken man som privatperson forhéll sig till som publik. Det
tidigare forhdllningssittet dir man antingen var direkt musikaliskt medagerande
eller diéir musiken ingick som en del i ett salongsumginge, var inte lingre aktuellt.
Musiken som vara inom den borgerliga offentligheten medférde flera genomgri-
pande forindringar. Den forsta var en allt stdrre tonvike p3 professionella musi-
kers medverkan p3 bekostnad av amatérerna som allt mer tridde i bakgrunden.
Den andra var en 6kad kommersialisering omkring musiken men ocksé nya kon-
sertformer dir musikens autonomi som estetiskt objekt framhivdes. En tredje
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forindring var ett nytt biljettsystem med méjlighet for envar att képa losbiljetter,
vilket medf6rde en 6kad demokratisering av konsertlivet.

Som framgér av offentlighetsbegreppet uppstir spanningen i kontaktytan
mellan det privata och det offentliga. Géteborg var en liten stad i forhallande till
de héga ambitioner som fanns hos ett fital for att bygga upp musiklivet. Detta
innebar en begrinsad marknad for det slag av konserter som fanns i Europas stor-
stider. Litenheten gillde sivil antalet professionella musiker som publikunderla-
get. Vad som dirfor blev en naturligt utveckling i Goteborg, och dirtill en néd-
vindighet for att f2 de 6nskade férindringarna till stdnd, var en samverkan mellan
de aktiva i de olika offentlighetsformerna. Nir Joseph Czapek frin ar 1854 bor-
jade bygga upp en orkester for att f& mojlighet till atc ge klassiska konserter med
framfor allt hela symfonier av de klassiska mistarna, anvinde han sig av sina egna
militirmusiker. Dirtill anvinde han de goda amatsrer som fanns bland borgar-
klassen och som en tredje grupp nigra professionella musiker som han pi eget
bevig engagerade frin Tyskland och &vertalade att bositta sig i Géteborg. Dessa
tre musikerkategorier representerade de olika offentlighetsformer som jag presen-
terade ovan, nimligen den representativa offentligheten for militirmusikerna, den
publikrelaterade privatheten for amatérmusikerna och den marknadsmissigt
betingade borgerliga offentligheten for de professionella musikerna.

Ovan omtalades att bildning var ett viktigt begrepp under 1800-talet. Men
bildning var ocksi nigonting som kostade mycket, dels for att det krivdes fri tid
att 4gna sig 4t bildningen, dels for att undervisningen i sig kostade. Bildning blev
dirmed oftast férbehéllen de besuttna. I Goteborg rekvirerade borgarklassen for
sina déttrar och sig sjilva en av Europas ledande tonkonstnirer och musikpeda-
goger: Bedfich Smetana. Han kom att stanna hir i fem sésonger under perioden
1856—61 med ett terbessk under viren 1862, och under den tiden héjde han
den musikaliska bildningsnivin hos ett antal férmégna familjer avsevirt. Détt-
rarna i familjen undervisades i piano, och forildrarna drillades i kérsing. Dess-
utom fick enskilda undervisning i solosing, gehérslira, teori och komposition.

Smetana verkade inte bara som pedagog i Géteborg. Som en av Europas frim-
sta pianister gav han ocksi en mingd konserter, och i synnerhet de kammarmu-
sikkonserter som han regelbundet varje sisong arrangerade tillsammans med
Joseph Czapek och August Meissner var exempel pd en ny konsertform, dir det
autonoma musikverket stilldes i centrum for sitt eget estetiska virdes skull och
for att verket representerade de klassiska virden som publiken hade lirt sig upp-
skatta. Men Smetana var ocksd en varm anhingare av de nya konstirliga ideal som
framfor allt framhélls av Franz Liszt och Richard Wagner, och géteborgarna fick
genom Smetanas forsorg for forsta gingen héra musik av dessa tonsittare liksom
av Schumann och Chopin.

Hur linge Smetana hade planerat att stanna i Géteborg visste han f6rmodligen
inte sjilv. Han limnade staden och verksamheten, som han trodde f6r gott, i april
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1859 till f6ljd av att hans hustru Katefina var déende, men redan till hésten 4ter-
kom han till staden, nu som inkeman och nyférilskad i den kvinna Bettina som
han sommaren dirpé skulle gifta sig med och ta med sig till Goteborg for en sista
sisong. Att han slutligen limnade Goteborg berodde pi att de politiska och kul-
turella forhdllandena i B6hmen och Prag forindrades s3 att han bérjade se en
méjlighet att kunna bygga upp en verksamhet dir istillet. Perioden i Géteborg
hade frin bérjan varit en frivillig men motvillig exil.

Under hela sin verksamhet i staden verkade han for att héja bade bildningsni-
vin och musikutbudet vid konserter. Han umgicks ocksd nira med ménga av
familjerna inom stadens ledande skike. Till dem, vilka ocks4 var de som styrde
staden ekonomiskt, politiskt och kulturellt, framférde han vid upprepade tillfil-
len sin 6nskan om att f3 till stdind en professionell orkester. Czapeks orkester var
trots allt ett provisorium. Nir Smetana for gott limnade Géteborg skrev han i ett
brev till FrantiSek Ulm att han nu hade tréttnat pa den svenska senfirdigheten
och dirfor reste hem.

Att detta skulle vara anledningen till att han limnade Sverige bakom sig stim-
mer inte. Ddremot kan vi vara forvissade om att han verkligen framférde sina 6ns-
kemal om att en orkester i Géteborg skulle komma till stdnd. Det kan dirfor se
ut som en &dets ironi att Smetana vid sitt dterbesdk i staden véren 1862 méttes
av beskedet att man nu var igdng med att bilda en orkester.

Ytterligare en viktig faktor som styrde behovet av en orkester skall nimnas,
nimligen teaterverksamheten i staden. I samband med teaterforestillningar
ingick som regel att dven musik framf6rdes. Detta ingick i en strévan att skapa en
"helkvill” med béde tal, séng och musik. Som mellanaktsmusik kunde nistan vad
som helst framf6ras, beroende pé vad det fanns fér resurser i form av musiker och
repertoar. Goteborg hade under 1850-talet inte ndgot eget permanent teatersill-
skap utan var beroende av tillresande sidana. Teatersillskapen knét ofta nigra
musiker till sig, men det forvintades ocks3 att det skulle finnas lokala musiker dir
teatersillskapet reste pa sina turnéer..

I Goteborg hade under 1850-talet diskuterats att bygga den Nya teatern som
till slut kundé; invigas i september 1859. Straxt efter invigningen uppvaktade tea-
terdirektor Stjernstrom frin Stockholm, som hade ansvarat for invigningen, sty-
relsen for Nya teatern och donerade en grundfond som skulle anvindas for
kapellbildningar for tillresande teatersillskap nir dessa hyrde Nya teatern.
Fonden kallades Gazeborgs orkesterkassa och anvindes bland annat till att avlona
ett antal professionella musiker, s4 att de kunde bo permanent i staden och utgsra
en stomme f6r den orkester som Czapek ledde och som ocksé anvindes som tea-
terorkester.

Dirmed skulle man kunna siga att det slutligen var teaterns behov som ledde
till den forsta professionella orkesterbildningen i Géteborg, vilken kom till stdnd
4r 1862 med namnet Giteborgs orkester hitlett ur Goteborgs orkesterkassa som
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blev namnet pa det ekonomiska foretaget. Teaterns behov var visserligen ocksé av
stor betydelse, men lika betydelsefull var 6nskan att ha en fristiende orkester som
kunde anvindas for konsertlivet bdde med egna konserter och med orkesterstsd
for tillresande musiker nir de gav konserter i staden. Detta formulerades tydligt i
de upprop som gjordes for att f3 folk att teckna sig for bidrag. Det mirktes ocks3
pa hur orkestern bildades som sjilvstindig gentemot Nya teatern, dven om orkes-
terstyrelsen triffade avtal med teaterns styrelse om samverkan och tving for till-
resande teatersillskap som ville hyra teatern att ocksa hyra orkestern.

Trots detta kom Goteborgs orkester att ha en mycket liten egen verksamhet,
och man kan med fog siga att bidragsgivarna inte fick mycket for de pengar de
bidrog med. Orkestern under ledning av Joseph Czapek fungerade istillet desto
mer som operaorkester fér de operasillskap som relativt titt gistade staden under
den period som orkestern var verksam. Men det ekonomiska liiget var hela tiden
kirve for orkestern, och med vikande publikunderlag och utan nya tillresande
operasillskap i sikte, beslot styrelsen att avveckla orkestern efter sommaren 1866.

Nedliggningen av orkestern innebar dock inte ett fullkomligt nederlag for de
idéer som hade satts i verket med Géteborgs orkester. Tre av musikerna bosatte
sig permanent i staden och ytterligare nigra stannade kvar en tid och bildade nya
ensembler. Resultatet av bakslaget med att orkestern lades ned blev naturligtvis
miirkbart i stadens musikliv. Samtidigt fick staden tillskott med en del professio-
nella musiker, vilka skulle komma att f3 stor betydelse framgent. Dessa var fram-
for allt Elfrida Andrée, domkyrkoorganist frin &r 1867, och broderna Beyerbock.

Tankarna pi en permanent fristdende orkester fanns kvar och realiserades pd
nytt ir 1872 med bildandet av Giteborgs musikforening. Ny kapellmistare blev
den unge Andreas Hallén, goteborgare av fédseln och nyss hemkommen efter
musikstudier i Tyskland. Aven den nya orkestern forhsll sig fristdende till Nya
teatern, som dessutom hade bytt dgare efter konkursen &r 1871. Spelningar vid
teatern var fortfarande en viktig verksamhet for orkestern och utgjorde den eko-
nomiska grunden fér orkesterns existens. Men den nya orkestern hade ocks4, till
skillnad frin den férra, en omfattande egen verksamhet i form av tio abonne-
mangskonserter per sisong, utomhuskonserter i stadens parker varje sommar,
populirkonserter, vilgérenhetskonserter med mera. Ledningen for den nya
orkestern hade med andra ord tagit erfarenheterna av misslyckandet med den
gamla orkestern till sig, och satsade dirfor offensivt pa ett sdtt som aldrig tidigare
hade skett i stadens offentliga musikliv.

Den nya orkestern var verksam i sex sisonger och hade en mycket hog verk-
samhet men avvecklades trots det efter sommaren 1878. Orsaken var dven denna
gang lagre publikeillstrdmning dn vad orkesterledningen hade férvintat sig samt
en tilltagande ligkonjunktur och dirmed motvilja hos bidragsgivarna mot att
stodja orkestern.
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Om man utefter en tidsaxel ritar en "intensitetskurva” for konsertlivet i Géte-
borg med orkesterbildningarna och jimfér den med en motsvarande kurva for
marknadskonjunkturen, finner man att kurvorna sammanfaller. Czapeks forsta
kapellbildningar under mitten av 1850-talet sammanfsll med den hégkonjunk-
tur som foljde p& Krimkriget. Mot slutet av decenniet gick konjunkturen tillbaka
men kom ater upp i borjan av 1860-talet nir Goteborgs orkester bildades, for att
pa nytt falla &r 1866. Efter ytterligare ndgra 4r steg konjunkruren och i synnerhet
aren 1871-75 var mycket gynnsamma f6r niringslivet, vilket dock direkt avléstes
av en omfattande ldgkonjunktur med allvarliga foljder for bide privatpersoner
och niringsliv.

Den period som nu, det vill siga frin mitten av 1870-talet, inleddes kallas i
europeisk historia for "the great depression”. Detta paverkade dven Sverige med
len aterhéllsam konjunktur fram till 1890-talet d& samhillsekonomin 4ter vinde
uppdt. Det 4r troligt att den svaga marknaden férde med sig en forsiktigare hall-
ning nir det till exempel gillde satsningar pa kultur. Inom konsertlivet och orkes-
terutvecklingen i Goteborg kan vi for det sista kvartsseklet av 1800-talet mirka
en dtergdng till tidigare former. En orkesterbildning fanns mer eller mindre kon-
tinuerligt vid Stora teatern och anvindes som tidigare fér teatermusik och vid
enstaka tillfillen ocksd som operaorkester. Med denna resurs och med andra
virdshuskapell, regementsmusiker och amatérer organiserades ibland orkester-
konserter, men man kan inte tala om nigon kontinuitet i denna del av konsertli-
vet.

En person som frdn &r 1884/85 verkade i stadens offentliga musikliv var Karl
Valentin. Han var den nya ledaren fér Harmoniska sillskapet som efter samman-
slagning med Sangforeningen &r 1886 pa nytt hade blivit aktive. Han var ocksd
aktiv for att arrangera konserter och gav dirvid ocks3 enstaka orkesterkonserter
med hopsamlade krafter.

Négra nya musikorganisationer bildades under dessa &r som kom att i bety-
delse for musiklivet. Den frimsta var Sundbergska kvartettsillskapet frin ar 1884
och in idag aktiv. En annan var Nya Musikf6reningen i Géteborg frén 4r 1895.

En av de frimsta samlande krafterna for musiklivet i Géteborg var frén bérjan
av 1890-talet Peter Lamberg. Aven om Lamberg som singare ocksi medverkade
som solist vid konserter, var det framfér allt som initiativtagare och organisatér
inom det offentliga musiklivet han fick betydelse. Inte minst tillkomsten av Kon-
serthuset pd Heden var Lambergs fértjinst i samarbete med bland andra Herman
Mannheimer och George Murray. Detta ledde till att bara tv8 minader efter
invigningen i februari 1905 det konstituerande métet for Géteborgs orkesterfor-
ening kunde hallas i april 1905. I styrelsen fér denna blev Peter Lamberg vald till
ordférande.
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Jimf6relse av orkestrarna tillhoriga Joseph Czapek,
Goteborgs orkesterkassa och Géteborgs musikforening

De orkestrar som bildades och fanns i Géteborg under respektive decennium
1850-, 60- och 70-talen skilde sig ifrén varandra i flera avseenden. Grovt sett kan
vi se en utvecklingslinje dir orkestrarna vixte i sdvil storlek, organisation, ekono-
misk stabilitet och planering som verksamhet och repertoarbredd.

Den orkester som Czapek byggde upp under 1850-talet var ganska lost sam-
manfogad med medverkande ifrén regementsmusiken, stadens ledande amatérer
och négra ifrin utlandet engagerade professionella musiker. Med de sm4 resurser
som stod till buds var det and4 tecken pa handlingskraft av Czapek att 3 till sténd
en fungerande orkester. Men orkesterbildningen var rent organisatoriske outveck-
lad, och Czapek tog p4 sig ett stort ansvar nir han 6vertygade de utlindska musi-
kerna att bositta sig i staden. Musikaliskt har férmodligen amatérerna varit den
svagaste linken, och i recensionerna framkom ibland att intonation och samspel
inte alltid var av bista kvalitet.

Czapek anvinde orkestern iinda frén bérjan till ate arrangera klassiska konser-
ter av ett slag som aldrig tidigare hade arrangerats i Géteborg, och som vickte
bestdrtning inom den stockholmska musikpressen. Musikaliskt var Czapek for-
ankrad i wienklassicism och tidig romantik sdsom Weber och Mendelssohn. Till
en bérjan arrangerade Czapek cirka fyra sddana klassiska konserter per sisong,
men mot slutet av 1850-talet blev dessa konserter allt mindre framtridande i sta-
dens konsertliv.

Nir Géteborgs orkester ar 1862 bildades hade staden plétsligt en helt igenom
professionell orkester. Trots att forstirkningar i synnerhet inom strdkstimmorna
hade behdvts deltog inte nigra amatdrer i orkestern. Detta var i enlighet med de
virderingar som fanns inbyggda i amatsrskapet och salongsoffentligheten som
dessa minniskor, amatérerna frin borgarklassen, representerade. Aven Smetana
hade blivit varse denna instillning nir han med Harmoniska sillskapet ville
arrangera en offentlig konsert och fick veta av flera av kérmedlemmarna, att det
inte "passade sig” for dem att upptrida offentligt.

Trots att Czapek nu var kapellmistare for en alltigenom professionell orkester,
nigot som han bara hade kunnat drémma om tio 4r tidigare, utnyttjade han inte
orkestern till den typ av konserter som han tidigare pa 1850-talet hade arrangerat
med sin egen mindre orkester. I stillet kom orkestern att bli en renodlad opera-
och teaterorkester for de sillskap som hyrde Nya teatern. De f3 konserter som
arrangerades var timligen traditionella och saknade jimférelse med de klassiska
konserter Czapek tidigare hade arrangerat.

Aven Goteborgs musikforenings orkester var helt igenom professionell, men
for &vrigt var det mycket som skilde denna orkester frén den férra. Redan pé pla-
neringsstadiet kunde man se att det fanns en ambition med orkestern som sakna-
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des med Goteborgs orkester. Organisatoriskt skottes Musikfdreningens orkester
mer professionellt, vilket ocksd har samband med att det offentliga musiklivet
hade utvecklats i denna riktning, s att det till exempel var méjligt att engagera
musiker frin Tyskland genom olika musikeragenturer.

Verksamheten for Musikforeningens orkester planerades mycket noggrant
och den var dessutom stort anlagd. Med den nya orkesterns verksamhet kan man
ocksd siga att det moderna europeiska musiklivet framfér allt vad gillde reperto-
aren kom upp till Norden och Géteborg med full kraft.

Frin bérjan hade orkesterledningen ambitioner att ge abonnemangskonser-
terna med Musikféreningens orkester en tyngre symfonisk profil, men nir detta
visade sig inte stimma &verens med publikens smak, gick ledningen denna till
métes och dindrade konsertuppliggningen mot en mer populir profil. Detta inne-
bir att orkesterledningen fann sig tvungen att géra avvigningar mellan konstnir-
ligt innehall och krav pd 16nsamhet, nigot som Czapek inte hade behovt ta sd stor
hinsyn till med sin orkester som tungt vilade p4 medverkan ifrin amatérer och
redan avlénade militirmusiker. I friga om konsertuppliggning och symfonisk
profil var Czapeks konserter p& 1850-talet de djirvaste och mest kompromisslésa
jimfért med de konserter som gavs senare av de professionella orkestrarna.

Sett ur perspektiv av offentlighetsbildningar innebir detta att Musikférening-
ens orkester, som ir ett exempel pd den mest utvecklade och ekonomiskt mark-
nadsanpassade borgerliga offentligheten, var organisatoriskt och ekonomiskt sta-
bilare @n de foregdende orkesterbildningarna. Detta giller dven i jaimforelse med
Goteborgs orkester, som inte planerade sin verksamhet lika noggrant som Musik-
foreningen utan mer férlitade sig p4 att bli uthyrd. I motsittning till den organi-
satoriska och ekonomiska styrkan hos Musikféreningen stod emellertid kravet pa
l6nsambhet, vilket tvingade orkestern till konstnirliga kompromisser.

Varfor orkestrar i Goteborg?

Frigan i rubriken bestir av tvd delar: dels varfor orkestrar 6ver huvud taget bilda-
des i Goteborg, dels varfér man just i Géteborg satsade pé orkesterbildningar
vilket saknade motstycke i andra stider av motsvarande storlek. L3t oss bétja med
den forsta frigestillningen.

I kapitel 1 om staden och dess befolkning klargjordes maktstrukturen, och det
framgick atc det fital familjer som utgjorde det ledande skiktet i staden hade
hegemoni 6ver sivil det ekonomiska livet som det politiska och kulturella. Men
makten férpliktade ocks3, och i kombinationen med en stark maktkoncentration
och en of6rtruten framtidstro fanns det en strivan hos borgarklassen att inom alla
omriden bygga det nya samhillet. Aven kulturen var en del av de strémningar,
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vilka byggandet av Nya teatern ir ett exempel pd. Goteborgs museum som invig-
des 4r 1861 ir ett annat exempel.

Orkesterbildningarna skall med andra ord i hog grad ses som en del av en
allmin organisationsstrivan och pliktkinsla hos de styrande. Den primira frigan
for de styrande var inte att f3 till stind en orkester, utan att ta ansvar for sddana
fragor inom musiklivet som dels var for stora for att kunna inordnas inom privat-
sfiren, dels inte ingick i det kommunala ansvarstagandet. Att drendet inte kunde
foras i stadsfullmiktige berodde pa att musik fortfarande ansigs som en sa privat
angelidgenhet att man inte skulle belasta det allminna med sidant. Det var i detta
tomrum mellan det offentliga, det privata och det allminna som det frivilliga
bidragsgivandet och ansvarstagandet fick sin plats. Orkesterbildningarna var i
detta arbete och pd musikens omréde nigot av de mest komplicerade projekt de
styrande kunde ta sig for att arrangera. Men att de styrande ocksa hade dnnu vid-
lyftigare planer for det offentliga musiklivet visar sig i de dterkommande planerna
pé att lita uppfora ett konserthus i staden. Detta diskuterades i styrelsen for
Musikféreningen, och dessférinnan hade arkitekten A.W. Edelsvird gjort flera
ritningar av tillbyggnader av bérshuset pd Gustaf Adolfs torg dir en konsertsal
skulle ing3.

Men naturligtvis var det inte bara ett pliktskyldigt ansvarsmedvetande hos de
styrande som fick dem att arbeta for en orkesterbildning. Det fanns ocksi ett
intresse for musiken i sig och for att tilldela musiklivet sddana resurser att den
stora symfoniska repertoaren, som inte minst genom Czapeks och Smetanas tidi-
gare verksamheter hade blivit kind i Géteborg, kunde bli framf6rd p4 ett heder-
virt sitt. Framfor allt var detta intresse djupt forankrat hos de minniskor, som i
Harmoniska sillskapet hade fitt en djupare insikt i denna musik och repertoar,
in vad flertalet andra i staden hade fitt. I Harmoniska sillskapet, som bestod av
privatpersoner ur borgarklassen, instuderades och framf6rdes under professionell
ledning stora kér- och orkesterverk ur den klassiska repertoaren, men den svaga
linken i framfrandena var bristen pa en fullgod orkester. Att f3 till stdnd en
sddan skulle dirfor 6ka dessa privatpersoners egen fritidsverksamhet rent kvali-
tetsmissigt.

Flera av de inblandade i orkesterbildningarna var ocksé drivna amatérmusiker
och sig musikens autonomi och estetiska virden som si sjilvklara att detta var
grund nog for dem att fororda en orkesterbildning.

Ett vikeigt tema i diskussionen av borgarklassen har varit bildningstanken,
som nira sammanhingde med dess medlemmars ideal och sjilvuppfattning. Den
var central och sjilvklar fér bourgeoisien och bar inom sig lika mycket av plike
och etikett som av rent intresse. Den skir ddrfor rakt igenom alla forklaringsmo-
deller av offentlighetsbildningar, organisationsstrivanden och intressen fér musi-
ken som autonomt och estetiskt objekt.
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Den andra delen av frigan i rubriken, det vill siga varfor forsék med att bilda
en orkester gjordes just i Goteborg, har med stadens sirskilda struktur att géra.
Hir ér orsaken att finna i en stark borgerlig offentlighet och en motsvarande lig
eller obefintlig nirvaro av den representativa offentligheten. Géteborg var helt
enkelt borgarklassens egen angeligenhet. Staden hade inda frin bérjan styrts av
minniskor som karakteriserades av en beslutsamhet att utgsra den nya samhills-
klassen och ta ansvar for det nya samhillsbyggandet. Det var i Géteborg i bérjan
av 1800-talet som denna klass, borgarklassen, forst i landet hade etablerat sig. Dir
skapades en ny form av demokrati: kapitalets demokrati. F6r dem som hade
pengar att realisera sina idéer fanns inga grinser, det gillde bara att skapa enighet
med de 6vriga broderna i stadens ledarskike. Till sin hjilp hade de hirar av billig
arbetskraft.

‘Emellertid skapades inte den borgerliga offentligheten i sin senare skepnad i
samma sekund som borgarklassen upptridde p4 arenan. Den borgerliga offentlig-
heten hade 8ver huvud taget inte en for alla tider given form eller skepnad, utan
den fann hela tiden nya former alltefter paverkan av ekonomiska, bildningsmis-
siga, personliga och andra samhilleliga faktorer. Vi har redan sett att vi kan dela
in offentligheten i en mer ideellt betingad och en mer marknadsmissigt betingad
borgerlig offentlighet, dir forhillandet' mellan privat och offentligt var olika
starkt och hade olika karaktirer. Dessa offentlighetsformer interagerade med var-
andra och skapade mellanformer i den historiska processen. Ett exempel p3 en
sidan mellanform var Harmoniska sillskapet som erbjéd konstnirliga uttrycks-
former som tidigare inte hade erbjudits. Ett annat exempel var Czapeks orkester
som gav ytterligare méjligheter till konstnirliga uttrycksformer.

De olika mellanformer som tog gestalt i denna historiska process skiftade orga-
niskt fram och tillbaka. Det skulle vara fel att betrakta processen som ingiende i
en pa férhand bestimd linjir utvecklingskedja mot det "slutliga malet”. Allt efter
paverkan frin 6vriga faktorer gick skeendet ibland framéit mot en mer utvecklad
mellanform men 7bland bakit till en tidigare existerande mellanform. Exempel p3
det sistnimnda ir i perioden mellan Géteborgs orkester och Musikf6reningens
orkester da pa nytt en blandform uppstod med medverkande av amatérer.

Nir den marknadsmissiga borgerliga offentligheten inte kunde f3 fiste for att
det allminna vilstindet var for litet och for att den allminna ekonomiska utveck-
lingen inte var gynnsam nog, fick den ideellt betingade borgerliga offentligheten
pa nytt storre betydelse. Den borgerliga kulturen hade 4terigen sitt starkaste fiste
i salongerna, vilka var som en slags bakgard for den offentliga borgerliga kulturen.

I den mén mellanformerna utgjorde ett tillskott och ndgot positivt for musik-
livet, var det ocks3 naturligt att de utgjorde en lockelse for de styrande att vidta
ytterligare matt och steg for musiklivets tillvixt. Detta gjorde ocks3 de styrande i
mén av ekonomiska tillgingar och sambhillelig forankring.
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Orsakerna till misslyckandena

Flera av orsakerna till att forsoken med orkesterbildningar misslyckades har
berérts ovan. De viktigaste kan sammanfattas i bristande vilja till fortsatt ekono-
miske stod for orkesterbildningar i kombination med ett fér litet publikunderlag
och bristande intresse hos allminheten. Viljan till att stédja orkesterbildningarna
fanns i tider av hégkonjunktur men férsvann i tider av ligkonjunkeur.

Frigan om publikens storlek ir av avgorande betydelse for varje etablering av
en kulturform och, som hir, en ny borgerlig offentlighet. Problemet for Géte-
borgs del var att publiken helt enkelt var fér fitalig for att kunna bira upp en sa
pakostad och ambitiés kulturform som ett konsertliv grundat pa en symfonior-
kester innebir. I f6ljande citat ur en recension beskrivs situationen tydligt:

”Signora Sorandis konsert forliden Méndag var, emot férvintan, helt fataligt
beséke. Orsaken torde vara att s6ka, dels i den ovanliga mingd af musikaliska
tillstdllningar, som fér det nirvarande hir forefinnes, — hvilket gor, ate vdr

egentliga konsertpublik, stindigt densamma och liten, som den i, har svirt ast
riicka till ofver allt, .. !

Peter Lamberg, borgmistaren som skulle komma att f3 stor betydelse for tillkom-
sten av Gdteborgs orkesterférening och Goteborg Konserthus ar 1905, kunde pa
dlderdomen beritta om hur publiken i hans barndom, d& han under 1870-talet
satt pd Nya teaterns billigaste galleristolar och lyssnade till Musikféreningens
orkester, bestod av "ndgra hundra personer ur &verklassen, en siker och trogen
publik visserligen ...”. Lamberg kunde jimf6ra med hur det hade blivit senare
under 1910-talet, d3 publiken kinnetecknades av ett "stort folkligt deltagande”.?

Det skikt av medelklass och smaborgare som normalt utgér en stor del av en
konsertpublik fanns inte i nigon stdrre utstrickning i Géteborg under den hir
undersokta tidsperioden. Detta har ekonombhistorikern Martin Fritz i sina veten-
skapliga arbeten® pavisat lika 6vertygande som den utststte griddlingen” Edvard
Beckman har formulerat i sin himndpamflett frin 1851 Gatheborgs gridde, forr
och nu. Mysterier af en griddling:

”Innevinarne voro dé, som nu, till stérsta delen 4fventyrare och millionirer,
arbetare eller fattige. De férstnimnde blefvo eller voro rike, de sednare hérde
man aldrig talas om. Ett vilmdende medelstind fanns ej; de rike sirjde derfor.”

1. GHT 1.4.1868, kursiveringen gjord av mig,

2. Intervju med Peter Lamberg i Géteborgs-Tidningen 11.2.1917 med anledning av hans 60-ars-
dag.

3. Fritz: Opublicerat manuskript ...

4. Beckman 1851 s. 10, kursiveringen gjord av mig. Med "d4, som nu” menar Beckman bérjan av
1800-talet respekrive ar 1851,
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Problemet med att publikunderlaget i Géteborg var fér litet framkom ocksd i en
debatt mellan Handelstidningen och Géteborgs-Posten. Den senare tidningen
skrev i en artikel att Géteborgs musikférening hade stimulerat Harmoniska sill-
skapet till storre aktiviteter. P4 det pastiendet svarade Handelstidningen redan
samma eftermiddag att pastdendert var helt grundlsst:

*Tvirt om kan man med full sanning siga, att musikféreningen, helt ofrivil-
ligt, det 4r sannt, likvil under en tid verkat himmande p4 singens utveckling
inom vért samhille, dels genom de stora penningbelopp, den 4rligen dragit till
sig, dels genom den splittring af korsingkrafterna, som till en bérjan icke
kunde undvikas och som forst fér nigon tid sedan blifvit hifd.”

Orkesterbildningarna var de tydligaste exemplen pd hur en marknadsmaissige
betingad borgerlig offentlighet successivt hsll pa att manifestera sig i Goteborg.
Denna utveckling medforde en 6kad professionalisering och kommersialisering i
musikutbudet. Den innebar ocksd en 6kad demokratisering fér publikens del,
som dock ocks blev allt mer passiviserad som renodlade mottagare till skillnad
fran ett tidigare mer aktivt deltagande.

Denna nya offentlighetsform styrdes dock av helt andra lagar #n tidigare
offentlighetsformer, nimligen ekonomiska lagar om marknadsmissighet. Det ir
dirfér tydligt hur Géteborgs musikférening, som var den organisatoriskt och
ekonomiskt mest utvecklade orkesterbildningen, ocks3 tvingades till konstnirliga
kompromisser.

Storleken pa publikunderlaget bestimmer med andra ord méjligheterna for
yrkesmusiker att tjina sitt uppehille. I jaimférelse med forhillandena i Géteborg,
kan det dirfor vara intressant att studera hur orkesterbildningarna kunde ske i
stider med betydligt storre publikunderlag, nimligen som musikerkooperativ.
Stephen Couch belyser detta utifrn exemplen New York Philharmonia Orches-
tra och The Philharmonic Society of London, tv orkestrar som bada bildades av
orkestermusiker vilka dirmed sjilva ocks8 bestimde &ver antalet konserter, reper-
toar, dirigent, intridesavgifter med mera. Forst s& smaningom ledde de mark-
nadsmissiga férhéllandena med bland annat 6kad konkurrens till att orkestrarna
kom att drivas som foretag med vidare konsekvenser i repertoarval, solistval och
s4 vidare.®

Avslutningsvis kan man med fog friga vad orkesterbildningarna verkligen
hade for betydelse for den del av konsertpubliken i Géteborg som kom i 4tnju-
tande av dem. Var orkestrarna unika for dessa minniskor, eller dr det forst i ett
senare skede som de betraktas som detta?

Om man tar del av savil tidigare forskning som memoarer och andra minnes-
anteckningar vilka har skrivits av de representanter for den gdteborgska borgar-

5. GP och GHT 26.2.1875.
6. Se Couch 1976.
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klassen som var direkt berdrda av orkesterbildningarna, maéste svaret bli att
orkestrarna i vildigt liten utstrickning verkar ha berért dessa minniskor. Carl
Gustaf Prytz omnimner inte med ett ord orkesterbildningarna i sin bok Kronolo-
giska anteckningar rorande Goteborg frin ar 1898, trots att Prytz sjilv satt i styrel-
sen under en kort tid for den nybildade Géteborgs orkester och dessutom under
lang tid satt i Nya teaterns styrelse som hade nira samarbete med orkestern.” Inte
heller Magnus Lagerberg, som satt i styrelsen fér Géteborgs musikforening,
omnimner orkestrarna i nigra av sina sjilvbiografiska arbeten. En av de fi som
nimner orkestrarna ir Peter Lamberg i sina opublicerade memoarer Vir familjs
ursprung frin 1924.° Han omnimner bada orkestrarna femtio r efter deras tid p3
ett bide sakligt och rittvisande sitt.

De ovan angivna exemplen visar att orkestrarna inte har betraktats som lika
unika som minga andra samtida hindelser. Detta kan méjligen vara en forklaring
till det svaga intresset hos publiken for att stédja orkesterbildningarna.

GOTEBORGSMYTERNA:
KRAMARSTAD ELLER PROGRESSIVT CENTRUM? -
HANDEL OCH BACCHUS ELLER HANDEL OCH BACH?

I framstillningen av musiklivet i G6teborg har tv4 kontrasterande uppfattningar
ofta stillts emot varandra. Den ena stindpunkten gor gillande att Géteborg var
en krimarstad dir konsten kom i andra hand, inte togs pa allvar och enbart
anvindes for att skapa glitter och férnsjelse for de rika. Den andra stindpunkten
gor gillande att vad som hiinde i Goteborg var unikt och bevis for en konstnirlig
djirvhet och framsynthet.

Dessa tv4 uppfattningar ir till synes icke férenliga, dtminstone vid ett ytlige
betraktande av dem. Vilken uppfattning ir d4 den riktiga? Finns det en sann tolk-
ning eller 4r det beroende pa vad man sjilv har f6r virderingar? Eller ir rentav de
kontrasterande péstdendena likvil forenliga med varandra? Innan detta diskuteras
skall de olika och motsatta pastiendena kompletteras med nigra ord.

7. Prytz omnimner diremot andra hindelser som kan hinforas till kulturlivets utveckling i Gote-
borg, till exempel sivil grundliggningen som invigningen av Nya teatern 1856 respektive 1859,
invigningen av Géteborgs Museum 1861, vilka operasillskap som gistade Nya teatern med
mera. P4 samma sdtt som Prytz inte omtalar orkestrarna, nimner han heller inte med ett ord
Smetanas vistelse i staden, inte ens p3 det stille dir han riknar upp en ling rad bemirkta artister
som genom 4ren hade givit konserter pi Nya teatetn, sisom Ole Bull, Vieuxtemps, Rubinstein
med flera, se Prytz 1898 5. 129.

8. Peter Lambergs arkiv, Goteborg.
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Varianter p3 pastdendet om Géteborg som krimarstad behéver man inte leta
efter i de historiska killorna. S8dana omdémen har ofta givits av minniskor som
efter en viss tid anser sig ha lirt kinna det goteborgska samhillet. Om nu nigon
anser att det ligger i just konstnirens natur att aldrig vara néjd, kan vi istillet for
att lyssna till konstndrerna lyssna till vad domprosten Thomander vitsade vid ett
tal till gistande danska studenter i bérjan av &r 1851: “Géteborg ir icke, men det
har ett vetenskaps- och vitterhetssamhille”.’

Negativa uttalanden av de aktorer som har presenterats i denna bok har gjorts
av sidana personer som Wilhelm Berg, Joseph Czapek och Bedfich Smetana.
Fredrika Stenhammar skrev i brev frin Stockholm till sin syster Elfrida Andrée
angdende ett gistbesok av sdngerskan Zelia Trebelli:

Trakigt att hon sjong s& banala singer i Goteborg, hir har hon vid alla tillfil-
len sjungit blott virderika saker denna ging. Men Behrens gér vanligen upp
programmen och kénner vil den stora publikens smak i Géteborg ...”"°

I ett annat brev till systern ett &r senare skrev Fredrika Stenhammar:

?Och Wieniawsky, som fick spela for tomma viggar i Géteborg, liksom
Rubinstein. De hedra sig verkligen, de goda Géteborgarna, genier mitte de ¢j
tycka om.”"!

Aven systern Elfrida var mycket kritisk mot de rika géteborgarna, och infér bro-
dern Tors forvintade flyttning till staden gladde hon sig 4t vad de d4 skulle kunna
dgna sig 4t gemensamt, nimligen musikaliska salonger med —

”... nigra icke snobbaktiga musikilskare, med hvilka vi kunna spela trior och
qvartetter. [...] Din smak i friga om de rika judfamiljerna, kan jag ej dela. Hir
dro de ’konsiderationslésa’ (en afskyvird egenskap, hvari man m akta sig sjelf
ocks3), och den ’gridde’ som omger dem ir alltfor dcklig.”"

Uppradningen av uttalanden som ger stéd 4t det forsta pastdendet ovan skall inte
fortsittas lingre med ett undantag for att visa att dessa siktsyttringar dven finns
fran nutid. Det 4r Sten Frykberg som i en artikel i Musikrevy ar 1963 forde ett
resonemang om vilka faktorer som forsvirade en hog konstnirlig standard med
Goteborgs orkesterférening. En av dessa faktorer var vad Frykberg kallade “den
konservative Géteborgaren™

”Fér nigon tid sedan deklarerade Ake Brandel i en artikel i Aftonbladet, att ett
av de virsta, om inte rent av det virsta problemet fér musiklivet i Géteborg

9. Citerat efter Engstrom 1978 s. 113. Thomander anspelade p3 sillskapet Kungl. Vetenskaps- och
Vitterhets-Samhillet i G6teborg grundar 4r 1778.

. 10. Brevet daterat 17.4.1876, se Stenhammar 1958 5. 137.
11. Brevet daterat 17.4.1877, se Stenhammar 1958 s. 146.

12. Brev frin Elfrida Andrée till brodern Tor Andrée daterat 22.7.1873, ASA, MAB. Med “konside-
rationslds” avser Andrée formodligen “hinsynslss”, jamfor SAOB (band 14 spalt K 2149.
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och inte minst for Géteborgs Orkesterforening var publikens vil dokumente-
rade likgiltighet eller ridsla for musikaliska nyheter. Tyvirr har Brandel raee.”"?

Liknande 4sikesyttringar har gjorts under 1980- och 1990-talen bland annat med
anledning av de da genomfSrda Nordiska musikfesterna.

Vad finns det d4 som talar f6r det andra pastiendet om Goteborg som ett pro-
gressivt centrum dir nya idéer kunde sld rot och komma till uttryck? Férst och
framst 4r det, vilket har framkommit i denna bok, en strivan att f3 till stind ett
bittre fungerande konsertliv gillande organisationsarbete och anstringningar for
att bilda en permanent professionell och fristiende orkester i staden. Detta #r
anmirkningsvirt i sig och tidigare mycket litet uppmirksammat. Det 4r anmirk-
ningsvirt dirfor att det skedde i Géteborg som var landets andrastad, endast en
tredjedel av Stockholms storlek'* och utan de resurser i form av institutioner som
huvudstaden dgde. I den ofta stockholmscentrerade musikhistorieskrivningen har
der legat som en underforstddd bordun att det intressanta i samtidens musikliv
alltid har uppkommit i huvudstaden tidigare @n i landsorten. Bo Wallner skriver
till exempel om de folkkonserter-populirkonserter-arbetarkonserter som tidigt
fanns pé kontinenten och bland annat i Berlin: "Nir Konsertféreningen i Stock-
holm bérjade sin verksamhet hésten 1902 togs idén 6ver ocksd till det svenska
musiklivet.”" I sjilva verket hade idén realiserats i Géteborg redan pa 1870-talet.

Som Wallner pépekar skiljer sig Géteborg frin Stockholm under bérjan av
1900-talet genom att fora in populirkonsertverksamheten som en fasz del i sym-
foniorkesterns konsertutbud. I Stockholm lades verksamheten ner inom kort,
eftersom den ansigs kosta extra pengar.'®

Det finns ocks3 andra exempel pd insatser fér kulturlivet i Géteborg som har
haft en speciell Géteborgsprofil. Ett sddant exempel 4r Géthilda och Pontus
Fiirstenbergs donationer och inkép for att bygga upp en konstsamling, som med
sin storhet och kvalitetsrikedom har blivit unik.

I Géteborg fanns i minga avseenden en annorlunda hallning. Staden var i
méngt och mycket en nyrik uppkomling med sdvil den nyrikes hansynsléshet,
frickhet och vulgaritet som uppkomlingens frigjordhet, antitraditionalism och
méjlighet till tinkande utanfér de banor som annars var comme il faut. Detta
visade sig bland annat i de diskussioner som foregick bildandet av Géteborg Hog-
skola &r 1891, vilken avsags att bli en fri akademi utan det traditionella undervis-
nings- och examenssystem som annars ridde vid universitet och hégskolor. Att

13. Frykberg "Géteborgs orkesterforening” ss. 272f. Sten Frykberg (1910-83) var fodd i Géteborg
och var under sina forsta &r dirigent vid Stora teatern. Efter andra uppdrag iterkom han 1960-
67 som chefdirigent for Goteborgs symfoniorkester.

14. JimfSr Bidrag till Sveriges officiela statistik ... for dren 1862 och 1872.
15. Wallner 1991 del 2 5. 586.
16. Wallner 1991 del 2 ss. 586f.
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hégskolan i Géteborg i realiteten blev timligen traditionell stédjer dterigen det
forsta pastiendet, men viljan var stark och diskussionerna om et alternativ for-
des.

Det stdr med andra ord klart att det finns fog for bigge pastiendena ovan. I
Géteborgs ridde verkligen en krimarmentalitet. Dock gjordes ocks3 unika forssk
att konstituera ett mer organiserat och utvecklat konsert- och orkestetliv.

Varfér klagade di likvil musikerna pd att inte tillrickligt mycket hinde?
Ligger det i konstnirens natur att aldrig vara n6jd? Kan man siga att de potenti-
ella méjligheter som fanns i och med stadens rikedomar skapade sirskilda for-
vintningar hos just de musiker som verkade i Géteborg? Kanske, men snarare fir
man soka missndjet i det faktum att de strivanden som gjordes faktiske inte lyck-
ades utan tid efter annan tvingades avvecklas. Det satsades alltsé stort, men kos-
tymen togs till for stor, och publikunderlaget var under andra hilften av 1800-
talet for litet for att kunna genomf6ra den organisationsutveckling av musiklivet
som lag bakom férsoken med orkesterbildningarna. Det var med andra ord inte
nigot fel pd de minniskor som stédde orkesterbildningarna och gick p4 konser-
terna. Det var bara det att de var for fi. Diremot fanns det en stor grupp lika rika
som inte gynnade kulturlivet, och det 4r nirmast dem som skall betraktas som
krimare och Bacchusdyrkare.

442



	427
	428
	429
	430
	431
	432
	433
	434
	435
	436
	437
	438
	439
	440
	441
	442

