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ABSTRACT

The kimono is a simply cut costume with a very advanced tradition of the wearer, which I
hope to communicate through this essay. The long historical bakground of the kimono can
give a better understanding of its construction and its contexts as well as its individual
conditions, all is to be taken in consideration before exhibiting the kimono. Relevant
studies in litterature has been applyed within these subjects, which are accounted for
primarily in the second and third chapter of this essay. The essay contains a study of the
kimono with a strict delimitation towards four symbolic wearers, the subject is then
further discussed in relation to the different kind of installations at exhibits. In the fourth
part of the essay two educational study visits will function as a supplementary study for
the litterature studies meantioned earlier. These study visits are realised in order to give
different solutions to how an exhibition of kimonos can be carried through, and to show
different approaches of the same costume. These thoughts and procedures are important
experiences, since the kimono is a subject that isn't normally discussed within the
scientific contexts. My goal is to inspire others to exhibit the kimono with these thoughts
in mind. I also hope to spread light over the very complex perspectives that comes with
studying and exhibiting the traditional Japanese costume. Its history, wearer and material
qualities should all be equally considered important when planning future exhibits of the
kimono. In this way one can show the kimono both as a social historical interesting object
as well as an advanced piece of craftsmanship.
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Forord

Den hér uppsatsen ér ett resultat av en studie inom japansk drékthistoria och den tradition
som kimonon symboliserar. Min 6nskan &r att den kommer att utgdra en av grundstenarna i
framtida forskning inom omradet, d jag erfarit att 6nskemalet om forskning kring japansk
drikt finns inom museiviarlden. Forskning kan leda till en 6kad forstaelse kring den
japanska drédktkulturen och leda till en mer integrerad kultursfar.

Mitt 6nskan &r inte att ge nagra tydliga svar pa ”dos and don'ts” nér det giller forvaring
och konservering av japansk drékt, utan snarare att ge ett titthal till den symbolik som
kimonon kan utgora i forhallande till sin kultur. Att fa se pa kimonon med andra 6gon och
ddrmed stilla min egen nyfikenhet har varit min priméra drivkraft. Det &r ocksd min dnskan
att sa manga som mojligt far ta del av det resultat jag hdrmed kommit fram till. P4 sé vis
blir vi fler som kan delta i framtida diskussioner kring eventuell problematik kring
bevarandet av kimonon som en drékttradition snarare dn endast som ett foremal. Jag
strdvar 1 mitt arbete med denna uppsats efter att ge en form av introducerande dverblick av
kimonon som japansk traditionell drakt.

Jag vill rikta en stor dos 6dmjukhet till dem som har dgnat stora delar av sitt liv at
kimonons hantverk, det var genom deras verk som jag fann min inspiration och jag kan
endast hoppas pa att mitt arbete i ndgon mén kan bidra till en fortsatt bevarad tradition.

Min storsta tacksamhet riktar jag till alla som gett mig stod under skrivprocessen, de som
inspirerat mig att skriva om detta amne och hélla fast vid min vision under tiden dé arbetet
utvecklats. Min familj, mina vénner, mina handledare och mina mentorer &r alla mina
idoler. Dérfor vill jag tacka alla som ndgon gang bidragit med uppmuntrande ord, stéd och
vagledning.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Under storre delen av mitt liv har jag alltid tyckt att drikttraditioner varit mycket
fascinerande. Hur en person klér sig representerar inte bara bararens personlighet; utan
dven kulturen som personen lever i, vilken tid drékten konstruerats i och hur samhéllet sag
ut da drikten anvindes. Drikten avspeglar bararens ursprung, samhéllsstatus och civil-
stdnd, men den r dven skapad for att konkretisera det radande idealet da drikten sys upp.
Det dr genom tidens gang som dréktens tradition vaxer fram, vilken jag som konservator
stravar efter att bevara.

Parallellt med mitt intresse for dréktkulturen har jag allt mer vént min blick at Japan och
dess stilhistoria. Jag vill darfor forsoka reda ut vad kimonon representerar som ett uttryck
for den japanska kulturen, och hur jag som konservator kan ldra mig mer om dréaktens form
och egenskaper for att pa sa sétt kunna bevara den till eftervarlden.

Det finns dessvirre mycket lite skrivet om den japanska kimonon i svensk litteratur. I och
med ett allt mer globaliserat samhéille dkar dock intresset for den japanska kulturen, vilket
avspeglas péd de svenska museerna under aktuella utstdllningar. Jag har darfér kombinerat
min litteraturstudie med studiebesok pa museer dér kimonor finns utstéllda for att
undersdka hur man stéller ut en kimono och om det finns négra givna férdelar med att
stdlla ut plagget pa nagot sarskilt satt.

Kimonon som plagg skiljer sig ofta mycket i snitt och design fran vésterlandsk drékt, den
anpassar sig sdllan efter den enskilda bararens kroppsform och har en narmast
uniformsliknande design. Det existerar manga olika sétt att farga tyget pd, olika sétt att
brodera det pa och olika dekorationsdesigner pa kimonon beroende pa tillféllet. Dessa
olika tillverkningstekniker har i sin tur egna japanska beteckningar och symbolisk
innebord, vilket kan ha mer eller mindre betydelse vid utstéllandet av en kimono.
Bérartraditionen kring kimonon har séllan stéllts ut i museisammanhang; plagget blir oftare
utstillt pd en T-form med baksidan mot besokaren, jag vill reda ut vad detta beror pa. Finns
det en éldre japansk tradition att stilla ut kimonon pa detta sétt och varifrdn kommer den
traditionen, eller har vi medvetet valt att stdlla ut kimonon pa detta sdtt for att belysa dess
tillverkningssétt men inte dess bérartradition — och varfor gor vi det valet?

I uppsatsen belyser jag fyra olika symboliska birare av kimonon genom historien for att pa
sé sitt ge en grundldggande bild av skillnaderna mellan olika former av kimonor och hur
dessa skiljer sig dt; en skillnad som &ven skulle kunna uppmérksammas i utstdllnings-
sammanhang.
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1.2 Problemfor mulering och fragestallningar

I och med ett alltmer globaliserat samhélle dyker nya och spannande foremal upp fran
avldgsna kulturer i vara museer. Det finns en begrdnsad médngd litteratur utgiven bdde om
kimonon och om utstdllningsproblematiken gillande japansk drikt i Sverige. Den har
uppsatsens syfte blir darfor att undersdka kimonon som drikt och belysa den ur
konservatorns perspektiv. Genom att beskriva olika tillverkningstekniker, material och
drékttraditioner vill jag ge ett introducerande perspektiv pa kimonon som en del av de
svenska kulturskatterna.

I uppsatsen genomfors dven en undersokning baserad pa intervjuer i syftet att forska i hur
dagens museer forhaller sig till kimonon. Undersdkningen ger ett komplement till
diskussionen kring hur man kan bevara kimonon och se pa de olika méjligheterna att stélla
ut plagget med hénsyn till dess historia. Jag dr mycket medveten om hur brett imnesvalet
ar och vill darfor inte ingdende beskriva drakten ur samtliga synvinklar eller ta upp alla
olika kategorier av kimonor; jag vill hellre ge mojligheten till en introducerande diskussion
kring driakten och ge exemepel pa dess olika former ur bararperspektivet.

Arbetet kommer séledes att grunda sig pa en litteraturstudie om kimonons uppbyggnad och
material for att undersdka hur plaggets historia och bérartradition ser ut. [ uppsatsens andra
hilft jamfor jag olika potentiella forvarings- och utstéllningsformer av driakten med grund i
litteraturstudien. Vid skapandet av en ny utstillning bor en personlig och subjektiv
beddomning goras; vem dr det som vill se pa utstidllningen och vilket perspektiv pa drikten
véljer jag som utstillare att fokusera pa? Kan vi stélla ut kimonon pé olika sétt och vad
innebér det? Uppsatsen ger frimst ett exempel pa ndgra samlade reflektioner kring &mnet
snarare dn en fullstindig 6versikt, ndgot som kan ses som en begransning men med
mdjlighet att utvecklas i senare diskussioner och forskningsprojekt.

Mina fragestéllningar ar:
— Hur ser en kimono ut? Hur &r plagget uppbyggt och vilka olika typer av kimonor
finns det?

— Vem bar kimonon forr? Vad dr dess materiella respektive immateriella egenskaper
och kan dessa leda till fordelar/nackdelar i bevarandet av kimonon?

— Vad kan man tdnka pa i utstdllningen av en kimono? Kulturyttringar och
inneboende materialegenskaper, vad ar relevant? Olika utstidllningsformer av
kimonon — vad gar forlorat och vad kan vi forhdja genom olika sorters
monteringar?
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1.3 Syfte och malsittning

Uppsatsen syftar till att ge exempel kring olika forhallningssitt till hur man kan bevara
kimonon som kulturarv och undersdker om det finns nagra olika aspekter att ta hdnsyn till i
samband med konservering, forvaring och utstillningar av drékten. Plaggets historiska
bakgrund kan ge en 6kad forstaelse kring dess uppbyggnad och aspekter; darfor tillampas
litteraturstudier inom detta omrade, vilka redovisas i uppsatsens forsta del. I den hér delen
studeras dréktens konstruktion, med avgriansning mot fyra exempel av de vanligaste
forekommande sorters kimonor. Dessa fyra exempel anvindes for att klargora for- och
nackdelar med olika forvaringssitt och monteringar, beroende pa kimonons kontexter.
Syftet ar saledes att visa pa hur de olika utstillningsformerna kan skilja sig at beroende pa
vilken typ av kimono som skall stillas ut. Mélet med min uppsats ar saledes att visa pé
kimonons materiella och immateriella egenskaper, for att pa sa vis kunna medfora ett
bredare resonemang kring bevarandet och utstéllandet av drikten.

Intervjuer genomfordes pa tvd svenska museer, vilket ger exempel pa hur man kan
genomfora en utstillning av kimonon samt hur man kan forvalta driktens kulturarv. I
uppsatsens andra del ligger fokus pa att genom intervjuer och samtal undersdka hur vi kan
forhélla oss till kimonon. Intervjuerna ger en djupare forstaelse kring hur plaggets
egenskaper kan tolkas pé flera sétt och dven ge en bild av hur man kan ga tillvéga i
samband med utstillning av plagget.

1.4 For sknings- och tilldmpningslage

Uppsatsen dmnar att ge en kort introduktion till kimonon och dess mdjligheter 1
utstillningssammanhang och se pé den ur ett bevarandeperspektiv. Det har tidigare skrivits
en del om kimonon i framfor allt amerikanska medier och dven ndgot i europeiska
sammanhang, men da har man namnt kimonon ur ett folkdraktssammanhang vilket kan
tyckas som ett foraldrat synsétt pa drikten. Jag vill snarare hidvda att kimonon ér ett
samlingsord for det traditionella japanska driktskicket, vilket idag endast anvénds
sparsamt vid hogtidliga tillfdllen eller av geishor. Den &r pa sa sétt en levande tradition,
trots att den inte anvands lika ofta nu som da; vilket kan skilja den frén en folkdrakts mer
geografiskt bundna karaktéir och dess mer specifika anvindningsomréden. Kimonon &r
oftast inte komponerad for att avspegla det geografiska omrade den ér tillverkad i, utan
speglar en dldre framvuxen tradition som snarare illustrerar arstider och karaktarsdrag hos
den person som den en gang tillhort.

Uppsatsen tar upp exempel pa utstdllningsformer av kimonon utan att fordoma eller prisa
vardera variant. Det dr upp till vidare undersokningar att avgora hur de olika utstdllnings-
formerna egentligen forhaller sig till draktens material i ett 1angre tidslopp, da jag inte har
mdjlighet eller utrymme for liknande vetenskapliga analyser i min rapport. En
naturvetenskaplig analys av kimonons materialegenskaper vore dock 6nskvérd ur en
konservators synvinkel.

De fyra drikttyperna skiljer sig at pA manga sitt; genom framstéllningstekniker av véven,
fargkombinationer av de olika lagren och dekorationstekniker med specifika bendmningar
sarskiljs de olika bérartraditionerna at och forpassas till vardera samhallsskikt. Pierre
Bourdieu skriver i sin bok Distinction om hur man genom estetiska stillningstaganden som
drikt, smink eller inredning ger tillfdlle att sékra sin position inom en social sfér; att
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uppehélla sin rang eller skapa avstand (Bourdieu, 1984, s. 57). Genom sitt beteende och
anvandande av starka symboler uppnadde till exempel geishan en hogre social klass dn
kurtesanerna, bade geishorna och kurtesanerna vistades i samma kvarter. Bourdieu
forklarar vidare att séttet att anvdnda handlingar 1 kombination med symboler konstituerar
en av de storsta kdnnetecknen pa klasstillhorighet och dr det mest effektiva vapnet 1 att
markera sin sérskilda samhillsstatus (Bourdieu, 1984, s. 66).

Man far dirfor inte tro att kimonon endast tillhorde en samhallsklass, dd den endast utgor
ett samlingsbegrepp for samtlig japansk traditionell drékt. Ddremot anpassades dréikten
efter vilken klass bararen tillhdrde, dér materialval och dekoration utgor de viktigaste
dragen vid sdrskiljning av olika typer av kimonor. Dekorationselementen utgjorde en storre
betydelse dn designen av kimonon som markering av bararens samhillsstatus. Den hér
distinktionen av olika kimonor &r sillan uttryckt i utstillningssammanhang, vilket
eventuellt kan spegla efterfrdgan av utstédllningar av drikten. Kanske behdver vi som
kulturvardare bredda vérat perspektiv pa kimonon for att pa sé sétt oka intresset for den
hos allménheten?

1.5 Avgréansningar

I uppsatsen har jag inte haft mojlighet till att utfora fallstudier 1 Japan eller kunnat
undersdka ndrmare hur man i Japan stéller ut kimonon, dven om detta vore onskvért ur
flera aspekter. Pa s sitt hade jag kunnat {4 se en storre del av de befintliga samlingarna av
kimonor samt fatt en bredare bild av hur drikten kan stéllas ut pé olika sétt. Jag hade dven
kunnat fa en mer ingdende studie av kimonons skick ur ett bevarandeperspektiv, vilket
eventuellt hade kunnat leda till ett intressant perspektiv i uppsatsens diskussion.

Inom det utrymme som avsetts till en kandidatuppsats har jag inte mojlighet att pa djupet
identifiera kimonon som symbol for den japanska kulturen i sin helhet. Detta skulle mynna
i en for stor litteratursdkning i fraga om religion, etnicitet och samhillsuppbyggnad och
leda till ett mycket storre arbete. Jag véljer darfor att i min uppsats om kimonon fokusera
pa fyra olika sorters kimono med respektive alias: Kejsarinnans kimono, No-teaterns drdkt,
Den gifta arbetarkvinnans kimono och Geishans kimono. Pa s vis kan de fyra olika
varianterna av driktskick statuera symboliska exempel for det vida begreppet som vi idag
kallar kimono och ge en introducerande bild av den bredare definitionen kimono och vad
den kan innefatta. Uppsatsen avgransar sig till kimonor som bars av kvinnor, d& det hade
tagit fOr stor plats 1 ansprék att forklara skillnaden mellan de manliga och kvinnliga
kimonorna.

Under tiden dé jag sokte efter kéllor kring vad en kimono &r och hur den har burits genom
tidens gang har jag funnit att &mnet &r sapass brett att det som helhet inte ryms inom de
ramar som angivits for ett kandidatarbete. Det finns odndligt manga varianter av kimonor
och dnnu fler vivtekniker, firgkombinationer, dekorationstekniker med specifika
bendmningar dn vad jag mojligen kan fa plats med i detta arbete. Det dr darfor inte min
avsikt att besvara alla fragor 1 &mnet.

Min utgingspunkt kring diskussionen om japansk traditionell drikt kommer att speglas av
mitt vasterlandska perspektiv pad kimonon och pa driakt som helhetsbegrepp, vilket kan
tolkas pé ett annat sitt i Japan. Detta kan komma att leda till en relativt generaliserande
undersokning och diskussion kring &mnet.
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1.6 Metod

En litteraturstudie av den japanska driktkulturen genomfordes for att ge en introducerande
bild av kimonon som japansk traditionell dridkt. Exempel pa olika tekniker kring hur
drakten tillverkades och dess generella historia ndmns i forsta delen av uppsatsen. Foljden
av denna studie resulterar i en reflektion kring betydelsen av driktens olika aspekter med
grund i de fyra symboliska drikttyperna.

Da mitt syfte som konservator ir att diskutera mdjligheterna kring forvaring och
utstéllningar anser jag att det dr av stor vikt att studera dréktens uppbyggnad och material,
vilket behandlas i kapitel 2. | detta kapitel studeras kimonon ur ett immateriellt sdval som
ett materialfysikaliskt perspektiv, dar det utreds vad kimonon &r for typ av drakt och vilka
sorters material den kan bestd av. Darefter ges exempel pa olika tillverkningsmetoder och
draktens konstruktion. Fiberegenskaper gar hand i hand med nedbrytningsfaktorer och &r
dérmed relevanta for att kunna diskutera olika utstélIningssétt av kimonon. Under-
sokningen redogors for pa en grundlaggande niva och dmnar pa sa vis att na ut till
uppsatsens malgrupp; konservatorer saval som konsthistoriker och dvriga intresserade.

I litteraturstudien har jag funnit exempel pa tva vanliga monteringar, en historisk form av
montering och en modern form av montering; vilka bestér av tagasode-stillen och T-
formen. Jag har dven funnit ett exempel pa montering pa docka. Dessa tre monteringar
utgdr grunden 1 min vidare undersdkning kring hur man kan montera en kimono 1
utstillningssammanhang. De olika monteringarna och deras innebdrd beskrivs vidare i
kapitel 4.

Som komplement till min litteraturstudie har jag valt att utfora studiebesok pé tvé olika
museer som har utstéllda kimonor. Studien av utstillningsteknik via genomforda intervjuer
ses som ett viktigt komplement till den litteratur som anvénts som kéllmaterial, da
litteraturen generellt sétt &r mer inriktad pa konsthistoria eller tar upp kimonon ur ett mer
etnologiskt perspektiv.

Det har under omsténdigheterna inte funnits tid till att gora en dversiktlig studie pa hur
man i allménhet gor i Sverige med monteringar av kimonor, da jag ansett att for fa kéllor
finns som underlag f6r en mer omfattande studie. Dock vill jag ta chansen att ge exempel
pa olika tillvigagéngssitt och ddrmed ge underlag for en diskussion kring hur man kan
nirma sig kimonon i samband med utstillningar och hur jag som konservator kan ha dessa
faktorer 1 atanke vid monteringar. Studiebesdken grundade sig pé intervjufragor som jag
har bifogat i bilaga 5.

I diskussionskapitlet ges en helhetsbild av de foregdende kapitlen och olika teorier knyts
ihop med de praktiska exemplen pa monteringar. Ett viktigt perspektiv r att fa fram en
koppling mellan litteraturens hypoteser kring drakten med hur drékten faktiskt kan stéllas
ut. Mitt intresse i detta &r att som konservator fa delta i diskussionen kring en drakt som
helhet inklusive dess bdrartradition i kombination med ett materiellt perspektiv.

I kapitel 7 finns en ordlista med enklare dversittningar 6ver de vanliga japanska
beteckningarna som jag anvint mig av i uppsatsen. Ordlistan har syftet att underlétta
lasningen av uppsatsen och att fortydliga ofta anvénda termer. De termer som jag framst
har valt att anvinda ndmns ofta i min litteratur som grundpelare i vad som utgor en
kimono.
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Under den japanska historien har de olika tidsepokerna eller perioderna bendmnts med
olika namn beroende bland annat pa vilket styre som regerat. Under mina killstudier har
jag noterat att man ofta nimner dessa perioder vid namn lika ofta som man bendmner
perioden efter sedvanlig tiderdkning med artal. Jag kommer darfor 1 min uppsats att
applicera tankeséttet med bendmnda tidsperioder i syftet att belysa eventuella kulturella
skillnader som definierat ndimnda tidsperioder. I bilaga 1 har jag valt att bifoga en
forkortad tabell som sammanfattar de olika perioderna med namn och artal for att i storsta
mojliga mén underlitta ldsningen av min uppsats. Tabellen dr en forenklad version av den
tabell som man anvént i When art became fashion, ur vilken man hanvisar till dldre kéllor
och ett noggrannt forarbete. Jag har dock valt att uteldimna eventuella ytterligare
uppdelningar av perioderna, di det inte kinns relevant for detta arbete att ga in i detalj pa
de olika maktskiftena.

Jag presenterar dven nagra forenklade skisser over de tre vanligaste kimonotyperna, vilka
kan underlétta ldsningen av kapitlen kring de tre kimonomodellerna Kejsarinnans kimono,
Den gifta arbetarkvinnans kimono och Geishans kimono. Syftet med dessa skisser dr dven
att visa pa de generella skillnaderna mellan de olika kimonotyperna och tydliggora
kimonons begrepp och utveckling genom tiden. Jag har valt att inte definiera No-kostymen
som en av de vanligare kimonotyperna, da den ur ett bararperspektiv tillhor ett mycket
smalare anvdndningsomrade, nimligen No-teatern. Dérfor har jag inte heller gjort en skiss
pa en No-kostym som bilaga. Efter mina kallstudier kan jag dock konstatera att No-
kostymerna verkar utgora en stor del av de japanska samlingarna av kimonor, vilket dr
anledningen till att jag nimner den i min uppsats.

Som avslutande del genomfor jag en diskusson kring forhallningsséttet géllande
utstillningen och forvaltandet av kimonon som kulturarv och traditionell drakt. Hur kan
man pa olika sétt forhalla sig till utstillningen av en drékt fran den japanska kulturen pa
svenska museer idag? Som konservator vill jag dels belysa den bérartradition som finns i
driktens historia och dels belysa det hantverk och dess symboliska innebdrd som kimonon
bir med sig som kulturarv.

Uppsatsen vinder sig till en intresserad allménhet, konservatorer och forskande inom
kulturvard och till dem som onskar bevara kimonon och veta mer om drikten. Samtliga
bilder, vilka bestar av skisser himtade fran fotografiska forlagor eller fotografier, ar tagna
eller skapade av forfattaren till uppsatsen om inte annat ndmns.

1.7 Kallmaterial

Dagens svenska museers samlingar tycks omfatta relativt fa exemplar av kimonor, vilket
speglar min undersoknings omfattning. Det & genom mina tva studiebesok pA Museum A
och B som jag har insamlat den information, som anvantsi de delar av uppsatsen, dar jag
namner dagens samlingar. De kimonor som jag har studerat under mina studiebesok ar
relativt moderna kimonor, tillkomna framst under Edo-perioden (1600-1868) och framét.
De informanter som jag valt att intervjua & bada konservatorer som &ar anstéllda pa
museerna och har god insikt och erfarenhet av de ndmnda utstalIningarnas tillkomst och
bakomliggande tankar. UtstalIningarnas monteringstekniker utgor exempel pa hur aktuella
monteringar av kimonor kan se ut. Monteringarna utgors framfor allt av tva huvudsakliga
metoder: T-formen och dockmonteringen, vilka man sedan har modifierat vidare utifran
dréktens individuella forutsittningar. Aven liggande montering i monter tas upp som ett
formodat exempel, men & inte med i de utstallningarna som har undersokts. Jag har inte
hittat nagot samtida exempel pa en montering enligt den &dre sortens tagasode-stéll,
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metoden namns i kapitel 4 for att tydliggora en traditionell typ av montering. Darfor
aterges det heller ingen bild pa ett sddant tagasode-stéll i uppsatsen.

Liza Dalby é&r en visterldndsk antropolog som specialiserat sig pa japansk kultur och som
gett ut fler bocker kring &mnet. Kimono: fashioning culture tar upp kimonon ur en bred
synpunkt, men framst som kulturhistoriskt objekt. De olika kapitlen tar bland annat upp
kimonons historia, dess nutida form och dess olika kontexter. Boken diskuterar ddrmed
manga visentliga aspekter som jag kan ta tillvara pa. Boken ér dock inte helt
genomarbetad rent vetenskapligt, den skrivs i fri form med egna diskussioner iblandade
med fakta. Kimono: fashioning culture ér dock en mycket matnyttig killa till information
om ett &mne som sdllan behandlas lika versiktligt (Dalby, 2001).

When art became fashion: kosode in Edo-period Japan ir en utstillningskatalog som
grundar sig pa utstdllningen med samma namn, vilken stélldes ut under 1990-talet i USA.
Boken dr en samanstéllning av flera artiklar av olika forfattare som genom sina olika
synvinklar pa kosoden som kulturhistoriskt plagg bidrar med relevanta forsknings-
redovisningar inom omradet. Artiklarna kompletteras med bilder pa de plagg som stilldes
ut och en kronologisk dversikt over den japanska historiens olika perioder, vilken kommit
att bli anvdndbar for min uppsats. Tyngdpunkten &r en konsthistorisk antologi som bland
annat behandlar kosodens tekniska aspekter samt symboliken som ofta ar sd viktig i
samband med de valda motiven pa kosoden (Gluckman et. al. 1992).

Kimono as art: the landscapes of Itchiku Kubota dr en bok som &r publicerad i samband
med en vandringsutstéllning som hette ”Kimono as Art”, dér konstniren Itchiku Kubota
visar konst genom kimonon som redskap. Den ér rikt illustrerad och innehéller 4ven
intervjuer med konstnéren for att belysa hans perspektiv pd kimonon som konst. Boken &r
mer konstnérlig dn vetenskaplig 1 utférandet med sina ménga fotografier, men dér finns
dven bilder pa hur sjilva utstillningen ség ut (Gluckman, 2008, s. 24). Forfattaren beror
dgmnet om hur konstndren har valt att presentera sina kimonor, vilket jag ndmner 1 min
diskussion. Pé sidan 22 ndmns &dven ett tillfille da konstnéren valde att stélla ut sina
nytillverkade kimonor pa vésterlindska modeller iklidda hogklackat och smycken, vilket
kan anses uppseendevickande men enligt konstniren hade syftet att Andra dagens synsétt
pa kimonon (Gluckman, 2008, s. 22). Detta ger viktig information for mig om hur man
forhaller sig till kimonon som plagg idag och hur det kanske kan komma att fordndras med
tiden.

Signild Wiklunds Textila material: historik, teknik, egenskaper, anvindning behandlar
manga viktiga aspekter av de olika tygfibrernas inre struktur, styrkor och svagheter.
Forfattaren har en 14ng historia som materialkunnig, da hon redan under 1944 skrev Texti/
Materialldra tillsammans med Vera Diurson. Sedan dess har hon givit ut flera bocker inom
samma omrade. Dess utformning ar enkel och lattforstadd, den &r menad att anvédndas som
en handledning till textilintresserade. Man finner dock stor kunskap om de vanligast
forekommande textilfibrerna, hur man skoter dem och vilka nedbrytningsfaktorer som bor
tas hinsyn till. I viss mén kan den tyckas vara lite for enkelriktad, da det pa sina stéllen
namns hur man bor tvitta siden; forfattaren menar dé inte historiskt siden utan
nyproducerat. Darfor kan jag inte alltid som konservator anvénda mig av hennes
skotselrdd, dven om jag kan anvénda mig av hennes grundkunskaper kring &mnet
(Wiklund, 1984).

Nér The Museum Environment skrevs var forfattaren Garry Thomson anstilld pd The
National Gallery i London som scientific adviser. Hans syfte med boken ér att ge
vetenskapliga rad kring forebyggande konservering, vilket &r i stor nytta for alla de
konservatorer som anser sig vara i behov av fordjupade kunskaper inom vetenskapen kring
detta &mne. Den ar avancerad i sin skrivteknik, men dessvirre kan jag ana att manga av

17



hans mer handgripliga rad inte lingre &r uppdaterade med dagens teknikmdjligheter. Det
finns dock andra kvaliteter med denna bok som inte gér att forbise, dd han pd djupet
forklarar de olika materialens respektive egenskaper 1 forhéllande till yttre nedbrytande
faktorer (Thomson, 1994).

Monografin lkat av Lydia van Gelder grundar sig pé en fordjupad kunskap hos forfattaren i
konsten att tillverka ikattextilier. Ikat &r en typ av kombinerad inféargnings- och vévteknik,
dér trddarna som skall bilda en viv forst fargas in och sedan vdvs. Den japanska
bendmningen pa ikat dr kasuri, vilket ndmns mer ingéende i kapitel 2.2.2. Forfattarens
bakgrund ar starkt forankrad 1 praktiska kunskaper om vévtekniker, vilken avspeglas 1
hennes sétt att beskriva dessa tekniker i boken. Dr. Alfred Biihler har skrivit en
introduktion till ikatvdvningens historia dédr han ger en god insikt 1 hur den japanska
varianten av ikat ser ut och grunddragen i vivtypen ur ett vetenskapligt perspektiv. Boken
ar publicerad 1980 men synsittet pa hur ikat och kasuri framstills kdnns uppdaterat och
kan l4tt aterfinnas i andra bocker om samma tema (van Gelder, 1980).

Forfattaren Jun Tomita och hans fru Noriko Tomita har i Japanese ikat weaving: the
techniques of kasuri skrivit en bok av vavare for viavare med inriktning pa japansk
ikatvidvning och dess tekniker. De strévar efter att ge en introduktion till kimonon som
hantverksforemal sa &r det relevant att ta upp den japanska kasurin. Boken erbjuder en god
komplettering till de dvriga mer konstvetenskapliga eller historiska monografierna i min
litteraturlista. Forfattarna har undervisat i &mnet 1 flera lander, ddribland Sverige, om
kasuri. Monografin kan ses som vérdefull ur ett kéllkritiskt perspektiv, da bada forfattarna
hiarstammar fran Japan (Tomita & Tomita, 1982).

Japanese costume and textile arts ingar i serien The Heibonsha survey of Japanese art och
behandlar japansk drékttradition. Den beréttar om historien bakom kosoden samt vilka
textiltyper, dekorationstekniker och designer som anvénts till kimonon. Serien ar fran
borjan producerad pa japanska; Noma Seiroku ér specialiserad inom konsthistoria med
bakgrund frdn University of Tokyo och var anstidlld som Curator in Chief pa Tokyo
National Museum. Han har dven gett ut andra bocker inom samma @mne och har varit
inblandad 1 utstéllningar i Europa och USA. I den del av min uppsats som behandlar
dekoreringstekniker och kimonons design har jag haft stor nytta av den hir boken (Noma,
1974).

Monografin Japanese costume: history and tradition beror japansk drikthistoria fran 1500-
talet till 1800-talet och utgdr en vardefull komplettering till mina 6vriga kéllor i fraga om
detaljer kring anvdndningsomraden av olika dekoreringstekniker, dess historiska
anvindningsomraden och tillverkningstekniker. Boken &r rikt detaljerad i sin analys av
kosoden som plagg och Kennedy kinns vl fortrogen med den japanska historien.
Forfattaren har forelédst och skrivit mycket om textilier i USA. En mdjlig kallkritisk
synpunkt pa boken &r att Kennedy ir vésterldnning, dirmed dr det mojligt att han medvetet
eller omedvetet har applicerat sitt eget perspektiv kring &mnet. Jag anser dock att den hir
kéllan dr mycket anvindbar pd grund av forfattarens sakkunnighet och exakthet géllande
ett historiskt perspektiv pd kimonon (Kennedy, 1994).

John Gallaghers Geisha: a unique world of tradition tar upp de kulturella grundernatill
vad som utgor geishans vérld, konceptet och idén bakom hennes uppférande och den
sociala sfar som hon tillhor. For att kunna sérskiljavad en geisha & och vad som sarskiljer
en geishas kimono utgdr boken en grundlig kallatill min undersokning. Gallagher &r
historiker och litteraturvetare men &ven 6versittare och ger en ingdende beskrivning av den
japanska kulturen och geishan. Under tiden som boken publicerades bodde han i Japan dar
han arbetade som forfattare och dverséttare. (Gallagher, 2003).
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2. Om kimonon

2.1 Historia och begrepp

For att kunna fora en diskussion om kimonon som drékt vill jag forst klargora vad ordet
kimono betyder, vilken tradition som kimonon tillhdr och vilka olika sorters komponenter
som utgor den samlade drikten. Vissa av dessa fragor blev dock svérare att besvara én vad
jag hade tinkt mig, vilket jag dterkommer till senare i uppsatsen.

Nér man reflekterar over ordet kimono &dr det mojligt att man automatiskt drar parallellen
till japanska traditionella kldder. Men var kommer termen ifran och vad ar egentligen en
kimono? Ménga av mina killor till den hér uppsatsen viljer att inte bdja ordet kimono,
med hanvisning till att man inte bojer ordet i japanskan och darfor inte bor gora det 1 andra
sprak heller. Ibland ndmns ordet som “kimonos” i plural nér litteraturen &r tryckt i ett
engelsktalande land. Den hér problematiken tycker jag ar vérd att nimna utan att darfor
peka pa vad som ér rétt och vad som &r fel. Jag har valt att 1 min uppsats bdja kimono och
liknande draktbegrepp som hor ihop med kimonon; till exempel kosode eller obi, enligt
samma princip som Svenska Akademien applicerar pa ordet kimono. De dndelser och
betydelser jag tillimpar blir saledes himtade ur Svenska Akademiens ordlista enligt
foljande regler:

Bendmningen kimono betyder japanskt klddesplagg” och uttalas pd svenska [kim'ono].
Dess bojning blir kimonon 1 bestdmd form singularis och kimonor i pluralis (Svenska
Akademien).

Sa varifran kommer da ordet kimono? Enligt Liza Dalby kom bendmningen kimono till
under motet mellan 6st och vést, nér Japan 6ppnade sina portar for Europa. Det ségs att nir
de vasterldndska besokarna fragade de japanska innevénarna vad de kallade sina
annorlunda kléader fick de till svar kimono” vilket ungefarligt 6versatt betyder “saker att
ha pa sig”; "ki”=att ha pa sig, "mono”=sak (Dalby, 2001, s. 69). Vad visterlanningen da
uppfattade som en kimono var egentligen en kosode, emedan japanen ser kosoden som en
del av det storre begreppet kimono. Kosoden ar i modern tid endast en sorts oversta lager
av drikten och finns i flera olika varianter, men har tidigare 1 historien fungerat som ett
undre lager av drikten som kompletterades med fler sorters kimonor (Dalby, 2001, s. 67).
Alla olika varianter av kimonor och deras beteckningar omfattar dessvérre ett sa
omfattande ordforrad att det tyvérr inte ryms inom ramarna for detta arbete. Enligt Wilcox
kan kimonon definieras som en 16s kldnning som knyts ihop med ett band och som en del
av den japanska nationaldrdkten (Wilcox, 1989, s. 186). Jag skulle dock vilja benimna
kimonon som japansk traditionell drakt, da begreppet innefattar en bredare syn pa kimonon
som nagot mer an en folkdrakt eller en sorts kldnning. Man far heller inte glémma att
definitionen kimono inte enbart beskriver en kosode; utan dven kan innefatta byxor och
andra tillbehor som jag kommer att nimna 1 senare kapitel. I uppsatsen nimns begreppen
omvixlande, dir kimono omfattar en hel drikt medan kosoden innefattar kimonons olika
delar.

I dldre tider var tillverkningen och designen av en kimono anpassad efter bestéllarens egen
personlighet och samhéllsstatus. Detta kan dock ha blivit mindre betydelsefullt i det nutida
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anvindandet av kimonon, i och med den vésterldndska kulturens inflytande 6ver Japan och
den industrialiserade tillverkningen av kimonor. Idag gér det att kdpa férdigtillverkade
kimonor som tillverkats i storre upplagor pa fabriker, men det gar dven att bestilla
specialanpassade kimonor efter kundens 6nskemal — dock till ett betydligt hogre pris. Det
tycks dven finnas en marknad for begagnade kimonor pa internet, till exempel pa
internetsidan Shinei (Shinei, Antique kimono store) eller pa internetsidan Ichiroya
(Kimono flea market Ichirioya). Man lagger stor vikt vid plaggets kondition och priserna
varierar kraftigt beroende pa flera faktorer som till exempel tillverkningsteknik, material
och dekoration; en kimono med vivt monster kostar oftast mer 4n en kimono som har
pamalat monster.

Ursprunget till dagens kimono gér en ling tid tillbaka; redan under 900-talet borjade Japan
skapa sig en egen driktstil som skilde sig fran den kinesiska drikten (Dalby, 2001, s. 32).
Denna period bendmns som Heian-perioden (749-1185). Hovets driktstil blev mycket
stilbildande under perioden. Dréikten skiljde sig 4t beroende pa tillfdllet, kon, alder,
samhdllsklass och geografiskt ursprung. Till exempel blev det endast de allra hogsta
samhillsskikten forunnat att béra vissa farger, dekorationstekniker och material. Dessa
officiella restriktioner blev alltmer detaljerade under Genroku-eran som utspelade sig aren
1688-1704 under Edo-perioden (1600-1868) (Gluckman, 1992, s. 37). Driktskicket skilde
sig dven &t frdn hur man klddde sig i hemmet och hur man klddde sig nir man skulle visa
sig offentligt; en trend som holl i sig dnda in 1 Meiji-perioden (1868-1912) nér dst motte
vést och som kanske &n idag skiljer sig at till viss del. En lattsammare stil pa kosoden kan
vara enklare att bira hemma, medan man utanfor hemmet har fler aspekter att ta hinsyn
till; till exempel bérarens &lder och stillning i forhallande till sin omvirld.

Det som man i dag kallar for kimono tror man hiarstammar fran en form av underplagg som
anvindes i det Heianska hovet; underplagget var vitt och vévt i ett enkelt material —
troligen linne. Underplagget hade smé armoppningar vilka ocksé fick utgdra dess namn:
kosode betyder sma drmar ("ko”=sm4, ’sode”=irmar) (Gluckman, 1992, s. 31). Armarnas
utformning har sedan den hér tiden varit den avgorande faktorn 1 hur man skiljer olika
sorters kimonor fran varandra, de har olika bendmningar vilka ofta syftar pa drmarnas
langd. I Kimono: fashioning culture visas ett diagram 6ver hur de olika &rmbredderna pa
dagens kimono skiljer sig 4t beroende pad vem som bir den (Dalby, 2001, s. 221). Den
kortaste &rmen har den vuxna mannen, dérefter foljer den vuxna kvinnan med ungefar
samma drmléngd. En ogift kvinna har ungefar dubbelt sa bred &rm som de foregéende vid
ett mindre formellt tillfalle, medan hon under ett mer ceremoniellt tillfdlle har en bredare
arm. Den absolut bredaste &rmen nér nistan hela vigen ner till kimonons nederkant och
birs av en ogift kvinna vid de mest hogtidliga tillfallen.

Under Muromachi-perioden (1333-1568) slutade kvinnor att bira hakama, ett
byxkjolsliknande plagg och istillet blev kosoden, som tidigare varit underplagg, ett
ytterplagg. Behovet av att hélla ithop kosoden resulterade i att man borjade anvinda en obi,
vilket &r ett avlangt tygstycke som liknar ett slags skérp. Under Muromachi-perioden var
obin smal men blev med tiden bredare och bredare (Dalby, 2001, s. 39). Obin har sedan
denna tid ansetts vara en mycket viktig del av kimonon, kosoden utvecklades sedan till att
bli det vi i dag kallar for kimono vilken utmérks av den enkelt utskurna drékten som knyts
ihop med en fargmatchad obi.
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Figur 1: Principskiss pa kosode fram och bak.

Dagens kosode tillverkas i princip av sju fyrkantiga stycken. Figuren ovan utgor en
principskiss pa hur kosoden ar konstruerad, dér de vertikala sdmmarna ar utritade. Den
ovre kanten av kosoden ir inte ihopsydd i tva stycken, utan utgors av en vikning pa
foljande sitt: Tva rektanguldra remsor sys ihop i ryggen, viks 6ver axlarna och sys ithop i
kosodens sidor. Dessa utgor torsons grunddel. Dérefter sys tva stycken pa i 6ppningen
framtill och utgor de dverlappande delarna av kosoden. Tvd mindre fyrkantiga stycken viks
over axelpartiet pa liknande sétt och utgdr &rmarna. Vardera drmdel sys ihop fran
handleden till &rmhélan dér &rmen gar ihop med torson. Tva langa och smala remsor utgor
kragen; dessa sys ihop pa kortidndan och sys sedan pé torson. Nér kosoden ska anvidndas
viks kragen ner till hdlften pa bredden. Kosodens tva overlappande delar sikras i princip
fast pa kroppen med en obi, det finns minga knep man kan anvénda sig av for att sikra den
moderna kosoden pa kroppen ytterligare i form av gdmda knytband och sndren, dock
anvands knappar sillan (Dalby, 2001, s. 20).

Den japanska uppdelningen av kroppen anpassas efter en enklare norm &n den
vasterlandska, dér byst- och midjematt inte inkluderasi utskéarningen av tyget pa grund av
draktens klassiska geometriska form. Det viktigaste och avgorande méttet &r istallet axel-
hojden och nedét; vilket betecknas av verbet haku. Armarna pa en kimono kan varierai
langd och bredd, men nar de sys fast pa kroppsdelen sa sys de fast med raka sommar; likt
de Gvriga sbmmarna pa drakten.
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2.2 Draktens material

Vid varje beslut om hantering av kimonon bor man anpassa sig efter det enskildafallet. En
kimono kan vara svar att rengora pa grund av dess dekorationer eller textilens material-
egenskaper. Broderier, invavda metalltradar och andra dekorationer kan skadas allvarligt
vid rengoring i samband med kemisk och mekanisk averkan. Kimonons uppbyggnad kan
varatill dessfordel vid en tvétt, men de &r ofta fodrade med ett kontrasterande tyg vilket
kan skapa fargforandringar. Dessa fargforandringar ar enligt forfattarens erfarenhet oftast
irreversibla.

Aven om silke har haft en |8ng och stark tradition i Japan s& har man &ven anvant ull,
bastfibrer och bomull vid tillverkningen av kimonor. Dessa material anvandes ofta il
kimonor i mindre formella sammanhang, som underkl&der eller safick de tjanasom
arbetsklader.

2.2.1 Devanligaste fibertyper na och deras nedbrytningsfaktorer

Silke

Silke dr den mest frekvent anvénda fibern till finare kimonor idag. Fibern spinns av
silkesfjérilens (Bombyx mori) larv, vilken véver en kokong av ldnga fibrer. Silke har olika
kvalitet beroende pé om det &r odlat eller om det &r vildsilke — det odlade silket framstélls
genom att silkefjarilens larv fods p4 mullbarstrad, darfor kallas det mullbarssilke. Vildsilke
framstdlls genom att man plockar kokonger frin icke odlade silkesfjérilar, vilka inte enbart
lever pad mullbarstridden utan dven pa andra trislag.

Sidentyg som tillverkas av vildsilke kallas pa japanska for tsumugi. Tsumugi tillverkades
av det silke som blev dver ndr malen &tit sig ur kokongen eller av det silke som blev dver
nér det fina odlade mullbérssilket skickats till marknaden. Silkefibrerna ar mycket kortare i
tsumugi och tjdnade inte till att anvindas for finare sidentyger som vdvdes med mer
avancerade tekniker. Fram till Meiji-perioden (1868-1912) fanns det restriktioner som
forbjod bonder att béra siden, men detta géllde inte tsumugin. P4 grund av dessa tydliga
restriktioner och regler har vildsilket endast anvints i informella sammanhang och
anvindes séllan till kimonor tillhdrande stadsinnevéanare eller sociteten som istéllet
anviande sig av siden tillverkat av mullbarssilke (Dalby, 1991, s. 193).

Vid tillverkningen av tsumugi tillsétts stirkelse innan traden vivs, for att géra den mjukare
och mer ldttarbetad. Dérfor kan nytillverkade kimonor av tsumugi se stela ut till en borjan,
men stirkelsen forsvinner niar kimonon anvénds allt mer och kimonon anpassas efter sin
birare (Yamanaka, 1986, s. 45). Om siden innehaller stirkelse kan det leda till att textilen
utsitts for angrepp av silverfisk, vars huvudfoda ér cellulosa.

Mullbérssilket bestar av cirka 74 % fibroin, 25 % sericin och 1% vax och forlorar ungefar

en fjardedel av sin vikt vid avkokning 1 samband med framstéllningen av silkefibrer till

sidentyg. Det har darfor hog draghéllfasthet, tojbarhet och elasticitet samtidigt som det

generellt sitt viger mindre dn andra tyger. Sidentyger av mullbérsilke klarar sig pa grund

av sin elasticitet battre mot veckbildning i samband med forvaring och ér i grunden

starkare 4n siden som tillverkas av vildsilke. Vildsilke dr dock mycket starkt mot yt- och
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slitskador, men har en mindre t6jbarhet och elasticitet &n mullbérssilket. Kimonor som &r
tillverkade av vildsilke kan saledes vara mer mottagliga f6r veckbildning &n siden gjort av
mullbérssilke (Dalby, 1991, s. 193).

Mullbérssilket har lagre motstdndskraft mot ljus 4n vildsilket. Hur motstdndskratigt
sidentyget dr mot ljus beror pé syrahalten i silkesfibern. Silkets motstdndskraft mot ljus &r
dock betydligt l4gre &n hos andra naturfibrer (Wiklund, 1984, s. 86). Det 4r mycket mer
kénsligt for ljus och svaveldioxid 4n ull (Thomson, 1994, s. 145). En stor styrka hos
silkesfibern jamfort med andra fibrer dr dess motstindskraft mot alkalier, oavsett om det &r
vildsilke eller mullbérssilke. Det dr relativt motstandskraftigt mot syror i1 jimforelse med
andra fibrer, men upploses helt av saltsyra (Wiklund, 1984, s. 86).

Silke &r inte sérskilt taligt mot hog virme jamfort med andra fibrer men fibern &r naturligt
motstdndskraftigt mot mal, eftersom malen inte foredrar silke som primérfoda. Det kan
forekomma att malen angriper silkefibrer beroende pa rddande tillgdng pa foda. Daremot
angriper tjuvbaggen girna och ofta siden (Akerlund, 1991, s. 120, 158-183).

ull

Ull bestér av harfibrer, vanligast fran far men dven fran kaniner eller andra djur. Kemiskt
bestar det av proteinet keratin, vilket dr uppbyggt av kol, vite, kvdve, syre och svavel.
Darfor har ull ett naturligt lagt pH-vérde, vilket gor det kansligt for alkalier men relativt
téligt mot syror (Wiklund, 1984, s. 70).

Ul har, utan att ga in specifikt pa de olika ulltyperna, hdgre varmetalighet &n silke vid tvitt
men dr mycket kénsligt for angrepp av mal och pélséngrar. Beroende pé hur ullen har blivit
behandlad under tillberedningen sa har det tillverkade yllet olika kvaliteter och svagheter.

En formodad nedbrytningsfaktor av yllekimonor ir att de skulle kunna forlora sin form i
samband med hingning, 1 synnerhet om kimonon ir fodrad vilket kan leda till ojimna
stretchningar av ytter- och innertyget om tygen bestér av olika sorters fibrer.

Ytterligare en formodad nedbrytningsfaktor av kimonor av ylle kan vara att de nér de
anvénts varit utsatta for viader och vind. Det skulle da kunna vara moéjligt att kimonon ar
sliten 1 nederkanten pa grund av kontakt med marksalt, eller att den skadats genom arbete
utomhus. Nir ylle utsitts for virme 6ver 30°C borjar det bildas tvirbindningar mellan
ullfibrerna, vilket gor fibrerna kristallina och pordsa (Wiklund, 1984, s. 70). Kimonon blir
d& mycket 6mtalig och dr svér att hantera, d fibrerna latt bryts av och textilens framtida
skick &r i1 fara. Detta bor beaktas vid tvétt av yllekimonor, vattentemperaturen bor vara
mycket 1ag sa att fibrerna inte krymper eller filtar sig. Det kan darfor 4ven anses vara
prioriterat att stélla ut kimonor gjorda av ylle i ett morkt rum, dar UV-ljus inte kan skada
tyget men dér solljuset i sig heller inte kan virma upp det.

Bastfibrer

Bastfibrerna hampa och linne har varit mycket vanliga inom tillverkningen av kimonor 1
Japan sedan lénge, det kan darfor vara av intresse att kénna till deras gemensamma
egenskaper. Bada fibersorterna har stor forméga att ta upp och avge fukt och linfibern har
god motstandskraft mot ljus (Wiklund, 1984, s. 47). Bada fibersorterna har hog
draghallfasthet som kan 6ka nagot niar de kommer i kontakt med vatten, men de har bada
lag elasticitet, vilket leder till att de skrynklas l4tt; sarskilt i fuktiga miljoer. I fuktiga
miljoer kan béda fibrerna mycket litt skadas av mikroorganismer och silverfisk som gérna
4ter pa dessa tva cellulosafibrer (Akerlund et. al., 1998, s. 138).
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Lin har en pords struktur och kan angripas av bade alkalier och syror, hoga temperaturer
kan accelerera pH-forandringar i fibrerna och kan leda till allvarliga strukturskador. Linne
och hampa kan forekomma som foder i kimonor, men dven som hela kimonor utan att vara
kombinerade med andra fibersorter. Linne &r troligen vanligast som materialval till de
undre lagren tillhdrande kimonor som bars av de 6vre samhaéllsklasserna, samt som yttre
lager tillhdrande kimonor som bars pé landsbygden.

En lite mer udda fiber som anvénts till framfor allt ikatvdvda kimonor dr bananfibern.
Ikattyget eller kasurityget som vivts av bananfibern kallas bashyofu, vilket ocksa ér
bendmningen pé den sortens trad som &r speciellt framodlat for att skapa ldnga fibrer som
passar till vivning. Bananfibern ger ett mycket létt och svalt tyg, som passar bra till det
varma sommarklimatet i Japan (Tomita & Tomita, 1982, s. 10). I min litteraturstudie har
jag inte hittat ndgra exempel pa hur denna fiber bryts ner eller ndgon ytterligare
specificering pa vilken typ av kimonor som bestir av bananfiber. Under ett av mina
studiebesok har jag dock hittat flera kosoder som bestir av bananfiber. Deras utférande har
varit mycket enkelt utan dekorationer eller inféargningar. Jag formodar dirfor att kimonorna
av bananfiber endast utgjort ett undre lager av drékten, alternativt att de utgjort 6verdelen
till en kimono tillhdrande arbetarklassen.

Bomull

Bomull har en éldre historia i Japan &n 1 Sverige, man férde med sig traditionen och fron
till att odla bomull fran Kina till Japan under tidigt 1500-tal. Bomull har dock importerats
till Japan tidigare 1 historien dn sé enligt dldre kéllor fran &r 799 (Tomita & Tomita, 1982,
s. 5). Bomull bestér av cellulosa som utvinns ur fréer fran bomullsbusken. Cellulosafibern
bildar fibriller som ligger i spiraler, med 20-100 vridningar per centimeter. Bomullsfibern
har pa grund av sin ojimna yta en bendgenhet att binda till sig smuts och farg, vilket man
dragit nytta av i kimonoframstillningen med de avancerade fargningsmetoder som vuxit
fram i Japan. Den har dven en hog draghéllfasthet pa grund av sin spiralform, men en lag
tojbarhet och skrynklar sig litt. Fibern har en stark forméga att ta upp fukt, torkar mycket
langsamt och kan dérfor latt angripas av mikroorganismer. Bomullsfibern har god
motstandskraft mot ljus och virme (Wiklund, 1984, s. 42).

Bomullstextilier blev liksom linnetextilier populéra till kimonor som anvédndes under
somrarna, dd man klddde sig i farre lager. Tidigare i historien var det enligt starka
regleringar endast de rikare samhaéllsklasserna som hade tillstdnd att bara bomullsplagg,
liksom starka farger och silke som ocksa var forbjudet att bara hos de lagre samhills-
klasserna. Det var forst under mitten av 1700-talet, ndr den inhemska bomullsproduktionen
okade, som det blev tillatet for bonder att bara bomullsplagg. Pa 1700- och 1800-talen
borjade man anvianda bomull som ramaterial till arbetskldder, vilka vavdes och tillverkades
inom de flesta hushéll pa landsbygden. Japans granser var under en mycket lang period
nedstidngda, men péd 1860-talet dppnades grinserna till Japan igen och billigare importerad
bomull bérjade konkurera med den inhemskt producerade bomullstextilen (Dalby, 2001, s.
176).

Syntetfibrer

Dagens kosode tillverkas i huvudsak av syntetfiber, vilket har fatt en bred marknad pa
grund av det ldttskotta materialet. Storre delen av de moderna masstillverkade kimonorna
tillverkas av polyester (Dalby, 2001, s. 18). Polyester &r inte lika dyrt som de mer
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traditionella materialen, vilket gor att fler har rad att dga sin egen kimono med de
traditionella tillbehoren. P4 Kimono Market Sakuras hemsida tillverkas och séljs kimonor
av syntetiska fiber, men man garanterar att de 4r av hogsta kvalitet och gjorda enligt dkta
japansk originaldesign (Kimono Market Sakura).

2.2.2 Tillverkningstekniker, dekor ationselement och uppbyggnad

Mycket tidigt i1 historien kan man urskilja avancerade vivtekniker bland de kimonor som
tros ha tillhort de Gvre samhéllsklasserna. Det finns en klar hierarki mellan dessa olika
vavtekniker; monsterviavd sidendamast kom péa forsta plats, dérefter den enklare
vavtekniken habotai, sist i viavteknikernas hierarki kom sidencrépe (Dalby, 2001, s. 193).
Habotai dr en mjuk tuskaftsvév bestdende av téta tunna trddar av mullbérssilke i bade varp
och inslag (Internetkdllan Simbrasiden). Det var inte s& mycket monstret som fargerna som
dominerade designen pa kimonon, vilken bland de 6vre samhallsklasserna kunde bestd av
ménga speciella fairgkombinationer.

Under senare delen av 1400-talet kom nya infargningstekniker och broderitekniker, vilka
gav mojlighet att dekorera plagget och som sd sméningom kunde ersétta den mer
arbetsinsatskrivande viavningstekniken. Bland de dldsta formerna av dekorationstekniker
av kimonor ingdr traditionella infargningstekniker som till exempel shibori, en detaljerad
form av batikfirgning dir man ticker sma partier vid fargningen med knytband for att f4
fram ett monster av sma fyrkantiga figurer.

Speciella dekoreringstekniker som surihaku eller nuihaku var populdra bland de rikare
samhillsklasserna. Surihaku 4r en dekorationsteknik ddr man applicerar blad av guld,
silver eller annan metall direkt pa tyget. Tekniken blev populér bland 6verklassen och kom
att bli en populédr dekorationsteknik vid tillverkning av kimonor under Muromachi-
perioden (1333-1568) énda fram till den tidigare delen av Edo-perioden (1600-1868)
(Noma, 1974, s. 140). Tekniken innebar att man med rispasta grundmalar ett monster
direkt pa tyget, sedan appliceras guld- eller silverfolie, dédrefter vatpressas tyget. Surihaku
ar den metod ddr man anvénder guldfolie, i nuihaku anvénds silverfolie eller en folie av
annan metall. Nir rispastan har torkat borstas de 16sa resterna av folien bort med en pensel.
Dekorationstekniken kan anvidndas som det enda dekorationselementet pa en kosode eller i
kombination med andra tekniker (Gluckman et. al., 1992, s. 339).

Guldtradar eller bladguld kan férekomma invdvda eller som broderier pd kimonor. Guld &r
pa grund av sin ddelhet immunt mot nedbrytning av svaveldioxid och alla andra former av
luftfororeningar, men nir det dr applicerat direkt pa tyget som 1 surihaku sa ar dekorationen
mycket 6mtalig for mekanisk averkan (Thomson, 1994, s. 147).

Under Muromachi-periodens senare hilft kom en ny sorts sidensatin att importeras fran
Kina till Japan, denna kallades for rinzu. Under sent 1680-tal borjade man att producera
vaven i Japan. Varpen och inslaget i rinzun bestér av rasilke som degummeras genom
avkokning. Varptrdden gér over fyra eller sju inslagstradar {for att skapa motiven 1 monstret
och dér inslaget flyter 6ver fyra eller sju varptradar innan den vévs ihop med varpen for att
skapa grunden i mdnstret. Strukturen 1 rinzu kan liknas vid en damast dd monstret gir pa
bada sidor av tyget, men strukturen ir inte tvéasidig och rinzun betecknas darfér som en
satin (Gluckman et. al., 1992, s. 338).

Kasuri, vilket dr den japanska bendmningen for ikat, innefattar vivar med fa och enskilda
motiv samt heltickande motivvdvar med olika sorters tekniker av infdrgad ikat. Ikat
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innebér att man fargar garnet som skall utgora véven, sé att de delar av garnet som inte
blivit fargade i badet bildar ett monster vid vavningen. Till exempel kan varpen, inslaget
eller bada tva fargas till att bilda monster i viven. Ryukyu-6arna i Okinawa-provinsen har
varit ett centrum for ikatvdvning 1 Japan sedan 1300-talet (van Gelder, 1980, s. 14, s. 93).
Det var dock forst under sent 1600-tal som man bdrjade viva kasuri pé fastlandet i Japan
(Tomita & Tomita, 1982, s. 4). E-gasuri dr en mycket vanlig kasurivivtyp, vilken
forestiller invdvda figurer och den kombineras ofta med geometriska motiv (van Gelder,
1980, s. 104).

Till kldder som skulle hélla i ur och skur pé risfilt och annat anvéinde man indigo att farga
tyget med, vilket sades ge motstdndskraft mot insekts- och mdgelangrepp. I verlag syftade
arbetsklidderna till att ge en funktion snarare dn dekoration, vilket d&ven kan ses 1 sashiko.
Sashiko dr i princip en enklare form av broderiteknik, med vit trdd som sys igenom flera
lager tyg (som var indigofargat), vilket forutom som dekoration dven gav ett tjockare lager
till klader som skulle anvéndas under de kallare arstiderna. Monstren pé sashiko varierar;
men det &r oftast rdnder, enklare geometriska former eller vagformer. En finare form av
broderi, som anvéndes i ett mer dekorativt syfte dr kogin, som ocksé kan anvdndas med vit
trad pa indigofargat tyg eller tvirtom. Broderiteknikerna kunde appliceras pa enklare
forkladen som holl ihop hanten, en enklare form av kosodeliknande jacka som bars av
arbetarklassen (Dalby, 2001, s. 176).

Det blev modernt bland stadsinnevanarna under mitten av Edo-perioden, pa 1700-talet, att
blanda dldre typer av dekorationstekniker med nya typer vilket skapade en fornyelse i
kosodedesignen. Yuzen, en ny sorts infargningsteknik, dok upp under perioden och blev
mycket populdr. Man valde att ticka de omrdden man inte ville firga med pensel och
rispasta, vilket mdjliggjorde motiv som hittills inte varit mojliga att fa fram, samtidigt som
man inte lingre behovde vidva in monster i tyget utan kunde méla pa motiven i efterhand
(Gluckman, 2008, s. 19). Det hir gav storre mdjligheter for fler att tillverka kimonor, da
man inte lingre behdvde vara vavkunnig for att ha en rikt utsmyckad kimono. Under
mitten av Edo-perioden bdrjade namligen vaverskor och konsthantverkare att samarbeta
vid framstéllningen av kimonon. Motiven borjade siledes under den tidiga Edo-perioden
att sprida sig mot framsidan av plagget, frin att tidigare endast striackt sig lings med
ryggen med utgdngspunkt pd hoger sida. Utvecklingen av placeringen av motivet kan ses
som en direkt foljd av utvecklingen av dekorationsteknikerna. Fran mitten av 1700-talet
kunde man s& smaningom l4sa motiven lings med hela kosoden, fran vinster framsida till
hoger framsida lings med hela ryggdelen. Nér sa motivtekniken vidareutvecklades under
1800-talet valde man att 14ta designen ticka hela ryggen, samtidigt som man borjade
kombinera savél dldre som nyare dekorationstekniker inkluderande broderi, olika sorters
batik-infargningar och yuzen pa ett och samma plagg.

Obin dr en mycket viktig del av kimonons 1 stort sett enkla formsprak, da drikten i ovrigt
endast dndras med mindre designuttryck likt 1dngd, &rmbredd, och dekor. Den storsta
skillnaden mellan olika kimonor &r séttet de bars pa av dgaren. Niar man dérfor dndrar
obins formsprak sa dndrar man pa hela kimonons formsprak. En smal obi som knyts vid
midjan kan ge ett dlderdomligt uttryck. Innan 1800-talets stora fordndringar knot man
ndmligen fast kosoden pd kroppen med hjilp av en nagoya-obi, vilket dr en smalare form
av obi. Obins design fordndrades dock under denna tid till att bli en bredare obi, kallad
maru-obi (Dalby, 2001, s.48). Maru-obin kom att likna en korsett mer an ett skérp och ar
den typ av obi som vi idag ser pa geishor. Kimonon knyts alltid med bérarens vénstra sida
over den hogra sidan; den enda gdngen man gor tvdrtom dr nir man klir en kropp infor
begravning (Gallagher, 2003, s. 229). Bade min och kvinnor kan bira kimono vid formella
tillstdllningar.
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Under Meiji-perioden (1868-1912) utvecklades kosoden till det som vi idag kallar for
kimono. Man borjade anvinda relativt f dréktlager med ett enkelt snitt pa kosode och
hakama. Designen var bemalad eller infargad, 4ven om kimonor med invdvd dekor
fortfarande anvindes 1 de ovre samhallsskikten. Kimonor med invdvd dekor anvinds dn
idag och anses mycket vérdefulla, de finns att specialbestilla for de som har rad. I och med
nya framstéllningstekniker av syntetiska fibrer finns det kimonor i en rad olika material,
dér syntetiska material ligger i1 de ldgre prisklasserna medan siden &r dyrare. Idag dr en
fardigtryckt design vanligare bland syntetiska material, medan en bemalad design &r
vanligare pa sidenkimonor.
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3. Fyraolika sorters kimono

Dessa fyra dréktskick skiljer sig at fran varandra genom att dess formodade bérare tillhor
olika samhallsskikt och dérfor har olika traditioner gillande sin drikt. Mina fyra exempel
ar siledes bendmnda som alias: Kejsarinnans kimono, No-teaterns drékt, Den gifta arbetar-
kvinnans kimono och Geishans kimono. Kejsarinnans kimono representerar det ovre
samhdllsskiktets dréktskick, Den gifta arbetarkvinnans kimono representerar
arbetarklassens och det rurala modet och Geishans kimono representerar det urbana modet
som viéxte fram 1 Japans ndjeskvarter med sin sérskilda historia. Avsnittet rérande No-
teaterns drikt behandlar egentligen en framvixt form av kimonon, vilken endast existerar
inom ett mycket begrinsat omrade; No-teatern. Den ingér sdledes inte 1 de tre huvud-
typerna av kimono som jag riktar mitt fokus pd. Dessa tre draktskick kom att utvecklas
genom historiens gédng (Gluckman et. al, 1992, s. 20).

3.1 Kgsarinnans kimono

Hakama

Mo

Figur 2: Sittande kvinna iford traditionell heiansk kimono.
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Nér Japan under Heian-perioden (794-1185) vixte fram ur den tidigare kinesiska
anknytningen borjade dréktskicket ocksa att skilja sig frdn Kinas. Man fick fram en
blandning av ainu, urbefolkningens, kimonoliknande plagg och det kinesiska manglagrade
sidenplagget. D4 det finns litteratur och illustrationer kvar fran denna period gér det att
urskilja kdrnan till det som idag utgor samlingsbegreppet kimono, den japanska
traditionella drékten.

Som hjélpmedel till denna text hdnvisar jag till Figur 2 ovan, som illustrerar en sittande
kvinna iford en traditionsenlig heiansk kimono. En dam frén 6verklassens tidiga heianska
palats skulle som ett understa lager haft pé sig en kosode, vilken under denna period sag ut
som dagens kimono med smé drmhal men med nagot smalare d&rmar och kortare benldangd.
Ovanpd sin kosode skulle hon haft pd sig ett par hakama; en karaktiristisk kjolbyxa som
veckas vertikalt och som under Heian-perioden hasade lings med golvet pa grund av sin
overdrivna lingd. Hakama anvinds fortfarande idag, men framst som herrplagg, till
shintoistiska tempeltraditioner eller till kampsport. Hakamabyxorna dr idag mycket kortare
och récker till anklarna och hiarstammar fran samma modell som anvédndes under Meiji-
perioden (1868-1912). De hakama som de heianska palatsdamerna bar varierade mellan
flera olika sorter som hade olika prefix beroende pé vilket snitt och farg de hade, till
exempel ueno-hakama (hakama med delade byxsidor), vilket framgar tydligt genom The
Costume Museums olika modeller pa deras hemsida (The Costume Museum). Ovanpa sina
underkldder bar damen ett flertal lager av uchigi, vilket dr en sorts kimono med mycket
breda drmar som &r helt 6ppna vid vristen (Gluckman, 2008, s.17). Det kunde variera
mycket hur ménga lager uchigi damerna bar, men fem lager var den vanligaste
kombinationen (Dalby, 2001, s. 251).

En stor skillnad pa dverklassens kldder jamfort med andra samhallsklasser under Heian-
perioden var snittet pd drmarna, som skilde sig mycket fran det understa lagrets kosode.
Armarna som var stora, vida och helt dppna i drmsluten kallas for hirosode; dessa skilde
sig fran kosodens drmar som &r delvis ithopsydda vid &rm&ppningarna. Hirosode-drmarna
var s breda att de nédstan nddde ner till golvet, &rmlidngden var sa lang att fingertopparna
nétt och jimnt syntes i drmslutet. Nagot som ocksa skilde dverklassens drikt fran de ovriga
samhdllsklasserna var antalet lager tyger; alla lager skulle synas nir de bars samtidigt sa att
de olikfargade lagren skulle harmoniera med varandra. Monstret pa tygerna var vid denna
tid inte lika avgorande for designen som fargerna pé de olika lagren av hirosoder och det
var av stor vikt att man bar ritt kombination av farger vid olika arstider.

Over alla dessa lager av klidnningar bar en heiansk dam fran palatset Aven en karaginu,
vilket dr en kimono som inte knyts ithop fram utan bérs 6ppen och som under Heian-
perioden hade ett karaktéristiskt slip. Idag finns karaginun kvar men i en kortare form som
en slags utomhusjacka. Utanpa karaginun bar damen dven en hire, som hédrstammar frén
japanska forhistoriska plagg och vilken kan liknas vid en lang scarf. Under den tidiga
heian-perioden bar 6verklassens damer en mo under sin karaginu, vilken kan liknas vid ett
bakvint forkldde som bérs som ett extra sldp och som hdrstammar fran Nara-perioden.
Mon liksom karaginun blev dock omoderna under den andra halvan av Heian-perioden, da
de ansdgs vara for formella. For mer informella sammanhang bar damerna i hovet farre
lager av kldnningar och da syntes hakamabyxorna tydligare som en del av drékten. Nar
modet sedan utvecklades vidare sa skalades drikten av, vilket ledde till att datidens
understa lager kosoden idag &r det vi kallar f6r kimono.

Det heianska modet utvecklades vidare under den senare delen av den japanska
medeltiden. Under Muromachi-perioden (1333-1568) dvergick kvinnor sd smaningom fran
att bara en tvddelad kimono med hakama och kosode till att anvénda en ldngre kosode.
Kosoden kndts ihop med en obi i midjan, som pa denna tid kndts framtill och hade farre
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dekorationselement samt var smalare &n vad den &r idag. I formella sammanhang anvinde
overklassens kvinnor ytterligare en kosode som liknade en oknéppt rock, stilen kallades for
uchikake-ru. Den hér sortens kosode var mycket farggrann och hade ett vadderat slép,
uchikaken har i dagens Japan utvecklats till att anvindas frimst som brollopsklanning
(Dalby, 2001, s. 39).

Klddkoden hos det heianska hovet har sedan sin tid pd méinga sétt fungerat som en symbol
for Japans nationella kénsla. Den har fétt representera den tid da Japan fick ett eget styre
och sékrade sitt japanska aristokratiska hov. Under slutet av 1800-talet foresprakade det da
styrande kejsarparet Meiji och rddande politiker ett slags inférande av kimonon som
nationaldrékt efter en langre tids visterldndskt inflytande 6ver modet. Man illustrerade en
slags traditionalism, dir Japan blev som besatt av en slags nationell essens” (Dalby, 2001,
s. 71). Pa Figur 2 nedan ses ett fotografi avbildande den dé tonériga kejsarinnan iklidd en
uppdaterad version av den heianska drikten (Dalby, 2001, s. 73). P4 bilden framgér det att
kejsarinnan verkar ha utfort en del moderniseringar av den heianska drékten, i ett forsok att
pa sd sitt gora den slagkraftig och modern igen. Hon bér inte riktigt lika manga lager av
uchigi som man gjorde under den heianska perioden och hon har en modern frisyr; under
den heianska perioden hade hovdamerna mycket langt utslappt har eller haret uppsatt i en
enkel rosett langre ner pa ryggen. Man kan pa sa vis tolka det som att man under
Meijiregimen forsokte gora kimonon till en slags folkdrékt, dér tradition snarare &n
moderiktig klddsel vigde tyngst. Om man lyckades ar dock en annan friga.

Figur 3: Kejsarinnan Haruko i kimono.

3.2 No-teaterns dr akt

Ytterligare ett uttryck for den till 6verklassen tillhérande dréktkulturen dr kimonor som
hirstammar fran No-teatern, vilka kallas shozoku (Kennedy, 1994, s. 82). No ir en
teaterform som har sina rotter i Dengaku; framtrddanden som baseras pa shintoistiska
agrikulturella ritualer och 1 Sarugaku; en form av underhdllning som kombinerar mimik,
magi, komedi, sénger och akrobatik. No-teatern finns &n idag kvar som
underhéllningsform.

Grundarna till No-teatern tros vara skddespelarna Zeami och Kannami som levde under
senare halvan av 1300-talet. Det ségs att ndr shogunen Ashikaga Yoshimitsu sag de tva
ménnen upptrdda 1374 1 Kyoto anammade han No-teatern och erbjod underhallnings-
formen till sin armé, vilken bestod av samurajer, som da utgjorde ett av samhéllets dvre
skikt. No-teatern har allt sedan dess tillhort samurajklassen och varit en form av
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underhéllning som stadsinnevénarna inte fick ta del av. Sceneriet i No var mycket enkelt
med endast nigra fa dekorationselement som bakgrund mot skadespelarna. Roll-
innehavarna skulle ofta fanga sjélva essensen i en eterisk vérld full av symboliska visen
och andar. Drikterna blev viktiga inslag for att framfora pjdsens budskap och kimonorna
var mycket detaljrika och vélarbetade. No-kostymer foljde sdllan modets fordndringar av
kosoden, utan behdll sitt fargsprak och dr darfor idag mycket svéra att dldersbestimma
genom studier av dekorationer och snitt (Kennedy, 1994, s. 82).

Att skilja en No-kostym frén en vanlig kosode kraver viss erfarenhet, men det finns dock
ndagra riktlinjer. Vissa motivval aterfinns endast inom No-kostymer; buddhistiska symboler
som lotusblomman, det buddhistiska hjulet imbo och den molnformade gong-gongen
umban var vanliga motiv men existerade inte alls pa vardagsklddselns kosode. Det finns
olika typer av No-kostymer, men majoriteten av dem efterliknar det under medeltiden
radande modet hos dverklassen. Kostymerna har ofta breda &rmar och hela kimonon
dekoreras med traditionella tekniker som lappteknik, avancerade invivda monster, applika-
tioner och guldbroderier. Infargningstekniker som dekorationselement pa kimonon ansags
tillhora de lagre samhéllsklassernas drékt och anviandes darfor inte inom dekorationen av
No-kostymer. No-skidespelare fick samurajstatus under Tokugawastyret, vilket utspelade
sig under storre delen av Edo-perioden (Kennedy, 1994, s. 95).

3.3 Den gifta arbetar kvinnans kimono

Tenugui \
o"k»o
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Figur 4: Skiss over Den gifta arbetarkvinnans kimono.

Till det hér avsnittet har jag i skissen ovan illustrerat en typisk drékt tillhdrande en gift
kvinna frn landsbygden for att tydliggdra den stora skillnaden mellan arbetarklassens och
de Ovriga samhillsklassernas kimono. En kvinna tillhérande arbetarklassen skulle ha haft
pa sig en kosode som ytterplagg. Armen pa arbetarklassens kosode var rundformad som en
pase och nadde inte ldngre ner 4n till midjan, vilket kan tolkas som ett arv frdn Heian-
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periodens snitt pa kosoden. Arbetarklassens kldder skilde sig fran varandra i stil och
fargval genom olika geografiska omrdden, vilket kan definieras som lokalproducerad drikt
dven kallad noragi (Dalby, 2001 s. 162). De flesta hushall pa landsbygden tillverkade sina
egna arbetsklidder och darfor kunde de se olika ut beroende pa vilka rdvaror och hantverks-
traditioner som var tillgdngliga. Kosoden tillhdrande en arbetande kvinna var kortare dn en
kosode som skulle tillhort en stadsinnevanare. Till kosoden bar hon ett par byxor, vilka gav
storre rorelsefrihet och som léttare kunde anpassas efter arbetets karaktér. Byxorna, som
kallas mompe, liknar véra viésterldndska byxor genom det enklare snittet pa byxbenen, till
skillnad fran 6verklassens mer avancerat sydda hakama. Funktionaliteten fick styra
utseendet pa arbetarklassens drikt; vilket ledde till enklare sydda byxor, kortare d&rmar pa
kosoden och tjockare tyg som tilde att slitas pa. Men i fraga om att ticka overkroppen har
arbetarklassens och dverklassens kldder samma grundprincip, vilken bestar av ett enkelt
plagg pa overkroppen som knyts ihop framtill med véanster ovanpé hoger sida.

En kosode som tillhdrde arbetarklassen holls ihop av ett separat tunt band, eller av
byxornas eller forklddets midjeband. P& landsbygden var obin inte mer &n ett smalt
tygstycke liknande ett dubbelsnorat knytband. Forkladen, maekake, av olika sorter kunde
anvéandas utanpa byxorna; ofta kunde dessa visa pa den stora lokala hantverksskickligheten
genom sina utarbetade broderi- och vivnadstekniker.

Dréktens form anpassades séllan efter individen, utan beholl storre delen av sina
proportioner oavsett vem som bar kosoden. Kosoden formsyddes inte, utan drékten
draperades snarare pa kroppen i form av enklare veck eller med hjilp av band. Eftersom
kosoden sys ihop ldngs med tygets stadkanter pa lingden sa kunde de olika driktdelarna
bytas ut nér de blev slitna. Arbetarklassens kosode gick ofta endast ner till kndna och
stoppades in 1 byxorna. Kragen syddes fast pd kosodens kroppsstycke pd samma sétt som
pa en kosode tillhorande overklassen. Vid fysiskt krdvande arbete knots de vida
kosodedrmarna upp mot kroppen med hjdlp av en fasuki, vilket dr ett 1angt snore eller band
som knyts runt dverkroppen.

Ovanpa kosoden kunde arbetarklassens kvinnor béra en kortare jacka, en hanten, vilken
var en enklare form av den mer borgerliga haorin, men utan den dubbelvikta kragen
(Dalby, 2001, s. 169). Haorin var fran borjan ett manligt ytterplagg i form av en kort
kosodeliknande jacka, men som anammades av geishor under bdrjan av 1800-talet nér de
skulle ut pa drenden. Haorin har idag oftast en fyrkantig halsringning (Gallagher, 2003, s.
113).

Ett alternativ till ytterplagg passande arbetarklassen kunde ocksa vara en sé kallad
sodenashi, vilken liknar en vést och som ibland dven syddes upp utan krage till skillnad
fran kosoden. For att skydda sig mot viader och vind anvdnde man dven 16sa delar i
kombination med sin drakt.

Handskydd; tekko, eller tebukuro, armlindor; udenuki, och tighta benviarmare; kyahan, var
en del av vardagsdrékten, liksom huvudbonaden tenugui vilken lindades runt huvudet pa
arbetarkvinnan. Tenugui lindades pé olika sétt beroende pa kvinnans alder och beroende pa
vilket geografiskt omrade hon tillhérde (Dalby, 2001 s. 171).

Materialet i kimonon hos arbetarklassen kunde bestd av vévt vildsilke, tsumugi. Det kan
tyckas som en lyxvara for oss visterldnningar att arbeta pa akern i siden, men som nimnt
tidigare s var det endast mullbérssilket som inte fick anvindas av arbetarklassen medan
vildsilke ansags vara en sekundér vara. Andra material som anvindes till kimonor hos de
lagre samhallsklasserna var linne, hampa, bomull och ylle (Dalby, 2001, s. 175).
Monstervivda riander var det vanligast dterkommande monstervalet pd arbetarklassens
klader, vilka ofta vdvdes 1 kasuri. Ménnen bar ofta kldder i tyg som fargats i morkare
nyanser av indigoblatt, medan kvinnor dven kunde bdra brunt, gritt och ljusblatt. Monstren
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i minnens drakter var mycket mer finlinjerade, medan kvinnor oftare kunde ses barande
bredare rdnder i varierande tjocklek.

3.3.1 Klasskillnader genom tiden

Kvinnor frén Kamakura-periodens (1185-1333) samurajklass fick allt hogre status fran att
ha varit arbetarklass till samhéllets ovre skikt. En spannande drikttradition vaxte fram, dar
man gick frén att béra en enklare kosode av bastfiber till att s& smaningom bédra kosoder av
siden. I slutet av perioden syntes skillnaden mellan arbetarklass och Gverklass dven i
motivval. I dverklassen valde man att fortsdtta med tdckande dekorativa monster som till
exempel mindre blommor eller geometriska former, medan man 1 arbetarklassen valde att
satsa pa storre enskilda motiv som till exempel oxvagnshjul, héstar eller faglar (Gluckman,
2008, s. 17).

Under Muromachi-perioden (1333-1568) blev klasskillnaderna inom driktskicket nagot
utsuddade. Pa grund av de aterkommande oroligheterna i landet blev det ont om révara —
ndr Kyoto, som da var centrum for textilproduktion, néstan blev forstort under Onin-kriget
aren 1467-77 (Gluckman, 2008, s. 17). Storre valfrihet av monster blev foljden och manga
stadsinnevanare borjade anvinda kosoden som ytterplagg eftersom den gav storre
rorelsefrihet dn de tidigare storre kimonotyperna, men dven eftersom dverklassens kvinnor
gjorde likadant. S& sméningom blev det kutym bland bdde mén och kvinnor att béra tva till
tre underklddnader och ett Ovre lager av kosoden. I de ldgre samhéllsskikten anvindes
kanske endast tva lager totalt, men kosoden var nu populér bland bade rika och fattiga.
Féargen som varit sd viktig pa de tidigare Heian-periodens kimonor blev nu sekundar,
istdllet fokuserade man péa dekorationen och monstret pa kimonon. Stadsinnevanarnas
kvinnor bar en extra kosode draperad dver huvudet, medan samurajklassens kvinnor
draperade den ovanpd en bred strahatt. Stilen kallas for katsugu och utvecklades parallelt
med kosodens funktion som 6verplagg d& den dekorerades allt mer. Ytterligare ett sétt for
samurajklassens kvinnor att drapera sin kosode var att knyta den 16st kring hofterna likt en
kjol. Modet, som kallas koshi-maki holl sig sedan kvar bland shogunatets palatskvinnor
under hela Edo-perioden (Dalby, 2001, s. 39).

Nir Tokugawa Ieyasu tog 6ver det militéra styret i landet under borjan av Edoperioden
infordes strianga restriktioner for invanarna och det blev lag pad vem man fick gifta sig med,
hur man skulle kl4 sig, var man kunde bositta sig och sa vidare. I och med reglerna
uppfordes en string klassordning pa alla shogunens underordnade. Enligt John Gallager
uppdelades klasserna enligt foljande riktlinjer: forst kom samurajerna, sedan bonderna,
sedan konsthantverkarna och sist handelsmédnnen. Under dessa klasser stod “icke-
ménniskorna” eller hinin, “'vilka bestod av slaktare, garvare, skadespelare och tiggare”
(Gallagher, 2003, s. 105).

Under mitten av 1600-talet borjade chonin; stadsinnevanarna inkluderande handelsmén,
hantverkare och andra som egentligen stod under samurajernas klass, att utmana
samurajerna i friga om mode. De tog inspiration fran samurajklassens familjesymboler och
overdrev dem till stérre proportioner, bytte ut motiven mot stora kanji-tecken och gjorde
dérmed ett avstdndstagde fran samurajklassen, som senare under 1800-talets Meiji-regim
forlorade all sin makt. Handelsménnen blev fran och med den hér perioden ledande inom
modets virld och de var oftast forst med att infora nya designer pa kosoden.

33



3.4 Geishans kimono
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Figur 5: Skiss over maikons kimono, fram och bak.
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Figur 6: Skiss 6ver geikons kimono.
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3.4.1 Historia

Geishan som vi ser henne idag hdrstammar frén en dldre forfinad tradition som véxte fram
ur ndjeskvarteren under mitten av 1700-talet. Sedan ldnge hade det funnits kvinnliga och
manliga utbildade underhéllare; vilka trdnades i dans, trummor och strdnginstrument.
Tidigare var det inte ovanligt att prostitution gick hand i hand med de 6vriga under-
hallningskonsterna, men detta forandrades under 1750-talet. Enligt sigen borjade en
kvinna vid namn Kiku att officiellt kalla sig for geisha, varav fler kvinnor f6ljde 1 hennes
spar. Ordet geisha hiarstammar fran tvd sammansatta ord; “gei”, vilket ar ett
samlingsbegrepp for bland annat konst, hantverk och prestationer, samt ’sha” som syftar
pa ett personligt suffix i stil med “-ist” eller ”-ician” pa engelska. Alltsé betyder geisha
ungefdr “person som sysslar med konst” och syftar pa bade geikor och maikor (Gallagher,
2003, s. 8).

Fram till 1750-talet fanns det kurtesaner, kallade oiran eller tayu, beroende pa om kvinnan
var ifrdn Edo (oiran) eller Kyoto (tayu). Kurtesanerna hade mycket hogt anseende under
1600-talet och var uppskattade forebilder som ofta avbildades pé trisnitt i sina bésta
kimonor. Kurtesanerna silde sin kropp och ett slags ndjeskoncept, dir en viss form av
finare underhéllning med musik och liknande var en del av konceptet. Kiku och hennes
foljeslagare var dock sdpass vél utbildade i konsterna att de valde att sluta sélja sin kropp
for att tjdna sitt levebrod, istéllet sdlde de enbart underhallningen och borjade kalla sig for
geishor. Geishorna visade mycket tydligt att de inte var kurtesaner, dels genom handlingar
och gester men dven genom att fordndra sittet de bar sin kimono. Geishan kndt sin obi pé
ryggen, istdllet for pd magen som kurtesanerna. Hon forfinade dven sina fardigheter i
instrument, samtalsteknik och dans och hon héll upp sin kimono med vénsterhanden som
ytterligare ett tecken pa att hon inte var prostituerad.

Geishans affarsidé bestod saledes 1 att erbjuda ett trevligt séllskap och underhéllning pd en
hogt utbildad niva. Dansen, upptrddandet och musiken framfordes med ett mer konstnérligt
sinnelag dn vad kurtesanerna eller det overiga nojesdistriktet mdjligen kunde erbjuda och
man var mycket noggrann med att man erbjod nigot utdver det vanliga. Geishans affarsidé
blev snabbt populér bland en mer sofistikerad publik och yrkesgruppen blev snart vilkénd.
Hanamachin, de legitimerade ndjesdistrikten, gjorde snart geishan till ett av sina mest
lyckade koncept, utdver barer och andra aktiviteter. Ar 1813 blev geishan ett licensierat
yrke och ddrmed lagligt, men forst 1872 skildes geishor och prostituerade &t genom
lagstiftning (Gallagher, 2003, s. 112, s. 123).

Idag finns det fortfarande geishor kvar, men det dr en tradition som inte ar sérskilt
anpassningsbar till det moderna samhillet utan fir stanna i de védlkidnda ndjeskvarteren.
Geishorna haller fast vid sitt ursprungskoncept, men anpassar sin verksamhet efter dagens
informationssamhille. Man uppskattar att det under tidigt 2000-tal fanns ungefir 190 geiko
(fulldrda geishor) och 50 maiko (geishaldrlingar) kvar 1 Kyoto (Gallagher, 2003, s. 158).

En av geishans frimsta sysselsdttningar och ddrmed yrkesinriktning ar att bara upp sin
kimono. Hennes sjélvbild, intressen och investeringar sitter i hennes kimono, dérfor har
geishorna ocksé varit trendséttare sedan sin uppkomst (Dalby, 2001, s. 338). Geishorna var
ofta forst med att bdra upp de senaste fargerna och monstren offentligt och damer fran
societeten kunde observera och i sin tur ta upp modeinfluenserna som geishan lanserade.
Ett tydligt exempel pa detta fenomen kan ndmnas ur historien: Fran att tidigare ha
inspirerats av de dvre samhéllsklasserna borjade ndmligen modet i Japan pa 1600-talets
mitt att hamta alltmer inspiration frén de lagre samhéllsklasserna, dar prostituerade och
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arbetarklass var killan till nya trender. Det finns inga kéllor som bekréftar att geishan
existerade da, men hennes foregdngare kurtesanen var vélkand. Enligt citat ur en dldre
skrift frdn 1720-talet beklagar man sig 6ver hur de respektabla damerna klér sig som
prostituerade (Maruyama, 1992, s. 211):

“The vogue for crested, plain, or striped kosode imitates the dress of
prostitutes. In the past, women of society wore glittering kosode, such as those decorated
with embroidery and thin gold leaf, and prostitutes [yujo] wore plain or striped garments
in order to distinguish them from other women. The same was true of obi — ordinary
women of fashionable society wore narrow obi, and prostitutes' obi were very wide, so that
one could tell which was which. But today women of the world imitate prostitutes and put
on plain or striped kosode with wide obi. This is mere imitation and indicates no
discernment whatsoever”.

Det hér ar ett tydligt exempel pa hur modet vander riktning, men dven pa hur man tidigt i
historien har valt att skilja pd ndjesdistriktens kimonor och societetsdamernas kimonor. |
artikeln framgar det dven att man fore 1600-talet endast kunde béra date-mon som motiv
pa sin kosode om man var prostituerad, skddespelare eller ndjessdkande. Date-mon ar
dekorativa element; till exempel kanji-tecken eller sma rundlar med blommor eller
liknande motiv. Date-mon placeras pd samma stélle dir de vanliga fem familjesymbolerna
mon skulle sitta pd kosoden. Mon &r sma cirkelformade symboler liknande visterldndska
familjevapen som vanligen placeras pa kosoden emellan skuldrorna, pa axlarna fram och
mitt fram pa vardera 4rm (Maruyama, 1992, s. 230).

Ett ytterligare exempel pa skillnaden mellan en geishas kimono och &verklassens eller
arbetarklassens kimonor ér séttet hon bér den pé. Inom japanskt mode har man mycket
séllan burit urringat for att betona sig sjélv som attraktiv, diremot ar nacken som kroppsdel
varit avgorande i hur utmanande man vill klé sig. Endast geishor bér en kimono med
kragen (eri) nerdragen sa att hela nacken visas och medan hela ansiktet sminkas s& lamnar
geishan nacken symboliskt osminkad (Dalby, 2001, s. 338).

Det har funnits tider dér geishan har anammat mer formella drékttyper for att gora om dem
till sitt eget mode. Tabi-sockorna med den separerade stortan var under det forra
sekelskiftet ett tecken péd formalitet och borjade bdras av de mer modemedvetna geishorna i
ett forsok att franga det tidigare modet att ha bara fotter i sandalerna. I mycket formella
sammanhang har geishan traditionellt pa sig en de-kimono, som oftast &r svart och har ett
langt sléap samt tre eller fem mon pé ryggen, brostet och drmarna. I 6vrigt har geishan
séllan pa sig en kimono som skiljer sig sérskilt mycket i formen frin en vanlig kimono; det
ar detaljerna, kvaliteten och dekorationen som skiljer sig.

Enligt tradition har geishan sdllan lagat de kimonor som blivit slitna eller gatt sonder vid
anvindning, till skillnad fran arbetarklassens vana att byta ut de delar som blivit slitna.
Geishor har i stéllet inforskaffat sig en ny kimono nér den gamla fatt marken frén slitage,
eftersom slitage inte gér ihop med den exklusiva och vérldsvana stil som geishor stravar
efter att utstrdla. De dldre slitna kimonorna kunde nedédrvas till en larling eller laggas i
okiya-husets 14dor; ett okiya &r ett hus dér geikor och maikor bor tillsammans. Vanligt
slitage hos en geishas kimono kan bland annat vara mérken i kndhdjd frén tatami-mattorna
1 salongerna, sojaflackar pd drmarna eller sminkmérken pa kragen; som viks int. Tatami-
mattorna kan ses i traditionella japanska salonger, ddr man varken bér skor eller sitter pa
stolar utan sitter direkt pd golvet. Det ér enligt Dalby 1 dessa omgivningar som en geishas
kimono gor sig bést; ndr man ser obins vikning pd néra hall, eller hennes hallning i seiza —
sittstilen nir man sitter pa knéna direkt pa golvet. En geishas drikttradition fir enligt
forfattaren inte sin fulla rétt i en visterlindsk miljo, d& hennes obi kommer att doljas av en
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stolsrygg eller ndr hennes gangstil i tabi-sockor inte visas eftersom vi oftast behaller skorna
pa i offentliga restauranger (Dalby, 2001, s. 344).

Kimonoindustrins stdrsta inkomstbringare har genom tiderna varit ndjeskvarteren med sitt

kontinuerliga behov av kimonor i hogsta kvalitet, &ven om man dven tillverkat kimonor till
det ovriga samhéllet. Nojeskvarteren har dock svért att hinga med i samhéllsutvecklingen

och har darfor minskat i befolkningsantal pa senare ar, vilket dven paverkat efterfrigan av

kimonor (Gallagher, 2003, s. 31).

3.4.2 Geiko eller maiko?

Som jag tidigare har ndmnt s dr geisha ett samlingsbegrepp som jag anvénder for bade
geiko, en fullard geisha och maiko, en geishalérling. Dessa tva begrepp anviands framfor
allt 1 Kyoto (Gallagher, 2003, s. 255). Dessa tva skiljer sig at genom olika sitt att béra sin
kimono.

Den typen av kimono som man vanligen forknippar med geishor dr kimonon tillhérande en
maiko; en geishalérling frdn Kyotos ndjeskvarter. En maiko klér sig oftast mycket
fargstarkt, till skillnad frén en geiko. Ju nyare maikon é&r i sin karriér ju gladare farger och
fler dekorationer har hennes kimono. Tyget bestar av sidendamast, brokader, guldtrddar
och mycket mer for att understryka maikons skénhet. Armarna pa kimonon #r 1anga och
ndr ner till vaderna eller lingre, men kortas av nér hon blir en fulldrd geiko. En
standardkimono utgdrs av en enhet av tyg kallad tan, vilket 4r enheten som betecknar en
remsa pa tolv meters ldngd och trettiosju centimeters vidd, men en kimono tillhérande en
maiko eller en geiko tar upp dubbelt s& mycket tyg vid tillverkningen. Under vinterhalvéret
fodrar man kimonon med tvé lager tyger, ett varmare lager av ylle plus ett ytterfoder. En
kimono tillhdrande en maiko eller en geiko kan darfor vaga upp till tjugo kilo och det
kraver Ovning for att bara upp en sddan ensembel (Gallagher, 2003, s. 212). En geikos
kimono ir inte dekorerad ovanfor obin, d&rmarna &r smalare dn pa maikons kimono och
efter tre &r fir geikons kimono inte ha ndgot sldp, forutom i mycket formella sammanhang
som till exempel officiella dansceremonier.

Ju dldre en geisha blir desto mer aterhallsam blir hennes kimono, dven under
larlingsperioden. En dldre geikos kimono &r dock oftast mer dekorerad &n en vanlig
kimono, da geishans syfte ar att utstrala lyx och extravagans. Ytterligare ett sétt for geishan
att fortydliga sin senioritet inom sitt yrke &r kragen, erin. En eri pd en kimono tillhérande
en maiko ir frdn borjan r6d, men dekoreras allt eftersom hon gor framsteg med
silverbroderier. Nir maikon ska gé over till att bli geiko byter hon ut sin réda krage mot en
vit krage i en ceremoni kallad erikae (Gallagher, 2003, s. 217).

En obi tillhérande en maikos utstyrsel 4&r mycket 1dng och skiljer sig distinkt i uttryck fran
en obi tillhérande en geiko. Den knyts inte ithop pa samma sétt pa ryggen, utan hinger pé
maikon 16st ner pa ryggen ungefir till anklarna. Den &r en meter ldngre &n en geikos obi
och ar ofta rikt dekorerad med metallbroderier och med en mon tillhérande deras okiya
langst ner. En standard obi tillverkas av en remsa av tyg pa ungefar fyra meters ldngd och
trettio centimeters vidd. En obi tillhdrande en geisha tillverkas specifikt for en kimono och
ska liksom kimonon spegla geishans personlighet och arstidernas véxlingar (Gallagher,
2003, s. 218).

Den vanligaste knytningen av obin kallas taiko, vilken pdminner om en fyrkantig trumma
pa ryggen. Taikostilen bérs av en vanlig kvinna helt symmetriskt pa ryggen, men bérs
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svagt assymetriskt av en geisha, obin bars ocksa ldngre ner pa hoften av geishan. Att den
bérs ldngre ner pa hoften ses som en tydlig markering av iki, vilket &r den mer ironiska och
fritidsbetonade levnadsstil som man lever efter i nojeskvarteren. Det dr sma assymmetriska
dndringar, inte storre dn ndgra centimeters skillnad frin en gift kvinnas kimono, som gor
geishans kimono sd annorlunda. Tillsammans med de dvriga accessoarerna blir obin ett
starkt uttryck for hur kimonon ser ut pa sin birare. Dessa accesoarer bestdr av: Obi-age,
vilket betyder “obistodet” och som ir en tunnare obiliknande sjal som sitter innanfor obin
och stoder upp dess form. Obi-dome, “obispannet” ar ett mer eller mindre dekorerat spanne
beroende pd om det tillhor en maiko eller en geiko och obi-jime som ér ett langt fldtat band
som sitter utanpa obin och som sékrar den (Gallagher, 2003, s. 222). Det ér dérfor inte
svart att forstd att obin dr mycket viardefull inom kimonons barartradition, sirskilt for
geishor.

Niér en geisha skall gd utanfor sitt hus finns det ménga regler som hon maéste folja for att
kunna béra sin kimono pa ritt sitt. Hon bor béra sin kimono med ett lattsamt uttryck trots
dess tyngd, obin ska sitta pd ritt sdtt med mycket sma marginaler och hon ska hélla upp sin
kimono med vénster hand sé att den inte sldpar i marken. Att bira sin kimono med véanster
hand, liksom att knyta obin pa ryggen, kommer ifran den tidigare ndmnda traditionen att
skilja sig fran kurtesaner och dirmed visa pa sin rikt utvecklade och forfinade kultur.

3.4.3 Accessoar er

Tillbehoren till en geishas kimono dr manga, till att borja med har hon tva lager
underklédder pa sig under den. D4 den ideala kroppsformen inte liknar den vésterlandska
utan idealiserar en slit byst dr det vanligt att man lindar in sig med ett bomullsband kallat
sarashi. Ovanpa det biar man en hada-juban och pa det en naga-juban. Hada-juban ar en
tunnare form av blus som likt kimonon knyts omlott. Naga-juban ir en fulling kimono som
foljer det yttre lagret precis kant i kant, d&rmarna ar lika langa som pd kimonon (Gallagher,
2003, s. 229).

Det finns en del viktiga accesoarer i geishans garderob utan vilka geishan inte kan visa sig
utomhus, bland annat de karaktéristiska skorna. Dessa skor finns i olika varianter, de
vanligaste kallas for zori, en sorts mjukare sandaler, eller geta som ar sandaler i trd med tva
vertikala klossar som sula. For en maiko finns det ytterligare en typ av skor, namligen
okobo, vilka ér en sorts hdga traskor som bestdr av en tio centimeters hog platé av trd. Pa
okobor @ndrar snorena farg beroende pé maikons framsteg frén rott till rosa till lila
(Gallagher, 2003, s. 232). I skorna bir alla traditionellt klddda personer, mén och kvinnor -
oavsett om man dr geisha eller inte — fabi, vilka &r vita sockor med delad stortd. Dessa
kndpps thop med knappar pa foten och dr snarare tillverkade av ett vivt tyg én stickade likt
visterldndska strumpor.

En geishas frisyr dr ndgot som skiljer henne fran mingden, sirskilt om hon 4r en maiko.
Det finns fem olika harstilar for maikor, wareshinobu éar den forst anvénda harstilen och
den man oftast tdnker pa niar man ser en maiko. Den karakteriseras bland annat av tva
harband, ett rott- och vitprickigt och ytterligare ett helrtt harband, samt de klassiska
arstidsbetonade hérndlarna kanzashi som hinger 6ver maikons vénstra tinning. En kanzashi
bestar vanligen av tva delar; en miniatyrbukett och cirka sex nedhédngande serpentiner,
vilka @ndrar utseende beroende pa rstid (Gallagher, 2003, s. 222).

Geikor anvénder ofta peruker i1 borjan av sin karridr, det finns tre olika sorter att vélja pa
beroende péd hur formellt ssmmanhang de ska anvéndas i. Dessa peruker far generellt
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endast anviandas under de forsta fem aren i1 hennes karrir, forutom under vissa formella
dansframtrddanden (Gallagher, 2003, s. 226).

Utover de vilkdnda accesoarerna sminkar sig en geisha pé olika sétt beroende pé senioritet;
en maiko borjar forst med att sminka sin dverldpp nér hon natt en viss grad av erfarenhet
och har oftast tva eller tre osminkade pil-liknande former péd nacken. Den vita sminkningen
forsvinner sd smaningom helt nér en geiko blivit tillrackligt gammal, forutom under
mycket formella sammanhang.

Sammanfattningsvis kan nimnas att en geisha genom sina olika tillbehor och sin minutidsa
drakttradition skiljer sig fran den Ovriga japanska drikttraditionen, dess symbolik och
sammanhang gor sig egentligen bést nir samtliga delar av drékten kombineras. Det kriver
dock lang erfarenhet att lara sig allt om en geishas drikt och déarfor dr det inte underligt att
det tar tid att bli en fulldrd geisha — det tar ungefar fem ér eller langre f6r maiko att bli en
geiko i Kyoto (Gallagher, 2003, s. 158).

4. Montering av kimonor

4.1 Exempel pa monteringar

Ett populart sétt att under 1600-talets mitt och framat visa pa det nya modet eller visa pa de
senast importerade tygkvaliteterna var att hiinga upp kosoden pé en tagasode, vilket var ett
sorts lackerat stéll 1 enklare modell pa vilken man noggrannt draperade kosoden
(Gluckman, 2008, s. 24). Tagasode-stillen bestod av en fyrkantig konstruktion med tva
vertikala stdnger med en horisontell monterad stdng ddremellan och de liknar i sin
konstruktion dagens moderna galgstill.

Man tror att dessa stéll, vilka sdg ut som stora skdrmar nir man hingde kimonorna péa dem,
skulle skydda fran nyfikna blickar samtidigt som man visade sina finaste kosode for
grannar och vinner att skada och beundra. Namnet tagasode refererar till en ofta anvind
rad inom poesin, diar man talar om en osedd men nérvarande kvinna. Detta syftar i sin tur
tillbaka pa Heian-periodens 6verklassdamer som, nér de tog emot besok, avskidrmade sig
mot besdkaren och endast visade sina vida osode-drmar (Gluckman, 2008, s. 158).

Under min litteratursokning har jag studerat flera bilder av kimonor som varit upphéngda
enligt den traditionella monteringen pé ett T-format stativ, vilket jag valt att kalla for T-
formen (se Figur 7). Monteringen bestér oftast av en horisontellt monterad rundstav,
staendes pa ett stativ eller hingande pd viggen eller i taket. Lara Flecker ndmner att T-
formen passar béttre in i sammanhang dér textilen dr mer framtrddande &n konstruktionen
pa drikten som skall stdllas ut. Det dr ocksé en fordelaktig montering nér en drikt inte har
axelsdmmar, till exempel som pa kimonor (Flecker, 2006, s. 202). T-formen har dominerat
utstéllningar pa museum Over hela virlden, men kan grunda sig i tagasode-stillens
tradition eller 1 det mer hantverksmassiga intresset av kosoden.
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Figur 7: Montering pa T-form.

Under ett studiebesok pa V arldskulturmuseets utstallning Kimono Fusion (maj 2011) har
jag funnit en montering pa en dockai helfigur. Monteringen samspelar med dvriga
installationer i montern, i detta fall shintoistiska bjélror och religiésamotiv. | Figur 8
framgar det hur kimonon i dettafall har héngts direkt pa dockan, utan obi eller dvriga
accessoarer. Mer information kring den specifika monteringen framgar i kapitel 4.3.

Figur 8: Montering pa docka.
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4.2 Studiebestk pa Rohsska museset

P& museet har man cirka tio kimonor totalt i samlingarna, varav nagra ar placerade i den
permanenta utstidllningen och resten forvaras i magasinet. I samlingarna ingdr dven négra
tillkommande obir och jackor. Utstillningen i Japanrummet har designats av en
inredningsarkitekt och exponeringen av foremélen har skett i samrdd med museets
konservator. I utstéllningen finns bland annat en kimono av bananfiber, men man stéller
dven ut mer avancerade former av kosoder.

Monteringen av kimonorna i utstéllningen bestér av de traditionella T-formarna, som
bestar av rundstavar som stér pa stativ och som dr bemélade med mork silikonfarg. Stativet
bestér av en lodrit stdng 1 furu med en vagritt monterad rundstav, samt en bottenplatta i
furu. T-formen &r klddd med en papprulle, bomullstyg, polyetenvadd och tubgas for att ge
en viss avlastning at kimonon.

Planer finns pa att byta ut de utstillda kimonorna med dem som ligger i magasinet i syftet
att skydda dem frén nedbrytande faktorer, framfor allt fran ljusskador av monter-
belysningen. Rummet har inget ljusinslipp fran fonster eller liknande och drékterna ar vil
skyddade fran yttre mekaniska och kemiska faktorer 1 sina montrar. Kimonorna verkar vid
en snabb okuldr undersdkning vara stabila och 1 gott skick, utan skador frd&n monteringen
eller tidigare anvdndning.

I samband med forvaringen av museets kimonor i magasin har man upptickt nigra mindre
hal 1 yttertyget pa en kimono, hélen lokaliserades till dir det bildas veck mellan 4rmen och
kroppsdelen nir kimonon forvaras ihopvikt. De kimonor som ér tillverkade i bananfiber &r
mycket stela, darfor kan museet ténka sig att vid en eventuell framtida utstillning montera
dessa kimonor liggande (Informant 1). Férutom den kimono som stélls ut sa forvaras de
ovriga kimonorna av bananfiber i magasinet. Likt de 6vriga kimonorna forvaras de i
storleksanpassade l&dor med silkepapper och lock. En tidigare tillkommen skada hittades
pa en av kimonorna som lag i forvaring, den hade en morkgul rand ldngs med kragens
ytterkant. Randen har troligen kommit till vid tidigare anvdndning av kimonon, eftersom
kragen pa den hér typen av moderna kimonor viks dubbel inat vid anvandning. I 6vrigt
uppfattas samlingen vara i mycket gott skick.

Museet planerar for en tillfdllig japansk utstdllning 2012 med foremal bdde fran museets
samlingar men ocksa med inslag av nutida japanskt mode. Samlingarna av japanskt
konsthantverk tillhor museets dldsta samlingar och visar traditionellt japanskt
konsthantverk av hogsta kvalitet. Museet riktar sig till allménheten och hantverks- och
designintresserade besdkare, men dven till dem som &r intresserade av formgivningens och
museets historia.
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4.3 Studiebestk pa Varldskultur museet

P& museet har man cirka 17 kimonor 1 naturlig storlek enligt en s6kning i museets databas
(Vérldskulturmuseets hemsida). I samlingarna ingér dven tillkommande obir och sméa
dockor iklddda miniatyrer av kimonor. Museet har for ndrvarande inga planer pa att stélla
ut kimonor i framtiden, men stiller just nu ut kimonor ur en privat samling samt en inlanad
kimono frén ett annat museums samlingar. Den pagiende utstéllningen &r inhyrd av ett
stylistforetag vilka designade utstillningen helt sjdlva, konservatorn konsulterades dock i
samband med montering av museiféremélen. Utstédllningen riktar sig till museets
malgrupp, som stracker sig upp till 30 ars alder.

I den pagéende utstillningen stills kimonorna ut pa horisontellt upphdngda rundstavar,
som dr vitlackade enligt Nationalmuseums generella riktlinjer (Informant 2). Dessa
rundstavar kan liknas vid en traditionell T-form, men hinger pa viaggen istillet for att st
upp pa en vertikal stillning. Vid upphéngningen av den privatdgda samlingen har man
utgétt mycket fran stylistforetagets visioner, for de museidgda foremélen ansvarade
museets konservator. Eftersom utstédllningen star framme under endast ndgra minader s
var valet av montering léttare att gora for museets personal 4n om utstdllningen skulle sta
under en lingre period. Om utstdllningen hade varit permanent sé hade eventuellt andra val
av monteringar gjorts. Till exempel hade en liggande montering for de mer dmtaliga
kimonorna eventuellt varit aktuell (Informant 2). Vissa monteringar uppfattades som mer
av en utmaning att genomfora; montrarna skulle innehélla installationer med modern
textilkonst. Frdn borjan hade man ett standardmadtt till montrarnas djup, vilken hade
berédknats efter ett standardmatt pa drékter. Den moderna textilkonsten kridvde dock ett
storre métt pa montrarnas djup. De historiska kimonorna fick hdnga i egna montrar och
paverkades inte av samma problematik.

I samband med monteringen av de privatidgda kimonorna fick museipersonalen slita ut en
del veck pa kosoden som uppstatt i samband med forvaring hos dgaren. Utslatningen
gjordes med varmanga; metoden anvdndes dock endast pé de privatigda kimonorna och
inte pa den museidgda kimonon. Varmangningen utférdes efter ett gemensamt beslut med
dgaren till kimonorna (Informant 2).

Nér en av de privatdgda kimonorna skulle monteras pa en modern docka visade det sig att
dockan hade for ldnga armar och ben, kimonon var for liten for dockan (se Figur 8). Det
utgjorde dock inget storre problem, eftersom syftet med monteringen inte var att visa pa
hur kimonon egentligen skulle sett ut nér den bars. Installationen skulle snarare
symbolisera en karaktér ur den japanska mytologin, vilken man férmodar att besdkarna till
utstéllningen kdnner igen. Vid en mer symbolisk montering ansdg museet att det &r mindre
prioriterat att kimonon sitter helt ritt pa dockan, till skillnad fran om man hade stravat efter
en verklighetstrogen montering (Informant 2).Vid intervjun framgar det att museet gédrna
skulle stilla ut kimonor pa en docka, sa som den kan ha sett ut i verkligheten. Alternativet i
samband med den hér utstillningen blev dock istéllet att ha foreldsningar vid sidan av
utstéllningen, dar man bland annat visade hur man klir pa sig en modern kimono. Pa sa sitt
ger man en storre forstdelse kring hur kimonon som drékt kan spegla sin kultur. Det kindes
enligt museets personal 4ven som ett bra alternativ att ha foreldsningar som alternativ
utstéllningsmetod ndr man stéller ut 6mtéliga kimonor i utstéllningen. Att historiskt
virdefulla dréikter skulle fa vikskador pa grund av en montering pa docka ar inte en
valmojlighet (Informant 2).
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5. Diskussion

Kimonons materialegenskaper i fraga om kvalitet, dlder och skick bor enligt min mening
alltid prioriteras vid hantering 1 museers utstillningar och magasin. Jag har 1 min studie
visat pa olika kulturyttringar for att ge ett bredare synsétt pa kimonons olika aspekter, men
vill hdrmed gora det tydligt att jag vid min diskussion kring kimonon, dess kulturarv och
dess utstdllningsmojligheter utgér fran bevarandeperspektivet som framsta forutséttning.

Att stdlla ut drakten pa ett traditionellt sitt, pa ett tagasode-still, kan vara av stort
kulturhistoriskt intresse som ett ytterligare perspektiv pa driktens kontext. Den héar dldre
formen att stdlla ut en kimono kan ha sina for- och nackdelar, beroende pa kimonons
inneboende forutsittningar savél som utstéllarens syfte med monteringen. Den visar inte
mycket av hur kimonon kan ha burits och kan ge veckbildningar om kimonon monteras
helt tidsenligt direkt pa stillet. Den kan dock ge kdnslan av hur kimonon kan ha framstéllts
som hantverksforemal, kanske mer som en del av inredningen 4n som en drdkt. Enligt min
asikt kan draperingar ses som en viktig komponent 1 kimonons kultur som drakt, da
draperingar av kosoden kan tolkas som den japanska motsvarigheten till vart vésterlandska
sétt att figursy en drékt.

Den tidigare nimnda T-formen tycks vara en mycket fordelaktig form av draktmontering
ur flera aspekter. Monteringen pa T-formen dr enklare att genomfora jaimfort med en
dockmontering; den dr skonsammare mot plagget och krédver en mindre arbetsinsats vid
monteringsstadiet (Informant 2). Man behdver heller inte vara helt insatt i hur man gor
obiknytningar vid denna typ av montering, dé obin istillet kanske far hdnga i en egen
montering. Kimonon hénger fritt i T-formen frén axlarna och nerét och syns bttre i sin
helhet utan att tackas av veck eller obin. Den visas sdledes ur ett mer hantverksmaissigt
perspektiv; dekorationen syns klart och tydligt da kimonon ofta hdnger med ryggsidan mot
publiken. Vid tillverkningen av kimonon utgar man med designens tyngdpunkt pa
ryggdelen, vilket da visas fordelaktigt med en T-form. Metoden dr dven mycket fordelaktig
ur ett bevarandeperspektiv, da tygets struktur inte skadas av veckbildningar i midjan eller
liknande, vilket kan komma att bli foljden i andra former av upphingningar som vid
exempelvis en dockmontering. Kimonon ar i grund och botten ett mycket enkelt utformat
plagg med tydliga vinklar och féar en fordelaktig montering pé en T-form. T-formen kan
dock vara ett samre alternativ 1 det avseendet att det inte framgar s tydligt hur kimonon
har burits, vilket forslagsvis kan komma att behdva kompletteras med ytterligare
information vid sidan av monteringen. Exempelvis kan en god komplettering till T-
formens montering vara en informationsskiva vid sidan av montern, med en illustration av
kimonon pa en ménniska.

Om man 1 en utstéllning vill belysa kimonons dréktkultur och fokusera pa dess birare kan
man med fordel stdlla ut den pd en docka istéllet for pd en T-form, men med vissa
komplikationer 1 dtanke. Historiska drikter kan vara mycket skora i sin struktur,
uppbyggnad och i sina dekorationer. Dockan som utstillningsmetod &r dérfor inte att
rekommendera for kimonor som ar 6mtaliga, men anvinds med fordel pa moderna
kimonor eller pé rekvisita. Vid en dockmontering av en kimono ar det viktigt att dockan
har rétt proportioner och inte har for langa armar och ben. Bysten far heller inte vara for
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stor pa dockan, da det inte gar ihop med kimonons kroppsideal, vilket jag redovisat i
kapitel 3.4.3.

Obin har ménga funktioner och bor ses som en del av drikten; den sékrar de olika lagren
med kosoder, den haller upp kimonon fran marken, den visar dven pa kimonons formella
sammanhang, vid vilken rstid kimonon bérs och sa vidare. Dessa faktorer ar inte lika
tydliga i en T-form som pé en dockmontering. Vill man visa upp en kimono tillhdrande en
geisha kan det vara mycket avgorande vilka signaler man sander ut beroende pa hur man
knyter obin; till exempel knyter ju en maiko sin obi mycket l6sare pa hoften én en geiko
och maikon har dessutom en speciell knytning pa ryggen. I den gifta kvinnans kimono
skall dock obins taiko-knytning sitta mer symmetriskt pa kroppen én pa en geishas taiko-
knytning, for att ge ett exempel pa skillnaderna mellan hur kimonon sitter olika fran person
till person.

Jag kan darfor tycka att en verklighetstrogen montering av en kimono pa en docka &r svér
att genomfGra utan en obi ovanpa kimonon. Det dr dock ett stillningstagande man far ha i
atanke nér man stéller ut en kimono pé detta vis. En montering pa en docka ér som tidigare
ndmnt heller inte genomforbar med en dldre kimono. For att ndimna exempel pa mojliga
skador som kan uppkomma vid en dockmontering s& kan kimonon komma att skadas
direkt i och med de veck som bildas kring torson, tyngdlagen kan d&ven komma att orsaka
slitningar pé tygets dekorationer. Dekorationen pa kimonon kanske inte heller skulle synas
lika tydligt ndr den delvis skulle tickas av en obi. Det dr darfor viktigt att tdnka pd att byta
ut kimonon som hings pa en docka ofta, sa att dessa skador inte hinner uppsta.

Diaremot kunde ett storre helhetsperspektiv med bérartraditionen i atanke appliceras genom
en dockmontering, dé alla de detaljer jag ndmnt i min undersdkning om de olika
kimonotyperna skulle framhivas pa ett tydligare sitt. Vilken sorts obi, haruppséttning och
skor som anvéndes till kimonon kan tydligare visa pa bararens samhallsstatus och
traditioner i frdga om klasskillnader kan framvisa pa ett mer framgéende sétt pa en docka
4n pa en T-formad montering. Armlingden och benlingden visar pa birarens samhills-
status och vid vilket tillfdlle kimonon bars. De olika formella skicken av kimonon, till
exempel om kimonon ér tillverkad med eller utan mon, kan vara mycket talande for
driktens historia i koppling till dess formsprak.

Ett 6vervigande beroende pa utstdllningens syfte kan déarfor vara relevant, ddr man avgor
vilket perspektiv man vill fokusera pd; det hantverksmissiga intresset av kimonon eller
fokus pa bédrartraditionen inom japansk traditionell drékt. Det &r enligt min asikt optimalt
for ett berédttande av driktens kontext om dessa bada synsétt kan kombineras i
utstdllningssammanhang.

Ett mojligt alternativ att framstdlla barartraditionen utan att forsaka draktens nuvarande
skick dr att hitta alternativa medier dar man kan illustrera hur den historiska kimonon har
kunnat se ut nir den bars. Vid mitt studiebesok pd Museum B fick jag flera forslag kring
hur man kan géra om man inte vill stélla ut historiska kimonor pd en docka. Museet hade
modevisningar och seminarier som behandlar kimonon som plagg i forhdllande till dess
tradition. Ytterligare exempel skulle kunna vara digitala medier, dir man genom grafik kan
illustrera hur kimonon, som stér i en monter for sig, skulle kunna ha sett ut under den tiden
den anvindes.

Konstnédren Itchiku Kubota valde att under en av sina modevisningar av kimonor 1982

anvinda sig av véasterlandska modeller iklidda kimono, hogklackat och smycken gaendes

pa en catwalk (Gluckman, 2008, s. 22). Det vickte stor uppstandelse, men konstndren ville

presentera nya sétt att tinka pd kimonon, dér traditionella regler skulle dsidoséttas for att
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blanda vésterldndsk och japansk kultur. Han ville pa sitt sétt visa att om man vill behélla
kimonon som ett levande kulturarv sd far man halla den uppdaterad med dagens kultur.
Aven om modevisningen utspelades for en tid sedan s vore det intressant att undersdka
huruvida den synen fortfarande finns nir det giller kimonon, hur forhéller vi oss till
vésterlandska seder i barandet av kimonon? Genom trining och forberedelse kan man bli
en traditionellt korrekt barare av kimonon, men vem sidger vad som ér rétt och fel? Hur bor
ett museum i rollen som bildningsinstitution forhalla oss till detta synsétt pa drikten? Vad
hiander om vi inom kulturvarden inte kdnner till de olika perspektiv som finns pa drékten,
kan vi da i betraktarens 6gon stilla ut kimonon pa “’fel” sitt, som Itchiku Kubota gjorde
enligt medierna?

Garry Thomson, davarande Scientific Adviser pad The National Gallery of London,
reflekterar kring valet vi bor gora infor utstillandet av ett foremal. Sammanfattningsvis
skriver han att museerna fordndras i takt med tiden och dess fordndringar dr som mest
synliga i deras utstdllningar. Dessa utstillningar kan kallas utvecklande i den man att de
presenterar en storre sanning, klarhet och ndje dn vad man tidigare gjort. Modet inom
utstéillningstekniker har forr lutat och lutar fortfarande at hallet att belona destruktion
snarare dn konservering, men konservatorns roll bor prioriteras hogre. De designers som
kan vara ovetandes om de krav som behovs stéllas infor bevarandet av foremalen, kan
anfortros stort ansvar i samband med planeringen av utstéllningar och montrar. Det kan i
sin tur leda till att designern till och med undviker féremalens bevarandeperspektiv i sin
radsla att behdva forsaka sina mal med utstillningen, sin vilja att nd ut till betraktaren.
Thomson ger flera konkreta exempel dér skarp belysning, 6kentorr luft i montrar och
monteringsanordningar som involverar riskfylld manipulering av féremélen har accepterats
for att na utstillningens estetiska syften (Thomson, 1994, s. 266).

Vad jag tror att Thomson ocksa vill ha sagt ér att det krdvs en noggrann dvervéigning innan
ett material stélls ut och att museiledningen bor bejaka konservatorns roll som delaktig 1
planeringen av utstillningar. Museet bor vara medvetna om vilka signaler de sander ut till
besdkarna, dé utstdllningarna sdger mycket om museets egna perspektiv pd foremélen. Vi
bor kanske gora ett forsok att betrakta foremalet ur museibesokarens d6gon, for att sedan
dven anpassa oss efter materialets forutséttningar. Man bor kanske utga forst fran
foremélets materiella och immateriella egenskaper, och fokusera pé foremélets
bevarandeperspektiv, for att sedan komplettera med betraktarens perspektiv. Detta
komponerade synsétt kan mycket vil visa sig vara lukrativt; inte endast for museets
besokarantal men dven ur bevarandeperspektivet av samlingarna. Foreméilens egenskaper
och forutséttningar kan pé sé sétt kombineras genom vil genomarbetade utstillningssitt.
Det kan pa detta sétt vara lika intressant att belysa plaggets kontext; dess barare och
tradition, som att belysa dess konstruktion och dess viarden som konsthantverk.

6. Sammanfattning

Kimonon &r en enkelt skuren drikt med en mycket avancerad bérartradition, nagot som jag
genom denna uppsats hoppas kunna belysa. Kimonons 14nga historiska bakgrund kan ge en
okad forstielse kring dess uppbyggnad och aspekter, liksom dess individuella forutsétt-
ningar infor en eventuell utstdllning. I uppsatsen har jag tillimpat litteraturstudier inom
detta omrade, vilka redovisas i uppsatsens forsta och andra kapitel. I dessa kapitel studerar
jag plaggets konstruktion, med avgriansning mot fyra exempel av de vanligaste
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forekommande sorters kimonor; for att i diskussionen kunna klargora for- och nackdelar
med olika forvaringssitt och monteringar. Materialen som kimonon bestar av dr oftast
omtaliga och bor beaktas i samband med monteringar, ett undantag kan dock goras med
moderna kimonor av syntetmaterial. Omtaliga dekorationselement som innefattar
applicerade metallbroderier och 6vrigt kan kréva ytterligare varsamhet vid hantering av
kimonon. Kimonons uttryck har genom historien frimst koncentrerats kring variationer av
dekor och ytdesign, snarare én dess snitt.

[ uppsatsens tredje del tar jag upp nagra olika typer av monteringar, vilka studeras genom
bland annat studiebesok for att kunna ge forslag pa olika tankegangar kring utstéllningar av
kimonon. Dessa tankegangar och tillvdgagangssitt dr nyttiga erfarenheter, vilka
forhoppningsvis kan komma till anvidndning i eventuella framtida utstéllningar av
kimonon. Vidare belyses kimonons mangfacetterade egenskaper som traditionell drékt och
driktens olika mdjligheter och forutsittningar i samband med utstillningar framvisas. Vid
en montering pa docka kan kimonons bérarkultur accentueras, medan det ur ett
bevaringsperspektiv rekommenderas den traditionella upphangningen pa en T-form.
Kimonons historia, birare och materialegenskaper bor enligt min uppfattning vara
likvirdigt virderade vid planeringen av framtida utstdllningar av drékten. P4 s vis kan
man belysa drikten som ett kulturhistoriskt intressant féremal, liksom en hantverksméssigt
avancerad drékt.

7. Ordlista Over japanska beteckningar

Chonin - Beteckning pa stadsinnevéanare under Tokugawa-shogunatet, innefattade bland
annat handelsmén och hantverkare.

Eri - Kragen pa en kimono.

Geiko - Fullédrd geisha i Kyoto.

Geisha - Japansk sangerska och danserska.

Geta - Plataskor 1 trd med tva klossar som sula och som anvénds till kimonon.
Hada-juban - En tunnare form av ljus blus som likt kimonon knyts omlott, understa lagret
av en geishas kimono.

Habotai — En mjuk tuskaftsviv bestdende av tunna tradar av mullbérssilke i varp och
inslag.

Hakama - Typ av byxkjol, veckade med stor vidd pa byxbenen. Knyts ihop vid midjan.
Hanamachi - Nojesdistrikt eller geishadistrikt, med tehus och geishahus.

Hanten - En kort, kosodeliknande jacka i enkelt snitt som bérs ovanpd ytterligare en
kosode.

Haori - En kort, kosodeliknande jacka som anvinds som ytterplagg. Har ofta en fyrkantig
ringning fram.

Hinin - Beteckning for det lagst stdende samhéllsskiktet under Tokugawa-shogunatet,
bestdende av slaktare, garvare, skadespelare och tiggare.

Hire - Driktdel hiarstammar fran japanska forhistoriska plagg och vilken kan liknas vid en
lang scarf.

Hirosode - Typ av kosode som bars av dverklassens kvinnor under Heian-perioden. Har
Oppna vida drmslut, likt osode-drmar.

Iki - Sorts estetik 1 klddsel och uppforande, associeras med geishans levnadsstil.
Kanzashi - Harornament som anvénds av en maiko.

Karaginu - Typ av kimono med langt sldp som bars ytterst av en dam tillhdrande det
heianska palatset.

Kasuri - Den japanska bendmningen pa ikat.
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Kimono - Japanskt traditionellt kladesplagg.
Kogin - Broderiteknik liknande sashiko, men med friare monsterval.
Kosode - "ko”=sma, ”sode”=4rmar; namnet syftar pa de sma d&rmdppningarna.
Bendmningen pa den drikt som &r foregdngaren till dagens kimono.
Kyahan — Typ av benvirmare for bonder.
Maiko - Geishaldrling 1 Kyoto, oftast mellan 15 och 20 ar.
Mon — En liten rund symbol eller familjevapen som kan pryda kimonon, kan dven
representera ett geishahus.
Naga-juban - En fulling kimono som foljer det yttre lagret precis kant i kant, &rmarna &r
lika l&nga som pa kimonon. Det nést understa lagret av en geishas kimono.
Nuihaku - Dekorationsteknik som innefattar applicering av metallfolie pé tyget. Blev
populdrt under Momoyama-perioden.
Obi - Kimonobidlte.
Obi-age - Betyder “obistddet”, en tunnare obiliknande sjal som sitter innanfor obin och
stoder upp dess form. Syns mer pé en maiko 4n pa en geiko.
Obi-dome - Betyder “obispannet”, ett mer eller mindre dekorerat spinne beroende pa om
det tillhor en maiko eller en geiko, héller fast obin framtill.
Obi-jime - Ett langt flitat band som sitter utanpa obin och som haller den pa plats.
Oiran - Kurtesan tillhérande Edo.
Okiya - Hus 1 Kyoto dir geishor vistas och bor.
Okobo - Hoga plataskor som anvénds av en maiko.
Rinzu - Typ av enfdrgad sidenvdv som ofta anvénds vid kimonoproduktion.
Sarashi - Ett enkelt bomullsband som anvédnds som bysthéllare under kimonon.
Sashiko - Broderiteknik som ofta anvindes vid tillverkning av kimonor tillhérande bénder
och arbetarklass. Bestar vanligtvis av vita trddar pa indigofargad botten i geometriska
former.
Seiza - Traditionell sittstdllning utford pa tatamimattor.
Shibori - Batikliknande infargningsteknik och bendmning pa tyget som produceras genom
infargningstekniken.
Shozoku - Traditionella drikter som anvinds i samband med No-teater.
Sodenashi — Ytterplagg som liknar en vést och som ibland dven syddes upp utan krage.
Surihaku - Dekorationsteknik som innefattar applicering av bladguld pé tyget med hjélp av
rispasta.
Tabi - Sockor i tyg som anvénds till kimonon, dér stortdn separeras frdn de dvriga tarna.
Tagasode — En dldre form av upphingning av kimonon, avbildas ofta pa vikskidrmar.
Taiko - Populart sitt att knyta en obi, ser ut som en trumma vilket namnet syftar pa.
Tan - Tygmatt, den enhet som gar at vid tillverkningen av en kimono.
Tasuki - Typ av snore som anvants vid fysiskt krdvande arbete, att knyta upp
kosodedrmarna med.
Tatami - Traditionell japansk golvldggning eller matta av halm.
Tayu - Kurtesan tillhdrande Kyoto.
Tebukuro, tekko — Handskydd for bonder.
Tenugui — Harkladnad for kvinnor pa landsbygden.
Tsumugi - Siden som tillverkas av silke fran kokonger tillhdrande silkesmalar i vilt
tillstdnd.
Uchigi - Typ av kosode, en form av kimono som bars i flera lager under Heian-perioden.
Hade stora, 6ppna drmslut och kan éven kallas osode.
Uchikake-ru - Stil att béra en kosode eller en sorts kosode som bérs ovanpa ovriga lager av
kosoder, utan att knytas ihop med en obi. Har ofta ett slép och &r rikt dekorerad.
Udenuki — Armlindor f6r bonder.
Ueno-hakama - Modell av hakama med delade byxsidor.
Yuzen - En form av resist-fargning, anvands med hjilp av rispasta.
Zori - Klddda kilskor som anvénds till kimonon.
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9. Bilagor

BILAGA 1. Schema &ver japanska tidsperioder

Forhistorisk Medeltid

Perioder Asuka-Nara Heian Kamakura Muromachi

| Artal | ca.550-794 | 794-1185 | 1185-1333 | 1333-1568

[
(forts.) Tidig modern : Modern
Perioder Momoyama Edo Meiji
| Artal 1568-1615 | 1600-1868 | 1868-1912 |

BILAGA 2. Intervjufragor

1. Har ni kimonor i era samlingar? Om ja — uppskattningsvis hur minga?

2. Har ni planer pa att introducera dessa kimonor i utstillningar, eller har ni kanske redan
stdllt ut ndgra?

3. Med vilka metoder och material stéller ni ut kimonor?

4. Vilka val avgjorde hur ni skulle stélla ut era kimonor?

5. Har ni ndgon sarskild malgrupp i atanke nir ni stiller ut era kimonor?

6. Har ni erfarit nagra problem med att stilla ut kimonor? Finns det ndgra sarskilda
svagheter i foremalets konstruktion och material som skapar problem i utstéllningarna?
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