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This essay's research question is regarding how reality is portrayed in the three films I have
chosen to look at. With theory that documentaries are framed and portrayed with little
difference from a fiction film and have the same amount of truth value as a fiction film. This
is debunked, documentary is a representation of reality, also referred to as the creative
treatment of actuality. The three films all refer to and in a very convincing way show reality,
they do so in a way that holds high regard to reality and tries to portray a truthful image of
what the world out there is. But it is very important to view a documentary not as a fact or
evidence, to realise it is subjective and it will not always show the broad picture or both sides

of the argument
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2. Introduktion

Dokumentdrer 1 form av filmer och serier &r en sjdlvklarhet 1 virt nutida kulturutbyte. Bara
aret 2020 har vi fatt ta del av en mingd olika dokumentérfilmer, deras funktion ar nistan
sasom en del for oss att forsta var samtid. The Social Dilemma (Orlowski, Jeff. 2020)
forklarade faran med vér anvindning av social medier. Vi far folja Greta Thunbergs resa i /
am Greta (Grossman, Nathan. 2020) d& dokumentérfilmen fungerar likt det perfekta
verktyget for oss att forstd hur denna flicka kunde ta sig fran att “klimatstrejka” utanfor
riksdagshuset till att {4 tala i FN. Trump Card (D’Souza, Dinesh. Schooley, Bruce. 2020)
fungerade likt en inblick och forstaelse av det viktiga presidentvalet i USA 2020. Estonia -
fyndet som dndrade allt (Evertsson, Henrik. 2020) belonade Evertsson med det stora
journalistpriset 1 Sverige genom hans avsldjande av ett tidigare icke dokumenterat hal 1
fartyget Estonia. Internet sensationen Tiger King (Goode, Eric. 2020) far vi ta del av en for
manga den okinda virld med exotiska djurparker 1 sédra USA och rivaliteten mellan olika
dgare vilket sedan slutar i anstiftan till mord. Dokumentarfilmer fungerar likt vért fonster mot
verkligheten. Vill vi veta mer om en kénd person eller om en historisk hindelse finns allt som

oftast en dokumentérfilm vilket kan fungera for att fylla det tomrummet.

Dokumentérfilms storhet i min mening har att géra med att det till skillnad frén fiktionsfilm
behandlar verkligheten pa ett mer direkt vis dn vad spelfilm gor. Det jag har stillt mig
fragande till gdllande dokumentarfilm &r att min kénsla alltid varit att den generella
uppfattning av dokumentirfilm &r att det ar fakta. Teoretiker och dokumentérfilmare skriver
formodligen inte under pa det, men att gemene man och kvinna tar till sig en dokumentérfilm
med samma tillforlit sésom verkligheten. Darfor intresserar det mig att undersoka djupare vad
som faktiskt tar plats och vilken paverkan regissoren har. Min tes infor detta &r att
dokumentérfilm inte ar fakta eller ndgot objektivt, det dr nog en tes jag kan bekréfta relativt
snabbt och enkelt. Men ndgot av mer komplicerad karaktdr dr att forsté sig pa
dokumentérfilm, fragan dr egentligen inte om dokumentérfilm &r verklighet, utan snarare hur
kan vi anvédnda oss av dokumentirfilm for att forstd verkligheten? Fastnar vi for mycket vid
frdgan om all form av alternation av materialet forlorar vi vad dokumentérfilm faktiskt ar.
Medan om vi direkt accepterar att dokumentérfilm inte dr en konst vilket aterskapar
verkligheten, utan den representerar verkligheten. Fokuset pa alteration av materialet r inte
att det ar fel, utan istéllet vad regissorens paverkan pa sitt verk har for slutresultat av

verkligheten.



3. Syfte och Fragestéllning

Uppsatsens syfte ér att fordjupa sig i dokumentirfilm, med fokus pa dess form av skildring av
verkligheten. For att da redogora kring vad som hiander néir vi aterskapar den varld vi alla
gemensamt kinner till och vad vi fir {for slutprodukt. Samt férdjupa sig pé varfor

dokumentérfilm anses vara s pass autentiskt och vad det har for effekt.

Min fragestillning ska fokusera mycket pa hur verkligheten faktiskt framstills och
vilken paverkan regissoren har pa sitt verk. Vi kan stélla oss fragan till vilken grad
dokumentérer ska visa en rittvis bild. Vems historia beréttas? Filmskaparens eller
subjektet? Vad kan vi se for pdverkan redigering har? Redigeringen &r en av de
aspekter vilket skapar en skillnad mellan verken och detta ska jag lagga stort fokus pa
1 min analys av varje film. Det dr av intresse ar att underska narmare vilka

underliggande politiska budskap ligger bakom.

3.1 Amnesval och Material

Uppsatsens dmne dr kring dokumentérfilm. Jag personligen har alltid fascinerats av att
dokumentérfilm i stora drag framstéller och séljer in sig sjdlv som verkligheten och fakta.
Darfor vill jag fordjupa mig 1 hur mycket av verkligheten gér det att skildra och hur mycket
den kan skilja sig mellan olika typer av filmer inom genren/stilen. Samt vad dokumentérer
fyller for funktion. Jag har valt tre filmer Grey Gardens, Bowling for Columbine och Ex
Libris: New York Public Library. Dessa ér tre av de mest vilkdnda regissorerna inom sitt skra
och utgdr dirfor en tillforlitlig grund med sina kvalitativa verk. I form av litteratur kommer
jag ta hjilp av Introduction to Documentary (Nichols, Bill. 2010), A New Documentary
(Bruzzi, Stella. 2006), What is Cinema? (Bazin, André. 1967). Jag ska anvinda mig av detta
material for att fordjupa mig pa hur bland annat redigering, subjektivitet, etik, politisk
askddning och édterskapande anvinds och fungerar. Teorin jag ska utgé fran dr verkligheten
kontra dokumentérfilm vilket Bill Nichols och Stella Bruzzi argumenterar for, med framst

fokus pa Bill Nichols, men att anvdnda Stella Bruzzi sdsom komplement och motargument.



3.2 Metod och Urvalsprocess

Den metod jag kommer anvianda mig av dr filmanalys, vilket David Bordwell beskriver hur
de olika komponenterna i ett verk hanger ihop for att skapa en kénsla eller hur det genom sin
sammansattning skapar en forstaelse (Bordwell, David. Thompson, Kristin. S.815, 2010). Jag
ska ga tillvdga pé det sittet att jag ska genom litteraturen applicera den pa filmerna, det ar
med litteraturen och min egen analys jag ska besvara fragorna. Jag ska gé igenom varje film
for sig och sedan i min slutdiskussion diskutera resultatet och dér applicera André Bazins
tankar kring realism pé verken. Jag anser att Bill Nichols teori kring dokumentérfilm ar rétt
och riktig. Valet av filmerna ar for att representera filmer fran tre olika dokumentira stilar,
Frederick Wiseman och Michael Moore ér i princip varandras motsatser. Wiseman med sin
stil vilket jag kommer bendmna observationslidge dér han kopplar bort sig sjélv helt frin
materialet och fokuserar dn en géng pé en offentlig och statlig institution. Sedan har vi
Michael Moore dér han tydligt gar 1 brischen 1 sitt verk med en stil jag kommer bendmna
deltagarlage dér vi ser Moore framfor kameran ndr han intervjuar olika manniskor och
anvander sig av “voice-over” for att forklara problemen med USAs vapenlagar. Sedan har vi
Maysles Brothers Grey Gardens vilket jag ser likt en hybrid mellan olika stilar, (kommer ga
in djupare pa det senare 1 texten) den dr 1 grund och botten observationslidget, men samtidigt
syns de bada broderna i bild och talar med subjekten det finns antydan pé deltagarldge, samt
att genomforandet padminner en del av vad jag bendmner performativt lage. Det &r dven virt
att tilldgga att de tre filmerna skiljer sig en del i utgivnings aren for ytterligare en aspekt att ta
hinsyn till. Dessa tre filmer utgér da en ldmplig blandning av verk for att analyser och dven
jdmfora med varandra. Litteraturen fokuserar pé teorin jag vill applicera pd min forskning,
samt att i min summering vill jag applicera André Bazins tankar kring realism pa filmerna.
Litteraturen kring dokumentéren &r bade introduktion till dokumentérfilm, men dven
fordjupning och en annan typ av analys for att kunna fa en bredare och mer nyanserad analys
frdn min sida. Uppsatsen maste dock begrédnsas, vissa teorier och litteratur har jag valt bort
for att rikta in mig pa det tidigare beskrivna. Samt att jag har valt bort olika dokumentirldgen
for att fokusera pa dessa tre filmer. Det ska dven tilliggas att uppsatsen ér begrinsad pa det
sattet att alla filmerna &r gjorda av vita mén och utgér fran USA, vilket ocksa skapar en
begransning av materialet. Men fokuset &r pa stilen och inte pa en specifik regissor, men det

ar vart att nimna.



3.3 Begrepp
Dokumentdr: Nar jag namner detta menar jag dokumenterandet av véarlden dér ute, dér det &r

framst bestdende av material fran verkligheten.

Verklighet: Det faktiska dir ute. Nagot som inte &r fiktivt, utan det riktiga. Sedan finns det en
upplevd verklighet, som kan skilja sig ndgot gentemot det faktiska.

Realism: Jag viljer att se realism inom film som den estetiska trend som medvetet véljer bort
tekniker som konstruerar med den naturliga bilden for att 1ata verkligheten uppenbara sig

sjalv.



4. Dokumentirfilm: En genomgéng och Bakgrund

“Documentary film speaks about situations and events involving real people (social actors)
who present themselves to us as themselves in stories that convey a plausible proposal about,
or perspective on, the lives, situations and events portrayed. The distinct point of view of the

filmmaker shapes this story into a way of seeing the historical world directly rather than into

a fictional allegory.” (Nichols, Bill. S.14, 2010)

Detta citat dr hur vi ska ta till oss dokumentérfilm, det handlar inte om en aterskapelse av
verkligheten i en mekaniskt dubblering, det handlar om en representation av verkligheten
vilket formedlas av filmskaparen dar hen visar pd virlden vi gemensamt kinner till. John
Grierson definierade dokumentérfilm pa foljande sétt “the creative treatment of actuality”
(s.6, 2010) vilket ar hur jag kommer att analysera mina tre filmer. Det finns en tydlig
spanning mellan det kreativa och det faktiska vilket fungerar i en symbios. Dokumentarer ar
inte en faktiskt aterskapning, utan den anvéander sig av och refererar till den historiska
verkligheten medan den representerar den frén ett distinkt perspektiv (s.7, 2010). Det &r nér
vi ser dokumentérfilm pé detta sétt vi kan forstd oss pa den. Bill Nichols beskriver att
dokumentérfilm dr historier och berittelser, ndgot formedlas. Men skillnaden frén fiktion &r
att dokumentérfilm behandlar verkligheten och den vérld vi gemensamt kdnner till och gor

det med en klarhet och engagemang (S.1, 2010).

Dokumentarfilm i dess form upplevde sina glansdagar under 80-talet (S.1, 2010). Bill
Nichols pdpekar dock att det fanns dokumentdra tendenser redan under nagra av de forsta
filmerna under sena 1800-talet (S.121, 2010). Det han menar &r att i fiktionsfilm far vi en
inblick 1 en privat del av ndgons liv eller far uppleva en ovanlig vérld och detta frin var
fordelaktig stdllning i den historiska varlden, medan 1 dokumentérfilm ser vi denna inblick
frdn en gemensam vérld (S.122, 2010). Detta &r viktigt att ta med sig och detta &r nagot av det
slagkraftigaste dokumentérfilm besitter. Vi kan se ett exempel redan pa 1800-talet 1 Lumiere
brodernas film Workers Leaving the Lumiére Factory (Lumiére, August, Lumiere, Louis.
1895) var hur arbetarna 1dmnar fabriken och ror sig forbi kameran pa ett sddant sétt, vilket

skapar kdnslan hos oss dskédare att vi skulle varit dér pé plats.



5. Ex Libris: New York Public Library

5.1 Genomgéing

Frederick Wiseman en av var tids stora dokumentéirfilmare, han riktar ofta in sig pé att
observera med hjalp av sin kamera pa institutioner. Eftersom Wiseman inte foljer
aterkommande karaktérer eller anvénder sig av “voice-over” da aterfinns kravet pa att
publiken tar till sig scenerna och skapar bilden sjilva (Nichols, Bill. S.102, 2010). Denna
gang dr det inte annorlunda, Wiseman ger oss en inblick inuti New Yorks bibliotek. I sann
observationsldges-aura (S.172, 2010) Vi far se olika manniskor rora sig inom de olika
byggnaderna och grenarna av biblioteket, vi far se foreldsningar och konstutstédllningar, vara
med pa moten vilket halls av ledningen. Vi dr med pa bade det lilla och det stora och vi
marker snabbt att ett bibliotek 1 allmdnhet och New Yorks biblioteket i synnerhet handlar om
mer én bara bocker, det handlar om ménniskor och &r en viktig grundsten i vart samhille.
Observationslaget gor det svérare att tydligt se vad regissoren vill formedla, férutom just att
visa upp platsen och ménniskorna som spelas in. Det finns ett budskap dven om Wiseman
inte siger det rakt ut (S.100, 2010). Men jag ska svara pa i denna text vad jag anser att han
vill férmedla och titta djupare in pa detaljniva pa vad den film Wiseman har skapat och vad

det finns for budskap vi kan se 1 redigeringen, musiken och scen foljderna.

5.2 Observations laget

Frederick Wiseman &r kénd for sin observerande dokumentérstil, da han véljer att slédppa all
kontroll dver iscenséttning, arrangemang och sammanséttning. Det véljer han dven i
postproduktionen att hedra genom att folja samma stil i redigeringen (S.172, 2010). Dé sker
det att filmskaparen ger upp sin position likt observator och ger dskddaren en mer aktiv roll
att avgora vikten av det som ségs och gors. Stilen av att observera subjekten leva sina liv och
agerar 1 sin vardag grénsar ju mot voyeurism. Problemet kan vara om vi fokuserar mer pa att
observera an att faktiskt ta in det subjekten vi ser sidger och gor (S.174, 2010). Detta skulle
kunna vara ett problem, men det dr inte det nér det géller Wiseman da han véljer mer
offentliga och institutionella platser att observera, personerna vi ser agerar stddad och riktigt
da de dr pé en offentlig plats. Vi kénner inget direkt obehag dver det vi ser, da det inte hotar
oss pa nagot sitt. Vi dskddare glider mellan byggnad och sal for att {4 ta bevittna ménniskor

som vill hjélpa andra och vill ge kunskap till de besdkarna inom bibliotekets viggar.



5.3 Uppbyggnad, kinsla och kontinuitet

Den kinslan vilket uppstar hos mig och jag skulle tro hos majoriteten av de askadare av
Frederick Wisemans inblick i New Yorks bibliotek ar en kénsla av vélbehag och kanske till
och med en kénsla av nostalgi. Jag tas tillbaka till min egen barndom dir jag spenderade en
del tid pa just bibliotek och det dr en trygghetskénsla kopplad till biblioteket vilket jag inte
riktigt var medvetna om. Detta beror ju helt pa uppvéxt, bakgrund och kultur (S.103, 2010).
Trygghetskénslan blir ndstan mest talande nér under en kortare scen anvdnds metaforiskt da
vi fér se ett dussintal ihopsatta bord vilket formar en rektanguldr form med en dator pa varje
bord dér vi ser olika typer av individer, antingen arbetar de eller anvédnder datorerna for noje.
I det stora dovt belysta rummet infinner sig lugnet och utanfér denna byggnad hor vi 1
bakgrunden ett [jud av en siren frén ndgon form av utryckningsfordon. Men inne i biblioteket
kdnner vi oss trygga och sédkra fran vérldens kusligheter (S.110, 2010). Wiseman framkallar
starka kénslor hos oss askddare genom att bara visa upp en observationen fréan ett bibliotek
och anvéinder de minsta detaljer till perfektion. Det dr hela filmens uppbyggnad, vi far se
ndgra miljobilder antingen pad New Yorks gator eller dess trafik, sedan far vi se en byggnad
dar ndsta scen tar plats och dér kan det vara en foreldsning eller en plats for utbildning och
detta kan foljas upp av miljobilder av tomma korridorer och bilder pd personer rora sig
genom ingangen till biblioteket. Dar kadnslan dr att det dr separata scener vilket framstar
osammanhdngande (kommer senare diskutera min reflektionen att det finns en storre tanke
bakom scen foljden) och att de inte hor ihop med varandra. Det finns en kontinuitet 1 bilderna
genom att de alla talar om den historiska virlden och alla behandlar New York och
biblioteket (S.23, 2010). Det ska dock tilliggas att &ven om dokumentérfilm inte har samma
regler kring kontinuitet sdsom en fiktionsfilm (S.24, 2010). Bilderna Wiseman visar upp inte
bara sammanhéngande historiskt, utan dven visuellt d& han inte har nagot externt material och
genom hans observerande stil och anvéndning av miljobilder uppritthéller det en kontinuitet.
Jag skulle pésta att det finns ett genomgédende tema av att visa upp olika minoriteter.
Anledningen till det dr nog for att Wiseman vill bredda var forstaelse att ett bibliotek &r en

plats for mer 4n bocker, det har en samhillsfunktion 1 att hjdlpa méanniskor.

5.4 Verkligheten

Ska vi se Wisemans verk ur ett verklighetsperspektiv kinns det vildigt autentiskt. Wiseman
manipulerar inte sitt material avsevirt, det &r manga langa tagningar. Det ger en kénsla av

dkthet hos dskadarna. Det beskrivs 1 Bill Nichols bok om dokumentérfilm sdsom levd
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verklighet, eftersom manga scener dr 1anga och ar i stort utan redigering (S.176, 2010). Det
kan vara extremt patagligt nér vi ser en stillbild pé trafiken i New York och att vi i publiken
nistan pa egen hand klipper till nista bild, vilket vi har lart oss av var konsumtion av
“mainstream” populdrkultur dér allt dr redigerat till perfektion. Men sedan mérker vi att
stillbilden pé trafiken fortsétter i nagra sekunder till innan Wiseman klipper till nésta bild.
Det gor att var latt somnighet 1 att ta till oss dokumenterade verk 1 dagens 24/7 samhéllet blir
bortblast. Det skapar en kénsla av verklighetsforankring vilket annars kan saknas i fiktion och

dven 1 nutida dokumentira verk (S.20, 2010).

5.5 Wisemans makt

Det dven Wiseman kan styra i detta fall &r vilka foreldsningar han véljer att visa, vilken del av
foreldsningarna han véljer att visa. Sedan véljer Wiseman allt som oftast nir han visar en
foreldsning eller diskussion pa en scen infor publik att under samtalet/presentationen att visa
reaktion fran individer 1 publiken. Hér bryter Wiseman mot att visa upp en korrekt verklighet
da reaktioner ur publiken inte &r inspelat i symbios med det vi hor frin personen pé scenen.
De reaktioner vi ser dr inte kopplade till det som sker pa scenen, utan &r reaktioner han
antingen har upptaget med ytterligare en kamera vilket Wiseman riktat mot individer i
publiken eller att han valt att vixla mellan talare och publik. Detta dr en kontinuitet vilket
enligt Nichols inte behover uppritthéllas (S.26, 2010). Jag anser att det uppstar ett problem
darfor Ex Libris (2017) innehaller sa pass lite synlig paverkan av regissoren 1 upptagningen
och sammanstéllandet av verket att vi dskédare da inte reflekterar 6ver en sadan detalj.
Eftersom dessa reaktioner inte dr kopplad till hindelserna pd scenen och att i ndgra av fallen
ar det minst hundra personer i publiken. Detta gor att Wiseman har manga individers reaktion
att vélja pa. Han kan da styra stimningen av det som ségs pd scenen, det skiljer sig betydligt 1
de reaktioner han visar upp. Men det finns nagot trovardigt i Wisemans film, jag tror manga
ser hans material och det han visar upp likt nistintill bevis, speciellt d4 det &r langa tagningar
och lite redigering av materialet (S.34, 2010). Det kan vara att reaktionerna fran publiken,
dven om det dr ihopsatt, dr genuina och att om vi var dir pd plats hade vi upplevt det pa sittet
Wiseman visar upp det. Det dr tack vare detta vi far kinslan genom dokumentationen att vi ar
dér och vi verkligen upplever biblioteket (S.35, 2010). Bill Nichols argumenterar for att
askadare av en dokumentérfilm kan forsta att en dokumentér ar en kreativ behandling av
faktiska ting (S.36, 2010), men frdgan dr om de faktiskt gor det av Wiseman da det ar véldigt

nira autentiska bilder och om publiken faktiskt reflekterar over att det rda materialet pa
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ungefar 150 timmar &r redigerat till de dryga 3 timmarna vilket ar filmens speltid. Ett
exempel pa en mojlig vinkling av materialet da vi ena stunden ser uttrdkade och trotta
ansikten nér vad vi kan anta ar tva ur ledningsgruppen pé biblioteket formedlar deras tankar
kring digitaliseringen vilket vantar for verksamheten och en annan scen dédr en morkhyad
forfattare beréttar om sin bok dér han talar om islam, rasism och slaveri. Vi ser en publik titta
med ett intresse och ménga av individerna dr svarta. Det &r likt en skérva i verkligheten och
att scenerna vinklas i en riktning, men det finns ndgot verklighetsforankrat i det ocksa, i det
relaterbara. Vi kan kénna igen oss i att vara en publik dir vi sitter och lyssnar pa ett hogst
icke intressant foredrag om digitalisering och dylikt, Wiseman later publiken fora hans talan.
Bilderna vi ser dr autentiska i minga aspekt, men vi méste vara medvetna om att en bild inte
sager allt (S.42, 2010). Vad vi kan se 1 det andra samtalet dér intresset finns hos publiken att
ta in foreldsningen och att det finns en stolthet hos ménga svarta méin och kvinnor i1 publiken
vilket med stor sannolikhet vixt upp med stora delar av deras kultur intag har varit kring vita

personer, far lyssna pa en svart forfattare tala till publiken.

5.6 Flugan pd viggen
Bill Nichols beskriver den observerande stilen och det den visar &r utspelet om kameran inte
skulle vara dar (S.177, 2010). Fragan dr om det stimmer, det dr svart att avgéra med
Wiseman for och ena sidan framstélls det sdsom att personerna vi ser i filmen inte alls &r
medvetna om kameran eller uppmarksammar den. Wiseman agerar likt “flugan pd viggen”
och dokumenterar hdndelserna utan att dra till sig uppmérksamhet. Vilket 4r nagot Wiseman
inte sjilv skriver under pd da han menar att flugor inte 4r medvetna och att han dr dtminstone
mer medveten @n en fluga
(

). Men och andra sidan kommer personer alltid pa ett eller annat satt
agera framfor kameran (S.178, 2010). Exempelvis kan métet inom ledningen paverkas och att
personerna dér anpassar sig eftersom de vet att det de sdger kommer ldmna rummet och vill

inte framstilla sig sjdlv eller biblioteket ur en opassande vinkel.

5.7 Budskapet

Det jag letade efter i de gdngerna jag sag filmen var vilket budskapet var frdn Frederick
Wiseman med sitt verk. I var nutiden bestar mycket av dokumentérfilmer av att avsldja nagot

eller granska makten. Men det jag skulle séga att Wisemans film grundar sig mest i dr att visa
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upp en positiv bild av bibliotek, en plats for en méngd olika minoriteter och utsatta grupper.
Detta fungerar likt en kontra bild i en tid av en véixande xenofobi och rasism, da filmen
spelades in och sldpptes under tiden av Donald Trumps framfart och inval till president.
Filmens politiska stdllningstagande dr ett argument att vi kan leva i symbios med varandra
och att New Yorks offentliga bibliotek ar ett tecken pé det. Detta dr nagot jag laste in, det kan
vara hogst personligt. Vilket dr ndgot Bill Nichols menar spelar in (S.97, 2010). Filmen visar
ocksé en bild av den positiva kraften ett bibliotek har, genom att det ar en plats for bade barn
att utbilda sig med hjélp av ldrare, samt ungdomar har tillgdnglighet till olika arkiv for deras
skolarbeten, det dr en milj6 att komma till for ungdomar att studera for de utan ett tryggt hem,
en miljo dér édldre Ostasiater fir hjdlp med att ldra sig hur de anvénder sig av sin dator. En
plats for pensiondrer att ha en bokklubb och pé det viset fa ett litterédrt och socialt utbyte.
Wiseman argumenterar fOr att att biblioteket dr en viktig stottepelare i ett fungerande

samhdlle utan att yttra ett ord (S.5, 2010).

5.8 Kritik och representation av minoriteter

Det finns ocksa med dr en uppvisning av kritik. Jag nimnde tidigare att det finns mycket i de
sma detaljerna vilket sdger en hel del, ett exempel pa det dr foljden scenerna har. Vid ett
tillfalle forflyttar vi oss till grenen 1 Bronx, vilket ar ett vildigt utsatt omrade i New York.
Miljobilderna dér &r inte pé fina gamla byggnader eller lugnt rérande trafik, utan istdllet pa en
gata fylld med butiker med fargstarka skyltar, smutsiga trottoarer och klotter. Det tar plats en
jobbmaéssa pa bibliotekets gren i Bronx. Dér vi ser ritt korta delar ur foredrag frén olika
yrkesgrupper och det dr mest statliga arbeten sisom brandman, sjukvérdare, granskontroll ect.
och detta foljs av en man pd jobbmassan, dér han talar om vikten av att vara passionerad
under din arbetsintervju. Det finns ndgot ritt forlegat med det hela, framst mannen vi lyssnar
pa tala om att visa passion under en arbetsintervju att bara jobbsokaren kimpar och visar att
de verkligen vill dd kommer det 16sa sig, nir det d&r mer komplext och komplicerat med
fattigdom och utsatthet. Vi dskadare fér ett intresse for det vi ser och kan fa en forstéelse, vi
vill ldra oss mer (S.40, 2010). An en ging kinns det som att Wiseman arbetar med
igenkdnningsfaktorn hos oss askddare att det finns en kénsla av vérldsfranvindhet hos de
personerna vilket kommer och har féredrag pa arbetsméssor eller de personerna vilket star
vid informationsborden. Det dr ndstan hopplost for dessa ménniskor stundtals och det blir
talande nir en anstilld fran granskontrollen stir och léser sitt foredrag fran en lapp och har

solglasdgon pa huvudet (S.88, 2010). Men samtidigt finns det ocksé nagot hoppfullt i att det
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finns méanga olika arbetsplatser och mojligheter vilket biblioteket ger och att det ndgra av
foreldsarna ndmner att det finns olika hjdlp med utbildning biblioteket kan ge for att de ska na
langre 1 karridrslivet. Det &r frimsta svarta New York-bor i publiken. Nésta scen vi ser dr dé 1
en av de mer anrika byggnaderna dér ledningen har méte kring att hur de kan hjélpa utsatta,
det dr ndstan enkom vita personer i motet och vi ser bara vita personer tala (S.112, 2010). For
mig dr det inte en slumpa att scenerna kommer 1 denna f6ljd, arbetslosa svarta invanare soker
arbete vilket sedan foljs upp av vita ledningsmedlemmar diskutera hur de ska 16sa problemen
med utsatta grupper och minoriteter. Tvd andra scen foljder vilket 4r talande ar nér vi forst dn
en gang fir se Bronx-gren av biblioteket dér vi ser fyra dldre vita personer med ett
musikframtradande pé olika instrument infor en halvfull mindre sal med frimst svarta
medborgare, dir de ser uttrdkade ut och négra ser ut att sova. Detta framtrddande genomfors
och sedan nér det dr slut hoppar vi till att fa se pd miljobilder 1 Bronx dér det ror sig mycket
svarta personer och detta slutar med en enorm malning pa en offentlig vigg med
afroamerikanska individer som agerar motiv for att sedan overgé till Schomburg Center: For
research in black culture. Dér fér vi ta del av en livlig och festlig stdimning med spektakulira
tavlor pd svarta personer av svarta personer. Det fungerar likt en samhéllskritik och en
kulturell kritik vilket Wiseman utdelar under dessa minuter utan att yttra ett ord. Nar
biblioteket ska bidra med ett kulturutbyte till sina svarta invénare ar det fyra éldre vita
personer dir de spelar lite fin musik pa klarinett och publiken somnar nistan for att vi sedan
far se skillnaden nér konsten och kulturen kommer fran svarta personer och det dr svarta

personer avbildade sa blir det helt plotsligt festligt, livlig, glatt och fargstarkt (S.109, 2010).
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6. Bowling for Columbine

6.1 Genomgaing

Bowling for Columbine (Moore, Michael. 2002) ér en oscarbelénad dokumentérfilm vilket
handlar om USAs vapenlagar och landets kultur kring vapen och dess historia. Filmen
diskuterar bade vapen ur ett storre och nationellt perspektiv, men specificerar sig pa
skolskjutningen pa Columbine gymnasium i Littleton, Colorado. Samt ldgger fokus pa en
skolskjutning mellan tva sexaringar i1 Flint, Michigan. Michael Moore reser runt till olika
platser i USA for undersdka varfor USA har betydligt ménga fler dodsskjutningar dn liknande
lander, han reser dven till Kanada for att tala med invénarna dér for att fa perspektiv och
forstaelse. Moore dr med sitt deltagarldge pa plats och agerar framfor kameran, vi kan néstan
se honom likt en social skadespelare sdsom andra subjekt 1 dokumentérfilmer (S.182, 2010).
Han har dven redigerat ihop diverse typer av kortare sekvenser for att tala runt amnet med
vapen och krig. Jag utgar fran att dokumentérer dr den kreativa behandlingen av det faktiska
och Michael Moore ér en dokumentérfilmare som lidgger stort fokus pa det kreativa. Bowling
for Columbine ar en hogst underhallande, samt givande film, dér den balanser skickligt
gransen mellan det humoristiska, sorgliga, tdinkvirda, sarkastiska, korkade och viktiga.

Moore har skapat en vildigt innehdllsrik, men dven strukturerad dokumentérfilm.

6.2 Deltagarlaget och Michael Moore

Michael Moore, en av var tids mest vilkdnda dokumentérskapare med sitt deltagarldge agerar
han med sina subjekt och fungerar likt en formedlare for oss, detta inom deltagarldget
beskriver Bill Nichols pa detta sitt “I speak with them for us (you and me)” (S.180, 2010).
Michael Moore lyckas med konststycket att vara en stjdrna, men samtidigt en vanlig
medborgare. Han visar upp sig sjdlv och sin syn pa virlden med en véldig sjdlvsidkerhet och
han viljer att synas 1 bild och héras 1 “voice-over”. Filmen skulle kunna bendmnas ungefar
“Michael Moore och vapenlagar” d4 han ndstan likt en Messiah Figur dr den med l6sningen
pa dessa problem, vilket han dstadkommer delvis da han och tva av offrena fran
skolskjutningen pad Columbine gymnasium lyckas overtala Kmart att sluta silja 9mm
ammunition (vilket anvénds i pistoler). Michael Moore viljer att intervju flera olika personer
och dven om anvéndning av rosten i filmen kan skada den, dr det egentligen endast genom
dokumentérfilm det vanliga folket vilket vanligtvis saknar sin rost, nu far ett utrymme att

uttrycka sig (Bruzzi, Stella. S.53, 2006). Men Bowling for Columbine kan inte sta for andra
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eller representera dem pa ett sitt de sjdlva inte kan, men den kan dock ha en standpunkt eller
foresla en tolkning for att vinna fortroende eller influera ens asikt (Nichols, Bill. S.44, 2010).
Forutom det ser Michael Moore hogst vardaglig ut, oftast ikladd keps, blda jeans och
uppknippt och kortdrmad skjorta. Moore &r en av oss, ingen som sétter sig sjidlv pa en
piedestal, pa det séttet framstéller han sig sjalv for det mesta (S.223, 2010). Det Moore dven
gor bade for att han ska uppfattas likt en vanlig amerikansk medborgare, men ocksa for att
skapa trovirdighet &r att han stindigt kommer tillbaka till Flint, Michigan hans egen hemstad
(S.80, 2010). En stad fylld av fattigdom och misér, De gdnger Moore visar upp Flint gor han
det med gréa bilder och sorglig musik och talar med en nedstdmd rost Gver bilderna om hur
fattig hans hemstad &r och att vissa av gatorna har blivit omdopta till olika Ivy-League skolor
1 hopp om négot storre (S.81, 2010). Filmen 1 sig dr uppbyggd pa det sittet Moore diskuterar
och ror sig inom ett specifikt omrade av vapen, krig, radslor eller liknande. Scenerna bestar
av mycket inklippt material fran nyhetssdndningar eller reklamfilmer vilket han anvinder sig
av fOr att argumentera ner den andra sidan, han 1dter originalklipp tala for sig sjélv (Bruzzi,
Stella. S.29, 2006). Slutet av en scen flyter thop med nésta scen utan att vi egentligen mérker
det tydligt, for Moore kan i sin argumentation avsluta med en frdgestéllning och dér paborja
en ny tanke kring en ny vinkel pa problemet. Filmen bestar bland annat av ett besok pa
banken och frisdren, leksaksreklamer, Charles Heston, en militant-grupp, en av skaparna av
South Park, tv-serien Cops, Marilyn Manson, tecknad film, mordarbin, Y2K etc men filmen
tappar aldrig sin rytm, allt kinns sammanhéngande (Nichols, Bill. S.23.) Vad &r budskapet?
Fréagestillningen ar varfor det sker sa pass mycket fler skjutningar i USA jamf{ort med andra
I[-land och svaret kan filmen beskriva till stora delar en ogrundad riddsla for det okénda.
Moore visar under filmen pa stora radslor amerikanska folket har haft vilket inte mynnade ut
1 ndgot riktigt hot, utan bara stannade vid en ridsla. Genom denna sammansattning uttrycker
han den andra sidans idioti (S.67, 2010). Han pavisar sedan detta med hjélp av att intervjua
professorer och fick da svar pé att det finns en saddan ridsla hos den vita medelklassen i
fororten mot andra etniciteter och att det &r 1 just de vita fororterna de flesta vapnen faktiskt
finns, samt att dven fast skjutningarna hade minskat med 20% 6kad mediebevakningen med
600%. Moore later den ena sidan tala genom medias rapportering och kortare klipp, medan
hans sida ar det professorer dar de far tala med betydligt mindre redigering och en relativt

neutral vinkling av deras péstdende (S.35, 2010).
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6.3 Rosten, redigering och metaforer

Det jag nu vill fokusera pé dr specifika scener for att undersoka hur verkligheten behandlas.
Filmen borjar med en voice-over fran Michael Moore dér han beréttar att 20 april 1999
(dagen for skjutningen i Columbine) var en helt vanlig dag. Detta gor han till en patriotisk
amerikansk melodi med ett hérligt varmt ljus frdn morgonsolen dver filten, dar han ndmner
att det dr vanlig dag for bonderna, mjolkbudet, en blind man vilket 4r med i ett kortare inslag
1 ldngre fram, lagstadieldraren bendmns och till sist ndmner Moore de tvd ungdomarna vilket
dagen av dadet bowlade under morgonkvisten. Sedan far han dven in “presidenten bombade
dnnu ett land vilket vi inte kan uttala namnet pa.” Moores anvindning av “voice-over” dr
genomgdende for filmen, Stella Bruzzi ndmner att anvdndning av rosten och “voice-over”
specifikt kan smutsa ner den “rena” filmen (Bruzzi, Stella. S.47, 2006). Det finns ju ndgot
intressant dir, att 1 efterhand 1 postproduktionen applicera ett réstspar pa dokumenten vilket
skadar autenciteten av verket. Just denna scen dr en av manga liknande scener dar Moore
anvénder sig av olika typer av klipp, mycket av det &r sddant han sjilv inte dokumenterat.
Moore styr tydligt dver scenen sjdlv genom sin redigering, ljussittning, val av klipp och
betoning pa rosten styr han sjélv kidnslan éver inramningen. Han nimner bombningen och sar
dér ett fr6 hos publiken om dubbeltydigheten att USA och de vid makten beklagar sig 6ver
hemskheterna med skolskjutningar medan de sjélv véljer att samma dag sldppa bomber 6ver
Kosovo som massakern i Columbine. Det dr en nigot provocerande och cynisk tolkning av
det hela, men Stella Bruzzi uttrycker att regisséren kanske méste ha utrymme att provocera
for att nd ut till publiken, inspirera dem till handling och medvetenhet och 14ra dem mer om
den historiska varlden (S.43, 2006). Den korta sekvensen vilket inleder filmen &r en
indikation pé hur stimningen kring hela filmen kommer vara. Moore spelar mycket pa
kénslor och han gor allt han kan for att fa fram sin mening. Denna scen ska vara en inblick 1
verkligheten, en typisk dag i varje amerikansk medborgares liv. Trovérdigheten ar inte lika
stor likt Wisemans observationella stil dér vi far se pa verkligheten i sin helhet, med betydligt
mindre redigering. Detta &r Moores verklighet, hans representation av verkligheten och det ar
ndgot vi maste ha med oss filmen igenom (Nichols, Bill. S.13, 2010). Vid flera tillfdllen
kopplar Moore ihop en aspekt for att tyda pa en effekt. Ett exempel ar det genomgaende
dokumenterandet frdn vapenfabriken i Colorado. Dér han séger att mitt under natten fraktas
det vapen av massforstoring forbi Columbine gymnasium. Detta for att visa pa

dubbeltydigheten kring att politiker och medborgare stiller sig frdgande till varfor det sker en
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saddan stor miangd skolskjutningar, men samtidigt har USA en sdpass stor militdrindustri

(Bruzzi, Stella. S.60, 2006).

6.4 Vilken underbar virld

Det finns en sekvens vilket visar USAs krigshandlingar genom arkivbilder samt text med
fakta kring varfor USA valde att invadera varje land och antalet civila som omkommer. Den
visar sedan hur den amerikanska regeringen véljer att invadera och avritta folkvalda ledare,
hur de finansierar olika rorelser for att slass for USA, till exempel Usama Bin Laden och allt
mynnar ut 1 att det slutar i terrordddet mot World Trade Center, Moores tes ér att attentatet
mojliggdrs med hjélp av terroristernas CIA-traning. Moore riktar kritik mot USA istéllet for
mot terrorn 1 sig. Dessa bilder med krig och forddelse till tonerna av Louis Armstrong's What
a Wonderful world. Michael Moore tar faktiska hiandelser och fakta, gor detta tydligt till
ndgot bristfalligt och néstan skrattretande med valet av musik (Nichols, Bill. S.85, 2010). Det
ar en kritik till alla positivt instéllda till militdren och dven till dem vilket menar att det ska
vara pa det viset. Vilken underbar vérld berdttar Moore for oss att det dr nér vi ser doda
kroppar fran civila. En bristféllig del ar att Moore nistan genom hela filmen bara visar upp en
sida av mynten. Michael Moore dr uppenbarligen emot vapen och krig, det ar tydligt genom
filmen. Det skulle med storst sannolikhet vara mgjligt att skapa samma typ av sekvens av
arkivbilder dar regissoren visar det positiva militdren utréttade och att visa upp bilder av
militdren nér de hjdlper civila. I just denna scen véljer han att visa upp en sida, i andra scener
véljer han att visa bada sidorna. Dir hans sida bestar av professorer, samt far tala utan
redigering och att argumenten inte ifrdgasétts eller motségs av andra professorer utan att
media och privatpersoner far forkroppsliga den andra sidan. Bill Nichols menar att regissor
har rétten 1 att vara selektiv i vad som visas och att dskiddaren inte kommer fokusera pa hur
filmskaparen anviander vittnet, utan istillet hur starkt ar argumentet regissoren formedlar
(Bruzzi, Stella. S.54, 2006). Det ar mycket mdjligt att det ska vara pé det viset, vilket jag
varit inne pa tidigare, men da ar det ndgot vi maste ha en forstaelse for att Bowling for
Columbine ar Michael Moore berittelse (Nichols, Boll. S.10, 2010). Argumenten dr generellt
i mitt tycke betydligt starkare for de i motstand till anvdndningen av vapen och stéller sig mot
rasism och réddsla, det kanske inte finns nigra professorer som skulle argumentera for motsatt
sida. Det enda problemet jag ldmnas &r kénslan av en ofullstindig dokumentérfilm, att
slutresultatet dr vad det dr for vilka delar Michael Moore valt att visa och vad han valt att

film. Men samtidigt dr det en Michael Moore-film och det &r hans stil (S.89, 2010).
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6.5 Moores makt

Bowling for Columbine bestar mycket av en blandning i stilen, scenerna vilket oftast ar
thopklippta med nyhetssdndningar, reklamfilmer, utdrag ur tidningar, gamla
informationsfilmer etc, dessa ibland i ett montage med Michael Moore likt “the
voice-of-god” (Nichols, Bill. S.74, 2010). Sedan &r det manga scener i sant deltagande lige
dér regissoren befinner sig framfor kameran och talar med sina subjekt. Det jag tidigare
ndmnde att Moore blir lik en social skadespelare eftersom han agerar framfor kameran vilket
subjekten ocksa gor, men Moore gor det med en vildig kontroll. Tva scener 1 ett tidigt skede
av filmen dr nidr Moore fér ett gevdr nér han startar ett konto hos en bank och sedan koper
ammunition medan han klipper sig hos en frisoér. Bada tankarna ar bisarra i grunden, det
tycker nog de flesta, men Moore ifragasétter mycket under processen hos banken och
anvénder vapnet han precis fatt genom att sikta inomhus 1 receptionen och han ifragasétter
personalen om de borde ldmna ut vapen bara sadér, men de forklarar att de &r en auktoriserad
vapenforsiljare (hur det nu fungerar for en bank). Den scenen avslutas med att Moore séger
“tycker ni inte att det dr farligt att ni delar ut vapen pé det hér sittet?” och dar klipps det
(S8.92, 2010). Pé det séttet svarar Moore sjilv pa sin fraga, hela scenen visar pa idiotin kring
att en bank ldmnar ut vapen. Moore styr dér vildigt mycket verkligheten och det &r som att
han séger till oss “titta pa den hir galna saken” och sedan efter scenen “jag sa ju att den var
galen.” Detta foljs av Moore hos frisren och medan han klipper sig koper han ammunition
vilket han sedan har i sin famn medan friséren arbetar. Moore 6ppnar ladan och nistan
medvetet tappar ut ndgra delar ner pa golvet, for att visa pa hur livsfarligt det &r att en

frisdrsalong sdljer delar till ndgot som tar en ménniskas liv (S.181, 2010).

6.6 Motstandarsidan

Forsta halvan har dven med bade en militant grupp och en bonde med eventuellt koppling till
bombdadet 1 Oklahoma City 1995. Hér ger Michael Moore ménniskorna pd motsatt sida fran
honom i frdgan relativt stor mojlighet att uttrycka sig fritt, Moore vinklar inte det de sédger.
Dock framstiéller de sig sjdlva pa ett undermaligt sitt vilket gor att deras trovardighet sjunker,
militant gruppen har tidigare utgett en kalender med ldttkladda kvinnor och det faktum att de
ar ute 1 skogen med automatvapen och later bowlingkaglor agera méltavlor, ger inte den mest

smickrande bilden. Det finns en trovardighet och trygghet i det vi ser nér regissoren ar
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framfor kameran (S.184, 2010). Det finns dock en kvinna med i gruppen och hon talar i banor
av viljan kunna f6rsvara sig som just kvinna och menar att i en farlig situation ringer en
person polisen for att polisen har vapen, att hon da vill bli av med mellanhanden. Det
argumentet skulle kunna slas ned med bevis att ha vapen i sitt hem bara kommer géra mer
skada dn nytta. Men det ger ndgon form av forstéelse och att det &nda finns en tanke bakom
besattheten kring innehavet av vapen. Moore har sedan en konversation med bonden, vanligt
forekommande 1 deltagar laget (S.189, 2010). Hans anledning for att inneha vapen, att det ar
ett skydd om staten och de vid makten skulle bli tyranner. Moore undrar om varfor han inte
da skulle vilja Ghandis alternativ att fredligt vinna 6ver makten. Mannen vet inte vem
Ghandi &r och dér klipper Moore som om det vore slutet pa en stduppkomikers rutin och
mannen framstdr extra ointelligent tack vare redigeringen. Men han har bara agerat som sig
sjdlv, utan Moores paverkan (S.46, 2010). Nir mannen dr med i en scen igen sd visar han
Moore att han faktiskt sover med en pistol under huvudkudden 1 sin sdng. Kameran fick inte
folja med in i rummet, men vi hor deras roster. Det kommer upp en text om att mannen sétter
pistolen mot tinningen och Moore ber honom sluta. Bill Nichols beskriver hur det finns
situationer vilket inte skulle uppstd om det inte var for kameran och att regissoren ér dir
(S.71, 2010). Mannen vill skdmta for Moore och kameran, det finns en uppspelthet i hans
rost. Scenen slutar med att Moore drar det till sin spets att om alla ska bira vapen, ska alla da
ha tillgang till kdrnvapen och dér drar mannen grénsen och tycker inte det for att han anser att
det finns galningar dir ute. Dir klipper Michael Moore precis som tidigare likt slutet pa en
“punchline” och mannen har egentligen tack vare hur Moore har visat upp honom och hur

hans agerat framstéllts 1 likhet med en komplett vettvilling.

6.7 Nyheter och reportrar

Michael Moore fokuserar mycket pa nyhetsrapportering i sin film och anvinder det till en
kélla for det han argumenterar emot. Bill Nichols beskriver nyheter som nédgot tryggt vilket
alltid kommer finnas dir oavsett hur virlden fordndras, kommer nyheterna att rapportera om
det (S.82, 2010). Nyhetsankaret sitter ton for inslaget, men for att visa en trovérdighet kring
det som formedlas, finns det en reporter dir pa plats och da kan vi ta del av hindelsen med
egna dgon (S.83, 2010). Det en reporter sdger behdver inte nddvandigtvis vara sant, men
nyhetssidndningar besitter en sadan trovardighet med sitt upplagg att vi automatiskt tar det for
en sdker kalla (S.84, 2010). Moore visar upp korta sekvenser av nyhetsinslag och dessa visas

upp for att visa pa absurditeten i det amerikanska folkets rddsla, att de véljer att tro pa allt de
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ser pa nyheterna och att nyheterna inte alltid dr att lita pa. En scen jag fastnade for specifikt ar
en nyhetsreporter pa plats 1 Flint, Michigan for skolskjutningen av den sexariga lilla flickan.
Dar reportern mellan inslagen &r irriterad 6ver tekniska bekymmer, diskuterar sitt har och
skdmtar att han behover klippa sig for att han ser ut som ett “svin”. Sedan fér vi se mannen i
siandning tala med en serids ton och bendmner att hemskheterna han rapporterar ér svart att
nidmna utan att fa en klump 1 halsen. Moore viéljer att visa upp det pa detta sitt, istillet for att
visa upp sjilva inslaget och det blir allt mer effektfullt. Det visar pa att mannen vi ser inte ar
trovirdig, det visar pa att nyhetsinslag inte dr verkligheten, Moore visar pé verkligheten
genom att visa pa det som sker utanfor skdrmen ocksé ar verkligheten, det Moore har
argumenterat for med nyhetsrapporteringen var virldsfranvant bekréftas nér vi far se mannen
visa upp tva olika sidor framfor och bakom kameran. Bill Nichols ndmner de tre C:na
(credible, compelling, convincing) vilket dr inspirerat fran Aristoteles nir han skulle bendmna
tre kategorier for artistiska bevis fast bendmnde det istéllet ethos, pathos, logos (S.79, 2010).
Ur denna synvinkel gar mycket att applicera pa Moores scener och kan dérfor se det Moore
visar upp likt artistiska bevis for sin sak. Denna scen specifikt har influerad av alla C:n men

fraimst av det 6vertygande. Hur vi ser nyhetsreportern tagen pa bar girning.

6.8 Skolskjutningar

Skildringen av Columbinemassakern gér Moore genom att spela upp samtal inifrén skolan till
polisen dér det ar riktiga ljudinspelningarna, det visas miljobilder pé skolan vilket sedan
overgar till bilder frén sékerhetskameran dér vi ser elever gdbmma sig, de springer for sina liv
och de tva skyldiga syns. Det spelas samtidigt en sorgsen musik dver det hela, vilket
successivt trappas upp (S.88, 2010). Det hela slutar med att Moore talar 6ver klippen att
ungdomarna lagligt inhandlat sina vapen och dvergar till elever som var inne under
hindelsen, de talar med media gratande om upplevelsen. Det dr ndgot manipulerat material,
vilket snarare @n att konkret argumentera for nagot vill genom en kédnsloladdning fa publiken
att kénna likadant som filmen (Bruzzi, Stella. S.54, 2006). Skjutningen i Flint portrétteras pa
ett liknande vis, skdrmen blir svart och vi hor ldararens samtal till polisen, hennes panik 1
rosten nér hon beréttar att en elev har blivit skjuten och att det &r kritiskt lage. Det ligger
liknande musik pa i bakgrunden. Han anvénder tvd konkreta hindelser for att tala om det
stora problemet (Nichols, Bill. S.99, 2010). Bada héndelserna later Moore tala for sig sjélva,
men han véljer att skruva upp det emotionella i scenerna genom musiken, men det dr dnda

anvant av autentiska ljudklipp for att hedra det sannenligt (S.100, 2010). Vi lir oss inte
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mycket om dessa personer forutom deras koppling till skjutvapen och dess komplikationer
(S.243,2010)

6.9 Charles Heston

Béda dessa scener klipper till Charles Heston, dir den fore detta Hollywoodstjdrna haller tal
infor ett NRA-mote sidger “from my dead hands” samtidigt héller han upp ett gevir. Det ar
ingen slump att scenerna kommer i1 denna f6ljd. Charles Heston och NRA malas upp likt
riktiga skurkar och rattmétigt ocksé darfor 1 bada fallen véljer NRA att resa till platserna dér
skjutningarna har tagit plats bara dagar efter. Allt detta mynnar ut i filmens klimax, Moore fér
tillslut en intervju med Charles Heston dir Moore négot aggressivt och patrangande stéller
Heston mot viggen. Moore fragar ut honom kring att ha ett laddat vapen i sitt hem fast det
inte finns en hotbild mot honom, varfér USA har mycket hégre dodstal till f61jd av vapen och
slar ner Hestons motargument vilket Moore dven tidigare gor under filmen. Heston borjar
tappa traden allt mer och fér slut pa argument och véljer da att tacka for sig mitt under
intervjun. Det dr en obehaglig kinsla som uppstér hos oss dskadare under den scenen och
Heston pastér att hans uteblivna svar beror delvis pa en vixande alzheimers sjukdom (S.182,
2010). Det finns en kénsla av okénslighet av Moore och att det inte gor nagon nytta (S.183,
2010). Moore kraver Heston pa en ursdkt till de samhéllen han skadad, Heston néstan bisarrt
borjar vandra ivdg. Det slutar med att Moore ropar efter honom och visar en bild pa den
sexdrigaflickan som dr dod pé grund av vapen. Ber Heston titta pa bilden. Det &r ju att dra det
véldigt langt, ndstan som att Moore anklagar Heston att han personligen har tagit denna
flickas liv. Scenen uppstar tack vare kameran, Heston blir obekvdm av det hela och agerar
déarfor som han gor. Scenen haller sig vid liv tack vare att kameran ar dir och fortsétter
dokumentera (S.70, 2010). Kénslan 4r att Moore endast soker effekt hir istillet for svar och
klarhet i sina frdgor. Moore har under hela filmen baktalat Heston och i slutet kinner vi

néstan mer sympati for Charles Heston 4n vi gor for Michael Moore.
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7. Grey Gardens

7.1 Genomgaing

Grey Gardens (1975) utspelar sig i East Hampton och vi far f6lja tva sldktingar till Jacqueline
Kennedy Onassis (F.D. USA:s forsta dam), Edith (mor) och Little Edie (dotter). De bor
tillsammans 1 ett forfallet stort gammalt hus, med en forvuxen tradgérd som mer liknar en
djungel. De bada &r tva vildigt excentriska karaktiarer, modern vid 78 &r och dottern dr 56 ér.
Tillsammans lever de i smutsen, fordarvet, med katter och pa vinden finns det tvéttbjornar. Vi
far folja med pa en inblick i deras liv, dér de tva skriker pa varandra, talar 6ver den andra,
river saker ur varandras hander, sjunger ihop, dter mat i sdngen tillsammans. For det &r just
dér stor del av filmens speltid utspelar sig, i sovrummet vilket det verkar som att de badda
delar med varandra. De flesta av rummen i1 den enorma byggnaden verkar std tomma, det ar
oklart om de ens har tillgéng till rinnande vatten. Filmen i sig bestér av 1dnga scener med
valdigt lite redigering. Maysles ska ha 70 timmars material vilket ebbade ut i ungeféar 100
minuter. Vi foljer bara modern och dottern, de lamnar knappt huset och har vildigt lite
besokare, dven nar de har besokare tar de inte speciellt stor plats, det dr fortsatt mor och
dotter i centrum. Kameran ir i standig rorelse, de tva broderna forsoker inte ddlja sig sjélv,
utan de dr snarare tydliga med att de spelar in. De talar och stéller fragor till sina tva subjekt,
men endast till dem, de interagerar inte med ndgon annan. Det dr tack vare teknikens framfart
mdjligheten finns att endast de tva broderna har mdjlighet att f6lja familjen och dérav skapa
en mer personlig koppling (Nichols, Bill. S.30, 2010). Scenernas f6ljd foljer inget speciellt
monster, det kinns mest som att det dr framstillt i kronologisk ordning och varje scen dr den

andra lik, det &r samma stil och uppbyggnad pé varje scen.

7.2 Observationsldge 1 form av en Hybrid

Detta verk i grund och botten kan bendmnas som observationslédge, dd Maysles broderna
bevittnar och later subjekten sté i fokus. Bill Nichols bendmner att filmskaparen tar en mer
passiv roll och darfor kraver det att 4skddaren ska sjdlv avgora vikten av vad som ségs och
gors. Han bendmner dven Grey Gardens och det etiska dilemmat hos filmskaparen, dir de
bada subjekten verkar helt oforstaende 1 att deras agerande far de att framsta som att de inte
ar psykiskt friska och att Maysles broderna inte mer direkt konfrontera detta (S.174, 2010).
Men det finns dock tendenser av deltagarldge dd de inte kopplar bort sig sjilv frén filmen. Vi

ser bada broderna i spegelbilder, de talar med sina subjekt och subjekten kollar rakt in i
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kameran och talar med den. Det finns ocksé tendenser fran performativt 1age dér de upptrader
infor kameran. Léget paminner om stilen 1 filmen (S.31-32, 2010). Nichols beskriver att de
olika ldgena kan blanda sig med varandra, men det finns oftast en dominant (S.32, 2010) och
det ar 1 detta fall observationsldget. Da det som fangar vart intresse dr familjen Beale framst
och inte Maysles. Kopplingen mellan regissor och subjekt kénns véldigt personligt. Mor och
dotter verkar genuint gilla Maysles broderna, de dr uppspelta for att visa upp olika fotografier
och liknande ting. Dokumentéren har inget direkt slutmal, vilket inte den performativa laget
har (S.201, 2010). Vi kan stélla oss fragan varfor Maysles har valt att just f6lja denna duo.
Att de ar slaktingar till Jacqueline Kennedy Onassis dr en av anledningarna, formodligen
hade inte det funnits lika ménga tidningsartiklar kring familjen om det inte var for Jacqueline
och Maysles hade nog inte varit medvetna om deras existens. Det dr inte en ovanlig bild att
ménga lever pa liknande sdtt 1 USA. Det dr nagot vi fér ta del av i borjan av filmen, urklipp
fran tidningar vilket visar pa hur de forst ska bli vrakta for att det dr en bostad vilket inte dr
beboelig, for att de sedan far hjilp av Jacqueline att stdda upp bostaden och att de sedan fér
bo kvar. Maysles anvénder sig av arkivet och tidningar for att fora fram narrativet. Det dr en
historia vilket berdttas med hjilp av de olika urklippen, vilket sedan slutar med det
dokumenterade. Anvindningen av tidningen och de langa klippen med fa redigeringar skapar
en dkthet och autenticitet (S.34, 2010). Dock behover vi vara medvetna om att Maysles ligger
bakom verket och att vi inte kan forklara det vi ser likt bevis (S.35, 2010). Men just den
anvindningen av den handhallna kameran och de langa tagningarna gor verket mer autentiskt
(Minh-Ha, Trinh T. S.80, 1990) Men familjen Beale ar utan tvekan en excentrisk familj, det
finns nagot vildigt speciellt att vi ser det vi ser. Vi kommer under ytan pa nagot vi allt som
oftast inte far ta del av. Det &r en av filmens styrkor, den dkthet att se in 1 dessa ménniskors
liv. Vi far ta del av ndgot som inte ar vélpolerat utan istéllet dr valdigt ratt och unikt. Det
finns flera lager hela tiden, det &r oftast inte det som faktiskt yttras utan det bakom det
verbala. Vilket dven gér att gora ett argument av hur verket bottnar en del i det performativa
(Nichols, Bill. S.206, 2010). For 1 drlighetens namn hor vi inte alltid vad de tva siger, da de
talar i munnen pa varandra konstant och de bada har en véldigt grov dialekt med ett speciellt
uttal. De bada pastar sig att de inte behover den andra, men kénslan &r att de dr ytterst
beroende av varandra. Little Edie diskuterar stédndigt beslut hon tog for deciencer sedan vilket
har paverkat henne idag och att om det inte vore for hennes mor vilket hon var tvungen att ta
hand om, da skulle hon ha lyckats mycket battre i livet. Modern har accepterat tillvaron pa ett
annat sétt och har en hard jargong mot sin dotter att hon inte dr speciell och att det inte

vintade framgangar for henne. Att hennes liv dr vad det ar for att hon inte besitter tillrdckligt
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med talang. Bada verkar stora sig mycket pa varandra, men samtidigt nér Little Edie lamnar
rummet hor vi hur Edith ropar pa henne, detta hiander i ett flertal scener. Little Edie sdger hela
tiden hur hon vantrivs och att hon bara vill tillbaka till Manhattan. Little Edie 1dmnade
faktiskt huset nagra ar efter modern bortgang och forsokte och misslyckades med en kabare i
Manhattan
(https://www.nytimes.com/1978/01/10/archives/edie-beale-from-grey-gardens-to-reno-sween
ey-appeared-in-a-movie.html). Grey Gardens styrka dr inte bara att den berittar nigot om
huset och garden, utan den siger ndgot om livet sjélv. Relationer, drdmmar, misslyckanden,
medberoende, sorg, glidje och ilska. Det dr vad Grey Gardens innehéller, forutom en unik
och hogst udda relation mellan en adldrad moder och medelalders dotter vilket bor

tillsammans. Maysles ldter subjekten sta i centrum (S.212, 2010).

7.3 Agerandet framfor kameran

Det speciella med Grey Gardens ér att det mer kdnns som att Maysles dr pa besok én att de
dokumenterar i stora drag. Det vi ser skulle inte uppsta utan kamerans paverkan, de bada ér
uppspelta dver att visa upp sig infér kameran (S.71, 2010). I en av de forsta scenerna star
Little Edie och kollar p4 medan tridgardsmistaren arbetar, hon diskutera sin kladsel till bdda
Maysles broderna, den ar véldigt speciell, vilket dr ett genomgéaende tema, hennes kldder och
sjal runt huvudet. De for en dialog genom kameran och hon ndmner att de skulle kunna
“fotografera” sdsom hon bendmner det frdn balkongen for att fa se tradgarden och vattnet. Pa
vigen upp stannar hon de bada och viskar till bréderna om de tror att tridgdrdsméstaren var
imponerad av hennes kldder. Det materialet som dokumenteras gor det tack vare kameran och
nir den spelar in fAngar vi den verklighet som uppstér (S.70, 2010). Genomgaende i filmen &r
kénslan att Little Edie och Edith inte forstar hur det framstar infor kameran, att deras livsstil
och personligheter kan framsté vildigt sinnesrubbade vilket jag varit inne pa tidigare.
Kénslan ar att Little Edie forsoker spela framfor kameran, vid ett tillfalle nér hon ar pa vinden
for att mata tvattbjornarna hittar hon en bok och borjar viska igen om att det dr méarkligt att
den ligger dér, att saker bara forsvinner, att det skulle vara ndgon form av sabotage mot henne
och att allt 4r en stor konspiration. Det dr svart att forsta vad hon vill formedla med det hon
sdger, men det dr néstan som att hon forsoker skapa dramatik infor kameran for att allt ska
framstd mer spannande. Problemet 4r bara att det ar vildigt genomskinligt och att Little Edie
inte dr speciellt trovirdig (S.9, 2010) Hon spelar inte en roll, hon &r sig sjdlv, men spelar

framfor kameran. Det dr genomgéende for henne att hon vill visa upp sig for kameran och
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spela infor den, men att det under speltidens géng sipprar det igenom hennes riktiga jag. Dar

hon kan storma ut i tarar eller skrika pa sin mor (S.8, 2010).

Little Edie i en kort sekvens visar hon upp sin dans hon goér med en flagga. Hon har ett indvat
nummer vilket hon genomfor och nynnar pa en melodi samtidigt. Little Edie upptrader infor
kameran och det pdminner om det performativa liget. Det blir likt ett framtrddande Little
Edie bjuder pa. Hon sdger sedan hur mycket hon tycker om att Maysles broderna ér dir. Det
ar som att Little Edie fir en sddan njutning av att vara framfor kameran och f& den
uppmirksamhet, att hon helt verkar sakna forstielse att hon visar upp sig sjalv vildigt
vérldsfranvind och sinnesrubbad. En naturlig fradga &r vad som hade hant om kameran inte
varit dér, hade de tvd agerat 6verhuvudtaget pa samma sétt (S.179,2010)? Likt den
performativa stilen ger inte Grey Gardens ndgra svar, det dr ingen problemldsningsmodell
vilket kan synas 1 andra dokumentéra verk. Vi far inga svar, men verket talar om nagot storre
1 sig sjélv, det som visas upp talar for en verklighet vilket vi inte tidigare kédnde till (200,

2010).

7.4 Subjektets sjalvbild

En scen som sticker ut dr en av ménga scener pa moderns rum dér vi far folja en diskussion
kring vem som har tagit hand om modern. Precis innan vi far se det utspela sig pa rummet,
ser vi Edie std pa balkongen och tittar pa ett flygplan med en kikare, likt nir hon ldser en bok
anvander hon ett forstoringsglas, Edie verkar behdva glaségon, men hon vill inte acceptera att
hon dr gammal. Hon &r i sina sena femtio ar, men agerar dnda likt en tondring. Little Edie
uttrycker att hon kdnner sig likt en flicka nir hon 4&r med modern och att Edith inte ser henne
likt den kvinna hon dr. Det som sedan hinder i scenen &r att de diskuterar vem som tagit hand
om modern och Albert Maysles fragar vem mannen var som tog hand om Edith. Medan de
stdller fragan visar de upp sig sjdlv i bilden genom en spegel for att sedan ha en nérbild pa
Edith i spegeln. Edie blir rasande 6ver fragan och stéller sig i bilden och borjar skélla ut
Maysles for att de ens foreslog att ndgon annan dn hon tog hand om hennes mor. David
Maysles forsoker forklara att det inte var pd det séttet hans broder menade, utan att han var
mer intresserad over vilken man Edith talade om. Vi mérker hér tydligt hur kidnsligt &mne
detta &r for dottern, att hon blir hotfull och borjar skilla pa regissorerna dver ett missforstand.
Verket i sig dr en viéldigt personlig inblick, men det talar ocksa om de vildigt generella med

familjedrama (S.244, 2010). De avbryter inte inspelning utan fangar denna hétska stund pé
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film. Edith ar rétt lugn i stunden och forklarar att Edie 6verdriver d4 hon inte behdvde ta hand
om henne. Edie menar att hon offrat manga mdjligheter for att hjdlpa mamman, men Edith
forklarar att hon aldrig hade ndgon chans och att hon inte skulle ha blivit ndgot oavsett, att
hon bara skyller ifran sig och att Maysles slosar tid och film pa henne. Filmen later dessa tva
personer vara tva excentriska karaktirer, samtidigt tar vi med oss att det sdger mycket om

relationen mellan mor och dotter, psykisk ohélsa, fattigdom etc (Bruzzi, Stella. S.53, 2006).

Den sista stora scenen ér 1 sluttampen av filmen. Edie dukar upp ett bord i hallen och sjunger
och dansar samtidigt. Edith stor sig pa hur hennes dotter sjunger och vill f4 henne att sluta
sjunga. Little Edie lik en trotsig tondring fortsitter sjunga medan vi hor hennes mammas gélla
skrik och hor hur hon vill fa henne att sluta for att hon sjunger fel. Edith sédger att om hon inte
slutar kommer hon behdva stoppa henne fysiskt och da finns risken att hennes klddesplagg
ramlar ner och blottar henne. Det ér ett tecken pé att Edith inte bryr sig om hon framstélls ur
en samre vinkel. Edith haller inte tillbaka bara for att kameran ar dar, snarare att hon vill
begrinsa Little Edie infor kameran, att hon inte ska behova skdimmas dver sin dotter. Men
hon verkar inte ha ndgon tanke pé att hon framstéller sig sjélv elak och hogljud. Edie latsas
forst inte om sin moder, men sedan nar Edith avbryter henne borjar de brdka. Maysles filmar
sig sjdlva i spegeln och genom spegelbilden visar de en nérbild pé en bild pa Little Edie nér
hon var ung vilket var med tidigare 1 filmen. Mor och dotter skrattar sedan nir det sjunger
tillsammans, Maysles visar upp detta med en poetisk kinsla 6ver det hela, med alla blandade
kdnslor och att se den unga Edies portritt som nagot forlorat (Nichols, Bill. S.38, 2010). Edie
ar da och likt tidigare véldigt néra kameran. Som om att hon vill tydligt synas och horas,
Edith ignorerar den mer. Hela scenen slutar med att de borjar brdka med varandra och att
Edie fortfarande ar upprord dver att en man hade friat till henne och mamman hade skickat
bort honom, att det bara dr Edith som bestimmer vem Little Edie far triaffa. Edie stormar ut 1
tarar och detta far agera likt filmens klimax. Det sista vi fir se &r ndr mamman sjunger i

bakgrunden och ur fokus s dansar Little Edie runt i hallen och nynnar pd en melodi.
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8.Slutdiskussion

Den slutsatsen vi kan dra av allt det hér ér att dokumentérer representerar verkligheten. Olika
verk, stilar och regissorer representerar olika delar och vinklar av verkligheten. Vi skulle
kunna se det likt den gyllene medelvédgen av verklighet och fiktion. Kan vi forsta och
integrera med dokumentérfilm likt vad det &r, en representation. Samtidigt bygger det pa en
stor trovardighet i tva bemarkelser, da det ena &r att den just behandlar verkligheten och
anvinder dokumentation, likt bevis. Sedan r det att en vélgjord dokumentér gor detta pé ett
skickligt sdtt och kommer gora det trovirdigt och 6vertygande. Vi kan inte ta en
dokumentérfilm likt en enfaldig verklighet eller som hundraprocentiga bevis, men det vi kan
veta dr att en dokumentérfilm dér den inte forankrar sig till verkligheten, som ljuger, hittar pa,
tydligt vinklar och viljer bort viktiga delar kommer snabbt tyna bort. Det gar snabbt att
motbevis en dokumentérfilm dér den visar upp en falsk bild. Slavoj Zizek beskriver
verkligheten och fiktionsfilm i The Pervert's guide to cinema (Fiennes, Sophie. 2006) pa
detta sétt “In order to understand today's world, we need cinema. Literally, it's only in cinema
that we get that crucial dimension which we are not ready to confront in our reality. If you are
looking for what is in reality, more real than reality itself, look into the cinematic fiction.”
Detta skulle kunna vara hur vi ska anse dokumentira verk. En dokumentéir kommer ju aldrig
kunna vara objektiv, den kommer alltid vara en slutprodukt av regissorens subjektivitet.
Skulle vi se en kameradvervakning fran en offentlig plats i tva timmar utan nagon redigering
eller fordndring av orginal materialet skulle det kanske kunna ses likt en objektiv inblick 1
verkligheten. Problemet dr tva saker, det forsta 4r om det dr en helt objektiv inblick, d& en
myndighet eller liknande har valt var kameran ska sitta, vad de viljer ska synas och vilket de
viljer bort, Regissoren skulle sedan vélja att visa detta material 1 en film och har valt just den
kameran. Sedan ndmner Zizek att vi inte dr redo att konfrontera var egen verklighet, det vi far
se dr 1 sddana fall manniskor dér de ror sig 1 en offentlig milj6, dr det en inblick 1 dessa
ménniskors verklighet? Eller dr det snarare en inblick i ménniskors forsok att fungera i ett
socialt sammanhang, utan personlighet. Manniskor som forsoker ta sig frén punkt A till punkt

B? Det dr en form av verklighet.

8.1 Dokumentirfilm och Realismen.

Vad kan vi dé dra for koppling till Realismen och dokumentérfilm? André Bazin bendmner 1

sin bok What is Cinema? (Bazin, André. 1967). Intaget av fotografiet i konstvirlden, att da
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for forsta gdngen fa ta del av nagot som aterskapar verkligheten utan paverkan av konstnéren.
Bazin sag fotografiet likt den mekaniska duplicering av det verkliga, dir dennes objektivitet
och trovirdighet var hog tack vare bortkopplandet av konstniren. Formalister skulle anse att
Bazins tankar var felaktiga, film och fotografier dr inte objektiva dir konstniren kopplas bort,
utan de &r precis likt en malning konst. Dér konstnédren anvédnder sig av en kamera istillet for
en pensel och deras mélarduk &r istéllet fotografiet eller filmen (Elsaesser, Thomas. Hagener,
Malte. S.16, 2015). Det &r intressant att ldsa Bazins tankar kring realism och dar forsta varfor
dokumentérfilm besitter den trovirdighet vilket den gor. Forvanansvért mycket Bazin
argumenterar for gér att applicera pd mina tre verk. Bazin delade upp det i malningar och
fotografier, dér vi nu kan se regissorerna som bade fotograferna och konstnérer. Men mycket
av verken skulle Bazin ifragasétta realismen 1 det, ndr han beskriver en mélning pé detta sétt
“No matter how skillful the painter, his work was always in fee to an inescapable
subjectivity. The fact that a human hand intervened cast a shadow of doubt over the image.”
Denna subjektivitet kommer da ocksé att vara ndrvarande under en dokumentérfilm och detta
sargar ett dokumentért verk ur en realism synvinkel. Han fortsdtter och menar att malningar
kommer alltid besitta styrkan i sin férgstarka framstdllning, men saknar den egenskap att vara
en mekanisk aterskapande av verkligheten (Bazin, André. S.12, 1967). Jag har redan papekat
det faktum att jag inte anser en dokumentér en mekanisk dubblett av verkligheten, men det tar
istdllet inspiration i konsten styrka att framstilla verkligheten ur en fargstarkare verklighet.
Det Bazin menar ir att ett foto alltid kommer vara trovardigt dd vi trots att vi &r kritiska inte
ifragasitter ett foto da den inte har paverkats av en konstnér (S.13, 1967). Dér kan vi dé se en
forklaring till min tes att publiken okritiskt tar till sig en dokumentérfilm som om det vore ren
och skér fakta. Den gemene man och kvinna ser en dokumentarfilm likt bevis, for att vi ar
indoktrinerade redan frin realismen att nir verkligheten har fingats mekaniskt dé ar den
trovardig. Bazin ser det som att malningars styrka sitter i att skapa illusioner kring
verkligheten, medan fotografiet har sin styrka i att blotta verkligheten. Dér ser vi en koppling
till dokumentirfilm, det verktyget att kunna blotta verkligheten (S.15, 1967). Dir vi fir en
inblick vi inte annars skulle f4, vilket de tre filmerna ar ett tecken pa. Bazin menar sedan att
tack vare fotot representerar varlden likt mer dn bara konst, det representerar ocksa
konstndren. Vilket jag tidigare varit inne pd dr dokumentérer en representation av
verkligheten, filmskaparens verklighet bland annat. Filmskaparens blick for verkligheten.
Likt en komplett representation av verkligheten, den perfekta illusionen av vérlden dér ute
(S.20, 1967). Dokumentérfilm har sina rotter i det tidiga filmskapandet och det gor att

dokumentérfilm kan representera verkligheten pé ett sétt som fa andra verk och metoder kan
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gora. André Bazin har tidigare stillt sig emot for mycket montage och redigering. Fragan ér
hur Bazin hade ansett att de tre filmerna bejakade realismen. Bazin menar att en filmskapare
antingen representerar verkligheten eller “bilden”. Men anser samtidigt att anvindning av
montage inte uppnatt sin fulla potential (S.24, 1967). Men samtidigt under 1930-talet fick nya
tekniker och redigering en storre plats vilket Bazin menade kunde forhoja realismen i ett verk
(S.33, 1967). For 1 grund och botten har en dokumentérfilm sina rétter i bland annat
realismen. Bazin menar att en film med langa tagningar kan anses som realism (S.27, 1967),
vilket stimmer bra in p&d Grey Gardens (1975) och Ex Libris (2017), men dven ndgra scener
ur Bowling for Columbine. Det trovirdiga i de dokumentéra verken bygger da till viss del pa
anvindning av tiden, att 14ta dskdaren fa uppleva det verkliga med tiden genom att inte
redigera och lita tagningar forbli ldnga. Vi kan inte klippa 1 véra liv och darfor finns det en
realistisk insyn i ett material vilket inte har blivit manipulerat. Bazin fortsétter och beskriver
anviandning av att anvinda bilden likt en metafor (S.26, 1967), vilket jag och Bill Nichols har
argumenterat for tidigare. Bazin beskriver att bilden blev bedémd inte pa vad den adderade
till verkligheten, utan istillet vad den avslojar om verkligheten (S.28, 1967). Vilket skulle
kunna vara dokumentérfilm i sin essens och dr talande for alla filmer dér de avslojar nagot

kring verkligheten.

8.2 Vilken verklighet representeras?

Vilken verklighet dr det dessa filmer vill visa for oss? Jag ser filmerna pa det hir séttet, Ex
Libris vill paminna oss om en verklighet vi alla kénner till, Bowling for Columbine vill 6ppna
upp véra 6gon for en ny verklighet och sla hal pé den verkligheten vi trodde var sann och
Grey Gardens vill visa oss en verklighet vi inte visste om. Samtidigt dr alla tre verk deras
verklighet. Frederick Wiseman besoker en institution, dokumenterar och visar det han har
tagit med sig, vad han anser representerar New York Public Library och slutprodukten &r dé
en inblick 1 bibliotekets verksamhet, men dven en representation av Frederick Wiseman och
hans verklighet. Bowling for Columbine angriper bade ett nationellt problem, men gor det
genom specifika hidndelser och representerar en verklighet for det amerikanska folket, den
visar att verkligheten av att vapen skyddar och att svarta ar farliga ar en falsk verklighet. Den
visar en verklighet vilket istdllet tyder pa att detta hoga vapenvaldet i USA inte bygger pa
nagot annat dn en riadsla. Filmen 6ppnar vara 6gon for en ny verklighet, att varlden inte ar
lika farlig som den framstills. Men riddslan gor att vi agerar i affekt och det skapas en fientlig

staimning och kultur 1 ett av vérldens storsta land. Men samtidigt dr det Michael Moore vi far
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folja nir han forsoker knicka koden kring varfor USA har ett hogt antal doda sett till
skjutningar. Grey Gardens visar dé pa en verklighet vi inte kdnner till, vi far en inblick 1 livet
av tvd ménniskor vi inte annars skulle fa ta del av. Vi dr nog f4 som kénner oss bekanta med
den typen av verklighet som visas upp i filmen. Men en dn gang dr Maysles broderna vi far

folja ndr de besoker familjen, vi far se deras inblick i en annan verklighet.

8.3 Brist pa problemldsning

Bill Nichols beskriver att en vanlig tematik 1 en dokumentérfilm &r att handlingen fungerar
likt en problemldsning, att den borjar med ett problem vilket 1 slutindan far en 16sning (S.21,
2010). Detta var nigot jag inte kunde finna 1 nadgon av de tre filmerna. Ex Libris (2017)
fokuserar mer pé storheten i vad en institution &r och vad den kan astadkomma, riktar kritik
mot behandlingen av de svarta medborgarna, men visar inte pa ndgon 16sning, det slutar inte i
nagon konklusion. Bowling for Columbine (2002) visar pa ett tydligt problem, vapenvaldet i
USA. Diaremot slutar det i en halvdan 16sning att K-Mart viljer att sluta sélja en viss typ av
ammunition och att Michael Moore stéller Charles Heston till svars for sitt agerande.
Uppbyggnaden finns dér, men inte 1 praktiken. Vapenvaldet i USA ar fortsatt ett enormt
problem i landet. Grey Gardens visar upp en infekterad relation mellan mor och dotter, den
visar upp deras levnadsforhallande som undermaliga, men samtidigt inte nddvéndigtvis
problematisk. Fokuset ligger mer pé fascinationen i det vi ser och vi kénner snarare med
karaktirerna, én att se det likt ett problem. Filmen slutar ungefdr pa samma sétt den borjar, att
de bdda argumenterar med varandra och ér tillbaka pé ruta ett. Ur ett rent verklighet aspekt ar
det ocksa bristfilligt att krdva att ndgot ska vara troget till verkligheten kan publiken inte
kréva en l9sning pd problemet. Problem i livet far inte alltid 16sningar, vissa saker fortgar.
Den problemlsnings aspekten ar taget ur fiktionsfilm och gor inget for att virna om det

realistiska.

8.4 Resultat

Det jag kommit fram till med denna uppsats dr att mycket av det Bill Nichols uttryckt i den
bok jag refererat till. Jag anvinde mig av hans bendmning av de olika ldgena av
dokumentérfilm och tycker de fungerar effektivt for att bendmna en stil 1 en dokumentérfilm.
Daremot har Stella Bruzzi uttryckt kritik och argumenterar emot Bill Nichols. Hon bendmner
Bill Nichols och hans tankar kring det han kallar “Voice-of-god” (Bruzzi, Stella. S.49, 2006)

och vilket jag anser dr en korrekt beskrivning av anvéndningen av “voice-over” men vilket
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mest anviands och dr applicerbart pa filmer i det forklarande ldget och dven av de tre filmerna
jag analyserat dr endast en dér ett rostspar anvéands och ér tillagt efter dokumenterandet.
Bruzzi menar att det dr en vildig forenkling och dven jag stiller mig fragande till detta att
dokumentérfilm ofta framstéller en problemlésning (S.50, 2006). Nu fokuserar dven Bruzzi
pa de forklarande laget och menar att det finns méanga filmer vilket stimmer in i det ldget och
anvinder sig av rosten pa det sittet utan att fokusera pd en problemldsning. Diremot
kritiserar Stella Bruzzi hela familjetrddet av de olika ldgena vilket Bill Nichols tog fram och
menar att den &r bristfillig och inkorrekt (S.48, 2006). Det m4 stimma till viss del och ingen
teori r perfekt, men jag anser att Bill Nichols tankar kring dokumentérfilm &r véldigt korrekt

och nira min egna asikt kring konstformen.

8.5 Framtida forskning

Avslutande gar mina tankar till det faktum att den filmen av dessa tre vilket stod ut mest for
mig dr Michael Moores. Den stannade med mig ldngst efter filmens slut, den var mest
skickligt genomford. Den visade pé en verklighet och argumenterade for nagot som
forandrade min varldssyn négot, det gjorde inte de andra filmerna. Den ar ocksé overldgsen
de andra filmerna i biljettintdkter d& Bowling for Columbine hade internationella intdkter pa

uppét 58 miljoner dollar (https://www.boxofficemojo.com/release/r12336654849/) och de

andra tva var inte i narheten av det. Det dr dnda en viktig aspekt att om filmerna ska berora,
behdver faktiskt personer se verken. Det skulle vara intressant att forsoka se vad for paverkan
underhéllningsvérdet har pa en dokumentérfilm som framtida syfte, om det skadar eller

forhojer verklighetsskildringen.
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9.Sammanfattning:

Denna uppsats fokuserar pa verklighets aspekten i dokumentérfilm, men riktar in sig pa tre
specifika filmer fran olika tidsperioder och 1 olika stilar och ldgen. Filmerna i fraga ar Grey
Gardens (Maysles, Albert, Maysles, David. 1975) Bowling for Columbine (Moore, Michael.
2002) och Ex Libris: New York Public Library (Wiseman, Frederick. 2017). Bill Nichols ar
den huvudkallan vilket anvénds, slutsatsen ar att tankarna och Bill Nichols forskning
stimmer Overens med det jag kommit fram till, men dér jag ifrdgasatter aspekten av
problemldsning som genomgaende i filmerna och stéller mig dven fragande till anvindningen
av den 1 relation till behandlingen av verkligheten. De olika filmerna lyckas bra i sin
behandling av verkligheten och besitter en stor trovardighet. Det dr ocksa en stor anledning
till att regissorerna och filmerna dr sé pass hogt aktade inom dokumentérfilmssfaren. Ex
Libris ar den filmen vilket fokuserar minst pa att involvera regissoren, foljer inte en specifik
person. Den anvénder sig véldigt lite av redigering och ingen yttre paverkan genom effekter i
postproduktionen. Filmen forsoker inte avsloja ndgot 1 det den visar upp eller visa pa ndgot
negativt i grunden, utan visar istéllet pa det positiva i ett bibliotek och later filmen vara
argumentet mot det mer hatiska och polariserade samhéllet genom att visa en varlden 1
symbios. Men samtidigt visa pé subtil kritik mot biblioteket och samtidens behandling av
svarta medborgare. Bowling for Columbine anvinder verkligheten och Michael Moore for att
visa pé sin syn av virlden och viljer en tydlig sida i debatten kring vapenlagar i USA. Den
besitter ett hogt virde rent konstnérligt, den dr vildigt redigerad under méanga stunder och
anvinder sig av flera olika dokumentédra tekniker. Den lyckas véldigt vél i det den forsoker
astadkomma, men det finns mycket med verket dér vi dskddare maste forsta och ta med oss.
Exempelvis att den ar vildigt vinklad, den propagerar rétt hart for sin stindpunkt, den
simplifierar ett vildigt komplext problem. Den &r véldigt 6gondppnande och bidrar till
samhéllsdebatten, men ska inte forvéxlas med en sanning, utan med en tolkning och tes av
den verkliga vérlden vi lever 1. Grey Gardens 1 sin tur dr en film om en verklighet vilket vi
inte kanner till eller far ta del av utan konsten av dokumentérfilm. Vi foljer Maysles broderna
dér de integrerar med sina tva subjekt och de f6ljer mor och dotter, deras relation 1 det stora
huset 1 6stra Hampton. Den en vildigt blandad stil och Maysles syns framfor kameran vid
flera tillféllen och de tvé subjekten agerar framfor kameran. Det dr en rorlig kamera vilket
inte &r fast vid ett stativ och som de anvinder for inzoomning under scenernas gang. Den ar

osammanhédngande och saknar handling, vi fir ingen riktig forklaring pa vilka det ar vi ser.
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Jag kommer fram till relativt samma tankar som Bill Nichols nér det giller dokumentérfilm
kontra verklighet. Jag &r enig med Stella Bruzzi i hennes kritik mot Nichols antydan om att
dokumentérfilm oftast anvinder sig av problemldsning, vilket jag inte riktigt fann i ndgon av
de tre filmerna, samt att résten av gud vilket Nichols beskriver haller jag med om, men dock i
fallet av Michael Moores anvindning av résten, da talar han i eget intresse och dérfor stéller
jag mig fragande till viss man dér ocksa. Sedan applicerar jag André Bazins tankar kring
realism pd dokumentérfilmgenren och de tre filmerna. Forsoker tyda vad han hade tyckt kring
filmerna och deras behandling av verkligheten och kommit fram till att i mangt och mycket
hade han tyckt att framstdllandet var bra, mgjligt inte lika mycket nér det giller Michael

Moore 1 forhallande till de andra tva filmerna.
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