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Abstract
This study examines Ishiuchi Miyako’s series (M5 L &E/hiroshima (2007-), portraying

clothing worn by victims of the 1945 atomic bombing. It explores how images of material traces
of trauma evoke a sense of presence of the absent bodies. By engaging with the images on a
sensory and affective level, the study shows how formal elements and physical traces, such as
graininess, burn marks, and bloodstains, activate the viewer’s senses and memory. Thus,
absence emerges as a form of presence, making the absent body perceptible. This bodily and
affective interaction enables an ethical and reflective encounter with trauma, requiring both
proximity and distance. It proposes an empathetic mode of seeing that acknowledges the

uniqueness of the other’s experience thus avoiding appropriation of the other’s trauma.
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1. Inledning

1.1. Amnesval

Bilder av minskligt lidande och trauma diskuteras ofta utifran sin historiska och politiska
kontext. Mindre uppmérksamhet riktas dock mot bildernas materiella egenskaper och
sensoriska paverkan pa betraktaren. Samtidigt leder ofta traumatiska erfarenheter till att spraket
brister, vilket kommer till uttryck i fraser som “’jag saknar ord”, att ndgot dr ’ofattbart” eller att
vi drabbats av “en outsiglig sorg”. Aven om hindelsernas ging kan &terberittas ir de
existentiella aspekterna av trauma svara att artikulera och erfars snarare som kroppsliga eller

affektiva sensationer.

Direkta visuella atergivningar av lidande sd som doda eller sargade kroppar kan framkalla
starka kroppsliga och affektiva reaktioner, men tenderar att rora sig kring chock snarare &n
empati, och kan till och med fa oss att blunda eller vdanda bort blicken pa grund av det fysiska
obehaget 1 att bevittna sddana hindelser. Féremal 4 andra sidan, som en sko, en borste eller ett
plagg, talar till oss pé ett annat sétt. Genom sin kroppsliga kontakt till de personer som anvént
dem formedlar de erfarenheter av liv och forlust pa en kroppslig nivd snarare dn kognitivt, vilket

far oss att fornimma erfarenheter som vi inte fullt ut kan forsta.

Personliga foremal, liksom konstnérliga avbildningar av dessa, fungerar dérfor inte bara som
symboliska representationer eller metaforer for sina dgare och deras erfarenheter, utan dven
som materiella vittnesmal. Grace Rosenberg, curatorisk forskningsassistent pA Museum of
Jewish Heritage, beskriver hur klader fungerar som vittnesmal: “In its materiality it is also a
powerful — sometimes sole — witness to history, containing within its threads the physical and

emotional trace of an individual and their story.”! 2

Med  utgangspunkt 1 den  japanska  konstndren  Ishiuchi  Miyakos  serie
O3 L F/hiroshima (2007-), dir konstniren fotograferat klider som tillhort offren for

atombombningen av Hiroshima 1945, dr denna undersokning intresserad av att forstd de

! Rosenberg, G., Museum of Jewish Heritage. Materiality of Witnessing: Familial Threads in the Zelman Family Donation. Museum of
Jewish Heritage Blog. [Blogg]. (2024-07-03).

2 Samtliga citat p4 engelska har behallits i originalsprak for att bevara begreppslig precision, med undantag fér de fall dér det finns en
auktoriserad svensk oversittning. Citat ur Beltings An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body ér hamtade fran den engelska
oversdttningen av den ursprungliga tyska utgavan.



kroppsliga och affektiva dimensionerna hos foremdl som béar spar av trauma och hur

franvarande kroppar kan trida fram i fotografiska avbildningar av sddana féremal.’
1.1.2. Materiella vittnesmal i Ishiuchi Miyakos CM5 L F/hiroshima (2007-)

Utifrén ett intresse for hur bilder av foremél formedlar minnen av trauma kommer denna
undersdkning analysera gestaltningen av frinvarande kroppar genom materiella spar av klader
i Ishiuchi Miyakos serie M5 L F /hiroshima (2007-). 1 serien fotograferar hon personliga
dgodelar som tillhort offer for atombomben 1 Hiroshima 6 augusti 1945, vilken dédade dver
140 000 personer, utdver att orsaka livslangt lidande for de som skadades men overlevde.*
Projektet initierades pa inbjudan av Hiroshima Peace Memorial Museum. Ishiuchi besokte
Hiroshima for forsta gangen 1 samband med inbjudan och var initialt tveksam till att tacka ja
till uppdraget, da flera andra fotografer och konstndrer redan arbetat med museets samlingar,

men accepterade slutligen uppdraget.’

Ishiuchi Miyako beskriver att hon har velat gestalta foremélen utifran sitt personliga mote med
dem, snarare &n att aterupprepa bildspraket i tidigare gestaltningar, ddr dokumentdra uttryck
ofta anvints for att skildra den historiska hindelsen.® Hennes intima interaktion med foremalen
hon fotograferat uttrycks bland annat genom séttet hon fotograferat dem i naturligt ljus med en

enkel handhallen 35 mm kamera.’

I kontrast till tidigare gestaltningar framstér Ishiuchi Miyakos bilder, genom sitt formsprék, inte
som dtergivningar av atombombningen i sig, utan som intima och personliga portritt dar
foremélen vittnar om av de livsberittelser som de varit i kontakt med. Trots att endast
dgodelarna ar visuellt synliga i bilderna och ingen information ges om deras historia eller

tidigare dgare, kan dgaren fornimmas trots sin kroppsliga franvaro.

3 1 uppsatsen foljs japansk namnsed, vilket innebr att konstnirens namn skrivs med efternamnet forst: Ishiuchi Miyako.

* The Editors of Encyclopaedia Britannica, Chmielewski, K.. Atomic Bombing of Hiroshima.: Infographic. Encyclopedia Britannica (2021,
December 12).

5 L. Fritsch. The Floating Dresses of Hiroshima: War Memory in Ishiuchi Miyako’s Photography. I Zohar, A. (red.). Beyond Hiroshima. The
Return of the Repressed — Wartime Memory in Contemporary Japanese Photography and Video Art. (The Genia Schreiber University Art
Gallery, Michel Kikoine Foundation, Tel Aviv University, 2015) s. 60.

¢ L. Hoaglund. Behind ‘Things Left Behind’: Ishiuchi Miyako. Impressions. 34 (2013). s. 89.

7 The Editors of Hiroshima City Museum of Contemporary Art. Ishiuchi Miyako: Hiroshima #71. Hiroshima City Museum of Contemporary
Art (u.d.).



Undersokningen analyserar specifikt hur Ishiuchi Miyakos bilder gestaltar kroppens franvaro
som en narvaro genom bilder av kldder och hur ett kroppslig och affektivt méte med séddana

bilder erbjuder en vég att ndrma sig bilder av andras trauma pa ett etiskt stt.
1.2. Syfte och frigestallningar

Syftet med undersokningen r att analysera hur Ishiuchi Miyakos fotografier av klader i serien
U3 L F/ hiroshima (2007-) aktiverar nirvaron av plaggets tidigare figare genom betraktarens
kroppsliga och affektiva engagemang. Genom ett materialitetsperspektiv undersoker jag hur
bildernas formella och materiella egenskaper engagerar betraktaren pa en kroppslig och affektiv

niva och dérigenom paverkar upplevelsen av kroppens nérvaro och frdnvaro i bilderna.

Vidare utforskar jag hur en sensorisk och affektiv upplevelse av bilderna kan leda till ett mer

empatiskt och etiskt forhallningssétt hos betraktaren i moétet med bilder av trauma.
Huvudfragor som uppsatsen soker besvara ér foljande:

1. Hur aktiverar bildernas formella egenskaper och materialitet betraktarens sinnen och
minne?

2. Hur framtrdder Hiroshimabombens offers nédrvaro i bilderna, trots deras kroppsliga
franvaro, genom betraktarens kroppsliga och affektiva engagemang?

3. Hur kan en sensorisk och affektiv upplevelse av foremalens tidigare dgare bidra till ett
empatiskt och reflekterande seende i motet med Ishiuchi Miyakos serie A5 L &E/
hiroshima (2007-)?

1.3. Forskarreflexivitet

Mitt intresse for kroppsliga och affektiva upplevelser av bilder utgér fran ett dvergripande
intresse for hur bilder berér och paverkar dem som méter dem. I min roll som intendent for
formedling fokuserar jag sérskilt pd betraktarupplevelsen och hur olika ingangar kan 6ppna upp

bilden for nya betydelser.

Som svensk-serbisk konsthistoriker verksam 2024 intresserar jag mig for hur bilder kan

formedla minnen av trauma, vald och forlust, bortom det representativa och sina historiska



sammanhang. Min bakgrund i en postjugoslavisk kontext praglar min forstéelse av hur trauma

kan drvas, 6verforas och forkroppsligas.

Utifrdn denna forstaelse undersoker jag hur betraktare, genom kroppens sinnesfornimmelser
och affektiva responser, kan moéta gestaltningar av traumatiska erfarenheter samt de etiska

implikationer dessa moten har for vart sétt att ndrma oss bilder av vald och lidande.

1.4. Forskningsoversikt

1.4.1. Fotografi av trauma och lidande

Min undersokning utgdr fran konsthistorisk, kulturhistorisk och filosofisk forskning som
analyserar fotografins forméga att representera lidande och de etiska konsekvenserna av sadan
representation. Sammantaget kan man urskilja nigra centrala frdgor och utmaningar inom
forskning om fotografiska gestaltningar av trauma och lidande. Den ena frdgan géller bildernas
potential att formedla traumat pa ett trovérdigt sétt. Den andra ror de etiska aspekterna och om
sddana bilder kan fungera som vittnesmal av traumatiska erfarenheter utan att objektifiera dem.

Den tredje fragan handlar om betraktarens formaga till empati.

Sarskilt efter andra varldskriget ifrigasattes om lidande kan representeras genom bilder, konst
och poesi pa ett meningsfullt sitt. Till exempel skrev den tyske filosofen Theodor W. Adorno
ar 1951: "Att skriva poesi efter Auschwitz dr barbariskt", ett uttalande som han senare
nyanserade men som #ndd pekar pad osikerheten i att gestalta lidande.® Fotografi, sdrskilt
dokumentdrt, har ifragasatts for att trivialisera lidande eller misslyckas med att gora det
begripligt. I On Photography uttrycker filosofen Susan Sontag en misstro mot krigsbilder och
menar att betraktaren fOrblir pd avstdnd och riskerar apati eller voyeurism snarare &n
medkiénsla.’ Senare i Att betrakta andras lidande (2003) nyanserar hon sin syn ndgot och
medger att vissa krigsfotografier, till exempel fran Vietnam, vickt opinion, men betonar att
verklig empati ir problematisk.!® Hennes resonemang ringar in tva betydande etiska problem,
nddvéndigheten av att se lidande for att bli medveten om det och kunna agera, samt risken att

betraktandet av lidande leder till likgiltighet eller exploatering.

8 T. W. Adorno. Prisms (MIT Press, 1983), s. 34.
°S. Sontag. Om fotografi. (ScandBook, EU, 1973/2024). s. 22, 26, 33, 35.
10S. Sontag. Att betrakta andras lidande. (ScandBook, EU, 2003/2024), s. 353.



Pa senare tid har forskningen skiftat fokus fran fotografins forméga att gestalta lidande till
betraktarens roll i motet med sddana bilder, vilket &r en central aspekt av denna undersokning.
Flera teoretiker, som filosofen Jacques Ranciére, forskare i kulturstudier Silvia R. Tandeciarz
och Jo Labanyis, pekar péd betraktarens engagemang i bildmétet som en forutsittning for ett
etiskt och meningsfullt seende, liksom konstndrliga praktikers betydelse 1 att mdjliggora ett
sadant engagemang. Till exempel beskriver Silvia R. Tandeciarz fotografins unika forméga att
bearbeta trauma genom att framkalla affektiva upplevelser hos betraktaren genom att analysera
fotografins minnesbevarande funktion i efterdyningarna av militdrdiktaturen i Argentina och
dess anvindning av tvdngsforsvinnande.!! Jo Labanyis undersékning av fotojournalistik frén
det spanska inbordeskriget beskriver hur fotografins materiella egenskaper kan berdra
betraktaren och uppmuntra denne att forestilla sig omstdndigheter som hon aldrig kan ha full

forstaelse for.!2

Andra forskare, exempelvis konsthistorikerna Kathleen MacQueen och Margaret Iversen, har
pa ett liknande sétt uppmérksammat hur konstnirliga praktiker, inklusive fotografi, genom
andra strategier &4n dokumentira involverar betraktaren och mojliggdér en meningsfull
formedling av traumatiska erfarenheter utan att reproducera vald.'* Denna undersékning bygger
vidare pd sddan forskning dér fokus ligger pé betraktarens roll i moten med bilder av trauma
och hur konstnérliga strategier som undviker dokumentdra uttryck gestaltar trauma. Med
studien vill jag bidra till faltet genom att undersdka hur betraktaren deltar i meningsskapandet
och fokusera pa samspelet mellan bildernas materialitet och betraktarens kroppsliga upplevelse,
sarskilt 1 bilder ddr den ursprungliga referenten ar frdnvarande. Pa detta sitt ansluter min
undersokning till den bredare diskussionen om fotografier som gestaltar trauma och vald genom
att analysera bildernas funktion och strategier, deras paverkan pé betraktaren samt de etiska

implikationer som foljer av att betrakta bilder av trauma.

1.4.2. Bilder av trauma utan lidande kroppar

En stor del av den forskning som handlar om fotografi av trauma och lidande undersdker bilder
som skildrar traumatiska erfarenheter genom att visa lidande kroppar. Min undersékning
intresserar sig daremot specifikt for fotografi dér kroppen inte ar direkt narvarande, exempelvis

som resultat av utplaning genom politiskt vald och hur denna franvaro paverkar betraktarens

'S, R. Tandeciarz. Mnemonic Hauntings: Photography as Art of the Missing. Social Justice, Vol. 33: 2. (2006) s. 135, 149.

12J. Labanyi. Touch of the Image: Affect and Materiality in Photojournalism of the Spanish Civil War. i Red. B. Edgar, V. Gorin, D. Martin-
Moruno. Making Humanitarian Crises: Emotions and Images in History. (Springer Nature Switzerland AG, 2022) s. 81, 98.

13 M. Iversen. Photography, Trace, and Trauma. (The University of Chicago Press, 2017); K. MacQueen. Tactical Response: Art in An Age of
Terror. Doktorsavhandling. (Stony Brook University: Stony Brook, NY, 2010).



seende. Denna omstidndighet har undersokts i mindre grad och da framfor allt utifran bilders

minnesbirande funktioner och som verktyg for politiskt motstand.

Forskaren 1 litteratur och fotografi Ulrich Baer har ndrmat sig &mnet genom att belysa hur det
priméra problemet som bilder av lidande hanterar ofta inte ror deras forméga att representera
sanning, utan en kris i bildens relation till sin referent. '* Vid folkmord och annan utplaning
uppstar ett traumatiskt tillstdnd dér bildens referent saknas.!® Detta menar Baer forsvagar
bildens formaga att fungera som dokumentirt bevis vilket skapar ett glapp mellan det vi ser 1
bilden och vér kunskap om hindelsen.'® Dirfor hivdar Baer att bilder av trauma, dir referenten
saknas, inte kan representeras fullt ut, d& den som vanligtvis skulle ha fungerat som referent
inte lingre kan placeras framfor kamerans lins.!” Som resultat menar han att "absence becomes
the referent", det vill sdga att franvaron i sig blir bildens referenten.'® Baer menar dérfor att
sddana bilder kriver ett nytt sitt att ses dir fotografierna forstds som en performativ gest,
snarare dn en dokumentér bild som soker registrera verkligheten som en neutral observator. !’
Vidare menar han att fotografier av trauma innehéller ett overskott av mening som inte kan

reduceras till traditionella tolkning baserad pa bildens innehéll eller kontext.°

Min undersokning bygger vidare pa flera av Baers idéer. Den utforskar om det 6verskott i bilden
som Baer ringar in, kan forstas som affektiva eller sensoriska lager, vilka paverkar och paverkas
av betraktaren genom dennes kropp. Som ett svar pa Baers uppmaning att utveckla nya sitt att
forsta bilder av trauman analyserar undersokningen hur sddana bilder inbjuder till en kroppslig
och affektiv interaktion med betraktaren. Undersokningen tar dven spjarn mot Baers idé om
franvaron som referent, d& bilderna som analyseras i undersdkningen saknar direkta
representationer av kroppen som bildens referent. I stéllet kan frinvaron av kroppen, 1 enlighet

med Baer, forstds agera som bildens referent.

Forskare Martine Hawkes har ocksd undersokt bilder dédr saknade kroppar hanteras i sin
undersokning av ICRC:s Books of Belongings, som innehéller fotografier av foremal fran
massgravar vilka anvénds vid forensisk identifiering av offer for kriget i forna Jugoslavien.?!

Hennes analys visar hur fotografi kan anvéndas for att konfrontera historiskt vald, synliggora

14U. Baer. Spectral Evidence: The Photography of Trauma. (The MIT Press, 2002), s. 88.

15 Baer. Spectral Evidence: The Photography of Trauma, s. 81.

19 Baer. Spectral Evidence: The Photography of Trauma, s. 81.

17 Baer. Spectral Evidence: The Photography of Trauma, s. 69, 73.

'8 Baer. Spectral Evidence: The Photography of Trauma, s. 76.

1 Baer. Spectral Evidence: The Photography of Trauma, s. 113.

2 Baer. Spectral Evidence: The Photography of Trauma, s. 11, 12.

2l M. Hawkes. Exhibiting Loss and Salvaging the Everyday Photography, Objects and the Missing. Cultural Studies Review, volume 20: 2,
(2014).



de langsiktiga konsekvenserna av traumatiska héndelser och bidra till att bevara minnet av de
enskilda personer som saknas.?? Samtidigt varnar hon for anvidndning av sidan fotografi i
sammanhang som riskerar att vicka sensation och lyfter fram en utstdllning som visades pé
Museum of Modern Art, i New York, da fotografier av offer frin R6da Khmerernas fangelse

mottogs som konst i stillet for vittnesmal.??

Aven Marta Cordeiro, forskare inom bildteori, undersdker krigsbilder dér den direkta nirvaron
av referenten saknas. I sin undersokning tittar hon ndrmare pa referentens funktion och
argumenterar fOr att vissa sorters bilder, sdrskilt krigsbilder, inte nodvéndigtvis dr beroende av
referentens direkta nirvaro utan snarare kriver betraktarens tolkning av referentens nérvaro.?*
Hon argumenterar for att referenten kan framtrdda som ett symptom av franvaron genom

bildens formella egenskaper och betraktarens villighet att ge sig hiin upplevelsen.?’

Dessa tvd forskare belyser hur representationen av saknade kroppar béde har en
minnesbevarande och en politisk betydelse. Sérskilt Cordeiro lyfter fram upplevelsen av den
saknade kroppens ndrvaro. Hennes undersokning fokuserar dock pd bildens inre egenskaper
och deras relation till referenten medan denna studie fokuserar pa hur betraktarens kroppsliga
resurser, i form av perception och minne, genom interaktionen med bildens materiella och

formella egenskaper har avgorande betydelse for hur denna nérvaro framkallas.

1.4.3. Fotografier av atombombningen av Hiroshima och Nagasaki

Konstnérliga och dokumentdra representationer av atombombningarna av Hiroshima och
Nagasaki har undersokts av forskare som konsthistorikern Barbara Marcon som har analyserat
tidig fotografisk dokumentation av atombombningarna samt effekterna av den sjuariga censur
av dokumentation av atombombningarna som infordes i Japan av ockupationsmakten USA .26
Genom sin undersokning visar hon att den tidiga censuren signifikativt pdverkade minnesbilden
av Hiroshima och Nagasaki vilket resulterade 1 osynliggdrande och stigmatisering av de som

drabbades av katastrofen.?’

22 Hawkes, Exhibiting Loss and Salvaging the Everyday Photography, Objects and the Missing, s. 86.

2 Hawkes, Martine, Cultural Studies Review, s 73.

24 M. Cordeiro. The Referent Was There. The Referent As Flesh. Vista - Revista de Cultura Visual, no. 9, (2022). s. 1, 4.
2 Cordeiro. The Referent Was There. The Referent As Flesh. s. 1, 4.

26 B. Marcon. Hiroshima and Nagasaki in the Eye of the Camera, Third Text, 25:6, (2011).

27 Marcon. Hiroshima and Nagasaki in the Eye of the Camera, s. 789.
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Historikern Morris Low har analyserat senare konstnirliga gestaltningar och hur de paverkar
den fortgdende minneskonstruktionen av Hiroshima samt hur bildspréket kring
atombombningarna har foréndrats dver tid.?® Han menar att senare generationers konstnérer i
hogre grad én tidigare generationer anvénder sig av indirekta representationer, som bilder av
foremal eller symboler, som ett sitt att engagera, snarare #n att avskricka, betraktaren.?® Aven
curator Ayelet Zohar har jimfort skillnaderna i hur japanska konstnérer fran den forsta, andra
och tredje generationen har ndrmat sig krigsminnen och trauman kopplade till atombombningen
av Hiroshima och Nagasaki i sina praktiker.?® Zohar menar att gruppen “tredje generationens
trauma” har svart att forhélla sig till minnet av héndelsen, vilket gor att de inte atervénder till
Hiroshimas trauma for att gora historiska atergivningar utan snarare kritiska och personliga

minnesarbeten i spren av kriget.3! Ishiuchi Miyakos serie TA 3 L F/hiroshima (2007-) som

skapades Over sextio ar efter bombningen kan med stdd i Low och Zohars forstds inom ramen
for konstnérliga praktiker kopplade till senare generationers trauma, eller tredje generationens
trauma, en generation som inte varit 1 direkt kontakt med hidndelsen och déarfor inte minns

hindelsen direkt men dndé befinner sig i dess efterverkningar.>?

Vidare har konstnéren och forskare Neil Mathesons undersokt hur Laura Marks begrepp haptisk
visualitet kan appliceras pé bilder av atombombningarna av Hiroshima och Nagasaki.*? Genom
att fokusera pé indexikala spar av katastrofen 1 bilderna och deras komplexa temporalitet visar
han att betraktarens sensoriska involvering paverkar forstaelsen av Japans historia efter andra

virldskriget.*

Konsthistorikern Daniel Biirkners har i sin forskning undersokt fotografins premisser nér det
giéller fotografisk gestaltning av atomkatastrofer och har jimfort konstnirliga, dokumentéra och
turistiska bilder av katastroferna i Hiroshima, Nagasaki och Tjernobyl. Han uppmarksammar

ndgra specifika utmaningar med att visualisera atomkatastrofers osynliga aspekter, som

28 M. Low. Art, photography and remembering Hiroshima. I T. Morris-Suzuki, M. Low, L. Petrov & T. Y. Tsu. (red.). East Asia beyond the
history wars: Confronting the ghosts of violence (Taylor & Francis Group, 2012).

» Low. Art, photography and remembering Hiroshima, s. 160.

30 A. Zohar. “Beyond Hiroshima: The Return of the Repressed — Wartime Memory, Performativity, and the Documentary in Contemporary
Japanese Photography and Video Art”. I A. Zohar. (red.). Beyond Hiroshima: The Return of the Repressed. (The Genia Schreiber University
Art Gallery, Tel Aviv University, 2015). s. 11-23.

31 Zohar. ”Beyond Hiroshima: The Return of the Repressed — Wartime Memory, Performativity, and the Documentary in Contemporary
Japanese Photography and Video Art”s. 13.

32 Zohar. “Beyond Hiroshima: The Return of the Repressed — Wartime Memory, Performativity, and the Documentary in Contemporary
Japanese Photography and Video Art”, s. 13.

33 N. Matheson. Hiroshima—Nagasaki Remembered Through the Body: Haptic visuality and the skin of the photograph. Photographies, 11:1
(2018).

34 Matheson. Hiroshima—Nagasaki Remembered Through the Body: Haptic visuality and the skin of the photograph, s. 74, 75, 86.
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radioaktiv strdlning, och konstaterar att det han kallar "osynlighetens paradigm" har format hur

dessa hindelser uppfattas kulturellt.>

Kulturhistorikern Yoshikuni Igarashis lyfter i sin artikel Are We Allowed to Find Beauty in the
Face of Death and Destruction? (2024) relevant kritik av estetiserande konstnérliga praktiker
av katastrofer som Hiroshima och Nagasaki och undersoker specifikt Ishiuchi Miyakos serie

U3 L F/hiroshima (2007-).3° Han hidvdar att serien framhéller foremaélens estetiska

egenskaper pa bekostnad av deras historiska och geografiska kontext, bland annat genom att
exkludera skriftlig information om foremélens ursprung.’” Detta, menar han, skapar en
problematisk representation av hindelsen och dess effekter. 3® Yoshikuni Igarashis kritik star i
kontrast till hur curatorerna Makeda Best respektive Lena Fritsch beskriver Ishiuchi Miyakos
hantering och atergivning av foremélen. Bdda curatorer beskriver arbetet som empatiskt och
framhaller dven att serien genom sina formella kvaliteter skapar utrymme for betraktarens
fantasi och engagemang.’® Denna undersokning anknyter till Yoshikuni, Best och Fritschs
studier genom att fokusera pd hur bilder av trauma, som inte i forsta hand soker representera
traumat eller domineras av dess historisk kontext, andd kan framkalla ett empatiskt bildméte

genom att aktivera betraktarens kropp.

Samtliga studier som beskrivits ovan fokuserar pa bildernas politiska och historiska kontext,
minneskonstruktion och estetisering av katastroferna. Syftet med denna undersdkning é&r att
erbjuda en alternativ analys av fotografins roll i att gestalta trauma genom en nirstudie av
Ishiuchi Miyakos serie. Undersdkningen skiljer sig d&ven fran ovriga genom att fokusera pa hur
sinnesfornimmelser och affekt aktiveras hos betraktaren och hur detta paverkar hur betraktaren
hanterar frdnvaron av kroppar. Detta dr en aspekt som fortfarande behdver undersokas mer

ingéende.

En ingdende analys av Ishiuchi Miyakos serie M5 L E/hiroshima (2007-) kommer dven att

sétta verket i en kontext dir konstens formégor att formedla trauma och franvaro utforskas ur

35 D. Biirkner. Fotografie und atomare Katastrophe. Doktorsavhandling. (Humboldt-Universitéit zu Berlin, 2015).
https://doi.org/10.18452/17199. s. 208, 255, 263, 275.

36Y. Igarashi. Are We Allowed to Find Beauty in the Face of Death and Destruction? Ishiuchi Miyako’s Hiroshima and Postwar Japan. Japan
Review. 39 (2024).

37 Igarashi. Are We Allowed to Find Beauty in the Face of Death and Destruction? Ishiuchi Miyako’s Hiroshima and Postwar Japan, s.115.

38 Jgarashi. Are We Allowed to Find Beauty in the Face of Death and Destruction? Ishiuchi Miyako’s Hiroshima and Postwar Japan, s.115,
117.

39 M. Best. Memory and survival in everyday textures — Ishiuchi Miyako’s Here and Now: Atomic Bomb Artifacts, U 5 L & / Hiroshima
1945/2007. Critical Military Studies. 1:2 (2015); Fritsch. The Floating Dresses of Hiroshima: War Memory in Ishiuchi Miyako’s
Photography, s. 57-58.

12



ett haptiskt perspektiv. Undersokningen bidrar dven till en bredare diskussion om hur bilder av
lidande och trauma kan analyseras genom nya metodologiska och analytiska ingangar eftersom

materialet analyseras genom autoetnografisk metod och genom ett materialitetsperspektiv.

1.5. Teoretiska perspektiv och begrepp

For att forstd hur bilderna i serien M5 L & /hiroshima (2007-) aktiverar den saknade kroppens
ndrvaro genom betraktarens kroppsliga och affektiva engagemang analyseras bilderna utifrén
ett materialitetsperspektiv med sdrskilt fokus pa hur bilden interagerar med betraktaren pa en

sensorisk och affektiv niva.

Analysen utgir fran kulturantropologen Hans Beltings teori om bildens triad och bilders
funktion som ndrvaro av franvaro samt med filmvetaren Laura U. Marks begrepp haptisk
visualitet, for att undersoka hur en betraktare upplever narvaron av franvarande kroppar genom
en kroppslig upplevelse av bilderna. Genom att kombinera dessa tva teoretiska ingangar fran
skilda félt och tillimpa dem i en konstvetenskaplig unders6kning av Ishiuchi Miyakos verk vill

uppsatsen undersoka bildens sensoriska och affektiva interaktion med betraktarens kropp.

Vidare analyserar undersokningen hur kropparnas frdnvaro, som synliggbrs genom
fornimmelsen av deras nérvaro, utgér ndgot som betraktaren maste forhalla sig till.
Undersokningen fokuserar hér pa hur en kroppslig och affektiv upplevelse av denna frdnvaro
kan mojliggora ett empatiskt och dialogiskt mote mellan betraktaren och bilden, snarare én ett
objektifierande eller approprierande. Detta analyseras genom att tillimpa konsthistorikern Jill
Bennetts teori om empatiskt seende (empathic vision) 1 kombination med filosofen Martin
Bubers begreppspar Jag-Du och Jag-Det pd materialet for att undersoka olika sétt att forhélla

sig till bilder av andras trauma.*

Genom att integrera dessa teoretiska perspektiv belyser undersokningen hur bilderna i serien
U3 L F/hiroshima (2007-) inte enbart representerar en historisk hindelse, utan dven

involverar betraktaren 1 en kroppslig och affektiv interaktion samt demonstrerar denna

interaktions betydelse for ett etiskt betraktande av bilder av lidande och trauma.

40 Empatiskt seende ir min dversittning av Jill Bennetts begrepp empathic vision.
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1.5.1. Materialitet

Begreppet materialitet har anvints for att utvidga forstielsen av det fysiskt materiella samt hur
materiella egenskaper paverkar minniskors upplevelser.*! Genom att teoretisera relationen
mellan ménniskor och materiella objekt har materialitet som teoretiskt perspektiv blivit alltmer

uppmirksammat inom konstvetenskapen.*?

For att finga upp bilders materiella aspekter, menar konstvetarna Elin Manker och Marten
Snickare, att man behdver undersoka “hur det fysiskt materiella i en bild har effekter (eller
agens) inte bara for upphovspersonen utan dven for de personer och det samhille som anvédnder
och erfar den".*3 Sadan forskning placerar bilders materiella egenskaper i forgrunden och
utvidgar forstdelsen for hur konstnirliga upplevelser aktiverar fler sinnen #n det visuella.**
Manker och Snickare menar att material har en osynlig men verksam agens, sdrskilt i verk dér
materialiteten stir i centrum, snarare 4n ett symboliskt sprik.* Eftersom material inte
kommunicerar genom symboler utan genom textur, yta och relationen till betraktaren, ir
betraktarens kroppsliga perception en betydelsefull del av hur sddana verk upplevs och

forstés. 4

Utifran ett materialitetsperspektiv med fokus pa materiell agens kan bilderna i serien
O3 L F/hiroshima (2007-) forstas som en aktiv kraft som dverskrider visuell representation

och pédverkar betraktaren affektivt och sensoriskt samt mojliggor ett relationellt méte som

motverkar objektifiering.

1.5.2. Bildens triad - bild, medium och kropp

I sitt forsok att undersoka vad bilden dr genom att analysera vad bilder gor och hur bilder
uppstar, introducerade kulturantropologen Hans Belting en teori dér bilder forstds som en triad
bestdende av bilden, kroppen och mediet.*” Mediet refererar till den teknologi eller det material
som ger bilden synlighet och fungerar som en link mellan kroppen och bilden.*® Eftersom bilder

saknar en sjilvstidndig kropp behover de overta mediet for att bli synliga.*® Som en del i att

41 E. Manker & M. Snickare. “Inledning”. I E. Manker & M. Snickare. (red.). Materialitet: Teoretiska tillimpningar i konstvetenskap 4.
(Stockholm University Press, 2023).s. 3, 5, 7.

42 Manker & Snickare. “Inledning”, s. 3, 5, 7.

4 Manker & Snickare. “Inledning”, s. 4.

4 Manker & Snickare. "Inledning”, s. 4.

4 Manker & Snickare. “Inledning”, s. 5, 6.

46 Manker & Snickare. “Inledning”, s. 5, 6.

“7T'H. Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body. (Princeton University Press, 2011). s. 10.

8 Belting. An Anthropology of Images. Picture, Medium, Body, s. 13.

4 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 5, 13.
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forklara mediets relation till bilden gor han en atskillnad mellan bild (image) och bildobjekt
(picture).’® Belting skriver relationen mellan bilden och mediet s& hir: I propose to speak of
image and medium as two sides of the same coin, though they split in our gaze and mean

different things. The picture is the image with the medium” !

Bilden dr inte enbart beroende av mediet for att synliggdras utan behover levandegoéras ur
mediet 1 betraktarens kropp. Belting betonar kroppens betydelse for bilden sa hér: "The human
being is the natural locus of images, a living organ for images, as it were. Notwithstanding all
the devices that we use today to send and store images, it is within the human being, and only
within the human being, that images are received and interpreted in a living sense".>? Belting

menar alltsd att kroppen, snarare 4n mediet, dr den plats dér bilder skapas. Det 4r med andra ord

betraktaren, inte mediet, som gor bilden nirvarande och ger den dess symboliska mening.3

Belting visar att bilders tillkomst involverar tvd kroppsliga processer, skapandeprocessen, dir
kroppen utfor den produktiva handlingen och materialiserar bilden i mediet, och
perceptionsprocessen, dir bilden fullbordas genom betraktarens kroppsliga perception. °* I den
senare processen uppstar en dialog mellan mediet och betraktaren, vilket gor kroppen till en

aktiv medskapare av bildens symboliska mening.>>

Belting betonar hela kroppens, inklusive sinnenas, betydelse for bildupplevelsen.’® Han menar
den gestalt bilden far, genom interaktionen mellan mediet och betraktarens kropp, inte ar
resultatet av visuell analys, utan snarare av en syntes dér slutresultatet 6verskrider mediets och
betraktarkroppens enskilda delar.’” Nir vi ser en bild tar vi med andra ord in dess visuella
information och forstar den genom vara kroppsliga erfarenheter och minne. Syntesen av dessa

intryck resulterar i bildens gestalt och nérvaro.>®

5% Hans Belting skiljer pa image (ungefér bild) och picture (ungefir bildobjekt) for att markera skillnaden mellan den immateriella, mentala
eller forestillda bilden (image) och den materiella bilden (picture). Den engelska distinktionen mellan image och picture dr anvandbar
eftersom svenskan och tyskan endast har termen bild, vilken saknar nyansskillnaden mellan mental och materiell bild. I undersdkning
kommer svenskans bild referera till image och bildobjekt till picture. For en utforlig diskussion om detta, se Belting, An Anthropology of
Images: Picture, Medium, Body, s. 9-11.

5! Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 10.

52 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 37.

53 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 38, 39.

5% Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 3.

55 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 38.

%6 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 38.

57 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 38.

38 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 38.
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1.5.3. Narvaro av franvaro

Hans Belting hdvdar att bilders funktion kan sammanfattas som “the presence of an absence",
da bilder alltid symboliserar fradnvaron av det de representerar.’® Enligt honom fungerar mediet
som en ersittare for den fysiska kroppen, vilket mojliggor att bilden kan framtriada och uppfattas
som nirvarande trots att det avbildade objektet ér frinvarande.® Bildens nirvaro dr dirfor enligt
Belting beroende av att den refererar till ndgot som ligger utanfor mediet och som endast kan
framtrida genom det.®' Han skriver: "an image finds its true meaning in the fact that what it
represents is absent and therefore can be present only as image."%? Med andra ord ér bildens
betydelse beroende av dess koppling till franvaro och det d&r genom mediet som denna franvaro
synliggdrs. Som foljd av denna dubbelhet refererar bilder bade till sin egen nérvaro genom
mediet och till den franvarande entitet den gestaltar. Ddrmed kan bilder forstds som nirvaro av

franvaro.%?

1.5.4. Haptisk visualitet

Filmvetaren Laura U. Marks teori om haptisk visualitet bidrar till att forstd hur bilder forstarker
kénslan av ndrvaro genom betraktarens kroppsliga samspel med bildens materialitet. Liksom
Belting dr Marks intresserad av hur bilder skapar mening genom kroppen, snarare &n genom
representation.® Hon utgar frén minnet som en multisensorisk erfarenhet och menar att bilder
som aktiverar minnet genom sinnesintryck nddvandigtvis involverar fler sinnen &n enbart synen
i motet med bilden.% Utifrén detta utvecklar hon idén om ett inlevelsebaserat seende, dir synen

fungerar som beroring, vilket hon kallar haptisk visualitet.®

Marks skiljer haptisk visualitet frdn optisk visualitet. Hon beskriver haptisk visualitet sa hér:
"Haptic looking tends to move over the surface of its object [..] not to distinguish form so much

as to discern texture."®’

Haptisk visualitet handlar om en kroppslig upplevelse av bilder dér
betraktaren uppfattar texturer och detaljer snarare én tydliga former, vilket skapar en intim och

deltagande relation mellan betraktare och bild.®® Marks menar att haptiska bilder till sin natur

% Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 6, 145.

% Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 3.

8! Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 85.

62 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 85.

% Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 6.

8 L. U. Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses. (Duke University Press, 2000). s. xvii, 141.
%5 Marks, The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 22.

% Marks, The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 22.

7 Marks, The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 162.

 Marks, The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 162.
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ir svéra att omedelbart tolka och dérfor inbjuder till en kroppslig upplevelse av dem genom sin
materialitet: "forces the viewer to contemplate the image itself instead of being pulled into

n69

narrative."®” De kriver att betraktaren engagerar sig genom att ndrma sig bilden for att skapa

mening genom sina egna minnen eller sensoriska erfarenheter.”

Till skillnad frén haptiska bilder kriver optisk visualitet inget aktivt deltagande fran betraktaren
for att kunna forstas.”! Marks beskriver hur optisk visualitet, till skillnad frén haptisk, forutsétter
avstand: “optical visuality, which sees things from enough distance to perceive them as distinct
forms in deep space".”?> Diarmed blir betraktaren en dskadare snarare dn en deltagare i bildens

tillkomst.

Genom att kombinera Marks teori med Beltings gér det att vidareutveckla Beltings forstaelse
av hur bildens nédrvaro formas i motet mellan mediets formella och materiella egenskaper och
betraktarens kropp. Utifran forstdelsen av bilder som en ndrvaro av frdnvaro kan man, med
utgangspunkt 1 deras resonemang, dra slutsatsen att bildens nirvaro paverkas av graden av
haptiskt visualitet, det vill séga i vilken utstrdckning bildobjektet aktiverar betraktarens sinnen

och minnen.

1.5.5. Sensoriskt minne och empatiskt seende

Franvaro kan utifrdn Belting forstds som en central del av bilders materialitet. Nar det géller
bilder som gestaltar lidande och trauma utgoér franvarons nédrvaro nagot som betraktaren inte

bara upplever utan dven maste forhélla sig till etiskt och emotionellt.

I sin teori om empatiskt seende och sitt begrepp sensoriskt minne (sense memory), betonar
konsthistorikern Jill Bennett betydelsen av sensoriska minnen och affekt for ett reflekterande
och etiskt sdtt att betrakta bilder som gestaltar traumatiska erfarenheter. Bennett menar att
traumatiska erfarenheter overskrider det kognitiva och sprékliga och darfor inte kan aterges
eller forstds genom dokumentira representationer eller narrativ.” I stillet visar hon att sddana
erfarenheter har bittre forutsittningar att formedlas kroppsligt och sensoriskt genom ett

affektivt forhallningssitt.”* Bennett skiljer mellan det hon kallar gemensamt minne (common

% Marks, The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 163.

" Marks, The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 42, 48, 163.

" Marks, The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 163.

2 Marks, The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 162.

73 J. Bennett. The Aesthetics of Sense-Memory: Theorising Trauma Through the Visual Arts, i K. Hodgkin och S. Radstone (red.), Regimes of
Memory (Taylor & Francis Group, 2003), P 27-39, s. 27, 32.

" Bennett. The Aesthetics of Sense-Memory: Theorising Trauma Through the Visual Arts, s. 32, 34.
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memory), som refererar till kognitivt bearbetade erfarenheter som kan uttryckas spréakligt, och
sensoriskt minne, som refererar till forkroppsligade minnen av trauma vilka dr sensoriska,
affektiva och stindigt ndrvarande men som inte kan representeras eller forstds fullt ut.”> Nér det
géller traumatiska minnen betonar hon det sensoriska minnets potential och visar att minnen av
trauma formedlas till betraktaren genom att sinnena aktiveras sd att betraktaren kdnner minnet

av den andres trauma snarare an forstar det.”®

Narrativa representationer av trauma baserat pa gemensamt minne riskerar enligt Bennett att
reducerar trauma till abstrakta idéer eller narrativ.”” Sddana framstéllningar av traumatiska
erfarenheter, menar hon, l6per risken att framkalla en medkénsla till andra baserat pa
assimileringen av deras erfarenhet till betraktarens eget jag.’® Bennett foresprakar i stillet en
form av empatiskt seende som definieras av en dynamisk kombination av sensoriska, affektiva
och intellektuella processer, med en konstant spinning mellan nirhet och distans.” Ett sddant
seende, menar hon, undviker appropriering genom att betraktarens affektiva responser vicker

reflektion och en medvetenhet om betraktarens egen position i forhdllande till traumat.®°

1.5.6. Det dialogiska forhéllningsséttet

Aven filosofen Martin Bubers dialogfilosofi erbjuder en ingang till att forst hur betraktare kan
ndrma sig bilder som formedlar trauma och lidande pa ett etiskt sdtt. Buber anvinder
begreppsparen, Jag-Du och Jag-Det, {or att beskriva tva sétt att forhélla sig till varlden. Medan
Jag-Det-relationen innebér en objektifierande hallning, dir vérlden uppfattas som nagot att
analysera, anvinda eller kategorisera, beskriver Jag-Du-relationen ett dubbelriktat och
nirvarande mote i nuet mellan tvd autonoma subjekt.®! Jag-Du-relationen, menar Buber,
grundar sig i distans, det vill séga att man fOrstar den andre som ett autonomt subjekt avskild
fran det egna jaget, och villigheten att trdda in i en dialogisk nérvarande relation med den
andre.®? Buber menar att mojligheten att tridda in i ett dialogiskt forhallande inte dr begrinsad
till enbart manniskor, utan dven kan omfatta djur, vixter och till och med objekt, till exempel

konst och fotografi.®?

5 Bennett. The Aesthetics of Sense-Memory: Theorising Trauma Through the Visual Arts, s. 29, 30, 33.

76 Bennett. The Aesthetics of Sense-Memory: Theorising Trauma Through the Visual Arts, s. 29.

" Bennett, J. Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art. (Stanford University Press, 2005). s. 10.

8 Bennett. Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art, s. 10.

" Bennett. Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art, s. 7, 10.

8 Bennett. The Aesthetics of Sense-Memory: Theorising Trauma Through the Visual Arts, s. 37; Bennett, J. Empathic Vision: Affect, Trauma,
and Contemporary Art, s. 8, 10, 11.

81 M. Buber. Jag och Du (Dualis Forlag, 1994), s. 9, 41-42, 45-46.

82 M. Buber. Distans och Relation: Bidrag till en Filosofisk Antropologi. (Dualis Forlag, 1997). s. 31; Buber. Jag-Du, s, 39, 40.

8 M. Buber. Dialogens viisen: traktat om det dialogiska livet. (Dualis Forlag, 1993). s. 34.
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Genom att tillimpa Bennetts teorier pa Ishiuchi Miyakos serie, som avbildar foremél sargade
av atombombningen och nirvarogor offrens kroppar och lidande, &r det mdjligt att undersoka
hur ett sensoriskt och affektivt engagemang i bilderna mojliggdr ett empatiskt seende, snarare
an identifikation med eller appropriation av den andres trauma. Applicerandet av Bubers
distinktion mellan forhéllningssétten Jag-Du och Jag-Det pd motet med Ishiuchi Miyakos bilder
kompletterar Bennetts teori genom att ytterligare fordjupa forstaelse av hur betraktaren kan
undvika ett objektifierande seende. Genom Jag—Du-relationens tva rorelser kan betraktaren
trada i dialog med bilden, dar “optisk berdring” gor det mojligt att uppleva bilden som ett unikt

subjekt och ’som nirvaro".34

1.6. Metod

Ett sétt att forstd hur Ishiuchi Miyakos serie Th 5 L F/hiroshima (2007-) engagerar betraktaren

1 konstmdtet och hur verket interagerar med betraktarens kroppsliga perception, minne och
affekt &r att pé ett vetenskapligt sétt undersoka ens egen upplevelse av verket. For att gora detta
kommer jag att anvinda mig av en autoetnografisk ansats med ekfrasen som ett centralt verktyg
for att sprakligt utforska och uttrycka min personliga upplevelse och interaktion med

konstverket.

Darefter kommer jag att analysera min upplevelse med stdd av mitt teoretiska ramverk,
samtidigt som jag integrerar en formalanalys for att systematiskt undersoka verkens visuella
och materiella egenskaper. Genom att kombinera metoderna autoetnografisk ansats, ekfras och
formalanalys avser jag att redogora for en betraktares subjektiva och affektiva interaktionen
med verket samt analysera hur bildernas formella egenskaper bidrar till den kroppsliga och

affektiva dimensionen av konstmotet.

1.6.1. Autoetnografisk ansats

Etnologerna Christine Bylund, Evelina Liliequist och Kim Silow Kallenberg beskriver
autoetnografi som en forskningsmetod dér véarlden undersoks med forskarens egna erfarenheter
och perspektiv som empiriskt underlag.®®> Metoden ansluter sig till den kritik som ifrgasétter
att forskning kan bedrivas frdn en neutral, opersonlig och objektiv utgéngspunkt.3®

Autoetnografisk metod erkdnner subjektivitet, kénslor och forskarens pdverkan pé forskningen,

8 Buber. Jag och Du, s. 39, 43.
8 C. Bylund et al. Autoetnografisk etnologi — en inledning. Kulturella Perspektiv. 30 (2021):s. 1-6.s. 1.
8 C. Ellis, T. E. Adams & A. P. Bochner. Autoethnography: An Overview. Forum: Qualitative Social Research. 12:1 (2010).
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i stéllet for att bortse fran dessa aspekter.®” Forskarna i kommunikation Andrew F. Herrmann
och Tony E. Adams havdar att forskarjaget ar ett unikt forskningsverktyg dér forskarens sinnen,
kropp, intuitioner, intressen, kénslor, erfarenheter, perspektiv och vérderingar utgdér unika
ingéngar for att uppticka ny kunskap och ifragasitta etablerade narrativ.®® Metoden stiller
darfor krav pa forskaren att inte distansera sig utan snarare rikta uppméirksamheten mot de egna

sinnesintrycken, tankarna och kénslorna som uppstér i relation till det som studeras.

Enligt Adams och kommunikationsforskarna Arthur P. Bochner och Carolyn Ellis bor
autoetnografisk forskning syfta till att genom det personliga belysa storre strukturer och
kulturella fenomen.”® Utdver att berdtta om sina erfarenheter kriver metoden att forskaren
analysera sitt material enligt akademiska krav och siitter dem i ett vetenskapligt sammanhang.®!

Sjalvreflexivitet behdver darfor vara en interagerad del i arbetsprocessen.®?

1.6.2. Ekfras som analytiskt verktyg

For att utféra min autoetnografiska undersokning kommer jag att anvinda ekfras som verktyg.
Konsthistorikern Ja$ Elsner havdar att konsthistorien i sin kéirna dr forenad med ekfrasen.”® En
ekfras anvinds fOr att Gversitta nagot visuellt till text, nagot som Elsner menar att konsthistorien
alltid varit beroende av.”* Enligt honom &r konsthistorisk forskning lika beroende av ekfraser
som av artefakter.”> En spraklig beskrivning av ett konstverk till text innebir, enligt Elsner,
alltid en Overséttning som bade tar bort och lagger till aspekter av det visuella.”® I denna
overséttningsprocess hdvdar han att spriakets uppbyggnad, liksom forskarens intention med
texten och dennes akademiska utbildning och kulturella bakgrund, alltid adderar mening och
fargar beskrivningen av verken.’” Utifrén detta kan beskrivningar av konst alltid anses partiska
nagot som Elsner menar inte behdver vara en brist utan snarare en del av dess potential.”® Enligt
Elsner dr det bade ekfrasens och konsthistoriens uppgift att ppna upp for nya sétt att se och

forsta konst.”?

87 Ellis, Adams & Bochner, Autoethnography: An Overview.

8 T. E. Adams & A. F. Herrmann, Good Autoethnography. Journal of Autoethnography. 4:1 (2023). s. 4.
% Bylund et al. Autoetnografisk etnologi — en inledning, s. 3.

% Bylund et al. Autoetnografisk etnologi — en inledning, s. 1.

%! Ellis, Adams & Bochner, Autoethnography: An Overview.

%2 Bylund et al. Autoetnografisk etnologi — en inledning, s. 1.

% ]. Elsner. Art History as Ekphrasis. Art History. vol. 33:1 (2010). s. 11.
% Elsner. Art History as Ekphrasis, s. 12.

% Elsner. Art History as Ekphrasis, s. 24.

% Elsner. Art History as Ekphrasis, s. 12.

7 Elsner. Art History as Ekphrasis, s. 12.

% Elsner. Art History as Ekphrasis, s. 23, 26.

% Elsner. Art History as Ekphrasis, s. 26.
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1.6.3. Formalanalys

For att forstd hur Ishiuchi Miyakos serie A5 L F/hiroshima (2007-) aktiverar betraktarens

sinnen och affekt kommer jag, utdver att analysera den subjektiva upplevelsen, dven att
undersoka verkets formella och materiella egenskaper. Dessa aspekter dr avgorande for att
forstd hur bildernas visuella element pdverkar och engagerar betraktaren och bidrar till

upplevelsen av nirvaro och franvaro.

For att kunna finga upp dessa aspekter i analysen integrerar jag en formalanalys som ett
komplement till den autoetnografiska ansatsen och ekfrasen. Konsthistorikerna Michael W.
Cothren och Anne D’ Alleva skriver att formalanalys ofta anvéinds som en grundlaggande metod
inom konstvetenskaplig forskning for att urskilja och forsta bilders visuella egenskaper, vilka
senare utgor grunden for fortsatta analyser.!”” Formalanalys mojliggér en systematisk
undersokning av bildernas materialitet, ljus, farg och komposition, faktorer som &r centrala for
att forsta det sitt varpa bilderna engagerar betraktaren pé en kroppslig och affektiv niva. Genom
att analysera bildernas formella egenskaper kan jag ringa in hur de bidrar till upplevelsen av
bildens nérvaro, varfor vissa minnen aktiveras och hur betraktare pa en kroppslig och affektiv

niva engageras i verket.

Ytterligare anledning till att anvéinda formalanalys dr att bilder i sig sjélva dr visuella och
rumsliga snarare én verbala eller narrativa.'®! Ishiuchi Miyako har avstatt frin att presentera en
narrativ atergivning med information om vem plaggen tillhort trots att flera av foremélen har
sddan information tillgdnglig. I stillet har konstniren 1atit féremalen tala genom sina estetiska
kvalitéer och materiella egenskaper. Sddana aspekter menar Cothren och D’Alleva forstérker

vikten av att forstd bilderna pé deras egna visuella och materiella villkor. 02

Milsittningen med att kombinera formalanalys med autoetnografisk ansats dr att mojliggora en
sammanhéngande analytisk metod dér bade det kroppsliga och affektiva samspelet och verkets
materiella egenskaper tas i beaktande och undersoks parallellt. P4 detta sétt kan jag redogora
for hur bilderna involverar betraktaren i en affektiv och kroppslig interaktion, samt hur de

genom sin form och materialitet framkallar upplevelsen av nirvaro.

100 M. W. Cothren & A. D’ Alleva. Methods & Theories of Art History. (Laurence King Publishing, 2021). s. 25.
101 Cothren & D’ Alleva. Methods & Theories of Art History, s. 28.
102 Cothren & D’ Alleva. Methods & Theories of Art History, s. 28.
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1.6.4. Tillampning

Jag har betraktat de utvalda bilderna ostort i Hasselbladstiftelsens arkiv och skrivit ekfraser, i
vilka jag beskriver verken och de omedelbara sinnesintryck, minnen och affekter som de vécker.
Eftersom ekfraserna fungerar som mitt empiriska material inom ramen for en autoetnografisk
undersokning, kommer jag utdver att beskriva verken dven att reflektera 6ver hur de paverkar

mig personligen under konstmétet.

Efter detta steg kommer jag att genomfdra en analys av mina ekfraser 1 kombination med en
formalanalys av verken. Syftet dr att undersdka hur mina sensoriska och affektiva responser
relaterar till verkens formella och materiella egenskaper samt sétta mina subjektiva upplevelser
1 en storre kulturell kontext. I denna analys kommer jag att anvinda mitt teoretiska ramverk for
att fordjupa forstaelsen av samspelet mellan kroppslig perception, affekt och materialitet.
Malséttningen &r att exemplifiera hur bilderna kan pdverka betraktaren genom perception och

affekt och hur detta mojliggor ett empatisk seende av verken och det vald de gestaltar.

1.6.5. Metodkritik

Autoetnografisk ansats har ifrdgasatts utifrdn vetenskapliga krav pa tillforlitlighet, validitet och
generaliserbarhet. Tony E. Adams, Carolyn Ellis och Arthur P. Bochner hdvdar dock att dessa

kriterier behover anpassas efter metodens syfte.!%

De argumenterar for att metodens
tillforlitlighet grundas i berdttarens trovardighet och huruvida denne verkligen upplevt det som
beskrivs.!%* Validitet menar de handlar om att skapa en kinsla av trovirdighet hos ldsaren,
medan generaliserbarhet gédller berdttelsens anvdndbarhet, dér ldsaren genom att relatera
forskarens erfarenheter till sina egna kan fa storre forstaelse for andra erfarenheter och

kulturer.19

Metoden medfor ocksa etiska utmaningar ifall forskarens egna erfarenheter inkluderar dennes
sociala nitverk i undersékningen, eftersom anonymisering kan vara svart. % Darfor framhaller
Tony E. Adams, Carolyn Ellis och Arthur P. Bochner vikten av en kontinuerlig dialog med de

individer som omnidmns i undersékningen. '’

193 Ellis, Adams & Bochner. Autoethnography: An Overview.
194 Ellis, Adams & Bochner. Autoethnography: An Overview.
195 Ellis, Adams & Bochner. Autoethnography: An Overview.
19 Ellis, Adams & Bochner. Autoethnography: An Overview.
197 Ellis, Adams & Bochner. Autoethnography: An Overview.
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Ja$ Elsner framhaller relevant kritik av ekfrasen som metod och ndmner bland annat att metoden
ar styrd forfattarens intentioner vilket innebér att ekfrasen kan anvinds strategiskt snarare &n

neutralt. 108

Elsner problematiserar dven ekfrasens begransningar nir det géller att dversitta
visuella upplevelser till verbala beskrivningar och menar att Oversittningshandlingen
nodvéndigtvis innebdr ett svek, eftersom inte alla aspekter av ett konstmdtet kan dverséttas i
ord, s som sensoriska och materiella erfarenheter. %’ Trots dessa brister menar han att metoden
ar nodvéandig inom konstvetenskaplig analys och att en tolkande handling inom konstanalys

inte gér att kringgd.!!® Darfor foreslar han en kritisk och sjélvreflexiv ekfras dér forskarens

subjektivitet erkinns och tydliggors.'!!

Formalanalys dr en etablerad metod inom konstvetenskap men har kritiserats for sitt snidva
fokus pé visuell kommunikation och materiella objekt. Manker och Snickare framhaller risken
med att forbise andra aspekter av konstmétet, som sinnliga och kroppsliga erfarenheter av
konstverk.!'? De foreslar ett materialitetsperspektiv for att undersdka materialet som en aktiv
faktor och dess effekt pa betraktaren.!'> Cothren och D’Alleva lyfter fram att traditionell
formanalys riskerar att begridnsa forskningens omfang och antyder att metoden kan behova
kompletteras med andra metoder och teorier som semiotik, psykoanalys, postkolonial eller
feministisk teori for att kunna studera immateriella och performativa aspekter av konstverk ska

kunna studeras. !4

1.6.6. Hantering av metodologiska begransningar

For att hantera mina metoders begriansningar kommer jag att kombinera formalanalys, ekfras
och autoetnografisk ansats for att skapa en mer nyanserad analys. Formalanalysen mojliggor en
systematiskt undersokning av verkets formella egenskaper och kompletteras med ett
materialitetsperspektiv for att belysa hur materialets kvaliteter paverkar betraktaren genom flera
sinnen @n synen. Genom att anvénda autoetnografi synliggdrs mina subjektiva och kroppsliga
upplevelser av konstverket, vilket kompletterar formalanalysens begransning till det visuella.
For att hantera autoetnografins begrinsningar, nédr det géller fragor om validitet,
generaliserbarhet och subjektivitet, kommer mitt teoretiska ramverk att spela en avgorande roll.

Ekfrasen kommer anvidndas med en kritisk medvetenhet om dess retoriska och subjektiva natur,

198 Elsner. Art History as Ekphrasis, s. 13.

19 Elsner. Art History as Ekphrasis, s. 12.

110 Elsner. Art History as Ekphrasis, s. 13.

" Elsner. Art History as Ekphrasis, s. 25.

12 Manker & Snickare. Inledning, s. 3.

13 Manker & Snickare. Inledning, s. 4-6.

114 Cothren & D’ Alleva. Methods & Theories of Art History, s. 47, 49.
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genom att tydliggora hur min subjektivitet och bakgrund formar upplevelsen och beskrivningen

av konstverket.

1.7. Material och urval

I undersokningen analyserar jag ett urval av bilder fran Ishiuchi Miyakos serie A5 L & /

Hiroshima (2007-). Urvalet baseras pa de bilder jag haft mojlighet att betrakta fysiskt i
Goteborg, vilket har paverkat vilka delar av serien som inkluderas i min analys. Bilderna tillhor

Hasselbladstiftelsens samling.

For att ytterligare avgriansa mitt material fokuserar jag enbart pé de fotografier dir konstniren
har avbildat offrens kldder. Denna avgrinsning syftar till att mojliggéra en fordjupad
undersokning av bildernas haptiska kvaliteter i relation till kroppen och den kroppsliga

upplevelsen av dem, eftersom dessa foremal varit 1 ndra kontakt med sina dgares kroppar.

I undersokningen analyseras foljande fotografier fran serien A5 L E/hiroshima (2007-):

1. M5 L F/hiroshima #5 (Ishiuchi Miyako, 2007) [se bild 1 bildbilaga 1]''3

2. M5 L F/hiroshima #13 (Ishiuchi Miyako, 2007) [se bild 2 bildbilaga 1]'1¢
3. OM5 L E/hiroshima #21 (Ishiuchi Miyako, 2007) [se bild 3 bildbilaga 177
4. M5 L F/hiroshima #43 (Ishiuchi Miyako, 2007) [se bild 4 bildbilaga 1]'!8

Utover studiens visuella material anvinder jag ocksd sjdlvproducerat material 1 form av ekfraser
for att undersoka min kroppsliga och affektiva upplevelse av bilderna. Dessa beskrivningar
fungerar som subjektivt empiriskt material snarare dn kéllor som existerar oberoende av min

undersokning.

1.8. Avgriansningar och forskningsetiska overviaganden

Jag har avgrinsat min teoretiska ingéng till materialet genom att vélja teorier som belyser hur

betraktaren pé en kroppslig och affektiv niva engageras i bildmotet. Teoretiska perspektiv som

'3 Ishiuchi Miyako, TA 3 L Z/hiroshima #5, (Donor: Takase, F.) [fotografi, C-type print]. (2007). 110 x 163 cm. Hasselbladstiftelsen ©
Ishiuchi Miyako

116 Ishiuchi Miyako, T3 L /hiroshima #13, (Donor: Yazu, 1.) [fotografi, C-type print]. (2007). (115,5 x 81 cm). Hasselbladstiftelsen ©
Ishiuchi Miyako

"7 Ishiuchi Miyako, TA 3 L &/hiroshima #21, (Donor: Segawa, M.) [fotografi, C-type print]. (2007). (116 x 81,5 cm). Hasselbladstiftelsen
© Ishiuchi Miyako

118 Ishiuchi Miyako, T 3 L &/hiroshima #43, (Donor: Yamane, S.). [fotografi, C-type print]. (2007). (103 x 82 cm). Hasselbladstiftelsen ©
Ishiuchi Miyako
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exempelvis fokuserar pa fotografiers politiska och historiska kontext har valts bort, trots deras
relevans nér det kommer till bildernas koppling till Hiroshima som minnesplats och deras
funktion 1 The Hiroshima Peace Memorial Museums samling. Dessa aspekter har exkluderats
utifrdn undersokningens syfte, for att prioritera utforskandet av bildernas kroppsliga och

affektiva dimensioner i relation till betraktaren.

Eftersom unders6kningen analyserar fotografier som gestaltar méanskligt lidande och politiskt
véld mot civila innebdr studien flera etiska och metodologiska utmaningar. Bilderna i serien
forestiller kldder och foremél som tillhort offren for atombombningen av Hiroshima 1945.
Dessa foremal att ldmnats in till The Hiroshima Peace Memorial Museums samling av
overlevare och av anhoriga till offren av atombombningarna. Dessa foremél har dérfor en stark
historisk och emotionell betydelse. Darfor &mnar min analys ta hinsyn till deras betydelse som
minnesbérare snarare dn estetiska objekt. For att undvika en exploaterande eller distanserad
tolkning av dessa bilder kommer analysen att fokusera pd betraktarens upplevelse och respons
till bilderna och de avbildade foremaélen, i stéllet for att presentera och undersoka bilderna som

objektiva representationer eller dokumentationer av lidande.

Min yrkesroll som intendent for formedling vid Hasselbladstiftelsen har pa flera sétt paverkat
undersokningen bland annat ndr det kommer till materialvalet, d& jag har haft omedelbar
tillgang till bilderna. Min yrkesroll har dven paverkat min forforstaelse av konstnirens arbete
vilket kan paverka analysen. Mitt intresseomrade med avseende pa betraktarens upplevelse av
bilderna kan ocksa kopplas till min roll som intendent for formedling och det sérskilda fokus
pa publikens upplevelse och fOrstdelse av verket snarare dn konstnérens intentioner eller

utstillningsformatets presentation av verken som denna yrkesroll medfor.

For att sdkerhetsstdlla en kritisk distans anvédnder jag mig av metoder som systematiskt
dokumenterar och synliggdr min personliga ingang och upplevelse av bilderna. D4 jag anvander
mig av autoetnografi som metod forutsitter metoden en balans mellan den personliga
erfarenheten och en vetenskaplig analys vilket jag hanterar genom att genomgéende sétta mina
egna upplevelser i relation till mitt teoretiska ramverk. Pa detta sétt vill jag vdrna om

undersdkningens integritet och vetenskapliga ansprak.

Jag anvinder dven ett sjilvreflexivt forhallningssétt da jag jAmfor mina erfarenheter med mitt
teoretiska perspektiv for att hantera det stora geografiska och historiska avstand som foreligger

mellan mig som forskare och bildernas historiska och geografiska kontext. Som europé, mer dn

25



80 é&r efter atombombningarna av Hiroshima, har jag ingen personlig erfarenhet av denna
hindelse och har inte heller direkt paverkats av dess konsekvenser. Darfor dr det nodvéandigt att

jag reflektera Gver min egen position i relation till de erfarenheter som serien gestaltar.

Genom att avgriansa undersokningen och 6vervdga dess forskningsetiska aspekter &r min
malsittning att genomfora en metodologisk, stringent och etiskt medveten analys av Ishiuchi

Miyakos serie TA3 L & / Hiroshima (2007-).

1.9. Disposition

Undersokningen ar uppdelad i tva kapitel. Det forsta analyserar hur bilder av kldder som tillhort
offren for atombombningen av Hiroshima i serien A3 L &E/hiroshima (2007-) gors nirvarande
genom samspelet mellan mediet och betraktarens kropp, minne och sinne. Fokus ligger pa hur
denna interaktion formar hur offrens franvaro framtrdder som en del av bildens nérvaro. Det
andra kapitlet undersoker de etiska implikationerna av detta bildmdte och belyser hur ett
sensoriskt, affektivt och nérvarande mote mojliggdér ett reflekterande snarare dn ett

approprierande seende.

Uppsatsen avslutas med en diskussion som belyser resultatens betydelse och metodologiska

reflektioner. I slutet finns en bilaga med bilderna som analyserats.
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2. Narvaro genom franvaro

2.1. Bilden genom kroppen

2.1.1. Bilden genom kroppen: en mimetisk upplevelse

Det forsta som slar mig ndr jag ser bilden dr dess skala, den dr storre dn jag
forvintade mig. Dess glansiga yta fangar rummet omkring mig. Fotografiet dr
inramat i en anspradkslos gramadlad triram med ett akrylglas framfor bilden.
Eftersom det inte dr ett antireflexglas reflekteras ljuset pa ett sdtt som gor det
svart att betrakta bilden utan att sjilv bli en del av den, speglad i dess yta [... ] Jag
betraktar inte enbart bilden utan ser ocksa mig sjdlv, reflekterad och omsluten av

den. Det dr som om jag samtidigt star utanfor och innanfor bilden.

Ur ekfrasen till TA5 L E/hiroshima #5 [bild 1 i bildbilaga 1]

Min inledande upplevelse av bilden A3 L F/hiroshima #5 tydliggér hur bildens tillblivelse

involverar betraktarens kropp, inte bara som ndgon som tolkar bilden, utan som en fysisk
ndrvaro som bokstavligen inkluderas i den. Genom att jag i bildmdtet bdde konfronteras med
fotografiet och min egen spegelbild uppstar en dubbel upplevelse av att betrakta och bli
betraktad. Redan i bdrjan av bildmétet pdminns jag om att min blick inte &r neutral utan att
bilden fargas av min egen nérvaro och dess subjektivitet. Speglingen kan dérfor forstas utifran
Beltings beskrivning av bilder som "a gaze upon our own gaze", dir jag tvingas se mitt eget

seende och konfronteras med min egen oférmaga att betrakta bilden objektivt.!!”

Kldnningens dimensioner gor att den upplevs som for stor for att biras av en
mdnniska, men bildens totala lingd pd 163 cm motsvarar ungefdr medelldingden
for en kvinna och ligger néira min egen lingd pd 165 cm. Detta skapar en mdrklig
kdnsla av samhérighet mellan min egen kropp och fotografiet. Upplevelsen for
mina tankar till en sarkofag som innesluter en kropp och vicker en klaustrofobisk

kénsla av att vara begravd och ororlig.

19 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 146.

27



Ur ekfrasen till A5 L FE/hiroshima #5 [bild 1 i bildbilaga 1]

Niér jag vidare betraktar samma bild fortsdtter den att referera till min egen kropp, bland annat
genom bildobjektets dimensioner. Min fysiska upplevelse av klaustrofobi och kénslan av att
begravas kan forstds mot bakgrund av Marks anvindning av mimesis.'?® Marks anvinder
begreppet for att beskriva hur betraktaren uppréttar en relation till bilden genom en kroppslig
efterlikning och kénslomaéssig respons, dér betraktaren inte bara ser utan ocksé kinner bildens
nirvaro genom en mimetisk upplevelse av den.!?! Marks lyfter fram hur en bild eller berittelse,
varje gang den dterges, aterskapas sensuellt i betraktarens kropp, vilket skapar en fysisk relation
mellan bilden och kroppen.!?> Mimesis fungerar dirmed som en bro mellan det materiella och
det symboliska, genom att etablera en sinnlig likhet mellan kroppen och den yttre vérlden, vilket
Marks menar foregdr bade sprik och representation.'?* Enligt Marks upploser mimesis
hierarkin mellan bilden och betraktaren genom att bada parter lamnar avtryck pa varandra da
betraktaren ikldr sig bildobjektets fysiska egenskaper, medan bilden bér spér av betraktarens
sinnliga och kognitiva erfarenheter.'?* P4 detta sitt, menar hon, att mimesis blir ett sétt att forsta
varlden, inte genom abstraktionen av den, utan genom en intim relation till den grundad i
kroppslig involvering.!?® Detta exemplifieras ytterligare i foljande beskrivning av samma

bildméote:

Min blick ror sig langsamt ldngs kldnningens veck och sommar och foljer tyget
tills jag plotsligt ser att hela kldnningens hégra sida dr uppklippt. Forst
registrerar jag det knappt, men ju ldngre jag tittar, desto tydligare framtrdder det.
Mina ogon foljer den trasiga smmen, den uppklippta sidan. Det ser ut som om
den har klippts upp snabbt och bradskande. En kall kénsla sprider sig i min kropp
och plétsligt upplever jag inte att jag betraktar nagot pa hall utan tycker mig
uppleva hela ogonblicket som den uppklippta sidan vittnar om. Min kropp

spdnner sig och en kall rysning kryper ldngs med mina armar.

Ur ekfrasen till A5 L FE/hiroshima #5 [bild 1 i bildbilaga 1]

120 Laura U. Marks omformulerar begreppet mimesis bortom dess traditionella innebdrd som imitation eller dtergivning. Hon anvinder det i
stillet for att beskriva en inlevelsebaserad och forkroppsligad form av kunskap, dar forstaelse uppstar genom att kroppsligt imitera, kdnna
och uppleva snarare én att endast se och analysera. (Marks. The Skin of the Film, s. xvii, 22, 138-145).

121 Marks. The Skin of the Film, s. xvii.

122 Marks. The Skin of the Film, s. 138.

123 Marks. The Skin of the Film, s. 139.

124 Marks. The Skin of the Film, s. 141.

125 Marks. The Skin of the Film, s. 141.
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Utdraget ovan tydliggdr hur grinsen mellan mig som betraktare och bilden succesivt raderas
ut. Det som jag forst distanserat noterar blir gradvis en del av min egen kroppsliga upplevelse,
dédr min kropp kan forstas bli en del av bilden genom en mimetisk inlevelse i den. Dérigenom
overgér bilden fran en enbart visuell representation till en kroppslig upplevelse. Upplevelsen
illustrerar dessutom hur jag som betraktare erfar tid pa ett dynamiskt sdtt, genom att det
forflutna 6gonblicket, nir klanningen klipps upp, plotsligt blir ett kroppsligt nu for mig. Pa detta
sdtt ssmmanfaller det forflutna med nuet, eftersom det forflutna aterskapas i min kropp snarare

an forstds som en representation av det.

2.1.2. Bilden genom kroppen: mellan minne och materialitet

Bildens kornighet paverkar dven fdrgernas utseende, sdrskilt i skuggorna pd
kjolens nedre vinstra del, ddir nyanserna antar en ndstan mégellik ton. Det ser ut
som om tyget har drabbats av gront mégel, som om fotografiets upplosning
skapar en illusion av formultning. Detta intryck far mig att fundera éver hur
fotografiets materialitet omformar och till och med forvrider kjolens utseende.
Detta plagg, bevarat i ett arkiv, verkar genom fotografiets kornighet langsamt
formultna infor mina ogon. Detta mégellika intryck stiger plotsligt upp i min ndsa
och jag minns plotsligt min tid pa Sicilien, ddr den salta havsvinden langsamt dt
sig in inomhus och lit mégel frodas pd ovintade platser i min ddvarande
ldgenhet. Jag minns hur jag forvdnat upptickte att dven foremdl, som mina
skinnskor, vilka varit undangomda i garderober plotsligt blivit angripna av gront

maogel bortom rdddning.

Ur ekfrasen till A5 L F/hiroshima #43 [bild 4 i bildbilaga 1]

Samspelet mellan mediet och dess formella egenskaper och mina sinnena och mitt minne
kommer till uttryck i hur bilden A 5 L F/hiroshima #43 paverkar mina sinnliga associationer
och aktiverar mina minnen. Kjolen i bilden &r placerad ovanpa en vit duk i bildens centrum utan
att vara beskuren. Kjolens placering och form skapar en symmetrisk cirkelform mot den vita
bakgrunden som i kombination med dess centrala placeringen skapar en initial kénsla av
stabilitet och balans. Denna stabilitet bryts dock av de manga skrynklorna, brannmérkena,

missfargningarna och skuggorna som 1dngsamt framtriader och fragmenterar ytan och skapar en
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mer oroande visuell upplevelse. Dessa detaljer pAminner om kjolens specifika historia, vilken

blir pataglig genom tygets slitningar och skador.

Bilden &r belyst nedifran och fran bildens 6vre hogra horn, vilket framhiver kjolens ménga
veck och ger den ett skulpturalt utseende. Ljussittningen framhéver texturen och
fargskiftningarna i plagget men dven bakgrunden. Konstnéren har valt att pressa negativen och
kopiera samtliga bilderna i ett storre format dn negativet tillater vilket har gjort bilderna mycket
korniga. I kombination med andra formella egenskaper resulterar detta i skiftande associationer.
Kontrasten mellan kompositionens stabilitet och foremalets trasiga skick, vilket forstérkts
genom kopieringen och ljusséttningen, paverkar mig som betraktare pa en sinnlig och affektiv

niva.

Det haptiska seendet, menar Marks, framkallar en process som hon kallar attentive recognition,
uppmérksam igenkinning, dir betraktaren pendlar mellan att se bilden och aterkalla inre bilder
vilka aktiverats via sinnena.'?® I detta samspel genereras bdde inre minnesbilder och nya
bildupplevelser.'?” Marks menar att bilder som skapar visuella luckor kriver att betraktaren
anvinder sina egna minnen, forestdllningar och sensoriska erfarenheter for att fylla i det som
inte visas eller som ar otydligt.!?® Involveringen av betraktarens inre resurser baseras darfor pa
mediets forméga att engagera betraktarens sinnen, vilket innebér att bildens formella

egenskaper paverkar betraktarens interaktion med mediet och ddrmed bildens gestalt.

Ekfrasen visar hur bildens kornighet skapar en visuell lucka som i kombination med
fargatergivelsen leder till en upplevelse av formultning, som i sin tur aktiverar personliga
minnen i form av inre bilder av forfall och forlust. I stéllet for vit gor ljusséttningen och bildens
kornighet att jag upplever bakgrunden som blagron, samma blagrona ton genomsyrar hela
bilden och bidrar till min kédnsla av forfall genom att paAminna mig om mogel och smuts. Marks
argumenterar for att det multisensoriska aktiveras genom en interaktion mellan alla sinnen,
vilket gor det mdjligt att férbinda en sdng med en bild, en lukt med ett ljud, eller en textur med
ett minne.'? En bild, bdde yttre och inre, kan darfor framkalla sinnliga upplevelser av dofter,

texturer eller ljud genom att via perceptionen aktivera minnet hos betraktaren. I detta fall

126 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 48, 147; Belting. An Anthropology of Images: Picture,
Medium, Body, s. 16, 36.

127 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 48, 147.

128 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 163.

129 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 22, 71.
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aktiverar mediets formella egenskaper ett sensoriskt doftminnet av mdgel vilket i sin tur
aktiverar minnesbilder fran mogelangrepp jag upplevt pa personliga foremal nir jag en tid

bodde pa Sicilien.

Marks skriver att optiska bilder “assumes that all the resources the viewer requires are available
in the image.""*® Som kontrast menar hon att haptiska bilder inte erbjuder en illusion av
fullstindighet eller ett fardigt narrativ, utan kréver ett aktivt engagemang frdn betraktaren
genom att denne anvénder sina egna minnen eller sensoriska erfarenheter for att levandegora
bilden.!3! Detta kommer till uttryck genom att jag som betraktare, i avsaknaden av minnesbilder
och inre bilder som direkt kan séttas i relation till minnet av atombombningen, maste anvdnda

mina subjektiva minnen, drdommar och fantasier for att komplettera bilden.

Aven Belting visar att bilder levandegdrs i betraktarens kropp genom anviindningen av
betraktarens inre bilder i form av drémmar, fantasier, minnen och internaliserade yttre bilder. '3
Dérfor paverkas bildens symboliska betydelse av betraktarens subjektiva perception och
erfarenheter.!* Han skriver: ”In our bodies, we bring together the personal (gender, age,
biography) with the collective (environment, historical time, education, and upbringing). This
duality is expressed in the way we respond to images in the external world”.!** Det sitt varpa
betraktaren levandegdr bilden och dess nérvaro formas alltsa av den enskilda betraktarkroppens
kulturella kontext, bakgrund och erfarenheter. Involveringen av mina inre resurser, specifikt
mina doftminnen och inre bilder frin mogelangrepp, paverkar darfor hur bildens gestalt

framtrider for mig pa ett betydande sitt.

Marks beskriver bilders materialitet som "smittsam", likt en kropp vi stoter emot, diar motet
priglas av en 6msesidig paverkan mellan bild och betraktare.!3> P4 detta sétt betonar hon
skillnaden 1 att forstd synen som enbart visuell, eftersom vi kan se utan att beroras, och att forsta
den som haptiskt eller berdring, eftersom beroring alltid dr dmsesidig och vi inte kan vidrdora
ndgot utan att sjélv beroras.!3® Resultatet av denna 6msesidiga berdéring mellan mig och bilden

kommer till uttryck i f6ljande reflektion:

130 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 163.

131 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 42, 48, 163.
132 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 2,16, 36, 54.

133 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 2, 44, 148.

134 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 39.

135 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s Xii.

136 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 149.
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bilden framfor mig fdar mig att tinka pd hur minnet i sig sjdlvt fungerar, hur det
vi tror dr vdlbevarat kan vittra sonder. Det dr som om minnet kopplat till kjolen
angripits av rost eller mégel och langsamt fordndrar den tills dess ursprungliga
form dr odterkalleligt forlorad. Denna insikt fyller mig med rddsla over vad mer
som kommer att ga forlorat och vad dessa forluster innebdr. Jag tinker pa min
mormors berdttelser om krig, flykt och saknade familjemedlemmar, historier som
prdglat min forstdelse av det forgangna, men som nu plotsligt kinns skora. Dessa
orsakssamband som ger mening at mitt nu, dr de verkligen skyddade, eller dr de,
liksom mina skor i garderoben i Sicilien, langsamt pa vdg att formultna tills inget
dterstdar?

Ur ekfrasen till TA 5 L F/hiroshima #43 [bild 4 i bildbilaga 1]

Belting beskriver seendet som en kroppslig upplevelse dir sinnena skapar en holistisk
bildupplevelse, bildens gestalt, snarare én enbart rationell analys.'*’ Han skriver: “Perception
is an operation by which we take in visual data and stimuli and analyze it. But the final outcome
is not an analysis but a synthesis which alone creates the image as Gestalt."'3® Gestalt, ett
begrepp frén gestaltpsykologi, syftar pa en helhet som dr mer &n summan av sina delar och
skapas genom relationen mellan dem.'3° Belting hivdar dérfor att nér vi ser en bild tar vi in
dess visuella information och forstdr den genom véra kroppsliga erfarenheter och minne.
Syntesen, snarare dn analysen, av dessa intryck paverkar upplevelsen av bilden och dess

gestalt.!40

De personliga minnenas inflytande pé bildens gestalt framhéver Belting sa hir: “We animate
[photographic images] only when they bring back our own memories."'*! Enligt Belting har
medier ingen egen inneboende betydelse utan det dr genom betraktarens kropp och dess minnen
som bilden fér sin betydelse.'*? Ekfrasen ovan visar hur mina specifika erfarenheter blir en del
av bildens gestalt. Den saknade kroppen aterkallas inte direkt, i stéllet involveras min egen
kropp genom en affektiv aktivering av egna minnen och sinnen. Kjolens féormultnande utseende
framkallar en affektiv respons hos mig som inte bara bygger pa det som &r synligt i bilden utan

pa hur det aktiverar mina sensoriska minnen. Detta visar att bilden inte bara fungerar som en

137 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 38.

138 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 38.

139 Karolinska Institutet. Gestalt Theory. MeSH — Medical Subject Headings. (2024).
140 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 38.

141 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 148.

142 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 20, 37, 38, 39.
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dokumentation av klddesplagg skadat av atombombningen utan som en plats dir jag som
betraktarens aterupplever mina inre erfarenheter och minnen. Detta &r en avgorande del i den
process dir bilden forhandlas fram mellan mediet och betraktaren vilket till sist resulterar i
bildens gestalt. I detta fall erfar jag bildens ndrvaro genom min egen relation till forlust pa tva
nivder. Forst genom en fysisk forlust av materiella dgodelar genom forruttnelse och dérefter
genom en emotionell och symbolisk upplevelse av forlusten av betydelsefulla minnen,

berittelser och anhdriga.

Utifran forstaelsen av bilder som nirvaron av franvaro kan man, med st6d 1 Beltings och Marks
resonemang, dra slutsatsen att ndrvaron uppstar i motet mellan bilden och betraktaren, genom
att bildens materialitet aktiverar kroppsliga och sensoriska minnen. Eftersom bilden dr beroende
av betraktaren for att levandegoras, kan intensiteten i dess nédrvaro forstds som dynamisk
snarare dn statisk, formad av den unika process dér betraktarens engagemang péaverkar i vilken

grad subjektiva minnen vécks genom sensoriskt stimuli.
2.2. Spar av spér

2.2.1. Spar av spar: fotografier av foremal

Kldnningen bdr spar av det liv den en gang tillhort och vicker en nostalgisk insikt
inom mig om hur vissa saker foljer oss genom livet, bara for att till sist bli
kvarlimnade. Men dven i sitt overgivna tillstand upplever jag klinningen som
aktiv snarare dn passiv. Jag fdr en kinsla av att den genomgatt en fordndring
genom att skiljas fidn sin dgare. Aven om den inte lingre fungerar som ett
klddesplagg som klir och skyddar en kropp, fortsdtter den att agera genom att
vittna om sin tidigare bdrare och gora det forflutna ndrvarande for mig nu [...]
Jag upplever kidnningen bade som ett bevis pa en livsberidttelse jag aldrig kan
std i direkt kontakt med och som en dyrbar klenod, ett virdefullt spar av ett faktiskt

liv.
Ur ekfrasen till A5 L F/hiroshima #5 [bild 1 i bildbilaga 1]

Bildens starka ndrvaro och agens, som kan uppfattas i ekfrasen ovan, paverkas bade av

klanningens materialitet och det fotografiska mediets sirskilda formaga att aterge det forflutna.
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Belting framhaller att fotografi, till skillnad manga andra medier som gestaltar genom
metaforisk representation, det vill sdga en ikonisk likhet, aterger verkligheten genom att ha varit
i direkt kontakt med det som avbildas.'** Enligt Belting kan fotografiet darfor forstds som en
metonymisk representation, ddr bildens betydelse &r baserat pd nérheten till det avbildade
snarare dn enbart likhet.'** Som resultat besitter fotografi som medium en unik forméga att géra
det forflutna narvarande i1 nuet genom sin indexikala kvalitet, da det fungerar som ett direkt
fysiskt spar av ett 6gonblick i tid och rum snarare @n en tolkning av det. Darfor verkar fotografi
inte enbart som ett medium genom vilket bilden framtréder, utan dven som ett fragment av tid
och rum. Det &r inte bara ett bildobjekt som liknar verkligheten, utan dven ett materiellt spar av

ett specifikt dgonblick.

Utifran detta resonemang kan man dra slutsatsen att betraktare, i motet med fotografiska bilder,
kan erfara en forstarkt upplevelse av nirvaro och franvaro genom att komma i kontakt med
materiella spar av det forflutna. I relation till Ishiuchi Miyakos serie innebér detta att
fotografierna kan forstds som spdr av spdr, en dubbel ndrvaro och franvaro, eftersom
fotografierna utgdr materiella spar av klader som 1 sin tur bdr spar av den hindelse och de

kroppar de en géng varit 1 kontakt med men som forblir frdnvarande.

Denna komplexa relation mellan nirvaro och franvaro, mellan fotografi och verklighet, som
uppstér beskriver Belting s& hér: “The difference between image and reality, wherein lies the
mystery of absence made visible, is manifest in photography in form of distance, from us, of
the time that the photography post factum brings before our eyes.”'* De klider jag moter i
Ishiuchis fotografier bér, likt fotografier, spér av ett avgorande 6gonblick i tiden. Franvaron av
de kroppar som en ging bar plaggen &r central for bildens betydelse, liksom de spar av véld
som inpréntats i materialen. Precis som fotografier fungerar plaggen som indexikala tecken,
eller materiella rester, av ett forflutet 6gonblick. Deras betydelse grundar sig inte pa ikonisk
likhet utan, i likhet med fotografi, pd metonymisk nérhet, da foremalen fér sin betydelse genom
146

den fysiska kontakt de haft med den kropp och hidndelse de vittnar om.

Implikationerna av detta illustreras i ekfrasen till Ishiuchis bild av ett sondertrasat klddesplagg:

143 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s.148.
144 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s.148.
145 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s.148.
146 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s.148.
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Pa en ljuslada ligger svaga rester av vad som en gdng kan ha varit en blus, skjorta
eller en klinning. Har det kanske varit en arbetsskjorta fran industristaden
Hiroshima? Plagget bestdr nu endast av en krage, axelpartier och fransar av det
som tidigare varit drmar och byst. Dess sondertrasade tillstand verkar dterge den
vdldsamma kraft som slitit det i stycken. Plagget ger intrycket av att vara pad vdg
att upplosas och sviva bort. Det kinns som om det balanserar mellan att vittna

om nagot och att sjdlv vittra bort.
Ur ekfrasen till TA 5 L F/hiroshima #13 [bild 2 i bildbilaga 1]

Utdraget visar hur plaggets sondertrasade tillstdnd verkar radera ut grinsen mellan d4 och nu
genom att jag upplever att det forflutna pagar i mitt nu genom upplevelsen av att klanningen
vittrar bort eller uppldses infor mina 6gon. Eftersom jag i samma 6gonblick upplever bidde den
pagéende forlusten av plagget och dess vittnesmal om den kraft som sargat det, blir det
ogonblick som plagget bér spar av inte bara nagot som dokumenterats genom fotografiet av

plagget utan dven ndgot som jag som betraktare upplever ndrvaron av.

Detta dr i linje med hur Belting beskriver att bilder verkar utanfor sitt ursprungliga historiska
sammanhang samtidigt som de bir pé en temporal aspekt.'#’ I detta sammanhang kan bilden
jag moter forstds rora sig genom tiden, inte som en avbildning av ett trauma, utan som ett spar
av det vilket aktiverar mina minnen och sensoriska upplevelser i realtid. Pa s vis blir bilden en

aktiv ndrvaro dir det forflutna fortsétter att paverka nuet.

2.2.2. Spar av spér: fotografiets aura

Jag betraktar triramen, madlad i en kall gra firg som ger illusionen av metall.
Den sterila och kyliga ramen framhdver den vita bakgrunden i bilden, vilket gor
att dven den nu framstar som kliniskt ren och distanserad, medan foremdlet ligger
ddr isolerat och exponerat i dess mitt. Plotsligt upplever jag det som om plagget
som ligger dir bloder, bloder i ett sterilt rum likt ett operationsbord pd ett sjukhus.
Det har akut rdddats frdan en olycka, men genom denna institutionella placering

har det samtidigt fullstindigt avskdrmats frdn sitt ursprung, sitt hem.

147 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 36.
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Detta plagg, som en gang varit ndgons personliga dgodel, har nu férvandlats till
ett objekt i en storre mdnsklig berdttelse om katastrofen som drabbade Hiroshima.
Det skaver. Fornimmelsen av sjukhusmiljon leder vidare till nagot annat, bilden
omformas till en rdttsmedicinsk undersokning, ddr varje detalj i kjolen pekar och
berdttar "hdr dr sdret, hdr och hdr”. Det dr som om plagget ryckts upp ur sitt
sammanhang, fran att vara en del av nagons personliga minne och livsberdttelse,
till att anvdndas som ett bevisforemal. [... | Kontrasten gor att jag bérjar tinka pa
mina egna komplexa och 6mma kdinslor for kjolen. Trots sin kliniska inramning
kénns den djupt personlig, bdrande pa spdar av en individ avtecknade i de rosa
blommorna, vecken, hacken frdn saxen, brannmdrkena, blodflickarna. Alla dessa
detaljer som dterspeglar de hindelser som upplevdes av en unik mdnniska som
en gang fanns ddr, omsluten av kjolen. I sitt forsummade tillstand fortsdtter kjolen
dndd att vittna om denna mdnniskas existens. Det dr som om plagget vidjar till
mig och alla andra som betraktar det att se bortom missfdrgningarna och
skadorna och forsta att det en gang var virderat, inte som ett bevis, utan som ett
omsorgsfullt utvalt plagg att bdiras. Det var ett plagg som en gdang omslot en
kropp, en verklig mdnniska valde att bdra denna kjol med rosa blommor den
morgonen, mandagen den 6 augusti 1945 kl. 08:15, ndr atombomben foll over

Hiroshima.

Ur ekfrasen till A5 L F/hiroshima #43 [bild 4 i bildbilaga 1]

[ ovanstdende ekfras till bilden A5 L F/hiroshima #43 synliggdrs hur jag som betraktare
fornimmer hur foremalet 1 bilden, genom sin néra relation till den kropp som en géng bar det,
aterspeglar franvaron av sin dgares kropp. Trots att jag som betraktare inte har mojlighet att
aterkalla en direkt visualisering av den saknade kroppen, uppstar en rad andra inre bilder som
resulterar i en affektiv respons, en respons som till sist riktar sig mot den saknade kroppen

snarare &n mot mina egna erfarenheter eller foremalet i1 bilden.

Belting hivdar att fotografier bér pé en unik aura, baserad pa ”an unrepeatable time that has left

its trace in the unrepeatable photograph leads to an animation all its own, which presupposes

n148

affective sympathy in the beholder. Denna auras kraft ligger 1 att fotografi bar spar av det

148 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 148.
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forflutna vilket framkallar det Belting kallar f6r en affektiv sympati, en kdnsloméssig respons
som grundar sig i att betraktaren upplever franvaron av det som gors nirvarande i bilden.'#
Belting menar dérfor att fotografiets forméga att skapa en illusion av direkt ndrvaro gor
upplevelsen av franvaro dnnu mer pétaglig.!>® Denna auratiska kraft kan dven tillskrivas
foremaélen 1 Ishiuchis bilder, vilket delar karaktéristiska egenskaper med fotografiets medium,

sasom belysts 1 foregdende avsnitt.

Enligt Belting frambringar fotografier en affektiv sympati nir de levandegors av betraktaren
genom att aktivera minnen som sitts i relation till fotografiet.!3! Han skiljer mellan minne och
hagkomst, dir minne syftar pd betraktarens inre bildarkiv och hagkomst avser de nya bilder
som betraktaren genererar.'3? I ekfrasen exemplifieras detta genom hur det visuella motet med
bilden vécker associationer och minnen, yttre bilder av operationsbord och rattsmedicinsk

undersdkning, som 1 sin tur genererar nya inre bilder eller hagkomster av liv och forlust.

Franvaron av det avbildade dgonblicket laddar alltsa bilden affektivt och aktiverar mina egna
minnen som betraktare. Genom att rikta uppmérksamheten mot materiella spar av katastrofen,
sdsom briannskador och trasighet, 1 kombination med kjolens unika egenskaper, som de
chockrosa blommorna, samt formella aspekter som dess placering pd en vit duk och dess
inramning, framhaver Ishiuchis bild en inneboende spanning i foremalet, vilket bar spar av bade
liv och forlust. Bildens aura frammanar dirigenom en kénsla av att vara 1 kontakt med det
forflutna och med nirvaron av personen som en gang bar kjolen. Denna nérvaro forstirks
paradoxalt nog ytterligare av den direkta frdnvaron av personens kropp i bilden och av min

vetskap om de forlorade liv som de indexikala sparen av vald vittnar om.

Den affektiva sympati som vécks i mdtet dr inte enbart en passiv kidnsloméssig reaktion, utan
en del i den process som ger upp upphov till bildens gestalt och nédrvaro. Kjolen, med dess rosa
blommor, blodfldckar och uppklippta tyg, dverskrider det rent visuella genom att involvera
mina inre resurser i form av sensoriska minnen och inre bilder. Dessa samverkar for att
framkalla bilden ur sitt medium och bidrar ddrigenom till min specifika respons pa fotografiets
aura. Denna respons, eller det sétt pa vilket jag besvarar bildens nirvaro, blir i sin tur en intrikat

del av bildens tillblivelse. I enlighet med den syntes som Belting beskriver, levandegors hér

149 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 148.

130 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 121.

151 Belting. An Anthropology of Images. Picture, Medium, Body, s. 16, 36, 148.
152 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 11, 44.
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ndrvaron av nagot frdnvarande, genom att bilden framtrdder som en gestalt snarare 4n att den

avkodas. 133

Med andra ord uppstar affektiv sympati inte bara som en reaktion pa motet med det forflutnas
materiella spar, utan genom en kroppslig och affektiv interaktion med dessa spér. Min kropp
som betraktare blir ddrigenom en unik plats for bildens narvaro. Denna komplexa process, dér
affektiv sympati vacks i motet med den nirvaro som uppstar genom kroppens interaktion med
mediet och dérefter blir en del av dess gestalt, tydliggdr hur bildens gestalt dverskrider summan

av sina enskilda delar.

I ekfrasen beskrivs dven hur jag som betraktare upplever att foremalet, kjolen, aktivt védjar till
mig, genom att vittna om nagot utanfor mediet, ndrmare bestdmt dess dgare. Detta betonar
ytterligare hur bildens gestalt i1 detta fall domineras av det som inte ar visuellt synligt i mediet,
ndmligen frdnvaron av den kropp som kjolen vittnar om. Den tystnad som skapas genom
kroppens visuella franvaro tycks fungera som ett tomrum som jag som betraktare, i linje med
Marks teori om haptisk visualitet, nodgas fylla genom mina egna resurser i form av higkomster

och kénslor.

I linje med Beltings begrepp “the presence of an absence” uppstar en motsagelsefull nérvaro
av den franvarande kroppen, som gestaltas genom min kropp som betraktare 1 stillet for via det
visuella mediet.!>* Resultatet av denna néirvaro-genom-firdnvaro ér att jag som betraktare erfar
inre bilder och affektiva reaktioner som inte beror pa ndgot som visuellt uppfattas i fotografiet,
utan snarare kan forstds som ett resultat av det som inte visas. Genom att mediet indirekt, genom
att avsta fran direkta representationer som narrativa beskrivningar av vem kjolen tillhort, talar
om den saknade kroppens frdnvaro aktiveras min hdgkomst, sé att nirvaron av det franvarande
aterskapas genom min kropp som betraktare, som Belting benimner som det levande mediet. !>
Ekfrasen illustrerar hur frainvaron av direkta representationer av kjolens dgare i fotografiet inte

forsvagar, utan tvirtom fOrstérker, betraktarens affektiva sympati.

153 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 38.
154 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 6.
135 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 16.
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2.2.3. Spar av spar: foremal som vittnesmal

Jag ser fldckarna, de bruna resterna av ndagot en gang levande. Blodresterna, som
Jjag ndstan vill blunda for av rddsla, fordndrar bilden for mig. Blod, som horde
hemma i kroppen, har i stdllet blivit ett bestdende avtryck pad tyget. Lidandet blir
genast for verkligt. Det gor ont och sorgen blir pataglig genom tdararna som jag
forsoker halla tillbaka. Jag behover ta ett djupt andetag och forsoker genom
andetaget distansera mig. Jag ser de svarta brdinnhdlen i tyget pa klinningens
nedre del. Min blick fastnar vid dem och det kinns ndstan som om jag stréicker ut
handen for att rora vid dem, for att kinna den svedda kanten mot fingertopparna.
Halen ter sig som sar i tyget, som tydliga spdr av den hetta som slitit sonder och
fortdrt delar av kldnningen. Min inre gest, att vilja rora vid hdlen i kidnningen,
far mig att tdnka pd ldrjungen Tomas och hans behov av att sticka fingrarna i
sdren pa sin Herres genomborrade héinder for att overtyga sig om att det han sag
verkligen var sant. Soker mina héinder ocksd overtyga mig om att denna klinning

verkligen har genomlevt det jag har fatt berdttat for mig?

Ur ekfrasen till A5 L F/hiroshima #5 [bild 1 i bildbilaga 1]

Bilden av klinningen i A 3 L F/hiroshima #5 aktiverar kroppsliga och affektiva responser

genom att ndrvarogora det forflutna som registrerats i kldnningen 1 form av blodspéar och
brannhdl. Detta kan forstds utifrdn Marks begrepp hdgkomstobjekt (recollection-object).'>
Marks beskriver hdgkomstobjekt som foremal vilka genom sin direkta kontakt med odtkomliga
erfarenheter kan minnas och vittnar om sidant som ménniskor glomt.'>” Aven bilder av sddana
foremal, hdvdar Marks, kan sétta betraktaren i kontakt med minnen och erfarenheter som finns
registrerade i dem.!*® Sddana foremaél bdr pd aurans kraft eftersom deras betydelse inte kan
sdrskiljas fran de spar de bér av andra materiella objekt. !> Marks skriver: “To be in the presence
of an auratic object is more like being in physical contact than like facing a representation.”!®°
Foremélen fungerar med andra ord som en direkt lank mellan betraktaren i nuet och det

forflutna som kondenserats i foremalet, snarare dn som representation. 14!

156 higkomstobjekt dr min dversittning av Laura U. Marks begrepp recollection-object.

157 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 89, 107.
158 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 75, 89, 92.
159 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 93.

10 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 140.

18 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 92.
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Marks beskriver hdgkomstobjekt som “’radioaktiva”, i Gilles Deleuzes mening, det vill sdga att
de dr laddade med en latent kraft som, trots sin osynlighet, paverkar betraktaren.'®?> Det som dr
karaktiristiskt for sddana “’radioaktiva” hagkomstobjekt dr att de inte neutralt representerar det
forflutna, utan snarare gor att det forflutna licker in i och stor nuet.!® Denna radioaktivitet
bygger i hog grad pa att dessa foremal aktiverar en kroppslig hdgkomst av niagot som inte
motsvarar nagons personliga minne, vilket gor betraktaren smértsamt medveten om att minnet

av de berittelser, liv och erfarenheter som foremalen varit i kontakt med ar ofullstindigt.'64

I bildmétet med CA B L F/hiroshima #5 aktiveras radioaktiviteten genom att jag som betraktare
inte formar koppla de materiella sparen som kjolen bar frén det forflutna till fardiga beréttelser
eller tydliga minnen. Frdnvaron av denna forankring framkallar en smértsam medvetenhet om
forlusten av de liv, erfarenheter och minnen som foremaélet framfor mig vittnar om en géng har
funnits. Resultatet av att det forflutna inte representeras fullt ut utan endast stor mitt nu
aterspeglas i min hdgkomst av den bibliska beréttelsen om larjungen Tomas, dven kallad Tomas
tvivlaren, och hans 6nskan att sticka fingret i sin Herres sér for att forsikra sig om att det han
sdg var verkligt. Denna association speglar en sméirtsam erfarenhet av att langta efter kontakten
med det forflutna som gors nirvarande, samtidigt som jag konfronteras med den oaterkalleliga
forlusten av de erfarenheter som foremalet bar spar av. Denna kdnsloméssiga dubbelhet av
langtan och forlust kan forstds som ett resultat av higkomstobjektets “radioaktiva” kvalitet,

vilket framkallar bildens nirvaro-genom-franvaro.

2.2.4. Spar av spar: bildens dubbla index

Den andra drmen ser forvriden ut och ligger i en riktning som antyder en rorelse
bort fran fdstpunkten. Denna rorelse ger intrycket av att drmen pdaverkas av en
kraft utanfor bilden, som om en vind har svept éver klinningen och tagit tag i
drmen for att fora bort den. Det dr som om drmen och resten av kldnningen hdller
pd att losas upp och skingras, likt en bild som langsamt suddas ut. Jag upplever

att tyget, precis som minnet av det, hdller pd att forsvinna bit for bit. Den korta

12 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 81.
13 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. s 81, 91.
164 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 50 — 51, 71.

40



drmstumpen forstdrker det intrycket, den tycks vara pd vdg att fullstindigt

raderas ut.

Jag forestiller mig plotsligt en vag som skoljer over en sandstrand, suddar ut
konturerna av ndgot som nyss var ddr, ett fotavtryck eller ett foremdl som begravs
i sanden. Tyget, skort och mdrkt av den avgérande héindelsen som prdglat det,
tycks genomgd samma process. Min inre bild av en vdg laddar plétsligt ordet med
en ny innebord och leder mina tankar till en annan vdg, en tryckvdg. Ddrifrdan
leder tanken vidare till Hiroshima. Mina tankar borjar nu alltmer kretsa kring
kroppen som saknas i bilden. Vart tog den viigen? Overlevde den? Vad blev kvar
ndr kldnningen skildes fran sin dgare? Ett fortsatt liv, en livios kropp, en skugga

eller bara ett minne?

Ur ekfrasen till A5 L F/hiroshima #5 [bild 1 i bildbilaga 1]

Som tidigare ndmnts menar badde Hans Belting och Laura U. Marks att betraktaren 1 bildmdten
dterkallar inre bilder for att levandegora bildens nérvaro.!6> Motet med Ishiuchis gestaltning av

kldnningen i bilden TA 3 L F/hiroshima #5 och det sétt varpa hon placerat dess drmar vicker

en rad inre bilder som sammanblandas for att till sist centreras kring den kropp som kopplas
samman med klédnningen och dess tillstdnd. Bildens gestalt blir 1 detta fall nira forknippad med
kroppens franvaro, pa ett sitt som speglar Beltings syn pé bilden som en virtuell kropp, som
inte ersitter den saknade kroppen, utan synliggor frénvaron av den. '%® Klinningen som avbildas
blir darfor inte den franvarande entiteten for mig som betraktare, i stillet vicker bildens och

klanningens visuella ndrvaro en stark fornimmelse av den frdnvarande kroppen.

Via Ishiuchis fotografier konfronteras jag med de materiella sparen av atombombningarna av
Hiroshima och dess offer. Dessa spar, i form av dgodelar, blodfldckar, bréinnmérken och andra
marken, sitter mig som betraktare 1 kontakt med bade foremélens &dgare, vilket tidigare
analyserats utifrdén Marks beskrivning av hagkomstobjekt, och med den katastrof som drabbade
dem. Utdver att signalera forlorade berittelser och livserfarenheter genom fotografiets aura

fungerar dessa spar som ett dubbelt index da de forbinder bilden béde till liv, foremalets dgare,

165 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 48, 147; Belting. An Anthropology of Images: Picture,
Medium, Body, s. 36.
1% Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 85, 86.
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och till dod, det vald som orsakades av atombomben. Bildens dubbla index, som referens till
liv och ddd, tar formen av en dubbel nérvaro vilka erfars parallellt nér bilden levandegérs i min

kropp.

Bildens dubbla index kan forstds utifrdn Beltings resonemang om bilders funktion i relation till
begravningsriter. Skillnaden mellan bild och verkligheten &r enligt honom avgoérande nér det
giller avbildningar av doda, da bilden inte ersdtter den dode fullt ut, utan skapar en form av

social och emotionell nirvaro av den dode. !¢’

I dédsogonblicket, menar han, upphor kroppen
att vara bérare av identitet och liv, d& kroppen Overgér fran att vara en levande kropp till ett

objekt, det vill siga liket.'®8

En minsklig reaktion pd den forlust doden innebér, menar Belting, dr att forsoka bevara den
dodes identitet inom det samhélle denne tillhdrt och skapa en illusion av dennes nérvaro.'®
Genom bilden &dr det mojligt for den dodes identitet, snarare én kropp, att existera i en ny form
som via mediet bevaras over tid. 1 Ishiuchis serie TA5 L F/hiroshima (2007-) fungerar
fotografierna av foremélen pa ett liknande sitt, genom att inte bara nérvarogora foremalen, utan
dven de frdnvarande kropparna som foremalen bir spar av. Bilderna framhéver den saknade
kroppens identitet pa olika sitt, exempelvis genom att accentuera plaggens unika egenskaper
och variera bildsnitten samt bildernas dimensioner. Pa sé vis sérskiljs varje féreméal och ddarmed

dven de individuella identiteterna hos de personer som foremalen en géng tillhort.

Detta illustreras ytterligare av foljande ekfras som beskriver mitt méte med fotografiet A5 L
F/hiroshima #21 [bild 3 i bildbilaga 1] dir konstniren fotograferat en sjomansskjorta som
troligen varit del av en skoluniform. Skjortan som fyller ut néstan hela bilden ligger prydligt
hopvikt pa en vit bakgrund. Den bér visuella spar av trasighet, rostbrun missfargning och
slitage. Men den detalj som sérskilt stack ut i bildmotet dr en pasydd tyglapp vars text till storsta

del blivit dold med vad som verkar vara en svart markerings penna.

Pa hogra brostet finns en pasydd tyglapp. Jag ndrmar mig den med blicken.
Overst pd lappen stdr en rad med text jag, av sprdkliga skil, inte kan lisa. Under

den raden ser jag en stor svart flick. Som om nagon med markeringspenna forsokt

197 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 85.
18 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 85.
199 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 86, 87.

42



dolja vad som stod skrivet pd resten av lappen. Nir uppstod den? Fére eller efter
atombombningen? Kanske langt senare, mdjligen ndr den ldmnats in for att
bevaras i museets samling? Vad har det stdtt pa namnlappen och varfor har nagon
velat délja det? Aterigen fir jag kinslan av att jag oévertrider en grins och
inkrdktar. Inte nog med det, jag kdnner mig pakommen, som om ndgon har vetat
pd forhand att jag kommer forséka inkrdkta och har ddrfor gjort en medveten

anstrdngning att vdarna om detta foremal och dess integritet.

Till viinster om tyglappen syns smd prickar, som droppar av en blekande substans.
Rimligtvis dr det inte spdr av tdarar, men dess slumpmdssiga placering och det sdtt
de tringer undan fdargen runt omkring paminner mig om tarar som faller 6ver en
text och suddar ut dess innehall. Jag upplever nu hur flera lager av vittnesmal
framtrdder. Det forsta, de rostbruna flickarna av blod pa det en gang vita tyget,
vittnar om en vdldsam historia. Ovanpd det ytterligare ett lager som vittnar om
sorg och 6mhet, genom flickarna som jag associerar med tarar, vilka fallit 6ver

skjortan och den kropp som burit den.

U5 L F/hiroshima #21 [bild 3 i bildbilaga 1]

I utdraget ur ekfrasen ovan illustreras hur jag genom bildens olika delar upplever nédrvaron av
flera personer: den kropp som burit skjortan, min egen nédrvaro som askddare och &nnu en
omvardande kropp som sokt skydda skjortans barare genom att radera texten pa tyglappen och,
imin inre bild, d&ven begratit offrets kropp. Denna tredje nirvaro kan sittas i relation till Beltings
idé om hur bilder hjélper samhaillet att hantera doden och hur bilder som ett sétt att bevara den
dodes identitet kan forstas som del av ett kollektivt sorgearbete. Nér jag noterar tyglappen vars
text tickts dver, vicker det upplevelsen av omsorg om personen som sorgearbetet kretsar kring
och ett forsok att bevara dennes integritet. Bildens nidrvaro innesluter foljaktligen en
fornimmelse av de konsekvenser som forlusten av bédraren av denna skjorta inneburit pa ett
kanslomaéssigt och socialt plan for det samhille och de anhoriga som haft en direkt relation till

personen i fraga.

Denna sociala nédrvaro blir en del av bildens gestalt och skapar en affektiv respons hos mig som
betraktare, vilket blottas 1 min upplevelse av att bli pdkommen med att inkrikta pa ett

sorgearbete som inte tillhor mig. Detta illustrerar hur bildens nirvaro kan forstds som dynamisk
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och aktiv ddr hierarkin mellan mig och bilden kastas om och jag plotsligt kdanner mig iakttagen
och bedomd. Denna upplevelse illustrerar hur Ishiuchi Miyako, genom bildernas formella
egenskaper, som komposition och detaljrikedom, formér lyfta fram den dodes identitet pa ett

sétt som inte kraver en direkt avbildning av kroppen, utan snarare kriver det motsatta.
2.3. Bildens motstidnd

2.3.1. Bildens motstdnd: komposition

Skjortan ger ett kvadratiskt intryck, som om den blivit noggrant hopvikt ldngs
ramens kanter. Endast en liten del av varje sida av skjortan forsvinner ur bild,
vilket jag upplever som en markering om att jag inte fdr se “hela bilden” [...]
Denna ofullstindighet laddar bilden och returnerar blicken pd ett sdtt som far
mig att skamset vinda bort min. Det gick snabbt denna gdng, kdnslan av ndrvaron
av ndgot som krdver virdighet, av en medvetenhet om att jag star pd helig mark.
"Ta av dig dina sandaler", sa rosten ur den brinnande busken till Mose.'”’ Jag

hor tilltalet och forséker respektfullt betrdda denna mark.

Ur ekfrasen till A5 L F/hiroshima #21 [bild 3 i bildbilaga 1]

Belting betonar att bilder inte enbart ar passiva atergivningar utan har en egen agens da de aktivt
skapar betydelser och paverkar de individer och sambhiillen som erfar dem.!”! Konstnirens val
att 1ata skjortan dominera bilden, samtidigt som hon medvetet beskurit den pa ett sitt som gor
att jag med endast en liten marginal inte far se skjortan 1 sin helhet, gor att bilden aktiveras pa
ett kraftfullt sitt som skapar en betydande affektiv upplevelse. Pa ett verkningsfullt sitt
paminner bildsnittet mig om mitt seendes begridnsningar och min oférmaga att uppfatta den

franvarande kroppens faktiska identitet och betydelse.

Belting beskriver sirskilt bilder av doda som illusioner av nirvaro.!’?> Utifrén detta kan
konstndrens markering genom bildsnittet forstds begrdansa denna illusion. Genom att pé detta

sétt konfronteras med bade bildens och mitt eget seendes begrinsningar blir jag medveten om

170 Citatet refererar till Andra Moseboken 3:5 i Gamla testamentet, dér Gud talar till Mose ur den brinnande busken: "Ta av dig dina sandaler,
ty platsen dér du star ar helig mark.”

7! Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 10.

172 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 85, 87.
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att den nérvaro jag erfar endast dr en nddvéndig ersittning, dir den saknades identitet, kropp
och forlustens omfattningen endast kan anas. Denna insikt kriaver att jag tar stéllning till hur jag
ska fortsitta att forhdlla mig till bilden, vilket kommer till uttryck genom att bildens
komposition genererar hagkomsten av den bibliska beréttelsen om Mose som betridder helig
mark. Bildmotet tilltalar pa ett liknande sétt mig som betraktare och stiller krav pa att bemdtas
med varsamhet och virdighet. Dessa inledande insikter paverkar hur jag som betraktare
forsoker horsamma de begransningar som bildens komposition tycks formedla. Jag pdminns
om behovet av att forhalla mig respektfullt till motet med en narvaro som bér spar av bade vald,

omsorg och saknad.

Bildens krav pa ett sdrskilt forhdllningssatt aktiveras genom dess formella egenskaper, men det
bor inte forstds som en inneboende egenskap hos bilden eller mediet i sig. I stéllet uppstar det 1
det relationella utrymme som skapas mellan mig som betraktare och mediet, diar den levande
kroppen fungerar som medskapare av bildens nirvaro. Beltings distinktion mellan den levande
kroppen och artefakten aktualiseras hiar da fotografiet, liksom plagget, ar livlosa objekt vilka
saknar den livskraft som éterfinns i den levande kroppen.!”* Aterigen kriivs en aktivering genom
betraktarens fantasi, upplevelse och kénsloméssiga engagemang for att levandegora bilden och
dess agens. I detta mote levandegérs bilden och fér kraft att padverka mig, péd ett sitt som
overskrider min medvetna kontroll. Fortsdttningen av samma ekfras belyser hur bildens
formella egenskaper engagerar mig som betraktare och péverkar hur bilden tridder fram ur sitt

medium.

Det har bildats fyra mjuka veck i det vita tyget ovan skjorta. Vecken ger intrycket
av mjuka langsamt uppkomna vdgor. Kanske av att skjortan fallit i vattnet?
Vigorna skapar en langsam rytm som ger intrycket av att skjortan sakta flyter
fram genom tiden och véntar pd att bli funnen eller komma i land. Aterigen dyker
berdttelsen om Mose upp i mitt sinne, denna gdng i form av barnet som gomts av
sin mor i en korg som omsorgsfullt lagts i Nilen med férhoppningen om att det ska
overleva utplaningen som dr pd vig att ske. For mitt inre vaggar denna skjorta
stilla fram over floden, dnnu inte i sdkerhet, dnnu andandes och signalerandes

om att en annalkande katastrof dr pa vdig. En suck ldmnar min kropp, jag klamrar

173 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 22.
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mig fast vid ett hopp om att den att den kropp jag moter, ett barns forestdiller jag
mig av plaggets karaktdr, ocksd fick vixa upp.

Jag vill halla kvar tanken pd skjortan som ndagot som kan rdddas, men en annan
bild tringer sig in. Nilen ersditts av floden i Hiroshima. En strom, men denna fylld
av kroppar som livlésa fors bort med vattnet. Denna association fordndrar min
upplevelse av skjortan. Det som nyss forsiktigt tycktes vaggas pa en flod mot
rdddning, ersdtts nu av bilden av en valdsam strom som rycker med sig allt som
kommit i dess grepp. Hoppet som tidigare lag i bilden forskjuts och i stdllet blir
skjortan ett vittne till en katastrof som den inte kan rdddas fran. Jag vddjar tyst
“jag vill inte” i mitt inre och maktlosheten infor historien kdnns allt for

overvildigande att uthdrda. Jag maste limna bilden en stund.

Ur ekfrasen till A3 L F/hiroshima #21 [bild 3 i bildbilaga 1]

De tre diagonala linjerna pa det vita tyget ovanfor skjortan for mina tankar till vigor, vilket ater
aktiverar hagkomsten av den bibliska beréttelsen om Mose som jag fick beréttad for mig som
barn, men denna gang i vassen. Denna initialt trostande berdttelse om hopp och raddning ersétts
snart av aktiveringen av inre bilder som ligger nidrmare skjortans historiska kontext. Genom de
kontrasterande betydelser som vatten- och flodassociationen vicker, kastas jag som betraktare
mellan kénslor av hopp och fortvivlan, pé ett sitt som tycks ligga utanfér min kontroll. Bildens
affektiva paverkan gor att jag forsoker distansera mig frén bildens nirvaro, vilket belyser hur
bildens agens, efter att ha levandegjorts via betraktarens kropp, frambringar en nirvaro som

paverkar mig som betraktare bortom min kontroll.

2.3.2. Bildens motsténd: tystnad

Ljuset dr kallt och faller frdn det ovre hogra hérnet, vilket framhdver skuggornas
djup och forstdrker kdnslan av distans. Ljuset kastar skuggor éver vecken och i
nedre delen av kjolen bildas formationer som liknar smd grottor eller geologiska
strukturer. Dessa morka grottor borjar till slut behdrska min syn. Jag dras in i
deras dunkel, forsoker avlisa dem. Det kanske finns mer ddr inne, ndgot att
upptdcka som kan overraska. Jag mdrker hur min blick fordndras, hur jag aktivt

soker se ndgot i dessa partier. Men det dr som att de stinger mig ute, jag far inte
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tilltréde, utan tillats bara betrakta dem pa avstdnd. Jag upplever att det ondbara
i dessa morka partier utmanar min kropp att ndrma sig, vilket gér att min kropp
ldangsamt vdvs in i métet genom den kroppsliga anstrdingningen av att fysiskt
ndrma mig och vilja forstd, men samtidigt soka avhdlla mig fran att stora eller

ingripa i det som dr infor mig.

Jag kdnner mig medveten om att de mérka partierna lingst ner pa kjolen dven
markerar den delen pd plagget som leder vidare till plats ddir kroppen en gdng
fanns. Denna vetskap skapar en mental barridr, en grins som av respekt hindrar
mig fran att fortsdtta och ens i tanken lyfta tyget for att undersoka det ndrmare.
Det dr som om kjolen i sin nuvarande form fortfarande skyddar den forlorades

integritet genom att upprdtthalla en grins mellan vad som syns och doljs.

Ur ekfrasen till A3 L F/Hiroshima #43 [bild 4 i bildbilaga 1]

I foregdende avsnitt beskrev jag hur bildens agens aktiveras genom att den levandegors 1
betraktaren. Denna kraft utdovar ett motstand 1 motet med betraktaren, vilket framkommer i
ekfrasen nér bildens morka partier skapar visuella luckor i bilden som jag méaste forhalla mig
till. Genom att delar av kjolen forblir dolda av skuggor, morker och oskérpa uppstér en laddad
tystnad. Denna tystnad paverkar mig som betraktare genom att bade vicka en lust att ndrma
mig bilden for att fylla i de visuella luckorna, samtidigt som den dven etablerar en grins som
inte kan dverskridas. Tystnaden blir darfor inte en tomhet, utan en aktiv kraft, i likhet med
Marks beskrivning av hagkomstobjekt, da den inte gor det forflutna nirvarande i egentlig
mening, utan synliggér dess franvaro.!’* P4 detta sitt ges det som inte lingre finns en skepnad
genom det som inte visas eller sdgs. Det dr med andra ord inte den saknade kroppen eller

erfarenheten som aterges - utan forlusten av dem.

Tystnaden inverkar ocksa pa mitt kroppsliga forhéllningssétt till bilden, vilket blir tydligt i min
ovilja att, ens 1 tanken, lyfta pd tyget, av rddsla for att krdnka den kropp som kjolen en ging
omslot och beskyddade. Denna inre grinsdragning vittnar om att jag aktivt forhaller mig till
nagot som inte dr visuellt synligt 1 mediet, men som @ndéd paverkar mig och den gestalt som

framtriader genom min kropp.

174 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 50.
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2.3.3. Bildens motstand: skonhet

Uttrycket dir poetiskt och kompositionen sd tilltalande att jag fastnar i skénheten
och fascinationen over materialets skira tillstand. Samtidigt inser jag att denna
skonhet komplicerar mitt seende. Jag upplever en inre kamp mellan estetisk
héinforelse och den grymhet som plagget vittnar om. Det lidande det signalerar
genom att vara sd forstort slds undan av dess skonhet. Jag anar att det sditt varpad
Jjag fangas i den visuella upplevelsen maskerar den vdildsamma berdttelse plagget
bdr spar av. I stdllet for att vara fortviviad av denna tragedi som plagget vittnar
om, uppfylls jag av en estetisk lust som leder till fascination och jag kinner hur
den skapar en inrve energi. Jag fragar mig hur ndgot sa forodande kan upplevas

sd vackert?

Jag forséker forsta mina kéinslor och funderar pa om den estetiska lusten kan
liknas vid religios extas som kombinerar skonhet med vordnad och smdrta med
glddje. Jag kinner mig rubbad inombords av upplevelsen, det skaver inom mig,
en blandning av vérdnad, obehag och en kdnsla av att ha gatt vilse och missat
madlet.

Ur ekfrasen till 05 L F/hiroshima #13 [bild 2 i bildbilaga 1]

I ekfraserna trader ofta motstridiga kanslor fram. I exemplet ovan framtriader en inre konflikt,
mellan estetisk hanforelse och det véld som antyds av plaggets tillstdnd, vilket ytterligare
belyser motstandets nérvaro i1 bilderna. Hér &dr det inte skuggor som doljer, utan skonheten 1
bilden. Dess poetiska uttryck, hér forstirkt genom anvindningen av ljusldda och bildens
komposition, skapar en lustfylld, sensorisk upplevelse som tycks std 1 vigen for en direkt
konfrontation av det lidande som plagget, i sitt ytterst fragmenterade och trasiga tillstdnd, bar
spar av. [ stillet verkar kompositionen lata mig l&ngsamt komma 1 kontakt med véldet bilden

bér pé, nadgot som succesivt framkommer i f6ljande beskrivning i samma ekfras:

Plaggets bakstycke, som ligger ndrmast ljuslddan, framtrdder tydligast i bilden,
medan framsidan forloras i skuggor. Motljuset skapar tva motsatta effekter, det
bade forsdtter stora delar av plagget i dunkel, sdrskilt de intakta partierna,
samtidigt som det exponerar de trasiga och fransiga delarna. De sénderrivna

bitarna ldngst ner till vinster i bilden tycks flyta som sjogrds i vatten, virvlande i
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en dynamisk rérelse. En av tygresterna liknar en sjohdst, en annan ett embryo,
bilder som vicker tankar om liv och forundran. Jag ligger mdrke till hur
ljusstyrkan i bakgrunden padminner mig om den bldndande kraften i en explosion,
vilken hdr tycks vara pd vig att fortira spdren av de formationer jag nyss noterat,

sjohdsten och embryot. Nu stdlls i stdllet liv mot déd, forundran mot forlust.

Ur ekfrasen till A5 L F/hiroshima #13 [bild 2 i bildbilaga 1]

I bilden gor det starka motljuset fran ljuslddan att de intakta partierna av plagget hamnar i
skugga, da tygets tjocklek sldpper igenom mindre ljus. De skadade skora partierna slapper
daremot igenom ljuset, vilket gor att de blir detaljrika och accentueras. Det &r som om plaggets
anvandning och historia forre atombombningen dirigenom fordunklas, medan tidpunkten da
atombomben foll har fryst till ett 6gonblick av intensivt fortdrande ljus. Sparen av vald lyfts
ddrigenom fram, inte bara genom foremalets skick, utan dess komposition och ljussittning.
Utifrén Beltings teori om bildens triad kan denna transformation forstas som ett uttryck for hur
mediet aktivt formar bildens nérvaro. Ljuslddan kan, mot bakgrund av bildens historiska
kontext, forstds som en materialisering av atombombningen som utgor sjdlva orsaken till att

kroppens franvaro behovt erséttas av bildens narvaro.

Anvindningen av ljusldda och det sétt pa vilket ljuset vicker kinslan av négot poetiskt eller
overjordiskt forstirker bildens aura. Denna auratiska upplevelse handlar inte om en direkt
kontakt med det avbildade 6gonblicket, sa som Belting beskriver aura, utan snarare om en
kroppslig och affektiv fornimmelse av ett forflutet som forblir odtkomligt, i linje med Marks
beskrivning av aura.!”> Som betraktare upplever jag en illusion av explosionen genom det
intensiva ljuset, som associeras med atombombens bldndande ljus, i relation till foremélet som
samtidigt exponeras och ddljs av ljuset. Detta erfars inte som ett resultat av ljuset som ett
indexikalt spar av explosionen pa kamerans negativ, utan som en kroppslig erfarenhet av det

forflutna, forkroppsligad bade i1 plagget och det intensiva ljuset.

Den kroppsliga erfarenheten av ljuset i samspel med det skadade plagget gor att bilden initialt
framstar som poetisk och vacker. Men denna skonhet &r instabil, 1 linje med Marks beskrivning

av “radioaktiva” higkomstobjekt, vilka hon menar beter sig okontrollerat nir de kommer 1

'75 Belting. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, s. 148; Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and
the Senses, s. 8.
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kontakt med betraktarens kropp, pd samma sétt som radioaktiva &mnen avger stralning nér de
bryts ner.!”® Ljuset fran ljuslddan dvergdr, i relation till det séndertrasade plagget och bildens
historiska kontext, fradn att vara ndgot vackert till att gestalta vald och lidande, genom att
successivt forknippas med atombombens dodande explosion. Skdnheten i bilden, som forstirks
genom anviandningen av ljusldda, kamouflerar péd detta sétt traumat utan att fordunkla det. I
stillet omvandlas och fordrojs upplevelsen av traumat genom att bilden gjorts vacker, overklig

och svar att greppa.

Denna kontrast mellan skonhet och lidande framhidver bildens agens och dess formaga att
frambringa en omtumlande upplevelse. Det dr inte bara bildens innehdll, utan dven dess
formella egenskaper som pédverkar mig och fir mitt inre att rubbas, det vill séga att inte ha
kontroll 6ver min upplevelse och min relation till bilden. Kénslan av att ”gatt vilse och missat
malet” vittnar om att bildens formella kvaliteter inte erbjuder en lattdtkomlig tolkning av det
jag betraktar. I stéllet skapas en omskakande och ambivalent upplevelse, dér jag pendlar mellan
njutning och sorg, nirhet och distans och upplever en osékerhet kring hur jag ska forhéalla mig

till bildens estetiska och etiska dimensioner.

Denna omskakning och ambivalens kan forstds genom Marks beskrivning av hur radioaktiva”
bilder och foremal paverkar betraktaren. Marks skriver: ’the danger is in realizing, that there
exist histories [...] that shake the security of one’s own cultural position in the world.”!”” Marks
beskriver att “radioaktiva” bilder och foremaél kan ha en destabiliserande effekt pa betraktarens
kulturella forankring. I detta fall verkar ljuslddans intensiva ljus forstirka bildens och
foremalets “radioaktiva” egenskaper, vilka framkallar motstridiga kinslor som skakar min
forstaelse av min egen position som betraktare i relation till det forflutna. I stillet for att dterge
det forflutna forstarker bilden dess eviga franvaro och vicker en kinsla av hur ofattbart traumat
forblir for mig som betraktare av dess spér. Den vilsenhet som uppstir i métet med bilden blottar
en osdkerhet infor hur jag ska forhalla mig till traumat och vécker dven fragan om det

overhuvudtaget 4r mojligt for mig att ndrma mig det som bilden férmedlar.

Marks menar att haptiska bilder ofta anvénds for att utforska skillnaderna mellan olika
kunskapsordningar, exempelvis officiell historia och privata minnen.'”® Genom att lyfta fram

luckor och tystnader i representationer skapar sadana bilder utrymmen att utforska det

176 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 91.
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franvarande eller osynliga. Genom att aktivera foremélen och betraktarens kropp, snarare én att
anvéinda sprak och representationer, menar Marks att dessa bilder verkar i granslandet for vad
som &r tdnkbart och langsamt bygger upp ett sprdk for det som &nnu inte kan ténkas eller

uttryckas.!”®

Marks menar att bildernas tystnader och tomrum skapar en paus, dér minnen och historia forblir
otillgdngliga och dir ingen enkel sanning kan urskiljas. Denna paus 6ppnar upp for sorg och
reflektion dver de forlorade historier som inte langre kan &terkallas.!'3” Enligt Marks mojliggor
detta alternativa sitt att ndrma sig sddana erfarenheter och later nya kulturella forestidllningar
trida fram, dér det haptiska seendet gor det mojligt att komma i kontakt med kulturella
erfarenheter som inte ir tillgidngliga for synen eller spraket.!®! Erfarenheternas otillginglighet
kan ha ménga orsaker, ddribland hur kolonialmakter har dominerat historieskrivningen och
format representationen av kulturella minnen. Genom visuell och spraklig frdnvaro vicks en
kroppslig och affektiv, snarare én intellektuell, medvetenhet hos betraktaren om minnets och

historieskrivningens ofullstdndighet och forlust.

I kontexten av bilder som gestaltar atombombningen av Hiroshima och Nagasaki blir detta
sdrskilt relevant. Dels pa grund av den amerikanska censuren av dokumentation av handelserna
under de sju ar som foljde efter atombombningarna, vilket begridnsade den visuella
dokumentationen och ledde till i ett direkt visuellt osynliggdérande av hdndelsen, dels pd grund
av katastrofens karaktdr, som praglas av den dodliga stralningens osynlighet och franvaron av
kroppar som forintades sé fullstdndigt att de inte kunde aterfinnas eller identifieras. Genom att
tomrum och visuell franvaro framtrader i Ishiuchi Miyakos bilder, synliggors den visuella
minnesforlust som format hindelsen, genom att aktivera betraktarens kroppsliga och affektiva

insikt om minnets och historieskrivningens begriansningar.

Marks menar att sddan insikt kan vicka starka emotionella reaktioner hos betraktaren, beroende
pa dennes relation till dominerande narrativ och historieskrivning.'®? Genom att destabilisera
betraktarens vérldsbild kan tystnaden vicka en bdvan infor de beréttelser och bilder som kan

komma att synliggoras, men dven leda till reflektion eller en kédnsla av littnad Over att
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hegemoniska narrativ haller pa att suddas ut.'®* Av ekfraserna framgér det att de visuella
tomrummen i bilderna, i form av bildsnitten, kornigheten och mdrka partier, men dven element
som skonhet, engagerar mig som betraktare i ett haptiskt seende, vilket ar karakteristiskt for
haptiska bilder och leder till att jag reflekterar 6ver min egen position i relation till traumat som

levandegdrs samt vicker kéinslor av blygsamhet och forsiktighet.

2.4. Det kulturellt formade seendet

Belting menar att bilder levandegors genom att aktivera betraktarens egna minnen. Han menar
att detta leder till att: “The gazes of two beholders looking at the same picture diverge where
memory separates them."'®* Med andra ord paverkas bildens gestalt av vem som betraktar
bilden. Detta illustreras av de aterkommande kristna bildassociationerna i mina ekfraser, vilka
speglar den kulturella bakgrund som paverkar hur min kropp medverkar i att framkalla bildens
nérvaro. For en betraktare utan sadana referenser skulle samma bilder aktivera andra minnen
eller fantasier. Belting papekar att yttre bilder formar vart sétt att minnas och erfara varlden.
Han beskriver det som att bilder kolonialiserar vara kroppar: "so that even if it seems that we
are in charge of generating them, and even though society attempts unceasingly to control them,
it is in fact the images that are in control". Bilder vi tar in genom medier som reklam, nyheter
och konst, blir en del av vért seende och paverkar vart sitt att orientera oss 1 varlden. De inre
bilder som jag, som en betraktare med en kristen uppvixt, erfar formar bildens slutliga gestalt
vilket tydligt exemplifierar hur bildens nirvaro 1 hog grad formas av betraktaren snarare dn bara

av dess historiska och geografiska kontext.

Marks utvecklar detta genom att beskriva kroppen som en plats dér kulturella erfarenheter
lagras.'®> Hon beskriver hur sinnena ir kulturellt inordnade genom begreppet the order of the
sensible, vilket syftar pa att sinnena &r organiserade utifrén en specifik historisk och kulturell
kontext.!8¢ Detta innebir att vara mojligheter till sinnliga upplevelser inte dr universella, utan
priglas av tidigare erfarenheter och kulturella strukturer.'8” Det som dr kdnnbart (sensible) i
bilden #r begrinsat till det som betraktaren har lért sig att uppfatta som mojligt.'®® Samtliga
sinnesfornimmelser dr didrmed inte tillgdngliga for alla, utan paverkas av varje persons

personliga, kulturella och historiska bakgrund.
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Utover att vara sinnen formas av det kulturella sammanhang vi befinner oss 1, vilket paverkar
hur vdra minnen aktiveras, menar Marks att véra sinnen ir partiska. '3 Vara sinnesfornimmelser
ar darfor subtraherande, da vi frimst uppfattar aspekter av en bild som faller inom var
intressesfar.!°° Vi kan darfor inte uppleva en bild i sin helhet, utan framkallar snarare en bild av
den baserad p& de minnen och inre bilder som aktiveras av de sensoriska intryck vi har mojlighet
att uppfatta och som fangar vart intresse. Dessa minnen dr begransade till det som ar kénnbart
for oss, men de adderar samtidigt till bildupplevelsen och blir en del av den syntes som Belting

beskriver formar bildens gestalt.!®!

I de ekfraser som analyserats manifesteras detta genom de bibelreferenser, luktminnen samt
personliga minnen och hagkomster som aktiveras 1 mdtet med bilderna. Dessa minnen
overskrider mediets innehdll och komposition och adderas i stéllet utifrdn hur interaktionen
mellan min kropp och mediet aktiverar mina sinnen och de minnen som dérigenom vécks.
Seendet fungerar ddrmed inte som en neutral registrering av mediets visuella information, utan
som en aktiv process dir jag som betraktare bade subtraherar och adderar element vilka

tillsammans formar bildens gestalt.

2.5. Bilder av bilder - dubbla mediers betydelse

Utifrén Beltings teori om bildens triad, dér bilden uppstér i en forhandling mellan mediet, med
dess specifika egenskaper, och betraktarens kropp, med dennes inre resurser, kan Ishiuchi

Miyakos bilder i serien A3 L F/hiroshima (2007-) forstds som en process dér betraktaren

aktivt medverkar 1 att framkalla bildens nérvaro. I ekfraserna kan man se att en intrikat
dimension av denna nérvaro dr nidrvaron av foremalens tidigare dgare genom franvaro. I stéllet
for att bygga pd explicita representationer av offren, framtrdder deras ndrvaro genom
interaktionen mellan mediet, daribland konstndrens estetiska val och de avbildade foremalens
materialitet, och betraktarens kropp. Det forflutna gors dirigenom nérvarande, inte genom att

ersitta de saknade kropparna, utan genom att betona deras franvaro.

Mot denna bakgrund &r det mojligt att forsta Ishiuchi Miyakos fotografier av kldder som dubbla
medier, genom vilka nirvaron av foremalens dgare kan framtrdda. Eftersom dessa kroppar

framtriader genom tva medier, forst via foremalet som medium och direfter genom fotografiet,
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kan bilderna forstas som ett uttryck for bade en dubbel ndrvaro och en dubbel franvaro, det vill

sdga ndrvaron av det sargade foremalet och av dess dgare, liksom franvaron av dem bada.

Darigenom fungerar bilderna som en bild av en bild, dér bada bilder behover levandegoras
genom betraktarens kropp. For att dessa bilder inte enbart ska upplevas som representationer
av klider, &r de helt beroende av att betraktarens kropp framkallar bada dessa bilders nirvaro.
Nar betraktaren moter de fotograferade foremalen genom ett haptiskt seende, framtréder inte
enbart foremélens nirvaro, utan dven offren for atombombningen av Hiroshima som en

narvaro-genom-franvaro.

Utifran exemplen i ekfraserna leder denna dubbla ndrvaro av franvaro till en forstirkt
upplevelse av bildens aura och dess “radioaktiva” formiga. Detta paverkar betraktaren pa en
kroppslig och affektiv nivé, i form av kinslor som dmhet, vordnad, skam, rddsla och sorg.
Bildernas dubbla nirvaro vicker ocksé etiska dilemman, genom insikten om att det som
framtrader inte enbart dr franvaron av ett livlost klddesplagg, utan dven det minniskoliv som

gétt forlorat till foljd av obegripligt vild och ménskligt lidande.
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3. Etiskt forhdllningssatt till bilder av trauma

3.1. Nérvaron av franvaro och dess etiska implikationer

Som framkommit i foregdende kapitel framkallar bilderna i Ishiuchi Miyakos serie A 5 L & /
Hiroshima (2007-) en pdtaglig nirvaro av frdnvaro, genom kroppsliga och affektiva hagkomster
av de kroppar som foremélen som avbildats tillhort. Denna frdnvaro &r inte ett tomrum, utan
snarare en form som utgdr en central del i bildens ndrvaro. Motet med denna nérvaro i form av
frdnvaro vicker etiska implikationer som betraktaren maste forhalla sig till, sérskilt da

franvaron 1 detta fall 4r resultatet av historiskt vald och bade kollektivt och individuellt lidande.

Moétet med bilder av trauma innebér alltid en etisk risk. Nér betraktaren frambringar bildens
ndrvaro genom sin egen kropp riskerar hon att forskjuta dess vittnesbord till en subjektiv
tolkning, dir det gestaltade traumat approriperas av betraktaren. I stdllet for att mdjliggora
empati kan detta forhallningssétt leda till att bildens aktiva nirvaro reduceras till ett objekt for
visuell konsumtion, dér den andres trauma objektifieras och blir en yta for betraktarens
projicering av egna kénslor. Flera forskare har problematiserat detta och varnat for att
betraktandet av andras trauma och lidande riskerar att Gvergd i voyeurism, kdnsloméssig

avtrubbning, sensationalism eller estetisering.!*?

Utifrdn Beltings teori om bildens triad kan detta forstas som ett avbrott i det 0msesidiga mote
som mojliggjorts genom att bilden levandegjorts genom betraktarens kropp. I stillet for att
erkinna bildens aktiva nérvaro objektifierar betraktaren bilden, vilket reducerar dess kraft och
vittnesbarande funktion. Darigenom é&tergar bilden fran en levande nidrvaro till en stum

representation och ett objekt i form av ett medium eller ett historiskt dokument.

Hiér kan betraktarens sinnliga och affektiva engagemang i bilden ses som en betydelsefull resurs
for att undvika ett objektifierande mote. Konsthistorikern Jill Bennett betonar affektiva
responsers centrala roll i gestaltningen av trauma och lyfter fram hur konst som bevarar
kroppens nérvaro i relation till det traumatiska bade synliggor sddana erfarenheter samt placerar

193

konsten i centrum for en affektiv och kritisk forstaelse.'”> Genom sitt begrepp empatiskt seende

192 Se till exempel S. Sontag, Att betrakta andras lidande (ScandBook, EU 1973/2024), Butler, Frames of War: When Is Life Grievable?
(Verso, 2009); Y. Igarashi. Are We Allowed to Find Beauty in the Face of Death and Destruction? Ishiuchi Miyako’s Hiroshima and Postwar
Japan. Japan Review. 39 (2024), M. Hawkes. Exhibiting Loss and Salvaging the Everyday Photography, Objects and the Missing. Cultural
Studies Review, volume 20: 2, (2014) och A. Azoulay. The Civil Contract of Photography. (Zone Books, 2008).

193 Bennett, Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art, s. 10, 21, 69.
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194 Utifran hennes

beskriver hon ett seende som bygger pé reflektion snarare &n identifikation.
perspektiv kan betraktarens sinnliga och aftektiva involvering i bildmoétet forstas som ett sétt
att framkalla en lyhord och reflekterande relation till bildens nérvaro och det trauma som
formedlas. Hur ett sddant empatiskt seende aktiveras i motet med Ishiuchi Miyakos verks ska

undersokas nirmare 1 kapitlets fortsittning.

3.2. Kroppen 1 métet med bilder av trauma

Bennett visar hur minnen av trauma inte fullt ut kan rymmas inom den kognitiva och sprékliga
sfiren for minnen, som hon kallar gemensamt minne. ' 1 stillet for att registreras kognitivt
visar hon att traumatiska minnen framfor allt bestir av sinnesintryck som registreras i
kroppen.!?¢ Eftersom dessa minnen saknar spraklig tillginglighet behdver de aterupplevas och
formedlas genom kroppen, i form av sensationer och affekt, snarare dn kognitivt.!”” Hon
skriver: “sense memory operates through the body [...] registering the pain of memory as it is

directly experienced, and communicating a level of bodily affect.”!%%

Eftersom sensoriska minnen kommunicerar pa en kroppslig och affektiv nivd dr de beroende av
betraktarens kropp for att kunna férmedlas. Bennett beskriver kroppens betydelse 1 motet med
bilder av trauma sa hir: “The conveyance of suffering through imagery in this context is
possible only insofar as images have the capacity to address the spectator’s own bodily memory,
to touch the viewer who feels rather than simply sees the event, drawn into the image through
a process of affective contagion. Bodily response thus precedes the inscription of narrative, of
moral emotion or empathy.”!”® Mélet med sidana gestaltningar #r alltsé inte att reproducera
traumat genom representation, utan att via kroppen registrera och producera en form av affekt

som fungerar som ett medel genom vilken specifika erfarenheter &r mdjliga att formedla.

I likhet med Bennett betonar &ven Martin Buber kroppens, snarare én sprakets, avgorande roll
i ett dialogiskt mote med den andre som undviker objektifiering. Han menar att ett "dkta seende”
av den andre endast kan uppstd genom nérvaro, vilket han menar krdver “en ménniskas hela

visen”.?% Detta kan forstds som en kroppslig fornimmelse av den andre som 6verskrider det

194 Bennett, Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art, s. 10, 21, 69.

195 Bennett. The Aesthetics of Sense-Memory: Theorising Trauma Through the Visual Arts, s. 29.

19 Bennett. The Aesthetics of Sense-Memory: Theorising Trauma Through the Visual Arts, s. 32, 34.
197 Bennett. The Aesthetics of Sense-Memory: Theorising Trauma Through the Visual Arts, s. 27-30.
198 Bennett. The Aesthetics of Sense-Memory: Theorising Trauma Through the Visual Arts, s. 29.

19 Bennett. The Aesthetics of Sense-Memory: Theorising Trauma Through the Visual Arts, s. 32.

200 Buber. Jag och Du, s. 16.
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kognitiva och som Buber menar inte later sig “beskrivas”, det vill siga uttryckas sprakligt.?%! T
ett sadant mote kan jaget trada i relation med den andre, som enligt Buber da blir ”ojamforlig
och [...] ndrvarande” och “endast [4r] mojlig att vidrora”.29? Uttrycket att vidrora” kan
jamforas med den Omsesidiga beréring som Marks och Bennett beskriver kidnnetecknar en
sensorisk eller haptiskt interaktion mellan betraktaren och bilden. Genom att applicera Bubers
perspektiv kan ett dialogiskt forhallande mellan betraktaren och bilden skapas nér betraktaren
’vidror” snarare dn beskriver bilden. Detta forhillande gor att bilden framtrdder som det Buber
beskriver som en “levande gestalt ”’, ndgot han menar inte dr “ett ting bland andra ting [...] en

beskaffenhet, mojlig att ldra kéinna och beskriva, ett 16st knippe av namngivna egenskaper.”2%3

Genom att betona att foreméalens materiella och indexikala spar av sinneserfarenheter, beroéring
och affekt kan fotografier av foreméal och kldder i Ishiuchi Miyakos serie A 5 L & / Hiroshima

(2007-) forstdas som gestaltningar av sensoriskt minne, som riktar sig mot betraktarens
kroppsliga forstielse snarare dn dess analytiska, dér bildens nérvaro trader fram som ett Du
enligt Bubers beskrivning av Jag-Du-relationen, det vill siga som ett Omsesidigt och

narvarande mote med ett annat autonomt subjekt.

Genom att foremalens taktila egenskaper framhavs, som skrynklor, fragilitet och trasighet riktas
atergivningen av héndelsen mot betraktarens kropp snarare &n intellekt. Ishiuchi forstirker
denna sensoriska aktivering genom att anvinda fargfotografi och pressa fotografiets tekniska
kapacitet. Resultatet i form av fargatergivning, kornighet, beskirning och suddighet kan forstés
samverka i att bdde framhdva och iscensitta foremalens taktila egenskaper. Mina upplevelser
av exempelvis sammet, mogel och andra kroppsliga intryck som inte kan foérankras visuellt,

visar hur bilden talar till mina sinnen snarare an till min kognitiva forstéelse.

Detta leder till en kroppsnira upplevelse av bilden, dd jag som betraktare inbjuds att nirma mig
den fysiskt och sinnligt genom dess sensoriska tilltal. Forst nér jag befinner mig néra bilden
framtrider gradvis valdet som foremalen biar pd i form av blodflackar, uppklippt tyg,
bridnnmérken och andra trasigheter 1 plaggen. Detta gor att jag som betraktare redan befinner
mig i1 bildens intima sfér nér valdet synliggors, vilket vicker affektiva responser genom sinnena

snarare dn genom en distanserad visuell analys. Ur Bennetts perspektiv handlar detta om ett

201 Buber. Jag och Du, s. 16.
22 Buber. Jag och Du, s. 25 — 26.
203 Buber. Jag och Du, s.14, 16
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seende med kroppen snarare 4n med Ogat, dir véldet kdnns snarare dn forstds.?** Ett sddant
kroppsligt seende mojliggor, enligt Bennett, ett empatiskt seende som undviker att appropriera
traumat.?% De kinslor som viicks i bildmétet baseras pa mitt eget kroppsliga engagemang,
snarare dn ur en inbillad forestéllning om att kunna forstd den andres erfarenhet. Det dr min

affekt och mina sinnesintryck jag erfar, inte den andres.

Bennett betonar att betraktarens medvetenhet om den egna kroppen ar central i detta. Hon lyfter
fram instinktiva fysiska reaktioner, som att kisa eller skruva pa sig, som omedvetna kroppsliga
skyddsmekanismer vilka paminner betraktaren om den egna kroppens narvaro. Hon forklarar
det sa hir: ”The squirm lets us feel the image, but also maintain a tension between self and
image. It is part of a loop in which the image incites mimetic contagion acted out in the body
of the spectator, which must continue to separate itself from the body of the other. And it is this
function that enables one to see feeling as the property of another, and simultaneously to feel it
— or at least to know it as felt.”?% De kroppsliga reaktioner som framtrader i mina ekfraser visar

hur jag som betraktare forankras 1 min subjektivitet genom kroppen.

Detta illustreras i den tidigare diskuterade ekfrasen till bilden ZA 5 L F/hiroshima #5 [bild 1 i

bildbilaga 1] dir upptéckten av blodspar pa klinningen som avbildas vicker foljande kroppsliga
och affektiva reaktioner: Det gor ont och sorgen blir pataglig genom tararna som jag forsoker

hélla tillbaka. Jag behover ta ett djupt andetag och forsoker genom andetaget distansera mig.”

I ekfrasen kan tva paminnelser om den egna kroppens nérvaro urskiljas i formen av annalkande
tarar och andetag. Dessa tva fysiologiska funktioner hjilper mig att bevara en kroppslig
medvetenhet och dirigenom undvika att gora bildens erfarenhet till min egen.?’” Det ar i detta
mellanrum, mellan min egen affekt och den andres affekt och sensoriska minnen, som bilden

gor ndrvarande, som Bennett menar att ett empatiskt seende kan uppstd.2®®

Trots medvetenheten om den egna kroppens ndrvaro och dess separation fran den andres,
kdnnetecknas detta affektiva mellanrum av ett intimt utbyte mellan den egna kroppen och
bildens. Detta gestaltas 1 foljande mening, hdmtad ur samma ekfras som ovan, dér
uppmaérksamheten pa saxens spar lings klédnningens ena sida ger upphov till en fysisk och

affektiv reaktion. I bildmotet dras min kropp in 1 bildupplevelsen genom en mimestisk inlevelse:

204 Bennett. The Aesthetics of Sense-Memory: Theorising Trauma Through the Visual Arts, s. 34.
205 Bennett. The Aesthetics of Sense-Memory: Theorising Trauma Through the Visual Arts, s. 37.
206 Bennett. The Aesthetics of Sense-Memory: Theorising Trauma Through the Visual Arts, s. 37.
27 Bennett. The Aesthetics of Sense-Memory: Theorising Trauma Through the Visual Arts, s. 34.
208 Bennett, Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art, s. 10.
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’plotsligt upplever jag inte att jag betraktar nigot pa héll utan tycker mig uppleva hela
ogonblicket som den uppklippta sidan vittnar om.” En liknande upplevelse kan urskiljas i den
del av samma ekfras dér jag i fantasin iklér mig kldnningen, da jag “upplever kinslan av och

lusten 1 att 1dgga fram kldnningen infor en forestélld morgondag och att se sig sjdlv iford den.”

Denna inlevelse skulle vid forsta anblick kunna tolkas som appropriering eller identifikation
med den andres trauma. Utifrdn Marks teori om haptiskt visualitet kan en sddan tolkning
nyanseras och ifrdgasittas. Marks visar att ett kroppsligt engagemang, eller mimetisk inlevelse,
1 bildmdétet inte nddvéandigtvis bygger pa identifiering, utan tvirtom kan mojliggora ett medvetet
och kritiskt seende.?? I stillet for att forstd inlevelse som identifikation menar Marks att en
mimetisk involveringen av sinnen skapar en dmsesidig relation mellan bilden och betraktaren

dér sinnen och affekt samverkar i en sensuell forstaelse av kroppsliga erfarenheter.?!°

Tanken om formedling av kroppsliga erfarenheter via sinnena dverensstimmer med Bennetts
uppfattning om bilder som verkar genom att berdra betraktaren, snarare dn att representera
minnen av trauma. Hon beskriver sadana bilder sa hér: “To see these images is to be moved by
them — not in the sense that narrative engenders an empathic response through identification
with characters, but in the more literal sense of inciting affect.”?!' Badde Bennett och Marks
visar alltsd att bilder som &terger sensoriska minnen genom att tilltala betraktarens kropp inte
resulterar 1 forstaelse genom identifikation. I stillet leder den kroppsliga och mimetiska
inlevelsen till en direkt affektiv reaktion som foregar spraket och mojliggér formedlingen av

sensoriska erfarenheter.

Utifran Marks och Bennett upploser inte ett kroppsligt och mimetiskt mdte med bildens nirvaro
gransen mellan betraktaren och den andre. Tvirtom framtrader en kroppslig medvetenhet dér
betraktaren konfronteras med sin egen position i forhallande till bilden. Detta blir tydligt i mina
ekfraser, ddr att jag dterkommande beskriver hur jag pdminns om mitt eget seende och min egen
position i forhallande till bildens nérvaro. Detta kan forstds som resultatet av en process dér jag
som betraktare stiger in i ett affektivt rum baserat pd en dialogisk utvixling mellan bilden och
mig som betraktare, s som Bennett beskriver det, dir min forstdelse av vérlden utmanas. 2'2

Denna utvéxling baseras pa bédde kroppslig och mimetisk nédrhet samt kroppslig och

erfarenhetsmissig distans. Nagot Bennett beskriver sa hir: "We, as spectators, inhabit this

209 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s, 164, 214.

210 Marks. The Skin of the Film. Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s xvii, 22, 138-145.
21 Bennett. The Aesthetics of Sense-Memory: Theorising Trauma Through the Visual Arts, s. 30, 31.

212 Bennett. Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art, s. 103-105.
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space, not through an identification with primary witnesses [...] but as our bodies enable us to
respond to being-in-place, a place where our conditions of perception are themselves
challenged."?!* Med andra ord blir relationen mellan bilden och betraktaren dialogiskt, inte
genom att betraktaren Overtar bildens erfarenhet, utan som Bennett beskriver det, genom att lata

sig berdras av och svara pa den utifrdn sin egna kroppsliga och affektiva upplevelse.?!*

Ett dialogiskt eller 6msesidigt forhédllande kan forstas som en forutsdttning for ett empatiskt
seende dir andras traumatiska erfarenheter inte mots som ett “ting”, det vill sdga
objektifieras.?!> Bennett, Buber och Marks visar alla att ett seende dér andras erfarenheter gors
ndrvarande via kroppen, snarare dn genom sprikliga jimforelser eller symbolisk tolkning,
mojliggdr en dialog som undviker objektifiering. I stéllet framtrdder den andre som ett subjekt
vars sensoriska och affektiva erfarenhet Buber menar &r ”ojamforlig[a]”, det vill sdga omdjliga
att fullt ut forstd, men mojliga att kiinna nérvaron av.?!¢ I mitt méte med Ishiuchis bilder kommer
detta till uttryck genom att bilderna, genom materiella spér, visuella luckor och skonhet, 1iter
mig uppleva den franvarande kroppens nérvaro kroppsligt. Detta resulterar i att bilderna
aktiverar sensoriska minnen som kdnns, snarare an att de ses som direkta representationer av

trauma.

3.3. Distans som forutsittning for empatiskt seende

Kornigheten i bilden gor den dromsk och forstirker kinslan av att den gradvis
vittrar bort. Jag forséker skdrpa blicken, urskilja detaljer, men trots mina
anstrdangningar forblir fotografiet en bild av en bild, ett minne av ett minne [...]
Jag strdcker mig efter detaljerna, men de forblir fragment, skuggor av ett liv som

Jjag aldrig kan mota.
Ur ekfrasen till A5 L ZE/hiroshima #5 [bild 1 i bildbilaga 1]

I stycket ovan ér det tydligt hur bilden forblir utom rackhéll fér mig som betraktare. Min
oformaga att greppa bilden i sin helhet kan tolkas som ett avstdnd dér bildens nirvaro kédnns

men inte fullstindigt kan forstds. Som framhéllits i foregdende avsnitt fOrutsitter en

213 Bennett. Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art, s. 68.

214 Bennett. Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art, s. 133, 142-143.
215 Buber. Jag och Du, s.14.

21 Buber. Jag och Du, s.15, 25.
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reflekterande empati en medvetenhet om atskillnaden mellan den egna och den andres kropp
och erfarenheter.?!” Bennett beskriver det som en empati som inte grundas i likhet eller “affinity
(feeling for another insofar as we can imagine being that other)” utan 1 motet med nagot
“irreducible and different, often inaccessible.”?!® Empati forutsétter alltsd upplevelsen av den
andres erfarenhet som nagot som befinner sig utom ens erfarenhetsméssiga rackhall, det vill
sdga ndgot som inte kan forstds fullt ut. Denna &tskillnad forutsatter att distansen mellan jaget
och den andre bevaras. Enligt Bennett innebir darfor ett empatiskt seende en dynamisk rorelse
mellan ”going close to be able to see, but also never forgetting where you are coming from”,
med andra ord mellan att befinna sig ndra nog for att kdnna men samtidigt behalla

medvetenheten om sin egen position i relation till traumat.?!”

Detta avstdnd kan dven urskiljas i den mimetiska upplevelse som diskuterats under foregaende
rubrik, da jag i min fantasi ikldr mig den kldnning som é&r avbildad. Direkt efter denna inlevelse

aktiveras en rad fragor:

Ndgon valde denna rosa blommiga sommarklinning, men for vad? Vilka
forvintningar fanns for denna augustidag? Vad var det som aldrig fick héinda

utan avbrots, vilka planer forintades pa ett 6gonblick?

Ur ekfrasen till A5 L ZE/hiroshima #5 [bild 1 i bildbilaga 1]

Dessa fragor avslojar hur min mimetiska upplevelse vickt en lingtan efter att fa veta mer om
den nédrvaro jag pa detta sitt nirmat mig. For att en upplevelse av langtan ska kunna uppsta ér
kénslan ar otillfredsstillelse grundlidggande. I detta fall kan denna otillfredsstéllelse forstas vara
rotad 1 min medvetenhet om det avstdnd som skiljer min egen upplevelse i1 nuet fran de

erfarenheter som jag, trots allt, inte har tilltrdde till.

Aven Martin Buber framhaller vikten av distans i ett dialogiskt forhallningssitt, vilket
kdnnetecknar Jag-Du-relationen. Forutsittningen for Jag-Du-relationen, menar Buber, dr tva
skilda rorelser dir den forsta rorelsen bestér av att upprétta distans, den nddvindiga separering

som gor att vi kan erkdnna den andre som ett autonomt subjekt med unika erfarenheter, och den

27 Bennett, Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art, s. 10.
218 Bennett, Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art, s. 10.
219 Bennett, Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art, s. 10.
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andra rorelsen bestér i att trdda i relation med den andre. 22° Utan distans riskerar vi att absorbera
den andres subjekt i vart eget jag och dirmed hamna i en Jag-Det-relation.??! 1 Jag-Det-
relationens objektifierande, 1 stillet for dialogiska, forhdllningssitt reduceras den andre till ett
kunskapsobjekt eller som Buber beskriver det “Ett ting bland ting, mojligt att uppfatta och
beskriva som en summa av egenskaper.”??? Till skillnad frin Jag-Det-relationen menar Buber
att Duet i1 Jag-Du-relationen inte upplevs som ett ’ting [...] inte som en produkt av ’inbillning’,
utan som narvaro”.??} Nir det giller bilder som férmedlar minnen av trauma skulle en Jag-Det-
relation kunna ta sig 1 uttryck 1 att betraktaren forstir bilden som ett historiskt dokument eller
ndgot som betraktaren anvinder for att skaffa sig kunskap. I ett sddant forhallningssatt gors
bilden till ett objekt, snarare an att, i enlighet med Bubers Jag-Du-relation, upplevas som en

nirvarande aktor som “paverkar mig alldeles som jag paverkar den”.??*

I Ishiuchi Miyakos fotografier konfronteras jag som betraktare pa olika sitt med distansen
mellan mig och bilden. Denna distans upprétthaller skillnaden mellan min kropp och bilden,

liksom mellan mina egna erfarenheter och de som bilden aktualiserar. I tva av verken, M5 L
F/hiroshima #5 [bild 1 i bildbilaga 1] och Cr5 L F/hiroshima #21 [bild 3 i bildbilaga 1], har

konstnédren exempelvis valt att beskdra motivet pé ett sddant sitt att jag, med endast en liten
marginal, hindras fran att se plaggen i sin helhet. Genom att begrénsa bildens utsnitt pAminns
jag om bildens autonomi, som en nirvaro som inte tillhér mig. Andra formella egenskaper som
kornighet, oskdrpa och reflektioner, forstarker denna upplevelse. De ger upphov till en rorelse
1 bada riktningar, till och fran bilden, da jag som betraktare bade hélls pd avstdnd, eftersom jag
inte tillats uppfatta bilden i sin helhet, men samtidigt inbjuds att ndirma mig den for att forsoka
urskilja dess detaljer. Denna pendling mellan distans och nérhet kan forstas utifrdn de tva
rorelser som Buber beskriver som ndédvéndiga for ett dialogiskt forhallningssitt, dar den forsta

mojliggor den andra.??’

Vikten av att upprétthalla distans for att undvika att objektifiera bildens nérvaro och traumat i
bilden, blir tydligt i min ekfras till bilden CM5 L FE/hiroshima #21 [bild 3 i bildbilaga 1], ddr

en sjomansskjorta avbildas. Som diskuterats 1 foregaende kapitel aktiverar motet med denna

bild en stark affektiv reaktion hos mig, dir jag kastas mellan kénslor av hopp, skrick och forlust.

220 Buber. Distans och Relation: Bidrag till en Filosofisk Antropologi, s. 14.
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I ekfrasen uttrycker jag en onskan att vilja ”hdlla kvar tanken pa skjortan som nagot som kan
raddas”. Denna forhoppning undertrycks dock av inre bilder av atombombningens forddelse.
Den emotionella responsen, pa bildens nérvaro och de inre forestillningar den aktiverar, leder
till att jag uttrycker ett behov av att lamna bilden, med andra ord distansera mig fran den. I
ekfrasen framkommer det att jag darefter ”vagar [...] mig tillbaka for att méta bilden igen” men

denna gang med “en blick som forhéller sig tvekande”.

Utover att vdrna mitt eget subjekt kan denna reaktion forstds som ett sitt att skydda bildens
autonomi i det 6gonblick da den riskerar att 6verskuggas av mina egna begir och kdnslomissiga
projektioner. Nér den affektiva responsen aterupprittar distansen mellan mig och bilden,
uppstar en ny mojlighet att nirma mig den. Denna géng atervédnder jag till bilden med en viss
tvekan, som om jag inte langre tror mig kunna kontrollera den genom att projicera mina egna
forhoppningar pa den, utan med en fornyad medvetenhet om bildens aktiva formaga att gora
motstdnd och dmsesidigt pdverka mig som ett Du. En medvetenhet om att, som Buber uttrycker

det: "Den paverkar mig alldeles som jag paverkar den."??¢

I mina ekfraser till Ishiuchi Miyakos bilder framtridder aterkommande den dynamisk rorelse
som beskrivs ovan, dér jag som betraktare vixelvis ndrmar mig bilden och distanserar mig frdn
den. Rorelsen bort fran bilden orsakas badde av mina affektiva reaktioner pd det trauma som
gestaltas och av bildernas formella kvaliteter, som pa olika sétt upprétthaller avstdndet mellan
mig och bilden. Denna pendelrrelse gor att jag inte upplever bilden i1 sin helhet, utan
fragmentariskt, da jag ndrmar mig en del av bilden, ldmnar den och dérefter atervénder till en
annan del av bilden. Pa detta sitt uppratthélls en distans som gor det mojligt for mig att mota
bildens nérvaro och traumat som férmedlas, utan att kunna reducera den till objekt eller 6verta

traumat.

Det dr alltsd genom distans som ett dialogiskt rum mellan mig och bildens nérvaro uppstar, dér
bade bildens och min egen erfarenhet kan existera parallellt. Utifran detta resonemang framstér
distansen som &terfinns i serien M5 L F/hiroshima (2007-), bade den som konstniren tycks
ha inkorporerat i bilden och den som kan lokaliseras i mitt eget seende, som en forutsittning

for ett empatiskt seende. Ett seende som mdjliggor att jag genom kroppslig inlevelse bade

226 Buber. Jag och Du, s. 16.
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konfronteras med den andres erfarenheter och samtidigt erkdnner dem som unika och

fullstandigt skilda frén mina egna.

3.4. Mellan nirvaro och reflektion: att trdda in och ut ur bilden

Det som nyss forsiktigt tycktes vaggas pd en flod mot rdddning, ersdtts nu av
bilden av en valdsam strom som rycker med sig allt som kommit i dess grepp.
Hoppet som tidigare lag i bilden forskjuts och i stdllet blir skjortan ett vittne till
en katastrof som den inte kan rdddas fran. Jag vddjar tyst “jag vill inte” i mitt
inre och maktlosheten infor historien kdnns allt for overvildigande att uthdrda.
Jag maste ldmna bilden en stund. [...]

Jag tittar nu i stdllet pa skjortan och noterar att den dr skrynklig pd ett sdtt som
skiljer sig fran kjolen och klinningen. Den verkar ha forvarats hopvikt, intryckt
mellan andra tyger, och har dérfor fatt djupa veck som inte gar att slita ut. [...]
Jag associerar den med finkldder for barn och ndr jag hastigt ldiser om
sjomanskostymens popularitet bland barnkldder frdn sekelskiftet och framdt
forstirks denna koppling. Men dr det en barnskjorta? Det dr svart att avgéra
utifrdan hur den representeras. Den dr sa fyrkantig, dr det en effekt av ett barns

korta overkropp eller av hur skjortan lagts ut?
Ur ekrasen till 005 L F/hiroshima #21 [bild 3 i bildbilaga 1]

Enligt Martin Buber #r det inte mojligt att “leva bara i nérvaro; den skulle fortira en”.??’
Intensiteten i den andres nérvaro kan inte upprétthallas utan Buber menar att vi forr eller senare
behover dterga till Jag-Det-relationen. Han skriver att utan Det kan ménniskan inte leva. Men
den som lever endast ddrmed &r icke ménniska.”??® Buber visar alltsd att det 4r omojligt att
uppréatthalla det “dkta”, eller Jag-Du-relationens seende, i1 stdllet menar han att vi behover

pendla mellan Jag-Du-relationens och Jag-Det-relationens tva forhallningssitt. 22

Efter en intensiv emotionell upplevelse av bildens nérvaro genom fotografiet A5 L F

/hiroshima #21 tar jag ett steg bort fran bilden, vilket dr helt i1 linje med Bubers beskrivning av

Jag-Du forhéllandets intensitet och behovet av att aterga till Jag-Det-relationen. Senare delen

227 Buber. Jag och Du, s. 48.
228 Buber. Jag och Du, s. 48.
22 Buber. Jag och Du, s. 47, 48.
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av ekfrasen visar hur jag senare 1 bildmoétet analyserar och kategoriserar bildens nirvaro genom
att soka identifiera plagget som &r avbildat. Detta behov av att forstd och kategorisera plagget
kan tolkas som att jag vid detta tillfélle befinner mig i1 en Jag-Det-relation till bilden genom att
jag analyserar och soker forsta bilden ur ett historiskt narrativ dér skjorttypen fungerar som en
symbolisk representation av barn som forlorades vid atombombningen av staden snarare &n

som ett indexikalt spar for en individs ojimforliga erfarenhet.

Pendelrorelsen in 1 och ut ur Jag-Du-relationen motsvarar Marks beskrivning av hur betraktaren
vaxlar mellan ett haptiskt och ett optiskt seende 1 bildmotet, dir vi som betraktare bade behdver
narma oss bildens yta for att kdnna den och ta ett steg tillbaka for att betrakta dess helhet.?3°
Utifran Bennetts beskrivning av hur empatiskt seende karaktériseras av affekt foljt av en kritisk
reflektion, kan denna rorelse bort fran bildens omedelbara narvaro ocksa forstas som ett sétt att
skapa ett n6dvéandigt utrymme for att kritiskt bearbeta den affektiva och sensoriska upplevelsen

av bildmoétet.23!

Det dr ndgot med dess storlek i relation till det omgivande tyget som gor att den
kénns frikopplad fran en kropp [...] som en flagga eller ett emblem. [...] I denna
kontrast uppstar en mdrklig spinning mellan symbolen och barnet, styrka och
utsatthet. Skjortans storlek och placering gor att den kinns monumental och
omdnsklig, infor den uppstar en skrdmmande tystnad. I denna tystnad anar jag

plotsligt, som genom en viskning, att ndagot mdnskligt och skort doljer sig.
Ur ekrasen till TM5 L F/hiroshima #21 [bild 3 i bildbilaga 1]

Av det efterfoljande stycket ur samma ekfras framgér det att jag i1 rorelsen bort fran bilden
fortfarande bar med mig intrycken fran mitt mote i Jag-Du-relationen. Trots att Buber beskriver
Jag-Du-relationen som flyktig och omojlig att uppritthilla, menar han &ndé att den har
avgorande betydelse for Jaget, dd den "kadnsloméssigt paverkar hennes kropp och lamnar kvar
verkan av en kinsloupplevelse i henne”.?*?> Med andra ord limnar métet i en Jag-Du-relation
oss inte oberdrda utan den paverkar och omformar oss och véra forestéllningar. Genom att trida
ur Jag-Du-relationen far jag mojlighet att reflektera 6ver upplevelsen och effekterna av bildens

ndrvaro som jag just upplevt. Detta kan jimforas med hur Bennett beskriver att den kritiska

20 Marks. The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, s. 163.
B! Bennett. Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art, s. 36, 10-11.
22 Buber. Jag och Du, s. 30.
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reflektion som affekt orsakar paverkar vér uppfattning av oss sjdlva och omvirlden vilket leder

till ett empatiskt forhallningssétt till andras trauma.?3?

Aven om man kan urskilja att jag rért mig bort fran ett kroppsligt och affektivt mote med bilden,
som 1 Jag-Du-relationen, till ett mer analytiskt och tolkande seende dér plagget framtrader som
en symbol snarare dn en unik nirvaro, det vill sdga som i Jag-Det-relationen, fortsitter &nda
sparen av den ndrvaron jag tidigare mott att eka. De kvardrdjande verkningarna av Jag-Du-
relationens nérvaro motverkar att bilden helt 6vergér till ett objekt. I stdllet uppstar en spanning,
mellan symbolen och barnet, mellan monumentet och tystnaden som viskar om en odefinierbar

ndrvaro.

Vixlingen mellan ett dialogiskt och objektifierande forhdllningssétt, mellan Jag-Du- och Jag-
Det-relationen, kan uppfattas forma bade min upplevelse av bildens nédrvaro och mitt
forhéllningssétt infor traumat som formedlas. Det avslutande stycket i ekfrasen till 205 L &
/hiroshima #21, dar jag reflekterar 6ver spdren av en svart markeringspenna som dolt texten pa
en fastsydd tyglapp, vilket analyserats 1 foregdende kapitel, belyser den form denna process

slutligen antar:

Genom den dverstrukna texten pa lappen upplever jag omsorgen av att beskydda
ndagon utvald del av denna livsberidttelse frdn att falla i fel héinder, en berdttelse
som inte dr till for vem som helst. Den svarta flicken tystar ndgot som jag inte
tilldts hora, men pekar samtidigt ut nagot betydelsefullt. Genom att doljas har det

blivit dnnu mer synligt.

Jag upplever att jag betraktar ndgot utifran, att jag ser pa medan ndgon annans
berdttelsen utvecklar sig. Jag star bredvid, maktlés, med en kdnsla av att betrakta
ndgot som inte dr dmnat for mig men dndad forséker involvera mig. Sorgen dr
fortfarande ndrvarande, tararna blekta men inte utpldnade. Och jag kan inte

undga att beroras av dem.

Ur ekrasen till TM5 L F/hiroshima #21 [bild 3 i bildbilaga 1]

233 Bennett. Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art, s. 10-11, 68, 142-143.
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Kroppsligt och affektivt upplever jag narvaron av den frdnvarande kroppen 1 bilden och sorgen
over dess franvaro. Intensiteten i denna affektiva respons tvingar mig att ta ett steg tillbaka, ur
Jag-Du-relationen in i en Jag-Det-relation. Men verkningarna av motet 1 Jag-Du-relationen
drojer sig kvar och skapar ett utrymme dér jag kan reflektera 6ver hur motet med den andres

ndrvaro pdverkat mig och hur jag péverkat den.

Det senare leder till en upplevelse av att sta utanfor och bevittna ndgon annans sorg och forlust
snarare #n att sjilv erfara den. Min egen sorg och upplevelse overskuggar inte den andres, utan
Oppnar 1 stillet for ett mote dir den andres erfarenhet kan framtrdda som unik. Detta belyser
Bennetts beskrivning av hur affekt, aktiverad genom bilder som formedlar sensoriska minnen
till kroppen, kan f betraktaren att stanna upp och reflektera 6ver sin egen position i relation till

traumat. 234

Utifrén detta resonemang kan Bubers distinktion mellan att forhélla sig till varlden som till ett
Du i stillet for ett Det fa sirskild betydelse nér det géller motet med bilder som gestaltar trauma
och lidande. I fallet med Ishiuchi Miyakos fotografier av féremal fran atombombningen av
Hiroshima blir skillnaderna i dessa forhallningssitt pataglig. I de fall betraktare enbart méter
dessa bilder 1 en Jag-Det-relation, riskerar bilderna att reduceras till ett objekt, som ett estetiskt
konstféremal. Men nir bilden i stillet far framtrdda i en Jag-Du-relation kan den upplevas som
en narvaro som Overskrider objektets och paverkar betraktaren sa att denne inte enbart ser
foremélen utan dven kinner effekterna av den frénvaro som det nidrvarogdr.?*> Denna frénvaros
ndrvaro fortsdtter att forma hur betraktaren forhéller sig till den andres lidande dven nér

betraktaren klivit ur Jag-Du-relationen.

Genom att forhalla sig till bilder av trauma som ett Du, genom en kroppslig och affektiv
interaktion, kan de traumatiska erfarenheter som gors niarvarande behélla sin autonomi och sin
sdrart utan att approprieras. Det dr i detta dialogiska rum, mellan distans och nérhet, som
betraktaren kan erfara ndrvaron av frdnvaro, inte som en del av en atergiven historia, utan som

franvaron av en unik nérvaro 1 detta nu.

24 Bennett. Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art, s. 68, 143, 145,
233 Buber. Distans och Relation: Bidrag till en Filosofisk Antropologi, s. 36 — 38.
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4. Sammanfattning

Syftet med denna undersdkning har varit att analysera hur Ishiuchi Miyakos serie A5 L & /

Hiroshima (2007-) aktiverar den saknade kroppens nirvaro genom betraktarens kroppsliga och
affektiva engagemang. Unders6kningen har dven analyserat hur betraktaren kan forhalla sig

etiskt till de forlorade kropparnas nérvaro i bilderna samt det trauma de bar.

Resultatet visar att bilderna genom dubbla medier, fotografiet och de avbildade foremaélen,
involverar betraktaren i ett kroppsligt och affektivt méte dar bildens gestalt forhandlas fram 1
interaktionen mellan betraktaren och mediet. For att bilder inte enbart ska forstds som
representationer av klader, dr de helt beroende av att betraktarens kropp levandegor bada bilders
nérvaro. I denna process framtrader nirvaron av de individer som foremalen tillhort genom att

deras franvaro lyfts fram som en central dimension i bildens gestalt.

Av analysen kan man urskilja att ett haptiskt seende spelar en avgorande roll {or att betraktaren
ska ndrma sig bilden och levandegdra bada bilders nédrvaro. Nir betraktaren moéter de
fotograferade foremalen genom ett haptiskt seende framtrdder narvaron av foremélens dgare
genom en sensorisk och affektiv upplevelse av deras franvaro och den forlust det innebar.
Genom att deras nirvaro tar formen av fridnvaro snarare dn via direkta representationer av deras

kroppar och lidande kan offren av atombombningen framtrdda som en nérvaro-genom-franvaro.

Undersokningen har dven visat att ett sensoriskt och affektivt mote med serien mojliggor ett
empatiskt och reflekterande bildmote genom att bade betraktaren och bilden dvergar fran att

vara en passiv observator respektive objekt till att vara aktiva medskapare i bildmotet.

Bildernas motstand mot en forenklad forstaelse eller ett fullstindigt synliggoérande av det
trauma de bér pa, tillsammans med betraktarens affektiva respons, mojliggdr en relation dér
bada parter och erfarenheter kan samexistera utan att den ena dvertar den andra. Analysen visar
att denna relation bygger pa en pendelrdrelse mellan nérhet och distans. Dessa tvé rorelser har
i undersokningen visat sig vara avgorande for ett dialogiskt och empatiskt forhallningssitt till
traumat som gestaltas i1 bilderna. Detta forhallningssétt gor att bilden, efter att ha levandegjorts
av betraktaren, kan fortsétta att upplevas som en aktiv nérvaro i stéllet for att reduceras till ett

objekt.
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5. Reflektioner Over resultatens betydelse och vidare
forskning

Undersokningen visar att ett kroppsligt och affektivt méte mellan betraktaren och bilden
mojliggdr ett empatiskt och reflekterande seende. Dessa slutsatser dr relevanta bortom det
material som analyserats hir och kan bland annat tilldimpas inom musei- och konstférmedlande
sammanhang. Genom att stodja kroppsliga och affektiva bildmoten kan institutioner framja ett
kritiskt och reflekterande seende som undviker att banalisera eller objektifiera erfarenheter som

betraktaren kanske inte sjdlv delar.

I en tid priglad av polarisering framtrader ett 6kat behov av att utveckla forhallningssétt som
mojliggér medvetna moten med saddant som skiljer sig fran véra egna erfarenheter, kunskaper
och perspektiv. I detta sammanhang bér bilder som formedlar andras erfarenheter kroppsligt
och affektivt pa stor potential. Genom att inte erbjuda en fullstindig forstaelse 6ppnar de for ett
medvetet, kritiskt och empatiskt seende som inte bygger pé identifikation, utan pd 6ppenhet
infor skillnader mellan egna och andras erfarenheter, ndgot som kan bidra till ett mer nyanserat
mote med konst och andras trauma. I detta sammanhang tycks Martin Bubers dialogfilosofi
vara en teoretisk resurs med stor potential. Trots att Bubers tankar séllan har tillimpats inom
konstvetenskaplig forskning visar denna undersdkning att hans idéer om ett dialogiskt
forhéllningssitt, baserat pad Omsesidighet snarare &n objektifiering, erbjuder betydande

mojligheter nér de appliceras pd bildmoten.

Resultaten 6ppnar for vidare forskning, exempelvis genom att undersdka hur konstnirer kan
gestalta sina egna affektiva moten med andras erfarenheter utan att overta dem. Detta kan
analyseras genom att utforska det relationella rum som uppstér i mellanrummet mellan de egna

och den andres sensoriska och affektiva erfarenheter.

Ett annat exempel ir att undersdka konstpedagogiska strategier som fokuserar pa kroppsliga
och affektiva moéten med bilder. Har finns det ett behov av att ytterligare undersoka hur
kroppsligt och dialogiskt baserade former av formedling kan bidra till konstmdten som
engagerar betraktaren och som gor det mojligt att uppleva nédrvaron av andras erfarenheter och

trauma samtidigt som betraktaren kritiskt reflekterar over sin egen position i motet.
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