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Inledning

Amnesval

Mitt amnesval grundas i att jag under varterminen 2013 kommer att gora praktik pa Svenskt
Visarkiv i Stockholm och dér vara delaktig i ett dokumentationsprojekt rérande queer inom
olika dansgenrer. Tillsammans med forskningsarkivarie Anna Nyander kommer jag att
bedriva faltarbete pa olika danstillstaliningar, workshops och kurser, vi kommer att intervjua
dansare och danslarare samt filma och fotografera olika former av queerdans. Anledningen till
att Visarkivet finner det relevant att undersdka queer i danssammanhang ar att denna typ av
danspedagogik ar ett forhallandevis nytt fenomen och ett tydligt exempel pa vad som hander i
dagens “dans-Sverige”. Ambitionen ir att finga upp och undersoka queerdansen medan den
fortfarande &r i sin linda. Undersokningens slutresultat kommer att finnas tillgangligt for
vidare forskning och vara en del i Visarkivets omfattande materialsamling kring musik och

dans.

For att forbereda mig infor praktiken pa Svenskt Visarkiv har jag i min kandidatuppsats i
etnologi valt att géra en undersokning av queerdans. Fordelen med att gora ett sddant
forarbete ar att idéer och tankar kan tas med och utvecklas i det mer omfattande projektet pa
Svenskt Visarkiv. | arbetet med min kandidatuppsats kommer jag &ven i kontakt med
informanter som kan vara mig behjélpliga &ven under praktikperioden samt skaffar mig en
dvergripande uppfattning om queerdansdiskursen i Sverige. Just i egenskap av att vara ett
forberedande arbete infor praktiken har uppsatsskrivandet kants engagerande och malinriktat
pa ett satt som motiverat mig genom hela processen. Da jag varken dansar i nagon storre
utstrackning eller identifierar mig som queer har jag haft en ganska opersonlig ingang till mitt
amnesval. Samtidigt tycker jag att det ar otroligt viktigt att begrepp som queer far
uppmarksamhet. Queerdans kanns ocksa intressant i egenskap av att vara ett fenomen pa

frammarsch och den nutida aspekten av etnologin &r den jag brinner mest for.



Problemformulering och fragestallningar

Min ambition &r att undersdka fenomenet queerdans i dess egenskap att vara en kombination
av det teoretiska begreppet queer och den fysiska aktiviteten att dansa.

Genom att diskutera queerdans i forhallande till mer traditionell pardans undersoks hur
benamningen queer paverkar en danssituation och formar en deltagargrupp. Utifran
queerteorins grundlaggande ambition att belysa och utmana heteronormativitet vill jag
undersoka hur detta verkstalls i ett danskurssammanhang. Jag vill dven titta pa
forutsattningarna for queerdans som skapande av gruppgemenskap och vilka individer en
sadan gruppkonstellation inkluderar och méjligen exkluderar. Jag finner det intressant att ett
sd modernt uttryck som queer kombineras med nagot sa traditionellt som pardans och &r
nyfiken pa konsekvenserna av detta. Det Gvergripande syftet med uppsatsen ar att
uppmarksamma queerdans som ett nutida uttryck inom pardansen samt att undersoka vad

bendmningen innebér i praktiken.

Mina huvudsakliga fragestallningar for undersékningen ér:

* Vilken funktion far queer i danssammanhang?
* Hur skiljer sig queerdans fran “vanlig” pardans i diskursiva pastaenden?
* Vilka &r queerdansens arenor och vem soker sig till queerdans?

* Hur presenteras queerdans av dansare och larare samt i olika danskursbeskrivningar?

Avgransningar

En relativt omfattande avgransning kring beskrivningen av queerteorin har varit nddvandig,
delvis for att bibehalla fokus kring det som ar relevant for temat queerdans men ocksa for att
begreppet i sig ar komplext och nastintill oandligt stort. Jag har hittat manga intressanta spar
bade kring queer och kring dans som jag dessvarre varit tvungen att lata bli att félja upp,

sasom dans och performance eller queer och feminism. Det har varit viktigt for mig att ge en



rattvis bild av queer da jag finner identifikationsmdjligheterna i begreppet som ytterst viktiga
och helt star bakom dess stravan efter jamlikhet och acceptans. Utover det mest
grundladggande kring queerbegreppets framvéxt och historia har jag valt att koncentrera mig
kring queerteorins aktivistiska utmanande av heteronormativitet och i férlangningen, hur detta
uttrycks i dans. Jag har valt att endast diskutera kon och genus i det inledande kapitlet kring
queer da detta latt breder ut sig i sin komplexitet och kraver for mycket fokus fran
dansundersokningen. Mitt fokus har legat pa de intressanta spar jag funnit i svaren fran mina
informanter och uppsatsen har formats mycket utifran deras berattelser. Detta har kéants
naturligt da min forkunskap kring queerdans var knapp och jag fatt kontakt med s& manga
kunniga och engagerade personer. Det finns otroligt manga méjligheter for forskning kring
queer och sa manga tankbara omraden for applicering av queerteori. Det jag véljer att titta pa
och ta upp i denna uppsats ar endast ett litet hérn av en stor och viktig diskurs som ar i hogsta

grad aktuell och i standig utveckling.

Tidigare forskning och teoretiska aspekter

Forskning kring queer och dans som separata &mnen &r omfattande och bedrivs inom flera
olika amnesomraden sasom historia, genusvetenskap och etnologi. Daremot finns det
fortfarande relativt lite skrivet om queerdans. Heteronormativiteten och kénsrollerna inom
pardans diskuteras ofta i forskning kring dans men det ar fa avhandlingar, uppsatser eller
artiklar som exklusivt behandlar queerdans. Jag har i mitt uppsatsarbete anvant mig bade av
de diskussioner om kon och dans som fors i dansforskning samt de delar av queerteoretisk
forskning som kan appliceras pa mitt amnesomrade. Nedan presenteras den huvudsakliga
litteratur fran respektive forskningsfalt som ocksa har fungerar som mina teoretiska ingangar i

arbetet.

Queerteori

Judith Butler, professor i retorik och litteraturvetenskap ar en av de framsta queerteoretikerna
och hennes texter kring kon och sexualitet ligger som grund for i stort sett all litteratur om
queer som jag last infor denna uppsats. Butler stéller sig kritisk till uppfattningen om tva
atskilda, biologiska kon och diskuterar hur denna dikotomi skapar och kontrollerar makten i
samhallet. Butler anser att kon dr socialt konstruerat och att vi utifran vara kroppar kodas med

ett genus som styr vara handlingar som méan och kvinnor. Genus styrs av den heterosexuella
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matrisen som organiserar sexualitet och skiljer maskulint fran feminint som motsatser med
begér till varandra. Den heterosexuella matrisen erbjuder endast tva konskategorier och
heterosexualitet ses enligt Butler som det “rétta” begdret. Queer kan innebéra att agera i
motsats till sitt genus, alltsa att inte identifiera sig utifran det biologiska konet eller att inte ha
en heterosexuell laggning. Butlers teorier gar kortfattat ut pa att kon inte &r utan gors och att
det med queerteori darfor blir mgjligt att utmana den heterosexuella matrisen och férandra
uppfattningar om kategorierna man och kvinna. | min uppsats utgar jag fran ett texturval fran
Butlers karridr som sammanstallts i boken Konet brinner (Butler 2005). Texterna &r 6versatta
och utvalda av Tiina Rosenberg, professor i genusvetenskap och en av initiativtagarna till det
politiska partiet FI- feministiskt initiativ. Rosenberg inspireras av Butler i sin forskning och
politik och jag har i mitt arbete &ven anvéant mig av Rosenbergs egen bok Queerfeministisk
agenda (Rosenberg 2002) som behandlar queerteori, feminism och politik.

Jag har aven last Vad ar queer? av Fanny Ambjérnsson (Ambjornsson 2006), boken ger en
lattillganglig ingang till queerbegreppet och diskuterar utvecklingen fran starten i USA till
nutida anvandning i Sverige. Ambjornsson anvéander sig av Butlers teorier och diskuterar
queerfeminism och problematiserar hur heteronormativa uppfattningar genomsyrar vart
samhélle och vara handlingar samt belyser konsekvenserna av detta. Vad ar queer? har med
Ambjornssons enkla och tydliga kronologiska disposition inspirerat mitt upplagg for
uppsatsen och varit en ovarderlig kélla for uppslag och fragestéllningar. I mina
litteraturstudier av queerteori har slutligen ocksa antologin QueerSverige (Kulick 2005) varit
viktig, har applicerar olika queerteoretiker sasom Ambjornsson, Rosenberg och Ingeborg
Svensson queerteori pa olika omraden och amnen. Redaktor for boken ar Don Kulick och
texterna ger en bra 6verblick av vad som pagar inom queerforskningen samt visar pa de

oandliga mojligheterna for queerteori som utgangspunkt for kulturanalys.

Dans

Forskning kring dans bedrivs inom manga amnesomraden, jag har dock valt att begransa mig
till dansetnologin som dven den ar relativt omfattande. Framst utgar jag fran Mats Nilssons
forskning kring dans och tradition och da fran avhandlingen Dans-kontinuitet i forandring
(Nilsson 1998) samt Dans- Polska pa svenska (Nilsson 2009). | bada dessa texter diskuterar
Nilsson dans och dansande som en social och kulturell akt utifran teman som tradition, alder
och kon. Genom deltagande observationer och intervjuer med dansare diskuterar Nilsson
dansandets tradition och utveckling. Nilsson anvander sig mycket av begreppen stora och lilla

traditionen som avser tradering som sker antingen formellt eller informellt och som baseras pa
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i huvudsak skriftliga kéllor eller mer tyst kunskap. Stora och lilla traditionen som
tankekoncept finns med dven i mitt arbete och underlattar forstaelsen for skillnader i
dansandet beroende av sammanhang. Vidare studerar Nilsson ocksa pardansens mojlighet till
flirt, ett tema som &ven intresserat etnologen och riksspeleman David Kaminsky vars artikel
om sexualitet och kon inom polskan (Kaminsky 2011) jag tillsammans med Nilssons
forskning anvént i avsnittet kring pardansen som mojlighet till partnersokande. Nilssons
forskning har &ven varit anvandbar i analysen av dans som majlighet till férandring av kultur
och som spegling av sin nutida kontext. Vidare har jag ocksé anvant mig av Liisa Angvist bok
Dansande ungdom (Angqvist 2006) som &r en nutida undersokning av ungdomars dansande
med teman sasom kon och identitet samt Owe Ronstroms bok Russindisco och seniordans
(Ronstrom 1997) som i huvudsak behandlar pensionérers dansande men som ocksa tar upp for

mig relevanta aspekter sdsom grupptillhérighet och dansens historia i Sverige.

Viktiga for min uppsats &r &ven Karin Toft och Linnea Helmerssons etnologiska uppsatser
kring dans och kon. Toft har undersokt tva olika danslokaler i Goteborg och analyserat
skillnaderna i danssituationen och deltagarskaran inom salsan och polskan och diskuterar
bland annat pardansens konsroller (Toft 2006). Helmerssons uppsats handlar om manligt och
kvinnlig i folkdans och de sega strukturer kring pardansande som fortfarande &r aktuella i
manga former av folkdans (Helmersson 2005). Bada dessa uppsatser utgar fran liknande
fragestallningar som mitt arbete och blir darfor bade inspirerande och anvandbara som

referenslitteratur.

Metod och Material

Mitt huvudsakliga material bestar av fem mailintervjuer med dansare/dansléarare som
praktiserar queerpedagogik. Utdver detta ar en blogg rorande queerpolska som drivs delvis av
en av mina informanter del av mitt empiriska material. Jag har dven tagit del av information
kring danskurser som annonserats pa olika Facebookgrupper for queerdans samt
kursinformation frn Tangoverkstan i Stockholm som anvénder sig av queerpedagogik. Aven
en blogg rorande jamstélld folkdans utgor referensmaterial for analysen. Grundlaggande for
undersokningen ar ocksa de litteraturstudier kring queerteori och dans som presenterades i

foregaende avsnitt.



Intervjuerna utgdr grundmaterialet i den diskursanalys som jag anvander mig av i mitt
uppsatsarbete. Diskurs avser ett bestamt satt att tala om och forsta varlden exempelvis en
politisk eller medicinsk diskurs. Diskursen ar det avgransade omrade eller sammanhang dar
nagot diskuteras och varderas utifran olika stdndpunkter och infallsvinkar. Genom att
undersoka de olika asikter och konflikter som pagar inom en diskurs ges en dvergripande
forstaelse for ett visst fenomen och dess forankring i andra diskurser och andra sammanhang.
Diskursanalysen gor det mojligt att studera sprak som konsekvens och summa av erfarenheter
och som avgorande for begreppsbildning och forstaelse. Diskursanalys ar ett satt att
sammanstélla och analysera de infallsvinkar, begrepp och fragestéllningar som finns inom ett
visst omrade (Winther Jorgensen & Phillips 2000). Jag har anvant mig av diskursanalys nar
jag undersokt queerdans som fenomen, genom litteraturstudier, intervjuer samt
faltundersokningar pa Internet har jag forsokt ringa in vad som sags om queerdans, var detta
samtal pagar och vilka som ar delaktiga. Diskursanalysens ambition att vara en évergripande
undersokning har ocksa fungerat som ram for dispositionen i min uppsats dar kapitlen
formulerats som fragor sasom Vad ar queerdans? Vem dansar queerdans? samt Var dansas

queerdans?

I inledningen av mitt uppsatsarbete var mailintervjuerna endast tankta att fungera som
kompletterande material till de hemsidor och bloggar rérande queerdans som jag &mnade
undersoka och analysera. Med tiden fick jag dock kontakt med s& manga engagerade och
intressanta personer via mail att detta material tog éver som inspirationskélla. Vid denna
insikt hade jag redan hunnit sa langt i min uppsats och mailat med sa pass manga informanter
att jag bestdmde mig for att géra &ven resterande intervjuer 6ver mail. Mailintervjuer som

huvudmaterial diskuteras vidare i avsnittet kring reflexivitet.

Informanter

Mina informanter i denna uppsats ar fem stycken personer som dansar och lar ut olika
dansstilar med queerpedagogik. Gruppen bestar av tre kvinnor och tva méan i aldrarna
tjugofyra till femtioett som ar aktiva i Goteborg, Stockholm och Malma. Alla intervjuer ar
gjorda i mailform och samtliga informanter har svarat pA samma fragor. Det faktum att de alla
ar aktiva som danslarare var inte en ursprunglig avgransning fran min sida men jag tror att
detta endast gynnat min undersékning eftersom informanternas k&nnedom om

queerdanspedagogiken grundas bade i ett eget dansande men ocksa i ett konkret anvandande



av pedagogiken for att lara andra att dansa. Denna dubbla kunskap och det engagemang som
driver dem att vara dansl&rare mérks i deras iver att vara mig behjalplig i mitt uppsatsarbete
och deras utforliga svar. Kontakten med respektive informant har skett utifran tips, antingen
fran ovriga deltagande eller fran nagon utomstaende som jag samtalat med om mitt
uppsatsamne. Flertalet ganger blev jag tipsad om personer jag redan tagit kontakt med vilket
ar ett tecken pa dels att queerdanskretsen annu ar relativt liten men ocksa att flera av mina
informanter ar de framsta inom sin genre. Overlag har alla jag kontaktat svarat snabbt och
varit valdigt positiva till mina fragestallningar och informanternas beréttelser har inspirerat
och uppmuntrat mig i mitt arbete. Alla deltagande har varit bekvdma med att intervjuerna
skett via mail da de alla ar relativt upptagna i sin vardag och flera av dem befinner sig pa
annan ort. Alla deltagande omnamns med sitt riktiga namn da ingen av dem vid férfragan
onskade att vara anonym. Forutom i presentationen nedan bendmns de endast med férnamn
och intervjuerna refereras som x foljt av en siffra mellan 1-5, dér 1 avser den intervju jag
genomforde forst och 5 star for den senast tillkomna informanten. Nedan féljer en kortare

presentation av var och en av informanterna i den ordning jag kommit i kontakt med dem.

Paula Carlsson 34 ar, jobbar som larare i Goteborg. Trottnade pa heteronormativiteten i salsa
och startade varen 2011 egna kurser i queersalsa. Aktiv deltagare pa Facebooksidan
Queersalsa Goteborg.

Intervjun med Paula refereras som x1.

Malin Backstrom 51 ar ar forfattare och skrivarpedagog i Stockholm. Undervisar i
pardanserna salsa, lindyhop och tango och da oftast med queerpedagogik.

Intervjun med Malin refereras som x2.

Ellinor Fritz 24 ar fran Falun utsags 2011 till riksspeleman och arbetar idag som musiker.
Ellinor ar utbildad vid Hogskolan for scen och musik i Goteborg och tillsammans med
dansare haller hon kurser framst i polskedans med rorliga roller. Sedan 2009 ar Ellinor

involverad i projektet Queerpolska exempelvis via bloggen www.queerpolska.wordpress.com.

Intervjun med Ellinor refereras som x3

Harald Stribén ar 36 ar, smabarnsfar och bosatt i Malmé. Nér han hinner aker han runt i
landet och l&r ut foxtrot, bugg och kubansk salsa med queerpedagogik.

Intervjun med Harald refereras som x4


http://www.queerpolska.wordpress.com/

Peter Csaszti 37 ar ar utbildade dansare vid Balettakademin och Salaakademin men pluggar
just nu datavetenskap i Stockholm. Peter arbetar ocksa som dansare, danslarare och koreograf
inom bland annat jazzdans och queersalsa.

Intervjun med Peter refereras som x5

Kallkritik
Att anvanda internet som kalla innebér alltid en risk da det ar svart att veta vem som ar

upphovsman till det som skrivs eller vilka konkreta fakta som texten baseras pa. Min
diskursanalys grundas till stor del pa diskussioner och information som férmedlas pa olika
forum for queerdans, framst inom en grupp for queerdans pa Facebook. P4 just Facebook &r
det latt att se vem som skrivit vad och aven den blogg som jag till storsta delen anvander mig
av har en tydlig avséandare. Lite mer diffusa ar forfattarna till de olika
danstillstallningsprogram som jag tagit del av sdésom Tangoverkstan eller Shyssta
folkdansklubben. Da queerdans ar ett sa pass nytt och modernt fenomen anser jag det i stort
sett omdjligt att gora en diskursanalys av amnet utan att underska vad som pagar pa internet
och jag har darfor varit tvungen att forhalla mig till den osakerhet som féljer med
anvandandet av internet som kélla. Genom att vara kritisk till information utan tydlig
avsandare och genom att till storsta del anvanda mig av texter som har direkt anknytning till
mina informanter anvands internetkallor i uppsatsen pa ett satt som undviker de storsta

riskerna med oidentifierade forfattare och forgéngliga fakta.

Reflexivitet

Da jag inledde mitt uppsatsarbete var mina kunskaper kring queerbegreppet inte speciellt
omfattande, varken som identitetskategori eller som vetenskaplig teori. Denna okunskap har
medfort att jag gatt in i projektet utan nagra egentliga forestallningar eller forvantningar pa
materialet eller faltet. Mojligtvis har detta forlangt startstrdckan infor det faktiska skrivandet
da jag var tvungen att lasa in mig ordentligt pa amnesomradet innan jag kunde strukturera upp
mitt arbete. Samtidigt kanner jag att min okunskap ocksa fott en nyfikenhet som fort mitt
arbete framat och att den inlasningsperiod som var nédvéandig har ocksa kommit att forma
tankandet kring uppsatsen pa ett positivt sétt. Den har fatt vaxa fram och ta form utifran det

material jag hittat och har inte tagit avstamp i en personlig uppfattning, jag har varit valdigt



oppen for faltet och blivit mer och mer intresserad vartefter. Da jag varken sysslar med dans i
formella sammanhang eller identifierar mig utifran queer var faltet ganska kénslomassigt
oladdat vid forsta motet, &ven om jag brinner for den jamlikhetsstravan som finns i queer.
Samtidigt har min nybarjarblick sakerligen flertalet ganger fort mig in pa sidospar som
forsvarat mitt arbete.

Avgransningen av queerbegreppet har varit delvis svar att géra, ett problem som kanske hade
minimerats om jag varit mer forberedd och inlast pa faltet innan jag pabdrjade mitt arbete. |
efterhand framstar min ambition att definiera och ringa in queer som en komisk motsats till
vad som ar tanken med begreppet och det har fatt mig att inse att det ar svart att gora en
allomfattande beskrivning och analys av queer i detta ssmmanhang. Jag kan ocksa konstatera
att mailintervjuer inte alls tillfredstaller min nyfikenhet som ett faktiskt méte med
informanten gor, de spontana foljdfragorna uteblir och det kanns lite opersonligt manga
ganger att endast ha kontakt via mail. A andra sidan har mina informanter haft mojlighet att ta
sin egen tid och verkligen formulera sina svar som de sjélva onskat och intervjuandet har inte
tagit nagon tid ifran mitt skrivande. Jag har dessutom i och med uteblivning av transkribering
kunnat fokusera intensivt pa mitt skrivande. Overlag kanns mailintervjuerna 4nda som ett bra
satt att kontakta informanter men jag ser fram emot att under arbetet pa Svenskt Visarkiv fa

fortsétta undersékningen av queerdans och da mota informanter i ett verkligt samtal.

Disposition

Uppsatsen inleds med ett kapitel jag valt att kalla Tva falt som mots dar begreppen queer och
dans behandlas var for sig utifran litteraturstudier. | detta kapitel ingar dven ett avsnitt rérande
pardans och konsroller déar informanternas berattelser kompletterar litteraturreferenser.
Uppsatsens huvudsakliga kapitel Vad &r queerdans? ar uppdelat i underrubriker och diskuterar
olika aspekter kring hur en danssituation paverkas av benamningen queer. Huvudkapitlets
diskussion utgar ifran intervjuer, litteratur samt Gvrigt empiriskt material sasom bloggar och

hemsidor. Uppsatsen avrundas med en avslutande diskussion samt en sammanfattning.
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Tva falt som mots

Vad ar queer?

”Queer kan betyda allt ifran knapp och avvikande till teori, omstortande och aktivism pa en
och samma gang. Ibland anvénds det som en paraplybeteckning pa gruppen homosexuella,
bisexuella och transpersoner och ibland som benamning pa personer som i storsta allmanhet

faller utanfér normen” (Ambjornssons 2006:8).

Queer ar precis som citatet ovan pavisar ett komplext och omfattande begrepp. For att
underlatta forstaelsen kring de olika betydelserna kommer jag har i uppsatsens forsta avsnitt
att behandla begreppet i tre underrubriker. Inledningsvis kommer jag att titta pa begreppets
uppkomst, historia och utveckling for att sedan se pa queer som identifikationsmajlighet och
politisk aktivism. Slutligen kommer &ven begreppets akademiska och vetenskapliga funktion
att diskuteras. Dessa olika perspektiv ar nodvandiga for att skapa en forstaelse for queer som

sedan kan anvéandas i underskandet av queerdans.

Kring 1988 formulerar Yvonne Hirdman, professor i samtidshistoria en teori for att beskriva
hur vara uppfattningar kring dikotomin kvinnligt/manligt omvandlas till strukturer av makt i
samhallet. Hirdman kallar denna relation mellan kdnen som skapas socialt och kulturellt for
Genuskontraktet, dar delordet kontrakt avser en nedarvd, osynlig éverrenskommelse om hur
makten bor fordelas. Hirdman poéngterar att bade kvinnor och méan &r delaktiga i att
uppratthalla och tradera de 6verenskommelser som kontraktet innehaller i en slags social
norm. Hirdman vill att genuskontraktet ska vara ett enkelt begrepp for en komplicerad
verklighet, som kan hjélpa oss att se hur vi utifran vart biologiska kon tilldelas genus som
talar om for oss hur vi ska vara och ger oss begréansningar och mojligheter och hur detta i

forlangningen skapar skilda verkligheter for kvinnor och méan (Hirdman 2000: 4-38)

Utifran uppdelningen av kvinnor och mén och deras roller i Genuskontraktet har ocksa
kategoriseringar kring hur ett liv bor levas formats, inte minst vad géaller sexualitet och begar.

Uppdelningen och kategoriseringen kring hetero- och homosexualitet som atskilda identiteter
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tar sitt ursprung i 1700-talets 6kade vilja att sortera, klassificera och diagnostisera. Tidigare
fanns ingen beteckning pa de individer som attraherades av personer av samma kon.
Homosexuell som identitetskategori med historia och ursprung finns inte innan det via spraket
ges ett namn. | samma stund som homosexualitet skapas som begrepp blir det ocksa en given
motpol till, och skapar samtidigt heterosexualiteten. Dessa tva identiteter belyses av och finns
endast i relation till varandra. Det blir i och med den sprakliga benamningen mojligt att
identifiera sig som homosexuell och i samband med detta skapas ocksa en form av gemenskap
och samlad rérelse kring denna sexualitet. Samtidigt blir det mojligt att inte identifiera sig
som homosexuell utan istéllet vélja att kalla sig for heterosexuell. Att vara heterosexuell ar
ocksa att inte vara homosexuell, och tvéart om, en dikotomi och ett motpolstankande som
skapar identitet. 1700-talets vetenskapliga hunger medfor ocksa ett nytt regelsystem for vad
som ar normalt och vad som anses sjukligt eller avvikande och har hamnar homosexualiteten
snart i underlage. Detta trots att bade hetero och homosexuellt umgénge endast for njutning
lange ansetts vara lika stora synder och lika perverst. Homosexualitet fortsatter att dras med
dessa beskrivningar och heterosexualiteten lyckas med tiden att befésta sig som det normala

och det enda “ritta” sexualitetsalternativet (Ambjérnsson 2008: 45-55).

Alltsedan denna uppdelning i tva skilda sexualiteter har homosexualitet varit den underlagsna
som genom historien setts bade som en sjukdom och ett brott. Den vanligaste beteckningen pa
homosexuella individer var och &r, framst i de engelsksprakiga landerna, gay.

Gay ar ett ord som i sitt ursprung betyder glad eller livlig men som pa 1700talet kom att
beteckna olika typer av sexuell avvikelse, en gay kvinna avsag en prostituerad och en gay
man avsag just en homosexuell man (Dictonary 2012) Gay blev snabbt en valdigt
stereotypiserad bendmning som inte anvandes av de homosexuella sjalva utan som snarare var
en patvingad grupptillhdrighet. Sjélva kallade sig de organiserade homosexuella for den
homofila rérelsen och de bedrev fram till 1960-talet sina politiska fragor pa ett valdigt
forsiktigt och assmilierande satt. Den homofila rorelsen hade ingen ambition att sticka ut eller
skilja sig fran det normerande, de efterstravade endast lika rattigheter och ville att
homosexualitet skulle ses som en lika naturlig identitet som den heterosexuella. Det handlade
vid denna tid mer om 6verlevnad i ett diskriminerande samhélle genom att skapa moétesplatser
och en gruppgemenskap for homosexuella snarare &n att utmana den diskriminering som
pagick. | det upproriska 1960-talet omformar sig rorelsen och utvecklar en slags revitalisering
av ordet gay som omladdas med ny kraft och ett tydligt motstand. Forsoken till assimilation
overges och nu vill de homosexuella istallet synas och erkénnas offentligt. Med radikala
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manifestationer ville de férandra den allmanna uppfattningen av homosexuella och gay kom
allt mer att beteckna en subkultur med en utlevd sexualitet som uttrycktes i kladstil och andra
attribut (Rosenberg 2002: 32). Gay blev en ny sjalvdefinition och med tiden kom rorelsen att
koncentrera sig framst kring homosexuella man och de lesbiska borjade delvis ta avstand fran
gaysammanhang och skapade istéllet feministiska separatistiska rorelser som koncentrerade
sig pa kvinnliga fragor och lesbiska rattigheter (Ambjornsson 2008: 19). Nu for tiden har gay
néstan uteslutande kommit att beteckna homosexuella m&n medan kvinnorna bendmner sig
som leshiska, detta syns tydligt exempelvis i de engelsksprakiga sexualitetsforskningarna som

kallas gay and lesbian studies.

Queer kan sagas vara en vidareutveckling av eller kanske ett komplement till kategorierna gay
och lesbisk. Queer har for avsikt att innefatta alla de individer som bryter mot den allmant
radande heteronormen vad géller kon, genus och sexualitet (Ambjornsson 2008: 8).
Begreppet anvandes for forsta gangen i akademiska sammanhang i samband med en
konferens 1990, da film och litteraturvetaren Teresa de Lauretis genom att anvanda sig av
queer i titeln till konferensen ville vidga och utmana de i USA redan befintliga gay and
lesbian studies. De Lauretis ifrdgasatte att gay och lesbiska fragor alltid diskuterades utifran
samma premisser och alltid tillsammans, som en helgjuten och sammanh&ngande grupp av
individer med en viss sexualitet. Queer skulle vara ett nytt sétt att se pa och teoretisera
sexualiteter. De Lauretis ansag det vara hog tid att homosexualitet borjade betraktas som en
egen livsstil med egna sociala och kulturella former. Hon hade sjalv hért queer anvéndas av
unga, upproriska, homosexuella konstnarer i New York och ville plocka upp denna nya
identifikationsmajlighet for granskning (Butler 2005:21). I sin sprakliga grundform betyder
det engelska ordet queer: skev, avvikande eller sned och benamningen anvandes lange som
nedséttande beteckning pa manniskor som pa ett eller annat sétt skiljde sig fran normen, oftast
da i fraga om sexualitet (Rosenberg 2002:34). Precis som med beteckningen gay har
homororelsen lyckats att ta tillbaka och omvéardera queer. | nasta avsnitt tittar jag narmare pa

gueer som identifikationsmojlighet och politisk aktivism.
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Queer som identitet och motstand
”Om begreppet queer skulle kunna utgéra grund for kollektiva protester och ge upphov till

historiska reflektioner och spekulationer om framtiden, maste det forbli herreldst, alltid och
endast forandrat, forvanskat, queerat fran en tidigare anvandning i linje med vasentliga och
allt bredare politiska syften” (Butler 2005:104).

Queer anvands idag som en beteckning, eller ett paraplybegrepp for identitetskategorier som
skiljer sig fran normen framst vad galler sexualitet. Begreppet avser innefatta dven de
kategorier som tidigare fatt en marginaliserad plats i gaybegreppet sasom trans- och bi
personer. En grundldggande tanke med begreppet &r att det inte ska kategorisera inom sig
sjalvt, alltsa att inte gora snavare uppdelningar sdsom kvinna, man, lesbisk, transa eller bag.
Att vara queer bestar framst i att vara icke-normativ, sen &r det inte lika véasentligt pa vilket
satt detta uttrycks eller vad det avvikande bestar i. Inom queer ska man slippa ytterligare
kategorisering och grundtanken &r att den sexuella identiteten ska kunna vara flytande och
kunna omformuleras och utlevas pa olika satt (Ambjornsson 2008:27). Det man ocksa vill
undvika ar det uteslutande och den mansdominans som uppstod i gayrérelsen och som vi kan
se i citatet ovan foresprakar Butler att begreppet inte bor tillnéra ndgon specifik, sa fort man
laser fast det eller forsoker avgransa queer till en viss kategori och en viss grupp av manniskor
har det forlorat sitt syfte och sin funktion (Butler 2005:104). Vem som &r queer och vad som
egentligen forutsatter anvandandet av begreppet &r med andra ord inte helt sjalvklart, vad som
anses vara avvikande ar hogst situationellt och olika handlingar faller utanfér normen i olika
sammanhang, olika kulturer och i olika tider. Den stdndiga forandringen i begreppets
betydelse och den otydliga formuleringen kring beteckningen harstammar delvis fran 1990-
talets ovilja att sammanfdra manniskor i homogena grupper. Individualismen vérderades hogt
och det ska alltid finnas utrymme for personliga tolkningar och alternativa végar.
Queerrorelsen vill absolut inte assimileras och anpassa sig till de normer som &r radande, det
vore att ge upp och erkdnna de normerande som det rétta och naturliga, istéllet &r det

ifragasattandet och utmanandet som star i centrum (Rosenberg 2002: 16).

Men queerrdrelsen har aldrig efterstravat att vara en identitetskategori, snarare &r det avsett att

vara en kritik och ett sétt att belysa, diskutera och utmana det normerande. Genom
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anvandandet av queerbegreppet markeras ett avstandstagande fran heteronormen samt
synliggors hur normer utesluter och varderar andra val och alternativ &n heterosexualitet som
samre och onormala. Queer &r en form av aktivism som vill undersoka forutsattningar for ett
omformande av sexuella identiteter och bidra till nyansering av vara forestallningar kring kon
och sexualitet (Kulick 2005: 9). Aven kategorier som gay och leshisk bygger i grunden pa
vara forestallningar om tva grundlaggande kon, man och kvinna och hur dessa forhaller sig
till, och atrar/inte atrar varandra. Pa sa vis kan man pasta att &ven homosexualiteten ar styrd
av heteronormens grundstenar, kdnskategorierna man och kvinna. Queer vill forsoka fokusera
mindre eller inte alls pa biologiskt eller socialt kon. Inom queer finns heller inget krav pa att
individen ska identifiera sig antingen som man eller kvinna. Dessa kategorier &r inget du ska
behdva forhalla dig till, det viktiga ar att du tar avstand ifran och vill utmana heteronormens

paverkan pa individen och samhallet.

Butler menar ocksa att queer ska vara ett sétt att skapa politik kring identitet, och att det
framst ska fungera som ett verktyg i aktivismen, som en paminnelse om gruppidentiteter och
kategoriseringar alltid utestanger ndgon. Denna sjalvkritik ska halla queerbegreppet standigt
Oppet for forandring och utveckling. Butler ser inte queer som en slutgiltig och perfekt
identitetskategori utan snarare en hallpunkt pa vagen mot ett upplosande av kategorier
baserade pa kon och genus (Butler 2005: 18). Min informant Paula aterkopplar till flera av

Butlers tankar nér jag ber henne forklara hur hon definierar queer:

”Ganska kort betyder det for mig att synliggora, ifragasatta och braka med normer och
maktstrukturer i samhéllet. Men ocksa en teori som hjélper en att tanka normkritiskt och
intersektionellt. FOr mig ar det snarare ett politiskt gérande, aktivism, an en identitet. Men det
kan betyda olika saker for olika ménniskor och i olika kontexter. | salsan betyder det mer
konkret att strunta i samhallets normer (framférallt kring kon och sexualitet), eller utmana
dem, genom att lata alla dansa vilken roll de vill, helst bada rollerna, och att alla far dansa

med alla” (x1).

Forutom att fungera som en identitetskategori och ett ifragasattande av normer har queer
ocksa en tredje, huvudsaklig funktion som vetenskaplig teori. I det tredje och sista avsnittet
kommer jag att titta narmare pa den akademiska aspekten av queer.

Queer som vetenskaplig teori
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Aven inom den akademiska varlden uppstar snart ett intresse for queerbegreppet. En ny
sexualitetsforskning med ett bredare perspektiv och en storre koncentration till den
normerande heterosexualiteten efterfragades. Det var inte langre endast det avvikande som
skulle undersckas, nu ville man ocksa studera forhallandet mellan sexualitet och makt samt
vara forestallningar om manligt och kvinnligt. Man ville ocksa ga tillbaka till
ursprungsfragorna och ifragasatta vad sexualitet egentligen &r och hur vara forestéallningar
kring densamma paverkar oss utifran kon och genus (Ambjoérnsson 2008: 35-36). Genom att
fokusera pa heteronormativitet blir det mojligt att se bortom enskilda personers sexualitet och
istallet se de stora monstren kring hur normer paverkar vart vardagliga liv och de vérderingar
som finns samhallet. Genom anvandandet av teorin ska det ocksa bli mojligt att upptacka den
mangfald av sexuella uttryck och positioner som hamnat i skuggan av hetero- och
homosexualitet (Ibid: 52). Queerteorin ska, precis som aktivismen ifrdgasatta och anvander
sig bland annat av sé kallade “queera ldsningar”. Queera ldsningar innebér att se pé en text (ett
konstverk, en bok, en film eller en situation osv.) och undersoka vilka normer och
forestallningar som kommit att forma denna text och pa vilket sétt det paverkar bade var
lasning och hur vi tillgodogdr oss de budskap som vill férmedlas. Queera lasningar ar ett satt
att se hur heteronormativitet finns pa s manga olika plan och tar sig manga olika uttryck i var
vardag. Dock kan vi inte prata om en, enhetlig queerteori, snarare &r det en blandad kritik av
heteronormativitet som kommer fran olika perspektiv och olika institutioner. Det handlar till
storsta delen om att undersdka hur makt skapas i relation till sexualitet och hur
heteronormativitet uppratthalls och aterskapas. Queera lasningar vill visa att det finns andra
sdtt att 14sa en “text” men stravar just efter att vara ett alternativ snarare én att leverera

sanningen och det enda ratta (Ambj6érnsson 2008: 160-167).

Trots sin ambition att vara inkluderande har queerteorin fatt utsta mycket kritik for att vara
elitistisk och vasterlandsk, den har enligt kritiker formulerats av vita, forhallandevis rika och
valutbildade mé&nniskor och blir i och med detta exkluderande och endast tillganglig for en
mindre grupp (Kulick 2005: 13). Som vi ser i citatet fran Paula i forra avsnittet anser hon
queer vara en teori som ger henne mojlighet att tanka normkritisk, hon betonar ocksa
begreppets maojligheter till teoretiseringen kring fortryck och strukturer, att de blir synliga och
lattare att hantera. Hon tycker ocksa att det ar skont att ha en vetenskaplig och erkéand teori att

luta sig mot i diskussion kring och ifragaséttandet av queerdansens funktion och syfte (x1).

Naturligtvis har ett sddant komplext begrepp som queer, fler viktiga aspekter och en mer
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detaljerad bakgrund &n vad jag i denna uppsats har mojlighet att redovisa. Min ambition i den
inledande presentationen av queer har varit att avgransa mig till de aspekter av begreppet som
blir fruktsamma i en undersokning av queerdans. De sidor av queerbegreppet som tagits upp

kommer att aterkomma och problematiseras langre fram i uppsatsen. | nasta avsnitt diskuteras

dans som kulturell funktion och som delvis problematiskt uppratthallande av kénsnormer.

Vad ar dans?

“Dans ér ett kulturellt uttryck och en tradition. Den dr en kulturell form, en social akt som

under l4ng tid dverforts mellan generationer, en process som ocksd innefattar fordndring”

(Nilsson 1998: 36).

Dans har genom historien getts manga olika betydelser och funktioner, att dansa har ansetts
bade skadligt och nédvéandigt och dansande som akt har fatt std symbol for bade synden och
olika politiska stéllningstagande. Det syndiga i dansen fanns inte endast i den kroppsliga
aktiviteten, genom tiderna har ocksa dansande kopplats ihop med alltfér riklig
alkoholkonsumtion, brak och skamliga forbindelser, aspekter som framst framhélls i samband
med den nykterhetsrérelse som gjorde sin frammarsch i Sverige under tidigt 1900-tal. Som
politiskt medel har dansen haft en stor roll bland annat i nationsbyggandet och som
uttrycksmedel for olika kulturers sarpragel (Nilsson 1998:35). Tydligt ar att dans alltid haft en
viktig roll i kulturen och att den alltid genererat manga starka, om &n olika kénslor. De
tidigaste beskrivningarna av dans beréattar framst om olika typer av ring, lang och sangdanser,
dar deltagarna dansar flera stycken med varandra, pa led eller i ring. Aven de engelska
gruppdanserna var populéra i Sverige och drivkraften i dansandet verkar framst vara den
sociala samvaron samt att dansande spelat en stor roll i ungdomars uppfostran. Det &r i
samband med industrialismen och nationsbyggandet pa 1800-talet som pardans blir ett
uppmarksammat fenomen, framst de polskor som lange dansats pa landsbygden (Ibid:35).
Lange hade dansandet 1 Sverige sett likadant ut bland béde eliten och “folket”, det var 1 stort
sett samma danser som dansades i balsalarna i staden som i vagskéalen pa landsbygden. Pa
1800-talet uppstar dock ett storre intresse fran elitens sida for det “folkliga” dansandet, i
samband med det tidigare ndmnda nationsbyggandet soks det autentiskt svenska och man tror

sig finna detta just hos allmogen pa landsbygden. I den allmanna insamlingen och
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dokumentationen av allmogekulturen far de folkliga danserna fran landsbygden betona och
symbolisera sarpragel i den svenska kulturen, det ar ocksa nu begreppet folkdans uppstar och
borjar anvéndas (Nilsson 1998:72).

Kring 1920 kan man se en annan forandring i det svenska dansandet, tidigare har influenserna
for bade musik och dans kommit framst fran 6vriga Europa och framst Tyskland. Men i
mellankrigstiden influeras Sverige mer och mer av Amerika, dansmusiken sprids framst via
radio och nya danser som jazzen blir populdra. Samhallets évriga hégkonjunktur underléattar
for dansandet med béttre ekonomiska tillgangar samt att atta dagars arbetsdag resulterat i
majligheten till fritidsintressen och helgnéjen (Ibid:73). Tidigare foljde dansandet jordbrukets
och kyrkans kalendrar och var nagot man &gnade sig at framst vid olika typer av hogtider och
framst under sommarmanaderna. Efter 1920 finns det ny tid for dansande och det skapas i och
med detta nya arenor och sammanhang for dans. Framat 60 och 70-talet har de etablerade
danskolorna inte langre monopol pa danskurser och det &r heller inte langre endast de
vanligaste forekommande standarddanserna sasom foxtrot och polska som lars ut, nu syns
ocksa tydliga trender och influenser fran Latinamerika och orienten (Nilsson 1998:131). Aven
i den mer informella dansen foérandras forutsattningarna under 70 och 80-talet i och med
discon och den mer fria solodansen. Nar mannen inte langre ar given forare férandras
kvinnornas utrymme pa dansarenan och ett litet steg mot ett mer jamstallt dansande tas. Dessa
nya influenser och mojligheter for dansande skapar en skiljelinje i benamningen av olika
dansstilar, dar det som dansats innan 1920 bendmns som gammaldans och betraktas som
ursprungligt svenska och de stilar som blir populdra efter 1920 kallas for moderna. Med alla
dessa olika stilar blir det ocksa nodvandigt att benamna dem dels utifran ett historiskt

perspektiv men ocksa utifran den dansande gruppens alder och musiken (Nilsson 2009: 86).

De olika uttryck som traderas i var kultur, gor huvudsakligen detta via tva olika
traditionsvagar som kallas stora och lilla traditionen. Dessa traditioner I0per parallellt och har
kunnat urskiljas i europeiska samhéllen anda sedan medeltiden. Traditionerna skiljer sig i
Overforandeprocessen och i vilka individer som tillskansar sig traditionerna. Den lilla
traditionen &r folkets tradition. Har sker dverféringen och vidarebefordrandet av kunskap
framst genom muntligt, informellt berdttande och genom handlingar. Det som traderas hér &r
framst kunskaper som inte finns nedtecknade men som vi alla forhaller oss till i vardagen.
Den lilla traditionen ér tillganglig for alla och det &r har den folkliga dansen som jag ndmnde
tidigare tar sitt uttryck, det ar inom den lilla traditionen som vi hittar den for tiden mest
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populdra och framst forekommande dansen. | den stora traditionen sker éverféringen i mer
formella sammanhang sasom skolor av olika slag och det som traderas baseras framst pa det
skrivna ordet. Den stora traditionen ar mer exkluderande an den lilla da traderingen sker just
inom bestdmda sammanhang som alla inte har tilltrade till. Det &r inom den stora traditionen
som folkdans forekommer tydligast, Gverlag ar de danser som lars ut pa danskurser och
liknande tillstalIningar delar av den stora traditionen. Den inldrningen som kraver en ledare,
sasom en danslarare hor till den stora traditionen och anledningen till att folkdans hamnar i
denna gruppering &r att ordet oftast avser aldre danser som kanske inte langre dansas i den
lilla traditionen men som daremot fortfarande lars ut. Den folkliga dansen fran den lilla
traditionen har har alltsa omvandlats till folkdans i den stora traditionen. Likadana
omvandlingar sker med andra kulturella uttryck sasom hogtidstraditioner, seder och matvanor.
Den stora traditionen hamtar standigt inspiration fran den lilla och pa sa vis sker en utveckling
av kulturens traditioner. Stora och lilla traditionen forhaller sig alltid till varandra och som
individer &r de allra flesta av oss del av bada traditionerna beroende pa vilket sammanhang
och vilken livsfas vi befinner oss i (Nilsson 1998: 47-53). Den dans som kommer beroras i
denna uppsats &r den som traderas inom den stora traditionen, da det ar queerdansandet i

formella former sdsom pa danskurser som jag vill undersoka.

Dans &r en stor del av i stort sett alla kulturer i Europa och dven om dansen i olika situationer
har olika funktioner sa verkar den framsta vara mojligheten till social samvaro. Dansande
genererar positiva kédnslor rent fysiskt i kroppen med hjalp av olika hormoner som stimuleras
och utséndras nar vi arbetar fysiskt. Samtidigt 6kar vart vélbefinnande da vi gér ndgonting
tillsammans och enas kring ett intresse. | dansandet skapar vi nagonting tillsammans och ofta
ar danssituationen en paus fran den omgivande vardagen och ett tillfélle att ha roligt. De
individuella anledningarna till varfor man dansar &r saklart manga och det finns i dagens
samhalle sa manga olika dansstilar att valja mellan. Flera av mina informanter sdger ocksa att
de dansar for att de maste, for att de inte kan sta still, det har blivit en sa sjalvklar del av deras
identitet att dansa. Malin liknar dansen vid meditation och mindfulness, dar alla andra tankar
forsvinner och hon kan vara helt narvarande, ett tillstand som &r utvecklande fér hennes

person &ven i livet utanfor dansen.

“[...] dans #r ett mycket bra satt att lara kdnna mig sjalv och andra. Att fa utforska och
utveckla nya sidor hos mig sjélv, i samspel med andra. Det kan handla om att t ex vaga vara

tydlig och att sétta grénser, eller om att lyssna in den andra och sléppa kontrollen mer” (x2)
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Genom att inga i en gemenskap som dessutom baseras pa ett gemensamt intresse skapar Vi
trygghet som far oss att lattare kunna hantera att samhallet ar i standig forandring, vara
sammanhang skapar kontinuitet och att dansa kan bli en form av livsstilsprojekt som formar
individens uppfattning av sig sjalv och omvarlden (Angquist 2006:17). Min informant Peter
onskar ocksa att dansen genom sitt gladjespridande och skapande av positiva kéanslor ska
generera ett battre och trevligare samhélle dver lag (x5).

Pardans, som den hér uppsatsen fokuserar pa, ar bara en dansstil bland manga, nutidens
folkliga dans skulle nog knappast beskrivas som en pardans, anda &r intresset for att genom
kursverksamhet lara sig pardanser fortsatt stort. Det som dansas i den lilla traditionen idag tror
jag framst bestar i olika typer av solodans med majliga inslag av parbildning men som mer
gar ut pa att man dansar var for sig i en stor grupp exempelvis pa en nattklubb. Det som
framst skiljer pardans fran mer individuell dans ar samarbetet med och narheten till en annan
person, det galler att finna varandra och tillsammans skapa mojligheter for en bra dans. Dessa
unika moten som pardansen erbjuder verkar vara en av de stora tjusningarna med pardansen,
dansandet blir ett helt annat sétt att umgas och métas pa. Malin beskriver hur danssituationens

moten kan kannas pa ett helt annat sétt &n ute i 6vriga livet:

“Dér det ar den kroppsliga kommunikationen som &r viktig, inte den intellektuellt/verbala,
vilket gor kommunikationen mkt drligare och naknare (eftersom det ar mkt svarare att “ljuga”

med kroppen @n med orden)” (x2).

Sammanfattningsvis kan vi konstatera att pardansens framsta funktion i dagens Sverige verkar
vara att generera bra kanslor, bade psykiskt valbefinnande i form av sociala moten och en
paus i vardagen men ocksa fysiskt da vi mar bra att anvanda vara kroppar. | nasta avsnitt
diskuteras pardansens roller, forutsattningar och begransningar som en ingang till queerdans

som alternativ dansform.

Pardansens roller

Dans &r precis som alla andra handlingar styrda av samhallets normer och kulturens
forutsattningar. Dansandet utgor ofta en spegling av samhéllet vad galler vara uppfattningar
om manligt och kvinnligt men ocksa om hur man bor forhalla sig till och anvéanda sin kropp.
Att dansa bestar till stor del i att kliva i en roll, ofta &r dessa roller skapade och formade just

utifran kon och kanske ar pardans en av de fa situationer i vart samhalle dar aldre

-20 -



konsrollsmonster fortfarande ar hart befasta och fortfarande uppfattas ha en funktion
(Helmersson 2005: 16). Hur dessa roller ser ut beror pa normer for man och kvinnor i den
kultur dar dansen utfors samt vilken dansstil som tilldmpas men vanligast for de flesta typer
av pardans dr att mannen har en mer aktiv roll medan kvinnans uppgift framst &r att félja
honom och vara lyhérd for hans signaler och indikationer. Aven sjalva rorelsemonstret och
uttrycket for de respektive rollerna ser olika ut da kvinnan ska rora sig med grace, latt och
diskret medan mannens rorelser bor ta plats och signalera makt och aktivitet (Ibid: 10)
Uppfattningen om kvinnan som mer passiv genomsyrar hela var kultur och traderas pa langt
fler sétt an vad vi dagligen reflekterar 6ver. Dikotomin mellan manligt och kvinnligt har till
och med kommit att paverka den allménna beskrivningen av hur barn blir till, dar mannens
spermier ges den aktiva rollen som tévlar om att komma forst till ett invantande och passivt
kvinnligt 4gg (Ambjdérnsson 2008:111).

Sjalvklart paverkas ocksa dans av det som Hirdman kallar genuskontraktet och dess
konsekvenser i konsroller. Dansande har precis som annat handlande kommit att formas
utifrdn manliga och kvinnliga roller, med tillhérande rorelseménster och uppgifter i
danssituationen. Dansrollerna ar precis som kansrollerna kulturellt skapade och uppratthallna
via traderande. Redan de tidiga beskrivningarna av dans har tydliga riktlinjer for de dansande
och kvinnorna skulle via dansande “lira sig att iakttaga en ansprakslos hallning, sénka 6gonen

och blott understundom se upp med en blick av jungfrulig blyghet” (Angquist 2006:29).

Dansande har ocksa genom historien haft en nara koppling till sexualitet, i den sociala
situation som uppstar kring dansande finns ofta en potentiell parbildning dven utanfor
dansgolvet. Denna majlighet till attraktion har paverkat utformningen av dansens roller som
bestaende av en manlig och en kvinnlig part som mots, helt i linje med den heteronormativa
forestallning om kéarlek och sexualitet som finns i var kultur. Dansen ar i hogsta grad en
kroppslig aktivitet och kan ibland uppfattas som en sensuell och utmanande handling som inte
heller séllan blir intim, speciellt i pardansen. Att dansa syftar mycket till att hitta en takt och
ett flyt inom paret, ett samarbete och en gemensam rorelse och en situation som ibland kanske
kan paminna om en karleksakt. Vi anvander sallan var kropp sa néra en annan kropp som i
dansandet och de lustfyllda kénslor som dansande genererar kan ibland leda till forforelse
eller flirt. Dansen potentiella parbildande egenskap har intresserat bade riksspelemannen
David Kaminsky som skriver om flirten inom folkdans (Kaminsky 2011) och etnologen Mats
Nilsson som diskuterar polskan och dess sensuella karaktér (Nilsson 2009). Dansens
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mojlighet till flirt och parbildande &r en intressant diskussion som jag kommer att atervanda
till senare i samband med queerdans da jag anser denna dansens méjlighet som bidragande
faktor till att pardansen traderas enligt heteronormativa monster och annu ar ganska
uteslutande i sin syn pa alternativ sexualitet och parbildning. Det ar inte bara sjalva dansandet
som omges av normer, &ven uppbjudandet och vem som ska ta initiativ till dansakten &r
reglerat av kdnsroller. Mats Nilssons intervjuer med polskadansare visar att kvinnor i hdg
utstrackning drar sig for att bjuda upp da de ar oroliga att denna handling ska feltolkas. Att ta
initiativ &r inte betraktat som ett traditionellt kvinnligt beteende och att agera i motsats till
vara forvantningar far oss att tolka handlingen som nagot extraordinart och som att det finns
ett bakomliggande syfte férutom viljan att dansa. Genom inférandet av damernas kvéll och
damernas dans uppmuntras kvinnor att ta initiativ till uppbjudning (Nilsson 1998:171). Ar
man kvinna och vill ta den férande rollen i dansparet, ar detta ett normbrott som ofta
resulterar spekulationer om bakomliggande agendor. Paula som dansat “vanlig” salsa innan
hon sjélv startade upp en kurs i queersalsa beskriver kdnsnormerna hon stétte pa i sin forsta
kontakt med dansen salsa:

“[...]Det verkade ocksd vara helt sjdlvklart att kvinnorna skulle folja och mannen foéra. P4 min

forsta kurs fanns det en kvinna som forde och alla antog att hon var lesbisk”( x1).

| den litteratur jag tagit del av rérande pardans och kdnsroller diskuteras det faktum att det blir
vanligare och vanligare att kvinnor dansar med varandra, men att danspar bestaende endast av
maén fortfarande hor till ovanligheterna. Samkonade danspar verkar precis som uppbjudningen
vara valdigt laddat, fast har ar det istallet mannen som drar det kortare straet. Det verkar vara
accepterat och till och med forstaligt att tva kvinnor valjer att dansa tillsammans, da de ofta ar
fler till antalet pa danskurser eller danskvallar 6ver lag. Istéllet for att sta 6ver en dans kan
kvinnor helt enkelt vélja att dansa med varandra och pa de kurser dar deltagarna lart sig att
bade fora och folja finns egentligen inget som séger att paret som dansar bor besta av just en
man och en kvinna. Anda finns det uppenbarligen ndgonting som hindrar méan fran att dansa
med varandra (Helmersson 2006: 13-14). Denna radsla infor, eller ovana kring manligt
pardansande for latt tankarna till hur manlig homosexualitet i stort & mycket mindre
accepterat och osynligt i samhallet &n kvinnlig homosexualitet. Manlig samkdnad kérlek
uppror och provocerar i mycket storre utstradckning an den kvinnliga motsvarigheten. Det
finns en tydligare erotisk tolkning av manlig nérhet och en radsla att bli misstankliggjord som

homosexuell man pd “felaktiga” grunder. Samtidigt dr det manga danskurser nu for tiden som
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jobbar enligt principen att alla deltagarna ska lara sig att dansa bada rollerna, alltsa att bade
fora och folja. Men i de flesta fall verkar detta mer syfta till en 6kad forstaelse for dansen och
for utvecklande av kvaliteten pa dansandet an till att bana véag for samkonade danspar. Trots
att manga dansare idag lar sig bada roller finns en tydlig tendens till att &nda halla sig inom de
foreskrivna rollerna, atminstone nar man dansar med en person av det motsatta konet
(Kaminsky 2011:132). Paula bestamde sig efter ett tag pa salsakursen att endast dansa som

forare, nagot som mottogs med forvaning och genererade manga kommentarer:

“Léararna hade lite svart med hur de skulle forklara det fér de 6vriga. Oftast sade de att jag
skulle ”dansa kille”. De kénde sig dock aldrig tvingade att tala om vad ndgon annan skulle
dansa. De andra deltagarna pa kurserna reagerade ocksa pa olika satt. Nagra fragade om det
inte var hemskt svart att fora som tjej, nagon tyckte att det kidndes “helt spegelvéint” att dansa
med mig och nagra berémde mig. Alla verkade forhalla sig till mig pa ett annat satt an till
mannen som forde (vilka inte heller kunde lata bli att kommentera att jag tog deras plats).

Det félldes ganska manga kommentarer och skamt” (x1)

| 1ararens ordval att Paula skulle “dansa kille” ser vi hur fasta kopplingarna mellan ett visst
rorelsemonster inom dansen ar med biologiskt kon och genus. Vi ser ocksa hur ifragasattandet
av en norm genererar starka och tydliga reaktioner trots att det bara handlar om att kanske sta
pa andra sidan i dansparet eller att vara den som inleder rorelsen. Trots att det inte finns nagra
biologiska hinder for individer att dansa bada rollerna sa finns det uppenbarligen andra,
psykologiska och kulturella hinder. | nasta kapitel tittar jag narmare pa det alternativa
dansandet som Paula och samtliga av mina andra informanter hittat i queerdans. Med
utgangspunkt i de teman som hittills behandlats i uppsatsen sdsom queerbegreppets aktivism
och pardansens roller kommer queerdansens funktioner och mojligheter att diskuteras. Jag

amnar understka vem som soker sig till queerdans och varfor.

Vad ar queerdans?

“Kort sagt borjade jag intressera mig for queerdans bade for att ha ett safe space dar jag kunde
dansa hur och med vem jag ville och som var fredat fran homo-/transfobi och sexism, men

ocksa for att jag i forlangningen vill forandra salsavéarlden till ett rum dar alla kan kanna sig
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bekvama och valkomna. Dar en slipper utsattas for krdnkande kommentarer, handlingar och
skdmt”(x1).

Citatet ovan ar hamtat fran min informant Paula som sjalv tog initiativet till att starta en
queersalsagrupp i Goteborg efter att ha trottnat pa det, som hon upplevde det, begransande
och heteronormativa sammanhang som en “vanlig” salsakurs erbjuder. Paulas forklaring till
varfor hon intresserar sig for queerdans kommer att fungera lite som en réd trad genom detta
kapitel, da hon far mer flera av de enligt mig, mest intressanta aspekterna av queerdansens
uppgift och funktion. Paulas 6nskan om att kunna vara sig sjalv nar hon dansar, dr nagot som
gar igen i alla mina informanters beréattelser. Vad &r det da som majligen forsvarar en
sjalvidentifikation i “vanlig” pardans? Ett av de storsta hindren, som flera av mina
informanter namner aterkopplar till forra kapitlet kring heteronormativa koénsroller i
pardansen. Peter sager sig vara allergisk mot att utifran sitt biologiska kon eller sin
homosexuella laggning inte ha tillatelse fran omgivningen att gora eller vara som han vill
(x5). Néar de enda alternativen for identifikation ar tva, hogst stereotypiserade och hart
reglerade positioner som baserat pa biologiskt kon bestammer hur du bor vara, da kan vi nog
ganska snabbt konstatera att vi inte 4r manga som kénner att vi “far plats”. Att i dansen
sorteras i antingen kategorin man eller kvinna kan vara frustrerande da vi i 6vriga samhallet
bygger var personlighet och var sjalvuppfattning kring sd manga fler aspekter av oss sjalva.
Nar det dessutom tillkommer tydliga normer och regler kring ditt dansande utifran din
kategori, far kanske ditt biologiska kon mer utrymme an vad du énskar. Min informant Harald
beskriver det som sin grundldggande ambition vad géller queerdansandet att reducera det
biologiska konets betydelse och det ar ocksa det forsta han namner som forklaring av vad

queerdans ar for honom:

“Férre regler for vilken roll du fér ta dikterat av om du har snopp eller snippa. Och farre regler for
vem du far dansa med. Ar det dans vi ska halla p& med har jag helt enkelt svart att forsta vad min

konstillhorighet har med min dans att géra” (x4).

Sverige anses av manga vara ett av varldens mest jamstéllda lander och dven om det &r en
ganska lang bit kvar till fullandad jamstalldhet aven har sa lever de flesta av oss anda med en
onskan om att vi alla ska ha lika rattigheter utifran saval kon som etnicitet och alder. Nar da

pardansen delvis fortfarande fungerar utifran nagot som storre delar av dvriga samhallet

=24 -



forsoker lagga bakom sig, uppstar en krock och ett behov av att forandra och utveckla dven
pardansen. Genom sin aktivism blir queer ett tacksamt sitt att “angripa” pardansen genom att
gora annorlunda. Det queera i dansen bestér i ett handlande, ett till viss del “skevt” handlande
om man tanker sig att mer traditionell pardans &r det raka, riktiga sattet att dansa. Precis som
namndes i uppsatsens forsta kapitel har queer alltid en ambition att belysa heteronormativitet
och i pardansandet blir det tydligaste sattet att gora detta pa att bryta med de traderade
forvantningarna kring utformningen av ett danspar baserat pa biologiskt kon.

Genom att erbjuda dansande som inte utformas och verkstélls utifran fasta roller vill

queerdansen skapa en rorlighet och ett experimenterande pa dansgolvet.

9 ¢

“Under Tangoverkstans kurser bestimmer du sjdlv om du vill dansa “feminint”, “maskulint”,
“erotiskt” eller dansa utan dessa begrepp. Vi talar inte om for dig vad “femininitet” eller
“maskulinitet” innebér eller att du ska bejaka din “kvinnlighet” eller “manlighet” och forfora din
partner. Inte heller betraktar vi rorelsekvaliteten i rollerna som feminin respektive maskulin. Vi
fokuserar framst pa organisk rorelsekvalitet bortom konskodning, rollernas danstekniska aspekter

och pa det mote som kan uppsta méanniskor emellan” (Tangoverkstan 2012).

Exemplet ovan ar hamtat fran dansskolan Tangoverkstans kursinformation pa nétet och ger en
beskrivning av verksamhetens grundtanke kring dansens roller som kanns igen fran Gvriga
queerdansstilar och 6vriga kursinformationer. Overlag uttrycks i de beskrivningar jag tagit del
av en dnskan om att behalla fokus pa sjélva rorelsen och gérandet som dansen erbjuder
snarare an att ha fasta former for hur eller av vem dessa rorelser bor utfras. Genom att sluta
anvanda olika konskodade beteckningar for olika handlingar inom dansen sasom forare,
foljare, kavaljer eller dam gors pardansen mer tillatande och 6ppen for personliga uttryck.

Det queera i queerdansen ar ocksa att mojliggéra pardansen som handling och noje aven for
personer som inte vill eller inte kan identifiera sig som kvinna eller man. Peter tror att det &r

en forutsattning for manniskors hélsa att kunna réra sig utanfor givna ramar:

“Jag tycker om titeln pa boken "Ge ditt barn 100 moéjligheter istillet for 2". Det finns en varld
av mojligheter for oss alla - barn som vuxna - ifall vi kan sluta tdnka att det finns “ett fardigt
paket” for mén och ett annat for kvinnor. Jag tror att ménniskor blir lyckligare av frihet, &ven
om det ibland kan tyckas mycket enklare, smidigare och lugnare att bara leva efter en féardig

stereotyp”’( X5).
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Det rorliga i queerdansens kan sagas besta i bade ett tillatande av rollbyte men ocksa i att inte
behdva vilja roll alls. Det ska vara lika okej att exempelvis vara kvinna och alltid vilja fora
som att inte vilja konsdefiniera sig alls men @nda kunna inta vilken position man sjalv vill i ett
danspar. Som juristen och folkdanslararen Erik Magi betonar i sitt blogginlagg pa
queerpolska.wordpress.se racker det inte alltid med att tillata ombytta roller i dansparet da
vara forestéllningar om hur det “egentligen” bor vara fortfarande finns med i var bedémning
av detta “regelbrott”( Magi 2012). Vart sprakliga anvandande av tillexempel forare &r sa
associerat med manlighet att resultatet ofta blir att kvinnan som for anses “dansa herre” eller
att effekten blir densamma som vid fenomenet “damernas” som forekommer pa ménga
danstillstallningar och som jag vidrorde i tidigare kapitel, alltsa nar det formellt anordnas ett
tillfalle for kvinnorna att bjuda upp mannen och inte tvartom. Just eftersom det kravs sadan
organisation kring detta handlande ar vi som deltagare dnda fullstandigt medvetna om att detta
hor till ovanligheterna och att detta bara ar tillfalligt och endast fungerar inom dessa ramar.

En sddan héndelse som “damernas” gor det inte lattare for kvinnor att bjuda upp overlag i
danssammanhang utan befaster snarare detta som en ovanlighet och ett festligt inslag och ett
lagom hanterbart “regelbrott”. Om strukturerna ska fordndras fran grunden bor den kvinnliga
uppbjudningen kunna ske lika spontant och oreflekterat som den manliga, utan nagot
arrangemang och utan att det nadgra danser senare blir som “vanligt” igen. Bdde min informant
Paula som mottes av starka reaktioner nar hon som kvinna ville fora och etnologen Linnea
Helmersson reflekterar dver det frustrerande i hur man bemoéts om man vill bryta mot
pardansens konsroller. Helmersson har till och med valt att ge sin kandidatuppsats den mycket
talande titeln Jassa min herre dansar dam idag?, som &r en direkt atergivelse av en av
reaktionerna forfattaren fick nar hon ville fora en dldre man i en polska pa en danstillstallning
(Helmersson 2006). 1 sin tydliga marknadsforing som just ett danssammanhang dar rollerna
ar rorliga och begrepp som manlighet och kvinnlighet ar lagda at sidan, signalerar
queerdansen till sina tdnkbara deltagare att just det som Paula och Helmersson upplever &r
nagot som de kan slippa om de valjer att dansa i queersammanhang. Queerdansen amnar vara
ett sammanhang dar sa lite som mojligt ar forutbestamt och fastlast, i likhet med queers
mojlighet till identifikation utifran sexualitet dar syftet ar att inte gora ytterligare
kategoriseringar utdver att inte tillhdra heteronoramtiviteten. Queerdansen fungerar pa samma

sétt, det enda du behdver veta om dig sjalv ar att du vill dansa, sen hur eller med vem spelar
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mindre roll (x1 samt x3).

En annan viktig aspekt av de rorliga rollerna som halls fram i information och beréattelser om
queerdans ar mojligheterna till férbattrande av forstaelsen for dansens uppbyggnad och olika
finesser. Genom att kunna dansa utifran bada positionerna i paret anser manga att man blir
skickligare pa dansen som helhet, nar man ar den som for har man storre forstaelse for den
foljande och tvartom. Detta genererar enligt flera av de danslarare jag varit i kontakt med en
mycket storre mojlighet till ett personligt uttryck och en avslappning i dansen som i sig
genererar en battre danssituation. Peter tycker att man genom att bara befinna sig pa en
position i dansparet, bara lar sig halva dansen (x5). Eftersom manga former av
kommunikation bestar i att kunna forsta och identifiera sig med en annan persons situation
kan jag forestalla mig att &ven pardans som samarbete borde tjana pa den erfarenhet som bada
parter har av att beharska bada positionerna. Det ar emellertid inte endast danskurser som
benamner sig som queerdans som praktiserar rorliga roller for att efterstrava dkad forstaelse
for dansen, men kanske &r det 4nda vanligare att man bara “provar pa” den andra rollen for att

sedan aterga till den mer traditionellt tilldelade om man befinner sig pd en “vanlig” danskurs.

Genom sitt omgdrande erbjuder queerdansen ett nytt sétt att dansa och framférallt ett nytt satt
att se pa annan pardans och dess strukturer som mojliggar ett ifragasattande av den
heteronormativitet som dar rader. | och med att bendmna en danskurs just som queerdans kan
vi som eventuella deltagare forvissa oss om att var position i dansparet inte kommer att
bestammas utifran vart biologiska kon och att vi inte heller kommer att behova valja en
position och sen halla oss till denna. Men vad kan vi mer forvéanta oss av en
queerdanssituation? | nasta avsnitt diskuteras queerdanskurser som socialt sammanhang i
forhallande till andra danssituationer, hur detta forandrar deltagandet och vem som soker sig

till queerdans.

Vem dansar queerdans?

Pardansande i den stora traditionen under formella former sdsom en danskurs genererar en
viss typ av gruppgemenskap och en unik social situation. Pa en danskurs kommer du att lara
dig nya satt att anvanda din kropp, du kommer méta nya manniskor och du kommer att vara
tvungen att forhalla dig till dessa nya personer utifran just denna nya anvéandning av din

kropp. Den fysiska narhet som kravs i pardansen &r ofta pa ett eller annat satt laddat, vi &r i
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vanliga fall inte sahar tatt inpa manniskor som for 6vrigt ar oss okanda. En viktig
forutsattning for att vaga dansa och vaga sldppa efter for det samarbete och den nérhet som
krdvs i pardans &r att danssituationen k&nns behaglig och att du k&nner dig trygg. Min
uppfattning ar att bendmningen queerdans signalerar mycket mer &n bara rorliga roller och ett

ifrdgasattande av heteronormen.

Queerdans som sammanhang genererar en delvis annan deltagarskara an dans som inte
bendmner sig som queerdans. Detta lyfts fram av flera av mina informanter som anordnar

queerdanskurser, sahar berattar Harald:

“Min erfarenhet ir att om jag utannonserar en kurs som queer, sa ar det mest de som
identifierar sig med HBT gruppen som vagar komma. Och om jag inte kallar den for queer
vagar inte HBT personer komma. Da jag alltid haller mina kurser pa samma sétt och beskriver
det i informationen om kursen sa ar det bara det lilla ordet queer som gor skillnaden pa vilka

som kommer” (x5).

FOr vissa personer genererar anvandningen av queer i danssammanhang en trygghet som de
kan ha svarare att finna i traditionella pardanssammanhang. Just HBTQ personer ér, trots var
stravan mot jamlikhet en fortsatt utsatt grupp i det svenska samhallet. Att skilja sig fran
normen i beteende, utseende eller sexualitet utgdr fortfarande i manga sammanhang en risk
for att bli diskriminerad och utsatt for bade psykiskt och fysiskt vald. Denna diskriminering &r
nagot som alla mina informanter &r val inférstadda med och som flera av dem ocksa blivit
utsatta for i olika situationer. Paula berattar till exempel att salsavarlden &r ett av de mest
homofobiska sammanhang hon befunnit sig i och att hon madde véldigt daligt 6ver det
diskriminerade beteenden och de sexistiska skdmt som accepterades och som skapade en viss
stamning i danslokalen. Paula kanner ocksa personligen flera samkdnade par som blivit

utsatta for vald och glapord pa dansgolvet (x1).

Dansens funktion som alstrande av positiva k&nslor och som ett tillfélle att slappna av och
koppla bort vardagen ar enligt Paula inte tillganglig for alla individer i alla danssammanhang.

Om man daremot ar en person som benamner sig som queer eller som kénner till vad ordet
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star for ar det mycket lattare att narma sig ett sammanhang som tydligt utger sig for att
motverka de typer av fortryck som riskerar uppsta i andra danssammanhang. Det kan vara
avgorande for oss manniskor att i var kultur kdnna gemenskap och tillhérighet, for en
diskriminerad och mindre socialt accepterad grupp som HBTQ-personer ar detta om mojligt
annu viktigare. Om vi i var vardag tvingas halla lag profil och anpassa oss efter radande
normer for att inte utsattas for krankningar finns méjligen en annu storre befrielse i att pa sin
fritid kunna sl&ppa efter och vara sig sjalv i en miljo dar man ké&nner sig accepterad. Vidare
signalerar ocksa sammanhang som bendamns med queer att andra personer som identifierar sig
pa liknande satt och som delar liknande varderingar kommer att befinna sig i detta
sammanhang. Pa sa vis blir queersammanhang ocksa en majlighet till nya sociala kontakter
dar en underliggande forforstaelse kring situationen ocksa genererar en storre trygghet i
kontaktsokandet. Som queer pa en traditionellt uppstyrd pardanstillstallning kanner du dig
kanske oséker kring andra individers uppfattningar av ditt beteende eller ditt utseende och det
kan vara svart att ta de initiativ till kontakt som man énskar. Min informant Ellinor namner
ocksa att det inom queerdansen ar mer okej att komma ensam till en danskurs, att tvasamhet
inte alltid &r forutsatt och speciellt inte heterosexuell sadan, ndgot som ocksa skapar en mer

oppen och tillatande atmosfar (x3).

Som jag namnde tidigare anses pardansen ofta innehalla ett visst matt av sexuell laddning och
I ett danssammanhang finns ibland ett kontaktsékande som liknar flirten. David Kaminsky har
undersokt dansens sexuella laddning och den form av tillfalligt, men intimt forhallande som
uppstar i dansandet. Kaminsky finner det problematiskt att avkéna dansen och forsoka att
bortse fran den laddning som finns da detta ar en sa stor del av pardansens charm. Kaminsky
tror att ett visst matt av kon (om &n socialt skapat) maste finnas narvarande for att dansen ska
bli sa bra som den bara kan bli nar det uppstar en kemi mellan de tva dansande, nar en egen

varld skapas och ett om an tillfalligt band knyts (Kaminsky 2011).

”Couple dancing is not love, nor is it sex, but neither is it simply an abstract representation of
those things. It occupies a position somewhere between sign and referent. Having a proposal
to dance rejected or accepted can generate an emotional effect that resonates of failed or
successful courtship, and the occasional awkwardness of dissolving the partnership may carry
a trace of the uncomfortable break-up. Within the dance itself there is a real relationship”.
(Kaminsky 2011: 128)
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Det &r val knappast okant for nagon att dans ar ett mojligt satt att traffa en partner. Dans ar en
aktivitet som sker pa fritiden, en social och gladjeskapande aktivitet dar vi traffar andra
manniskor med samma intresse. Detta géller inte endast pardansen, ocksa dans pa diskotek
eller klubb har ofta ett inslag av parbildande, for kvallen eller for langre tid. En genomgaende
uppfattning bland mina informanter kring dansande ar att en sadan aktivitet som gor oss glada
samtidigt gor oss mer attraktiva, i valbefinnande finns plats for andra positiva kanslor. Att
dela en sadan upplevelse som dans som genererar bra kanslor kan ocksa gora att vi finner
andra personer i detta sammanhang attraktiva. Traditionellt har pardans formats utifran
uppfattningar kring hur man och kvinnor bor vara for att attrahera varandra, det biologiska
konet har alltid varit en viktig faktor och det &r alltid det heterosexuella begéret som
efterstrévats. Mats Nilsson tror att denna utformning och dess begransningar kan ha bidragit
till att pardansen setts som en frizon, dar det ar okej att verkligen spela pa konsrollerna och
leva ut forestallningar om hur en kvinna och en man ska vara. Dansen kan i sadana fall
fungera som en lek, dar det ar tillatet att bortse fran det nutida samhallets stravan efter
jamstalldhet mellan kénen (Helmersson 2006:16-17). Dansens tradition kan fungera som en
ursakt till att bortse fran sina egentligen, mer politiskt korrekta uppfattningar om hur méan och
kvinnor bor agera och forhalla sig till varandra och i detta skulle ocksa flirtandet och &tran
kunna véaxa sig starkare. Det blir pa nagot vis lite forbjudet i dagens samhalle att spela sa
mycket pa forlegade roller och att trivas med det. En av Kaminskys informanter tror sig kanna
av att manga dansare triggas av och uppskattar att dessa roller finns tillgangliga och att de mer

an garna dverdriver sina konsroller pa dansgolvet (Kaminsky 2011: 130).

Manga dansstilar som lars ut pa olika danskurser tillhér sadana genrer som symboliserar en
lang svensk tradition dar bevarandet av befintliga konsroller kan kénnas relevant for att
behalla dansens ursprungliga form. Det finns en radsla for att i forandringen av dansens roller
ocksa ga miste om den tradition och det ursprungliga som anses traderas genom olika typer av
aldre svenska danser. Ove Ronstrom skriver i Russindisco och seniordans att de svenska
gammaldanserna laddats upp med sa mycket betydelse de senaste decennierna att de fatt en
stampel av att vara autentiska och att denna autenticitet anses som extremt viktig att bevara
och varda (Ronstrém 1997: 33). Om vi forandrar forutsattningarna for dansandet kan vi
kanske inte heller langre séga att det faktiskt & samma dans som dansades forr, kanske

forlorar vi harmed ratten att kalla denna dans for exempelvis polska eller schottis. Utifran
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detta torde det mojligen vara littare att fordndra rollerna i den “importerade” dansen. Det
finns i Sverige ett stort intresse for bland annat latinamerikanska danser sasom salsa som &r en
av de danser som far hardast kritik fran mina informanter vad galler konsrollernas utformning
(x1, x2).

Trots detta tillater vi oss i salsan att ga in i dessa roller, kanske for att vi dven har anser att de
hor till dansen. Att i salsan fa vara passionerade och extra kvinnliga eller manliga verkar
tilltala manga svenskar och detta gor en férandring av salsan i stort sett lika svar som en
forandring av vara egna traditionella danser. Uppfattningen om att mycket av dansens charm
och egenhet sitter just i hur rollerna fordelas och utmarks tycks vara sa hart befast att vi
manga ganger istallet for att ifragasatta detta, tillater oss sjélva att just inom detta avgransande
omrade som dansen dr, falla tillbaka i &ldre konsrollsmonster eller ta till oss liknande uttryck
fran en annan kultur. Denna acceptans for konsrollernas fortsatta traderande och plats i olika
danssammanhang skapar saledes utanforskap for personer som soker en partner utifran andra
premisser an de som foreskrivits enligt normerna. Aven i detta avseende fungerar alltsa
beteckningen queer ocksa som en mojlighet att i dansandet finna en partner som delar dina
varderingar och som har samma syn pa sexualitet som du. Flirten har en stor roll inom
queerdansen, precis som inom dvrig pardans, med skillnaden att den inom queerdans kan

uppsta i andra konstellationer och utifran en storre acceptans for vem som dansar med vem.

For vissa personer ar valet att dansa queerdans ocksa ett politiskt stallningstagande, d&ven om
man inte sjalv tillhor HBTQ-gruppen kan det kannas viktigt att ta stallning for allas lika
rattigheter till uttryckande av sin sexualitet. Genom att narvara vid olika typer av queera
sammanhang signalerar man till sin omgivning att man sympatiserar med kampen for
jamlikhet. Det &r inte alla av mina informanter som bendmner sig som queer eller som har en
sexualitet som inte ar heterosexuell, anda véljer de att undervisa i queerdans for att de anser
begreppet och funktion av detsamma som viktigt. Nagot som flera av mina informanter
betonar ar just en dnskan om att alla ska kunna soka sig till queerdansen, oavsett sexuell
laggning eller tidigare danserfarenhet. Queerdansen &r inte ténkt att endast vara 6ppen och
tillatande mot HBTQ-personer, utan vill snarare vara en frizon for alla sorters uttryck och
individer. Precis som Butler vill att queer bara ska vara en tillfallig benamning tills jamlikhet
har uppnatts eller tills en battre benamning finns tillganglig ar queerdans kanske endast ett
stopp pa vagen mot en dans som inte behéver nagra benamningar for att alla ska kéanna sig
valkomna och accepterade? (Butler 2005:18). Queerdans ar pa sa satt en bendamning som finns

just for att markera att det finns brister i 6vrig pardans, att alla inte kdnner sig bekvédma i dessa
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sammanhang och att vi borde se 6ver och fordndra detta. Queerdans finns just for att kunna

visa pa att det inte borde behdva finnas.

| nésta avsnitt ska vi titta vidare pa queerdansens arenor, med andra ord de situationer dar
queerdans gors. Genom att undersdka dessa arenor, ndrmare bestamt vilka pardanser som
finns i queerformat och var kursverksamheten forsiggar och hur den marknadsfors tror jag

mig kunna finna viktiga aspekter som ar avgdrande for vem som dansar queerdans.

Var dansas queerdans?

Mina informanter sysslar alla med olika dansstilar, fran queersalsa till queerlindyhop och
queerpolska. Det verkar mojligt att applicera queer pa i stort sett vilken dansstil som helst och
utifran detta lyckas astadkomma nya majligheter och en storre frihet i dansandet. Jag har i
denna uppsats valt att inte ga narmare inpa enskilda dansstilar och dess queerapplicering utan
véljer istéllet att koncentrera mig pa pardans som évergripande kategori for de danser som
behandlas. Detta val grundar sig i att det ar queerdansens funktion som benamning snarare &n
de faktiska, fysiska skillnader ordet queer ger i respektive dans som intresserar mig. Jag har
anda diskuterat med mina informanter kring olika pardansers tillganglighet for

queerutformning och har marks en skillnad som ar intressant.

“Nér det géller att dansa “queert” (t.ex. 1 “fel” roll eller med nadgon av samma kon) 1
mainstream-dansmiljoer har det definitivt varit lattare/mer accepterat att géra det inom t.ex.
lindyhopen &n inom salsan (och i viss man tangon). Jag tror att det delvis beror pa att
konsrollerna ar mer statiska, traditionella och polariserade inom salsan (och tangon) an inom
lindyn” (x2).

Malin beskriver har dansande som snarare sker i den lilla traditionen, pa nattklubb snarare &n
pa danskurs men det &r dnda intressant att salsan aterigen, tillsammans med tangon namns
som danser dar konsrollerna verkar har storre inflytande an i manga andra genrer. Det
kvinnliga respektive manliga i salsan och tangon verkar vara det som flest associerar med
dansen och som kanske ocksa ar en av de storsta anledningarna till dansens popularitet. Detta

ar mycket intressant, inte minst om vi ser till vad Malin skriver harnast:
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“Nir det giller att undervisa med queerpedagogik (framfor allt att alla far lira sig bade fora
och folja) méarker jag att det &r lattare att fa deltagarna att acceptera konceptet i tango an i
lindyhop — helt enkelt for att det ar enklare att byta roller i tango (man behdver inte halla reda

pa att foraren ska borja med en viss fot etc., inte lika mkt turer att lira sig)” (x2).

Det verkar som att det finns en storre méjlighet att applicera queer pa de dansformer som
anses vara mest fasta i sina konsroller, exempelvis tango och salsa, jamfért med polska och
vals. Aven om detta mojligen framst beror pa dansens tekniska utformning tycker jag Malins
berattelse ar ett tecken pa att det endast &r en kulturellt skapad uppfattning vem som bor dansa
i vilken roll. Uppenbarligen finns det inga fysiska hinder for ett byte, och det verkar ju till och
med som att tangon ar skapad pa ett queert satt. Har ser vi aterigen hur det &r vara normer och
tankar kring hur en dans bor utforas som ar det som star i vagen for det queera dansandet.
Aven Ellinor framhaller det relativt enkla i att forandra dans bara genom att inte langre se
olika steg som kdnskodade och att det snarare ar de seglivade forestallningarna om
dansrollerna som skapar problem och motstand till férandring (x3). Det verkar ocksa som att
forandringar av konsrollerna och byten i positionerna ér lattare att genomféra i den lilla
traditionen, i det informella dansandet som sker mer spontant ute pa klubbar &n pa exempelvis
en danskurs. Tillatelsen for “regelbrott” och lek med dansens uppbyggnad ar mer tillatet i
sammanhang dar vi inte pa samma satt forvintar oss att fa ta del av “riktig” salsa, eller “dkta”
folkdans. Mgjligen finns inom en danskurs en 6nskan att ldra sig en dans “sa som den ska
vara” och sa som den traditionellt dansats snarare én att vilja undersdka mojligheten till
forandringar som mer stimmer dverens med nutidens vérderingar. David Kaminsky citerar i
sin artikel dansaren Roger Hallgren kring pardansens vilja att behalla traditioner och hur detta

exkluderar andra uttryck;

It’s an extremely heteronormative environment. I mean it’s traditionalist, there’s no two ways
about it, we romanticise and take pleasure in the memory of the peasant society, with our
peasant-like clothing, all of it. We’re playing a game of that moment, and in that context you

just don’t show up gay. ( Kaminsky 2011: 130).

Det ar naturligtvis inte bara pardansen som ar kénskodad, all form av rérelse som vi utfor ar
mer eller mindre befast som antingen kvinnlig eller manlig. Individuell dans &r ocksa
paverkad av samhallets normer, detta marker vi inte minst i det motstand som manga ganger

kan finnas emot pojkar som vill dansa exempelvis ballett eller nagon form av jazzdans. Har
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ser vi aterigen den trend som vi iakttog i avsnittet kring manlig samkdnad dans och i
hanterandet och accepterandet av manlig homosexualitet. Peter, som sjalva dansar jazzdans
bekraftar att denna dansgenre ar minst lika kdnskodad och i behov av férandring och

utmaning som pardansen.

“Jag dr ju dven jazzdansare och jag tror t ex att de flesta av oss skulle tdnka "oj, det dér var
nagot nytt!" ifall vi sag en show dar det var mannen som lattkladda, i hoga klackar och stort
I6shar dansade gracidst och utmanande och kvinnorna som fullt (eller i alla fall mer) pakladda
hade en mer nedtonad roll dansmassigt och lyfte runt ménnen hit och dit. ELLER om det i
showen var lite hipp som happ med allt detta ovan.

Det &r ju t ex ingenting som hindrar att en lyfter runt ndgon sekunden efter att en sjalv har

blivit runtlyft! Tvért om blir det mer spdnnande och dynamiskt” (x5).

I och med sammanhang som queerdans kan vi jobba med att bryta ner de hinder som finns for
manligt dansande, i vilken form det &n ma vara, individuellt eller i pardansen. En som arbetar
med att forandra var uppfattning om kroppens konskodade begransningar ar koreografen
Malin Hellgvist- Sellén som arbetat med flera forestallningar dar hon utmanar vara normer
kring manligt och kvinnligt nar det kommer till dans. Forestéliningen Dom ger tanken kropp
fran 2003 beskrivs som “ett forsok att integrera queerteori i det koreografiska arbetet bade
vad galler tema, metod och uttryck. Malet var att via iscensattningar av olika identiteter
synligora kropp, kon, identitet, sexualitet och rorelse som processer, inte statiska tillstand
(Hellgvist- Sellén 2012).” Trots detta intresse for queerteorin &ven inom den individuella
dansen har jag i mina empiriska undersokningar inte funnit nagon form av formell danskurs i
exempelvis queerbalett eller andra former av individuell dans. Det verkar som att queer annu
endast praktiseras av enskilda koreografer eller dansgrupper inom den individuella dansen
snarare &n som kursverksamhet. Ingen av mina informanter verkar heller kanna till individuell
dans som lars ut med uttalade queermetoder men ser samtidigt inget hinder i att sadana kurser

startas upp som ett alternativ till de redan befintliga.

Det ar svart att saga hur lange queerdans funnits i Sverige eller hur manga aktiva
queerdansare det finns, men jag tror mig se en tydlig trend kring var queerdans marknadsfors
och i vilka sammanhang som exempelvis prova-pa-kurser forekommer. Pa de Facebookdsidor
som fungerar som motesplats for queerdansare annonseras olika typer av danstillstallningar

och det &r tydligt att de allra flesta tillfallen for queerdans uppstar i de storre staderna sasom
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Stockholm, Goteborg och Malmo. Queerdans som prova-pa-kurs erbjuds ofta som en del av
ett storre koncept sasom Planeta festivalen i Géteborg, en festival som fokuserar pa mangfald
och olika typer av kulturella uttryck fran hela vérlden. Aven pa Stockholms Pride 2012
anordnades korta kurser och workshops i olika typer av queerdans varje dag under festivalen.
Bade dessa tillfallen erbjuder en mojlighet for queerdansen att na ut till nya personer. Bade pa
Planetafestivalen och framfor allt pa Pride ar forutsattningarna for att queerdans ska
accepteras och uppmarksammas stora. Planeta vill belysa mangfald och visa upp olika typer
av kulturella uttryck och Pride é&r ett tillfalle for HBTQ-personer att fira och vara stolta 6ver
sin gruppgemenskap.

Jag skulle vilja séga att evenemang sasom Planeta och Pride &r lite av queerdansens
hemmaplan, har hittar den sin storsta deltagargrupp och far som storst uppskattning. Paula

tror, precis som jag att sasmmanhangen for dansen paverkar vilka som deltar;

“I Stockholm dr det RFSL som driver queersalsan och hér i Goteborg gor vi det i
Kvinnofolkhdgskolans regi. Bada platserna med koppling till hbtg-rorelsen vilket naturligtvis

spelar roll”(x1).

Det ar framst ar personer med kopplingar till queerbegreppet som soker sig till queerdans.
Detta &r just en av tankarna med att queerdans finns. Ar man van att tdnka pa och analysera
situationer utifran konroller och andra normerande praktiker dr det mer troligt att man dven
gor detta i sitt dansande (Helmersson 2006: 23). Samtidigt blir queerdansen i och med detta
exkluderande for de individer som inte befinner sig i dessa sammanhang eller som inte har
samma forkunskaper kring queerbegreppet. Om nu queerdans syftar till att férandra och
utveckla all form av dansande s att alla ska kanna sig valkomna, géller det ocksa att fanga in
de personer som inte i vanliga fall ror sig i queerkretsar. Det galler att fa personer som sysslar
med annan pardans att fa upp 6gonen for och uppskatta queerdansens maéjligheter for att
ringar pa vattnet ska uppsta och en verklig férandring kan ske. Alltid nér en situation eller en
grupp inkluderar nagon sa exkluderas samtidigt nagon annan. Det kan vara svart att fa olika
manniskor att kdnna gemenskap och trygghet i samma grupp eller i samma situation om
forutsattningarna for identifikation ser olika ut. Precis som vanliga pardanstillstaliningar utgor
en risk for HBTQ-personer att bli fortryckta ar det sakerligen manga dansare fran andra
pardanssammanhang som drar sig for att bestka queerevent da de av olika anledningar inte
upplever sig tillhdra denna kultur. Samtidigt finner Ellinor att ordet queer ibland kan locka
bara genom att sta for nagot nutida i kontrast till den folkdans hon vill lara ut och att det lilla
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ordet queer da fungerar som en nyckel till att na personer som annars inte skulle vara

intresserade av folkdans:

“Men jag tycker #nd4 att yngre &ldrar ska f4 mojlighet att utforska folkdans. Sa haller jag en
egen danskurs 1 polska viéljer jag att kalla dansen for “queerpolska”, da min erfarenhet séger
att endast ordet “polska” annars bara nar fram till de som redan vet vad polska &r och att ordet

queer signalerar fornyelse” (x3).

Hér ror det sig kanske inte endast om HBTQ-personer som tilltalas av queerbegreppet utan
har far ordet istallet sitt varde i att kdnnas modernt och nytankande och som nagot som inte
endast kopplas ihop med sexualitet eller politik. Pa bloggen schyssta
folkdansklubben.blogspot.se erbjuds tillféllen att “dansa jdmstéllt”, en formulering som &r

forstalig aven for personer som inte tillhér queerkulturen (Folkkultur Centrum 2012).

Queerdans syftar aldrig till att vara separatistiskt och endast tillgangligt for en liten inforstadd
grupp, Malin &r en av dem som betonar det viktiga och nédvéndiga i att soka sig utanfor de

givna queerdanssammanhangen for att na ut till fler:

“Dessutom ér vi allt fler queer-instruktorer som haller danskurser i mer traditionella
sammanhang/dansklubbar/skolor etc. dar vi helt enkelt anvénder oss av queer-
Igenuspedagogik, mer eller mindre uttalat. Da nar vi forstas helt andra grupper an de som

aktivt skulle ha sokt sig till queerdans™ (x3).

Enligt Owe Ronstrém ar dansande som aktivitet framst forekommande i tre tydliga perioder
av livet; forst ungdomen, innan man gifter sig och skaffar barn, sedan kring 40-arsaldern med
eventuell skilsméassa och sékande efter en ny partner och slutligen i 60-70ars aldern nar
behovet av ett socialt sammanhang kan vara storre da man kanske ar anka/ankling och manga
vanner gatt bort (Ronstrom 1997: 59-60). Enligt mina informanter &r det personer fran alla
dessa aldersgrupper som soker sig till queerdans men méjligtvis sker ett bortfall av den lite
aldre generationen da queer som begrepp &r nytt och da de flesta prova-pa-kurser halls under
storre kulturella event som framst lockar en yngre deltagarskara. Som diskuterades i férra
avsnittet kan anledningen till att vélja queerdans ocksa vara av politisk karaktar och dven dar
ar det nog framst den yngre generationen som ar aktiv i kampen for lika rattigheter vad galler
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sexualitet. Queerdans i formella former &r i nulaget framst nagot som manniskor i 20-50 ars
aldern sysslar med, just pa grund av de aspekter som tagits upp i detta avsnitt sdsom
tillganglighet, sammanhang och identifikation med queerbegreppet. Mina informanter &r
samtliga i ungefar samma alder vilket ocksa indikerar ndgot, generationsfragan i queerdans ar
en véldigt intressant aspekt med mojligheter for utveckling i ett mer omfattande
forskningssammanhang. An sé lange ar queerdanssammanhangen i Sverige ganska sma och
centrerade till vara tre storsta stader, de flesta som sysslar med att lara ut queerdans verkar
kanna till varandra och samarbeten med andra former av kultur i form av festivaler eller
politiska event &r vanligt. Samtidigt &r det inte helt enkelt att ringa in en typisk queerdansare,
och delvis ar det som &r tanken. En queerdansare ar i manga fall en person som inte vill
kategoriseras och begransas, eller som ar nyfiken pa att lara sig en dans pa ett annorlunda,

friare satt.

“Bland de heterosexuella som hittills har hittat fram till queerdansen &r, i min erfarenhet,
kvinnor i stor majoritet. Men aven i HBT-gruppen &r det ofta en 6vervikt pa kvinnor (om vi
nu ska kategorisera folk enligt kdn). Det &r t ex forst nu (efter att jag har undervisat
QueerSalsa for ALLA i tre ars tid) nar jag den har terminen, pa allmén begéran och till nagras
fortret, startade &ven en grupp for killar som gillar att dansa med killar ("HombreSalsa™) som
det har strommat in ett stort antal bogar i gemenskapen (vissa gar namligen AVEN pa

QueerSalsan och pa de gemensamma QueerSalsaFesterna kommer personer fran alla

grupper)” (x5).

Att diskutera de kvinnliga queerdansarna som majoritet kan kanske tyckas ga emot
gueerdansens ambition att inte vara kopplat till kon, samtidigt &r det inte ointressant att se
vilka generella monster som finns i deltagarskaran och hur dessa paverkar danssituationen.
Den kvinnliga majoriteten kan tankas vara ett exempel pa det redan uppmarksammade faktum
att kvinnor idag har tillgang till dans i storre utstrackning an méan och att det trots queerdans
fortfarande finns hinder for manligt dansande. | nasta avsnitt sammanfattas och diskuteras
uppsatsens viktigaste slutsatser samt queerdansens mojligheter att paverka dansandet i

Sverige.
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Avslutande diskussion

| den h&r uppsatsen har queerdans diskuterats som en aktuell och alternativ aspekt inom
pardansandet i Sverige. Utifran en undersokning av vem som soker sig till queerdans samt var
och inom vilka genrer som queerdans forekommer har benamningen queers paverkan pa en
danssituation och en dansgemenskap diskuterats. Fem queerdanslarare inom olika genrer har
belyst olika aspekter av queerpedagogiken och queerkulturen samt diskuterat queerdansens
funktion och nytta. Med utgangspunkt i dansetnologi och queerforskning har fenomen som
identitet, sexualitet och konsroller fungerat som roda tradar genom hela uppsatsen. Fran
queerteorin har framst den aktivistiska ambitionen uppméarksammats och relaterats till det
alternativa pardansandet och fran dansetnologin har pardansens uppbyggnad och normer lyfts
fram. | mitt arbete har jag fatt en majlighet att se pa dansande som en social verksamhet och

gueerdansande som en spegling av ett alltmer jamstalldhetsstravande samhélle.

Vi ménniskor skapar kulturen gemensamt och vi férandrar och utvecklar den standigt genom
att gora pa nya séatt och flytta granserna for vad som ar normalt och tillatet. Olika grupper i
samhaéllet strider om att fa plats pa de stora offentliga arenorna for att dar synliggora just sitt
budskap eller sitt uttryck (Ambjérnsson 2006:31). Denna standiga kamp utgér en fornyelse i
vara kulturella uttryck, déribland dansen. Genom att kréava plats och uppmarksamhet blir
queerdansen ett uttryck som forandrar och utvecklar var syn pa kénsroller men ocksa pa dans.
For att bli synlig i den méngd av kulturyttringar som finns i samhallet galler det att skilja sig
fran majoritetssamhallet, en grupp skapas alltid i forhallande till en annan och queerdansen
positionerar sig som motsats eller alternativ till annan pardans (Toft 2006:7). Bendmningen
queer signalerar ett avstandstagande fran det normerande och som konstaterat tidigare i
uppsatsen har detta lilla ord stor paverkan pa omgivningen och uppfattningarna kring vad
dansandet innebdr. Varje ny danssituation, queer eller inte foérandrar dansen, det ar aldrig
exakt samma dans som dansas fran en gang till en annan da platsen, personerna och
sammanhanget skiljer sig at. Tradition skapar pa detta satt férandring, varje tradering och
aterskapande av ett uttryck eller en handling skiljer sig fran originalet och ett gérande kan
aldrig ses fristallt fran den omkringliggande kontexten (Nilsson 1998:47). Bade Toft och
Nilsson samt flera av mina informanter uppmarksammar det faktum att det blir allt vanligare
att unga dansare bryter mot kdnsrollsnormerna och utmanar forestallningarna kring hur

pardans konstrueras. Denna utveckling kénns naturlig just i avseende av kontexten som utgors
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av ett samhalle dar stravan efter jamlikhet genomsyrar manga kulturella uttryck. Samtidigt ar
forandring av ett sadant traditionellt gérande som pardans inte en latt process utan snarare en

langsam och entragen utmaning av sega strukturer.

Trots sitt langa traderande av konsroller ar pardansen inte omajlig att forandra och en
uppdatering av rollerna inom dansen behdver inte betyda att ndgonting gar forlorat, snarare ar
det en nddvandig anpassning for att pardans ska bli tillgangligt for alla. Bara for att man vill
hylla traditioner behdver detta inte betyda att man nddvandigtvis vill aterskapa ett forflutet
sétt att formulera ett samhalle, eller att man helt motsatter sig modernisering. Snarare handlar
det om att ta med sig traditioner in i det moderna och se dem som en utgangspunkt for
anpassning och utveckling vartefter kulturen férandras (Ronstrom 1997: 82). Queerdans blir
pa detta satt en forening av da och nu, dar da syftar till aldre pardanstraditioner medan nuet
bestar i det moderna och utmanande queerperspektivet. Precis som kulturen inte ar statisk ar
dess varderingar ocksa foranderliga, synen pa kon och genus som ar grundlaggande i
queerperspektivets ifragasattande av heteronormen ar ocksa under utveckling och genom att
erbjuda och belysa alternativ till normerande sexualitetsidentiter, uttryck och parbildningar

hjalper queerkulturen till att omforma vara invanda forestéllningar (Ibid: 63-63).

Owe Ronstrom tycker sig se en ovilja hos den postmoderna manniskan vad galler
identitetsskapande, tidigare problem bestod i att férsoka konstruera och upptécka sin identitet
medan det priméra nu for tiden verkar vara att standigt fordndras och inte fastna (Ronstréom
104). Denna installning till fornyelse och rorlighet gar hand i hand med queerperspektivet
som vill undvika statiska kategoriseringar och tradera omoderna normer. Ronstrém ser ocksa
en utveckling i hur sarart och skillnader behandlas i dagens samhalle till skillnad fran tidigare.
Om det forut var viktigt att betona att vi alla manniskor ar lika och darmed bor behandlas lika
sa ar det idag vanligare att vi istallet betonar skillnader och havdar ratten att vara olika. Det
handlar idag om att bli uppméarksammad och fa ta plats pa sina egna villkor och i sitt eget
uttryck. Genom att appliceras pa olika omraden av kulturen tranger sig queer in och kraver
plats pa ett satt som gor att det med nédvandighet kommer att paverka sin kontext. Om
tillrackligt manga manniskor gor dansandet pa ett nytt satt, i tillrackligt manga olika
sammanhang 6ver lang tid kommer detta beteende och satt att dansa att bli normalt och
vanligt (Helmersson 2006: 21). Forutséttningen for queerdansens genomslag handlar om tid
och talamod, mycket handlar om att vi manniskor ska vénja oss vid nya saker, nya beteenden
och tankesitt. Forandring uppnas manga ganger effektivast genom att vi utmanas och stélls
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infor nya intryck att acceptera. Genom att bade HBTQ-personer och heterosexuella personer
hjélps at i processen att skapa en storre acceptans for dans som inte styrs av
heteronormativitet forandrar vi tillsammans dansdiskursens uppfattningar av normalt och
riktigt.

Ett steg i ratt riktning kom i och med Sprakradets presentation av arets nyordlista for 2012 dar
ordet queerpolska finns med. Nyordlistan presenterar ord och uttryck som uppkommit eller
etablerat sig i det svenska spraket under det gangna aret och ger en bra bild av hur spraket
forandras och utvecklas i dagens Sverige (Sprakradet 2012). Queerpolska finns med pa listan
fran 2012 pa premisserna att Sprakradet marker en 6kad anvandning av begreppet och
beskriver det som dans med rorliga roller och en utveckling av det redan tidigare
dokumenterade queersalsa.

Ett sddant uppmarksammande av queerdansandet som Nyordslistan &r en viktig bekraftelse pa
queerdansens existens och ratt till utrymme i danssammanhang. Att sprakligt ha lyckats
etablera queerdansen &r en morot for de engagerade att fortsétta att utmana och erbjuda

alternativ till traditionellt heterosexuellt pardansande.

Sammanfattning
Vem far lov? undersoker queerdans som nutida fenomen inom pardansen i Sverige. Med

utgangspunkt i Judith Butlers queerteori diskuteras queerdans som aktivism, gruppgemenskap
och utveckling av danstraditioner. Med hjalp av diskursanalys och fem stycken intervjuer med
danslarare som praktiserar queerpedagogik inom olika dansgenrer undersoks queerdansen i ett
jamférande perspektiv med annan pardans vad galler deltagarskaran, pedagogiken och det

faktiska dansandet.

| undersokningen framstar queerdans som en danssituation vars framsta ambition &r att
omforma de konsroller och kodade rérelser som finns beféasta inom manga genrer av pardans.
Man efterstravar ett 6ppet och rorligt dansande dér begrepp som forare/féljare, dam/herre inte
langre anvands eller ges betydelse. | queerdansen lar du dig att behérska bada positionerna i
ett danspar oberoende av ditt biologiska kén och det ar helt upp till dig vem du vill dansa
med. Precis som queerbegreppet vill vara fritt fran kategoriseringar ar tanken med queerdans
ocksa att undvika kategorier som fastlaser dansare i positioner eller i forutbestamda

parkonstellationer. Queerdansens frihet syftar till att belysa de sega strukturer av konsroller
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som lever sig kvar inom manga genrer av pardans och de konsekvenser detta far for individer
som inte kanner sig bekvdma med kategoriseringar som kvinna och man eller som vill dansa
pa ett satt som inte traditionellt star tillskrivet deras biologiska kon. I enlighet med Butlers
tankar om queerteorin som ett tillfalligt satt att uppmarksamma ojamlikhet och som ett
redskap att anvanda tills foérandringar befésts i samhéllet fungerar queerdansen som ett stopp
pa vagen mot pardans dar alla kanner sig bekvama och valkomna oavsett kon och sexualitet
och dér vi kan dansa utan konsroller.
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Bilaga 1 — Intervjufragor

Varfor dansar du? Vad far du ut av att befinna dig i danssammanhang?

Vad dansar du/ lar du ut?

Vad skulle du saga ar den kulturella nyttan med dans?

Vad betyder queer for dig? (bade inom dans och i andra sammanhang)

Vad ar queerdans? Varfor har du sokt dig till queerdans?

Vad anser du vara nyttan med queer som begrepp?

Hur skiljer sig queerdans fran annan dans?

Ar queerdans endast applicerbart pa pardans? Varfor? Varfor inte?

Finns det vissa dansgenrer dar det ar lattare/svarare att applicera ett queertank? Varfor?

Vilken typ av danssituation skapas nar det ar uttalat att det &r queerdans som dansas? Ar
deltagargruppen annorlunda i en sadan situation? Kan man se nagra generella monster i vilka
personer som sysslar med queerdans?

Benamner du dig sjalv som queer? Pa vilka grunder och i vilka sammanhang?
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