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This essay compares the strip-club Whisper Club and the burlesque-club Crazy Horse located
in Paris near the eminent street Champs-Elysées thus understanding the similarities and
differences between the two phenomenon - strip and burlesque. Our aim with this research is
to comprehend the cultural definition that is portrayed through the clubs based on the
geographical orientation, the facade of the clubs and the reviews made by the visitors
regarding the two clubs.

The cause behind this examination is the preconception we had at the start of our journey,
that burlesque and strip are valued in different ways and reasons. With the use of site-oriented
analysis, semiotic image analysis and lastly a discourse analysis we will display how cultural
capital can be a main source of power.

Lastly our prejudice were validated when understanding that a difference can be found and

that it is we the people who create the cultural discourses that the phenomenon are positioned

in and consequently treated them as two different phenomenon.
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1. Inledning

Vi star p4 Champs-Elyées, mitt i centrala Paris, och forsoker ta in vad vi ser. Hoga
byggnader, en bred aveny, turister och lyxiga butiker. Vi ska besoka tva platser som bada ska
finnas 1 ndrheten av denna mytomspunna gata - en strippklubb och en burlesqueklubb. Men
ndr vi besoker de platser klubbarna stér pa inser vi, att &ven om det geografiska avstandet inte
ar langre d4n nagra minuters promenad, dr det kulturella avstindet mellan klubbarna mycket
langre. Burlesqueklubben Crazy Horse och strippklubben Whisper Club Paris lokalisering far

oss att borja reflektera kring fenomenen.

Vi vill ndrma oss dessa tva platser genom att undersdka hur de framstills utét och darmed
kunna séga ndgot om dess likheter och olikheter. Vi vill undersdka hur burlesque respektive
stripp framstélls utifrdn hur klubbarnas husfasader ser ut och var klubbarna ar lokaliserade.
Vi kommer dven att gora en textanalys av de omddmen klubbarnas besdkare ger i

kommentarsfaltet pad Googles hemsida.

Genom var analys av hur framstillningarna av platserna ser ut vill vi redogora for hur de
forhéller sig till varandra och vad det gor med synen pé burlesque och stripp. Kan dessa
framstéllningar bidra till kategoriseringar och hur ”laddas” dessa tvé (o-)forenliga platser?

Vilka likheter och olikheter kan en se i hur de framstalls?

1.1 Bakgrund

Anledningen till att vi valde att undersdka dessa fenomen ér att vi sedan innan hade en
fordom om att stripp och burlesque virderas pé olika sitt. Var fordom var att burlesque som
kulturellt fenomen virderas hogre av allménheten dn vad stripp gor. Vi ville testa var egen
forforstaelse genom att gora en undersdkning av tva klubbar och jamfora dem med varandra
och dirmed kunna avgora hur dessa platser védrderas. Vi fann védra fordomar om de tva
fenomenen som en intressant utgdngspunkt i var undersdkning dé vi inte upplever att tidigare

forskning som behandlat liknande &mnen har kunnat varken bekrifta eller bekdmpa dessa



fordomar. Nedan foljer ett fortydligande av de platser vi valt att undersdka for att

begripliggora vért syfte och fragestéllningar.

1.1.1 Crazy Horse

Crazy Horse, eller Le Crazy som klubben kallas i folkmun, grundades 1951 i Paris av
avant-garde-artisten Alain Bernardin. Med inspiration hdmtad frin amerikanska showgirls,
var hans mal var att géra Crazy Horse till en burlesqueklubb med enbart kvinnliga artister.
Fran borjan var platsen en vinkillare dir manniskor méttes for att ta ett glas i baren, eller for
att sla sig ner vid borden och betrakta kvinnorna som upptridde. An idag ér Crazy Horse
inrett pa liknande vis d&ven om klubben inte langre 4r kind som en vinkillare. Dorrarna ar
lackerade, sittplatserna ar klddda i r6d sammet och inredningen gér i en morkrdd ton och

leder blicken mot scenen. Pa Crazy Horse hemsida skriver de foljande:

The aim is to recreate a place where every element of the show and the theatre could be changed, like
opening and closing the drawers of a jewellery box. In this way, Le Crazy will always be able to attract
new ideas and keep on reinventing itself.

(Le Crazy Horse Paris).

Inredningen beskrivs som en starkt bidragande faktor till den mystiska atmosfaren.
Moblemanget har vid renovering salts till allménheten och da marknadsforts som att man
genom att man koper en del av Crazy Horse samtidigt kdper en bit av dess legend. Kéndisar
som David Bowie, John F Kennedy, Madonna, Orson Wells for att bara nimna nagra fi har
ju faktiskt suttit 1 dem, vilket Crazy Horse anvénder som ett argument for dess virde (Le
Crazy Horse Paris).

Pa Crazy Horse frontsida finns bland annat en kategori med namnet Celebrities. Under
denna flik finner man bilder pa kénda personer som poserar med burlesque-artisterna runt sig
med Crazy Horse’s morkroda inredning som bakgrund. Crazy Horse har bade kvills- och
matiné-forestédllningar. Nér vi har ldst omddmena som skrivits om burlesqueklubben sd har
vi upptackt att manga olika begrepp florerar ndr man talar om Crazy horse som fenomen. Pa
Googles egna hemsida, varifran vi hamtat vara omdomen, s beskrivs Crazy Horse som en

teater medan Crazy Horse sjdlva viljer att kalla sig for saloon eller burlesqueklubb. Vi har



darfor valt att referera till burlesqueklubben med ett av de ord som klubben sjélv viljer att
beskriva sig med pa sin hemsida. Vi kommer dérfor hérefter att beskriva Crazy Horse med

begreppet burlesqueklubb.

1.1.2 Whisper Club Paris

Whisper Club ér en strippklubb 1 nidrheten av Champs-Elysées som sdger sig frambringat de
bista franska och internationella dansarna. De har 6ppet alla dagar i veckan mellan klockan
22:00 till 05:00. Whisper Club sédger sig, enligt deras hemsida, vara den storsta strippklubben
samt Gentlemen’s Club i Paris och erbjuder ett brett utbud av poledance, private lapdance
och table dance. P& deras hemsida finner vi ingen information om hur ldnge klubben har
existerat eller ytterligare information om dess bakgrundshistoria (Whisper Club Paris).
Whisper Club hanvisar till sig sjdlva med begreppet strippklubb. Nagot som dven omdomena
bekréftar i sina bendmningar av platsen. P4 Googles egna hemsida sa betecknas Whisper
Club som en bar. Vi kommer hérefter att beskriva Whisper Club med begreppet strippklubb

d4 detta ér ett begrepp klubben sjdlva anvinder sig av.

1.1.3 Champs-Elysées

De tva klubbarna befinner sig i nirheten av den vilkénda paradgatan Champs-Elyées som
funnits sedan borjan av 1700-talet. Denna gata pryds av butiker med hog status men har dven
bland de hogsta fastighetshyrorna i Europa. Hit kommer dven folk vid tvé av Frankrikes
viktigaste datum rum, nationaldagen och Tour de France, (Paris.se) for att delta 1
festligheterna datumen for med sig. Gatan blev indirekt den plats vi anvdnde som mattstock
for att forsta platserna klubbarna stod pa. Det stod klart att Champs-Elysées som paradgata ér
en vilkédnd plats med hogt kulturellt kapital, en slutsats vi drog efter att innan vért besok ha
hort sanger om gatan, hort om Tour de France och sett otaliga bilder pa Arc de triomphe
(triumfbégen) som gatan leder fram till. Av denna anledning fann vi att gatan var en perfekt

utgdngspunkt for var jimforelse av de bada klubbarnas lokalisering.



1.2 Syfte och fragestéllningar

Syftet med denna uppsats ér att undersoka den kulturella laddningen mellan Paris burlesque-
och strippkulturer. Genom att jamfora hur dessa fenomen framstélls savél enskilt som i
relation till varandra vill vi undersdka hur normer och makt kopplat till dem skapas och
upprétthélls. Vi gor detta genom att studera tva klubbar lokaliserade 1 kvarteren runt
Champs-Elysées med fokus pa deras respektive placering i staden, deras fasader och de

omdomen de ges av sina besokare.

For att uppfylla vart syfte kommer vi att férhalla oss till och besvara foljande

fragestéllningar:

- Vilka vérderingar och normer gér att utldsa utifran hur respektive dgare véljer att
presentera sin klubb genom dess fasad?

- Vilka vérderingar och normer gér att utldsa om en stiller dem i relation till deras
respektive placering 1 Paris?

- Vilka vérderingar och normer kan en utlidsa i de omdémen besokarna ger pd Googles

hemsida?

Dessa fragestéllningar ska fungera som riktlinjer under vér forskningsprocess.

1.3 Tidigare forskning

Nir det kommer till tidigare forskning inom detta omrade sa upplevde vi att vi hade en lucka
att fylla 1. Forskare som har intresserat sig for antingen striptease eller burlesque och har
skrivit mycket och omfattande om respektive &mne, men nér det kommer till jaimforandet av
fenomenen hittar vi ingenting. De personer som vi anser gar under tidigare forskning &r Jacki
Willson som skriver om burlesque i sin bok The happy stripper: pleasures and politics of the
new burlesque fran 2008 samt Rachel Shteirs bok Striptease: The untold history of the girlie
show fran 2004 som behandlar ett brett spektrum av upptrddanden och déiribland stripp och

burlesque.



Jacki Willson har tidigare forskat om Burlesque och sexualpolitik i USA. Hon forskar
huvudsakligen pé en feministisk grund med bade historiska, aktivistiska och teoretiska
ingéngar. Hon &r positionerad pa School of performance and cultural studies i Storbritannien
dér hon forskar om burlesque, performativitet och genusvetenskap. Hennes bok The happy
stripper - Pleasures and politics of the new burlesque ar den bok vi har valt att utga ifrén nér
vi skriver om burlesquens bakgrund (University of Leeds). I denna titel finns ett antagande
om en koppling mellan stripp och burlesque men det 4r ingenting som jdmfors vidare 1 boken.
Detta, menar vi, ar ett exempel pa hur dessa tva fenomen bade kan beskrivas som starkt
sammankopplade men inte ges ndgon forklaring till varfor eller hur fenomenen laddas med
olika vérden.

Rachel Shteir dr professor pa the Theatre school pad DePaul University i Chicago och
undervisar 1 populdrkultur och teater. I boken Striptease: The untold history of the girlie show
behandlar hon amerikansk striptease-historia och stiller frdgor om stripp som en mojlig
feministisk handling. Shtiers bok tar d&ven upp dmnen som (bade striptease-aktorernas och de
som bevittnar stripteasens) sexualitet, nakenhet och stripteasens utveckling sedan tidigt
1900-tal. Boken vann George Freedley Memorial Award ar 2005 (The Theatre School of
DePaul University).

Gemensamt for dessa bocker dr att de beskriver fenomenens historiska bakgrund utan
nagon egentlig nutida referens. Den historiska bakgrunden till respektive fenomen gav oss en
tydlig ingang som bidrog till djupare forstaelse av fenomenens uppkomst, en nddvéandighet
for att kunna forsta den nutida synen pé burlesque och stripp. Ytterligare en gemensam
ndmnare for bockerna &r att ingen av dem sétter stripp och burlesque 1 direkt jimforelse med
varandra. Vi menar att det kan finnas en fordel i att forsta fenomenen var for sig, vilket
tidigare forskning redan gjort, men dven att forstd dem i relation till och i jamforelse med
varandra. Det ir det vi vill att var undersdkning ska bidra med. Aven den feministiska
utgangspunkten, dd bade Willson och Shteir skriver om fenomenen utifran aktoérernas, de som
utfor burlesque och stripp, perspektiv med fokus pa kvinnlighet, kropp och sexualitet kopplat
till makt dr ndgot bockerna delar. I var unders6kning kommer vi att fokusera pa fenomenen,

snarare dn aktorerna, kopplat till makt baserat pa dess plats, fasad och besokares omdémen.



Vi har inte funnit nadgon tidigare forskning som berdrt Paris som utgangspunkt for dessa
fenomen. Den forskning vi presenterat ovan utgar frdn USA nér de skriver om fenomenen.
Shteir gér till och med sé ldngt sa att hon beskriver striptease som den mest amerikanska
formen av underhéllning (Shteir, 2004, s.3). Detta finner vi intressant da burlesqueklubben
Crazy Horse sjilva skriver, pa sin hemsida, att grundaren av klubben var inspirerad av just
amerikansk kultur nir han startade Crazy Horse. Paris som plats, kopplat till burlesque och
stripp, har snarare diskuterats genom en allmén-ménsklig och populérkulturell blick som
exempelvis genom filmen Moulin Rouge. Vi vill genom denna undersdkning visa att platsen

kan vara direkt avgorande i hur vi uppfattar fenomenen.

Vi kommer nedan att redogdra for fenomenen, utifrén tidigare forskning, som vi anvénder

oss av 1 analysen for att underlétta i forstaelsen for dig som lasare.

1.3.1 Striptease

Striptease eller “att strippa’ dr en sexuell akt dér en person stegvis klér av sig till musik, det
ses som en form av underhallning (Oxford Dictionaries). Vi anvinder oss dven utav Rachel
Shteirs beskrivning av begreppet ur hennes bok Striptease: The untold story of the girlie
show (2004).

Den form av striptease som vi drar paralleller till idag uppkom ur “the jazz age” under den
sexuella revolutionen runt 1950-talet och hiarstammar fran det amerikanska spraket. Det har
frén borjan varit starkt kopplat till ordet “tease” da det handlade om att sta pé scen fullt
pakladd samtidigt som en ror sig till jazzens rytm och sakta men sékert, ett for ett, ta av sig
obestdmt antal plagg pa ett flortigt sitt (Shteir, 2004, s.1.). Genom tiden har fenomenet dock
antagit annan form, numera anvinder en sig utav rekvisita sd som piskor, kedjor och sténger.
Det kan erbjudas helnakna, sé kallade, “lap and pole dances” dér du kan fa en mer intim
upplevelse. Shteir menar att denna nutida variant av striptease kan ses som pornografisk pé

grund av detta (Shteir, 2004, s.2.).



1.3.2 Burlesque

Vi kommer att utgd fran forskningen av Jacki Willsons bok The happy stripper (2008) nir vi
beskriver begreppet.

Burlesque har utvecklats som kulturellt fenomen 1 omgéangar, inte sillan beroende pé hur
sambhéllet utvecklats rent historiskt och politiskt, men dven beroende pé vilket land du syftar
pa nér du refererar till ordet burlesque. Willson, som framforallt refererar till den
amerikanska burlesquen under tidigt 1900-tal, beskriver burlesquen som ett fenomen 1 stindig
utveckling. Fran den varitéliknande versionen som kombinerade dans, sang och teater (en till
grunden fransk upptradesform med blandad underhéllning) till mer traditionell fransk
cancan-dans till politiskt satir-spel till ett allt mer 14ttklatt kvinnligt kodat spektakel (Willson,
2008, s. 18). Nagot som stod klart, oavsett hur formen pé scenframtriadandet sag ut, var den
gemensamma ndmnaren att den upptradande skulle fora en stark politisk standpunkt.
Standpunkten var inte séllan att kritisera den rddande hierarkin som utgjorde fortryck av klass
och genus (Willson, 2008, s.18). Burlesquen som fenomen skapade sig med andra ord fiender
som ministrar och lagstiftare som hianvisade till fenomenet som en “sjukdom” (Willson,
2008, s. 19). Kanske dr det mot denna historiska bakgrund som kvinnorna som upptridder
inom burlesquen kan anses vara farliga. Willson skriver att upptradandet inte endast handlade
om “the strip” eller “the script”. Det som provocerade och fangade publiken var ndmligen
inte endast den utmanande kroppen utan dven dess mdjlighet att direkt tilltala sin publik
(Willson, 2008, s. 21). Willson menar att burlesquen idag har antagit en mer “mainstream”
form som kulturellt fenomen. Burlesque-aktorer idag kan synas i musikvideos och lanserar

egna sminkmérken (Willson, 2008, s.24)
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2. Material och metod

2.1 Material

Vért material bestdr av tva bilder, en pa vardera husfasad, anteckningar fran vart féltarbete
samt 20 omdomen frén respektive klubb, alltsd 40 omdomen totalt. Avgrédnsningarna av vért
material har skett genom en urvalsprocess av de bilder av husfasaderna vi har fotograferat,
dar vi slutligen landat i tva bilder som ar tagna ur liknande vinkel och samma tid pa dagen.
Detta for att kunna gora en sa rittvis jamforelse av bilderna som mojligt. Géllande faltarbetet
har vi forsokt att fokusera pa kdnslan som platsen gav, intryck av omgivningen och hur vi
upplevde férden till platserna nér vi har analyserat vara anteckningar.

Vi valde en och samma hemsida for omdomen dir bdda platserna har diskuterats. Hemsidan
ar den webbplats som dyker upp forst nar man soker pa “omdomen” (av vederbdrande
klubb.). Den ér dven frekvent 1 sitt uppdaterande av kommentarer, vilket vi hivdar sager
nagot om dess aktivitet. Sidan vi valde dr Googles egen sokfunktion, ddr recensenterna maste
vara inloggade med sina gmail-konton for att kunna kommentera. Anledningen till att vi
valde denna hemsida, och inte klubbarnas egna hemsidor, var pa grund av att klubbarnas
hemsidor tenderade att ha ett visst urval av vilka kommentarer som visades. Detta menar vi
inte gav en réttvis bild av hur besokarna egentligen upplevde besoket, utan snarare visade vad
klubbarna valde att delge oss av. Darfor valde vi Googles egen sokfunktion, som inte
manipulerats till klubbarnas fordel, som grund for insamling av omddmen.

Vi dr medvetna om att denna hemsida inte kan fungera som representant for tycken och
kommentarer inom omradet i stort men vill hdvda att den i egenskap av att vara en vilbesokt
och stiandigt uppdaterad kanal kan sdga oss nagot om huruvida fenomenen blir betraktade

och/eller bemotta av besdkarna.

2.2 Avgrinsningar av vart material

Avgrinsningarna vi har valt att gora ar att analysera en burlesqueklubb och en strippklubb -

burlesqueklubben Crazy Horse samt strippklubben Whisper Club. Denna avgransning

uppkom da béda klubbarna hade en stor mangd omdomen av tidigare besdkare, men dven det
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faktum att klubbarna 14g hyfsat ndra varandra avstdndsmaéssigt, i nidrheten av en av Paris mest
vilbesokta gator. Det faktum att bada klubbarna vi valt ligger nira Champs-Elyées, ir inte
endast av ren bekvamlighet, utan dven for att vi menar att vi kan utldsa ndgonting fran
lokaliseringen kopplat till paradgatan. Vi kommer da att undersoka om klubbarna ar
placerade synligt mot gatan eller om de dr undangdmda fran den. Detta, menar vi, kan séga
oss nagot om klubbarnas sociokulturella status baserat pa att Champs-Elyées bade ar

vilbesokt av turister och kantad av méarkesbutiker som Louis Vuitton, Cartier och Chanel.

Avgrinsningen vi har valt att gora 1 diskursanalysen &r att ta de 20 “mest relevanta”
omdomena pa burlesqueklubben samt strippklubben. Kategorin “mest relevanta” dr en
kategori som Googles egna betygssystem véljer ut och ér alltsé inte de omddmen som vi
personligen finner mest relevanta. Vi valde kategorin “mest relevanta” dd kommentarerna
under kategorin “senast inkomna” till exempel ofta inte innehdll ett regelrdtt omdéme utan
endast en betygséttnings-skala. Vi ville na kommentarer om platserna och valde darfoér denna
kategori istillet for den rent kronologiska ordningen.

Ytterligare en anledning till att vi valde denna kategori var att vi d4 fick till oss omdémen
ur ett bredare tidsspann. Nagon kommentar for en vecka sedan, ndgon for ett ar sedan. Vi vill
hivda att detta tidsspann ger oss ett mer generell forstdelse om klubben.

Med 20 kommentarer innebdr det exklusive kommentarer som &r rena svar till andra
anvéndare eller fragor fran folk som dnnu inte besokt platserna. Vi ér intresserade av de

omddmen som direkt beskriver ett besok pa nagon av klubbarna.

2.3 Metod

I denna uppsats kommer vi att samla in vart material genom ett faltarbete pa plats i Paris. For
att begripliggdra materialet kommer tre metoder att anvéndas for att nd vart syfte med
undersokningen. Det material vi kommer applicera vara metoder pa dr vara egna
sinnesintryck av platserna dér de tva klubbarna dr placerade, fotografierna pa husfasaderna
och omddmena vi fann pd nétet. Vi kommer att anvidnda oss av foljande metoder for att

analysera vart insamlade material:
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2.3.1 Platsorienterad analys

En analysmetod vi kommer att anvénda oss av dr Ahrne och Svenssons teorier om visuella
intryck av var platsorienterade undersokning fran boken Handbok i kvalitativa metoder fran
2015. En tanke med resan dit dr ndmligen att fa en uppfattning kring lokaliseringen av
klubbarna, alltsa sjdlva platsen de star pa. Vi hdvdar att ett faltarbete pa plats kommer att ge
en autencitet och transparens till var analys. Ahrne och Svensson skriver om vikten av att
kombinera fotografering i filt med andra visuella metoder. De jimfor kameran med en
intervjuares bandspelare med syftet att peka pa att en bandspelare kan plocka upp mycket
men inte allt. P4 samma vis fungerar visuella metoder. Vi som observatorer vill plocka upp
de aspekter i var undersdkning som kameran inte lyckas finga med endast en bild. Vi vill
alltsa under besoket tolka och analysera stimningarna utanfor klubbarna, lokaliseringen av
klubbarna och kénslan vi bar med oss fore, under och efter observationen (Ahrne och
Svensson, 2015, 5.199). Darfor kommer en del av var analys att grundas i en visuell
kunskapsbas dér vara subjektiva intryck och dokumentation av platsen fir fungera som ett

komplement till vart bildmaterial.

2.3.2 Semiotisk bildanalys

Ytterligare en metod vi kommer att anvénda oss av ar en kvalitativ semiotisk bildanalys.
Denna metod kommer vi att applicera pa det bildmaterial vi har samlat in {or att jamfora
platserna. Semiotik grundar sig i tanken om tecken och symboler inom béade visuellt och
lingvistiskt sprak. Genom en sddan analys urskiljer man bilden eller sprakets tecken for att se
vilken innebdrd som kommuniceras genom dem (Bignell, 2002, s. 5).

Grundldggande for insamlandet av detta material &r att vi sjélva akte till Paris och dér
fotograferade platserna som kom att utgdra var killdata. Darmed kan vi garantera att
materialet dr vart egna, alltsd att vi inte har tagit nigon annan ménniskas fotografi, men dven
kunna intyga att bilden inte &r redigerad, omgjord eller vinklad efter fotografens behag. Det
ger oss dven utrymme att fotografera platserna pd samma tid pa dagen, pa formiddagen, vilket

kan vara avgorande for hur vi ser pa platserna.
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2.3.3 Diskursanalys

Den tredje metoden vi kommer att anvdnda oss av ar textanalys, ndrmare bestimt
diskursanalys. Vi kommer att applicera denna metod pa vart textmaterial, omdémena. Vi
kommer genom textanalysen att fokusera pa vad som skrivs, hur det &r skrivet och vad det
kan séga oss om hur fenomenen framstills genom dessa kommentarer. Vi kommer att utga
frén Bergstrom och Boréus teorier kring kritisk diskursanalys nér vi analyserar materialet. Da
diskursanalys framst har anvénts for att begripliggora sprékliga foreteelser sa vill vi nyttja
diskursanalysen for att belysa det skrivna spréket i det sammanhang vi kommunicerar kring
de aktuella kulturella fenomenen (Bergstrom och Boréus, 2012, s. 356). Vi fastnade
framforallt for hur diskursanalysen intresserar sig for betydelsen av hegemonier och
maktrelationer inom diskurserna. Bergstrom och Boréus diskuterar hur allt som &r
meningsskapande inom sociala fenomen hela tiden sker diskursivt och att dessa diskurser
hela tiden skapas och skapar varandra i relation till andra diskurser (Bergstrom och Boréus,
2012, s. 357). De forklarar diskursbegreppet med hjélp av Foucaults poststrukturalistiska
diskursteorier dér diskurser kan ses som ett dynamiskt regelsystem dér en diskurs legitimerar
viss kunskap och forkastar en annan och 1 och med detta bestimmer vilka som har rétt att
uttala sig med auktoritet (Bergstrom och Boréus, 2012, s. 358). Vi kommer i synnerhet att
rikta in oss pé en kritisk diskursanalys, en gren ur den poststrukturalistiska diskursanalysen,
som beskrivs som ett instrument med syftet att synliggora (besldjade) makthierarkier
(Bergstrom och Boréus, 2012, s.373). Denna typ av analys blir relevant for oss da vi inte
endast kommer att gora en rent lingvistisk analys utan dven vill forstd den sociala kontext

som diskurserna ér placerade i.

2.4 Problematik och utmaningar med metoden

En av de storre utmaningarna i borjan av processen var att vélja metod i relation till vért
syfte. Vi funderade fram och tillbaka kring vilken metod som skulle passa just var forskning

bést. Nar vi hade bestdmt oss att vi skulle &ka till Paris sa blev metod-alternativen nagot

sndvare medan det samtidigt oppnades fler mojligheter for oss 1 att befinna sig pa plats.
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For det forsta sa funderade vi pa huruvida vi skulle vélja att gora observation utover var
platsorienterade analys, bildanalys och diskursanalys. Vi var dven intresserade av att gora
intervjuer med de som arbetar inom de specifika omrddena. Det optimala hade ju givetvis
varit att gora alla delar for ett mer omfattande resultat, men sadant blev inte fallet. Vi
upplevde att observation som metod hade inneburit mer tid &n vad vi hade 1 Paris for att
kunna observera ldnge, girna flera dagar, fOr att gora analysen réttvisa. Vi ville i sddana fall
ge platserna mer dn endast ett tillfalle vardera for observation for att réttvist kunna se ett
resultat. For att kunna goéra en sddan observation s blev fragan dven en ekonomisk sédan.
Det handlade alltsa inte endast om tid utan om resurser i 6verlag. D4 vi bada dr studenter sa
hade vi inte mojlighet att ldgga sd mycket pengar pa att géra den omfattande observationen vi
ville gora. Det var framforallt burlesque-klubben som satte képpar i hjulet for oss rent
ekonomiskt. Anledningen till att vi valt att ha med detta i vir uppsats ar dels for att det
upptog en stor del i1 vart forarbete och forblev en diskussion under forskningsprocessen, men
aven fOr att vi upplever att den ekonomiska fragan sdger nagot om burlesquen som fenomen
och kanske framforallt ett franskt fenomen. D4 burlesquen hédrstammar frén just Frankrike
och dr en del av dess kulturhistoria sa blev vi inte forvanade dver att de tog bra betalt for det.
Hade vi gjort samma undersokning 1 ndgot annat land som inte marknadsfor burlesquen som

en del i sin traditionella historia sa kanske priserna hade varierat.

Ytterligare en problematik vi stilldes infor géllande val av metod var den etiska aspekten av
att befinna sig pé plats. Vi stillde oss fragor kring vad det skulle innebéra att aktivt bli en del
av studieobjektet vi skulle analysera. Att betala for att fi komma in pd en burlesqueklubb och
en strippklubb skulle innebéra att vi blev konsumenter av en industri som vi nddvandigtvis
inte vill bli en del av. Hade vi haft mer tid pa oss och verkligen hade kunnat stanna och
observera lange sd hade det kédnts mer etiskt rent forskningsmaéssigt 4n att endast besoka
platserna en ging for observation. Vi ville inte riskera att kdnna oss som turister under
insamlingen av material. Vi funderade dven kring hur vi skulle féormedla vara intryck efter
endast en observation da ingen av oss tidigare befunnit sig pd ndgon av dessa platser. Kanske
hade insamlingen av material blivit fargad av alla nya intryck vi tagit in under den knappa

tiden vi fatt snarare dn om vi hade géatt dit flera kvéllar 1 rad.
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Samma argument giller frigan om intervjumetod vilket var den metod som fran borjan
tilltalat oss mest. Men vi insdg efter att ha formulerat vart syfte och fragestéllningar att
intervju i sin helhet inte hade varit den mest optimala metoden for oss. Vi hade da velat gora
stora, omfattande, ingdende och langa intervjuer med flera ménniskor. Sa dven denna metod
foll bort pd grund av brist pa tid.

Vi d4r medvetna om att en observation sdkerligen hade gynnat oss i vér analys- och
forskningsprocess men i brist pa resurser har vi valt att istillet fokusera pa andra metoder for
att na vart syfte och besvara véra fragestillningar. Detta 4r nagonting vi tar i beaktning infor
framtida forskning om vi upplever att en fordjupning vore pa sin plats. Vi hoppas att vér
analys kan fungera som en Oppning infor fortsatta studier ddr den kan kompletteras av

observation pa plats.

Ytterligare en problematik som vi kom underfund med under material-insamlandets géng
var vikten av véra egna subjektiva erfarenheter inom omrédet. Det faktum att dessa tva
kulturella fenomen &dr négot vi var vélbekanta med sedan innan, som konsumenter av
populédrkultur, innebar att vi var tvungna att tillimpa en medvetenhet kring véra egna
fordomar. Vi vill hidvda att det redan finns en vérdering av burlesque och strippkultur baserat
pa hur vi har konsumerat dem genom filmer och media. Var uppgift ér att ta reda pa hur dessa
vérderingar yttras 1 framstillningen av fenomenen ur olika synvinklar. Vi vill inte personligen
doma eller vérdera det ena eller det andra som mer eller mindre vért. Vi vill snarare se

mekanismerna i1 hur och varfor de dr virderade som de ér.

Ytterligare en aspekt som vi vill ta upp 1 detta avsnitt &r att vi givetvis &r medvetna om att
vi inte kan ta hénsyn till alla mekanismer och faktorer som beror dessa kulturella fenomen.
Problematiken ligger i att det finns sa otroligt manga delar att titta p nir man analyserar
platser som dessa. Som aktdrernas ekonomiska aspekter, fraigor om jamstélldhet, sexualitet,
blickteori, dans och nakenhet. Just darfor har vi forsokt att konkretisera vara fragestillningar
sa mycket som mojligt och att hela tiden ga tillbaka till vad denna uppsats syftar till for att
kunna halla en rdd linje. Med andra ord, vi dr medvetna om att dess fenomen ir beroende av

fler mekanismer dn vad var uppsats forklarar.
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3. Teoretiska perspektiv

Den ena teorin vi har valt for att begripliggdra vart material 4r Bourdieus teori kring kapital
och distinktioner baserade pa smak. Vi utgér fran Bourdieus bok Distinction: a social critique
of the judgement of taste fran 1984. Bourdieu utgar fran forstdelsen att omraden som ar
kulturellt betingade av oss méinniskor, som burlesque och stripp, ocksa blir tilldelade en reell
makt utifrdn symboliska forestillningar om hierarkier (Bourdieu, 1984, s.28). Bourdieu
forklarar vad som avgor dessa kulturella distinktioner med hjélp av olika kapital. Han menar
att ett kulturellt fenomen kan, med hjélp av antingen ett eller flera av dessa kapital, bidra till
att vi betingar foreteelsen som en dominant eller underldgsen sadan i friga om smak. I denna
uppsats blir de symboliska, kulturella och ekonomiska kapitalen extra intressanta for oss att
titta ndrmare pa. Bada klubbarna vi har valt att undersoka har ju, i egenskap av att vara tva
vedertagna kulturella fenomen, redan sedan tidigare en kulturell betingning. Vi ar darfor
intresserade av hur de symboliska och ekonomiska kapitalen samverkar for att bidra till hur vi
manniskor betingar platsen. De olika kapitalen kan forstds var for sig, vilket blir tydligt i
frdga om ekonomiskt kapital da pengar ar en grund for att kunna inta en maktposition i
samhiéllet. Men 1 kombination med ytterligare kapital kan denna grund séga oss ndgonting om
god smak. Pengar 1 sig dr ingen garanti for att forstd god konst, men 1 kombination med att
inneha kulturellt kapital far pengarna ett kulturellt virde utover det ekonomiska. Vi kommer
att anamma dessa teorier genom att undersdka Aur platserna blir kulturellt betingade av oss
ménniskor och dirmed skapar forutséttningar for en reell maktrelation. Vér forhoppning &r att
denna teori ska vara ett underlag for var forstaelse av materialet men dven hjdlpa oss att se pa

studieobjektet ur nya perspektiv.

Som vi ndmnt 1 foregaende avsnitt kommer vi dven att anvénda oss av Roland Barthes teori
om semiotisk bildanalys. Vi kommer att utgé fran Barthes bok Writing degree zero: &
Elements of semiology fran 1984. Appliceringen av denna teori kommer hjilpa oss att urskilja
monster och tecken i de bilder vi analyserar. Det faktum att vi &r omringade av teckensystem
som ofta dr djupt inprantade 1 var vardag kan gora det svart att fa syn pa dem. Men genom
semiotisk analys kan vi urskilja meningsbarande tecken ur vart material som kanske annars

gétt oss forbi. I denna analys kommer vi att anvinda Roland Barthes teorier om denotation
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och konnotation vilket utgor tvd meningsbarande lager i vart visuella material. Denotationen
utgor bildens uppenbara mening medan konnotationen dr de underliggande signaler och

tecken vi kan utldsa (Barthes, 1984, s. 89).

Vi vill att appliceringen av Bourdieus och Barthes teorier pa vart insamlade material ska
kunna komplettera den tidigare forskningen om burlesque- och strippkultur. Men vér frimsta
motivering till val av teorier och teoretiker &r att vi upplever att de kommer att underlétta f6r
oss 1 att begripliggdra materialet i relation till de metoder vi har valt och att besvara vara

fragestéllningar.
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4. Analys

Vi kommer 1 detta kapitel att behandla respektive klubbars lokalisering av plats, deras

husfasader och omdomen pa nétet, samt jamfora de tva med varandra.

4.1 Platsen

Vi utgick fran det folktita turiststraket Champs-Elysées nr vi skulle promenera till
respektive klubb. Vi upplevde Champs-Elysées som en plats dér folk samlades, shoppade pa
Louis Vuitton och tog bilder framfor triumfbdgen. Vi upplevde gatan som en samlingspunkt
for bade turister och fransmén. Bekréftelsen fick vi nér vi bevittnade gatans turistvimmel med

véra egna ogon.

4.1.1 Crazy Horse

Crazy Horse ligger placerad pa gatuadressen 12 Avenue George V, 75008 Paris, Frankrike.
Vi borjade med att promenera till Crazy Horse da vi nér vi skrev in adressen pa google maps
fann att det 1dg ndrmast och verkade vara léttare att hitta till &n Whisper Club. Vad som
avgjorde detta var den raka viigen, som kartan pekade ut, som fran en av Champs-Elysées
sidogator gick rakt fram hela végen till burlesqueklubben. Detta upplevde vi gjorde
burlesqueklubben mer tillgdnglig 4&n Whisper Club dé den var bade litt att hitta pa kartan och
latt att ta sig till. Promenaden tog ungefar sju minuter for oss och pé végen passade vi pa att
insupa omgivningen. Vi var omringade av hoga byggnader dér de allra flesta sag ut att vara i
samma stuk som pa huvudgatan. Byggnaderna var av samma sort som de byggnader som stod
pé den gata vi utgick ifran, Champs-Elysées, sd miljdombytet blev inte mer drastiskt #n att

gatan nu smalnade av fran den grandiosa avenyn vi tidigare statt pa.

I dessa byggnader rymdes parfymbutiker, restauranger och hotellverksamheter. Vi
reagerade pa att klubben var lokaliserad sa att den var léattdtkomlig for personer som bodde
eller besokte kvarteret med anledning att spendera pengar. Butiker som Prada och Louis
Vuitton klddde gatan som ledde fram till klubben. P4 var sin sida av Crazy Horse ldg en

Balenciaga-butik och en Chanel-butik. Dessa édr endast nigra av exemplen pa att
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lokaliseringen av Crazy Horse attraherar specifika grupper av ménniskor - ndmligen de som
har en god ekonomi. Framfor Crazy Horse stod en stor lastbil parkerad i full gdng med att
lasta ur varor. Men eftersom gatan var sa pass bred stod den inte i vidgen for forbipasserande.
Det som gjorde starkast intryck pa oss dér och dé var att vi passerade den stora exklusiva
hotellkedjan Four Seasons som lag placerat pa bara minuter-1angt gdngavstand till Crazy
Horse. Det fick oss att inse att denna sidogata var mer dn endast en avstickare fran den

huvudsakliga shoppinggatan, den var snarare en mycket visentlig del av Champs-Elysées.

Vi passerade dven en katedral med namnet “American Cathedral in Paris” vilket vi dven det
kopplade till att gatan fungerar som ett turiststrdk dd ordet “American” tyder pa att det i forsta
hand inte 4r de franska medborgarna som besoker katedralen. Den &r gissningsvis placerad
dér for att de som bor pé hotellkedjorna ska kunna besoka platsen. Vi spekulerade dven kring
valet av att placera en burlesqueklubb sa néra en katedral. En show dar léttklddda personer
underhéller ménniskor och en katedral som folk besoker for att be kdndes inte, enligt oss, helt
overenskomligt. Vi funderade pa vad som hade hint om man hade placerat en strippklubb pé
samma plats och vad det hade gjort med katedralens symboliska virde. Vi landade 1 att
fenomenet méste vara betingad med ett visst kulturellt kapital for att en placering av Crazy
Horse ska kunna vara forenlig med katedralen. Vi funderade pé vad katedralens och
burlesqueklubbens olika laddningar hade for betydelse for dem som besokte platsen och blev
lite klokare nér vi kom fram till Crazy Horse och sag marknadsforingen. Crazy Horse salde
ndmligen in sig sjélvt som en fantastisk show dér broschyrerna som stod placerade framfor
entren gav intrycket att detta var en turistattraktion precis som alla andra turistattraktioner
som finns langs med gatan.

Hade vi fortsatt framat p4 samma gata sa hade vi ndmligen till exempel stott pa teatern
“Theatre De Champs-Elysées” vilket stirkte bilden av Crazy Horse som en “show”
ytterligare i och med att det fanns flera teatrar i omradet. Aven Yves Saint Laurent-muséet en
gata bort vittnade om att gatan kunde anses vara en plats for kulturella méten. Den religiosa
aspekten av att ha en katedral placerad pa samma gata verkade inte som en lika stark kontrast
till burlesque-showen dd den sorterades in som en av flera kulturella fenomen snarare &n som

en klubb som sysslade med just burlesque.
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4.1.2 Whisper Club

Whisper Club ligger placerad pd gatuadressen Rue de Berri, 75008 Paris, Frankrike. Som vi
nidmnde i1 foregdende analysdel besokte vi Whisper Club efter att vi besokt Crazy Horse.
Detta pa grund av att burlesqueklubben verkade vara lattare att ta sig till enligt google maps.
Att promenera fran Crazy Horse till Whisper club skulle ta oss ungefar en kvart enligt
kartappen men tog oss lite ldngre tid 4n sa. Detta berodde formodligen pa att vi hade svart att
veta hur och nir vi skulle svinga av fran huvudstraket, Champs-Elysées, snarare #n att
avstdndet mellan klubbarna var ldngre &n vad vi trott. Gatan vi svingde in mot for att komma
ratt var betydligt smalare dn gatan som ledde oss mot Crazy Horse och darfor ndgot svarare
att uppticka. Aven denna gata kantades av hoga byggnader som till en bérjan liknade de
ovriga byggnaderna pa Champs-Elysées i stilen. Men ju lingre bort fran paradgatan vi kom
desto mer borjade den stilen som sammanldnkade gatorna att avta. Istillet for de gamla,
majestitiska sten-byggnaderna kldddes gatan nu av nybyggnationer. De vita byggnaderna
fick oss med sina minga véningar och stora fonster som vette ut mot gatan att tdnka pa
kontorslandskap. Framfor byggnaderna stod massvis av bilar fickparkerade och vi hade forst
svért att hitta Whisper Club d4 en stor lastbil stod parkerad framfor entren. Aven utanfor
Crazy Horse hade ju en lastbil stitt parkerad, men tack vare bredden pa gatan samt den
betydligt tydligare marknadsforingen sa hade vi dér och da inte upplevt detta som ett
problem. Men i det hir fallet, pa grund av gatans avsmalnande karaktér, tog denna lastbilen
upp en betydligt storre plats och gjorde det ddrmed svarare for oss att hitta Whisper Club. Det
tog oss ndgon sekund innan vi insdg att vi faktiskt stod framfor klubben vi letat efter. Aven
ndr man stod pé andra sidan vigen och betraktade den s& gav det ingen 6verskadlig bild av
hur klubben sag ut. Detta kan bero pa flera saker. Bade det faktum att bilar, och i synnerhet
lastbilen, stod parkerad framfor klubben men dven att vi besokte platsen pa formiddagen och
klubben var d& bade stdngd och nedsldckt. Men hade vi inte medvetet letat efter just denna
klubb sd hade vi formodligen bara gatt forbi den som om den vore vilken bar som helst.
Faktum var att ndr vi promenerade langst med gatan sa fann vi inga typiska turistattraktioner.
Det gav oss kénslan av att denna gata endast fungerade som en troskel till ytterligare en gata.
Vi upplevde inte att det fanns ndgonting pa gatan som holl en kvar vid den. Bredvid Whisper
Club lag ytterligare en bar med namnet “Titty Twister”, dven den nedsldckt denna féormiddag,

samt en kinesisk restaurang, den Colombianska Ambassaden, en optiker-klinik och en mindre
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parfymaffar. Dessa platser gav oss intrycket att gatan inte var riktad mot turister utan snarare

mot de parisiska invanarna.

Ytterligare nagot vi lade mérke till var bristen pa ménsklig trafik pa denna gata. Nar vi stod
dér sa kindes det som att gatan 14g i slummer. Det lyste inte avsevirt i ndgra av fonstrena och
ingen passerade oss dér vi stod och observerade. Visserligen stod det massor av bilar

parkerade langst med gatan, men var chaufférerna befann sig forblev oklart for oss.

4.1.3 Jamforelse

Nér vi jamfor de tva klubbarnas lokalisering finner vi en enstaka likhet vilket ar att de bada
ligger i nirheten av Champs-Elysées medan skillnaderna ar fler 4n bara en. Vi uppfattar
Crazy Horse att vara mer tillgdnglig 4n Whisper Club, d& den ligger pa en tvérgata fran
Champs-Elysées, i och med gatan ér en vilbesokt turistattraktion blir det inte svart att ta sig
till burlesqueklubben. Medan strippklubben ligger 4n mer avlidgset frdn paradgatan, nédstan

undangdmd dé den befinner sig pa en tring gata vilket gér den betydligt svérare att hitta.

Ytterligare en kontrast dem emellan &r byggnaderna de dr placerade i. Crazy Horse dr
placerad pa en gata bland éldre parisiska fastigheter som gor platsen mer estetiskt tilltalande
och Whisper Club’s byggnad verkar vara av det mer moderna slaget vilket sticker ut frdn
resten av Champs-Elysées och ger inte kinslan som resten av omradet ger. Byggnaden

smaélter inte in i omradet vi befinner oss pa.

Platserna har stort vdrde i hur vi upplever de tvd klubbarna. Den ena omger sig bland
prestigefyllda mirken som Balenciaga och Chanel som riktar sig till folk med en viss
ekonomi. Crazy Horse’s status tycks hdjas av att bara existera pa just denna gata. Den andra
ar omringad av en restaurang, en bar, en ambassad och en parfymbutik som ger en mer
otydlig kénsla av vad och vem denna gata é&r till for. D4 platsen kdnns undanskymd kénns
dven klubben som det. Bourdieu skriver att omgivningen kring den kulturella foreteelsen eller
praktiken dr minst lika viktig som sjilva utférandet av en kulturell praktik. Forstar man
fenomenet i en kulturell kontext, som 1 det héir fallet skulle kunna vara fenomenens plats och

omgivning, sd blir intrycket av fenomenet starkare. Hand 1 hand med detta byggs &ven den
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fientliga instéllningen mot det som &r dess kulturella motsats upp och kodas automatiskt som

ndgonting daligt (Bourdieu, 1984, s. 300).

4.2 Fasaden
4.2.1 Crazy Horse

Denotativ beskrivning

Det dr ett fotografi taget framifran pa ett etablissemangs fasad pa dagtid. Ovanfor ingdngen
ser vi en skylt dér det str i skrivstil ”le Crazy Horse de Paris” med en liten rod glittrig mun.
Till vénster om texten stir det “saloon” och till hoger star det “bar theatre” dven detta i
skrivstil. Centrerad under skylten ser vi pd marken en rektangelformad svart lada dér det star
Crazy Horse 1 stora bokstiver och #crazyhorseparis i smé bokstdver. Pa den svarta ladan star
en storre rod glittrig pussmun och viggen bakom ér silverglittrig.

Precis utanfor ingdngen ligger en rod avlang matta. Ifran huset kommer det ner, fran hoger-
och vinstersida, ljusslingor i firgen rott. Pa vardera sida av entrén ser vi en plansch och pa

planschen dr det en kvinna med blétt kort har med lugg. Till hoger om ser vi en liten hylla
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med sma pamfletter och en skylt déir det star “ouvert - open”. Till vénster finns en avdelare i
rott och guld. Dorrarna har motiv av étta identiska personer som star rakt i svart/vit uniform
med réda skor, hog svart hatt och roda lappar. Det finns dven en liten skylt med symbolen for
rullstol pd tva utav dorrarna. Huset dr av dldre stuk med fransk balkong och stuckaturer pa
fasaden av byggnaden, det sticker ut en ovalformad svart skylt med vit text dar det stér i stora

bokstaver Crazy Horse Paris.

Konnotativ beskrivning

I denna bild vicks manga konnotationer for oss bada. De stora, rdda ldpparna som é&r
centrerad 1 mitten av bilden menar vi dr en symbol for femininitet och sensualitet. Den roda
mattan dr en symbol for exklusivitet och festlighet. Det exklusiva i en rod matta skapar
konnotationer till exempelvis galor och kédndisar som betrdder den. Den roda fargen som klér
det dekorativa pa fasaden dr en farg som vanligtvis dr en kod for bland annat passion, synd,
makt, kédrlek och hog status. De roda ljusslingorna som hinger likt ett scen-draperi ger dven
tankar till teater och show. Ytterligare farger som skymtas dr den silverglittriga viggen som
liknar en discokula vilket dven detta tyder pé festligheter.

Avgransningen, som foljer den roda mattan, sdger oss att inte vem som helst far betridda
platsen. Det kommer att finnas ndgon som star och sldpper in besdkare precis som pa storre
klubbar. Detta ger oss en kénsla av exklusivitet. Uniformerna, soldat-uniformerna, som &r
malade pa fonstrena bekriftar avgransningen. Den ger oss kdnslan av att de vaktar platsen.
Men det ger oss dven konnotationer som formalitet och kravet pa att bete sig pa rétt sitt.
Symbolen # stdr for hashtag pa sociala medier vilket vi hdvdar hédnvisar till att dela sin
upplevelse pa Crazy Horse med andra pa internet.

Skylten med rullstolen fungerar som en symbol for tillgdnglighet, for att visa pa att lokalen

dven dr anpassad for rullstolsburna.
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Tolkning

Vi tolkar detta som en klubb dir dess fasad stdller krav pa inte bara showen som
marknadsfors utan dven pa besdkaren. Den roda mattan, avdelaren samt uniformerna pa
dorrarna dr bidragande faktorer som leder till uppfattningen att en bor uppfora sig pd ett
formellt vis och ockséd vara presentabel. Det visar dven pa att Crazy Horse vill vara man om
sina géster och f4 dem att kénna sig speciella da de befinner sig pa en denna exklusiva plats.
Som tidigare ndmnt ger den rdda mattan konnotationer till en exklusiv foreteelse som vi
vanligtvis brukar se pd galor da celebriteter trider fram péd den dérfor finner vi det hogst
intressant att Crazy Horse anvénder sig utav just denna matta. P4 galor dr det en vana att ha
pa sig nagot lite utdver det ordinira, vanligtvis klinning och kostym eller i alla fall en
designer outfit. Vi tolkar detta som att det inte dr onskvirt att en dyker upp 1 banala klédder
som jeans och t-shirt eftersom att klubb-besoket dr en tillstillning och da ska en kla sig efter
det. Dock fangar fotografiet ingen besdkande person, vilket gor att vara spekulationer kring

klddkoden forblir en spekulation.

Ytterligare en konnotation som stodjer denna tolkning kring exklusivitet kopplat till besoket
ar bendmningen pa burlesqueklubben. Epiteten “saloon” och “Theatre” sitter indirekt en
(fin-)kulturell stimpel p4 bade platsen och showen en kommer att bevittna. Aven
ljusslingorna bidrar till tankarna om ett teaterdraperi pa sittet som de ramar in fasaden likt en
scen. Ordet “theater” dr nagot vi tolkar som en symbol for hogt kulturellt kapital vilket i sin

tur bidrar till vilken typ av underhdllning Crazy Horse kommer att leverera.

Betoningen pa staden Paris som anvinds upprepade ganger ger en kinsla av att det dr av
vikt att Crazy Horse associeras med just denna stad. Menar de att det finns det fler Crazy
Horse och de vill konstatera att detta ar originalet eller &r det bara att sé att Paris dr en del av
upplevelsen? D4 det inte finns fler Crazy Horse 1 Paris sa tolkar vi det som att Paris som stad

sdljs in som en del av marknadsforingen av burlesqueklubben.
Anvindningen av hashtagen visar pa en nutida forstaelse pa hur media fungerar som

effektiv marknadsforing. Men dven att Crazy Horse vet hur en nér ut till potentiella besokare,

samtidigt som det visar pd att detta dr en plats att skylta med pa sociala medier. Du vill
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befinna dig hir och dela med dig av vart du varit, det dr inget du ska kénna dig skamsen over

att berétta.

Upprepandet av de roda pussmunnarna fér oss att tinka pa sensualitet och kvinnlighet. Men
de kan dven tyckas vulgéra utan sin kontext d4 en pussmun kan tolkas som en intim akt. Men
placerat i ett sammanhang som beskriver upplevelsen som en teater och/eller salong sa blir
inte ldpparna forknippade med vulgaritet. De smélter istillet in i dekoren med sin roda farg
och sitt glitter. Vi tolkar 4ven pussmunnen som att det kan vara en kulturell foreteelse da
fransménnen inte séllan héilsar pd varandra med kindpussar, vilket avdramatiserar den
intimitet som en pussmun annars kan medfora.

Med sin extravaganta exterior kan vi insupa kinslan som denna plats vill tillfora oss, och vad

den vill att vi som besOkare ska tillfora den.

4.2.2 Whisper Club

Denotativ beskrivning

EESE-EREMuE

Fotografiet &r taget framifrdn under dagtid. Vi ser en modern byggnad med ett tak som en

skiljelinje mellan klubben och resten av huset. Over taket ser vi fonster i tva rader pa
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varandra dér vi kan utldsa tinda lampor och fétal saker i fonstrena. Under taket ser vi ett stort
nedslédckt fonster dir husfasaderna mitt emot speglar sig i spegelglaset. Det enda vi kan utlidsa
fran fonstrets insida dr en lila sammetssoffa som star tryckt mot fonstret inifran. Bredvid detta
fonster buktar en vigg ut som ramar in dorren till klubben. En likadan viagg star pa andra
sidan av dorren. Véggarnas férg dr svart, liksom tak och fonster, men dorren &r silvrig med
tva handtag mitt pa dorren. Ovanfor dérrarna, och dven pé takets framsida, star det med
snirklig handstil Whisper och under denna skylt stir det i mindre, raka bokstaver
“Gentlemens Club”. Pa taket hdnger tre spotlights ner men de ir inte tdnda. Framfor dorren
finns en vit trappa och framfOr den en stér en vit lastbil parkerad. Bredvid lastbilen star det
tva cyklar som hénger 6ver en stolpe som verkar fungera som cykelstéll. Pa andra sidan av
Whisper Club delas byggnaden av med hjilp av vita pelare. Pa takets framsida star 73/15

Berri. Pa bildens nedre hogra kant ser vi dven skymten av en soptunna.

Konnotativ beskrivning

Det forsta som vickte konnotationer for oss bada var underrubriken “Gentlemen’s club”.
Skylten bade vdlkomnar och utesluter pd samma gang. Vad som menas med ordet
“Gentlemen’s” kan vi bara anta &r en kod for en klubb som ér till for just mén. Ytterligare en
konnotation med denna underrubrik &r att den ofta anvénds som synonym for ordet “strip
club”. Rubriken “Gentlemen’s club” istillet for “strip club” forstds darfor som av metaforiskt

slag da orden fOrstas oberoende av varandra enligt var kulturella kodning av vad de betyder.

En annan konnotation &r de tonade, svarta fonstrena som man inte kan se in genom som i
princip tar upp hela Whisper Club’s fasad. De tonade fonstrena ger oss konnotationer till
anonymitet pd grund av det rent praktiska antagandet att ingen ska kunna se in genom
fonstret. De silvriga dorrarna vécker ocksa konnotationer d de smé runda fonster pd dem

aven de ar tonade.

Négot ytterligare vi gjorde konnotationer till var den svarta fargen da den, férutom den lila
soffan 1 fonstret, utgjorde den enda fargskalan pa klubbens fasad. Den svarta fargen star
vanligtvis inom fargsymboliken for melankoli, sorg eller illavarslande varning. Men den kan

dven symbolisera anonymitet och mystik. Den lila fargen vi kan ana av Whisper Club’s
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inredning ger oss konnotationer som femininitet, dramatik och sensualitet. Sarskilt dramatisk

tycks den bli utifrdn fasaden ndr denna lila férg dr den enda som syns utdver den svarta.

Tolkning

Vi fann det otroligt intressant att man har valt underrubriken “Gentlemen’s club” istillet for
“strip club” eller “striptease”. Vi funderade kring huruvida detta hade relevans for hur vi ser
pa klubben utifrdn gatan vi star pa. Vi fann detta intressant da ordet “Gentlemen’s club”
genast konar klubben som en exkluderande plats som endast sa kallade gentlemen besoker.
Men vad betyder ordet egentligen? Sjdlva ordet “gentlemen” kénner vi som kodord for “en
fin man”. Samtidigt som klubben blir konad genom denna epitet s blir den dven
anonymiserad i vad det faktiskt &r for typ av klubb da det inte langre framgar lika tydligt vad
de “fina médnnen” faktiskt gor dir inne. Om underrubriken hade varit “Strip club” si hade det
varit tydligare kopplat till fenomenet ‘en klubb dér besokare betalar for att se folk utfora strip
tease’. Underrubriken “Gentlemen’s club” kan verka for att gora klubben mindre forenlig
med vad det dr for typ av klubb. Samtidigt upplevde vi bdda att vi, trots den (mojligtvis)
forvillande underrubriken, direkt gjorde associationer till en strippklubb &dnda. Detta dd vi
tidigare stott pa strippklubbar som anvénder sig av liknande epiteter som “gentlemen’s club”
for att beskriva sin klubb nér vi gjort vart forarbete av avgriansningar av klubbar till
undersokningen. Vi borjade da fundera pa om dessa tva epiteter stod som kulturella metaforer
till varandra. For att testa detta borjade vi resonera kring vad vi fick f6r associationer om det
pa klubben istillet hade statt “Lady’s Club” som underrubrik. Vi kom fram till att vi dé inte
hade refererat till dessa “lady’s” till de som besoker klubben utan snarare till de som arbetar
pa klubben. Detta styrker vér tolkning till att “Gentlemen’s club” fungerar som en kulturell
kod for “Strip club”. Vi forstar dessa epiteter oberoende av varandra som en metafor for

samma typ av klubb.

Ytterligare en tolkning av vira konnotationer blir underrubriken “Gentlemen’s club” i
relation till de tonade fonstrena. Vad ar det dessa gentlemens gor dir inne som vi som inte ar
gentlemens inte far ta del av? De tonade fonstrena och den genomgéaende svarta férgen ger

oss kdnslan av mystik och anonymitet vilket allierar sig fint med den hemlighetsfulla epiteten
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“Gentlemen’s club”. Men det fér oss givetvis att stilla frdgan varfor och vad som gor att

denna klubb vill ge ifran sig den typ av mystik?

4.2.3 Jamforelse

Niér vi betraktar fotografierna kan vi dra slutsatsen att de denotativa beskrivningarna skilde
sig at i mangd pé de tva bilderna. Vi fann det oerhdrt létt att beskriva vad vi sdg pa bilden pa
Crazy Horse men aningen svarare med Whisper Club. Anledningen &r enkel. Crazy Horse
hade en mer dekorativ exterior vilket ledde till fler konnotationer. Det var littare att beskriva
en fargsprakande, glittrig, detaljerad bild 4n att beskriva den ganska glesa och sparsmakade
fasaden hos Whisper Club. Bourdieu skriver att ett fenomen som kan konsumeras som
populérkultur, ett antagande som han menar baseras pa enkelheten i fenomenets struktur, ofta
upptriader som sadant for att den tilltdnkta mottagaren ska kunna identifiera sig sjdlva med
den (Bourdieu, 1984, s. 32). Med detta antagande kan det upplevas léttare att ta till sig
Whisper Club’s fasad én Crazy Horse’s fasad da den i sin enkelhet inte kréver vidare
tankeverksamhet é@n just identifiering hos den som konsumerar fenomenet. Bourdieu menar
alltsd att de kulturellt betingade fenomen som anammar denna “enkelhet” fyller en annan
funktion &n de som inte gor det. Funktionen hos de fenomen som erhéller en annan typ av
syfte dn just identifikation menar han snarare dr baserad pé upplevelse. Denna funktion
kraver en “hogre smak” for att kunna f6rstd upplevelsen. Han beskriver detta genom att
forklara att hogt kulturella erfarenheter krdver mer av sin publik 4n vad som forst moter 6gat
(Bourdieu, 1984, s. 33). Vi kan anknyta till denna teori genom att anta att det ligger i Crazy
Horse’s fasads funktion att utmana publiken att géra egna konnotationer genom dess

detaljerade och fargrika inredning.

Nir vi nu konstaterat olikheterna i hur vi beskriver fasaderna s& kommer vi dven tillbaka till
platsen som klubbarna ligger pa. D4 Whisper Club som plats ligger lite mer avsides dn Crazy
Horse plats (kopplat till turiststrdket Champs-Elysée) sa upplever vi dven bilden av fasaden
som mindre ansenlig. Vi fir dirmed kénslan av att platserna och fasaderna gér hand i hand

med varandra.
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Vi fann bildernas fargkoder otroligt intressanta och inte minst i relation till varandra. Den
bastanta svarta fargen som tacker hela Whisper Club’s fasad i jamforelse med Crazy Horse’s
roda och glittriga detaljer. Inte endast lockade den roda fargen till sig mer uppméarksamhet dn
vad den svarta fargen gjorde, utan dven vad fargerna star for. Den roda fargen tolkar vi som
passion och makt kontra den svarta fiargen som vi kopplar till mystik och synd. Detta menar
vi sdger ndgonting om klubbarnas sitt att locka till sig en viss typ av besokare med hjélp av

sina medvetna fargval.

Négot mycket litet men ocksd mycket ansenligt vi féste oss vid 1 denna analys var
hashtagen pa bilden av Crazy Horse’s fasad. Den var inte bildens mest centrala del, men den
blev vildigt viktig nér vi tolkade vad symbolen kunde sta for. Att hashtagen blir en symbol
for sociala medier menar vi innebér att denna klubb blir synonymt med en plats man vill
beritta for virlden att man har varit pa. Genom att gora Crazy Horse till en delbar klubb sa
stoltserar dgarna med sitt innehall, vilket stimmer vil 6verens med lokaliseringen av klubben
som en del av en kulturellt uppskattat distrikt. Hashtagen bjuder in hela vérlden att ta del av,
och att sprida, sitt besok pa Crazy Horse. Vi vill hér gora en dterkoppling till underrubriken
“Gentlemens Club” som Whisper Club hade som epitet pé sin fasad och aterigen papeka
kénslan av mystik som exkluderandet av alla som inte kategoriseras som gentlemen medfor.
Det ger oss kénslan av att det som sker innanfér Whisper Club’s dorrar inte forvéntas delas
med en hashtag da den mystiska atmosféren tycks vara en del av klubbens varumairke. Detta
styrks dven av de morklagda fonstrena och dess glesa fasad. S& vad innebér det for
betraktaren att Whisper Club’s fasad tycks efterstrdva en mystisk aura dér vi antingen
utestidngs eller vialkomnas in 1 hemligheten medan Crazy Horse’s fasad ér detaljrik, fylld av

ikoner och symboler och samt uppmanas att delas med av pa sociala medier?

Vimenar att det dr forstdeligt att man som betraktare kdnner sig mer vilkommen och mer
lockad till att besoka Crazy Horse baserat pd dess fasad da den helt enkelt dr mer tilltagande
att titta pa. Samt att klubben verkar inkluderande med en egen hashtag samt en medvetenhet
om funktion da de har en specifik skylt pa fasaden som vilkomnar rullstolsburna. Men
samtidigt kan Crazy Horse’s kénsla av exklusivitet aven den vara exkluderande. Den bjuder
in de besokare som kinner sig manade att besoka en klubb mellan det exklusiva mirket

Balenciaga och hotellet Four Seasons, men exkluderar samtidigt de som inte har den
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ekonomiska mojligheten att spendera tid och pengar pa denna plats. Crazy Horse har kanske
ingen tydlig mottagare sdésom Whisper Club’s “Gentlemens club” men dess symboliska
signaler klingar minst lika starkt. Symboler som exempelvis den réda mattan som ger
konnotationer till exklusivitet och i en exklusiv vérld har inte alla tilltrdde. P4 grund av att
dess kulturellt och ekonomiskt starka omgivning s lockar det till sig en viss typ av besokare.
Genom att Whisper Club’s fasad inte stéller nigra krav pd dig som besdkare, i och med sin

anonyma fasad, sa stiller besokaren inte heller ndgra krav pa sig sin egen roll 1 besoket.

4.3 Omdomen

Metoden vi har valt for att analysera omdomen av de tva fenomenen é&r diskursanalys. Vi
kommer att utgd fran Bergstrom och Boréus metod for textanalys nér vi analyserar vart

material.

Vi har valt att analysera 20 av de omddmen som ges under kategorin “Mest relevanta”. Vi
kommer att presentera ett urval av dem 1 detta analysavsnitt men samtliga kommentarer finns
sparade hos forfattarna. I och med att sidan &r en offentlig hemsida och recensenterna ér
inloggade med sina egna konton kommer vi att hiinvisa kommentarerna till de anvindarnamn
som skrivit dem. D& vissa av kommentarerna dr pd franska eller pd engelska sa har vi i storsta
mojliga mén forsokt att ta hansyn till de missforstdnd som kan uppsta rent sprakmaissigt. Vi
har tagit hjélp av en fransktalande vén som har bidragit med att korrekturlisa omdomena for
att se om Oversittningarna som Google erbjuder stimmer dverens med originaltexten. Vi
kommer att analysera omdomena utan kronologisk innebord da ingen av dessa omdomen

direkt refererar till varandra och darmed inte stir i relation till varann.

Recensenterna var létta att identifiera da man for att kunna kommentera plattformen maste
vara inloggad med ett gmail-konto vilket ocksd av-anonymiserade samtliga kommentarer vi
analyserat. Svérigheten 14g alltsé snarare i det dynamiska i att analysera en hemsida. Kéllorna
bestar av omddmen pa en dppen plattform som néir som helst kan plockas bort eller forsvinna
utan att vi kan gora ndgonting at det. Internet, och kanske 1 synnerhet ett kommentarsfalt, &r 1
standig rorelse av sin natur vilket bidrar till att bAde hemsidan och kommentarerna kan

fordndras, uppdateras eller forsvinna. Just darfor valde vi att spara recensionerna infor
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textanalysen samt att noggrant anteckna tid och datum for niar materialet publicerades. Vi vill
dven podngtera att vart syfte med textanalysen inte dr att diskutera trovérdigheten 1

kommentarerna utan snarare att jaimfora hur recensionerna formuleras.

4.3.1 Crazy Horse

Nar vi dokumenterade omddomena hade googles sida om Crazy Horse 1683 omddmen totalt.

Kommentar av anviandare: Zana Owen
Hamtad av oss 2019-02-05 och skriven for 2 veckor sedan riknat fran datumet vi hdmtat
informationen. Anvindaren Zana Owen har betygsatt Crazy Horse med 4,5 stjarnor av 5

mojliga och omddmet i sin helhet lyder som foljer:

Wierd but wonderful show!! Shame that a group of late and very rowdy people got seated in a row in
front of us, moving around, talking and ordering drinks while we were trying to enjoy the show...

should have been seated to the side in my opinion. Worth a visit :)

Vi fann denna kommentar intressant kopplat till vad vi kan utldsa for forvéntningar fran
besokaren. Utifran kommentaren kan vi inte utldsa exakt vad Zana Owen forvéntat sig, om
hon har varit inne pa Crazy Horse hemsida eller hur mycket forkunskap hon haft sedan
tidigare. Vi kan inte heller utldsa exakt nar hennes forvantningar pa burlesque-showen tog
vid, om det rorde sig om nér hon forst kom fram till platsen eller om hon alltid har velat
komma dit. Vad vi ddremot kan siga om kommentaren dr att Zana Owen uttrycker en
besvikelse dver att ndgra sena géster storde hennes intryck genom att fora oljud, bestilla
drinkar under showens ging och att de kom for sent. Det vittnar om att dessa géster inte
motte hennes forviantningar pd hur man uppfor sig under “showen” som hon kallar
upptrddandet for. Hon menade att dessa besokare skulle ha blivit placerade langre ut mot
sidorna om de ténkt bete sig pa detta vis. Zana Owens forestillningar om hur man bor bete
sig pd Crazy horse blir extra relevanta i relation till att googles sida (dir omddmena ér
hamtade ifran) beskriver Crazy horse som en teater och inte som exempelvis en bar. Det blir
aven intressant med bakgrunden i att Crazy Horse mycket medvetet har manipulerat sin

inredning sa att borden och sittplatserna ska locka blickarna mot scenen. (Se “Fortydligande
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och begrepp”’) Med detta i bakhuvudet blir Zana Owens resonemang kring hur man ska
uppfora sig i denna milj6 intressant nér vi sitter kommentaren i relation till en annan
kommentar som ror Whisper Club’s miljo. Mer om det senare i analysavsnittet.

Zana Owen inleder kommentaren med att beskriva Crazy horse som en konstig men
fantastisk show. Hon forklarar inte vad eller varfor det var bade konstigt och fantastiskt och

kommentaren foljs inte upp av ndgra ytterligare beskrivningar av fenomenet.

Kommentar av anvédndare: Toffe Ferrari
Hamtad av oss 2019-02-05 och skriven for en ménad sedan riaknat fran datumet vi hamtat
informationen. Anvindaren Toffe Ferrari har betygsatt Crazy Horse med 5 stjarnor av 5

mojliga och omddmet i sin helhet lyder som foljer:

Amazing show, very artistic and sensual but not in a pornographic way. It’s like watching a live music
video, hightly professional execution. And the girls are so beautiful that you will lose your breath and

drop your jaw.

Anvindaren Toffe Ferrari beskriver Crazy Horse som en fantastisk show, konstnirligt och
sensuellt pa ett icke-pornografiskt vis. Anvdndaren anvédnder ord som konstnérligt,
fantastiskt, professionellt och vackert for att beskriva sin upplevelse och kvinnorna som utfor
showen. Dessa ord menar vi blir viktiga att betrakta ndr vi stéller Toffe Ferraris kommentar

bredvid ytterligare ett omdome av Crazy horse av Adrien Wood.

Kommentar av anvédndare: Adrien Wood
Hiamtad av oss 2019-02-05 och skriven for en manad sedan ridknat frdn datumet vi himtat
informationen. Anvidndaren Adrien Wood har betygsatt Crazy Horse med 5 stjdrnor av 5

mojliga och omdomet i sin helhet lyder som foljer:

Crazy horse has been and probably will be the most amazing cabaret experience I will ever endure!
From the seating and champagne to the dancers and the acts in the show, the whole night was one to
remember. It was very professional and exciting to watch. I highly recommend Crazy horse to all who

visit Paris, whether you like cabaret or not it’s an absolutely amazing experience!
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Bergstrom och Boréus skriver om vikten av regelbundenhet 1 hur vi anvinder spréket och
menar att dess innebord konstrueras 1 och genom denna praktik (Bergstrom och Boréus,
2012, s. 375). Att ord som “fantastiskt”, “konstnérligt” och “professionellt” genom att
regelbundet upprepas rent praktiskt bidrar till konstituerandet av dess innebord. Detta blir
extra tydligt i Toffe Ferraris och Adrien Woods recensioner av fenomenet da de béda i
recensioner anvander sig av liknande ord for att beskriva dess innehall. Bergstrom och
Boréus menar att sjidlva anvindandet av orden bidrar till den sociokulturella forstaelsen av
dem (Bergstrom och Boréus, 2012, s. 375). Vilket ssmmanhang en text lises eller publiceras 1
blir viktigt da diskursen relateras till dels andra diskurser, vilket vi menar att de tva senare
recensionerna dr exempel pa, men dven andra icke-diskursiva omraden. Nir ord som
ovanstaende upprepas i samma forum och sociala konstellation och dessutom berér samma
kulturella fenomen s& kan man kalla det for att texterna innehar interdiskursiva inslag. Med
andra ord, att intertextualitet kan fungera som praktisk verksamhet for att se hur texter
relaterar till varandra (Bergstrom och Boréus, 2012, s. 376). Men for att forstd hur
diskurserna verkar i ett socialt maktperspektiv maste vi sétta dem i relation till andra
diskurser, 1 vart fall omdomena av Whisper club, for att dérifran se dess diskursordning. Forst
dé kan vi urskilja hur diskurserna &r konstruerade och konstituerar varandra (Bergstrom och

Boréus, 2012, s. 377).

Ytterligare nagot vi fick syn pa nér vi analyserade omdomena var att flera av dem beskrev sin
upplevelse som nagot helt nytt som de aldrig tidigare varit med om. Ett exempel pa detta &r
anvindare Rosalind Stephens omdéme som beskriver hur hon valde att gé till Crazy Horse da

hon ville uppleva nagot helt nytt.

Kommentar av anvdndare: Rosalind Stephens
Hémtad av oss 2019-02-05 och ar skriven en dag tidigare fran det att vi himtat
informationen. Anvindaren Rosalind Stephens har betygsatt Crazy Horse med 5 stjarnor av 5

mdjliga och omddmet i sin helhet lyder som foljer:

Absolutley loved coming here. Highly recommend. We came here as something different we couldn’t

do back home. Very good!
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Anvindaren Rosalind Stephens pépekar inte var “back home” ar men kommentaren
insinuerar att det inte dr 1 Paris. Att beskriva Crazy Horse som négot annorlunda som man
inte kan uppleva “hemma” menar vi bidrar till den mystiska stimningen som Crazy Horse
egen hemsida séger att de vill frambringa. Det inger en kénsla av exklusivitet 1 att man inte
kan uppleva Crazy Horse var som helst i viirlden. Aven kortare kommentarer foljde samma

tema.

“Harligt unik upplevelse”

(Johan Grund, hdmtat av oss 2019-02-05, publicerat 2 ér fran det att vi hdmtat informationen)

Ett flertal omdomen behandlade den ekonomiska aspekten av att befinna sig pd Crazy Horse.
De beskriver Crazy Horse som “pricey” men att man kommer fa valuta for pengarna. Flera av
dem ndmner dven priset i relation till inredningen och méblemanget som att priset borde
inkludera en bra sikt mot scenen och sa vidare. Féljande kommentarer &r nagra exempel pa

detta:

(...)Show och champagne innebér en hel flaska dkta champagne, vi trodde vi skulle f ett glas med den

lilla prisokning det var. Klart vért priset och en fantastisk upplevelse.

(Anvéndare Jonas Berg, hdmtat av oss 2019-02-05, publicerat ett &r fran det att vi hamtat

informationen.)

(...)Lite for mycket marknadsforing (enligt min dsikt &r det ganska irriterande nér vi blir fragade under
showen om vi &r intresserade eller inte av av produkterna i deras butik), om showen, uppriktigt sagt
vantade jag mer dn jag sag sarskilt for ett sddant pris.

(Anvéndare Ekaterina Makarova, himtat av oss 2019-02-05, publicerat en manad fran det att

vi himtat informationen)

(...)Otroligt var vi placerade pa sidan sa tvungen att vinda huvudet i 1h30... Det hér dr det enda lilla
problemet pé kvillen...

(Anvindare Sandrine Dupont, himtat av oss 2019-02-05, publicerat en vecka fran det att vi

hdmtat informationen)
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Actually very artistic. Seating not great though. Maybe only 20% “good” seats and the rest go rapidly

down from there. You basically need bottle service to get a chance at a good seat.
(Anvindare Alex Tee, himtat av oss 2019-02-05, publicerat en manad fran det att vi himtat

informationen)

Dessa kommentarer i omdomena som berdr Crazy Horse’s priser finner vi intressanta da
kommentarerna indikerar att priset dr en avgorande faktor 1 huruvida man har mojlighet att
njuta av upptradet. Vissa av anvindarna podngterar att deras sittplatser avgjordes av hur
mycket en var beredd att betala dér ett dyrare pris inkluderade en béttre sittplats eller att de
anmadrker att priset dr tdimligen hogt. Huruvida besoket var “vért” pengarna eller inte rader det
delade dsikter om. Vad vi fann intressant nér vi gjorde denna analys var kopplingen mellan
den ekonomiska aspekten och den mystiska stimningen som beskrivs av bade anvdndare och
Crazy Horse sjidlva som nagot unikt. Detta menar vi dr ett tydligt exempel pd Bourdieus
distinktionsteori ddr han skriver att det var kultur betraktar som “god smak” géar hand 1 hand
med en hogre klasstillhdrighet. Bourdieu skriver att de personer som har tillgéng till konst &r
de som sitter standarden for vad den hér “goda smaken” innebér (Bourdieu, 1984, s.19). Vad
vi betraktar som “tillgang” 1 det hér fallet 4r det rent ekonomiska. Det ekonomiska kapitalet
bidrar i det har ssmmanhanget till att tillgodose ett intagande av kultur. Detta dr nagot som
forefaller extra tydligt nér vi sdtter det i relation till Whisper Club dér den ekonomiska
aspekten ser ndgot annorlunda ut. I f6ljande avsnitt kommer vi att redogora for

diskursanalysen av omdomena av Whisper Club.

4.3.2 Whisper Club

Nar vi dokumenterade omdomena hade googles sida om Whisper club 218 omddmen totalt.

Kommentar av anvéandare: Stiix B

Hamtad av oss 2019-02-05 och skriven for ett ar sedan raknat fran datumet vi himtat

informationen. Anvéindaren Stiix B har betygsatt Whispers Club med 5 stjdrnor av 5 mojliga

och omdomet i sin helhet lyder som foljer:
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Bra atmosfédr som man séger... Mycket trevligt stille och mycket rent... God musik, vackra “dansare”.

Perfekt for dina “ovanliga” fester.

Nar vi analyserade denna kommentar sa fann vi den intressant att stélla bredvid Zana Owens
kommentar av Crazy Horse da de bada redogor for sina intryck av fenomenet. Men dven i
denna kommentar kan vi utlisa skribentens forvintningar pa upplevelsen, precis som i Zana
Owens. Anvindaren Stiix B beskriver Whispers Club som ett mycket trevligt stélle och att
det dr mycket renligt. Men sedan blir kommentaren nagot kryptisk dd anvéndaren anvénder
sig av citationstecken for att beskriva de som upptriader samt de tilltinkta festerna. Rent
lingvistiskt sd anvinds citationstecken bland annat for att citera ndgon, men i det hér fallet sa
anvénder sig Stiix B av citationstecken som en tillfallig konstruktion av ord. Vi ldser dessa
tecken som ironiska i vér analys. Men vad hénder ndr vi applicerar sociokulturellt perspektiv
pa orden som dr markerade med citationstecken? Vad menar egentligen anvédndare Stiix B nir
hen skriver “dansare” och “ovanliga” fester? Det vi kan utldsa dr att anvdndaren beskriver
personerna och den mdjliga sammankomsten inom dessa tecken i brist pé béttre ord. D&
Whisper Club, som vi tidigare nimnt refererar till sig sjdlva som en striptease-club, inte
sjdlva sitter ett definitivt namn pa varken de som utfor stripteasen eller sitter namn pé det
som man skulle kunna sétta 1 relation till Crazy Horse’s upptrdden eller shower si lamnar
Stiix B’s citationstecken rum for oss ldsare att sjilva tolka vad hen menar med dessa.

Mer intressant blir att jamfora orden som Crazy Horse’s recensenter har anvént sig av for att
beskriva de som utfor upptriadande. Av de 20 omdomena vi har analyserat om Crazy Horse sé
har ingen annan anvént sig av citationstecken for att beskriva varken upptrédet eller de som
utfor upptradandet. I omddmena beskrivs upptriadet som an experience, en unik upplevelse,
som en show och som en execution. Personerna som utfor detta beskrivs som dancers utan

citationstecken vilket ger ordet en kénsla av allvar.

Av de 20 omddmena vi analyserat som behandlar Whisper Club s4 tar de allra flesta upp den

ekonomiska aspekten. Foljande kommentarer dr exempel pa detta:

Pathetic place in terms of value for money. pls watch out the girls will fleece you and leave u

disappointed. (...)
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(Anvédndare Gan Ven, hdmtad av oss 2019-02-05, publicerat en vecka frén det att vi hamtat

informationen.)

(-..)30 euro entry and strip dances. For private strips 80 euro and above.(...)

(Anvindare Harris Qureshi, hamtad av oss 2019-02-05, publicerat 4 manader fran det att vi

hdmtat informationen.)

The girls was excellent, the entrance fee is affordable, but the drinks was a little bit expensive.

(Anvéndare Oleg Relgon, himtad av oss 2019-02-05, publicerat 2 veckor frén det att vi

hdmtat informationen)

Cheap entry for 30 euros plus free drink. 35 euro for table lap dance and 70 for private show.(...)

(Anvéndare Im Liquid, himtad av oss 2019-02-05, publicerat ett &r fran det att vi hdmtat

informationen)

Precis som 1 omdémena av Crazy Horse sé dr den ekonomiska fragan stdndigt niarvarande. I
ovanstdende citat skriver anvindarna om vad de olika pris-kategorierna dr och vad man fér
for typ av upplevelse for pengarna. I den forsta kommentaren, skriven av anvdndaren Gan
Ven, sa beskriver hen hur tjejerna kommer att lura dig pa pengar och gora dig besviken om
du besoker platsen. Vem hen refererar till ndr hen skriver the girls kan vi anta att hen menar
de personer som utfor upptrddandet. Detta menar vi blir intressant da anvéndarens
forvintningar, vilka vi inte har ndgon vidare kinnedom om, stélls direkt pé aktdrerna och inte
pa fenomenet som helhet. Det ar ytterligare nagot vi kan stélla i relation till tidigare
kommentarer om Crazy Horse dér aktérerna som privatpersoner inte stills som

huvudansvariga for din upplevelse som besokare.

Flera av omdomena inneh6ll mer ingdende kommentarer kring aktorernas yttre.

Kommentarerna nedan dr exempel pa detta:

For manga tjejer med brosten synliga och gjorda och ganska vulgir fysik... Som ett par tréffade vi en

kvinna fran 6st, brun, vacker och generds i privat danstid. (...)
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(Anvindare Scharazad Hssinou, hdmtad av oss 2019-02-05, publicerad tre veckor fran det att

vi hdmtat informationen.)

(...)Flickorna &r vildigt vackra (Manga utldndska tjejer)(...)

(Anvindare Nicolas Fraioli, himtad av oss 2019-05-02, publicerad sex ménader fran det att

vi hdmtat informationen.)

(...)Good looking girls. Main stage was a bit boring.

(Anvéndare Im Liquid, hdmtad av oss 2019-02-05, publicerat ett &r fran det att vi hdmtat

informationen)

Kommentar av anvindare: FouFou 77
Hamtad av oss 2019-02-05 och skriven for elva méanader sedan raknat fran datumet vi himtat
informationen. Anvindaren FouFou 77 har betygsatt Whispers Club med 5 stjarnor av 5

mdjliga och omddmet i sin helhet lyder som foljer:

Trevligt stille. Langt att vara obehaglig som plats. Det dr bekvamt, trevligt. Tjejerna ar trevliga.

Som vi tidigare nimnt sa méste diskursen stéllas i relation till andra diskurser for att man ska
kunna fa syn pa alternativa maktrelationer diskurserna emellan. Men vi vill stdlla denna
kommentar som diskurs bredvid ett icke-diskursivt omrade. Vi menar att anvéndaren i sin
kommentar sjidlv jaimfor Whisper Club med andra platser da hen forutsétter att vi forstar
striptease som fenomen som en obehaglig plats, vilket hen menar att Whisper Club motsétter
sig. Att hen skriver att tjejerna ar trevliga och platsen dr bekvdm vittnar om att andra tjejer
och platser inte ar trevliga och bekvdma. I jimforelse med Crazy Horse’s omdomen si har
ingen av deras recensenter som vi har analyserat behovt ga in 1 direkt forsvarsldge for sin att

motbevisa upplevelsen som pastadd otrevlig eller obehaglig.
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4.3.3 Jamforelse

Nar vi jamforde omdomena frdn bada klubbarna sa fann vi bade likheter och skillnader.
Likheterna lag framforallt i vilka &@mnen som berordes, som exempelvis den ekonomiska
fragan, atmosfdren och de i 6verlag hdga betygen. Skillnaderna l&g diaremot i det rent
lingvistiska, alltsd hur kommentarerna férmedlades och vad som formedlades. Orden som
anvéndes for att beskriva klubbarna skiljde sig it och dven vad som beskrevs. I
kommentarerna om Whisper Club beskrevs ofta aktdrernas utseenden mer explicit och
ingdende dn beskrivningarna om Crazy Horse’s aktorer. Att den ekonomiska frigan var
ndrvarande gillande bada klubbarna var ingenting vi forvanades over. Inte heller hur frigorna
artade sig, till exempel att priserna, utifran omdémena, verkade vara otroligt hoga pa Crazy
Horse. Dock vet vi inte exakt hur hdga priserna dr, d& det inte explicit skrivs ut i vart

textmaterial sd som det gér i omdomena géillande Whisper Club’s priser.

Béda klubbarnas omddmen beskrev i 6verlag sina upplevelser som positiva med enstaka
negativa undantag. Detta tolkar vi som att besokarnas férvantningar pd klubbarna har motts.
Baserat pa vad kommentarerna har beskrivit, i fraga om ekonomi och genom vilka ordval
man valt for att beskriva sin vistelse, sa hdvdar vi att forvéntningarna varit olika beroende pa
vilken av klubbarna man valt att besdka. Denna insikt blir viktig nér vi forsoker forsta varfor
besokarnas forvintningar skiljer sig fran klubb till klubb. Bourdieu skriver att de symboliska
forestéllningar vi méinniskor laddar ett kulturellt betingat omrdde med genererar reell makt
(Bourdieu, 1984, s. 28). Detta dr en viktig aspekt att bara med sig da forvéntningarna som
dessa omddmen uttrycker regleras av att vi manniskor konstituerar vérderingarna (av
klubbarna) genom vara symboliska forestéllningar. Genom vart sétt att uttrycka véra

forvantningar producerar vi samtidigt makthierarkierna.

Diskurs-hegemonierna dr inte ndgon fast eller 1dst situation dé de hela tiden konstitueras
mot och i andra diskurser . Detta menar vi ger mojlighet till fordndring da nya praktiker hela
tiden kan ge upphov till nya sétt att artikulera diskurserna (Bergstrom och Boréus, 2012, s.
378). Likasa &r ju inte heller de symboliska virderingarna av kulturella fenomen nagonting

som dr fastslaget da det dr vi sjdlva som skapar och genererar dessa forestéllningar.
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5. Slutdiskussion och sammanfattning

5.1 Vilka virderingar och normer gar att utléisa utifrin hur respektive dgare viljer att
presentera sin klubb genom dess fasad? Vilka virderingar och normer gar att utliisa
om en stiller dem i relation till deras respektive placering i Paris?

Nir vi bokade resan till Paris sé kéinde vi pd oss att det var viktigt for vér analys att befinna
oss pd platsen. Nu i efterhand menar vi att det beslutet att dka var ett bra sddant. Genom att
sjdlva besoka platserna dir klubbarna stod, promenera ldngst Paris grander och genom att
insupa omgivningen sa fick vi tillgang till kunskap som annars skulle ha gatt oss obemérkt
forbi. Véra egna intryck av platserna blev ett lysande komplement till hur vi tog oss an bade
bildmaterialet och textmaterialet i senare analysdelar. Det gav oss ndmligen dels en bild av
hur fasaderna pa bilden ser ut, dels en kénsla for vad recensenterna bakom omdémena
upplevt. Utdver detta fick vi mojligheten att anamma ett perspektiv dir klubbarnas
omgivningar, placeringar och vigbeskrivning kunde tas in for analys. Detta menar vi dr en
viktig aspekt i var undersdkning da vi inte har funnit nagon tidigare forskning som behandlar

just dessa perspektiv i samverkan med det material vi har analyserat.

Vi upplever att vi har besvarat véra fragestillningar angadende vad som kan sdgas om
klubbarna utifrdn deras plats genom att badde analysera dem var for sig men dven genom att
stdlla dessa platser 1 jimforelse med varandra. Véra slutsatser gédllande platserna &r att de &r
meningsbarande for hur vi upplever klubbarna. Vi menar ocksé att placeringen av klubbarna
med storsta sannolikhet dr ett medvetet val som baserats pa vilka besokare som klubbarna vill

locka till sig. Detta resulterar dven 1 vilka besokare som faktiskt besoker klubbarna.

Vara slutsatser gillande klubbarnas fasader ar att de konnotationer vi gor skiljer sig markant
frén klubb till klubb. Bilderna pé fasaderna fungerade vél ihop kompletterat med var visuella
platsorienterade analys och hjilpte oss framforallt att sétta ord pd hur platsen och fasaden
gick hand 1 hand med vara egna subjektiva intryck pa plats. Pa s sitt menar vi att var
fragestéllning gdllande fasaderna har besvarats framst genom vér bildanalys men att den dven

blivit tydligare av var platsorienterade analys.
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5.2 Vilka virderingar och normer kan en utliisa i de omdomen besékarna ger pa
Googles hemsida?

Denna frigestdllning har varit en bra rod trad for oss nér vi analyserat omdémena da vi
upplevde att det fanns ménga spretiga delar vi ville gd ner oss 1. Da vi framforallt ville 1dgga
fokus pa spraket och hur sprakets diskursiva drag kunde sédga oss nagonting om klubbarna.
Men det svara med att undersoka sprakliga foreteelser i text dr att betydelsen av orden ar
fordnderliga beroende pa vad de stills i relation till for andra ord, vilken social kontext de
skrivs 1 samt vem det dr som skriver dem. Med detta sagt sd har vi forsokt att fanga sprakets
flyktighet genom att bifoga samtliga omddmen i1 denna uppsats sd att det inte 4r nadgon risk att
kommentarerna plockas bort, redigeras eller liknande. Det ska dven ségas att var tolkning och
forstaelse av omdomena delvis dr sprungna ur en subjektivitet som ar svar att avvara vid en
sadan hér typ av analys dir sociala maktrelationer dr sa pétaglig. Med andra ord, har vi som
forskare inte fraimst sokt en objektivitet nér vi gjort var analys da sjdlva analys-valet kraver
en medvetenhet om vér egna sociala position samt samhéllets makthierarkier for att kunna

forsta materialet.

Var fragestillning besvaras genom att vi kan utlésa att omdomena i huvudsak diskuterar
liknande dmnen under respektive klubb men att deras forvintningar ser olika ut beroende pa
vilken klubb de kommer att besdka. Till exempel sé dr pengar ett mycket nérvarande och
aterkommande &mne men att sdnt som priser, pengarnas varde i relation till underhéllningen,
vad man betalar for och sa vidare diskuteras pa helt olika sétt, ur olika infallsvinklar och
perspektiv och framforallt skiljer sig helt 1 fraga om priskategorier. Omdomena diskuterar
dven de personer som arbetar pa klubbarna men dven detta diskuteras pa véldigt olika vis rent
sprakligt. Bendmningarna, beskrivningarna och intrycket av de som arbetar pa respektive

klubb skiljer sig at.

5.3 Vilka likheter och skillnader kan vi utléiisa?

Viért syfte med forskningen var ju i synnerhet att stilla dessa tva klubbar i jimforelse med

varandra for att kunna bena ut vad som skiljer dem at och for att utmana véra egna fordomar
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kring laddningen dem emellan. Vi har varit konsekventa i hur vi har gétt till viga for att
analysera bade fenomenen burlesqueklubb och strippklubb ur sina kulturella betingelser med
hjalp av omdémena men dven genom véra egna subjektiva intryck av platserna. Vi menar att
vi har fatt en annan typ av forstdelse av dessa fenomen med hjilp av att stilla dem i relation

till varandra.

Var analys har visat pa att Bourdieus teorier kring de olika kapitalen, i synnerhet de
ekonomiska och symboliska kapitalen som vi har undersokt, dverensstimmer nér vi sitter de
tvé klubbarna i jimfrelse med varandra. Aven om inte vi personligen har virderat klubbarna
som bdttre eller finare &n ndgot annat s har de mott Bourdieus tankar kring vad som ar god
respektive dalig smak. Detta séger ndgonting om framstillningen av de bada klubbarna dé de
genom dessa kapital lockar till sig olika typer av besokare. Men det faktum som kvarstar ar
att laddningen av fenomenen ar skapade av oss manniskor. Det dr vi som skapar de kulturella
diskurserna som fenomenen placeras in i och sa linge de star i motsatta diskurser kommer vi
ocksa att behandla dem som tvé olika fenomen. Det &r vi ménniskor som har betingat
fenomenen med olika virden men det dr ocksa vi som kan ladda dem med andra eller nya

egenskaper.

Vi har kommit fram till att klubbarna som kulturella fenomen skiljer sig t pé flera plan.
Exempel pa detta dr hur klubbarna skiljer sig &t rent ekonomiskt, hur man beskriver
underhallningen, vilka besdkare man forvéntar sig och sé vidare. Men att klubbarna som
kulturella fenomenen tycks mota besdkarnas olika forvintningar, baserat pd de omdomen
som platserna har mottagit, siger oss att det finns en medvetenhet hos de som besdker
platserna om att de dr just tva olika fenomen. Detta bekréftar vara tidigare antaganden om att

klubbarna skiljer sig at men hjélper oss dven att forsta Aur de skiljer sig at.

5.4 Vidare forskning

Hade vi haft mer utrymme i denna undersdkning sa hade vi velat utoka den. Det optimala
hade givetvis varit att anvinda fler kvalitativa metoder sd som observation eller intervju for

ett bredare och mer omfattande perspektiv. Vi dr medvetna om att var forskning hade gynnats
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av ytterligare studieobjekt, men valde att avgransa oss for att gora en sé ingédende och
omfattande undersokning som mdjligt. Om det funnits ytterligare utrymme hade vi dven velat
utoka bade metoder, analysmodeller och studieobjekt for att gora var forskning sa
allomfattande som mojligt och for att fa en djupare forstaelse av materialet med hjilp av fler
perspektiv och angreppssitt. Men 1 brist pa utrymme sa har vi varit tvungna att avgrénsa oss

dven géllande val av metod och analysmodell.

Var forhoppning dr att denna undersokning kan ses som en ingéngsport till fortsatt forskning
som behandlar fler strippklubbar, fler burlesqueklubbar, fler stader och fler lander. Burlesque
ar ju ett fenomen som ar starkt forankrat med Parisisk kultur men som &ven utdvas 1 flertal
andra linder, Till exempel Jacki Willsons forskning om burlesque-arenan i USA, vilket
Oppnar upp for ytterligare jamforelser i fler lander &n endast Frankrike. Den tidigare
forskning vi anvént oss av har ju en stark forankring i just amerikansk stripp- och
burlesquekultur, vilket vi hade velat gora en nutida undersdkning av. Vi hade gérna foljt upp

denna undersokning med att aka till just USA och gora en likadan jimforelse dir.

Ytterligare en uppfoljning vi hade velat gora pa var undersdkning hade varit av mer
observerande karaktir. Vi hade dé velat ligga mer fokus pd material fran insidan av
klubbarna som exempelvis vilka besdkarna ar, vilka normer kan vi utldsa pa scenen och 1

publiken, hur sexualitet framstills och hur kroppar och femininitet gors pé scen.

Saledes hade vi kunnat anamma fler teorier for att bredda vér forskning. Exempel pa detta
hade varit ett intersektionellt perspektiv, normkritisk perspektiv och genusvetenskapligt
perspektiv ddr fokus snarare hade varit pa att undersoka vilka kroppar som utfor burlesque
respektive stripp och vad dessa kroppar laddar platserna med. Vi hade dven velat anamma
postkolonial teori och da forsoka se vaxelspelet mellan aktorernas kroppar och de normer

som kropparna medfor/konstituerar kopplat till upptrédet och yrket.

Med andra ord, det finns mycket att gora och fragan dr om en som forskare nagonsin blir klar.
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5.4 Otryckta killor
Dessa ér adresserna dér vi gjorde var platsorienterad analys.
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2019-02-12)
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