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Sammanfattning

I denna uppsats behandlas kulturskolelevers sociala liv och deras uppfattningar om att vara
elev pé en kulturskola. Vart syfte ér att studera hur kulturskolelever talar om
musikundervisningen pa kulturskolan och om det kan synliggoéras huruvida deras sociala
livsmonster samt deras aktiviteter 1 kulturskolan har effekter pa deras verksamhet 1 den
vanliga skolan. Vi studerar dven elevernas sociala liv och monster och ser om det finns nigra
likheter eller skillnader mellan elevernas sociala liv. Datainsamlingen utgors av kvalitativa
halvstrukturerade intervjuer dir eleverna svarar pa 25 fragor (se bilaga 1) om hur de
uppfattade sin undervisning pa kulturskolan, den vanliga skolan, hur de hade det pé sin fritid
och hur deras hemsituation sag ut. Vi gor en kvalitativ analys med inslag av kvantitativa
sammanstillningar. Vi anvinder oss utav ett sociokulturellt perspektiv, den ekologiska
miljomodellen och Bourdieus kultur- och utbildningssociologi som teoretiska utgangspunkter
1 vér studie. Eftersom att undersokningsmaterialet ar litet kan vi inte dra ndgra generella
slutsatser eller se ndgot monster som skulle gilla pd andra kulturskolor. De intervjuade &r
mellan 13-20 ar gamla och har spelat 1 kulturskolan 1 flera ar. Den studerade kulturskolan
ligger 1 en rik kommun dér de flesta familjer bor 1 villa vilket paverkar resultatet och gor att
det inte finns ndgon méngfald i1 den sociala bakgrunden och nuvarande situationen for
eleverna. Resultatet visar 4nda en del intressanta sikter och tankar frin de studerade
ungdomarna som kan vara bra for musikldrare och instrumentalpedagoger att veta. Manga
framhdvde vikten av att fa spela tillsammans med andra och hur viktigt det var att ha
kompisar att spela med. Studien har 6kat var forstdelse for hur just dessa elever tinker och
kénner.



FORORD

V1 har gjort denna c-uppsats pé 15 poédng vid sociologiska intuitionen 1 Goteborgs Universitet.

Eftersom att vi bor ihop sd har vi kunnat skriva och jobba med uppsatsen nér det har passat
oss. Ibland har vi skrivit tillsammans och vissa stycken har vi skrivit var och en for sig. Nér vi
gjorde intervjuerna dkte vi tillsammans till kulturskolan och nér alla elever var samlade till
orkesterrepetitionerna presenterade vi oss och informerade om intervjuerna. Vi delade sedan
pa oss och gjorde intervjuerna var for sig. Sedan sammanstéllde vi resultatet och gjorde
analysen tillsammans.

Vi vill tacka kulturskolan som vi besokte och dess elever som stéllt upp pé intervjuerna och
gett oss en fin inblick 1 deras virld och deras tankar. Utan deras medverkan hade var uppsats
inte kunnat genomforas.

Tack ocksa till var handledare som gett oss goda rad och svar pa vara fragor.

Goteborg den 6 februari 2008

Lina Molander och Joacim Wiklund
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Vi ér snart fardiga instrumentalpedagoger. Jocce spelar trombon och Lina spelar fiol och
viola. Utover skolan &r vi aktiva musiker och vi jobbar redan nu en del med undervisning pé
kulturskolor.

Att vara intresserad och insatt 1 hur eleverna pa kulturskolan mar tycker vi dr en viktig del 1 att
vara ldrare. Om man vet vad eleverna har for forutséttningar i1 sina hem och 1 sin nérmiljo tror
vi att det dr ldttare att forstd elevens situation. Darmed tror vi att man fér battre kontakt med
eleven och man blir en béttre ldrare. Vi ville studera och skriva om kulturskolelever dérfor att
det dr dessa ungdomar som vi kommer att jobba med efter var utbildning. Vi tycker det ér
viktigt att ta sig tid och fradga hur ungdomarna upplever sin omvirld, att hora vad de tycker
och se hur deras hemforhéllanden ser ut. Om eleven har ett stokigt hem kan det vara bra {for
lararen att veta om det sé att lararen kan vara beredd pa att fanga upp eleven om denne skulle
behova extra stod eller forstielse. Att std handfallen nér en elev kommer till lektionen och ér
ledsen och deprimerad &r ndgot som vi tror att de flesta helst vill undvika. Det kan vara viktigt
att ha kunskap om elevers hemforhallanden nir man skall undervisa dem for att bittre forsta
deras verklighet. Man ska séklart inte snoka och vara paflugen men att ha ett hum om hur det
stér till kan dnda vara en fordel anser vi. Gunn Imsen (1992) skriver att det ar viktigt att se
varlden fran elevens perspektiv. Hon tycker inte att det racker med att vi sdnker oss till barnen
niva. Det skulle kunna var ett forsta steg men hon menar att vigen ar mycket lingre an si.

Man méste trdnga in i en urskog av sociala regler och socialt samspel. Man
maste se eleven 1 ett storre sammanhang, som en ménniska med
forvéintningar, glidjedmnen och besvikelser, som en ménniska med
forankring 1 ett hem och 1 en milj6 utanfor skolan. (Imsen 1992:15)

Aven om det inte var si linge sedan vi sjilva gick pa kulturskolan si misstinkte vi att det
dnda kan ha hént en del. Vi ville skaffa oss djupare forstaelse for hur dagens ungdomar
upplever sin utbildning pa kulturskolan, vad ungdomarna har for hemférhallanden, var de bor
och om det finns ndgot samband mellan detta. Vi tror att det ar viktigt att som
instrumentalldrare vara uppdaterad om hur kulturskolelever har det 1 sitt liv och vad det ar for
typ av ménniskor som soker sig till musikutbildningen pa kulturskolan. Ungdomars liv och
forutséttningar fordndras 1 ett hogt tempo och det ér sa létt att bara kora pd som ldrare utan att
riktigt vara medveten om vad eleverna tanker, tycker och mar. Sa vi ville sétta oss in 1
kulturskolelevernas tankar, funderingar och studera deras sociala liv for att f4 en djupare
forstaelse for dagens kulturskolelever.

Det kan vara viktigt att f4 reda pa hur mycket man kan kridva utav eleverna nir det géller
laxor. Om de dr mycket stressade kan det vara bra att vara medveten om det. Nar man jobbar
som kulturskolldrare har man ofta vildigt korta lektioner med eleverna och har d& kanske inte
riktigt tid att prata om hur de har det for ovrigt 1 sina liv.

Vi ville stélla fragor till de dldre eleverna som oftast har fatt undervisning 1 kulturskolan under
flera ar och kanske har fatt en klar bild av vad de tycker om kulturskolan. Vi ville att s&
manga olika instrument som mdjligt skulle vara representerade 1 var undersokning. Vi ville



fraga eleverna om de har upplevt att deras medverkan 1 kulturskolan har padverkat dem 1
skolan eller andra sammanhang. Vi ville ocksé ta reda pd om de har négra andra
fritidsintressen och hur de prioriterar dessa. Hur mycket tid lagger de ner pa sitt instrument?
Detta ar ndgra av fragorna vi ville stidlla. Vi kédnner att det kan vara en bra kunskap att ha med
sig nir man bdrjar jobba pé en kulturskola.

1.2 Problemformulering

Vi ville sitta oss in 1 hur ungdomar pa kulturskola har det. Hur tinker de, vad tycker de, hur
mar de, hur ser deras hemforhallanden ut? Hur har de det i skolan? Kénner de att deras
medverkan 1 kulturskolan har gett ndgon effekt 1 deras medverkan i den vanliga
skolundervisningen eller 1 andra sammanhang? Vilken sorts ménniskor kommer till
kulturskolan? Ar det ungdomar med olika bakgrund eller har alla det likadant? Varfor vill
eleverna fortsitta spela pa kulturskolan?

1.3 SYFTE

Syftet med vart arbete ar att studera hur kulturskolelever talar om musikundervisningen pa
kulturskolan och om det kan synliggdras huruvida deras sociala livsmonster samt deras
aktiviteter 1 kulturskolan har effekter pa deras verksambhet i den vanliga skolan. Vi vill dven
studera elevernas sociala liv och monster och se ifall det finns ndgra likheter eller skillnader
mellan elevernas sociala liv.

Forskningsfragorna blir da foljande:

* Vad tycker ungdomarna om att vara elev 1 kulturskolan?

* Upplever ungdomarna att deras medverkan 1 kulturskolan ger ndgon effekt pé deras
arbete 1 den vanliga skolundervisningen eller 1 andra sammanhang?

e Hur ser kulturskolelevers sociala liv ut?



2. Tidigare forskning

2.1 Ungdomars liv och fritid

Thomas Johansson skriver 1 en artikel 1 boken Ungdomskultur i Sverige (1994) att tiden som
tondring kan vara tuff och att pressen fran omvérlden och de egna kraven kan vara svéra att
hantera. Ungdomarna forsoker finna sin identitet och fundera ut vem de egentligen ar. Det &r
en turbulent tid och mitt 1 allt detta sa kréaver bade den vanliga skolan och kulturskolan att de
ska ta vara pa det som lérs ut till dem. Allt detta dr ndgot som vi vuxna har létt att glomma
bort och som vi inte tdnker paA men som &r bra att ha 1 dtanke ndr man undervisar ungdomar.

Som alla kénner till praglas ungdomséren av mer eller mindre dramatiska
forandringar av identiteten och sjéalvbilden. I ljuset av det forflutna vérderar
och omvérderar ungdomar sin livssituation, sina framtidsplaner, relationer
etc. Ungdomsaren har beskrivits i termer av en andra individuation, ett
socialt moratorium, en krisperiod, en overgangsfras etc. De 6kande kraven
pa prestation och strdvan efter en perfekt kropp sitter stor press pé de
individer som genomgar denna utvecklingsfas. (1994:29)

Mitt 1 denna turbulenta utvecklingsfas finns musiken som &r en stor del av ungdomars liv och
fritid. Johan Fornds skriver i en artikel 1 boken Unga Stilar och Uttrycksformer (1994) att en
ungdom, 1 genomsnitt, lyssnar pd musik 4 timmar per dag. Brandstrom och Wiklund (1995)
har skrivit en studie om den kommunala musikskolan och musiklararutbildningen. De har
tittat p4 ungdomars musiksmak och kommit fram till att det & den mjuka rocken som
dominerar. De skriver att ungdomars musiksmak stidndigt fordandras och att det sidkert skulle
vara annorlunda om de gjort sin studie lite senare eller tidigare. Men Ulf Lindberg skriver 1
sin artikel 1 boken Ungdomskultur 1 Sverige (1993) att han har kommit fram till samma sak,
namligen att rocken har stor betydelse for ungdomar. Ulf Lindberg (1993) skriver att de
rockhjéltar som lever idag ér 1 den gyllene medeldldern och att rock egentligen inte dr ndgon
ungdomsmusik ldngre. Trots detta sd dr den lika populér idag hos ungdomar som den var da
den kom. Ulf Lindberg skriver ocksé att rockens text ér av stor betydelse. Hans huvudpoéng i
artikeln &r ... deras komplexitet dr inte lyrisk, utan knuten till att de dr avsedda att uppforas,
vilket dr artikelns huvudpoédng”.(1993:255)

Bo Reimer skriver en artikel 1 samma bok Unga Stilar och Uttrycksformer (1994) att utbudet
av fritidsaktiviteter for ungdomar 6kar. Det kommer nya typer av aktiviteter och musikgenrer
blir mer och mer specialiserade. ”Om rock tidigare avgrinsades fran pop, avgriansas nu death
metal fran speed metal.” (1994:191) Ungdomars fritid verkar enligt Bo Reimer bli mer
differentierad. Dessutom verkar differentieringen 6ka ju hogre upp 1 dldrarna man kommer.

I takt med en 6kad differentiering kommer vi att métas av allt fran specifika
subkulturer med ett intensivt intresse for nagot klart begrinsat till ett
generellt intresse for manga olika typer av yttringar. (1994:192).

Andy Bennet (2001) refererar till Fornés (1995) 1 sin bok Cultures of Popular Music (2001)
att ndr ungdomar som startar band och syssla med musik sa flyr de undan forédldrar, skolan
och samhillets krav. Inne i replokalen far de vara sig sjdlva och de kan vara kreativa.



...trough their musical activities, young bands are able to mark themselves
off from both the parent culture and the school and the kind of demands
whith the latter impose upon young people. (2001:141)

2.2 Kulturskolan

For att ge en 6kad forstdelse om musik- och kulturskolan 1 Sverige vill vi ge en kort
beskrivning av kulturskolans utveckling. Jan Carlsson skriver om kulturskolans framvéxt i sin
D-uppsats (2003)

Tiden innan den kommunala musikskolan fanns det f& mdjligheter till frivillig
musikundervisning. Endast vid realskolor, flickskolor och allménna laroverk kunde ett fétal
erbjudas instrumentalundervisning. I och med att det bara var skolans egen musiklirare som
kunde erbjuda denna undervisning sa fanns det inte sa stort utbud av instrument att vilja
mellan. Eleverna fick lédra sig det instrumentet som deras musikldrare behdrskade.

Efter andra vérldskriget stabiliserades Sveriges ekonomi och det fanns stora resurser for att
utoka det svenska kulturlivet. Det 6ppnades massvis med musikskolor runt omkring i Sverige
runt den hir tiden. Ar 1949 fanns det 46 kommuner med ndgon form utav kommunal
musikundervisning och idag ar det bara 8 kommuner som saknar en musik- eller kulturskola. I
musikskolan erbjuds enbart musikundervisning pa olika instrument och 1 en kulturskola finns
dven dans, drama och bildundervisning.

2.3 Varfor borjar och slutar elever pa kulturskolan?

Varfor fortsitter vissa elever och varfor slutar andra? Robert Schenck (2000) skriver att man
som instrumentalpedagoger stravar efter att fa sina elever att kéinna framgang pa sitt
instrument och ddrmed fa kénslan av att de kan. Pa sa vis far de en positiv upplevelse utav
musiken och vill fortsétta att spela. Robert Schenck (2000) skriver att elever som far kdnna
jag-kan-kénslan fortsétter spela och behaller sin lust. Bristen pa jag-kan-kénslan kan vara en
bidragande orsak till att elever slutar att spela. Robert Schenck citerar Irving 1 sin bok
Samspel (2000).

Det stora flertalet elever dr inte instdllda pé att bli musiker. De kommer att
spela och spisa musik ensamma och tillsammans med andra for ngjes skull.
De vill kanske kunna spela s bra att familj och vianner kan njuta av det.
Dessa elever kommer senare att ingd 1 den initierade lyssnarskara som
konsertarrangdrer och vi artister hoppas méta. (Schenck 2000:30)

Forédldrarna ar en viktig komponent till om eleven kommer att fortsitta spela eller inte. Deras
handlande kan vara avgdérande. Brandstrom och Wiklunds studie (1995) visar hur forédldrarnas
hjdlp kan vara avgorande. Barn som fortsitter att spela har fordldrar som uppmuntrar och évar
med sina barn fram till 11 &rs dlder men drar sig sedan undan och later barnet fortsétta sjalv
mer eller mindre. Den gruppen av elever som slutar att spela har fordldrar som inte ldgger sig
1 borjan men nér intresset borjar avta nir eleven nirmar sig tondren sd borjar fordldrarna att
tjata och lagga sig 1.



Bréandstrom och Wiklund (1995) skriver ocksé om varfor elever borjar vid en kulturskola. De
skél som ndmns dr kon, social och musikalisk bakgrund och att hemmiljén var en vildig
aspekt. Att ha syskon eller fordldrar som spelar ett instrument &r ofta en bidragande faktor till
att sjilv borja spela. Brandstrom och Wiklunds studier visar att varannan elev som slutar spela
pa kulturskolan tyckte inte om den visterldndska konstmusiken, alltsa den klassiska musiken.
De kom ocksa fram att de elever som fortsétter spela dr mer vana vid den sortens musik eller
s dr de mer anpassningsbara.

Gaal, Z. Lorentzon, A. Keczan, G. Samuelsson, T. (1982) skriver att ensemblespelet betyder
mycket for elevernas fortsatta studier pd kulturskolan. De menar att ensemblespelet stimulerar
dem bade musikaliskt och socialt. Deras studier visar att de elever som spelar 1 en ensemble
ofta fortsdtter pa kulturskolan.

2.4 Lararen och eleven

Imsen (1992) menar att ldrarna l4tt glommer hur det ér att vara elev. Léiraren och eleven har
olika forvintningar om undervisningen sa det kan vara viktigt for ldraren att ta sig tid att
forsoka forsta vad som ror sig i elevens inre och hur de har det 1 sitt liv utanfor kulturskolan.
For vuxna kan det vara svért att fullkomligt forsta sina elever och man tar ofta till gissningar
och antaganden som blir en rekonstruktion utav elevens virld. Dock ar det just kontakten med
eleverna som ndmns som den storsta glddjen for lararna enligt Imsen (1992). Hon menar
ocksé att kunskapen om elevernas yttre och inre virld kan vara véldigt bra att ha om man som
larare vill ha god kontakt med sina elever.

Lérare och elever har skilda erfarenheter darfor att de har vuxit upp 1 olika sociala och
kulturella forhallanden. Dérfor har de olika syn pa d@mnets innehéll, form och funktion.
Dessutom har ldrare och elever olika sétt att kommunicera med musik och sprak. Brandstrom
och Wiklund (1995) skriver:

Resultatet visar att det finns skillnader 1 séttet att anvdnda musik och
musikutbildning mellan pojkar och flickor, mellan barn med olika social och
musikalisk bakgrund samt mellan stad och landsbygd. Det viktigaste
resultatet 1 friga om musiksmak ar att den s& gott som totala dominansen for
ungdomsmusik —klassisk musik lyser helt med sin franvaro. (1995:88)

Anna-Lena Rostvall och Tore West skriver 1 sin bok Handlingsutrymme (1998) att ldraren
befinner sig 1 ett konfliktfalt dir manga olika intressen, behov och forvéantningar skall
tillgodoses. Det dr fordldrar, representanter for musiklivet, politiker skolledningen och
eleverna. Musiklédrare fir kompromissa. "Kompromissandet mellan olika krav ar i
musikskolor traditionellt en uppgift for varje enskild ldrare — mer generella
kompromissforslag diskuteras enligt var erfarenhet sédllan 6ppet.” (1998:31)

Anna-Lena Rostvall och Tore West skriver vidare att dagens musikldrare maste vara beredda
pa snabba fordndringar i och med att vi lever 1 ett samhélle som stindigt fordndras 1 en
rasande fart.



3. Teoretiska utgadngspunkter

3.1 Att forska om ungdomar

For att kunna ldra sig att forstd hur det dr att vara en elev sé behdver vi ord, begrepp och
teorier “om vad som ror sig 1 elevens vérld” (Imsen 1992). Begrepp och teorier skall ’vara
redskap for ldraren till hjalp 1 tolkningen och forstielsen av elevens situation.” (1992:11).
Gunn Imsen har skrivit en bra bok som heter Elevens vérld — Introduktion 1 pedagogisk
psykologi. Den kom ut forsta gdngen 1988 1 Norge pd norska men sedan dversats till svenska
1992. Hon skriver om vikten av att ha forstdelse for elevens yttre och inre vérld. Vi tror att
kunskap om elevens yttre och inre virld kan vara en god hjilp att ha i bakhuvudet f6r ldrare
som gérna vill ha kontakt med sina elever. Och vem vill inte ha det?”” (1992:27) Vi som
blivande ldrare vill gédrna ha en bra kontakt och forstaelse for véra elever for att vi ska kunna
bli sa bra ldarare som mojligt och ockséd gora oss forstddda hos eleverna. ”Att ha kontakt
handlar om att lyssna till varandras uppfattningar, vara kénslig for varandras férvantningar
och varandras hopp, glddje och sorg. Kontakt dr omsorg.”(Imsen 1992:27) Imsen beskriver
ocksé en tolkningsteori. ”Allt som sker med oss och runt oss, allt det vi ser och hor, blir
omsorgsfullt filtrerat och instoppat 1 vér egen forstielsevérld dér tingen blir tilldelade en
mening.” (Imsen 1992:190)

Johan Fornis tycker inte att man ska anvinda sig utav en enda teori nir man forskar om
ungdomar. Istéllet tycker han att man kan blanda in fler och inte utesluta ndgra perspektiv och
tankesitt. Fornds tycker att de olika teorierna kan berika varandra och om man blandar teorier
som utvecklats pa varsitt hall s kan det fodas fram nya intressanta teoretiska synteser. Han
sdger:

Ingen teori dr ndgon total eller objektiv sann spegel av verkligheten. Snarare
ar varje teori en intersubjektivt baserad symbolisk konstruktion eller modell,
som liksom en strélkastare erbjuder oss nya perspektiv pa och for social
handling. (Fornéds 1994:10)

Fornis skriver i boken Metodfragor i Ungdomskulturforskningen (1994) att det finns andra
forskare som gor “inget annat 4n”-analyser och att detta gor att det blir en stel bild utav
verkligheten och utesluter manga aspekter. Exempel pa forskare som gor sddana ger han
exempel pa 1 detta citat.

Ungdomskulturella aktiviteter ar aldrig “ingenting annat dn” investeringar
av kulturellt kapital (Bourdieu), estetiska teckenfloden (postmodernism)
eller kompensatoriska sidkerhetsventiler (psykoanalys). (Fornds 1994:11)

3.2 Den ekologiska miljomodellen

Att miljon runt omkring eleverna paverkar dem ar det ménga forskare som kommit fram till.
Bronfenbrenner har en teori om barnen och dess miljo som han kallar den ekologiska
miljomodellen. ”Ordet ekologi kommer fran det grekiska ordet oikos som betyder hus och
hem.” (Citerat i Imsen 1 992:372) Nér man forskar om barn och ungdomar och vill se deras
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utveckling ar det viktigt att studera barnen 1 deras naturliga sammanhang och miljoer dir de
h6r hemma, menar Bronfenbrenner.

Ett barn hor aldrig bara till en milj6. Det hor till ménga olika miljoer
samtidigt — hemmet och familjen, skolan och skolkamraterna, vinnerna
utanfor skolan, fritidsaktiviteterna, grannarna, fordldrarnas vinner osv.
Barnet eller den unge hor vidare till en stadsdel, ett bostadsomrade eller en
trakt som 1 sin tur dr delar av en storre helhet. Barnet pendlar mellan olika
miljéer — de tillhor flera platser samtidigt. Det bir med sig impulser tvirs
over alla dessa miljoer, agerar i dem och paverkar dem — men likval ar
barnet detsamma, en hel individ.(Citerat i Imsen 1 992:372)

Bronfenbrenner menar att det ar viktigt att se barnets olika miljéer men ocksé forhdllandet
mellan miljéerna. De hinger ithop med varandra. Han har gjort en modell som visar barnets
uppvixtmiljo som en rysk docka med olika lager. Langst in finns mikronivan. Dér finns de
miljéer som ett barn direkt ingér 1 som familjen, skolan, grannarna och kompisarna. Nésta
lager eller niva kallas mesonivdn. P& den nivan studerar man de olika nidrmiljoernas samspel.
”Néarmiljoerna framstér ju som en integrerad helhet for barnet.”(Imsen 1992:374) Nista niva
ar exosystemet som omfattar samhaéllsfaktorer som paverkar barnet fast inte direkt.
Exosystemet dr formella eller informella samhéllssituationer som t.ex. kommunen eller
liknande. Detta ingriper indirekt eller indirekt 1 den enskilda méanniskans virld. Langs ut
finner vi Makrosystemet. Det dr Gverbyggnader utav institutioner pa samhéllsniva t.ex. det
ekonomiska systemet, social — hdlsovard och utbildningssystemet. Alltsd, skolan har flera
samhdlliga funktioner och ska frimja gemensamma vérden och ideologier. Detta &r alltsa
olika system som paverkar barnet direkt eller indirekt.

3.3 Bourdieu

Bourdieu har en teori om hur vardagslivet fungerar och Bo Reimer (1993) har 1 boken Unga
stilar och Uttrycksformer kortfattat beskrivit denna. Han skriver att vi ménniskor maste veta
om hur vi ska bete oss 1 vir vardag mot andra manniskor. Om man klarar att spela spelet s
kan man bli framgéangsrik och sé ér var sociala hierarki uppbyggd. Men alla har inte samma
forutsittningar att forstd spelreglerna menar Bourdieu. Allt hdnger pd om man har rétt kapital
alltsd om man har formdga att handskas med sin ekonomi f6r d4 har man ett hogt ekonomiskt
kapital. Har man ett hogt kulturellt kapital s& har man en utbildning eller s& dger man
kulturella produkter. Bourdieu ser det sociala livet som en liknelse av ett geografiskt rum.
Man har olika avstand och nirhet till de fina positionerna eftersom det sociala rummet ar
hierarkiskt. Vart man nu befinner sig 1 rummet kan avgora vilken livsstil man kommer att ha
eller redan har.

Bréandstrom och Wiklund (1995) har gjort en studie om den kommunala musikskolan och
musiklédrarutbildningen. I deras avhandling beskriver de Bourdieus kultur- och
utbildningssociologi. I Bourdieus kultur- och utbildningssociologi finns det ndgra
nyckelgrepp som har varit relevanta for Brandstrom och Wiklund i deras studie. De begrepp
de ndmner &r: kapital, habitus och félt. De skriver att det dr svart att pa ett enkelt sétt forklara
Bourdieus begrepp for att de hor ithop och bildar ”en enhet vilket gor det svért att behandla
enstaka begrepp utan att ta hjélp av andra begrepp”. (1995:4) De anvinder snarare hans
begrepp som ett sitt att tinka. Den sociala bakgrunden &r den mest framtradande faktorn 1
Bourdieus analyser av utbildningssystemet. Men Bourdieu dr noga med att framhéva att det
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inte bara &r den sociala bakgrunden som forklarar skolans reproduktiva funktioner. Andra
viktiga faktorer dr kon och boendeort.

Bourdieus mest kénda kapitalform &r det kulturella kapitalet. ”Med det kulturella kapitalet
avses formégan att orientera sig inom den legitima och dominerande kulturen, fértrogenheter
med klassisk musik och litteratur, formaga att uttrycka sig kultiverat, examina fran
hogstatusskolor etc.”(Brandstrom och Wiklund 1995:6) Det kulturella kapitalets volym
avgors utav fordldrarna utbildningsniva. Det kulturella kapitalet kan ocksé lagras 1 texter,
institutioner, titlar med mera. Bourdieus definition av kultur var ndrmast synonym med konst
som vi 1 dagens Sverige ocksa kallar ”finkultur”. Finkultur, som fran borjan var en ironisk
bendmning, beskriver kulturella uttryck som vissa anser vara mer bildade eller djupa én andra
kulturella uttryck.

En annan viktig kapitalform &r det sociala kapitalet. I det ingér vanner, familj och sldkt
ndrmare bestdmt det sociala ndtverket. De andra kapitalformerna kan inte vara produktiva
utan det sociala kapitalet enligt Bourdieu. Det sociala kapitalet sticker ocksa ut 1 jimforelse
med de andra kapitalformerna eftersom Bourdieu anser att det inte gér att lagra eller
materialiseras som i texter eller institutioner.

Ytterligare ett utav Bourdieus begrepp 1 hans kultur och utbildningsteori ar habitusbegreppet.
Det ar en forklaringsmodell for att skapa en ldnk mellan ménniskor objektiva livsvillkor och
praxis, mellan det sociala rummet och rummet av livsstilar. Detta dr ocksé en vilja att
overbrygga klyftan mellan en vetenskaplig makro- och mikronivé som vi pratat om 1
foregdende avsnitt. Habitus &r ett sétt att ndrma sig undersokningsobjektet frén tva hall.

Dels undersokning av de studerandes sociala bakgrund, kon, boendeort,
skolgang, framtidsforvéantningar etc. — och dels utbildningens sociala rum,
dvs. utbildning som del 1 ett monster av olika utbildningsalternativ.
(Brandstrom och Wiklund 1995:10)

Brindstrom och Wiklund menar att ménniskor dras till miljoer dér de trivs och miljéer som
stér 1 samklang med habitus. Ménniskan vill vara 1 en milj6 dér man kénner sig hemma och
rent av fysiskt kan uppleva en kénsla av balans och vélbefinnande. ”Detta forhallande dr en
visentlig del av den sociala och kulturella reproduktionen — ett visentligt bidrag till att den
sociala virlden bestdr.” (Brandstrom och Wiklund 1995:11) Socialisering kan alltsa ske fran
alla olika héll, inte bara fran dem som har till uppgift att uppfostra barnet.

3.4 Sociokulturellt perspektiv

Eftersom vi ville titta pd kulturskolelevernas sociala liv och deras samspel med andra
manniskor sé tycker vi att vi har ett sociokulturellt perspektiv 1 var studie. Roger Silj6 (2002)
skriver "Ett utgangstagande 1 ett sociokulturellt perspektiv pa utveckling och liarande &r [...]
att ménniskor handlar inom ramen for praktiska och kulturella ssmmanhang och direkt eller
indirekt samspel med andra”. (2002:104) Sil;o6 talar ocksd om olika former av ldrande och
socialisation av méanniskor. Det finns en primér socialisation och en sekundér socialisation.
Dessa tva olika larandeformer har olika villkor for formedling av forhallningssétt, kunskaper
och fardigheter. Den priméra socialisationen sker 1 familjen dér barnet far lara sig det mest
grundldggande och de viktigaste kunskaperna som behovs 1 livet. Barnet agerar och lar i
samspel med de andra familjemedlemmarna och far pd sd vis den kunskap de behover for att
fungera ute 1 samhillet. Barnet lér sig ett eller flera sprk och de sociala spelreglerna som
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hénsynstagande och hur man forhéller sig och kommunicerar med andra méinniskor. Barnets
foraldrar, syskon, slédktingar och nira vanner kénner till barnets hela historia och kan paminna
barnet om dess forflutna och de varit med om. Pa sd sétt forbinds barnet med sin historia och
sina upplevelser. Detta ger en stark emotionell, existentiell och vildigt mangsidig relation till
familjen. Barnet kan inget annat &n ta in den vérldsbild som foréldrarna ger dem for de har
ingen forméga att som senare 1 livet skydda sig mot andras tolkningar av olika situationer som
uppkommer.

Den sekundira socialiseringen sker 1 skolan och pé andra institutionaliserade miljéer och har
ar villkoren for lirande mycket annorlunda. Barnet har inte alls samma starka relation till
lararna och andra som &r verksamma i skolans vérld. Léraren har inte alls samma djupa
kunskap om barnet som dess fordldrar och inte samma forstéelse hur barnet fungerar utanfor
den pedagogiska situationen. Larandet sker nu ocksd pa ett helt annat sitt dn 1 familjen. I
hemmet finns ingen synlig pedagogik utan barnet tar till sig kunskap s som méanniskan gjort i
urminnes tider, genom att observera folja efter, hdrma och delta 1 aktiviteter. Barnet far
kunskap och utvecklar fardigheter i samband med att det deltar 1 en aktivitet och fir samtidigt
forklaringar under tiden. I skolan dr mélet att barnen skall ldra sig den som star pa schemat
och som kanske inte har nagot att géra med de behov som barnen har just da. Man plockar ut
larandet ur dess naturliga milj6 vilket kan leda till vissa problem for eleverna rent
motivationsméssigt. De kénner inte hur de skall kunna anvinda sina nya kunskaper 1 det
verkliga livet eftersom larande &r 16sryckt fran dess naturliga miljo 1 vilka ménniskor skulle
ha agerat och samspelat pé ett naturligt sétt. Detta 16sgoérande utav ldrandet benamner Séljo
(2002) med ordet dekontextualisering och han menar att detta dr den stora skillnaden mellan
primir och sekundér socialisering. Dekontextualiseringen utav larandet dr en forutsittning for
att gora ldrande mojligt 1 ett komplext samhélle men ocksé vissa problem med ldrandet 1
skolan.

Skolan ér en viktig och unik milj6 for eleverna och for larandet. Det finns inte ménga andra
miljoer dar ménniskor fir den kommunikativa erfarenheter som i skolans vérld. Den kognitiva
socialisation som eleverna far i skolan ger dem en grundldggande kunskap 1 att bli
framgéingsrika 1 andra verksamhetssystem. Men precis som vi skriver 1 kapitlet, tidigare
forskning, s finns det stindiga dilemman 1 skolans virld. I skolan samlas ménniskor med
skiftande bakgrund och olika forutsittningar for att ta till sig den kunskap som erbjuds. Silj6
(2002) beskriver att skolan alltid kommer att befinna sig 1 ett dilemma mellan att tillfredstélla
olika forvintningar och gora avvigningar mellan olika intressen och det menar Sélj6 méste
diskuteras 1 ett politiskt samtal.

Imsen (1992) menar att 1 och med att det sker fordndringar 1 samhéllet s fordndras dven
socialiseringsmonstren. Nér barnen borjar 1 kulturskolan sd borjar en socialisering. Imsen
refererar till Haugstveit (1979) som skriver att skolan och kulturskolan ar formella
socialiseringsagenter och de som jobbar dér utfor en sekundér socialisering. Den primédra
socialiseringen som normalt sker i hemmet har under arens lopp forskjutits till skolan.
Socialisering handlar om fostran utav individen menar Imsen (1992).

”Barnets formas pa olika sétt — bade direkt och indirekt — genom

forvintningar och paverkan som forildrar inte har ndgon kontroll dver.
Ingen forélder kan skydda sitt barn fran impulser utifrén.” (Imsen 1992:379)
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3.5 Summering

Fornés sdger att man att man 1 ungdomsforskningen ska blanda in olika teorier och inte
utesluta olika perspektiv och tankesitt och det har vi pa sitt och vis gjort men det finns dndé
likheter mellan de olika teorierna vi tagit upp. Det dr att ménniskans olika miljéer hor ithop
och paverkar varandra. Bdde Bronfenbrenner och Bourdieu har utvecklat en teoretisk brygga
mellan elevers olika miljéer och samspelet daremellan. Bronfenbrenners visar 1 sin ekologiska
miljomodell hur de olika miljéerna hanger ihop och péverkar varandra. Bourdieus
habitusbegrepp beskriver bryggan mellan ménniskors objektiva livsvillkor och praxis, mellan
det sociala rummet och rummet av livsstilar och férsoker dverbrygga klyftan mellan en
vetenskaplig makro- och mikroniva. Aven Bourdieus begrepp kapital, habitus och filt som
hor ihop och ér svara att behandla enskilt for att de hor ithop enligt Brandstréom och Wiklund
(1995). Ett sammanfattande ord dr ocksé sociokulturellt perspektiv (Séljo 2002) vilket innebar
att ménniskan lar och utvecklas 1 motet med andra ménniskor.
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4. Design, metoder och tillvigagiangssiitt

4.1 Metodologiska utgangspunkter

4.1.1 Kvalitativ och kvantitativ forskning

Kwvale skriver i sin bok Den kvalitativa forskningsintervjun att det finns olika sitt att
genomfora och analysera en intervju. Man kan antingen gora en kvalitativ eller en kvantitativ
undersokning. “Kvalitet syftar pd arten, pa beskaffenheten av ndgot. Kvantitet syftar pa hur
mycket, hur stort, mdngden av nigot.” (1997:67) Det finns dock ett visst motstdnd inom
samhdllsvetenskapen mot kvalitativ forskning och det finns dem som menar att vetenskaplig
kunskap skall vara kvantitativ. Kvale tror att en av orsakerna kan det kan rora sig om retorisk
anvindning av siffror. Harda kvantifierade fakta kan framsta som mer trovardigt dn
kvalitativa beskrivningar och tolkningar. Kvale menar att man inte behover se de tva
forskningsmetoderna sa dtskilda. Tabeller krdver kvalitativa tolkningar for att man skall
kunna forstd dem. ”De kvalitativa och kvantitativa aspekterna av samhéllsvetenskaplig
forskning ér bide teoretiskt och praktiskt sammanflidtade med varandra.” (1997:69) Man skall
se dem som redskap och dess anvdndning bestdms forskningsfragornas karaktir och
forskarens intresse.

4.1.2 Halvstrukturerad intervju

Kvale (1997) sédger att den kvalitativa forskningsintervjun ar spréklig, mellanménsklig och
tolkande metod. Inom den kvalitativa metoden finns olika sétt att genomfora intervjuer. Han
skriver att det finns olika typer av intervjufrdgor och diribland strukturerade fragor. Nar
intervjuaren stiller dessa har denne ett ansvar dver intervjun och kan avbryta ett alltfor langt
svar som inte har ndgon direkt betydelse for frigan. En intervju kan vara mer eller mindre
strukturerad och en hart strukturerad intervju kan man likna vid en enkét. Halvstrukturerad
intervju innebdr att intervjuaren innan bestimt vilka frigeomréden som skall beroras och
frdgorna stills inte 1 ndgon sdrskild ordning. Intervjuaren har under intervjun mojlighet att
stélla foljdfragor nér det framkommer intressant information som intervjuaren vill fordjupa
sig 1. Foljdfrdgorna som stills blir olika, beroende pé vad den enskilde individen beréttar.
Halvstrukturerade intervjuer dr en vanlig form av intervju inom den kvalitativa metoden.
Syftet med denna intervjuform é&r att fé ta del av en individs erfarenheter, perspektiv och
livsvirld. Intervjun skall darfor ge utrymme och forutsittningar for den intervjuade att
uttrycka sina egna tankar med egna ord.

4.1.3 Kvales sju intervjustadier

Kwvale har gjort en skiss pa sju stadier i en intervjuundersékning som skall vara till hjalp for
intervjuaren att bevara ursprungsversionen och engagemanget under hela undersékningen.
Steg ett dr tematisering vilket innebér att man formulerar sitt syfte med studien och
bestdmmer sig for vilket eller vilka problemomréaden som man vill undersoka. Steg tva ér
planering. Planera undersokningens sju stadier och tdnka pa vad man vill ta reda pd. Man ska
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ocksa fundera om det finns nagra etiska fragor som kan uppkomma under studien. I steg tre ar
det dags for intervjun. Intervjuerna skall genomforas enligt en intervjuguide. Hela tiden skall
man ha ett reflekterande forhallningssitt till den kunskap man soker och vara uppmaérksam pa
den mellanménskliga relationen i intervjusituationen. I steg fyra ska man gora utskriften. Det
ar dags att Gverfora talspraket och eventuella inspelningar till skriftsprak. Steg fem ar analys.
Utifran undersokningens syfte och materialets karaktér skall man avgora vilken analysmetod
som passar bést for analysen utav intervjuerna. Steg sex ar verifiering. Det dr dags att
faststédlla om intervjuerna gav den kunskap som Onskades. Steg sju ar rapportering. Rapporten
skall innehélla resultatet, de anvinda metoderna och motsvara de vetenskapliga kriterierna
som beaktar de etiska aspekterna och gor produkten lisbar.

Trost (1997) skriver att Kvale menar att man ska analysera under tiden som man gor
intervjuerna medan andra siger att det dr bést att gora analysen nér allt ar klart. Jan Trost
tycker ddremot att man ska anteckna alla goda idéer och tankar ndr de kommer upp. Men bist
ar dnda att gora analysen ndr man dr avslappnad vilket kan vara svart under en
intervjusituation.

Man kan aldrig veta hur personen man intervjuar skall svara pa frigorna. Aven om man stiller
samma fragor sa kan intervjupersonen svara pa ett bra eller déligt sétt trots att intervjuaren gor
rétt enligt konstens alla regler. En bra intervjuperson enligt Kvale (1997) dr en samarbetsvillig
person som dr vialmotiverad, véltalig och kunnig. De skall vara uppriktiga, konsekventa, hélla

sig till &mnet och ge precisa svar pa intervjufragorna.

4.1.4 Etik

Kvale menar att etiska avgoranden inte sker pd nagot sérskilt stadium under
intervjuundersokningen utan den skall finnas med och vara aktuell under hela
forskningsprocessen.

En intervjuundersokning &r ett moraliskt foretag: det personliga samspelet i
en intervju inverkar pa den intervjuade, och den kunskap som frambringas
genom intervjun inverkar pd var forstdelse av ménniskans situation. (Kvale
1997:104)

Trost (1997) skriver att den som intervjuas har ritt till sin egen vardighet och integritet. |
inledningen av en intervju skall men enligt Trost informera om att det man talar om under
intervjun behandlas konfidentiellt vilket betyder att ingen utomstdende kommer fa ta del av
nagon information som kan avsldja vem som egentligen dr intervjuad. Den intervjuade maste
ge sitt samtycke och f& information om intervjun. Om det dr en minderaring maste
fordldrarna vara informerade men det kan racka med att ldraren ger sitt tillstand.

4.1.5 Bandinspelning

Trost (1997) menar att det finns bade fordelar och nackdelar med bandinspelning. Man kan
hora tonfall 1 résten och ordval som man kanske inte skulle ha fitt med om man antecknat.
Efterat kan man skriva ner hela intervjun ordagrant. Detta kan ta mycket ldng tid och nagra
minuters intervjusamtal kan bli flera sidor som man maste bldddra igenom néir man ska gor
analysen. Samtidigt behdver man inte ta tid till att géra noggranna anteckningar under sjdlva
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intervjuns gang utan man kan koncentrera sig pa vad personen sidger och ldsa av personen pa
ett annat satt.

Minnet dr en viktig del 1 analys och bearbetningen, menar Trost (1997). Bandinspelningar och
noga anteckningar kan aldrig ersétta det intryck man far vid sjdlva intervjutillfillet. Det giller
att man kommer ihdg stimningen och kénslor som kan vara svéra att f med 1 anteckningarna
och inspelningarna.

4.1 6 Hermeneutik

Under kategorin kvalitativa metoder finns hermeneutik som en viktig del och Kvale (1997)
forklarar att hermeneutik betyder studiet av vad forstaelse dr och hur vi bor gé tillviga for att
uppnd forstaelse. Den dr ett forsok till reflektion 6ver humanvetenskapens forstdelseform.
Hermeneutik, menar Kvale (1997), har ldnge handlat om tolkandet utav texter och da
framforallt litteréra, religiosa och réttsliga texter men pa senare tid innefattas dven diskurser
och handlingar. I forskningsintervjuer dr hermeneutiken dubbelt relevant eftersom den kastar
ljus dver den dialog som en intervju dr och som sedan forvandlas till text som vi tolkar. Nér
man gor en hermeneutisk tolkning av en intervjutext till exempel sé& finns det vissa principer
att hélla sig till. Den kanske mest karaktéristiska utav dem 4r den sténdiga véxlingen mellan
delar och helhet vilket bildar den hermeneutiska cirkeln. Detta &r ingen ond cirkel utan anses
vara en fruktbar ge en djupare forstéelse av meningen. Vid en analys av en kvalitativ intervju
laser man oftast igenom intervjun for att f4 en allmén uppfattning. Sedan gér tillbaka till olika
teman och delar for att utveckla forstielsen for dessa for att sedan ga tillbaka for att med den
djupare forstielsen for delarna kunna fa en klarare bild av helheten. En annan princip gér ut
pa att man ska avsluta sitt tolkande nir man fétt en god gestalt, alltsé en god forstaelse utan
logiska hinder.
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4.2 Metod

4.2.1 Urval

4.2.1.1 Eleverna

Eftersom vi ville gora en kvalitativ studie valde vi att intervjua endast 30 ungdomar, vilket
kan vara ett litet antal om vi gjort en kvantitativ undersokning. Dessa ungdomar spelar ndgot
instrument pa en kulturskola. Vi ville koncentrera oss pa att se hur de upplevde sin
undervisning pa kulturskolan hur deras sociala liv runt kulturskolan sag ut for att fa en inblick
1 deras situation, deras tankar och asikter om kulturskolan.

Vi har bdda haft verksamhetsforlagda utbildning pd den kulturskola som vi gjorde
undersokningen pé och darfor var det ett naturligt val att aka dit och gora var undersokning
dér. Det var ocksd mest praktiskt med tanke pé att vi kénner till de flesta elever och larare dar.
Vi missténkte att vi darfor skulle fa léttare att f3 tilltelse att gora vara intervjuer. Dessutom
kinde vi att det kunde vara en fordel att fa en djupare kunskap om hur eleverna har det och
hur de mar pa den kulturskola som vi haft kontakt med under vér utbildning.

Vi intervjuade de dldre ungdomarna i alder 13 till 20 ar. De flesta av de dldre eleverna har
studerat pa kulturskolan 1 flera &r och darfor tinkte vi att de kunde ge oss en bild av sin tid pa
kulturskolan 1 ett ldngre perspektiv 4n de som precis borjat. Dessa elever har ocksa triaffat oss
nagra ginger och vissa vet vilka vi ér, sa vi tiankte att det kunde bidra till mer avslappnade
intervjuer som kanske kunde bli mer 6ppna och fri, utan sd mycket nervositet.

Vért mal var att forsoka fa intervjuer med lika manga killar som tjejer och dessutom fa en si
stor bredd utav instrument som majligt. Det blev till slut 9 killar och 21 tjejer som vi
intervjuade. Trots att vi gjorde intervjuerna pa ungdomssymfoniorkestern, dar det ar en
ganska jimn fordelning mellan killar och tjejer, fick vi 4nda flest intervjuer med tjejer. Det
var dock bara 11 killar 1 orkestern vid de tillfdllen vi gjorde intervjuerna. Intervjuerna var
frivilliga men vi informerade alla elever vid starten av orkesterrepetitionen att vi girna ville
gora intervjuer med dem och att vi satt utanfor repetitionslokalen sé det var bara for dem att
komma ut till oss om de ville hjédlpa oss med var uppsats. Vi fick tillitelse av ldrarna att gora
intervjuerna och de frivilliga kunde kom ut och stélla upp pé intervjuerna och sedan ga
tillbaka till sin repetition. Néir de kom tillbaka till repetitionen skickade ut en annan kompis
som kunde gora nésta intervju. Det hela ledde till att det slumpmaéssigt kom ut killar och tjejer
som spelade olika instrument. Men eftersom att vi intervjuade 30 elever sé fick vi med de
flesta fran orkestern. Vi fick med en ganska stor bredd av olika instrument dessutom spelade
de flesta elever flera instrument pa kulturskolan. Vi fick alltsd 4ven med sdng, piano och gitarr
elever som annars inte ingér 1 en normal symfoniorkester. Till slut hade vi fatt med de flesta
instrument 1 var undersokning.

18



4.2.1.2 Kommunen

Omrédet vi har valt att gora var undersokning i ligger pa véstkusten och &r ett utav landets
mest expansiva kommuner i hela Sverige. Kommunen ligger angrénsande till ett utav landets
storsta stider. Denna kommun &r intressant av den aspekten att det dr den snabbast vixande
kommunen i hela Sverige men samtidigt har den en véldigt 1ag procent lagenhetsboende.
Eftersom att det oftast &r lite billigare att bo i ldgenhet méste detta betyda att det 4r invanare
med hogre 16n som flyttar in 1 kommunen och bygger eller kdper villor. Antal hushdll 1 den
studerande kommunen &r 28 325 enligt en matning 1 maj 2007. Det dr dock bara 7.2% av
dessa hushdll som &r ldgenheter. Siffrorna visar att det dr en rik kommun och de flesta har det
gott stéllt. Antagligen har de alltsa ett bra ekonomiskt kapital och kanske ocksa ett stort
kulturellt kapital (Bourdieu fran Brandstrom och Wiklund 1995) Detta innebar att
sannolikheten for att f4 en intervju med elever som har det lite simre stéllt och kanske inte
hade sa bra ekonomiskt eller kulturellt kapital dr mycket liten. Det blev alltsd svért att fa en
mangfald av social bakgrund hos eleverna 1 vér studie.

4.2.1.3 Kulturskolan

Vi har valt att inte ndmna den studerade kulturskolans namn eftersom det inte &r visentligt for
var rapport. For att fa en forstaelse for vad det dr som géller pa den kulturskola vi har besokt
och vilka forutsdttningar som finns for eleverna presenterar vi nu lite fakta om den studerade
kulturskolan.

Péa den studerade kulturskolans hemsida beskriver rektorn hur deras verksamhet vuxit fram
genom aren. Han beréttar att musikskolan startade sin reguljira verksamhet i augusti 1966.
Syftet var att erbjuda barn och ungdomar mojlighet att ldra sig spela instrument eller sjunga.
Antalet elever var da 306 och antalet larare var 6. Idag, 40 ar senare, har verksamheten
utvecklats och musikskolan blivit en kulturskola dér eleverna kan vilja kurser inte bara pa
olika musikinstrument, utan dven andra konstformer som dans, konst och teater. Kulturskolan
har idag narmare 2000 aktiva elever som undervisas av 55 larare. Dessutom &r det ndrmare
1500 elever som star och véntar pa att fa komma med. I den hir barnrika kommunen ar det
ménga som vill att deras barn ska fa utveckla sin kreativa forméga och fa en meningsfull
fritidssysselsattning. Kulturskolan arbetar med stéindig utveckling av verksamheten for att 6ka
tillgangligheten, men forutséttningar dr begriansade. Syftet 1 kulturskolan ar fortfarande att ge
elever mojlighet att uppleva glddjen i savil sitt eget skapande som i att arbeta tillsammans
med andra ungdomar i grupper, ensembler eller orkestrar. ”Man lér sig samarbete samtidigt
som man utvecklar den egna sjélvtilliten och ddrmed vixer man som ménniska.”(Fran den
aktuella kulturskolans hemsida)

For barn och ungdomar upp till och med véarterminen det kalenderar man fyller 20 ar géller:
Avgiften betalas en gang per termin och &r for narvarande:

« Instrument, solosang, rytmik, sanggrupp, musikteater, dans, konst, teater 800kr/termin
« Korsang 400 kr/termin

* Suzukiundervisning 1600 kr/termin

* Hogre kurs 1200 kr/termin

¢ Vuxengrupp 1000 kr/termin
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Kulturskolan f6ljer samma verksamhetsar som grundskola och gymnasium vilket innebér ca
25 lektionstillféllen per ldsar, 12 under hostterminen och 13 under varterminen. Som
lektionstillfélle rdknas dven konserter, forestéllningar och vernissager. Kulturskolan har dven
syskonrabatt.

4.2.2 Val av intervjuplats och tillvigagangssiitt

Imsen (1992) skriver att det ar viktigt 1 ungdomsforskning att man studerar barnen eller
ungdomarna i deras naturliga milj6 ddr de hor hemma och detta tog vi till oss. Vi akte ut till
en kulturskola, dar eleverna holl till, vid tva tillfallen och gjorde intervjuer. Vi anldnde, vid
béada tillféllena, en timme innan orkesterrepetitionen skulle borja for att hinna géra nagra
intervjuer, innan orkesterrepetitionen borjade, med ndgra elever som holl till pa kulturskolan 1
vantan pa repetitionen. Vi gjorde intervjuerna utanfor repetitionslokalen for att eleverna som
ville stélla upp pé intervjuerna, smidigt, skulle kunna gé ifrén en stund och gora intervjuerna
samtidigt som de kunde medverka pa repetitionen som mycket som mojligt. Utanfor
repetitionslokalen fanns grupper med stolar och bord och vi tva intervjuare valde en varsin
plats for véra intervjuer langt ifrdn varandra. Vi ville vara utom synhall f6r varandra sé att
eleverna inte skulle kunna storas av den andra intervjun och sa att de intervjuade eleverna inte
skulle kénna sig utsatta och iakttagna utav sina kompisar. Det var i stort sett tomt pa den
vaningen 1 kulturhuset som vi befann oss pa sa det var inget som kunde stéra. Nagon gang
kom det en elev forbi som skulle hdamta nigot eller gi pa toaletten men det verkade inte stora
den elev vi intervjuade for stunden.

Det forsta vi gjorde var att informera om att de intervjuade dr anonyma i1 var c-uppsats och att
alla uppgifter skulle behandlas konfidentiellt. Intervjuerna spelades in pd minidisk for att inte
forlora ndgon information och vi tog minnesanteckningar samtidigt. Innan vi startade igang
inspelningen berdttade vi att det var for var egen skull som vi spelade in och det inspelade
materialet skulle endast horas utav oss. Alla ungdomarna godkidnde detta. Intervjuer innehdll
25 fragor (se bilaga 1) om elevernas dsikter om kulturskolan, hur deras sociala liv sdg ut och
hur deras hemforhéllanden sag ut och vi frdgade dven om de kédnde att deras medverkan i
kulturskolan pdverkade dem 1 den traditionella skolan och vid andra tillfdllen. Eftersom vi
gjorde intervjuerna pé varsitt hall sé stillde vi olika foljdfragor vilket ledde till att vi fick lite
olika information utdver de frigor som vi utgick ifran.

4.2.3 Bearbetning och analys

Intervjuerna tog i genomsnitt sju minuter per elev. Det dr en vildigt kort tid att gora
halvstrukturerade intervjuer pa och det ar svart att fa fram nagot resultat som man kan dra
generella slutsatser frdn men det var den tiden vi fick till ldns utav eleverna som girna inte
ville missa hela orkesterrepetitionen. Vi hade ocksd tidsbrist och det var darfor vi valde at
gora intervjuerna under just orkesterrepetitionerna dé flest elever var samlade. Vi fick dndé en
inblick 1 hur just dessa elever upplevde kulturskolan och hur just deras sociala liv sag ut.
Nagra elever svarade vildigt utforligt och bra. Den ldngsta intervjun tog 20 minuter. Andra
svarade mer kortfattat och den kortaste intervjun tog 6 minuter. Detta kan ha berott pi att de
var mer eller mindre blyga, verbala eller att ndgra kanske kénde av stress for att hinna tillbaka
till orkesterrepetitionen. Det var dock ingen som pépekade att de var stressade och vi
uppfattade aldrig ndgon stress 1 deras kroppssprak. Om det var ndgon som utstralade stress sa
var det kanske vi som intervjuade som kédnde oss lite stressade. Vi hade dock kommit verens
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om att intervjuerna fick ta den tid de behovde och att vi skulle ge utrymme for fria svar som 1
en halvstrukturerad intervju.

Viéra val av metoder har dndrats under tiden och utifrdn de forutsittningar vi hade. Pa grund
av bland annat tidsbrist fick vi inte s& ldnga intervjuer som vi velat ha och tanken var fran
borjan att vi skulle gora kvalitativa intervjuer. Till slut blev det dock halvstrukturerade
intervjuer. Vi hade manga specifika fragor om ett speciellt &mne men vi gav dnda utrymme
for fria svar. Det finns ju olika typer av intervjupersoner och enligt Kvale (1997) ska en bra
intervjuperson vara samarbetsvillig, vilmotiverad, véltalig, kunnig, uppriktiga, konsekvent,
halla sig till &mnet och ge precisa svar pa intervjufrdgorna. Vi tyckte nog att detta stimde in
bra pé de flesta av véra intervjupersoner. Alla var ju frivilliga och dmnet berorde de flesta och
hade ocksa god kunskap om dmnet eftersom de flesta hade gétt 1ange pa kulturskolan och
kunde beskriva sin syn pa kulturskolan och berétta om sitt sociala liv. I vért arbete har vi
alltsa gjort halvstrukturerade forskningsintervjuer och sedan en kvalitativ analys utav dessa.

Niér vi gjorde intervjuerna sé tolkade vi ungdomarnas svar och kroppssprik under tiden. Vi
forsokte komma ihag och minnas tillbaka till intervjusituationen for att fa kdnslan som var
just d&. Vi hade dessutom gjort anteckningar under intervjuerna som ocksa fick oss att minnas
situationen, tankar och idéer som vi fick under tiden.

Vi skrev ner de inspelade intervjuerna ordagrant. Det blev ungefér 40 sidor med teckenstorlek
12 som vi ldste noggrant for att fa ett helhetsintryck. Jan Trost (1997) tycker ju att man ska
anteckna alla goda idéer och tankar nir de kommer upp och det har vi forsokt att gora. Nar
intervjuerna var klara och nerskrivna satte vi oss ner och ldste igenom intervjusvaren och
gjorde var analys enligt den hermeneutiska cirkeln.

Det vi sdg nér vi ldst igenom de 25 intervjufragorna var att tre olika teman lyste starkt. Det
forsta var elevernas uppfattning om kulturskolan och hur de hade det dér. Det andra temat var
hur det hade det pd den vanliga skolan, deras prestationer, hur det var med kompisar och
liknande. Det sista temat var hur deras hemforhadllanden sdg ut. I var analys har vi bearbetat
svaren utifran denna uppdelning utav teman.

Vi har gjort en kvalitativ analys men trots det har vi ibland sammanstéllt vissa resultat som i
en kvantitativ unders6kning men precis som Kvale (1997) skriver s hor dessa olika metoder
thop ibland. Detta har vi gjort dérfor att vi ville se samband och likheter och da passade det
bra med vissa sammanstéllningar. Till exempel sd har vi rédknat ut snittet pd hur linge
eleverna har spelat 1 kulturskolan och hur mycket 6vningstid de ldgger ner pd sina instrument
och andra aktiviteter. Vi har dven réknat ithop, sammanstéllt och uppméirksammat de fragor
dér alla svarade lika.

V1 har valt att inte ndmna eleverna vid namn. Istillet har vi valt att redovisa svaren fran de
olika eleverna genom att samtidigt ndmna alder och kon. Detta har dock ingen vidare relevans
1 undersokningen men det foljde med fran vara utskrifter utav intervjuerna. Vi trodde att vi
skulle fa anvindning av dessa uppgifter men sa blev inte fallet.
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4.2.4 Reliabilitet och validitet

Vi har ju inte gjort s& méinga intervjuer och intervjuerna dr véldigt korta sd vara resultat kan ju
inte sdga ndgot generellt som géller for alla kulturskolor. Det enda véara resultat kan sdga ar
hur situationen ser ut just nu pé just den hér kulturskolan for just dessa elever. Vi ér inte heller
négra vana intervjuare sa det kan ju hinda att vi kunde ha fatt fram ett béttre resultat fran vara
intervjuer om satt oss in metoden under en ldngre period.

Jan Carlsson tar upp problemet med att pavisa referenser nir det giller att forsoka visa pa
musikens effekter. “Eftersom det kan vara svért att framhéva effekter av beprévade metoder
finns ocksa en risk for vaga och lattillgédngliga monster kan bli gillande for en pedagogisk
overtygelse.” (2003:7)

V1 har forsokt att citera original 1 mdjligaste min men ibland har det behdvts andrahandscitat

som funnits 1 bockerna som t ex Imsen (1992) dir vi tagit all vir information om
Bronfenbrenner. Detta gor att det &ventyrar validiteten utav citaten och hans teorier.
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5. Resultatredovisning

Vart resultat fick tre teman. Vi har valt att presentera vart resultat 1 just dessa teman.
e Kulturskolan
e Skolan

¢ Hemmet och fritiden

5.1 Kulturskolan

5.1.1 Bra Lirare

Hur upplever da de studerade eleverna sin miljo pa kulturskolan? Vi fragade lite mer specifika
frdgor om just detta och frigan blev da vad som var det bésta och det simsta med
kulturskolan? Pa den positiva sidan tyckte alla elever att det var ett bra stélle att vara pa. Det
lag centralt och hade fina lokaler. ”Jag tycker att lokalerna pé kulturskolan &r jéttebra. De ar
sé luftiga och kénns sé frascha.” (Kille, 15 ar) Eleverna tyckte ocksd att det var bra
gemenskap 1 orkestrarna och bra undervisning. Alla elever var mycket n6jda med sina lirare
och det var manga som berémde dem f0r sitt engagemang. “Lérarna ér vildigt engagerade och
bra och de tar det inte bara som ett jobb utan de tycker det dr véldigt roligt. D4 blir det
roligare att spela ocksa.” (Tjej, 15 ar)

Extra bra ar att lararna ar sd engagerade sd de ordnar hur mycket som helst
sd att vi fir gora en massa saker och sen dr det vildigt bra gemenskap bland
elever s man har véldigt kul nar man gor saker. (Tjej, 20 ar)

Det var ndgra som beskrev sin relation med sina ldrare som en bra kompisrelation. De kénde
tillit till lararen och manga beundrade dven ldararnas musikaliska formagor och skicklighet pa
instrumenten. De kéinde att lararna ser dem, lyssnar pa dem och de tyckte att det var vildigt
bra. Det var manga som podngterade att det var viktigt med en riktigt bra ldrare. Det var
endast ndgon enstaka elev som sa att de inte riktigt forstod ldraren. Nagra hade en del
synpunkter pd sina ldrare. ... Lite ldngsam det gar inte sa fort alltid men han ar bra. Jag tror
att han ér séllskapssjuk.” (Tjej, 18 &r) ”"Min fiollérare ar lite velig.” (Tjej, 15 &r) Négra hade
ocksa tidigare mott larare som inte varit sd bra och de sa att de hade tdnkt sluta men sa fick de
byta ldrare och da hade det blivit roligt igen.

Har man bra ldrare da vill man fortsétta. Da blir man vildigt taggad och
eggad och sd. Sen jag fick min nuvarande fiolldrare sa kinde jag att det har
ar ju jatte roligt och da har jag spelat jattemycket. Innan dess var det inte alls
lika roligt. (Tjej, 18 &r)
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5.1.2 Kritik mot kulturskolan

De negativa sidorna pé kulturskolan var att eleverna tyckte att det fanns for lite pengar pa
kulturskolan. Det hir med pengar var eleverna vildigt medvetna om och de hade bra koll pa
vad de borde ha rétt till och att de pengar de betalar varje termin borde ge dem ritt till langre
lektioner och béttre lokaler. Med detta menade ménga att det hade blivigt dyrare att spela pa
kulturskolan men for det fick de inte ut lika mycket som tidigare ar. Att eleverna inte fick
anvanda en nybyggd teater for sina konserter upprorde manga och de tyckte att det var valdigt
trakigt. ”Det ar valdigt trakigt att vi inte kan anvidnda den nya teatern for vara
orkesterkonserter.” (Kille, 14 ar)

Jag tycker att det dr synd att vi inte fir anvinda kommunens nybyggda
teater. Det &r lite daligt att vi méste betala s mycket fast att vi dr en utav
kommunens organisationer. (Tjej, 17 ar)

Nagot annat som eleverna inte tyckte var riktigt bra var att det var for korta lektioner. Ménga
elever visade som sagt pa en stor ambition och gliddje till musikundervisningen sa de 20
minuters undervisning i veckan som de fick 1 var for lite och de skulle vilja ha langre
lektioner. Négra elever berdttade att de skulle ha rest till Scotland pa en orkesterresa med att
den blev instilld for att det inte fanns pengar. S4 att det inte fanns pengar 1 kulturskolan kom
valdigt tydligt fram. Négra tyckte ocksa att fiket som ligger angrénsande till kulturskolan tog
for mycket betalt for att eleverna skulle kunna fika dér.

5.1.3 Varfor fortsdtter elever att spela pd kulturskolan?

Vi var nyfikna pa att fa reda pd varfor de har fortsatt och vad det dr som gor att de borjade
spela. Nar vi frdgade om varfor de fortfarande spelar sitt instrument sa svarade alla de
tillfragade eleverna att de spelade for att det var roligt. Att ha kul ar det viktigaste for
eleverna. Att kdnna lusten och glddjen till musiken och allt runtomkring. Trivs eleverna sa
stannar de girna kvar. Andra orsaker till det fortsatta musicerandet var att gemenskapen och
vannerna spelade en stor roll for att eleverna ville fortsétta och gjorde det roligt och lustfyllt.

Det har alltid kénts roligt att ldra sig ett instrument. Man kénner sig alltid
lite frack ndr man kan spela ett. Det var lange nir jag gick i fyran och
femman som jag ville sluta men da gick inte jag 1 orkestern heller Sen jag
borjade 1 orkestern sd blev det mycket roligare f6r dé fick man en massa
kompisar som spelade ocksé. (Tjej, 18 ar)

Att kdnna att man kan nagot och ér bra pa ndgot namnde nagra elever som en motivationskraft
och som gav lust att fortsétta spela. En tjej beréttar att beritta att ”’jag kan -kénslan” (Robert
Schenk, Spelrum, 2000) har varit en viktig del 1 hennes fortsatta lust att spela.

For att jag har traffat ménga kompisar och sa tycker jag att det &r jatteroligt
och nédr man 4r ganska bra pd det och lar sig fort som jag har gjort. D4 bli
man vildigt glad att man verkligen kan. (Tjej, 15 ar)

Det kom fram en hel del svar som pekade pa att det som eleverna tycker ar roligt med sin

undervisning &r att den dr anpassad efter just dem sjdlva. Det var manga som upplevde att det
var ndgot som de kunde péaverka sjilva och att de fick vara huvudpersonen for ett tag. Just de
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fick bestimma och just de var viktiga. ”Man anpassar ju undervisningen efter en sjilv sa det
ju alltid roligt.” (Tjej, 16 &r)” Det dr ett bra intresse och man utvecklas pa ett sdtt som bara
man sjdlv kan bestimma. Man kan paverka véldigt mycket vad man gor och det dr vildigt
roligt.” (Tjej, 18 ar) Nagra elever sa att de tyckte det var roligt att spela just for att det var
deras “’egen grej”. De kidnde inte att det gjorde f6r nagon annans skull dn deras egen. En kille
papekade att det var viktigt for honom att vi forstod att det var han sjalv som ville fortsétta
spela och han var inte tvingad av sina forédldrar. Han sa: ... Jag vill att du fortydligar 1 svaret
att det ar jag sjilv som valt att spela hir pa kulturskolan. Det &r inte min mamma eller pappa
som har tvingat mig utan det dr helt mitt eget intresse...” (Kille, 15 ar)

Eftersom att kulturskolan erbjuder mojligheten for barn att spela fler instrument sa var det
manga som gjorde just detta. Det var sd mycket som 20 utav de 30 intervjuade som spelade
fler dn ett instrument. Eleverna visade pa ett stort musikintresse och en hog ambitionsniva.
Manga av de elever som vi intervjuade hade spelat i ménga dr men det fanns ndgra nyborjare
aven 1 de hogre dldrarna. Snittet utav antal ar de intervjuade eleverna hade spelat var 8 ar. Da
rdknade vi bara det instrument som de sjdlva ansdg vara deras huvudinstrument. Men de som
hade spelat kortast tid hade spelat 1 3 ar och de som hade spelat ldngst hade spelat 1 14 ar.
Under dessa ar blir det en hel del 6vning och dvningstiden blir 1 genomsnitt 3,4 timmar 1
veckan. Det blir ca 30 min per dag vilket dr det som de flesta instrumentallédrare pa
kulturskolan rekommenderar. Men 6vningstiden varierade véldigt mycket eleverna emellan.
Nagra 6vade 10 timmar 1 veckan medan nédgra bara 6vade ca 1 timme 1 veckan. Manga elever
var medvetna om att de 6vade for lite men de hade svart att 3 tid till 6vning eftersom de hade
vialdigt mycket 1 skolan plus alla andra aktiviteter de hade pé sin fritid. En intressant
kommentar om spelldxorna fick vi utav en kille. Han sa att han alltid sett spelldxorna som ett
tvang precis som laxorna i grundskolan. Men nu nér han blivit dldre sd hade han insett pa
egen hand att inte ldxorna frén kulturskolan var ett tvdng, utan nu spelade han bara nir han
kinde for det och da blev det roligare.

5.1.4 Orkestrarna

De flesta av de tillfragade eleverna spelade 1 tva orkestrar men nagra spelade bara 1
ungdomssymfoniorkestern som pédgick medan vi gjorde intervjuerna. Att spela i en orkester
tyckte alla var det roligaste under veckan. ”Spellektionerna dr inte det roligaste under veckan
utan det dr orkestrarna man langtar till” (Tjej, 15 ar) Att komma till orkestern och triffa alla
sina kompisar och tréna pé stycken som de senare i terminen skulle spela upp pé en konsert
var det som alla de intervjuade ndmnde som en rolig del i orkesterverksamheten. I och med
orkesterverksamheten sé blir det en hel del konserter och uppspel sé vi frdgade vad de tyckte
om att vara pd scen och spela pé konsert. Vi fick vildigt blandade svar. Att fa spela 1 en
orkester med alla sina kompisar dr ndgot som alla tyckte om. Eleverna beskrev en kénsla av
samhorighet och gliddje. De kidnde sig inte lika utsatta utan kunde slappna av och ha roligt nir
de spelade. De kunde ocksé slappna av med sitt instrument pé ett annat sitt én pa lektion och i
solospel eftersom de kéinde att det inte var hela vérlden ifall de spelade lite fel. Det menade att
det d4nda inte hors s& mycket nér det &r s ménga andra som spelar samtidigt. Dessa
kommentarer fick vi framforallt fran strakinstrumentalisterna. De flesta av de intervjuade
gillade inte alls att ha soloupptriddanden. De tyckte att det var for stor press och gillade inte att
kdnna den nervositet som kom i samband med att de skulle spelade solo. Nagra tyckte att de i
och med konserterna med orkestern fétt en béttre konsertvana och att det hjdlpt dem 1 deras
utveckling pa sitt instrument.
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Jag spelade inte upp mycket innan jag borjade 1 orkestern. Man blir ju
mycket battre ndr man spelar 1 orkestern nir man ser hur andra spelar och sa
spelar man upp sé blir det mer press s& man Gvar vél lite mer. Man blir
mycket bdttre av att visa upp sig ibland. (Tje;j, 18 ér)

En tjej berédttade om hur speciellt och roligt det var att fa kld upp sig och hon beskrev en
kénsla av stolthet 6ver sina kompisar och dver orkestern nér alla var sa fina. ”Alla tar pd sig
svarta kldder och man kénner sig stolt. Det ar jattekul.” (Tjej, 17 ar)

Aven om majoriteten inte tyckte om soloframtriidanden sa var det ind4 ett par elever som
verkligen tyckte om att spela solo och ville dessutom gora det mer. De tyckte att det var roligt
att spela solo nér de verkligen kunde sitt stycke och det var da roligt att visa upp det for familj
och kompisar si att de fick hora vad de hade jobbat med pé lektionerna. De tyckte att det var
for fa tillfdllen att fa spela solon pa under l4saret och de kidnde att det hade varit bra med fler
tillfallen for att 4 rutin pa just soloframtradanden.

Det ér jatteroligt. Jag skulle vilja spela lite mer sologrejer. Det &r bara ndgon
gang per r man spelar upp med orkestrarna sé det bli ju inte sd ofta man far
spela solo. (Tjej, 15 ar)

En elev tyckte att det var for olika kunskapsnivaer pé instrumenten 1 orkestern och hon
onskade att det hade varit nivaindelat for hon ville ha en mer avancerad orkester dir de fick
spela lite storre och svérare verk. Hon ville ha storre utmaningar 1 orkestern och hade ett
forslag om provspelning till orkestrarna men hon trodde inte att det skulle inféras men hon
trodde att det skulle vara kul och dven uppskattas bland hennes vanner.

5.1.5 Drommar och mal

Vad vill dd ungdomarna med sitt spelande? Vi fragade om deras drommar, mal och
framtidsplaner. Néastan alla som vi intervjuade hade som mal att fortsitta att spela 1
kulturskolan sa lange de kunde for att sedan kunna anvinda sig av sina instrumentkunskaper
nédr de blev vuxna och spela 1 ndgon amatdrorkester eller nédr det kunde tdnkas behovas lite
musik. "Mitt mal dr att kunna spela 1 olika sammanhang, for att det ar roligt. Jag har aldrig
tankt bli ndgot med musik eller sd.” (Tjej, 20 ar) Att fa vara med 1 ett band var det manga som
ville ocksa och fa spela med kompisar och bara ha kul. Nigra hade lite hogre mal med sitt
spel och de berittade att de ville spela s& mycket som mojligt och 6va s& mycket de bara hann
for att forsoka komma in pa en musikutbildning efter gymnasiet som t ex en folkhogskola
eller musikhdgskola och ha musiken som yrke. Men ménga sig sina drommar och mal som
nagot nast intill ouppnéeligt for de kénde att de redan nu skulle ha varit pd en hogre niva pa
sitt instrument och de kénde att de skulle ha 6vat mer under aren for att klara det. ”Det hade
varit fantastiskt roligt att fa spela med Goteborgs symfoniker men det verkar ju helt sjukt svart
men det ar en lite higring.” (Tjej, 17 ar) Négra hade drémmar om att starta band efter
gymnasiet och bli kinda musiker. ”Jag vill vara med 1 ett band. Det har jag velat vara med 1
jattelange”. (Tjej, 16 ar) "En drom hade varit att jobba som musiker. Kanske starta ett band
som blir ként.” (Kille, 15 &r)
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5.2 Hemmet och fritiden

5.2.1 Hemmiljon

Vi ville ocksa se hur deras hemmilj6 sig ut och vad de gjorde nir de var hemma med
familjen. Vi ville se ifall de hade liknande hemmiljo eller om det skilde sig mellan eleverna.

Majoriteten av de intervjuade bodde 1 villa, antingen i centrala delar eller 1 utkanten av
kommunen. Vildigt i utav de intervjuade bodde i lagenhet och d& bodde de 1 de centrala
delarna utav kommunens storsta samhille. Majoriteten av dem som bodde i ligenheter var
skilsméssofamiljer som hade varit tvungna att flytta ifrén sin villa vid skilsméssan.

Snittet utav antalet familjemedlemmar 1 varje familj hos de intervjuade 1ag pd 4 personer men
mellan eleverna var det stor skillnad pé antal familjemedlemmar. Nagra hade vildigt stora
familjer med halvsyskon och syskonbarn medan nigra bara bodde med en foréilder.

Vi ér sex stycken i familjen. Men mina foréldrar dr skilda. Mammas familj
ar ju sex styckena sen har jag ju en annan familj pa pappas sida. Med mig

och min syster sé blir det fem 1 den familjen och sex i den andra. (Tjej, 19

ar)

De flesta fordldrar var medel- eller hdginkomsttagare. Majoriteten av fordldrarna var
hogskoleutbildade. Det var véldigt varierade yrken som forédldrarna hade men en stor del av
de intervjuades fordldrar var civilingenjorer som visade sig vara det var det vanligast jobbet
bland elevernas foréldrar. ”En dr ldkare och en ér civilekonom.” (Tjej, 20 &r) “Pappa dr ldkare
och mamma &r barnpsykolog.” (Kille, 18 ar) ”Min mamma &r sjukskoterska och min pappa ar
civilingenjor”. (Tjej, 17 &r)

5.2.2 Musiken i familjen

Vi undrade hur det stod till med musikaliteten och musikens betydelse i1 familjen. Det var
manga som hade en fordlder eller ett syskon som spelade nagot eller sd hade de spelat nagot
for lange sedan men slutat. "Mamma spelar fiol. Pappa spelar ménga olika instrument men
har inte gatt 1 det. Spelar for det mesta elbas och piano. Storebror spelar elbas och min bror
spelar gitarr.” (Kille, 15 &r) Men det fanns ocksd dem som var helt ensamma i1 familjen om sitt
musikintresse. ”Mina fordldrar &r totalt tondova. Syskonen spelar inget heller. Jag vet inte vart
jag har fétt allt ifrdn.” (Tjej, 18 ar)

De som hade foréldrar eller syskon hemma som spelade ett instrument spelade ibland
tillsammans med dem. ” Jag spelar med mamma ibland. Hon spelar piano. ” (Tjej, 20 ar)”
Mina syskon spelar lite. Min bror spelar lite piano sd vi spelar vil tillsammans ibland men
annars dr det inget.” (Tjej, 17 &r) Vi fragade om de spelade med kompisar pa sin fritid. Nagra
elever, och det var flest killar, hade olika band som de spelade och repade med mer eller
mindre regelbundet. Nigra spelade i1 kyrkan med sina kompisar. Vi brukar spela 1 kyrkan. De
brukar bjuda in oss. Jag och en annan kompis spelar fiol och en kille spelar bas. Sen spelar vi
psalmer pa gudstjansterna.” (Kille, 15 ar) En tjej hade en pojkvén som spelade sa de brukade
musicera ihop for skojs skull. ”Min pojkvén spelar ocksé instrument sa jag har spelat med
honom lite 14tt for skojs skull.” (Tjej, 19 ar)
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5.2.3 Musiksmak

I stort sett alla elever vi intervjuade ansdg att de hade en vildigt bred musiksmak. De sdg sig
sjdlva som “alldtare” av musik och det var inte manga som lyssnande 6vervigande pé klassisk
musik dven om det &r just klassisk musik som spelas mest pa kulturskolan. Det var en tjej som
sa att det dr skillnad pa att spela klassisk musik och lyssna pa den. Vi upptéckte istillet att
majoriteten av eleverna lyssnade pa rock och dé var det rock som kom 1 borjan av 70-talet och
framdt men dven lite hardare rock gillades av kulturskoleleverna. Att det var just rocken som
de tyckte mest om var det ingen som kunde forklara men det var det som var populdrast bide i
hemmet och hos kompisar 1 skolan. ’Jag lyssnar pa mycket blandad musik, allt fran klassiskt
till techno. Men det jag lyssnar pd mest dr nog hardrock, band som Iron Maiden, Dio med
flera ” (Tjej, 17 ar)” Jag lyssnar mycket pad musik, blandad kompott men lyssnar nog mest pa
gruppen Toto. Spelar 1 ett coverband som spelar deras latar sd méste lyssna mycket pd dem”.
(Kille, 15 ér)

Aven lite dldre musik som musik fran 60-talet och &ven modern jazz fanns med bland
favoritmusiken hos en tjej som stod ut lite fran de andra med sin musiksmak.

Mycket sextiotal och vildigt blandat. Lite lugn lite mer soul, lite modern
jazz det dr jatte hirligt men inte sa mycket som har vildigt mycket, eller nej
inte s hér riktiga vad ska man séga diskodans och eller ja i det stuket. (Tjej,
18 ar)

Det fanns ndgon enstaka som gillade diskomusik och lite upp-tempo-latar ’som man bli glad
av”. Dessa latar var ockséd nagot de kallade traningslitar som gav dem energi. Vi frigade
ocksd om de gick pa konserter. Vi tinkte att det kunde vara intressant att veta om de far ndgon
“input” utifran eller om de bara hor livemusik frén kulturskolan de sjédlva gar pa. Det var lite
mindre dn hélften av de tillfrdgade som var flitiga konsertbesokare. Just operor var det manga
som tyckte om att g& pa och ofta gick de da tillsammans med familjen men ocksa vianner. En
tjej berdttade att hon tyckte mycket om musikaler och operor och gick darfor ofta pa dessa.
”Jag gir mycket pa konserter och da mest med bade familj och védnner. Jag tycker om
musikaler och operor.” (Tjej, 20 &r) Det var inte s& ménga som gick pa pop- eller
rockkonserter och det ndmndes att det inte kom s& minga bra band just till denna kommun.
Det var dock ndgra som hade varit pa lite storre konserter med stora stjdrnor men det var bara
vid ndgra enstaka tillfdllen. Nagra sa att de ibland tittade pa kompisars upptradanden och
konserter men dé ofta 1 samband med att de sjdlva medverkade pd nagon programpunkt pa
konserten och rdkade vara dar.

5.2.4 Andra fritidsaktiviteter

Det var manga elever som holl pa en sport och det var den fritidsaktivitet som var den
dominerande de Ovriga fritidsaktiviteterna efter musiken. Eleverna holl péd med allt frén
badminton, basket, orientering, fotboll till Friskis och Svettis och dans. De flesta sig idrotten
som ett sétt att halla formen istallet for att satsa pd det som framtida yrke. En tjej hade fullt
upp med alla fritidsaktiviteter och dessutom hann hon med vinnerna ocksa.
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Det dr mycket i skolan men jag dansar ocksd. Och sé har jag spelat tennis
och sé spelar jag golf. Dansen har jag precis borjat med men det dr 1 timme i
veckan. Det &r ju inte golfsdsong nu sa det gor jag just nu inte alls. Jag har
simmat mycket forut ocksa men nu pluggar jag mest i 6vrigt. Jag dr med
mina vinner ocksa. (Tjej, 18 ar)

5.2.5 Vinner

Forutom idrotten var det vinnerna som tog tid. Det var langa fikastunder pa fiken och dér
pratades om killar, skola och sé lite musik. Sen var det fester pa helgerna och de som hade
aldern inne gick ut pd krogen nagon ging ibland men det var inget som tillhorde
vanligheterna. Tjejerna verkade ha seriosa forhallanden med pojkvianner som tog mycket tid
medan killarna inte alls nimnde nigot om flickvénner. Istéllet var det mnga som satt vid
datorn 6vrig tid och pratade med kompisar pa Internet eller spelade dataspel. ”Jag dansar fast
inte pd kulturskolan utan privat. Traffa kompisar och pojkvén.” (Tjej, 18 ar) "For det mesta si
spelar jag med vénner via Internet. 4 h per dag.” (Kille, 15 &r)

Vinskapskretsen sag olika ut hos olika personer. Ndgra hade mest nidra vinner och andra
umgicks mer 1 ging. Det verkade 1 alla fall som om de flesta har lite olika slags vanner pa
olika stillen. I skolan har de ett géng och 1 kulturskolan ett annat med spelkompisar och
liknande sen har de andra kompisar som de umgas med pa fritiden. Jag har manga nira vanner
pa skolan sen har jag dven nédgra i orkestern som &r néra.” (Tjej, 19 ar)

Jag har bade och. De flesta nédra vanner jag har jag varit kompis med sen
hogstadiet. Sen har jag tvé tajta kompisar 1 orkestern och min pojkvén. Jag
har nog ganska ménga tajta vinner. I min klass har jag nog mest ytliga
véanner. (Tjej, 18 ér)

En tjej berittade valdigt 6ppenhjartigt for oss att hon blivit sviken utav sina kompisar och
darfor hade svart att lite pa andra ménniskor. Men hon hade dnda ménga ytliga kompisar s
hon kinde sig inte ensam.

Alla utom en som vi intervjuade var fodda i Sverige. En kille var adopterad och en tjej var
halvdansk for att hennes pappa kom frdn Danmark men sjédlv var hon f6dd 1 Sverige. Annars
var det bara svenska barn.

5.3 Skolan

Nar vi fragade hur det gick 1 den vanliga skolan for eleverna fick vi svaren att det gick bra, till
och med mycket bra 1 skolan for alla. ”Det gér sa bra det kan ga. Jag har alla MVG.” (Kille,
18 ar)

Fragan om hur eleverna upplever stress fick manga olika svar men ocksa ett gemensamt svar
och det var att stressen kommer 1 perioder. Nagra tyckte inte de hade det stressigt for de
planerade sina dagar noggrant. Andra tyckte det var stressigt for de hade sa manga
fritidsaktiviteter. Nagra elever hade mycket 1 skolan just vid intervjutillfdllet och det tyckte att
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det var lite jobbigt just nu. Men det var ingen som tyckte att tiden de lade pi att spela i
kulturskolan gjorde att det blev mer stressade. "Jag tycker det dr skont att komma till
orkestern och slidppa skolan och pluggandet. Bara spela och ha roligt med sina kompisar, lite
som en fristad.” (Kille, 15 ar)

Det var ndgra som skulle fa sina forsta betyg och i deras klasser var det tydligen minga som
kidnde av prestationsidngest och var stressade infor betygssattningen.

Betygen sitts pd médndag sa det dr pirrigt. Flera 1 min klassa har brutit ihop
pa grund utav trotthet och prestationskrav. Jag fick trosta en kompis idag.
Det giller att se det dag for dag for tinker man pa allt s vill man bara
laggas sig ner och do. Man ska helst inte tinka pa betygen for det blir bést
om man inte gor det. (Tjej, 14 ar)

Trots att ungdomarna kan kénna av en viss stress tycker flera av dem att kulturskolan &r en
lugn och trygg plats som de saknar nér det 4r sommarlov och de &r alldeles lediga. En tjej
berittade att hon kénde att kulturskolan ldmnar ett slags tomrum pd sommaren som &r svart att
fylla. ”Det dr synd att det inte dr ndgon kulturskola 6ver sommaren for dd dr man helt ’lost”.
Dé finns det ingenting att gora. Sa det ar lite trakigt.” (Tjej, 18 ar)

5.4 Hur samverkar elevernas olika sociala miljoer?

Vad for da eleverna med sig fran sitt hem och sin tid pa kulturskolan ut till den vanliga
skolan? En tjej berittade att hon tyckte att det var kul att ha musiken pa kulturskolan som
kontrast till den vanliga skolan och det kdndes som ett skont miljdombyte. Hon beréttade att
hon fick energi och glddje av musiken som hon sedan hade inom sig nér hon var 1 skolan. Om
hon hade en trakig lektion kunde hon dnd4 se fram emot musiken efter skolan vilket gjorde
det hela lite lattare. Vi frdgade bland annat om de tyckte att konserterna och uppspelen hade
paverkat dem pé nagot sétt 1 den vanliga skolan. De flesta av alla elever tyckte att
uppspelen/konserterna hjilpt dem 1 skolan, ett ord som aterkom ofta var scenvana. “Konserter
ar det roligaste. Jag dlskar att spela upp. Jag har fatt béttre scenndrvaro sé att jag kan gora det
igen och bjuda mer pa mig sjalv. Sé det &r ju bra.” (Kille, 15 ér) Eleverna tyckte att den
scenvanan de fatt pa kulturskolan hjélpte dem 1 den vanliga skolan nér de skulle ha
framforande framfor klassen i1 olika &mnen.

Bra att jag har gjort alla dessa konserter for att jag vagar mycket mer. Inte
bara gd upp och spela utan man vagar halla tal infor klassen. Jag var
jatterddd innan och jag végade inte tala i grupp. Men det har ju forbéttrats
jattemycket och det ar tack vare fiolen tror jag. (Kille, 18 &r)

Det var manga som sa att det var laskigt att ha konserter men att det efterat kéndes bra och de
var glada att de hade vagat. Det gav en kénsla av glddje och styrka att vilja fortsdtta. De tyckte
att det var ”Den scenvanan jag har fitt genom kulturskolan har hjélpt mig mycket 1 den
vanliga skolan. Jag har inga problem att sta infor klassen och det ér jag glad for.” (Kille, 15
ar)

Vi fradgade nagra elever hur konserterna paverkar dem 1 ovrigt?
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Det ér ju en sddan jitte kick. Man ar ju glad 1 flera dar efter. Inte alltid men
vissa grejer dd man kinner att, det har verkligen dr 6s. Dom e’ ja’. Ja det ar
klart att man paverkas sa det dr klart att man blir glad. (Tjej, 18 ar)

En elev tyckte inte att konserterna padverkade henne positivt direkt. Hon tyckte att konserterna
tog mycket tid och att det i sin tur paverkade hennes skolarbete eftersom att hon fick mindre
tid till laxor. En annan elev tyckte inte heller att konserterna paverkade henne sédrskilt mer &dn
att det gav henne lite kontrast till den vanliga skolan.

”Nej. Det har inte paverkat mig positivt. Det &r ju det att det tar tid. Jag gér ju natur sa det har
ju ingen koppling direkt.” (Tjej, 18 ar)
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6. Slutdiskussion

6.1 Inledning

Viérat resultat kan, som sagt, aldrig bevisa ndgonting. Véra intervjuer ar for korta och antalet
intervjuade dr for fa for att kunna dra nagra generella slutsatser. Eleverna svarade véldigt bra
pa vara fragor dven om vi kanske nu 1 efterhand kénde att det hade varit skont med mer tid till
intervjuerna sa att man kunde ha fatt fram lite mer djupgéende svar. Vara intervjuer var
tvungna att gd ganska fort eftersom att vi inte kunde uppehalla eleverna allt for ldnge frdn
orkesterrepetitionen och vi hade sjdlva tidsbrist sd det var tvunget att skyndas pa en aning
vilket gjorde att vi inte fick fram sd mycket detaljer som vi hade velat. Vi kan bara visa pa hur
det sag ut pa den kulturskolan vi besokte just dd och vad dessa lever tyckte och tinkte. Vi var,
redan innan vi startade var undersokning, medvetna om att vart resultat inte skulle kunna siga
nagot overgripande men vi ville &ndé 1 mdjligast mén fa se en glimt av elevers vérld. Den tid
vi hade till vért forfogande paverkade ocksa utformningen utav vért arbete och valet av
metoder. Trots detta dr vart resultat intressant tycker vi och vi har fatt en hel del intressanta
asikter fran ungdomarna och de har, som sagt, svarat mycket bra pa frdgorna och varit precis
som Kvale (1997) menar att en bra intervjuperson skall vara.

Vi ville med detta arbete se pa hur eleverna tycker om att vara elev pa kulturskolan och hur de
ser pé sin undervisning och vi ville hora dem beritta med egna ord och beskriva egna
erfarenheter. Vi ville ocksa se hur deras hemforhédllanden sidg ut och se om det fanns nigra
likheter eller skillnader mellan elevernas sociala liv. Dessutom ville vi hora efter om eleverna
tyckte att deras medverkan 1 kulturskolan paverkade deras vanliga skolgang. Har vi da fatt
svar pa vara forskningsfragor?

6.2 Vad tycker ungdomarna om att vara elev i kulturskolan?

Att orkesterverksamheten dr viktigt for ungdomarna kom fram vildigt tydligt 1 var studie.
Vildigt manga elever pdpekade hur mycket orkestern hade betytt for dem och deras fortsatta
musicerande. I orkestern kénde de att det inte var sé viktigt att spela rétt for de hordes inte da
det var manga som spelade. Pa sa vis kunde de bara spela pa och fokusera pé att det var roligt
istéllet. Nér alla spelade tillsammans sa 14t det ockséd mycket béttre och en stark ”jag kan-
kénsla” (Schenk 2000) infann sig. I orkestern fick de trdffa kompisar och kdnna gemenskap
och delaktighet. Det var mdnga som ndmnde att det var bra sammanhallning och en positiv
stamning. Precis som Briandstrom och Wiklund (1995) skriver s dras ménniskan till stdllen
som hon mér bra av och som &r 1 samklang med hennes habitus. Vi fick vildigt mycket
positiva kommentarer om kulturskolan. Detta var kanske inte sa konstigt for eleverna var ju
lite dldre och hade fortsatt for att det trivdes 1 kulturskolans mil;o.

Nagot av det mest intressanta vi sdg under denna studie r att det ar viktigt for dessa
ungdomar med samhdrighet och att f4 tillhéra en grupp. Men vad ar det egentligen som ar sa
bra med kulturskolverksamhetens gruppundervisning och orkestrar? Réacker det inte med att
ungdomarna ar tillsammans 1 skolan dér de dr en grupp eller pé deras idrottsaktiviteter,
kompisgéngen eller ungdom/fritidsgard? Varfor ér just kulturskolans verksamhet sé viktig?
Bennett (2001) skriver ju att ungdomarna anvénder musiken som verklighetsflykt. Om det
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kénns jobbigt 1 skolan eller hemma kan musiken vara en trost som kan ge uttryck till det som
ar svart att sitta ord pa. Men det svara ju egentligen inte pd fragan, vi kan bara spekulera.

Ungdomarna kinde dock av de krafter utanfor kulturskolan, som paverkar deras undervisning
1 kulturskolan, och alltsé ingar i Bronfenbrenner exosystem som Imsen (1992) skriver om. Det
var manga som var medvetna om att kulturskolan inte fick anvdnda de nybyggda
teaterlokalerna for att det inte fanns tillrackligt ekonomiskt stod for det. Annars har
kommunen det ganska bra stillt.

Manga elever talade gott om sina ldrare och sa att de kinde att ldrarna lyssnade pa dem och
anpassade undervisningen efter deras dnskemal och forutsédttningar. Imsen menar ju att
kunskapen om elevernas yttre och inre vérld kan vara vildigt bra att ha om man som ldrare
vill ha god kontakt med sina elever. S& kontakten mellan dessa elever och deras ldrare
verkade fungera bra och det verkade som om det fanns en forstaelse mellan dem. Imsen
(1992) skriver att lararen och eleven ibland har olika forvéntningar om undervisningen och att
lararen ibland tar till gissningar och antaganden som dé blir en rekonstruktion av elevens
virld som kanske inte alltid stimmer.

6.3 Upplever ungdomarna att deras medverkan i kulturskolan ger nagon
effekt pa deras medverkan i den vanliga skolundervisningen eller i andra
sammanhang?

Att 14 studera pa kulturskolan upplevde de flesta elever som nagot som paverkade den vanliga
skolan positivt. De kidnde sig uppfyllda av sitt musicerande och det gav dem glddje som de bar
med sig till skolan. I stort sett alla hade bra betyg. De var alltsa inte bara ambitiosa pé sina
instrument, de var ocksa flitiga i1 skolan. Det vi fick hora frdn eleverna ér inget som kan
anvindas som nagon slutsats men vi kan iallafall se att det gér bra i1 skolan for dessa
kulturskolelever. Kanske kan man férklara det med Bourdieus (Brandstrém och Wiklund

1 995) kultur- och utbildningsteori att det har att géra med fordldrarnas hoga kulturella
kapital. De kédnde sig ocksa stérkta 1 sitt sjdlvfortroende 1 och med deras medverkan pa
konserter. Den gemenskap och gliddje de kiinde med orkesterverksamheten gav dem kraft sa
att de kénde sig sdkrare 1 sig sjdlva och de blev modigare i1 skolan. Vi dr nu pa mesonivain
(Bronfenbrenner 1 Imsen 1992) nér vi diskuterar sambandet och likheterna mellan elevernas
olika ndrmiljoer.

6.4 Hur ser kulturskolelevers sociala liv ut?

”Ett barn tillhor aldrig bara en milj6” (Imsen 1992:372) sd for att ta reda pd denna fraga har vi
stéllt frdgor om elevernas olika miljéer som de vistas i. Hemmet, skolan och kulturskolan.
Vad har eleverna fatt med sig hemifran och den priméra socialisationen ut till 1 kulturskolan
och den traditionella skolan?

6.4.1 Hemmet

I elevernas primira socialisation (Sdlj6 2002) har de flesta fatt med sig ett hogt socialt kapital
1 och med att de flesta hade stora familjer. Manga foréldrar var skilda vilket i vissa fall ledde
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till &nnu stoérre familjer med manga halvsyskon och styvforéldrar. Vi sdg ocksa att manga
elever hade ett hogt kulturella kapital enligt Bourdieus kultur- och utbildningsteori
(Brandstrom och Wiklund 1995) som vi skrivit om 1 kapitlet teoretiska utgdangspunkter.
Eleverna hade en positiv instillning till musik 6verlag men ocksa den klassiska musiken
vilket kan vara avgorande for deras fortsatta medverkande 1 kulturskolan. Att de sedan valde
att inte lyssna pd klassisk musik hemma &r en annan fraga som vi tar upp senare. Brandstrom
och Wiklund pépekar det i1 sin undersokning om musiksmak. ”Det viktigaste resultatet i fraga
om musiksmak dr den sd gott som totala dominansen for ungdomsmusik —klassisk musik lyser
helt med sin franvaro.” (1995:88) Samtidigt skriver de att en stor orsak till att elever slutar 1
kulturskolan &r att de inte tycker om den vésterldndska konstmusiken. De elever vi intervjuat
har antagligen fatt med sig den positiva instdllningen till klassisk musik frén sina hemmiljéer
och 1 sin priméra socialisering. Bourdieus sdger att det kulturella kapitalet avser ens férmaga
att orientera sig inom den legitima och dominerande kulturen, fortrogenheter med den
klassiska musiken och litteraturen med mera. Allt detta har att gora med ens fordldrars
utbildningsnivd. Eftersom att utbildningsnivan hos elevernas fordldrar var hog och att ndgra
elever besokte konserter med sina forédldrar s kan vi tdnka oss att detta var en anledning till
att manga spelade ett klassiskt instrument pa kulturskola. Nér vi tittade pa hur manga foraldrar
som spelade eller hade spelat ett instrument si var det endast nagra fa elever som var helt
ensamma med sitt musicerande i1 familjen. De flesta hade musicerande foréldrar eller syskon.
Men forildrarna och syskonen behover ju inte spela sjélv for att uppskatta musik. De kan ju
ocksé vara en flitig konsertbesokare eller lyssna mycket pd musik hemma. Irving (1997)
skriver ju att de flesta musikskoleleverna inte kommer att bli aktiva musiker utan vara bland
konsertpubliken och bara lyssna och njut av musik for nojes skull. Det var en flicka som
berittade att hon gick pa mycket konserter, och dé sérskilt operor och musikaler, med sin
mamma och det kan man vél se som att hon hade ett hogt kulturellt kapital.

Det var dock en kille som ville att vi skulle papeka tydligt att det var han sjélv som ville spela
pa kulturskolan och inte hans fordldrar som tvingat honom till det. Det visar att fordldrarna
inte behdver gora ndgot aktivt for att barnen skall fortsétta spela. Barnen pdverkas av deras
instéllning och atmosfar i hemmet dnda. Att ha en lagom uppmuntrande fordlder som
Brindstrom och Wiklund (1995) skriver om &r ju en viktig del i lusten att vilja fortsétta. Det
var véldigt intressant att fa traffa s minga elever som faktiskt har fortsatt spela under sa
manga ar och hora vad de ser som viktigt och roligt med sitt spelande. Man ska spela for att
det &r kul och for att man har lust att skapa musik.

Majoriteten av eleverna bodde 1 villa lite utanfor centrum och de flesta forildrar var
hogskoleutbildade vilket ocksé ger barnen tillging till ett hogt kulturellt kapital enligt
Bourdieus teori (Brandstrom och Wiklund 1995). Kanske ocksa ett hogt ekonomiskt kapital
eftersom att de flesta fordldrar var hoginkomsttagare. Det var ju som resultatet visar manga
fordldrar som jobbade som lidkare och ingenjorer.

6.4.2 Vanner

De flesta eleverna hade manga vanner och trivdes med sina vénner pd kulturskolan. De kunde
helt enkelt reglerna i det sociala spelet som pagér i var vardag mellan méinniskor, enligt ett
sociokulturellt perspektiv (Séljo 2002). Som Bourdieu sdger sa hinger ens framgang 1 det
sociala rummet pa om man har ratt kapital. Om man har det ritta kapitalet for att trivas 1
miljon pd kulturskolan, sa kan vi kanske ténka oss att, de flesta elever kénde att denna milj6
stod 1 samlang med deras habitus (Brandstrom och Wiklund 1995). I ett sociokulturellt
perspektiv (Séljo 2002) paverkas ménniskor 1 samspel med varandra. Kan det vara sa att
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elevernas musiklyssnande styrs utav av kompisarna musiksmak och att manga andra barn inte
har samma positiva instéllning till klassisk musik och inte samma hoga kulturella kapital 1
bemirkelsen av fortrogenheter med klassisk musik, som de elever vi intervjuade?

6.4.3 Skolan

Enligt eleverna gar det bra for dem 1 skolan och de flesta trivs bra. Det var ndgon elev som sa
att hon ibland langtade till musikundervisningen pé kulturskolan nir hon hade négon trékig
lektion.

Imsen (1992) menar att socialiseringsmonstren haller pa att fordndras och att den priméra
socialiseringen héller pa att forflyttas till skolan. Detta skulle da gora vért arbete d&nnu
viktigare och de vore kanske bra att ha det 1 d&tanke ndr man jobbar 1 den traditionella skolan
och d@ven 1 kulturskolan att vi ger véara elever fortrogenheter 1 den klassiska musiken bland
annat s att de har en chans att fa det hoga kulturella kapital som kan vara till fordel nir de
ska klara sig i det sociala samspelet ute 1 vart komplexa sambhille.

6.4.4 Finns det nagot samband eller likhet mellan de studerade elevernas sociala liv?

Ja som vi skrivit 1 foregdende avsnitt sa visar vi pé sa finns det likheter i elevers sociala liv.
Till exempel har manga ett hogt kulturellt kapital med sig hemifran utav sina fordldrar som &r
hoginkomsttagare.

Musiksmaken var ndgot som vi sdg likheter i. Trots att manga spelade klassisk musik pa
kulturskolan sa lyssnade de inte pa klassisk musik alls hemma. Hemma var det rock som
gillde. Brandstrom och Wiklund (1995) har sett samma sak. Den mjuka rocken dominerar. De
flesta tyckte inte om riktigt hdrdrock men lite mjukare rock var mer omtyckt. Det lustiga
tycker vi dr att det dr just rock som dr det mest populdra. Precis som Ulf Lindberg
(Ungdomskultur 1 Sverige 1994) skriver sé dr det ju nu medelélders mén som grundade
rocken. Hur kan det var ungdomarnas mest populira musikstil? Ar det kanske s att
fordldrarna paverkat ungdomarnas musiksmak? Trots att musiksmaken 1 hemmet handlade om
rock sa har manga elever dnda fortsatt att spela klassiska instrument och 1 orkestern och pa
instrumentallektioner spelas mycket ur den klassiska repertoaren. Enligt kan som sagt
Brindstrom och Wiklund (1995) forklara med att just dessa elever dr mer vana vid klassisk
musik hemifradn trots att det &nda kanske spelas mest rock.

Viéra fragor har rort sig runt de tre olika teman som vi presenterade i resultatet men nér vi
tolkade intervjuerna sdg vi ocksa att det var flera elever som visade pé att de hade olika sitt
att fora sig i dessa olika miljoer ocksd. Det var olika musikstilar som géller i hemmet och pa
kulturskolan. De hade dven olika kompisar 1 skolan, hemmet och pé kulturskolan. Vinnerna
ar som sagt viktiga for eleverna och det som beskrevs som en anledning till att de fortsatte
spela var ju att de hade s& mycket kompisar som de spelade med. Det vi sig var att alla
umgicks 1 olika grupper och méinga beskrev att det hade ndgra néra vinner men att det dven
hade sma gédng och grupper de umgicks med. Detta var ndgot som inte hade att gora med om
de var killar eller tjejer. Alla svarade pa liknande sitt.

Imsen sédger att barnets ndrmiljoer dr en helhet f6r dem men vi har sett att de beter sig pé olika

sdtt 1 de olika ndrmilj6erna men 4nda dr de en helhet 1 en och samma person. Elevernas
berittelser om skolan, kulturskolan och hemmet visar att de sjdlva kan vara pa olika sétt i de
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olika miljoerna. I skolan umgas de med ett kompisging, pa kulturskolan har de ett annat som
de umgas med dér. Pa kulturskolan ar det den klassiska musiken som dominerar nér de spelar
tillsammans. I hemmet umgés de familjen och har kanske grannar eller andra kompisar och
dér ar det an annan musikstil som radder. Nagot som familjen kanske lyssnar pa tillsammans.

En skillnad mellan flickor och pojkar var det hir med pojkvanner och flickvénner. Det var
nagot som var viktigt och en stor del av méinga tjejers liv. De berédttade om
langdistansférhallanden som tog mycket tid och pojkvinnen var en viktig person och
forhallandena var seriosa. Hos killarna nimndes det aldrig nigra flickvénner vilket var lite
intressant. Kan det ha att gora med mognad och att de inte var redo for flickvénner eller var de
for blyga for att berdtta om dem for oss?

6.4.5 Mangfald

Nar vi hade borjat med intervjuerna sag vi att det inte var sd stor mangfald av olika bakgrund
och uppviaxtmiljéer hos eleverna. Som vi berittat tidigare kom de flesta elever frén relativt
vilbirgade familjer som hade hus och bra jobb. Det édr dnda lite intressant att eleverna hade
vialdigt lika hemforhallanden. Ingen var sérskilt olika ndgon annan. Vi insdg snabbt att detta
var en rik kommun. Detta resultat blev mer tydligt ocksa nér vi tog fram fakta om kommunen
dé siffrorna visade tydligt att detta var kommun med {4 arbetslosa och fa fattiga familjer. Det
var dven fa ldgenhetsboende, endast 7,2 % av alla hushall i kommunen var ldgenheter. S& de
intervjuade hade inga direkt ekonomiskt problematiska hemmilj6er snarare tvirtom. Det fanns
inga nysvenskar bland de intervjuade. Endast en pojke var adopterad och det gav oss inte s
stor kulturell mangfald 1 bemérkelsen av ménniskor frén olika ldnder eller stor kulturell
skillnad 1 bakgrund 1 véar studie. Vi tycker att vi kan se en liten tendens av att vi lever 1 ett
valdigt segregerat samhille. Ska inte kulturskolan vara till f6r alla och varfor dr det inte fler
nysvenskar som spelar 1 kulturskolan? Det bodde inte s& mycket nysvenskar i kommunen men
man kanske ska se over kulturskolans verksamhet s att den lockar till sig ménniskor fran fler
kulturer?

6.6 Slutord

Vi har nu anvént oss utav Bourdieus habitusbegrepp nér vi har studerat eleverna. Vi har alltsa
frigat dem om deras hem, sociala milj6 och uppfattningar om livet och har pa sd vis narmat
oss eleverna som vi intervjuat pa olika sétt och frén olika hall. Av det vi sett och hort har vi
har vi dnda fatt kdnslan av att de flesta av dessa elever médr mycket bra och gér en stralande
framtid till m&tes som professionella musiker eller som glada amatdrer.

Efter intervjuerna fick vi frigan utav en elev om att {4 ldsa vart arbete nér det var klart. Vi sa
att det skulle g bra om de nu var intresserade. Jan Trost (1993) har tagit upp den fragan i sin
bok och han rekommenderar att man inte sjdlvmant tar upp det utav olika anledningar.
Rapporten kan vara skriven pa ett sddant sprak som kan vara svarbegripligt for den
intervjuade och det kan ta lang tid innan rapporten ar klar. Man kanske flyttar och det kan till
och med glémmas bort och si har man lovat ndgot som man inte kan hélla. Men kommer
frdgan upp kan det vara bra att vara forberedd pé den. Det var inte vi men vi kan nog dnd4 se
till att tjejen som fragade kan fa ett exemplar.

Som négra avslutande ord vill vi bara tilligga en kommentar som vi fick utav en tjej som gor
oss varma 1 vara hjértan. Alla har vi vara drommar och mal och hennes drém med fiolspelet
var detta:
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Det ér vil att std och spela for kronprinsessan Viktoria nér hon fyller &r. For
vi var dér nér hon fyllde 25 och da var det flera stycken jitteduktiga som var
dér. Sa det dr vdl min drom 1 sa fall. (Tjej, 14 ér)

6.7 Vidare forskning

I unga stilar och uttrycksformer (1 993:292) skriver Filipson och Nordberg att en ungdom 16-
24 ar lyssnar pd fyra timmar musik per dag. Denna bok é&r skriven 1 borjan pa 90-talet sd om
man ser pd det utbudet av musik 1 mobiler, datorer och mp3-spelare som finns idag sa undrar
vi hur det ser ut med de fyra timmarna idag? Under véra intervjuer fick vi inte fram nigon
exakt siffra pa hur linge eleverna lyssnade pd musik per dag sa det &r svart att sdga ndgot om
det tyvérr for det hade varit intressant att jimfora dagens musiklyssnade med hur det ség ut pa
90-talet. Det skulle ocksa vara intressant att f4 gora mer djupgdende intervjuer med fler elever
och pa fler kulturskolor for att eventuellt kunna se vilka elever kulturskolan nar ut till. Vi vill
att alla ménniskor fran olika kulturer, med olika sociala bakgrunder och med olika niva av
kulturellt kapital skall kunna ta del av kulturskolans verksamhet.
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Bilaga 1

Intervjufragorna (i enkitform)

Alder?

Vad spelar du for instrument? Har du fler aktiviteter p& kulturskolan?

Hur ménga ar har du spelat ditt/dina instrument?

Varfor spelar du ditt/dina instrument?

Ungefar hur mycket tid/6vningstid ldgger du ner pa ditt instrument under en vecka?
Vad tycker du om dina kulturskolldrare?

Spelar du i orkester?

Hur tycker du att det dr att ha uppspel och konserter?

Gér du pa andra konserter?

Vad lyssnar du pé for musik hemma?

Har du nagot mél eller en drom som du vill uppné med ditt spelande?

Kan du nimna négot som &r bra med kulturskolan och négot du skulle vilja dndra pa?
Har du ndgon annan fritidsaktivitet? Hur mycket tid ldgger du ner pa den/dessa?
Vad tycker du mer om att gora pa fritiden?

Spelar du med andra pé fritiden?

Tycker du att din medverkar i kulturskolan har paverkat dig i vanliga skolan eller p& andra omréden? Till
exempel kidnner du att uppspelen/konserterna har gett dig nagot?

Hur gér det for dig i skolan?

Hur upplever du stress?

Hur ser din vénskapskrets ut?

Ar du fodd i Sverige?

Vart och hur bor du?

Hur manga ér ni i din familj?

Vad jobbar din/dina forélder/fordldrar med?

Spelar ndgon mer i din familj ngot instrument?
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