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How does a motif gain and produce significance in a work of poetry? This question provides the setting for the
following essay, which examines the eye and its surrounding motifs in two Swedish modernist classics: Gunnar
Ekelof's sent pd jorden (1932) and Erik Lindegren's mannen utan vig (1942). Close readings of both works are
followed by a comparative analysis, in which the similarities and differences between the works are discussed.
The joint basis of Ekeldf's and Lindegren's poetry is the problem of seeing — a problem poeticised through the
highly frequent occurrences of phenomena and notions such as eyes, mirrors and blindness. These motifs are
fundamental in creating coherence and unity in each of the two poetry collections. While comparisons between
them have been drawn before, this essay argues that the centrality of the eye and its surrounding motifs should be
considered as possibly their greatest cause of kinship. Yet both works are their own self-enclosed poetic
achievements. In sent pd jorden the eye and its surrounding motifs correspond with the theme of time as well as
anguish and death, whereas Lindegren in mannen utan védg applies the eyes and the mirrors as epistemological
obstacles, using Narcissus as a symbol for mankind. The problem of seeing is depicted by Ekelof as the problem
of the individual, striving for blindness, whereas Lindegren's poems make it a universal matter, seeking to
transcend the blindness of seeing. These differences, however, exist within the framework of a shared discourse:

the poetics of the eye.
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INLEDNING

ProLOG

Ett av de vanligast forekommande kroppsdelarna i poesins anatomi torde vara 6gat, detta lilla
synorgan som i tandem med sin tvilling bringar médnniskan det visuella av virldens skonhet och
elande. Poesins dgon gestaltas givetvis pa en mangd olika sétt, uttrycker vitt skilda saker och bar pa
varierande denotationer och konnotationer. Emellanat stirrar de rakt ut fran dikttitlar, som hos Erik
Axel Karlfeldts ”Dina dgon éro eldar” och Karin Boyes ”Ogonen ir vart 6de”. Betydligt oftare finns
de inordnade i poemen, inte sdllan ithop med ett verb eller adjektiv som tillfogar det lexikala 6gat en
emotiv laddning. Utover sin status som synorgan ar ogat, niar det ges spraklig form i dikten, ett
semiotiskt, syntaktiskt och fonetiskt element som moter andra motiv. Dari uppstér dess estetiska
funktion, dess litterdra mening.

Poesins 6gon lyder inte under organiska principer eller naturvetenskapliga doktriner, utan kan
utformas fritt efter (eller strikt bundet till) diktarens hag och diktens stil och behov. De kan beteckna
idén om fysiska 6gon eller med metaforikens och associationernas spanst soka ldmna sin lexikala
sfar och bli ndgot annat &n ett synorgan. Utan att ndmnas kan 6gonen impliceras — genom blickar,
blindhet, tirar eller andra till 6gat bundna fenomen och begrepp. De kan dgna sig &t ett icke-
materiellt seende, det vill sdga vara ett sjélens eller tankens inre 6ga, som hos William Wordsworth
ndr erinran av en skock skona paskliljor “flash upon that inward eye / Which is the bliss of
solitude”.! Ogonen kan #ven anviindas till att bilda juxtaposition, som i denna dikt dir Anna Greta

Wide i analogins tjadnst stdller 6gonen bredvid naturen:

Virvinterns sista nétter,
de mjuksvarta droppande,
nér allting lossnar sa gott och téar s motstdndslost.

Himmel och jord &r tunga av vatten i rorelse,

I William Wordsworth, T Wandered Lonely as a Cloud” [1807], tillgéinglig via Poetry Foundation,

https://www.poetryfoundation.org/poems/4552 1/i-wandered-lonely-as-a-cloud (hdmtad 16/12 2023).
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lydigt viantande eller villigt strommande
eller duggande genom stillheten, stilla.
Sa borde alla gréta for att fa nya dgon.

Véren kurar nyklackt i morkrets véta dun.

Hir presenteras en naturscen, temporalt inringad av fOrsta och sista versraden. I samtliga sju
versrader som foljer pd inledande ”Varvinterns sista nétter” forekommer vatten: droppande, toar,
vatten 1 rorelse, strommande, duggande, grita, vita. Bara i avslutande “morkrets vata dun” fGre-
faller vattnet stilla, medan det i alla foregaende fall befinner sig i rorelse eller transformation. Den
sjunde och nist sista versraden, om griatande och Ogon, sticker ut. Fram till dess har dikten ute-
slutande tett sig som en ren natur- och arstidsdikt i vilken den morka vérvintern och dess vatten ror
sig mot varens ljusning. Till detta tema atergér dikten ocksa i1 den avslutande versraden.

Vad gor dé den sjunde versraden? Med sd:et 1 ”Sd borde alla gréta for att fA nya 6gon” pekar
den tillbaka mot de foregdende naturbilderna och hédvdar att virvinterns modus i dvergangen till var
utgoér en forebild for médnniskan i hennes fortvivlan. Endast genom att grata som varvintern kan
minniskans morka vinter bli till spirande véar — eller ”fa nya 6gon”, som det heter 1 dikten. Hér
anvinds “nya 6gon” som en metonymisk bild for ett mer optimistiskt sétt att se sig sjdlv, sin tillvaro
och sin omvérld pd. Samtidigt som 6gonen stills 1 juxtaposition till naturen blir de en symbol for
bade sjélvbild och vérldsbild.

De sju naturraderna &dr gestaltade och berittade av ett osynligt diktjag, som inte rdjer sin
ndrvaro annat @n vid det 1 tredje raden vérderande “sd gott”. I dvrigt utger sig dikten for att vara
objektiv snarare dn subjektiv. Men i1 den sjunde versraden sker en poetisk-topografisk omvilvning.
Med ”Sé borde”, forstatt som ett mellanting av dnskan och uppmaning, uppenbaras det osynliga
diktjagets talarstol som en apart artefakt 1 den vata varvinternatten. I den objektiva diktens hittills
gestaltande stumfilm hors plotsligt en subjektiv rost ge ett rdd. Av denna rost framstélls 6gat som en
realitet (som borde grita) och en potential (som efter graten blir ménniskans motsvarighet till
varen).

Att raden med Ogat och graten sirskiljer sig fran de dvriga pa tre plan — tematiskt, stilistiskt
och rostmaéssigt — gor att den riktar stralkastaren mot sig sjilv. Diktens natur- och &rstidsskildring
ma vara tongivande, men det dr den sjunde raden som hors mest. Den sdger oss att detta inte alls i
forsta hand 4r en naturdikt. Med sina 0gon och tarar utgdér ménniskan sakledet och naturen det

expanderande bildled genom vilket dikten belyser médnniskans fortvivlan och hennes overtygelse

2 Anna Greta Wide, Kyrie (Stockholm: Norstedts, 1960), s. 40.
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om att det ska bli béttre. Naturens metamorfoser dr lika oundgéngliga som ménniskans. Lyckas vi
fasta vara 6gon pa det kommer vi, med Anna Greta Wides ord, att se med nya dgon.
En annan dikt som placerar 6gat och dess tarar i natten ar foljande av Gunnar Bjorling. Men

medan Wides dikt talar med universalistiska ansprik soker sig Bjorling hir mot det partikuléra:

Men ett 6ga grater

i gomda dagar dn

men en hand spinner
traden jag ej ser

en blick dunklar natt
en hand och tror pé dag
men ett 6ga gréter

i gobmda dagar 4n.’

I denna for Bjorling typiska cirkelkomposition framstélls det tvéfaldigt gratande 6gat som diktens
semiotiska ram. Som “ett 6ga” dr det abstraherat, inte genitivt knutet till ndgon eller nagot.
Detsamma géller ”en hand” och ”en blick”. Vi kan inte sékert veta om 6gat, handen och blicken ar
jagets eller inte. Men trots den syntaktiskt konstituerade distansen upprittas en motivisk relation
mellan det gratande 6gat, diktjaget som inte ser traden och blicken som ”dunklar natt”. Ett elliptiskt,
instabilt diktjag tar form. De abstraherade, icke-genitiva ett”- och ”en”-konstruktionerna implicerar
en jagets alienation gentemot jaget-i-virlden. Och i kombination med att dessa konstruktioner ar
grammatiska subjekt till aktiva verb visar diktjaget en misstro gentemot sin egen agens. Det expli-
cita jaget handlar endast i negationen, 1 sin egen oférmaga: “traden jag ej ser”.

Ogat, griten, seendet och blicken stills mot motsatsparet dag och natt ("gdmda dagar in”,
“tror pa dag” och den natt som blicken dunklar). Dédrmed skapar dikten en optikens dialektik mellan
diktjagets 6ga och dygnets morker och ljus, mellan det lilla och det stora. Térarna, natten och ofor-
magan att se konstituerar diktens melankoli. Missmodet forstiarks av pluralformen “dagarna” och
tidsadverbialen ”an”, vilka antyder att gratens flode och dagarnas frinvaro bara verkar fortgd. Men
a andra sidan uppluckras missmodet av att det bara &r ert 6ga som grater. Ska vi tolka det som att
det finns ett andra 6ga som inte griter? Eller ska dikten forstds som en rorelse som visar jagets ena
(gratande) 6ga 1 diktens borjan och det andra i1 diktens slut? Det forra alternativet ligger mer 1 linje
med det strik av optimism som, likt "gémda dagar”, gdms i diktens natt. I "men ett 6ga griter” visar

det adversativa “men” att 0gat griter inte bara pd grund av nattens morker utan dven trots ljus-

3 Gunnar Bjérling, Angeliigenhet, Helsingfors: Soderstrom, 1940, s. 30.
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glimten som ryms i "tror pd dag”. Och diktjaget visar inget tvivel pa att en hand spinner traden,
oaktat att den forblir osynlig. Den finns dér &nda, precis som de gomda dagarna. Hos Bjorling
tranger tron fram genom det ur 6gat rinnande tvivlet.

Med denna prolog har jag pa intet vis gjort ansprék pa att teckna négot slags karakteristik av
poesins Ogon. Jag har, med ett par nedslag i svenskspraklig 1900-tals-lyrik, forsokt rikta 1dsarens
blick mot diktens blickar. Ett syfte med detta har varit att upprétta en motivisk fond mot vilken
Gunnar Ekel6fs och Erik Lindegrens brokiga d6gonskara kan framtrdda med én tydligare konturer;
ett annat att 1 grova drag visa hur 6gats poetiska funktioner analyseras och tolkas i1 uppsatsen. Dartill
har jag velat belysa det poetiska motivets heteronoma karaktir: hur ett motiv — ma sa vara ogat eller
nagot annat — blir meningsbéirande 1 det relationella. Detta kommer att diskuteras ndrmare nedan i
avsnittet “Teoretiska utgdngspunkter och metod”. Men forst nadgra ord om de tva verk som dr den

har uppsatsens fokus.

MATERIAL OCH TIDIGARE FORSKNING

Gunnar Ekelof debuterade 1932 med diktsamlingen sent pd jorden. Tio ar senare gav Erik
Lindegren péd eget forlag ut mannen utan vdg (hans andra diktsamling — sedermera, med tryckér
1945, aterutgiven 1946 av Bonniers). Bada ir att betrakta som portalverk inom svensk modernism.
Det finns ett sliktskap diktsamlingarna emellan. Nir Ake Janzon 1962 recenserade en jubileums-
utgdva av sent pd jorden konstaterade han att “man maérker litteligen hur den i vissa avseenden har
varit ABC-bok for flera fyrtiotalister, kanske inte minst for den skald som skrev Mannen utan vig.”
Redan vid en flyktig forsta anblick kan ldsaren notera bdda verkens avsaknad av sévil versaler som
skiljetecken, tva stilbrott som gick pd tvdren mot premodernistiskt decorum. Sldktskapet dikt-
samlingarna emellan stannar emellertid inte vid typografiska grepp.

Béda verken har utpekats som &ngestdrivna bérare av apokalypsens kronotoper: att mdnniskan
star infor slutet. Anders Olsson framhaéller ”depressiviteten och det apokalyptiska scenariot i sent pd
jorden” medan Anders Cullhed anser att ’den fortvivlade apokalyptiken och de djarvt expanderande

associationskedjorna i mannen utan vig” oppnar for jamforelser med sent pd jorden.’ Cullhed

menar att Ekelof, ”som forenade kosmiskt visiondra perspektiv och surrealistiskt expanderade

4 Mats Jansson, ”Fran periferi till centrum. Om kritikermottagandet av Gunnar Ekel6fs sent pd jorden”,

Litteraturbanken, 2017, https://litteraturbanken.se/presentationer/specialomraden/Spj Jansson.html (hdmtad 16/12
2023).

Anders Olsson, ”Poesi och nihilism. En skiss, en typologi och fyra exempel (Stevens, Bjorling, Ekel6f och Celan)”,
Tidskrift for Litteraturvetenskap 26:3—4 (1997), s. 13; Anders Cullhed, “Tiden soker sin rést”. Studier kring Erik
Lindegrens Mannen utan vdg (Stockholm: Bonnier, 1982), s. 123.
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bildsviter 1 en sprikdridkt utan versaler eller skiljetecken, och samtidigt bemddade sig om en
noggrant avvigd och raffinerad formgivning [...], framstar som en av de viktiga impulsgivarna pa
Lindegrens vig mot genombrottet”.°

En annan som har gjort dessa jamfOrelser dr Lars Béckstrom. Med surrealismhdvdingen
André Breton som fond lyfter Béckstrom fram béade likheter och olikheter verken emellan. Den
aspekt av sldktskapet som Béckstrom uppehaller sig vid ar arvet fran surrealismen, dir bada poet-
erna tycks trumfa den andre: & ena sidan bedoms Ekelof ligga ndrmare det ’hypnotiserade rabblet
hos Breton”; 4 andra sidan gor den for surrealismen typiska “méngd disparata detaljer” i Lindegrens
associationer hans diktning svarare att greppa.” I samma andetag kan ndmnas att bade sent pd
jorden och mannen utan vdg av traditionalistiskt lagda litteraturkritiker, med Sten Selander i spet-
sen, ansags vara obegripliga.®

Apropé surrealistiska influenser 1 mannen utan vdg pekar Ingemar Algulin pd verkets bild-
tathet, dess disparata element och det ovintade som lyrisk metod.” Lindegren har sjélv lyft fram
surrealismen, inte minst dess bildkonst, som inspirationskilla till mannen utan vig." Ekeldf & sin
sida hivdade 1 sitt efterord till nyutgavan av sent pa jorden 1962 att surrealismen “inte spelat nagon
storre roll” for honom vid tillkomsten av verket. Men Anders Olsson véinder sig, med stdd av vad
han identifierar som “formella tecken pa surrealistisk automatism” i Ekelofs dikt “kosmisk somn-
gingare”, mot poeten och menar att "Ekelof synes hidr undervirdera surrealismens roll for hans
diktning”."" Vad sent pd jorden soker uppna ir, med Bengt Landgrens ord, “en poetisk motsvarighet
till den nonfigurativa bildkonsten, en ny ’konstpoesi’, som &dr abstrakt i betydelsen denaturali-

serande, antiimpressionistisk™.'> Landgren skriver vidare:

Ekelof stravar efter att deformera och desorganisera den fysiska virldens
ordning genom att frigéra de materiella foremalen frén deras ordinéra

funktioner och relationer i yttervérlden samt kombinera dem till nya, av den

6 Cullhed 1982, s. 130.

7 Lars Bickstrom, Erik Lindegren (Stockholm: Bonnier, 1962), s. 67 f.

8  Jansson 2017, Sten Selander, “Det dunkelt sagda”, Svenska Dagbladet 23/4 1946, tillgéinglig via
https://www.svd.se/a/Xw75km/det-dunkelt-sagda (hdmtad 16/12 2023).

9 Ingemar Algulin, Den orfiska retrditten. Studier i svensk 40-talslyrik och dess litterira bakgrund (Stockholm:
Almgqvist & Wiksell, 1977), s. 115 f.

19 Kjell Espmark, Sjdlen i bild. En huvudlinje i modern svensk poesi (Stockholm: Norstedt, 1977), s. 169; K-G Wall,
”Mannen utan vig. Kommentarer av en oinvigd” (BLM, 1946) i 40-talsférfattare. Ett urval svenska forfattare ur 40-
talsgenerationen ,red. Lars-Olof Franzén (Stockholm: Aldus/Bonnier, 1965), s. 215 f.

1 Anders Olsson, Ekeldfs nej (Stockholm: Bonnier, 1983), s. 55.

12° Bengt Landgren, Den poetiska virlden. Strukturanalytiska studier i den unge Gunnar Ekeldfs lyrik (Stockholm:
Almgqvist / Wiksell, 1982), s. 100.
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konstnérliga fantasin fritt konstruerade monster utan materiella korrelat, till

en ny, visavis den fysiska naturen och dess lagar autonom helhet."

Det framkommer i karakteriseringen av de bada verken och deras poetik(er) en rad metoder som
pekar at samma hall: att deformera, att desorganisera och att anvénda disparata element. Bade
Ekelof och Lindegren forefaller vilja undfly det till synes sammanhéngande for att i stéllet ge det till
synes osammanhingande koherens. De avfardar realism och impression i sokandet efter en expres-
siv dikt fri fran dikotomier som inre—yttre och abstrakt—konkret. Angaende detta har bdda poeterna
tillskrivits en coincidentia oppositorum-idé, ett slags forestdllning om motsatsernas dialektiska
enhet."

Bernice Isaksson pekar i sin licentiatavhandling Erik Lindegrens mannen utan vdg pa tva
aspekter av sliktskapet: dels de bada verkens pafallande metafortithet, ddr hon finner frekvensen
jambordig, och dels att synintrycken dr dominerande i fall av synestesier."” Kjell Espmark & sin sida
anvénder en strof ur Ekelofs ”orimmad sonett” for att belysa slidktskapet mellan sent pd jorden och

mannen utan vag:

jag griaver aska under molnens bordor
1 tankens dndlosa alléer; ensam
dér mina féaglar stortat ner i jordens morker

och sjélen stelnat till sin egen marmorbild . .'¢

I dessa fyra rader av foregdngaren Ekelof framtrader fyra exempel pa genitivmetaforen, som ar sd
typisk for fyrtiotalismen i allminhet och Lindegren i1 synnerhet: molnens bordor, tankens &dndldsa
alléer, jordens morker och sjédlens marmorbild. Vért att notera dr ocksa att Ekelofs dikt &r just en
orimmad sonett. Den ser vid forsta anblick ut som en vanlig fjortonradig sonett, med tva kvader-
narer och tva terziner. Men utdver avsaknaden av versaler och skiljetecken har Ekelof inte brytt sig
om slutrim, och dértill 4r bara nio av fjorton rader skrivna pa jambisk pentameter. Fran denna estet-
iska olydnad — modernistiskt framatblickande, medveten om traditionen men skeptisk till dess even-
tuella bojor — gar en rit linje till Lindegren. Bada poeterna har tagit ett och samma befintliga vers-

matt och medvetet saboterat formen. Medan Ekelof skrev “orimmad sonett” kom Lindegren att

13 Landgren 1982, s. 101.

Bengt Landgren, Ensamheten, doden och drommarna. Studier over ett motivkomplex i Gunnar Ekeldfs diktning
(Lund: Berling, 1971), s. 88; Wall 1965, s. 223.

Bernice Isaksson, Erik Lindegrens mannen utan vdg. Motiv och metaforer, opublicerad licentiatavhandling (Lunds
universitet: 1965) s. 49, 66 f.

16 Gunnar Ekelof; ”orimmad sonett”, i sent pd jorden (Stockholm: Spektrum, 1932); Kjell Espmark 1977, s. 170.
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kalla de fyrtio dikterna i mannen utan vig — var och en bestaende av sju tvaradingar — for ”sprangda
sonetter”.

De tva diktsamlingarna i1 fraga har varit foremal for ganska omfattande studier. sent pd jorden
ar analyserad frimst av Bengt Landgren 1 hans tvd Ekelofstudier, Ensamheten, doden och drom-
marna och Den poetiska virlden, samt av Anders Olsson i1 Ekelofs nej. 1 Olssons bok dgnas 6gon-
motivet 1 Ekelofs diktning ett kapitel, ”Blicken: blindhet och vision”. Landgren & sin sida under-
stryker flera ganger sent pd jordens dominerande motsatspar, men beaktar inte de till 6gat knutna
forestillningarna om synen och blindheten. Niimnas kan ocksd Eva-Lisa Lennartssons essi ~Ogat i
Gunnar Ekel6fs diktning” i tidskriften Horisont. Lennartsson framhéver 6gat som en flitigt anvdnd
metafor i hela Ekelofs forfattarskap; hon intar ett helikopterperspektiv och landar inte mer &n som
hastigast vid sent pd jorden."

Sedan 1980-talet har forskningen inte dgnat ndgon av de tva diktsamlingarna nagon storre
uppmérksamhet. 1 sin avhandling T7radition och originalitet hos Gunnar Ekelof tar Anders
Mortensen ett helhetsgrepp om Ekelofs forfattarskap i relation till tradition. Vad géller sent pd
jorden-diktningen uppehéller sig Mortensen enbart vid "KATAKOMBMALNING”, en dikt som
inte vidkommer denna uppsats. Detsamma kan sdgas om Thorstein Norheim, som 1 sin avhandling
Oscilleringens poetikk analyserar samma dikt. I dvrigt betriffande sent pd jorden dgnar sig Nor-
heim, med stod i den tidigare Ekelofforskningen, at en dvergripande diskussion om diktsamlingens
abstraktionspoetik.

I litteraturen om Lindegrens diktning intar 6gat generellt en ndgot mer framskjuten position én
1 densamma om Ekelof. Vad giller studier som behandlar mannen utan vig ar Anders Cullheds
avhandling “Tiden soker sin rost” den mest omfattande, 4&ven om hans genomgang om 0gat som
poetiskt motiv blott ar ett halvt styckes koncentrat.'"®. Badde Roland Lysells Erik Lindegrens
imagindra universum och Lars Bickstroms Erik Lindegren uppehaller sig mer vid 6gat och dess
negativa pol blindheten. Aven Bernice Isaksson gor nigra nedslag i dgats motivkomplex, medan
Peter Stein Larsen i sitt Lindegrenkapitel i Nattehimlens poetik kortfattat beror 6gat och blindheten i
mannen utan vdg: >’ Blindheten’ kan her 1 sin videste metaforiske betydning tolkes som afstumpet-
heden, kynismen, indskrenketheden og egoismen. *Ogon’ og att se’ stir tilsvarende for en sogen
efter en dybere indsigt i og mening med tilvaerelsen. Men”, tilldgger Stein Larsen, “for *6ga’/’att se’

stér det heller ikke godt til”."

17" Eva-Lena Lennartsson, "Ogat i Gunnar Ekeldfs diktning”, Horisont 24:3 (1977), s. 8.
18 Cullhed 1982, s. 126.
19 Peter Stein Larsen, Nattehimlens poetik. Studier i moderne nordisk lyrik (Hellerup: Spring, 2011), s. 127.
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Némnas bor Goran Printz-Pahlsons essd om Lindegren i Solen i spegeln. Om mannen utan

vdg gor Printz-Pahlson dér den vilfunna iakttagelsen att

det &r inte sd& mycket askadligheten, som ar det vdsentliga, som skddandet,
inte s mycket de sedda objekten som sjélva seendet. De ord som ideligen
aterviander i de relevanta sammanhangen i diktsamlingen &r spegel, 0ga,
blind, ljus, morker, se, vilka alla anknyter — positivt eller negativt — till syn-

formégan.”

Bland Printz-Pdhlsons anférda “komplex av nyckelord” dr spegelmotivet, som slir an tonen i
mannen utan vdgs inledande tva poem, ett av de i forskningen mest omdiskuterade, framst av Back-
strom. En motsvarighet hos Ekelof skulle kunna vara fonstret, vilket Landgren lyfter fram som en
aterkommande motivkomponent i sent pd jorden.*' 1 en diskussion om 6gat som poetiskt motiv
utgdr bade fonstret och spegeln — tva objekt som praglar en blicks utstrackning i rummet — betyd-

ande komplement. De ingar sa att séga i 6gats motivkomplex.

UPPSATSENS SYFTEN

Uppsatsens syften dr 1) att belysa den centrala roll som 0gats motivkomplex har i sent pd jorden
och mannen utan vdg; 2) att visa och diskutera hur ett motiv blir betydelsebdrande 1 relation till
andra motiv; 3) att ska nd en vidgad och fordjupad forstaelse for slaktskapet mellan verken.
Paralleller mellan de tva diktsamlingarna har dragits tidigare, men hur sliktskapet ser ut be-
traffande 6gats motivkomplex dr okommenterat. Mot bakgrund av att det ror sig om tva sd pass vil-
utforskade verk finner jag detta anmirkningsvirt. Ogonmotivet ir s frekvent forekommande i bada
verken att en komparativ motivstudie med 6gat som centralpunkt torde bidra till den samlade kun-
skapen om sent pd jorden och mannen utan vig. Ogats motivkomplex ir snivt nog for att inom
ramarna for uppsatsen mojliggora en djuplodande lasning och biarande nog for att ndgot vésentligt

ska kunna sidgas om dessa tva modernistiska klassiker.

20 Goran Printz-Pahlson, Solen i spegeln. Essder om lyrisk modernism (Stockholm: Bonnier, 1958) s. 159 f.

(kursiveringar i originalet). Att ’6ga” &r ett av mannen utan vdgs mest frekvent forekommande nyckelord lyfts ocksa
fram i foljande text: Sverker Goransson, “Erik Lindegren 1910—1968”, Litteraturbanken, 2010,

https://litteraturbanken.se/f%C3%B6rfattare/LindegrenE/presentation (hdmtad 16/12 2023).
2l Landgren 1982, s. 126-128.
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TEORETISKA UTGANGSPUNKTER OCH METOD

Vad jag tar i beaktande nér jag talar om ett motivkomplex, i den hir uppsatsen ndrmare bestimt
Ogats, kan vara sddant som ingar i vad som utgdr motivet (pupill, iris, hornhinna ...), sddant som &r
analogt med vad som utgér motivet (fonster, kamera), sddant som &r funktioner hos vad som utgor
motivet (till exempel om nigot objekt antropomorft tittar, blundar, blinkar eller grater) eller sadant
som finns som en direkt konsekvens av funktioner hos vad som utgdr motivet (glasdgon, kikare,
blindkdpp, dgonbindel). Det dr i mingt och mycket en fraga om val av perspektiv. Precis som att
fonstret kan ingé i 6gats motivkomplex kan det forhélla sig vice versa. Ogat betraktas i den hir upp-
satsen som sjilva motivet — solen kring vilken allt det andra i1 dess motivkomplex kretsar.

Horst S. Daemmrich — som 1 en historisk dversikt blottlagger motivbegreppets undflyende
visen — definierar motiv som en textuell enhet som framtridder som ndgot konkret och som uppréttar

relationer och ménster i en text.?

William Freedman & sin sida lyfter fram tva faktorer som grund-
laggande for vad som gor ett motiv. For det forsta krivs att ett pastitt motiv ar 1 viss frekvens éter-
kommande 1 verket for att det ska betraktas som ett motiv ("The motif is necessarily recurrent and
its effect cumulative”). For det andra kan ett motiv inte bestd av nigot helt oundvikligt (hattar kan
inte vara ett motiv i en berittelse om en hattmakare, som Freedmans exempel lyder).” Men hur kan
man forstd vad Daemmrich menar nér han talar om motivet som en “textuell enhet”? Kanske kan

den, med Freedmans ord, beskrivas som

a recurrent theme, character, or verbal pattern, but it may also be a family or
associational cluster of literal or figurative references to a given class of
concepts or objects [...]. It is generally symbolic — that is, it can be seen to
carry a meaning beyond the literal one immediately apparent; it represents
on the verbal level something characteristic of the structure of the work, the
events, the characters, the emotional effects or the moral or cognitive
content. It is presented both as an object of description and, more often, as

part of the narrator's imagery and descriptive vocabulary.*

Den familj eller det kluster som Freedman hér inkluderar i motivbegreppet sammanfaller med vad

jag bendmner som motivkomplex, medan jag med motiv &syftar det specifika, till exempel 6gat. Jag

22 Horst S. Daemmrich, Themes and Motifs in Literature: Approaches: Trends: Definition”, The German Quarterly

58:4 (1985), s. 566-570.

23 William Freedman, ”The Literary Motif: A Definition and Evaluation”, NOVEL: A Forum on Fiction, 4:2 (1971), s.
124 ff.

24 Freedman 1971, s. 127 f.
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gor distinktionen for tydlighets skull: for att kunna tala om saken i bédde vid och sndv mening utan
att diskussionen blir diffus.

Jag har funnit anledning att under arbetets gang fasta avseende vid en del andra motiv, som
inte vid en forsta anblick star i direkt relation till 6gat — detta eftersom motiv star i relation till och
korresponderar med varandra. Inget motiv kan pé forhand avfardas som irrelevant i analysen av ett
annat motiv. En grundbult i min 14sning har varit att vara vaksam infor korrespondenser och fa syn
pa hur 6gat korresponderar med andra motiv, ty utan dem &r 6gat inte ett poetiskt motiv — atmin-
stone inte det poetiska motiv som finns 1 dessa bdda verk — utan ett lexikalt skal for ett vardags-
naturalistiskt begrepp om synorganet. Ogat fir i diktsamlingarna sin mening i forsta hand i relation-
erna till andra motiv.

Aven om 6gat kan identifieras som ett avgrinsat motiv kan det svarligen forstds som avskuret
frén resten av respektive diktsamling. The poetic word has no isolated existence but is rather a
meeting place between convergent meanings”, skriver Gian Biagio Conte.” Eller for att tala med
Jan Mukarovsky: “Figurative designation is rarely a matter of a single word. As a rule it "unfolds,’
that is, it encompasses a larger segment of the surrounding contexture [...]”** Mukafovsky hidnfor
detta till vad han menar dr poesins primdra funktion, den estetiska. Medan kommunikation med
“praktiska funktioner” huvudsakligen asyftar utomtextuella referenter innebdr den estetiska funk-
tionen att tecknet i forsta hand riktar uppmérksamheten mot sig sjélvt.”’” T och med denna sjélv-
reflexivitet, menar Mukatovsky, framhdvs varje ords semantiska relation till sin kontext medan
referentialiteten underordnas.”® Detta hinger samman med vad han kallar for semantic statics och
semantic dynamics. Ett ord eller en fras &r statisk; ldsaren har en forforstidelse om dess lexikala
mening och dess konnotationer. Men yttrandet — meningen, stycket, dikten, verket — ar en gradvis

realisering som medan det pagér ar dynamiskt:

The utterance is, therefore, a semantic stream which pulls individual words
into its continous flux, depriving them of a considerable part of their
independence of reference and meaning. Every word in an utterance remains
semantically “open” up to the moment that the utterance ends. As long as the
utterance continues, each of its words is accessible to additional shifts in its

reference and to changes of meaning caused by further context.”

25 Gian Biagio Conte, The Rhetoric of Imitation. Genre and Poetic Memory in Virgil and Other Latin Poets (Ithaca,
Cornell Univ. Press: 1986), s. 42

26 Jan Mukatovsky, The Word and Verbal Art. Selected Essays (New Haven: Yale Univ. Press, 1977), s. 45.

27 Mukatovsky 1977, s. 67 ff.

28 Mukatovsky 1977, s. 73.

29 Mukatovsky 1977, s. 46 ff.
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Ett litterdrt motiv kan karakteriseras pa ett liknande sitt. Daemmrich skriver att ett motiv och dess
egenskaper framhévs bland annat i samspelet med andra textuella element, i sina variationer, i span-
ningar och kontraster och i sitt underbyggande av teman.*® Northrop Frye ar inne pa samma spar nir
han definierar motivet genom att stélla det i motsats till tecknet. Tecknet &r centrifugalt och pekar i
forsta hand mot en utomtextuell mening; dess huvudsakliga funktion dr att det representerar nagot
utanfor texten. Motivet & sin sida dr centripetalt och ar i forsta hand en del av textens struktur; dess
huvudsakliga funktion dr att det ansluter till andra motiv. Det sistnimnda, menar Frye, dr domi-
nerande i skonlitteraturen, eftersom dér dr the sign-values of symbols [...] subordinated to their
importance as a structure of interconnected motifs”.*'

Ogat som motiv #r si att séiga inte autonomt. For att fungera behdver det poetiska dgat dikten,
verket och litteraturen 1 likhet med hur det kottsliga 6gat behdver sin kropp och sin omvirld for
fylla sin funktion. Anna Greta Wides 0ga 1 det inledande exemplet d4r meningslost om man inte
soker forstd dess funktion i relation till omgivningen. Hér undersdktes funktionen bara i relation till
dikten i frdga, men funktionen kan forstas pé olika nivéer, sdsom i relationen till forfattarskapet som
helhet, till en given idéstromning, ett givet kulturklimat. I frdga om sent pd jorden och mannen utan
vdg dr det inte forst och frimst Ogats funktion inom enstaka dikter som &r den hér uppsatsens
perspektiv, utan 6gats funktion inom och mellan respektive diktsamling.

For att utrona detta har jag dgnat mig &t komparativ lasning. Bada verken ldses sdledes mot
bakgrund av det andra. Eftersom Ekel6fs debutsamling gavs ut ett decennium f6re mannen utan
vdgs forsta utgivning ar frdgan om inbordes inflytande naturligtvis en enkelriktad historia. Men jag
ar 1 uppsatsen ointresserad av i vilken utstrackning Lindegren — medvetet eller inte — har hamtat
inspiration fran sent pd jorden. Vilket verk som forebadade vilket saknar §ver huvud taget betydelse
for andamadlet. Diktsamlingarnas inbdrdes relation betraktas hér inte som en kronologisk kausalitet.
Avsikten med den jimforande ansatsen dr snarare att den ska vara som observationen av tva spelare
pé en tennisbana: hur de under spelets gdng inte bara visar sin egen stil, utan ocksa ofrankomligen
blottligger och belyser varandras kvaliteter, likheter och olikheter.

Den komparativa analysen har emellertid foregatts av nérldsningar av de tva verken for sig.
For att utfora en komparativ studie krivs ingdende forstaelse for det som ska jimforas, 1 det hédr fal-
let hur 6gat anvdnds som poetiskt motiv i respektive verk. Analysen dr dérfor uppdelad i tre delar:
en del om 6gats motivkomplex i sent pd jorden, en del om dito i mannen utan vdg och en kompara-
tiv del, 1 vilken berdringspunkter, ekon och skillnader analyseras.

Urvalet av dikter och delar av dikter som ligger till grund for analysen har gjorts utifrdn

30 Daemmrich 1985, s. 569 f.
31 Northrop Frye, The Anatomy of Criticism. Four Essays (Princeton: Princeton Univ. Press, 1957), s. 73 f.
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beddmningar av relevans for uppsatsens teman och syften. De dikter, strofer och rader som citeras i
uppsatsen dar sddana som innehaller 6gonmotivet, nagot ur 6gats motivkomplex eller ndgot som kor-

responderar med dgonmotivet. Ovrigt har limnats utanfor avgrinsningens hign.
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Dygnscykeln, skriver Bengt Landgren, utgér “konstant imaginationsmonster [...] och dominerande
organisationsprincip for gestaltningen av tidsupplevelsen i sent pd jorden”.” Om detta héller jag
med och pa detta ska jag ta fasta. Vad jag vill visa ar emellertid inte i forsta hand gestaltningen av
tidsupplevelsen, utan hur dygnscykeln och 6gats motivkomplex korresponderar. sent pd jorden
inleds med samlingens enda titellosa dikt. Scenen dr forlagd till hemmet och dikten &r ett slags

balansakt mellan hidndelseldshet och den serie av skeenden som Ekelof, med besjilning som domi-

OM SENT PA JORDEN

SYNENS KRONOLOGI

nerande stilfigur, beskriver:

blommorna sover i fonstret och lampan stirrar ljus
och fonstret stirrar tankldst ut i morkret utanfor
tavlorna visar sjillost sitt anfortrodda innehéll

och flugorna stér stilla pa viggarna och tanker

blommorna lutar sig mot natten och lampan spinner ljus
i hornet spinner katten yllegarn att sova med
pa spisen snarkar kaffepannan d& och d& med vélbehag

och barnena leker tyst med ord pa golvet

det vita dukade bordet vintar pa ndgon

vars steg aldrig kommer uppfor trappan

ett tdg som genomborrar tystnaden i fjarran
avslgjar inte tingenas hemlighet

men ddet rdknar klockans slag med decimaler.*

32

33

Landgren 1982, s. 130. Landgren presenterar siffror for att underbygga sin tes: 1 21 av verkets 26 dikter figurerar
dygnets faser; 19 av dessa anspelar pa afton eller natt.
Gunnar Ekel6f; namnlos dikt, 1 sent pd jorden (Stockholm: Spektrum, 1932). Eftersom sent pd jorden &r opaginerad
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Diktens tema &r, som Bengt Landgren papekar, isolering frén omvérlden.’* Skeendena i hemmet
radas upp under diktens nio forsta rader. Med verb och adjektiv som refererar till det statiska eller
det tysta ges dikten en kénsla av stiltje, vilken forstirks av de tva efterfoljande negationerna: den
som aldrig kommer och det som inte avsldjas.” I sista strofen forflyttas diktens fokus bort fran
hemmet och, med tdget som genomborrar tystnaden, ocksa bort fran stiltjen, for att till sist landa i
den universalistiska tidsbetraktelsen.

Inga 6gon ndmns i denna dikt, men vért att notera ar att “stirrar” forekommer 1 diktsamlingens
tva allra forsta rader. Kan man tdnka sig ett enskilt ord som pa ett associativt plan framkallar en in-
tensivare bild av 6gon 4n “stirra”? Med detta predikat introduceras d6gats motivkomplex omgaende.
Utan att ndmnas far 6gat genast en framskjuten position bland verkets rekvisita. I diktens andra
ande, ddr ’6det rdknar klockans slag med decimaler”, introduceras vi for det for diktsamlingen cent-
rala tidstemat (angett redan genom boktiteln sent pd jorden). Dérmed inringas verkets inledande
dikt av stirrande och tid, tvd fenomen som ganska vél tangerar vad jag i denna del ska diskutera.

Dikten som citeras ovan bdr pa tva tidsmarkorer. Vi far veta att det 4r morkt ute och att
”blommorna lutar sig mot natten”. Bade den efterfoljande dikten, “flaggprydd séng”, och samling-
ens fjirde, “osynlig ndrvaro”, har i sin forsta versrad kombinationen 6ga—tidsmarkor som tar verket
vidare fran den nattliga scenen. Den forstndmnda inleds med “morgonen vaknar blddgd” och myn-
nar ut i en for verket mycket okarakteristisk gladjeyttring. Det rader sol, gronska, lugn, skonhet;
fdglarna kvittrar och dropparna glittrar; solen berommer blommorna, spelar och sjunger; “trddenas
hiander vilsignar stilla dagsljuset”; bld himmel fyller lungorna.** “flaggprydd séng” ligger langt
fran Oppningsdiktens leda. Denna optimistiska bild av morgonen far emellertid en mer ddmpad

pendang 1 ’osynlig ndrvaro”, i vilken

gryningen kom med brusten blick,
fonstret stirrade lange
i 6gonblicket som {61l bort

da vickarklockan ringde ...%’

I diktens Oppningsstrof forekommer stoff ur 6gats motivkomplex tva ginger (“brusten blick” och

”fonstret stirrade”) medan tidstemat finns representerat pa var och en av de fyra raderna (gryningen,

hénvisar jag i det f6ljande till dikternas titlar.

34 Landgren 1971, s. 68.

35 Landgren gor en liknande ldsning och drar slutsatsen att ororlighetens och negationernas syfte ér att illustrera
"upplevelse av dod forstelning” och ”’absurd’ overklighet”. Se Landgren 1982, s. 122.

36 Ekeldf 1932, "flaggprydd sang”.

37 Ekeldf 1932, ”osynlig nirvaro”.
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lange, 6gonblicket, vickarklockan). Strofen foljs av en géspning som “’sldpade sig 6ver golvet / och
drunknade i lavoaren”. De “trddenas hinder” som i den glada “flaggprydd sang” vélsignar dags-
ljuset har 1 ”osynlig nérvaro” fétt ny skepnad: ”och de stora svarta trddena liknade / ljudlésa rop
med armarna i luften”. Gemensamt for de bada morgondikterna dr hur tonen for respektive dikts
helhet sétts av 6ppningsradernas 6gonmotiv. Den blddgda morgonen blir till en hoppfull glddjedikt
medan gryningen med brusten blick bringar trotthet och melankoli. Men varfor skiljer sig dessa
morgnar t? Kanske ligger nyckeln 1 tempus: ’flaggprydd sdng” &r skriven 1 presens medan “osynlig
ndrvaro” dr 1 preteritum. I nuet ma morgonen kunna te sig hérlig, men eftertankens kranka blekhet
visar att gryningen i sjdlva verket kom med brusten blick och inte alls var saddr skimrande bld som
den forst kdndes.*®

Fonstret som stirrar 1 natten har hittills dvergétt 1 bladgd morgon och gryningen som kom med
brusten blick. Med detta sagt vill jag inte pdsta att sent pd jorden strikt foljer ndgon enhetlig, linjéar
dygnskronologi (tvirtom — inledningsvis pendlar verket till synes obehindrat mellan grynings- och
skymningsscener). Diaremot vill jag peka pa hur Ekelof anvander temporal rorelse for att utveckla
en korrespondens mellan 6gonmotivet och tidstemat. I dikten ”skymning”, fylld av kvélls- och
somnbeteckningar, gestaltas “den ldnga skymningens / halvslutna dgonlock”.*® Liksom tidigare
morgonen och gryningen &r det hir skymningen, sjilva tidsangivelsen, som ér forsedd med bildliga
ogon(lock), vilket understryker korrespondensen mellan 6gonmotivet och tidstemat.

Korrespondensen mellan just skymning och 6gonlock dterkommer 1 sista strofen av verkets

artonde dikt, “expansion”:

dér solen som sjunker gloder av min vilja
dér mina hénder skall stro skuggor 6ver jorden
vars natt som nalkas &r mitt dgonlock

vari stjarnor flyger ut under min panna*

Har likstélls den forestdende natten med diktjagets dgonlock. Nattmorkret berdvar ménniskan den
centrala del 1 hennes varseblivning av virlden som &dr synformagan. Den isolering fran omvérlden

som Landgren tillskriver inledningsdikten konstitueras i forsta hand av natten, en symbolisk natt

3% Landgren malar med for breda penslar nir han konstaterar: ”Med nuets tidsdimension, det nirvarande — som redan
ur grammatiskt-formell synpunkt dominerar sent pa jorden-texterna (tempus i 19 av samlingens 26 dikter ar presens)
— forknippas genomgaende upplevelse- och kinslokomplex av negativ art: ensamhet, isolering, angest, psykisk
forlamning eller forstelning etc.” Se Landgren 1982, s. 133 f.

39 Ekeldf 1932, ”skymning”.

40 Ekelof 1932, expansion”.
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som bringar stiltje, ensamhet och ett morker som doéljer omvérlden lika sjélvklart som ett dgonlock.

Likaledes ticker natten—6gonlocket diktjagets 6gon. Anders Olsson skriver:

Den upphorande rorelsen, den langsamma 6vergangen mot natt och tystnad,
solnedgangen och mdrkrets inbrott ldgger en hinna 6ver blicken. Samtidigt
ar det mérkbart hur det intridande morkret eller den patagliga stiltjen
implicerar en forstelning och ordrlighet hos subjektet. Blicken forlorar sin

dynamik, den limnar ofta jaget och forvandlas till ett stelt, stirrande objekt.*!

Rorelsen mot natt innebdr i sent pd jorden ett mistande av synformagan och i forldngningen ett upp-
losande av jaget. I den tidiga dikten “’korollarium till skymningen” — dér vi méts av Oppningsraden
“jag ser inte lingre mina 6gon”* — forebadas den jaguppldsning och forlust av synformagan som
utvecklas i diktsamlingens avslutande svit ’brustna 6gon // trétta dikter / utan vingar” (vars forsta
dikt lampligt nog heter “’fran morgon till kvill”’). Korrespondensen mellan 6gats motivkomplex och
tidstemat, vilka fungerar som varandras draghést och ledsagare, fortsétter in 1 det sista. Det ar detta

det sista som jag nu ska diskutera vidare.

BLIND SOM ETT BARN

Om skymningen och nattmorkret &r sent pd jordens dominerande ljusséttning blir det 1 verkets av-
slutande dikter den allenaradande. Dodstemat sétts i forgrunden med den dode faderns grav, rutt-
nande lik och ”skér upp magen”-upprepningarna i dikten “fanfar”.*’ Parallellt med detta blir natten
ett slags temporal slutpunkt, och som sadan blir den ockséd blindhetens triumf, eller med Olssons
ord: ”Ljusets, solens, dgats slocknande ir en oskiljbar del av resan in i nattens rike”.*

Lat oss titta ndrmare pa verkets fyra sista dikter, av vilka “meningsldst orakel” dr den forsta.
Den langt framskridna tiden har en framskjuten position; alla tre strofer inleds med tidsmarkorer:
“midnatt trevar sakta” i de tva forsta och i den tredje det ar sent pa jorden”, en mening som ocksa
avslutar dikten som en ensamstdende rad. efter midnatt ska sjdlvmordet fortsétta”, far vi veta i

forsta strofen, och i1 diktjagets drébm om sin begravda kropp framkommer att “rédmyrorna friter

sonder dgonen”.* Korrespondensen mellan tidstemat och dgonmotivet — att det 4r midnatt och att

41 QOlsson 1983, s. 130.

42 Ekelof 1932, “korollarium till skymningen”.
43 Ekeldf 1932, ”fanfar”.

4 Qlsson 1983, s. 59.

4 Ekelof 1932, “meningslost orakel”.
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diktjaget forestiller sig hur 6gonen angrips — forstirks och fortydligas har av doden. Doden kliver in
som en tredje part i korrespondensen.

Den efterfoljande dikten, ”Gversvidmning i storslaget landskap”, d&r komponerad med roman-
tisk rekvisita fran det forestdende slutets repertoar: ruinerna, gravstenen, hiander avskurna vid hand-
leden, avgrundens djup, vrakspillror. Om “meningslost orakel” dr sjdlvmordarens dikt tillhor 6ver-
svimning i storslaget landskap” den nu doende. “jag vet inte lingre vad jag gor det svartnar for

Ogonen” dr den rad med vilken forlusten av synformdgan trader in 1 dikten, innan

blodet sprutar stotvis in i marmoradrorna, 6gonen 6ppnas
plotsligt och slocknar
och klockans jdmna slag tranger in i tystnaden och delar

den i lika delar*

Det svartnar for 6gonen som dédrpd Oppnas och slocknar (dir “Oppnas plotsligt” antyder det
ovéntade och kanske lite besynnerliga i att 6gondppnandet sker i blindhetsprocessen). Att 6gonens
slocknande direkt foljs av “’klockans jdmna slag” tydliggdr nédrheten i korrespondensen mellan
O0gonmotivet och tidstemat. Tidens betydelse forstarks av att dikten &r datummirkt pa boksidans
botten: 27 november 1931. ”6versvidmning 1 storslaget landskap” dr en av tva dikter som dateras 1
boken. Den andra &r den direkt efterfoljande “kosmisk somngangare”, med 8 december 1931 som
angivet datum. Datummaérkningarnas tvd ménader understryker senhetsperspektivet.

“kosmisk somngangare”, sent pd jordens nist sista och tillika langsta dikt, spanner dver fyra
sidor. Det angestdrivna, valdsamma bildspraket i de tva foregaende dikterna dr utbytt mot ett mer
kontemplativt tilltal, i vilken de upprepade “hjilp mig att sdka’-imperativen viskas snarare in
skriks. Hér &r scenen forlagd till skymning i stéllet for natt, men dikten bygger pa alla de senhets-
perspektivets tre tidsdimensioner som Landgren lyfter fram som en viktig strukturerande faktor for
hela verket: sent pa dagen, sent pé aret och sent pa jorden.*” Bade skymningen och hdsten sitter

tonen i de inledande raderna:

trddena kldr av sig stjdrnorna borjar falla

kélden gulnar 16vena som skriapar vid solnedgiangens
stora horisont

de vissna lovena faller sakta ner ver brustna 6gon som

for alltid stirrar in 1 himlens

46 Ekelof 1932, “oversvdmning i storslaget landskap”.
47 Landgren 1982, s. 130 ff.
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undergang

de vissna lovena ldgger sig mjukt 6ver det blinda barnets
6gon och over hianderna som trevar i
somnen och letar snickor mellan

strandens stenar*®

Ogon forekommer som synes, bade som brustna i obestimd form och som det blinda barnets dgon.
Men det jag framst vill ta fasta pd hir dr introduktionen av barnet och stenarna, vilka &r fundamen-
tala for dodens roll i korrespondensen mellan 6gonmotivet och tidstemat.

I ”kosmisk somngangare” anviands adjektivet ’blind” for bade forsta och sista gangen. Ordet
forekommer dér 1 olika former dtta ginger — fem génger beskrivande barn och tre ganger beskriv-
ande stenar. Efter det utifrn betraktade och gestaltade blinda barnets 6gon, dver vilka 16ven lagger
sig, internaliseras motivet. Det blinda barnet omvandlas till diktjagets minne och drém och gor det
undantagslost 1 form av liknelse — forst i solnedgangens blodskam lever &nnu minnet av den / tid
dd jag sjilv var blind som ett barn” och dirpa diktjagets vddjan om hjdlp att sdka min egen
snicka / som jag élskar blint som ett barn for / hoppet om livets parla”.*” Framat slutet av dikten

aterkommer liknelsen tva ganger:

hjalp mig att soka min egen snicka som forsvunnit i
oédndlighetens hav och det stora obe-
stimda som jag dlskar blint som ett
barn for hoppet om livets pérla

ensam ensam som en pelare pa slitten och blind som
ett barn vars ensamhet den odndliga

modern sakta sjunger till sémns>

I sitt forlopp véxlar liknelsen tempus. Diktjaget var blind som ett barn men dlskar sin egen sniacka
och det stora obestdmda blint som ett barn. Det korresponderar med ett skifte fran minne till vad-
jande, sokande, hopp. I “ensam ensam”-partiet — med den odndliga moderns presenssang och som
foljande pd en mig- och jag-centrerad strof — forefaller diktjaget vara blind som ett barn i presens
(elliptiskt komponerat: ”’[jag dr] ensam ensam som en pelare pé sldtten och [jag dr] blind som / ett

barn”). Dikten, som inleddes med host och solnedgéng, avslutas med ett ensamt “det dr sent pa

4 Ekelof 1932, “kosmisk somngangare”.
49 Tbid.
30 Ibid.
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jorden”. Tidstemat ramar in diktjagets rorelse frdn att ha varit till att vara blind som ett barn,
sjungen till somns (vilket i sig bar pd kvillskonnotationer) av den odndliga modern. Men dikten ar
“kosmisk somngangare”, den aterkommande stranden ett dromlandskap dar drommen om barndom

och blindhet utspelar sig:

nu dr det sent pé jorden, och ddet sluter redan mina
6gon men drommarna férvandlar mig
aterigen till ett barn som letar snéckor
med ljus och lykta i skymningen som
faller over strandernas 6dsliga
barnkammare

och lyssnar till de vackra boljorna som brister i grat mot

strindernas blinda stenar®!

Det dr sent och skymning och 6gonen sluts. Om barnet dr blint, varfor anvinder det da ljus och
lykta? Dérfor att blindheten i dikten dr en metafor for en ldngtan och ett sokande, gestaltat av (det
blinda) barnet som letar sndckor i skymningen. Med “lyssnar” i foljande strof skiftar dikten sinne
(oavsett om det dsyftade dr havets boljor eller det formenta havsljud som en snicka mot orat fram-
kallar). Utmérkande &r att denna audiella hindelse sammansmaélter med 6gats motivkomplex: bol-
jornas grdt mot stenarnas blindhet. Det dr inte friga om synestesi, utan ett exempel pd hur 6gats
motivkomplex ofta dr nidrvarande i sent pd jorden dven nir ogat dr franvarande.

Exemplet ovan dr det forsta av de tre tillfillena dér blinda stenar forekommer i dikten. Det
tredje tillfdllet dr snarlikt, men vagornas betydelse vidgas. De inte bara brister 1 grat mot de blinda
stenarna, utan “de vackra bdljorna som allesammans &r varandras / systrar skoljer bort mina fotspér
i / sanden”.’* Den positiva virderingen (“vackra”) kvarstar och kompletteras med associationer till
gemenskap och familj (systrar) och utraderande (av diktjagets fotspar — underforstatt: av diktjaget).
Detta krokar 1 och kontrasteras mot den direkt efterféljande, och ovan citerande, passagen med
sOkandet efter sndckan i odndlighetens hav, ensamhetsupprepningarna, den odndliga modern och tva
”blind/t som ett barn”-liknelser. Att boljorna, liknade vid systrar, skoljer bort diktjagets fotspar,
rymmer ett utraderande av jaget. Oédndlighetens hav forbinds med den odndliga modern som pé
liknelsens dromska omvig sjunger diktjaget till somns, ett slickande av jaget som snarare dn ut-
raderande understryker dess antites, odndligheten. Blindheten &r sdledes, via korrespondens med

familjens och vattnets motivkomplex, kopplad till bdde det forgéngliga och det dndldsa.

3L Ibid.
52 Ibid.
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Denna korrespondens fér sin final i den efterfdljande och avslutande dikten “apoteos”. Det dr slutet,
och didrmed “skall den dodes dréommar sluta beklaga sitt 6de”.” Vad som ér slutet for sdvil sent pd
jorden som diktjaget torde darfor innebéra slutet ocksa for 6gat. Sa dr ocksa fallet, d& den andra av
diktens tva strofer inleds med raden: “fader at din himmel aterlamnar jag mitt 6ga som en bla
droppe i havet”.>* Boljorna/systrarna har suddat ut diktjagets fotspar, havet/modern har sjungit dikt-
jaget till somns — och nu ar det fadern, med kristet religios pragel, som apostroferas vid vigs dnde.
Ogat ir aterlimnat “och #nglarnas musslin forvandlas / genom ett trollslag / till intet”, som det heter
i diktsamlingens allra sista rader.”® Det sdger ndgot om ogats centrala roll i sent pd jordens poetiska
vérld, att 1 verkets sista strof dterlimnas dgat och det ord som ekar nir boken slds igen dr det sista:
intet.

Olsson tolkar blindheten i sent pd jorden som en del av bokens negerandeprocess. Men blind-
heten i verket, menar han, dr inte bara en negation, utan en process och ett tillstdind som slar dver 1
expansion och vision. Ogat “forintas for att se klarare, for att f4 en annan och forevigad blick” och
”for att bli del av sjdlva firmamentet” som en del i "Ekelofs filosofiskt reflekterade strdvan att
tringa genom sinnevérldens illusioner”.”® Olsson dgnar emellertid inte barnmotivets korrespondens
med blindhetsmotivet ndgon uppmirksamhet. Strdvan att tringa genom sinnevirldens illusioner har
blindheten som symbol, och i ndsta steg har blindheten barnet som symbol.

Det (sjilv)utpldnade diktjaget har via drommen om barnets blindhet nétt fram till intet. Jag
vill dterkalla att en av impressionerna 1 verkets inledande dikt var hur ”barnena leker tyst med ord
pa golvet”. Barnmotivet blir sdledes en ram som inledningsvis &r subtil men som i “kosmisk sémn-
géngare”, nér det knyts samman med blindhetsmotivet, placeras i forgrunden. Barnet utgdr ocksa en
antites till det genom diktsamlingen dominerande senhetsperspektivet — en bild av ménniskan i sitt
tidiga stadium. Att blindheten tillskrivs barnet, den tidiga méinniskan, medan slutna 6gonlock och
forlorad synformiga i mangt och mycket korresponderar med senhetsperspektivets skymning och
natt, kan tyckas forbryllande. Men det &r i1 det antitetiska som barnmotivet fyller sin funktion. Bar-
nets blindhet &r ett ideal som diktjaget drommer om att aterfa nir synformégan till slut tillintetgors
av doden. Det &r att vara blind for de angestframkallande forestdllningarna om ett forestdende slut —

att forskonas fran overtygelsen om att det dr sent pa jorden.

3 Ekelof 1932, apoteos”.

3 TIbid.

3 Ibid.

36 OQlsson 1983,s. 129 £, 133, 137.
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APOKALYPTISKA BLICKAR

Om blindheten i sent pd jorden ar forskoning och befrielse dr synformégan, skddandet och blickarna
att betrakta som en pldga. Denna pliga ligger i att oundvikligen vara i stand att se tillvaron, jaget
och virlden genom en olidlig skymning lida mot sitt slut. Detta gestaltar Ekelof med 6gats motiv-
komplex som centrala element, vilket speglar ett apokalyptiskt fargat kénslospektrum.

“jungfruligt tomma speglar mina 6gon vérlden”, inleder Proserpina den dialogiska dikten
”KLASSISKT MASTERVERK” nir hon talar till vandraren. Det ir en mening som skulle kunna
vara programforklaring for sent pd jorden. 1 och med dgonmotivets korrespondens med tidstemat
fungerar 0gat som ett slags spegling av vérlden sdsom den gestaltas 1 verket. I Proserpinas
“jungfruligt tomma” 6gon finns en analogi till den of6rstérda blindhet som lyfts fram i fraga om
barnet. Samtidigt vittnar tomhet om det svidrmod och den ensamhet i vdrlden som genomsyrar
verket. Tilldggas kan att Proserpina dr en passande symbol. Enligt myten 4r hon domd att tillbringa
sex av arets tolv ménader 1 underjorden; under dessa manader tar vintern sitt grepp om ménniskans
tillvaro.”” Hosten torde ddrmed forstds som att dodsriket ar ndra — att det dr sent pa jorden. Kvar
finns hoppet om att viren ska komma &ter och erbjuda barnets milda blindhet.

Speglingen ér i sent pd jorden inte bara denna mojligtvis metapoetiska kommentar. Motivet ar
aterkommande och relaterar till sdvil 6gat som tidstemat, svarmodet och doden. Forsta gangen det
forekommer dr i titeln pa verkets tredje dikt, “oktoberspegel”. Diktens tidsmarkorer dr bade skym-
ningens och hostens och den avslutas med att ’de stela blickarna falnar i gloden”.”® Detta blickarnas
falnande pekar framéat mot hur 6gonmotivet ska korrespondera med hostskymningen i ett tematiskt
utvidgat slocknande.

Emellanat ar speglingen priglad av lugn, som nér ett de ’sago sin spegelbild i vattnet, vars
lugn speglade stjarnhimlens” och “den ldnga skymningens halvslutna 6gonlock och grésets svarta
ogonfransar stilla speglar sig i vattnet”.” Andra génger, i diktsamlingens sista del, dr den riktad mot
doden: 7strax efter midnatt skall sjalvmordet fortsétta 1 stora spegelsalongen eller 1 kolgruvan och
den stora ensliga gravstenen speglar sig stilla i det blanka blodet”.® Speglingarna &r ett slags kon-
centrat av hela verket: det skymmer och blir natt och déden véntar, och med pa farden finns 6gats
motivkomplex. Sérskilt tanken pa sjdlvmord i spegelsalen efter midnatt 4r pregnant: jaget ska med

egna 6gon se sig sjilv do 1 natten.

37 Ovidius, Metamorfoser, 6vers. Ingvar Bjorkeson (Stockholm: Natur & Kultur, 2015) s. 144 ff.
38 Ekeldf 1932, “oktoberspegel”.

3 Ekeldf 1932, ”skymning”.

60 Ekeldf 1932, “versvimning i storslaget landskap”.
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Dddens punkt sdtts 1 och med aterlimnandet av dgat 1 “apoteos”. Men detta skeende forebadas i den
dialogiska "KLASSISKT MASTERVERK”. Det sista Proserpina dir séger till vandraren &r en upp-

maning och ett 16fte:

ge mig ditt 6ga vandrare att blinda med min skonhet
och innan morgonstjérnans eld forseglar véra lappar

skall nattens amnesti bli din for evigt®'

“ge mig ditt 6ga” #r ett tvetydigt yttrande, men en bokstavlig tolkning dr mojlig. Ogat ska dirpé
blindas, forblindas, for att vandraren ska benddas med “nattens amnesti [...] for evigt”. Den sista
raden, mot bakgrund av verkets overgripande korrespondens mellan 6gonmotivet, tidstemat och
sedermera dodsmotivet, torde inte innebédra nagot annat &n: verldmna ogat, bli blind, trdd in 1 den
smirtfria doden (dar du éter kan bli blind som ett barn). Att tala om “morgonstjdrnans eld” &r att
genom en mdjlig anspelning pa Lucifer siga att gryningen bor undvikas.®” P4 Proserpinas upp-

maning svarar vandraren:

i drdmmen sag jag sanningen men morkret slocknade
och nyfott lockade mig hoppet fram till morgondagen

ndr sedan ljuset vaknade var ingen dar®

Sanningen sags i drommen men forsvann. Kvar fanns ett hopp om morgondagen som visade sig
vara forljuget. Bdde Proserpina och vandraren ger hér uttryck for en pessimistisk syn pa livets fram-
tid, symboliserat av morgonstjdrnans eld som forseglar ldpparna och morgondagen som bringar en-
samhet. Det dr symptomatiskt for sent pd jorden. Eftersom allt dr just sent finns det inget mer, eller
atminstone ingenting av varde. Det dr ocksa mot detta man ska forstd idealiseringen av barnet och
dess blindhet: den man en gang hade men aldrig far igen. I “kosmisk somngéangare” vadjar dikt-

jaget:

hjalp mig att sdka hjilp mig att sbka min egen snicka

som jag élskar blint som ett barn for

61 Ekeldf 1932, "KLASSISKT MASTERVERK”.

62 *Lucifer”, i Nationalencyklopedin, tillginglig via https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/|%C3%A5ng/lucifer
(hémtad 16/12 2023).

63 Ekeldf 1932, "KLASSISKT MASTERVERK”.
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hoppet om livets pérla

hjélp mig att soka innan allt &r slut®

Hir uppstdr en spanning mellan & ena sidan "hoppet om livets pdrla” och & andra sidan vetskapen
om det forestdende slutet. Hoppet om att sokandet efter den egna snickan ska leda till ndgot gott &r
ett dodfott hopp. I en tidigare dikt, “albumblad”, star att ldsa om “havsstranden / vars doda snéckor
stirrade som brustna / blickar in i1 framtiden”. Brustna blickar och brustna dgon ir dterkommande
bilder som indikerar att mojligheten att se pa vérlden dr fordiarvad. I borjan av “kosmisk sémn-
gangare” heter det: ’de vissna 16vena faller sakta ner 6ver brustna 6gon som for alltid stirrar in i
himlens undergang”. Kollisionen mellan tomheten 1 de brustna 6gonen och intensiteten 1 stirrandet
karakteriserar sent pd jorden och dess 6gonmotiv pé ett traffande sitt.

Stirrandet sdtter tonen redan i diktsamlingens tvd allra forsta rader (“blommorna sover i
fonstret och lampan stirrar ljus / och fonstret stirrar tankldst ut i morkret utanfor”) samt i ”osynlig
nérvaro” (ddr “fonstret stirrade linge / i 6gonblicket som foll bort / da vickarklockan ringde ...”).%
Genom stirrandet kopplas fonstret direkt till 6gats motivkomplex. Fonstrets stirrande — “tanklost”
och med tidsmarkdren ”lange” — minner ocksd om de brustna blickarna och de “brustna 6gon som
for alltid stirrar in i himlens undergéng”. Det ligger nira till hands att forestélla sig hur de brustna,
stirrande blickarna kastas frdn tomma, glasartade 6gon — 1 sin apatiska uttrycksloshet analoga med
valfri fonsterruta.

Ogat och fonstret #r nérbesliktade. Nir Landgren betriffande “flaggprydd sang”,
”oktoberspegel” och “korollarium till skymningen” beskriver hur “fonstret utgér en transparent
Oppning mot yttervarlden, mojliggér en forbindelse mellan denna och det inre rummet” hade han
lika vil kunnat tala om synorganet.® I nimnda tre dikter ser vi hur vinden dppnar fonstret for /
himlen bland vita moln och fladdran- / de gardiner”; hur “nerverna gnisslar stilla i skymningen /
som flyter genom fonstret gritt och sakta”; och hur ”svarmodet betraktar skymningen som flyter / in
genom fOnstrena som Oppnar virlden”.” Fonstret — med dess funktioner att delvis sldppa in den
yttre vérlden och dartill delvis stdnga ute den — blir hér en forutsittning for introduktionen av tids-
temats skymningsmotiv, vilket korresponderar med ogat, vilket i sin tur korresponderar med fonst-

ret.

64 Ekeldf 1932, “kosmisk somngangare”.

65 Ekeldf 1932, “osynlig ndrvaro”.

% Landgren 1982, s. 127 f.

67 Ekeldf 1932, “korollarium till skymningen”.
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I ”dodstystnad frén gult till svart”, konstituerar fonstret en forbindelse mellan subjektet, yttervirlden
och tidstemats padminnelser om det sena och det forestdende slutet (skymningen, sjdlvforintelsen,

stubintraden):

nagon, blek och med en réd
blomma i hdgra 6gonhélan, flimtade oroligt i ett horn av
sjalvforintelse vid fonstret medan skymningen f6ll ner pa

gatan. i en askkopp lag en stubintrad och glodde.

I sent pd jorden kopplas fonstret och spegeln till 6gat inte bara genom objektens inneboende feno-
menologiska likheter och de semantiska kombinationer som forekommer i1 dikterna (6gon som
speglar vérlden, fonster som stirrar etc.). Vad jag vill understryka dr hur badde spegeln och fonstret
integreras i 0gonmotivets korrespondens med tidstemat och det som Landgren kallar for verkets tre
tidsdimensioner: att det dr sent pa dygnet, sent pa aret och sent pa jorden. Diar Landgren med rétta
kallar tidstemat for en viktig strukturerande faktor i1 sent pd jorden vill jag framhalla 6gats motiv-
komplex som en i lika hog grad biarande och drivande komponent. Korrespondensen dem emellan
ar verkets fundament.

Nar jag har framstéllt fonster och spegel som sinsemellan och gentemot 6gat skilda motiv har
det varit i den abstraherade tydlighetens tjinst. Att vid korrespondensernas, analogiernas och antro-
pomorfiseringarnas forgreningar separera dessa med tillforlitliga grinser later sig knappast goras.
Ogat i sent pd jorden fungerar som savil fonster som spegel: det bade slipper in och reflekterar
yttervirlden, inte som tva olika poetiska metoder, utan som en. Likadant 4r det at andra hallet. Ogat
bade slidpper ut och reflekterar vad det skddar i subjektets inre. Korrespondensen mellan 6gats
motivkomplex och tidstemat bygger pé ett projiceringarnas véxelspel mellan det inre och det yttre.
Den inre skymningen och den yttre skymningen konstituerar varandra, med dgat som fonster och

spegel 1 ett.

68 Ekeldf 1932, ”dddstystnad fran gult till svart™.

27



OM MANNEN UTAN VAG

DET PERSPEKTIVISKA SPELET

Typiskt for hur 6gats motivkomplex anvénds i mannen utan vdig ir 1 det perspektiviska spelet: hur

vad eller vem ser vad eller vem. Paradexemplet hittar vi i den sjétte sonetten:

sjukdomen lamnar sin plats under mikroskopet

trott pa att betrakta sammankrympta pupiller

lidandet slér rotldst upp sitt vitmenade 6ga

blott for att krossas av barnens flyende fotter®

Vad man hir forestiller sig vara en betraktande medicinare, vars 6ga mdter okularlinsen i ett
enkelriktat skddande, &r i sjdlva verket inte skeendets subjekt, utan ndgon som reduceras till ett par
sammankrympta pupiller. I stéllet dr det sjukdomen, med sin kdnsla av trotthet, som besitter agens
att betrakta pupillerna och ldmna platsen. Men 1 betraktandet av pupillerna ryms tva blickar riktade
mot varandra. I néstféljande strof dr det det besjilade lidandet som slir upp sitt 6ga. Barnens
“flyende fotter” har ett inom diktens flyktmotiv associativt samband med sjukdomen som ldmnar
sin plats”. Men lidandet 4r ocksa en rimlig fortsittning pa sjukdomen. Eller betecknar lidandet den
formodat diagnosticerande auktoriteten som tittar upp fran sitt mikroskop? Kanske ér det vitmenade
Ogat en tredje instans, en betraktare av de pupiller och den sjukdom som i forstone betraktar var-
andra — det 0ga som bendmns i diktens sista strof: “nej dn dr ej tid att se in i guds 6ga”.” Det
perspektiviska spelets tvdra kast, i kombination med metaforikens flyktighet, skapar en ovisshet.
Med visshet kan man emellertid sédga att dikten ar gentemot dgat negativ: de granskande pupillerna

ratas, det med 6ga forsedda lidandet krossas och det dr inte tid att se in 1 guds Oga.

9 Erik Lindegren, mannen utan vig (Stockholm: egenutgiven, 1942), V1. Referenser till mannen utan vdg sker i det
foljande till dikternas romerska numrering.
70 Ibid.
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I och med det av barnens fotter krossade dgat och guds 6ga tecknas ocksa tva olika positioner — en
nedre och en Gvre: ett maktldst 6ga pa det (rotlosa) vegetativas niva och ett storartat dga pa ett
metafysiskt plan. Ett annat exempel pé hur 6gats motivkomplex fyller en positions- och perspektiv-

funktion finner vi 1 diktsamlingens motto:

skugglds slingrar sig misstagens vég
pa jorden det frimmande djupet
betraktad av solens asketiska 6ga

och horisonters medfodda blindhet”

Har betraktas det frimmande djupet pd jorden av solens 6ga (vertikalt, nedatblickande; att miss-
tagens vig dr “skugglos” implicerar att solen stdr i zenit). Detta stills emot diktens andra betrak-
tande instans, horisonters blindhet. I mottot upprittas en dualistisk forestillning: det hoga, vertikala
seendet och den laga, horisontella blindheten.

Det bokstavligt talat upphdjda perspektivet som tillskrivs solens 6ga aterkommer redan i
forsta sonettens forsta strof: (i speglarnas sal dér ej endast Narkissos / tronar pa sin fortvivlans
pelare utan svindel”.”” Lars Béckstrom observerar hur Narkissos “tronar dér i en parodisk likhet
med ett isolerat pelarhelgon” och Anders Cullhed erinras likaledes om “’pelarhelgonets upphdjda
och virldsfranvinda placering”.” Jag vill tilligga att det gar en tematiskt rit linje mellan solens
asketiska 6ga och asketen pd sin pelare. Och likt solen i zenit blickar rakt nedéat gor ocksa mytens
Narkissos, ndr han betraktar sin spegelbild i vattnet, &ven om scenen i speglarnas sal dr en annan.
Men det bokstavligt upphdjda perspektivet dr inte att betrakta som upphdjt eller hogtstdende 1 bild-
lig mening. Speglarnas sal dr i mannen utan vdg pa intet vis en forndm plats, och inte heller {6r-
tvivlans pelare” vittnar om négot gott. Bickstrom noterar att forsta sonettens Narkissos far en pen-
dang i trettonde sonetten: “’stelt och morklagt vilar 6gat pa sin sockel / och hammarslagen ljuder i

rymdens fageltilt”.” Backstrom skriver:

Narkissos, omgiven av en alltfor stor och intetsdgande klarhet, dr ersatt av
det morklagda ogat, det icke fungerande instrumentet for var forméga att
uppfatta och forstd verkligheten. Ogats position 4r upphdjd, tragiskt upphdjd

som Narkissos’; det &r ocksa vilande [...], men det omges av en rymd vars

71 Lindegren 1942, bokens motto.

72 Lindegren 1942, L.

73 Béckstrom 1962, s. 71; Cullhed 1982, s. 162.
7 Lindegren 1942, XIIL
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nirvaro bara later sig uppfattas med horseln — Ogats horsell — som

frimmande och hotande hammarslag.”

Det dr inom 0gats motivkomplex i mannen utan vdg inte friga om négra tydliga hierarkier eller
nagra enkla dikotomier mellan hogt-lagt, vertikalt-horisontellt eller seende—blindhet. Blicken fran
pelaren dr varken Over- eller underordnad det lidandets 6ga som krossas av barnens flyende fotter.
Det perspektiviska spelet tenderar att avstyra forsok till generalisering, klassifikation och rang-
ordning. “att ha savens utsikt hogst upp i triadets krona”, star det i sonett XXI.” Det tragiskt upp-
hojda blir hér det vegetativa, den blinda vétskans vy fran ovan.

Med brunnen som ledsagare tar sig 6gats motivkomplex ner under det vegetativa. I sista raden
av den anaforiskt vem-frdgande tredje sonetten konstateras: ur endgda brunnen vevades fragor och
sang”, vilket torde syfta pa den anaforiskt vem-fradgande dikten i friga.”” Brunnen framstér hir som
en metafor for diktarens inre eller inspirationskélla. I sonett XXXIX &r det retratten ’som gjuter sin
brunn i mitt 6ga dir jag vandrar pé jorden / fardig att resa och fardig att stanna”.” Brunnen, tidigare
endgd, gjuts hdr 1 6gat. Stdller man de tva bilderna bredvid varandra dr brunnen, diktarens killa,
beldgen bade i marken och i 6gat, bade i den yttre virlden och i jaget, kontaminerad av dmsom
krigets blod och 6msom den egna svarta gallan. Fardig att resa, fardig att stanna — det kvittar; 6gat
forblir detsamma var det én ser (eller blundar).

Béckstroms iakttagelse om det pa sockeln beldgna dgats frimmande och hotande omgivning
ar vard att stanna till vid. Att det hotfulla, vdldsamma och ddda har en bendgenhet att omge ogat 1
mannen utan vdg viacker ingen hépnad, eftersom dikterna alltsomoftast ar fyllda av bilder av sadant
slag. Men lat oss titta pa en strof som “du betraktar duvornas sista resa i solens landskap / och
inseglens lattsinniga dans i dédens 6ra”.” Duvorna, solens landskap, ldttsinnig dans — det skulle
kunna vara en ganska behaglig syn, men dvertygelsen om och &ngesten infor det forestdende slutet
ingdr i detta lindegrenska 6gas anatomi. Liksom &gat pa sockeln ar hela verkets 6ga morklagt, och
utgdr diri en symbol for den svartsyn genom vilken intrycken filtreras.

Nér Peter Stein Larsen beskriver mannen utan vdgs framstillning av 6ga och syn som
Overgripande (men inte enkom) positiv, som symbol for sokande efter insikter och mening, &r han
ute pa tunn is.** Man skulle for all del kunna argumentera for att den “svartsyn” jag namner 4r syn i

overford bemarkelse och en retorisk figur. Men faktum ar att 6gat 1 mannen utan vdg ofta har nagot

75 Bickstrom 1962, s. 72.

76 Lindegren 1942, XXI.

77 Lindegren 1942, 1I1.

78 Lindegren 1942, XXXIX.
7 Lindegren 1942, XXVIL
80 Stein Larsen 2011, s. 127.
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obehagligt och hotfullt 6ver sig. Nér sjukdomen i citatet ovan dr trott pd att betrakta samman-
krympta pupiller ar dess flykt sprungen ur olusten av att bli betraktad; “vetenskapens objekt har
glidit ur den mekanistiska vérldsforklaringens kontroll”, med Goéran Printz-Pahlsons ord.* Obe-
haget och rddslan som blicken framkallar tar sig uttryck ocksa nir “gémstillet skdlver infor blind-
bockens blick” och nér ”en hand rinner ut och vet ej vart den hor / tills den sakta krymper ihop infor
allas blickar”.*? Det talas i tolfte sonetten om “dir det intriganta 6gat som sakligt betraktar mig / €j
ens behdver tala blott slutas 1 begér”. Jaget upplever det betraktande 6gat som hotfullt medan det
slutna 6gat kopplas till det erotiska.¥ Med sitt sakliga betraktande knyts det 6ppna Ogat till for-
nuftet, om 4n en rdnksmidares fornuft, medan det slutna 6gat tillhor kdnslans register.

Om Ogat i mannen utan vdg ar en symbol for sokande efter insikter och mening dr det
mojligtvis med betoning pa sékande och med en exkludering av finnande. Jag delar Backstroms syn
pa att dgat 1 mannen utan vdg ofta dr “ett blint eller pd annat sétt hjélplost instrument for mén-
niskans forsok att uppfatta verkligheten”.® Sokandet eller forsoken att uppfatta verkligheten
sammanfaller inte séllan med det spatiala — dels utifran var 6gat befinner sig, dels utifran vart det
riktas. Ett visst perspektiv upprittas eller sa skapas en lank mellan 6gat och ndgot annat motiv. En
rad som “vem mdter sin egen blick pd resan runt universum” mélar med rumslig beteckning och
Ogats motivkomplex upp en bild som rymmer flera aspekter: minniskans litenhet i relation till kos-
mos, minniskans rorelse i rymden, jordens rorelse i rymden, ménniskans oformaga att se sig sjalv
och sin blick pé virlden.® En kunskapsteoretisk Oppning framtrider.

Mainniskans litenhet och brister framstills som ofrankomliga hinder (och planeternas banor

”).% Vi kan se men inte begripa. Aven ett hogaktat dga, placerat pa en

skér det aningslosa ogat
sockel, dr som sagt stelt och morklagt. Att vara médnniska innefattar att vara epistemologiskt invalid
och dirfor i huvudsak oupplyst. Ogat #r fast i sina naturliga betingelser (”16vens grona maskor dir
Ogat fanget stirrar”) och verkar vilseledande oavsett at vilken riktning det tittar ("mitt 6ga bedrog

oss det sokte endast bottnen™).*’

Den seende ménniskan kan inte genomtridnga ens vad hon tror dr

existensens forhidnge, bakom vilket ytterligare fiktion vantar (“och en askidare svidngde i ridans

81 Printz-P4hlson 1958, s. 161.

8 Lindegren 1942, XVI, XV.

8 Lasse Soderberg formulerar distinktionen mellan det dppna och det slutna 6gat i mannen utan vig med konkretare
terminologi: ”Det dr seendet som stympar oss. Kénslan av primédr fullkomning, av helhet, om an flyktig, uppnar vi
bara i erotiken, med slutna 6gon.” Se Lasse Soderberg, ”Om speglar och rinnande vatten”, Tdrningskastet nr 5
(1979), s. 37.

84 Bickstrom 1962, s. 72.

85 Lindegren 1942, 1I1.

86 Lindegren 1942, XX.

87 Lindegren 1942, XXXII, XXXI. Horselsinnet dr inte mer potent (“en drakes musik som alla hér men ingen fattar”,
XX).
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falska rep”), medan “sanningen &ldras och ldgger sin patience”, till synes utan mansklig kontakt.®
Trots eller pa grund av ignoransen vill 6gat ha mer (vad skakar da déden ur &rmen som ej vi vet /

en maliten gita en karta for tusen giriga dgon”).* A andra sidan:

bland koralernas stela mun och helhjartade kluvenhet

bland moérdarnas andedrékt som holjer allt i dimma

bland 16gnerna som genomborrar sanningens 6ga

tills det stirrar stelare d4n den ihjélpiskade dodas

bland 6gonblicken som glider pa tortyrens skenor

och med en knyck forsvinner i det overkligas halgang

o svarta tarars tystnad i forgiftade fangtorn

med mardrommens smaltugn for fingars magmasmérta®

Om 0Ogat innebdr ménsklig begrinsning, vad dr d& “sanningens 6ga”? I sonett XXXIV stills det som
synes i relief mot 16gnerna, dimman, mordandet, tortyren, smértan, det overkliga. Men dir Esaias
Tegnér skaldade att det sanna &r evigt och lever vidare oavhingigt vald, bilor och svird gor Linde-
gren sanningen forgénglig.”’ Med hjélp av 6gat ldgger dikten sanningens tyngdpunkt pd méanniskans
formaga att se det sanna. Av lognernas vildsamma genomborrande forvandlas sanningens 6ga till
ett hjalplost instrument — ett dott, stelt stirrande objekt, likt 6gat pa sockeln, omgivet av ytter-
varldens fasor. Antitesen till sanningens 0ga fyller viarlden med sina blickar, férvridna och férlorade

1 speglarnas sal.

I SPEGLARNAS SAL

Ska man tala om 6gats motivkomplex 1 mannen utan viig ar det ofrankomligt att stanna till i speg-
larnas sal, den skadeplats vid vilken verket introduceras i de tvd forsta sonetterna. Béda ér satta

inom parentes och har karakteriserats som diktsamlingens scenanvisningar.” Med sin framskjutna

8 Lindegren 1942, XXXV, IV.

8 Lindegren 1942, XX.

% TLindegren 1942, XXXIV.

ol Tegnér, "Det eviga” [1810], Valda dikter (Stockholm: Lindqvists forlag, 1966), s. 19 f.

92 Roland Lysell, Erik Lindegrens imagincdira universum (Bodafors: Doxa, 1983), s. 203; Géransson 2010. Sarskilt
”synen av Narkissos mangfaldigad i speglarnas sal”, menar Backstrom (s. 80), blir inte l4tt utpldnad under
lasningen av de senare dikterna”.
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plats, formella isolering och lokalitetsskapande funktion dr de tva dikterna sdrskilt betydande. Jag

ska huvudsakligen fokusera pa den forsta sonetten, som hirmed citeras i sin helhet:

(i speglarnas sal dir ej endast Narkissos

tronar pa sin fortvivlans pelare utan svindel

diade evigheten med en grimas

de obegrinsade mojligheternas land

i speglarnas sal dér en enda besmittad snyftning

undkom likgiltighetens korsade vérjor

och forvandlade luften till 16fte och mull

som rann utefter stadens alla fonster

i speglarnas sal dér fullindningen stansas i plat

och birs som en finge i standardbrostet

dér ordet begar harakiri i krevadernas sken

och trumpeten smakar krossat porslin och doende blod

i speglarnas sal dér en blir de mycket for manga

och dock ville falla som dagg i tidens grav)”

Inget 6ga forekommer i dikten men impliceras genom spegeln, ett objekt tétt forknippat med seende
och hur den egna blicken moéter sig sjélv. Denna forbindelse forstirks av referensen till Narkissos
sjdlvbespegling. Darmed pekar redan diktsamlingens forsta rad mot ett givet sinne och ett givet
organ: synen och 6gat. Men hér &r inte bara Narkissos, utan alla har del av Narkissos predika-
ment”, med Anders Olssons ord. ”Den ensamma sjélvbespeglande individen, som dr var och en,
speglar sig dock inte i ndgot vatten, utan sitter som en stylit pa en pelare i 6knen.”** Men varfor ar
Narkissosmanniskorna pé sina fortvivlans pelare "utan svindel”? Roland Lysell tolkar detta som att
fixeringen vid den egna pelaren, den egna beldgenheten, “dr sa total att inte ens avgrunden for-

nimmes”.”” Det ir en legitim ldsning, men jag vill ater understryka det i mannen utan vig ménskligt

% Lindegren 1932, 1.

% Anders Olsson, Spegeljagets oro”, i Jean Starobinski, Melankolin i spegeln. Tre ldsningar av Baudelaire
(Stockholm: Ersatz, 2009), s. 92.

% Lysell 1983, s.291.
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begridnsade dgat. Om sanningen &r att avgrunden dr nedanfor saknar midnniskan rimligen insikt om
denna och upplever dirfor ingen svindel. I stillet &r hennes blick fjéttrad vid speglarnas omedelbara
reflexioner.

Speglarnas sal har varit foremal for en rad intressanta tolkningar.”® Mest pregnant finner jag
Béckstroms forsok: ”’Speglarnas sal’ i dikt I och II 4r en sammanfattande symbol for verkligheten
sadan vi uppfattar den — den inre verkligheten, det médnskliga medvetandet, men framfor allt den
yttre.””’ Lasse Soderberg drar en rit linje mellan denna sal och de logner som i sonett XXXIV
genomborrar sanningens 0ga: “Det vi betraktar i de hirda, glatta, ogenomtringliga ytorna dr ingen-
ting annat dn forvanskningar, alltid forvanskningar, platta, inverterade, l6gner som ’genomborrar
sanningens 6ga’.””® Men spegeln och dess symboliska funktion, skriver Anders Olsson, innefattar en
dubbelhet som gor den bedraglig: hur den i sin mimetiska funktion formedlar bade verklighet och
sken, bdde sanning och forstillning.” Vad dikten gestaltar dr en plats dér ingen kan se vare sig
verkligheten eller sig sjélv, utan bara representationer. Likt den unge Narkissos inte forstod vem han
sag 1 spegelbilden dr den moderna ménniskan, utan bade svindel och sanningens 6ga, forpassad till
speglarnas sal och dess villfarelser.

I andra sonetten upprittas en koppling mellan spegel och vatten, vilket dr i samklang med

Narkissos forekomst i den foregéende. Diktens tre forsta strofer lyder:

(6gonbrynet ryckte pa de mullfargade axlarna

och andades rimfrostkristaller i speglarnas sal:

speglar och rinnande vatten som evighetsrok

som tro staplad pa tro pé eléndets flyttlass

ty liksom en domkraft blott snuddar sitt kall

sé borrar dlvor sin klack genom saknadens jord'®

%  Lysell ser speglarnas sal som “en anspelning dels pé Versaillesfredens spegelsal, dels pa det sjilvreflekterande

forsoket att sammanknyta jaget och virlden” (s. 290). K-G Wall ser speglarnas sal som ”den av flera modernister
upptagna symbolen for fenomenvérlden” och “den plats, dir traditionens utlevade kulturelement méter en lika dod
maskinfullindning” (s. 218). Enligt Bernice Isaksson dr speglarnas sal ”en relativt tidsbunden metafor for att
uttrycka ett klassiskt motiv, den samtida civilisationen som vrangbild av det méanskliga” (s. 34) medan Géran Printz-
Péhlson ser ”fenomenvirlden, dvs. ett system av varseblivningsmdéjligheter betraktat fran olika utgangspunkter” (s.
160).

97 Bickstrom 1962, s. 79.

% Soderberg 1979, s. 36.

9 Qlsson 2009, s. 87.

100 Tindegren 1942, 11. Diktens andra strof dterkommer i sonett XXX VIIL
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Speglar och vatten liknas dels vid evighetsrok, ett odndligt tocken frdn modernitetens krig och fab-
riker, och dels vid tro, vars innebdrder av Overtygelse och formodan konstituerar en osidker grund
for vetskap. Det sistnimnda korresponderar vdl med Olssons just ndmnda karakterisering av spe-
geln som formedlare av bade verklighet och sken, bdde sanning och forstdllning. Mahédnda utgor
diktens dlvor en symbol for salens vacklande ontologi. Forsta radens axelryckning antyder att speg-
larnas sal dr en ovetskapens plats dir varken sanningen eller verkligheten visas helt och hallet som
de &r; det forefaller som att ocksa spegeln “’blott snuddar sitt kall”. Och som Kjell Espmark papekar
i sin ldsning av dikten “suggererar andedriktens rimfrost det sjilsliga klimatet i *speglarnas sal’”.'"!
Likt det vatten i1 vilket mytens Narkissos speglar sig dr del av ett stindigt pdgaende kretslopp
framstélls spegeln i andra sonettens fjdrde strof som herakleitiskt flyktig: ”och speglar blir rinnande
vatten och erbjuder déden / sin tigande sanning utan en imma pa glaset”.'** Strofen vittnar om speg-
larnas forrddiska natur, vilket Paulina Rosinska noterar: att spegeln dr ”det redskap som borde visa
sanningen”, men “[i] och med sin metamorfos blir spegeln ocksé en symbol for falskhet”.'” Dikten

avslutas dédrefter:

men den som har vandrat vilse pa vattnet

frojdas ej mer over livets forlust

ty han vet att drdmmen blott kan kasta sina masker

for att bli outgrundlig som ett barn

och att slgjan &r det som vi ej annat veta

och att allt vad vi vet dr sldjan i speglarnas sal)'*

Passagens tvetydighet &r sldende, varfor jag finner Espmarks karakterisering av dikten som “en
smartsam upplevelse av kunskapens omojlighet” alltfor enkelspérig.'® Att vandra vilse, att inte froj-
das, livets forlust, drommens masker och outgrundlighet och omnipotensen hos sldjan i speglarnas
sal skapar en dyster helhet som dr fullt kompatibel med kunskapens omdjlighet. Men dér antyds
ocksa en 6ppning mot nigot annat. En likt Petrus av tro gaende pa vatten har gatt vilse och slutligen

insett sin bortkommenhet.'” Det dr en vandrare av 7o bunden till speglarnas sal som har insett att

101 Espmark 1977, s. 154.

102 Lindegren 1942, 1I.

103 Paulina Rosifiska, ”En studie av inre splittring. Jaget i Erik Lindegrens mannen utan vig”, Folia Scandinavica nr 9
(2006), s. 170.

104 T indegren 1942, II.

105 Egspmark 1977, s. 155.

106 Matt. 14:22-33, Bibel 2000.
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han forirrats av speglarnas och vattnets vrangbilder. Forst dd ver han om maskerna och det out-
grundliga, om sldjan som doljer och spegeln som visar blott verklighetens sken. Att han inte lingre
frojdas over livets forlust dr kanske fo6ljden av insikten att livets forlust — existensen 1 speglarnas sal
— inte dr allt, utan att det finns nagot bortom att fr6jdas at.

Att diktens vandrare vet att “allt vad vi vet &r sl6jan i speglarnas sal” vittnar om just insikt om
att médnniskan inte formér se det sanna sa linge hon sa att sdga befinner sig pa denna plats. Den
kunskapsteoretiska skepticism som 1 diktsamlingen omgérdar 6gat kan dérfor sigas ha sin grund
hir. Men utsagan bygger pd en ironi: genom att veta vad allt vad vi dr vet vet han nigot annat, nagot
mer, dn detta allt vad vi vet. Han har 6verskridit det universella viets kunskapsteoretiska grins.

Lat oss atervinda till forsta sonetten. Om den och om speglarnas sal gor Béckstrom en

vederkvickande iakttagelse, som Gppnar for en helt annan tolkning:

Skérvigheten finns dir, som en splittrad verklighets avspeglingar. Detta &r
ocksé den innehéllsliga motiveringen for splittringen i den citerade dikten
och i Mannen utan vig dverhuvud; i dikt I antyds den motiveringen genom

att den odndligt mangfaldigande spegelsalen kallas ’de obegrinsade

mojligheternas land’ dér ’en blir de mycket for manga’.”'"’

Vad Béackstrom gor, tyvarr utan att utveckla sitt resonemang om “’den innehallsliga motiveringen”
for bade dikten i frdga och mannen utan vdig 1 stort, ar att antyda att det 1 den forsta sonetten ligger
en metapoetisk programforklaring. Jag ldser Bickstroms tankebana som foljer: verkligheten dr
splittrad; speglarna visar dessa skdrvor av verkligheten; i spegelsalens reflexioner méngfaldigas och
blandas alltsammans; salens instdngdhet visar sig vara ’de obegriansade mojligheternas land”. Detta
metaforiska virrvarr av speglingar, av representationer av verkligheten, kan d4 forstds som en alle-
gorisk scen for hela mannen utan vdg, tor den bildtithet och de disparata element som Ingemar
Algulin lyfter fram som centrala i Lindegrens poetik.'*®

Aven om man tillskriver de tvé inledningsdikternas en metapoetisk dimension tror jag emel-
lertid inte att kopplingen mellan det speglande och diktsamlingens stil dr den rimligaste. Snarare vill
jag peka pa en nyckelfras i1 forsta sonetten: att ”ordet begar harakiri i krevadernas sken”, vilket kan
forstas som att spraket med vald mot sig sjilvt ska finna ny mening. Frasen framstar som ett svar pa
Ekelofs uppmaning 1 sent pd jorden om att krossa bokstédvlarna” och det foljande ’svindel nu eller

aldrig”.'” Detta svar formulerar Lindegren i speglarnas sal dér ingen svindel upplevs, i de kre-

107 Bickstrom 1962, s. 68.
108 Algulin 1977, s. 115 f.
109 Ekelof 1932, ”sonatform denaturerad prosa”.
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vadernas sken som inte bara minner om kriget, utan kanske framfor allt om de springda sonetterna.
Formen har springts och ordet begar harakiri.

Att ordet begér harakiri just i speglarnas sal stodjer att den forsta sonetten bar pa ett meta-
poetiskt anslag. Spegeln som objekt leder tanken till sjélvreflexion, och vad &r diktens sjdlv-
reflekterande ord om inte metapoetiskt? Medan mytens sjdlvbespeglande Narkissos dog till foljd av
Afrodites vrede och sin egenkérlek later Lindegren det sjdlvbespeglande ordet ta sig sjilvt av daga.
Dari tillskrivs ordet — och 1 forldngningen: dikten, litteraturen, spriket — ett slags autonomi; det ar
ordet, fritt frdn gudomlig intervention, som rér over sitt 6de. Med Narkissosmyten som fond ligger
det néra till hands att ldsa in att ordets dod 1 speglarnas sal &mnar leda till en ny livsform, men inte
till en Narcissus poéticus, utan till ett nytt poetiskt sprak.

Jag instimmer 1 Olssons tolkning av speglarnas sal som “en allegori om samtiden, dér spegel-
salen forvandlats till ett fangelse som ingen kan undkomma”."? Att ordet begér harakiri uttrycker en
langtan efter en litteratur som kan undkomma detta fingelse och ta sig bortom speglarnas sal.
Ordets suicid, dess franfélle fran speglarnas sal, bér pé ett sanningsansprak som lyder: dessa dikter
ar ett forsok att skriva bortom de bedrigliga speglarnas sal, med ett sprak som kan fa sanningens
genomborrade 6ga att ldka och som kan uttrycka sanningar som, till skillnad frén spegelns, inte ar
tigande.

I sitt efterord till Lindegrenvolymen Samlade dikter knyter Daniel Pedersen an till det for
mannen utan vdg otryckta forordet, 1 vilket Lindegren skriver att ”[t]idens sprak dr hart och brutalt”
och att diktsamlingen ska visa “négot av det naket och antipropagandistiskt médnskligas vanmakt,
nddlige och kamp”. Om ordets harakiri skriver Pedersen: “Ar detta villkoret for att ordet skall
skapas pa nytt, den enda mojlighet Lindegren sdg for spriket och orden att befrias fran den propa-
gandistiska fraseologi han ség i sin samtid?”'" Sett ur detta perspektiv framstills ett scenario dér det
sjdlvmordande ordet pd modernistiskt vis gar 1 brdschen genom att gora det om vilket Narkissos-
ménniskan i speglarnas sal saknar insikt: att det jag som bedrégligt tittar tillbaka fran spegeln maste
tillintetgdras; att ddrmed krossa det rddande for att bana vig for det nya, ett forhallande till varlden i

vilket sanningen ska utmandvrera speglarnas sken- och propagandabilder.

110 Olsson 2009, s. 94.

1 Daniel Pedersen, “Efterord”, i Erik Lindegren, Samlade dikter (Stockholm: Themis, 2010), s. 315. Apropd
sanningsansprak har Lindegren i intervjuer betréffande mannen utan vdig talat om att bade ”se den obehagliga
sanningen i vitdgat” och “’vagra forvanska nuet”. Se Cullhed 1982, s. 82, 85.
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MER AN BLIND

Spegeln forefaller — 1 egenskap av ett medium eller en vehikel — utgdra en extern pendang till det
begrinsa(n)de 6gat. Bada betecknar ménniskans av defekter genomsyrade férmaga till perception
och mgjlighet till insikt. Hon forefaller domd till fingenskap i sin blindhet: “marken fattar eld och
brinner av [de dlskandes] 6gon / men skuggspelet pa fangelsets mur slicker deras syn”.'"? Om Ogat,
fdngenskapen och spegeln utgor ett dvergripande problem, vad kan dé 16sningen tdnkas vara?

I tredje sonetten, den pa de parentetiska inledningsdikterna direkt foljande, stélls fragan: ”vem
tror att han utan blindhet kan krossa en spegel”.'® Fragan implicerar den blindes mojlighet att
krossa spegeln — att den som har mist sin forradiska perceptionsférmaga dr den som formar tillintet-
gora det forrddiska mediet i ett slags dubbelnegationens dialektik. Men med det sagt vore det for-
hastat att pasta att blindheten i mannen utan vdg upphdjs till ett sanningssokandets ideal. I verkets

motto —

skugglos slingrar sig misstagens vig
pa jorden det frimmande djupet
betraktad av solens asketiska 6ga

och horisonters medfodda blindhet!'*

— gors ingen skillnad mellan 6gats och blindhetens villkor; bada kort och gott betraktar “misstagens
vdg” — méhdnda den allenarddande “vdg” som boktitelns man har vint ryggen. Biackstrom konsta-
terar att ’solens seende 6ga kan lika lite tillhandahdlla en tolkning av verkligheten som de blinda
horisonterna kan det” och péapekar att klarsynen och blindheten i mannen utan vig kommer nira
varandra i betydelse, emellanat till den grad att de kan sdgas ha ett likhetstecken mellan sig.'> Om
det av speglarna vilseforda 6gat inte riktigt kan se sanningen och verkligheten dr det i nigon mening
blint infor dessa begrepp.

I sonett XXXIII framstills ”en fornekande kontinent // som pé en skold av sol och vanvett
hojer sin spegelbild / i ett fordelaktigt dgonblick for var eviga blindhet”."'® Hir mots spegelbilden
och blindheten. Blindheten dr bade universell och bestindig (“var eviga”), medan det fordelaktiga
Ogonblick 1 vilket spegelbilden hojs antyder dess volatila beskaffenhet. P4 grund av syntaxen och

det ovissa ”for” finns en mingtydighet som mdjliggor en rad tolkningar. Att den sistndmnda raden

112 Lindegren 1942, XXVI.

13 Lindegren 1942, II1.

114 Lindegren 1942, bokens motto.
115 Bickstrom 1962, s. 79.

116 Tindegren 1942, XXXIII.

38



ser ut att tala om “ett fordelaktigt 6gonblick for var eviga blindhet” tror jag &r en optisk villa.
Spegelbilden hojs forvisso ’for var eviga blindhet”, det vill sdga med diktens vi” som mottagare.
Men mot bakgrund av inledningsdikternas bedrigliga spegelsal och 6gats oférméga att genomskada
speglarnas sken ldser jag passagen som sa att den fornekande kontinenten hdjer sin spegelbild 1 ett
for spegelbilden(s mer eller mindre forljugna bild) ”fordelaktigt dgonblick”.

Diktens ”fornekande kontinent” bestir av var och en av Europas Narkissosminniskor, fram-
kastande en verklighetsbild till vilken de later sig fjttras. Denna bild dr ett blint bejakande av vad
speglarna visar, ett bejakande som innefattar ett outtalat fornekande av sanningar bortom speglarna.
Séledes dr den fornekande kontinenten ocksd det ”vi” som i dikten tillskrivs evig blindhet — pa
samma ging lika mycket avsdndare som mottagare. Det 4r denna pagdende rundging som med
mannen utan vdgs visuella metaforarsenal konstituerar speglarnas sal — en fornekande kontinent,
innesluten och blint sjidlvbespeglande.

Printz-Péhlson ser den lindegrenska blindheten som tveeggad: “berdvad mdjligheten att se,
forskonad frén mojligheten att se”.''” Jag vill komplettera hans sats: att den blinde &r berovad och
forskonad mojligheten att se inneborden av sitt seende: att det blott dr speglarnas reflexioner jag ser;
att jag ér utan svindel eftersom jag inte formér se avgrunden. Det ar dter frdga om det aningslosa
Ogats begrinsade epistemologi, placerat i speglarnas sals sjilvreflexiva domén, dér blindheten infor
de egna tillkortakommandena konstituerar den vidare blindheten — den infor vérlden, verkligheten,

sanningen. S& “vem tror att han utan blindhet kan krossa en spegel”?'"* Lysell skriver:

Det ar i Lindegrens universum omdjligt bade att mota spegelbilden, da den
just 1 det 6gonblick blicken riktar sig mot spegelglaset uppldses, och att
krossa spegeln, d& detta som citatet antyder blott leder till att synen forloras.
Tematiskt hénger detta problem samman med blickens problematik i
mannen utan vdg. Medvetandet kan inte i sin blick konstituera ett universum,
utan existerar endast som wutsatt for blicken, den Andres eller kanske heller

det Andras blick.'"

I speglarnas sal dr Narkissosménniskan huvudsakligen en blickens objekt, men vad hon inte vet ar
att en blickens objekt dr ocksd hennes betraktare. Det dr darfor “gomstéllet skdlver infor blind-

bockens blick”.'?* Begreppen blindhet och seende i mannen utan vig dr emellertid inte att betrakta

117 Printz-P&hlson 1958, s. 160 f.
18 Tindegren 1942, IIL.

19 Tysell 1983, s. 49.

120 Lindegren 1942, XVI
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som detsamma, utan snarare som tva ndtta sidor av samma mynt. Det dr inte frdga om nagot egent-
ligt seende eller nagon egentlig blindhet, utan en av bada tillstinden préaglad varseblivning. Speg-
larnas sal ar ett slags varaktigt limbotillstind mellan seende och blindhet. Vad som bendmns som
det blinda &r snarast att betrakta som en hyperbol {for det begrdnsat seende. Och det blinda dr, som
Printz-Pahlson papekar, bdde pé gott och pd ont. I blindheten anas kidrleken: “och som en blind-
skrifts lovséng dr din hud”; “och genom natten skimrar dina slutna 6gonlock”.'*! Men nir “blind-
heten hénler genom sitt glaslosa fonster” skadas den sjilvbelédtne, ignorant infor sin egen forstaelse-
horisont, sin instdngdhet i speglarnas sal och “sitt glaslosa fonster”, 6ppningen mot det sanna.'?

Men sanningen &r bracklig och forginglig, som i fjdrde sonetten:

sanningen aldras och lagger sin patience

medan landskapet filler ihop sina ruiner

valsignelsen ropar efter sin forlorade rost

och trevar i blindo bakom seklers slutna 6gonlock

slocknandets trappa njuter in i det sista

det milda klimatet av fullstindig glomska'?

Genom att vilsignelsen med forlorad rost trevar i blindo binds dgats motivkomplex samman med
det verbala, blindheten med stumheten. Att se och att sdga framstar som de tva sanningens funda-
ment utan vilka sanningen blir likt en ensam aldring som bara har att dgna sig &t repetitivt tids-
fordriv, utan kontakt med ménniskor och omgiven av ruiner. Under omstdandigheterna — mdnniskans
oforméga att vare sig se eller formulera sanningen — framstér bade slocknandet och glomskan som
behagliga fenomen.

Formuleringen seklers slutna 6gonlock” forefaller vara en metonymisk bild for hur mén-
niskans oformaga att uppfatta “’sitt glaslosa fonster” och se sanningen har varit bestdndig genom ar-
hundradena. Dessa “seklers slutna dgonlock™ och sonett XXXIII:s “var eviga blindhet” ger olika
tolkningsramar: att blindheten &r ett kulturellt betingat tillstind, mdjligt att bryta genom att bildligt
talat sl& upp de slutna 6gonlocken, eller att den &r en essentiell del av manniskans natur. Den
gemensamma ndmnaren dr att blindheten &r djupt rotad i manniskan. De blindhetens arsringar”

som namns i sonett X VI indikerar att det blinda tillstindet bara tycks véxa sig starkare.'**

121 Lindegren 1942, XXIL
122 Lindegren 1942, VII.
123 Tindegren 1942, IV.
124 Lindegren 1942, XV1.
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Ogat #r i mannen utan vig ett fruktldst organ och synformagan en likaledes fruktlds kvalitet efter-
som blindheten 4r den konstituerande faktorn. Den positiva polen, seendet, dr begransad mellan sin
negativa pol, blindheten, och dess manifestering, speglarnas sal. For att nd bortom speglarnas sal
maste médnniskan nd bortom sin blindhet. Lysell skriver inom spegelsalsparenteser: ’(Blindheten &r
[...] negativ hos Lindegren. Insikt kan nds forst i overskridandet av blindheten).”'*> Men vad inne-

bar ett dverskridande av blindheten?

hér i denna tystnad som utplénar gransen

mellan de levande d6da och dodas levande 6nskan

dar tvenne hilfter forenas till dubbel blindhet

for att desto béttre kunna hora hur ljuset faller'*

I denna den sjunde sonetten framfors foreningen med den andra. Det &r ett granséverskridande till-
stand mellan tvd subjekt, mellan levande och dod, dér blindheten tvafaldigas. Daremot forefaller
blindheten intakt, d& det ror sig om att hora ljuset snarare 4n att se det.

I sonett XVI ges en fingervisning om Overskridandet av blindheten. I diktens sista strof
beréttas hur jaget ’foljer en man som &dr mer an blind / vars berdttigade misstankar aldrig kan
bevisas”."”” Att vara “mer 4n blind” 4r en diffus diagnos som inte ticks av Printz-Péhlsons diko-
tomiska konstaterande att ”’[d]en som &r mer dn blind ir antingen stenblind eller seende”.'*® Det ir,
med K-G Walls ldsning, en man som “har genomskadat allt”, medan Lysell skonjer “kanske ett
slags Tiresiasgestalt seende i blindheten”.'* Backstrom 4 sin sida hirleder mannen till den i diktens
forsta rad ndimnda ’dddgéangaren” som i efterfoljande strofer refereras till som “han”, vilket skulle
innebdra att det dr i doden som blindheten dverskrids.'*

Strofens andra rad rymmer tva nycklar, varav den ena &r att mannens misstankar ar “’berét-
tigade”. Det inbegriper ett sanningsansprak som dr antitesen till den bedréglighet som priglar Nar-
kissosménniskan, dgat, seendet, blindheten och speglarnas sal. Samtidigt ror det sig om “miss-
tankar” snarare dn vetskap — en sanning som inte mer &n anas. Den andra nyckeln &r att de berit-
tigade misstankarna “aldrig kan bevisas”. Det kan, om man bygger vidare pa Backstroms ldsning,

bero pd att blindheten har dverskridits forst 1 doden. Men det gér ocksa att hédrleda detta "aldrig” till

125 Lysell 1983, s. 77.

126 Lindegren 1942, VIL

127 Lindegren 1942, XVI.

128 Printz-Péhlson 1958, s. 160 f.

129 Wall 1965, s. 221; Lysell 1983, s. 450.
130 Bickstrom 1962, s. 75.
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den blinda/seende Narkissosmidnniskans epistemologiska begransningar. Hennes avsaknad av be-
grepp for det sanna omojliggér for den mer &n blinde mannen att bevisa sina misstankar. Det han
visar eller talar om dr domt att forvridas, att bli ytterligare en reflexion 1 speglarnas sal.

Att overskrida blindheten framstar som det efterstravansvérda, varfor diktjaget foljer den mer
dn blinde mannen. Idén om ett tillstdnd bortom seende och blindhet 4r ocksa idén om att na utanfor
speglarnas sal. Men detta bortom och utanfor 4r en misstanke som aldrig kan bevisas. Om speg-
larnas sal bor betraktas med tvivel dr idén om ett bortom och ett utanfor ndrmast en fraga om tro.
Tron péd en sanning bortom och utanfor manifesteras av dikternas antikonformistiska modus och

symboliseras mer @n ndgot av ordet som begar harakiri 1 krevadernas sken.
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OGATS POETIK

ATT SKAPA ENHET

Négot bittre svar dn 0gat kan jag inte finna om jag fragar mig sjélv varfor Gunnar Ekel6fs sent pd
jorden och Erik Lindegrens mannen utan vig upplevs som sammanhéllna verk, varsin oklyvbar en-
het, snarare én tva samlingar i vilka enskilda dikter mer eller mindre lika vil skulle kunna sta for sig
sjilva. Ogats motivkomplex dr oumbirligt i konstruktionen av respektive verks poetiska helhet.
Visst fyller 6gonen, speglarna, fonstren, de stirrande blickarna och de slutna 6gonlocken funktioner
inom enskilda dikter, men framfor allt fungerar dessa motiv som knutpunkter — bakgrund &t négot
motiv, belysning at ett annat, ekon som ljuder mellan dikterna. Bengt Landgren talar om att “det
med arstids- och dygnscykelns bildkomplex gestaltade senhetsperspektivet” utgér “en dominerande
organisationsprincip”, “en viktig strukturerande faktor” och ett konstant och enhetsskapande
imaginationsmonster” i sent pd jorden.”’' Samma etiketter kan fdstas pd bada verkens bruk av dgats
motivkomplex.

I Ekel6fs fall handlar det, som jag har visat, huvudsakligen om en korrespondens mellan 6gats
motivkomplex och tidstemat. Element frdn dessa tva sfirer konstituerar varandras betydelser i en
genom hela verket pagéende véxelverkan. I och med denna vixelverkan skapas ocksé sjédlva verkets
rorelse fran borjan till slut: fran stirrande till blindhet, frdn gryning till skymning och natt, fran leda
till déd. Denna korrespondens far sitt mest uppenbara uttryck i tids- och 6gonsammansatta bilder
som “gryningen kom med brusten blick” och ”skymningens halvslutna 6gonlock”."** Allra vanligast
ar emellertid att tidsmarkdrer — fran dygnets, arets eller det forestdende slutets arsenal — och stoff ur
Ogats motivkomplex forekommer som till synes separata element och att relationen dem emellan &r
implicit. Men genom att de aterkommande framtréder 1 varandras nérhet utkristalliseras ett monster

av korrespondens och véxelverkan. Om det deformerande bruket av disparata element utgdr den ena

B Landgren 1982, s. 130 ff.
132 Ekelof 1932, “osynlig ndrvaro”, “skymning”.
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sidan av verkets janusansikte bestir den andra av den systematiska repetitionens enhetsskapande
metod. For detta syfte dr 6gats motivkomplex av central betydelse i sent pd jorden.

Medan korrespondensbegreppet dr frekvent forekommande i den hdr uppsatsens sent pd
Jjorden-analys har det inte getts ndgon plats 1 delen om mannen utan vig. Det dr badde befogat och
missvisande: befogat eftersom korrespondensen inte &r alls lika barande som 1 sent pd jorden; miss-
visande eftersom den naturligtvis finns dér. Den stora skillnaden ar att dgats motivkomplex hos
Ekelof korresponderar utdt och med en tydlig mottagare, namligen tidstemat och dess olika element,
medan motsvarande korrespondens hos Lindegren huvudsakligen sker inom 0gats motivkomplex.
Synen, blindheten och speglarnas sal korresponderar med varandra och konstituerar utifran sitt
interna symposium idén om méanniskans hopploshet i sanningssokandets 6deland. Medan Ekelofs
blindhet dr natten, ddden och drdommen om en ny barndom ar Lindegrens blindhet inget annat &n
synens realitet.

Ogats signifikans bygger i forsta hand pé repetitionen, att dess motivkomplex ir stéindigt Ater-
kommande. Det blir en motivisk struktur som aldrig upphor att vara meningsskapande. Men redan
innan repetitionen hinner borja ges 6gats motivkomplex en framskjuten och ddrmed introducerande
position 1 bdda verken. I mannen utan vig visar mottot ’solens asketiska 6ga / och horisonters med-
fodda blindhet”, foljt av de tvd scenanvisningssonetterna forlagda i speglarnas sal med Narkissos
som galjonsfigur."* Redan pa detta tidiga stadium later dgat, blindheten och Narkissosmyten eta-
blera frigor om vad ménniskan ser och inte ser och vad hennes forstéelse av verklighet bestar av.
Det fungerar tongivande for resten av verket.

Ekelof tar tydligt fasta pa att etablera ogat tidigt bde 1 enskilda dikter och i diktsamlingen
som helhet. [ sent pd jordens tva forsta rader ar det lampan och fonstret som “stirrar”, ett verb som
inbjuder till forestillningen om en ogats intensitet.”** Fem av de pa inledningsdikten f6ljande sju
dikterna rymmer 1 sin ppningsrad element frin 6gats motivkomplex: ”morgonen vaknar blddgd”,

29 99

”gryningen kom med brusten blick”, “endast sanning kan forklara dina 6gon”, ”jag ser inte ldngre
mina egna dgon”, “jungfruligt tomma speglar mina dgon virlden."** Detta sitt att lyfta fram 6gon i
tidiga dikters oppningsrader pockar pa uppmérksamheten, sdger: titta pa 6gonen och seendet. Det
forebédar verkets sé centrala fard mot nattens och dédens blinda rike.

Element fran 6gats motivkomplex forefaller ligga mer kaotiskt strosslade 1 mannen utan vigs

diagnos over en blind ménsklighet. Betydelsen ligger i de enskilda bilderna och i den helhet de

konstituerar. Utdver de tvd inledningssonetterna &r ordningen inte nimnvart vasentlig. sent pd jor-

133 Lindegren 1942, bokens motto, I, II.

134 Ekeldf 1932, namnlds dikt.

135 Ekelof 1932, ~flaggprydd séng”, “osynlig ndrvaro”, “ekvation”, “korollarium till skymningen”, "KLASSISKT
MASTERVERK”.
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dens modus ir ett annat; dir finns en nigot rodare trad. Ogats korrespondens med tidstemat skapar
en narrativ faktor som utgdr diktsamlingens framatrorelse, inte minst via de 6gon- och blindhets-
fyllda dodsdikterna “meningslost orakel”, “Oversvdmning 1 storslaget landskap” och “kosmisk
somngédngare”. Denna rorelse nér sin upplosning i den avslutande dikten “apoteos”: “fader at din
himmel &terlimnar jag mitt 5ga som en bl droppe i havet”.!*® Ogats slut ir inte bara jagets, utan

ocksa hela diktsamlingens.

FONSTER OCH SPEGLAR

I sent pd jorden och mannen utan vdg ar 6gat bade virldens och diktens centrum. Detta poetiska
organ utgor grinsen mellan den inre och den yttre virlden, mellan mikro- och makrokosmos, och
blir ddrigenom alltings mittpunkt. I badda verken fungerar 6gat i ndgon mening bade som fonster
(1ater det yttre ta sig igenom och férga det inre och vice versa) och som spegel (att 6gat reflekterar
bade det inre och det yttre). Detta ar sarskilt patagligt i sent pd jorden. Dér flyter inre och yttre
skymning kontinuerligt in 1 varandra och 4r dmsesidigt konstituerande. Allt blir ett och samma tids-
betingade morker, och gransen mellan inre och yttre virld utraderas. Detta dr en central del 1 Eke-
16fs enhetsskapande poetik, dir nattens intdg och jagets doende blir ett. Men det &r viktigt att notera
den dialektiska aspekten av enhetsskapandet. Utgdngspunkten dr enhetens motsats, ytterligheterna:
inre och yttre, sjal och omvirld.

Som Landgren podngterar dr interidr och exteridr ett ”strukturellt konstituerande motsatspar” i
verkets inledande dikter.”” De fyra forsta dikterna &r skrivna utifrén en position inomhus. I samtliga
forekommer fonster — vindogat, hemmets 6ga, som ibland dr transparent och ibland speglande — och
i samtliga refereras till ting och skeenden béde inomhus och utanfor."® Jag vill hdvda att dar eta-
bleras den subjektsposition som hela verket utgar ifran. Efter de inledande dikterna internaliseras
emellertid denna subjektsposition fran hemmet till jaget. Fonstret blir 6gat; de dansande gardinerna
1 “osynlig ndrvaro” blir ldngtan efter slutna 6gonlock. Den yttre vérlden forblir det andra, som inte
gar att fly, atminstone inte 1 livet, utan tvdrtom blir ett med jaget.

Liksom med sent pd jordens hemmiljo inleds mannen utan vdg med en mer eller mindre
avgransad och definierad plats, speglarnas sal. Men medan Ekeldfs rum préglas av fonster och flad-
drande gardiner dr Lindegrens rum slutet. Ekelof framstéller en interior mot en exterior medan

interior och exterior hos Lindegren dr detsamma. Speglarnas sal dr, med Lars Béckstroms tolkning,

136 Ekelof 1932, “apoteos”.
137 Landgren 1982, s. 126.
138 Ekelof 1932, namnlos dikt, *flaggprydd sang”, “oktoberspegel”, “osynlig nirvaro”.
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en symbol fér médnniskans uppfattning av bade den inre och den yttre verkligheten.'* Den dr ocksa,
som jag har diskuterat i uppsatsen, en pendang till det méinskliga 6gats brister och tillika en syntes
av hennes seende och blindhet. Ingen vetskap kan nds om sanningar 1 vare sig det inre eller yttre,
men 1 speglarnas sal tror sig Narkissosménniskan se béde sig sjilv och vérlden. mannen utan vig
inleds med en fullbordad dialektisk slutprodukt utan att ange nagot om dess premiss.

Med det sagt blir speglarnas sal forvisso en premiss i egen ritt. I egenskap av slutet rum och
symbol for Narkissosmédnniskans epistemologiska begrdnsningar har salen flera undflyende anti-
teser: sanningens 0ga (som i sonett XXXIV genomborras av 16gner), sjunde sonettens glaslosa fon-
ster (genom vilket blindheten hanler) och den i sonett XVI forekommande “man som &r mer dn
blind / vars berittigade misstankar aldrig kan bevisas”.'*” Syntesen mellan speglarnas bedrigliga sal
och den for ménniskan ogripbara verkligheten ar verket, mannen utan vdg — detta glaslosa fonster
genom vilket den mer &n blinde Lindegren, medelst ord som begér harakiri, forsoker visa sanningen
om det forljugna.

Det gar mot bakgrund av verkens inramning att hdvda att sent pd jorden dr fOnstrets
diktsamling medan mannen utan vig ér spegelns. Men ett problem med det dr att fonstrets och
spegelns plana yta och statiska beskaffenhet gor karakteriseringen nagot missvisande (de bdda ar
snarare prismans och discokulans diktsamlingar). Ett annat problem &r att man med fog kan hévda
att det forhaller sig precis tvartom: att den enda Narkissos vi egentligen har att géra med hér ar Eke-

16fs diktjag.

JAGET OCH ALLA

En snabb sokning pé Litteraturbanken visar att ”jag” och andra former av forsta person singularis &r
ungefdr lika vanligt forekommande 1 badda verken. Men trots det — och framfor allt trots att det
utblickande fonstret dr det framstdende glasforemélet hos Ekelof medan Lindegrens dito ar sjdlv-
grubbleriets spegel — framstar sent pd jorden som en jagets hogst personliga uppgorelse med sina
egna demoner medan mannen utan vdg ar en ndrmast subjektslos diagnos 6ver minskligheten, varl-
den och tidsandan.

Man kan ater titta pa inledningarnas etablerande funktion. Férutom barn som leker tyst pd gol-
vet 1 sent pd jordens forsta dikt hander inte mycket: ”det vita dukade bordet véntar pa nagon / vars

steg aldrig kommer uppfor trappan”, ett tdg som ljuder i fjarran, en dimma som speglar “gatufor-

139 Bickstrom 1962, s. 79.
140 Lindegren 1942, XXXIV, VII, XVI.
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séljarnas osynliga rop”.'*! Ensamheten ar pataglig. Annat &r det i speglarnas sal, mannen utan vigs
inledande plats, som befolkas av sévil “¢j endast Narkissos” som “de mycket for manga”.'** Detta
kan 1 sin tur jamforas med nédr Ekelof 1 “meningslost orakel” skriver att “’strax efter midnatt skall
sjdlvmordet fortsétta i stora spegelsalongen eller 1 kolgruvan”. Spegelsalongen &r hér ndgot annat én
de speglarnas sal som mannen utan vig utgér ifran.'* Ekel6fs salong dr individens plats — hér finns
blott den suicidala solitdren — medan Lindegren med sin sal etablerar ett kollektivt drende. Detta
speglas, vid ytterligare nagra sokningar, av att mannen utan vdg har en betydligt hogre frekvens av
pronomen 1 pluralis. Sérskilt med det i boken vanligt forekommande viet, noterar Cullhed, ldter
Lindegren “det rent personliga predikamentet sta tillbaka for gestaltningen av en i mycket vid
mening kollektiv problematik”.'**

Hos Ekelof finns en stark korrespondens mellan 6gonmotivet och jaget. Jagets ensamhet
understryks frdn borjan av att fonstret stirrar och gryningen kommer med brusten blick; hir finns
ingen ménniska att vare sig se eller ses av. Nir sa “’korollarium till skymningen”, verkets sjétte dikt,
inleds med raden “jag ser inte lingre mina egna 6gon” gors kopplingen mellan jaget och 6gon-

motivet explicit.'*®

Det fortsétter diktsamlingen igenom med: i drdmmen sdg jag sanningen men
morkret slocknade”; ’for att ge mig sjilv en forevindning att vdnda 6gonen indt och likna min egen
dodsmask™; ”ddet sluter redan mina dgon”; “skuggor dver jorden / vars natt som nalkas &r mitt
Ogonlock™; “’jag vet inte lingre vad jag gor det svartnar for 6gonen”; jagets dterkommande minnen
av barndomens blindhet; “fader at din himmel aterlimnar jag mitt 5ga som en bla droppe i havet”.'*
sent pd jorden praglas overlag av ett mycket egocentriskt dgonmotiv.

Hos Lindegren rader raka motsatsen. Déar finns for all del de anaforiska sonetterna XVII och
XVIII, dir totalt elva strofer inleds med “jag sdg”, men de tva dr anomalier. '’ mannen utan vig har
inget starkt framstdende jag och med detta korresponderar 6gonmotivet. Endast vid tva tillfallen —
ndr “mitt 6ga bedrog oss det sokte endast bottnen” och nér retrétten “gjuter sin brunn i mitt 6ga dir
jag vandrar pa jorden” — ges jaget Oga, och d& i singularis."*® Som Anders Cullhed pépekar upp-
trdder mannen utan véigs 6gon inte séllan i just singularis, tillhdrande abstrakter och naturfenomen
eller helt fristdende: ett avskalat 6ga brinner”; ’det intriganta dgat som sakligt betraktar mig”;

99, 998

”stelt och morklagt vilar 6gat pa sin sockel”; och planeternas banor skdr det aningslosa dgat”; at

141 Ekelof 1932, namnlos dikt, osynlig nérvaro”.

142 Lindegren 1942, I.

143 Ekelof 1932, “meningslost orakel".

144 Cullhed 1982, s. 87.

145 Ekelof 1932, “korollarium till skymningen”.

146 Ekeldf, "KLASSISKT MASTERVERK?”, “mot triangeln”, “kosmisk sémngangare”, “expansion”, ”éversvimning i
storslaget landskap”, "apoteos”.

147 Lindegren 1942, XVII, XVIIL

148 Lindegren 1942, XXXI, XXXIX.
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16vens grona maskor dir 6gat fanget stirrar”.'* Detta bruk av 6gonmotivet — utan innehavare och
som ensamt objekt — har inte bara en frimmandegdrande effekt, utan en framhivande funktion som
sdger: ogat i sig ar viktigt har.

Detta monster motiverar ett tidigare pastdende: att medan Ekelofs ogonmotiv har sin
huvudsakliga funktion i korrespondensen med tidstemat har 6gat hos Lindegren sin huvudsakliga
funktion i korrespondensen inom o6gats motivkomplex. Det lindegrenska Ogat har ett autonomi-
ansprak som det ekelofska saknar, vilket hdnger samman med att mannen utan vig bygger pa en
strdvan efter att nd utanfor speglarnas sal, 6vervinna blindheten och lédka “sanningens 6ga” medan
sent pd jorden gestaltar en lingtan efter blindheten — 6gats upphorande och upplosning i intet.

Den etablering av en avgransad subjektsposition som dger rum i sent pd jorden (i ensamheten
— inledningsvis 1 hemmet med fonstret som en utblickens mdjlighet och dérefter 1 introspektionens
svarta dromlandskap) sker inte i mannen utan vdg. Diktens rost dr inte bunden till speglarnas sal.
Tonen i de tvd scenanvisningssonetterna dr distanserad, inte minst med fOrsta diktens upprepningar
av i speglarnas sal ddr [...]".""° Denna besynnerliga plats forefaller gestaltas av en utifran
betraktande instans, eller kanske snarare ndgon som ror sig fritt mellan speglarnas sal och den utan-
for dolda sanningen. Mot bakgrund av att Narkissosménniskan inget vet om sin egen fingenskap
faller det sig foljdriktigt att endast den som é&r fri kan skildra speglarnas sal. Det pdminner om den
mer dn blinde mannen, som med K-G Walls ord “har genomskadat allt”."! Avsaknaden av en
avgransad subjektsposition dr vad som konstituerar mannen utan vdgs subjektsposition: en fritt
svivande observator beldgen var han vill — knappt ménniska, mer ett 6ga med skrivmaskin.

Dir sent pa jorden kretsar kring ett jag av kott och blod och intensivt kinsloliv, och dirur far
ett narrativ, kan man 6ver huvud taget inte tala om nagot enhetligt jag i mannen utan vdig, dir jag”
har karaktiren av ett godtyckligt och utbytbart pronomen. Det dr inte dverraskande da Lindegren,
till skillnad fran Ekelof, forefaller ointresserad av att ge uttryck for nagot individuellt. Cullhed
karakteriserar triffande diktningen i mannen utan vig som en anonymitetens och universalitetens
poesi, i vilken ’[d]e gestalter som glimtar forbi i sonetterna” dr att betrakta som exponenter for en
allmanmansklig beldgenhet”."* Det kollektiva drende som etableras i forsta scenanvisningssonetten
ringas in av den andra sonettens sista strof: ”och att slojan dr det som vi ¢j annat veta / och att allt
vad vi vet dr slojan i speglarnas sal”.'® Utifran detta modus fods sedan formuleringar som “seklers

slutna 6gonlock™, en fornekande kontinent” eller ”vér eviga blindhet”, vilka inte tillskrivs nagon

149 Cullhed 1982, s. 126; Lindegren 1942, V, X1I, X1III, XX, XXXIL
130 Lindegren 1942, 1, II (min kursivering).

151 Wall 1965, 5. 221.

152 Cullhed 1982,, s. 161.

153 Lindegren 1942,, 1, I1.
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sérskild."* Tillstdnden och fenomenen, ofta knutna till 6gats motivkomplex, dr hos Lindegren snar-
are allmdnmaénskliga.

Nagonstans diri ligger paradoxen. mannen utan vdg, verket med speglarna, &r fonstrets
diktning — med en blick ut mot virlden, manskligheten och speglarnas sal. sent pd jorden, verket
med fonstren, dr spegelns diktning — med en blick mot jaget, den egna angesten, den egna skricken
och den egna lingtan. Ogats motivkomplex hirbérgerar savil den universalistiska utblicken som

den individualistiska introspektionen.

SEENDE OCH BLINDHET

For att sammantfatta sliktskapet mellan sent pd jorden och mannen utan vdg 1 allménhet, och dikt-
samlingarnas bruk av 6gats motivkomplex i synnerhet, kan man konstatera att likheterna ar lika
sldende som skillnaderna. Denna 6vergripande slutsats géller inte minst 1 friga om den for bada
verken sa centrala forestéllningen om seende och blindhet, som hos Ekelof dr ett dualistiskt
begreppspar och hos Lindegren snarare byggstenarna i ett syntetiskt begrepp.

Béda verken utgar fran ett problem. Utifrdn detta problem konstrueras en tillimpning av dgats
motivkomplex, 1 vilket en idé om Ogats formdga och oférméga dr barande. I bada diktsamlingarna
anvinds seende och blindhet for att beteckna ett icke-Onskvért tillstdnd — hos Ekelof ett seende dikt-
jag som genom angestens plagor dras mot blindhetens smartstillande slutpunkt (och mojligtvis start-
punkt), hos Lindegren en ménsklighet som genom sitt seende ar blint for verkligheten och san-
ningen ddrom. Det lindegrenska seendet &r ett seende som ofrdnkomligen inbegriper sin egen mot-
sats. Ddr Lindegren har tvinnat samman tva ytterligheter for att soka definiera ménsklighetens till-
stdnd tummar inte Ekel6f pa dualismen och dess spannvidd.

I seendets och blindhetens korrespondens med det generella tidstemat 1 sent pad jorden inbe-
grips ocksé en korrespondens med liv och dod. Nar verkets sista dikt, “apoteos”, inleds med upp-
maningen ~’ge mig gift att do eller drommar att leva” dr det att likstélla med: ge mig blindhet eller
drommar att se.'”® Utan dessa drommar att leva eller se ar det ekelofska seendet domt att under-
kuvas medvetenheten om forgéngligheten och om eldndet som tidens gang bringar. Denna klarhet &r
1 sent pd jorden titt forknippad med oro, dngest och fasa.

Det ir inte minst om detta som Narkissos och hans gelikar i mannen utan vdg saknar insikt.
Det lindegrenska seendet ér 1 stéllet praglat av dunkel, och den dominerande kénslan &r likgiltighet:

I speglarnas sal, ”dir en enda besmittad snyftning / undkom likgiltighetens korsade vérjor” och

154 Lindegren 1942, IV, XXXIII.
155 Ekelof 1932, "apoteos”.
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“6gonbrynet ryckte pd de mullfargade axlarna”, upplevs ingen svindel.”*® Lindegrens Narkissos-
ménniska paminner om Ekel6fs dromfigur: det blinda barnet, som jaget forvandlas till i drommen
och som letar snickor med ljus och lykta utan en tanke pé att det dr sent pa jorden.'”’ Bada &r
seende och samtidigt blinda. Men medan barnets ovetskap om avgrunden framstélls som efter-
stravansvird forhéller det sig tvirtom med Narkissosménniskan, vars ignorans édr problemet. Den
klarhet som &r problemet i sent pd jorden &r i mannen utan vdg det upphdjda idealet.

Slutligen forenas verken i ett Gverskridandets imperativ. For Lindegren innebdr det att
minniskan maste bli mer dn blind, eller med andra ord: se forbi och bortom speglarnas sal. Vad som
kravs dr en kollektiv epistemologisk revolution vars syfte dr att frigora ménniskans sjilv- och
varldsbild fran chimérer. Med sin universalism och sina sanningsansprdk dmnar mannen utan vig
att visa viagen. For Ekelof handlar det om jagets transcendens — att sjungas till somns av den oédnd-
liga modern, terlimna sitt 6ga at faderns himmel och bli blind som ett barn.””® T den ekel6fska
blindheten — oavsett om man tolkar denna metaforiska tillflykt som déden, drémmen eller en reli-
giost-mystisk hingivelse — ska forgangligheten dverga i evighet eller tidloshet (det 4r en del av kor-
respondensen mellan 6gats motivkomplex och tidstemat). Senhetsperspektivet, som med sin fjatt-
rande funktion pa diktjaget framstar som sent pa jordens motsvarighet till speglarnas sal, forlorar

sin temporala grund och upphor att rada. Det forestaende slutet utgdr inte langre ett hot.

SLUTORD

Béde sent pad jorden och mannen utan vdg ir dikt som identifierar, gestaltar och soker frigorelse
fran seendets problem. Med element ur 6gats motivkomplex — centrala, dynamiska och frekvent
anvidnda — ges dértill en sdregen poetisk nyans till en rad andra teman och motiv, sdsom jaget,
minskligheten, kénslorna, tiden, livet, ddden, verkligheten, kunskapen, poesin, tron, tvivlet, faingen-
skapen och friheten. I detta avseende dr de tvd emellanat ganska olika diktsamlingarna valdigt lika.
Men éven olikheterna verken emellan existerar inom ramen for en 6vergripande likhet: 6gats poetik.

Den poetik jag talar om kan karakteriseras som en poetisk och dialektisk tillampning av tva
foreteelser: dels en repertoar och dels en struktur. Repertoaren kan hér forstds som sjélva stoffet ur
Ogats motivkomplex medan strukturen ar hur detta stoff genom frekvens, variationer och korrespon-
dens ges biarande och enhetsskapande funktioner. Tillimpningen ir av savél expressiv som samman-

fogande art; motivet laddas med mening och kdnslor samtidigt som det fungerar som knutpunkt. I

156 Lindegren 1942, 1, II. Likgiltighetens fraimsta exempel &r annars sonett XXVIII:s forsta rad: ”Att skjuta en fiende
och rulla en cigarrett”.
157 Ekeldf 1932, “kosmisk somngangare”.

9 99

158 Ekelof 1932, ”kosmisk sdmngéngare”, “apoteos”.
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detta sammanfogande ingdr ocksa att gransen mellan kategorierna — repertoaren och strukturen —
upploses. Det dr i forsta och sista hand en poetik medels vilken 6gats motivkomplex anvinds som
bade repertoar och struktur i en semantisk-poetisk helhet. P& detta sétt &r badde sent pd jorden och
mannen utan vdg komponerade.

Man kan friga sig ur vilka estetiska forrdd Ekelof och Lindegren himtade sina 6gon, speglar
och fonster. Likaledes skulle man kunna vénda blicken och soka folja sparen framét. I vilken man
kom det som jag kallar for 6gats poetik att utdova inflytande pa Ekel6fs och Lindegrens generations-
kamrater och pé efterfoljande poeter? For att besvara frdgor av saddant slag skulle en diakron motiv-
studie inriktad pa ett antal forfattarskap kunna bereda vig for ett litet litteraturhistoriskt supplement
— en parallell genealogi med dgats motivkrets i fokus. Att diktare skulle ha lockats av en poetisk
repertoar innehdllande element som Ogat, fonstret, spegeln och blindheten forefaller mig Ilatt-
forstaeligt, ty de symboliska méjligheterna ér lika rika som elementiira. Amnet kan i forstone tyckas
perifert, men utifrdn mina ldsningar av sent pd jorden och mannen utan vdg vill jag pésta att 6gats
motivkomplex kan koncentreras till en utgangsfraga som lyder: Hur ser mdnniskan pa vérlden och
sig sjalv? Den fragestéllningen, tillsammans med det sprakligt-estetiska uttryck som poesin ér, later

som kulturens och humaniorans kanske mest grundldggande id¢.
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