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Syftet med detta arbete ar att undersotka skrap som ett mojligt material och for kreativt
skapande bildamnet i sl6jdamnet. Metoder for arbetet har varit: litteraturstudier,
enkatundersokning och undersdkning av faltet.

Resultatet av var undersokning har visat att skrap som material anvands i skolan bade i sl6jd
och bildamnet, men materialet anvands pa olika satt i de olika amnena. Inom bildamnet
anvands skrap sasom forpackningar och vardagssopor mest, medan man i slojdamnet
anvander sig mer av ateranvandning av mobler eller klader. Gemensamt for de flesta lararna i
var undersokning &r att de anvander sig av skrap pa grund av miljéaspekten. Overvagande
storsta delen av ldrarna &r positivt installda till anvandandet av skréap. Vi kan ocksa se att
eleverna visar en stor entusiasm nar de arbetar med skrap och att de har latt for att komma pa
vad de skall géra med skrépet.



Forord

Efter att ha genomfort detta examensarbete vet vi att det finns manga slojd- och bildlarare ute
i landet som &r intresserade av att jobba med materialet skrép. Vi har skickat ut enké&ter med
fragor om anvandandet av skrap till larare i sl6jd och bild 6ver hela landet. Gensvaret har varit
dvervéagande positivt till skrapanvandandets fordel. Vi vill passa pa att tacka dessa larare som
tagit sig tid att svara p& var enkat. Vi vill ocksa rikta ett tack till Asa Olsson, larare i bild och
svenska pa en 6-9 skola i Géteborg. Asa gjorde det méjligt for oss att se hur elever arbetar
med materialet. Sist men inte minst vill vi tacka de elever som stéllt upp pa att bli studerade.
Utan alla dessa manniskor skulle vi inte ha nagot arbete.

Tack!

Goteborg 24 maj 2007

Anna Andreasson och Stina Aronsson
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1. INLEDNING

| vart examensarbete har vi valt att skriva om hur man kan jobba med ateranvandning av
material inom slojd- och bildamnet. Detta ligger ocksa i linje med sléjdens kursplan dar
medvetenheten kring resurshushllning och vikten av nytankande och nyskapande finns med.*
| bildamnets kursplan star det att eleverna skall kunna framstalla bild och form med hjalp av
moderna metoder och tekniker.?

Vi har valt att anvanda ordet skrap” i var uppsats da vi vill att lasarens tankar inte ska fastas
endast mot ekologi som vi tror skulle kunna vara fallet om vi valt ett ord som "ateranvandbara
material”. Vi menar att man kan anvéanda sig av nagot som vi idag "bara” ser som skrap.

1.1. Bakgrund

Varje dag lamnar vi ifran oss en mangd olika slags skréap. Vi slanger soppasar fulla med
tomma forpackningar, plast, papper och annat som vi inte langre vill ha kvar eller behdver. Vi
skanker gamla klader och mabler till second hand afférer. L&sta tidningar och glasburkar
lamnar vi kanske till atervinningen.

Vi ser skrapet som vi lamnar ifran oss som ett mojligt kreativt material inom bild- och
slojdamnet. Vi tror att skrdp kan vara bra inspiration till att borja arbeta inom bild- och
slojdamnet. | vart arbete vill vi undersdka hur skrap kan anvandas som material i &mnena
sl6jd och bild. Dessutom har vi gjort en enkatundersékning for att fa mer information om
larares forhallningssatt till anvandandet av materialet skrap i undervisningen. Vi vill ocksa se
hur man kan anvénda sig av skrdp genom att se hur eleverna i en klass valjer att arbeta med
materialet.

1.2. Definition av vad vi menar med skrap

Det finns flera olika sorters skrép och vi har har forsokt att dela upp skrapet i olika
undergrupper. Gemensamt for alla ar att de ar saker som folk brukar eller hade ténkt slédnga.

Skrot
Allt som du kan hitta pa en skrot: Metallskrot, jarnror, bildelar, elektronik, kretskort, kablar,
lastpallar och bildack,

Vardagssopor
Det vi brukar slanga i soporna eller atervinningen: Forpackningar och forpackningsmaterial,
matrester, vissna krukvéxter, blojor, plastpasar och trasiga klader.

Second hand
Det vi brukar skanka till ”loppis” eller second hand: Gamla klader, mébler, bocker, husgerad
och prydnadsforemal



1.3. Syfte och fragestallning

Syftet med arbetet ar att utforska hur man kan jobba med den kreativa processen utifran
anvandningen av skrap som material i skoldmnena sl6jd och bild. Vi vill undersoka
anvandandet av skrap som grundmaterial men ocksa som inspirationsmaterial till skapande
arbete inom skoldmnena slojd och bild. En aspekt av arbetet ar ocksa kopplingen till hallbar
utveckling da anvandningen av ateranvandbart material star i fokus.

. Anvinds materialet skrap idag inom amnena bild och sl6jd, i sa fall hur?

. Vilka likheter och skillnader kan man se mellan hur de olika &mnena bild och sléjd
anvander sig av materialet skrép?

" Bidrar materialet skrap till att eleverna lattare kan komma pa nya idéer till kreativt
arbete inom slojd och bilddamnet?

. Vilka miljoaspekter kan man lagga pa arbete med skrap som material i sl6jd och
bildamnet?
1.4, Kortfattad metod

For att fa en inblick i vart uppsatsamne har vi fordjupat oss i viss litteratur som litteratur om
vara respektive amnesomraden, om skrap, om enkat som matinstrument och litteratur inom
konst och kunskapsteori. For att ta reda pa hur anvandningen av skréap ser ut pa skolorna i
Sverige skickade vi ut en enkat till slojdlarare och bildlarare. Enkaten skickades ut till tva
skolor i varje lan for att vi ville fa en nagorlunda bra representation av hela Sverige. For att
kunna undersdka hur elever arbetar med materialet ”skrép” valde vi att besoka en skola i
Vastra Gotalands lan och observera deras lektion med skrap. Under besoket pa faltet anvandes
deltagande observation som metod. Vi anvénde oss av fotografering for att kunna
dokumentera elevernas arbeten.



2. LITTERATURGENOMGANG OCH
TEORIANKNYTNING

For att fa forstaelse for hur olika sorters material har anvants i sl6jd- och bildamnet har vi valt
att genomfora en historisk tillbakablick i vara avsnitt Sl6jdhistoria och Bildhistoria. Vidare
har vi skrivit ett stycke om hur olika sorters material, ocksa har anknutna till skrap, har
kommit in i konsthistorien, Anvandandet av skréap genom konsten. | var litteraturgenomgang
tar vi ocksa upp under rubriken, Anvandandet av skrap idag, hur samtida konstnarer och
konsthantverkare anvander sig av skrap i sin konst och hur skolor i olika projekt valt att arbeta
med skrap. Vi har ocksa valt att ta upp konst och kunskapsteorier i styckena, Konstteori och
Teorier om kunskap och larande. Dar efter foljer ett stycke om Bild av hur det ser ut i skolan
idag, om hur eleverna uppfattar skoldmnena sl6jd och bild. Sist i kapitlet kommer ett stycke
om Miljoaspekten.

2.1. Slojdhistoria

Ordet slojd har sitt ursprung i orden sléghp och slégher som betyder slughet, flitighet,
skicklighet, kunnighet, klokhet, h&ndig, flink, hantverksskicklig, konstfardig, forfaren,
skicklig, fyndig och p&hittig.> “Handens arbete ar den gemensamma namnaren for sléjden,
oavsett redskap, material och kon”.* Slgjdféremal har fran bérjan varit sddana foremél som
man behovde i hemmet eller den narmaste kretsen och man tillverkade féremal till hushallet
eller garden. Man forsokte i storsta mojliga man laga det som gatt sonder eller ateranvéanda
materialet till ndgot nytt, ett exempel pa detta ar trasmattorna dar grundtanken &r att gora nytt
av gammalt. Trasmattorna gjordes framst av gamla klader eller lakan som slitits ut. Pa samma
satt gjordes lapptéacken till dverkast eller filtar, en metod dar smabitar som blivit dver anvands
fran resttyger.” | en familj larde sig barnen sléjdens traditioner genom att vara med i de
vuxnas sysslor. Flickorna larde sig att sticka, sy, stoppa, andra och ta till vara hemmet
material. Pojkarna foljde pappan som tillverkade till exempel mobler och arbetsredskap till
hemmet och pa det viset larde pojkarna sig de manliga sléjdtraditionerna. Man agnade sig
ofta at detta arbete pa vintern da det fanns tid ifran akerarbetet. Den som var speciellt duktig i
sléjdande kunde bli salusldjdare genom att sélja till andra som bestéllde av honom. Man
brukade skilja mellan salusléjd och husbehovsslgjd och hantverk och hemslgjd.” Denna
skillnad skulle ocksa bli en skillnad mellan den manliga och den kvinnliga hemslgjden, som
tog olika vagar. Mannens slojdande professionaliserades till hantverksyrken och skran dar
mannen kunde fa betalt for sitt arbete, medan kvinnors hemslojd hamnade utanfor
offentligheten och blev en obetald syssla som stannade i hemmet.® Fram till slutet av 1800-
talet da industriproduktionen tog fart fanns det ett stort varde i husbehovssléjdande. Nar detta
inte langre gav inkomst till hushallet och det inte var nodvandigt att producera allt sjalv
hamnade slgjdandet i skymundan. FOr att bevara slojdtraditionerna stédde Hemslgjdsrorelsen,
Handarbetets vanner och hushaliningsséllskapen undervisning i slgjd i olika former.’
Hemslojdsrorelsen sag som sin framsta uppgift att fora gamla slojdtraditioner vidare. Man
ville med sl6jden forandra folkskolans undervisning till att bli mer praktiskt inriktad, man sag
ocksé sléjden som ett amne dar man kunde utveckla kreativitet och fantasi.*

Otto Salomon (1849-1907) har varit viktig for slojdens inférande saval i svensk som i
internationell skola. Enligt Svensson &r han den internationellt mest kénda svenska



pedagogen.'! Ar 1874 startade han en utbildning for sléjdlarare pd Naas utanfér Goteborg.
Dar anvandes Naas-systemet, ett system som bygger pa en uppsattning slojdovningar och
sléjdmodeller dar svarighetsgraden dkade och sléjdféremalen blev allt mer komplexa.™
Salomons grundidéer kom i skymundan da hans system kritiserades av Maria Nordenfelt som
istallet for Naas-systemet inforde dvningsserier som skulle anpassas efter elevernas intressen
och forutsattningar.*®> Denna metod anvande hon pa Nordenfeltska skolan i Géteborg som hon
grundade 1890.

| borjan av 1900-talet undervisades slojd i nagon form pa de flesta skolor i Sverige, men forst
1955 blev amnet obligatoriskt i folkskolans utbildning. Redan 1955 ger styrdokumenten
amnet en gemensam malbeskrivning fér hela slojdamnet.** Man skilde dock mellan gossléjd
och flicksldjd, vilket i praktiken gjorde att slojden var ett delat amne. Flicksldjd sades ha ett
praktiskt varde och ekonomisk nytta, pojkslojd daremot motiverades med moralfostran och
personlighetsutveckling.® Ar 1962 da grundskolan inférdes kunde bade pojkar och flickor
delta i bade textilslojd och tra- och metallslojd, detta var dock inte vanligt. Forst i 1969 ars
laroplan blev bada sléjdarterna obligatoriska &mnen for bade pojkar och flickor i arskurs 3-6. |
nuvarande laroplanen, Lpo 94, har sléjdamnets indelning i olika materialomraden tonats ner,
och man anvander sig istallet av den gemensamma beteckningen sl6jd.*® Det finns fortfarande
en pagaende debatt kring om slojd skall ses som ett amne. Slojdlararseminariet i Linkdping
startades 1960, skolan startades darmed nio ar innan amnet blev obligatoriskt for bade pojkar
och flickor. Ar 1987 startades lararutbildning med inriktning slojd (b&da slojdarterna) vid
Goteborgs universitet. | Linkoping utbildas fortfarande textilslojdslérare respektive tra- och
metallsldjdslarare.”’

Avsnittet ovan ger en bild av sl6jdens utveckling till ett skolamne. Texten beskriver hur olika
sorters material anvandes. Hur viktigt det var att forsoka ta vara pa tygspill och uttjanta klader
for att aterigen ge dem en funktion. Tidigt har sl6jdamnet tagit tillvara pa de olika sorters
material som vi idag oftast kastar.

2.2. Bildhistoria

Pa tidigt 1800-tal borjade amnet teckning att etableras inom skolundervisningen. Tidigare
hade teckningsundervisning framst forekommit for elever vid konstutbildningar och rit-
tekniska utbildningar. Nu skulle teckning bli ett skolamne for de stora massorna. Fran att ha
fungerat som individuell undervisning skulle nu lararen utbilda hela klasser. Det var stora
klasser, ofta sma salar och begransade resurser avseende undervisningsmaterial. For att
forsoka halla nere kostnaderna anstélldes ofta outbildade larare. Olika undervisningsmetoder
utvecklades for att underlatta for dessa outbildade larare. Viktigt var att lararen skulle kunde
uppratthalla kontroll i klassrummet.'®

Under 1800-talet och langt in pa 1900-talet sa var de tysksprakiga landerna i Europa det
omrade vars idéer om uthildning och undervisning exporterades till Sverige. Aven skoliamnet
teckning paverkades av dessa stromningar.*® Pedagogen Johann Heinrich Pestalozzi (1746-
1827) utvecklade en speciell metod for teckningsundervisningen. | korthet gick metoden ut pa
att lararen ritade pa tavlan och att eleverna skulle rita efter lararens instruktioner. Det som
lardes ut var framforallt att rita rata linjer och kurvlinjer. Eleverna hade inga hjalpmedel som
linjaler och tillats inte heller rita ndgot utdver lararens instruktioner.”® Denna metod var en
form av “elementariseringsprincip — att i undervisningen ga fran det enkla till det
sammansatta”.* S& smaningom utvecklades undervisningen till att ocksa involvera



avbildningen av enklare naturféremal, dock efter att eleven redan genomgatt de mer
grundlaggande ritévningarna.??

Snart vaxte det fram en lararkar av teckningslarare. Deras stallning var lange svag och de fick
arbeta for att forbattra bade amnets och deras egen position.?® Nasta tydliga
undervisningsmetod kan harledas till Adolf Stuhlmann (1838-1924). Enligt honom skulle
eleverna teckna p& rutpapper for att laras sig att avbilda figurer efter lararens instruktioner.?*
Sé& smaningom skulle eleverna kunna teckna helt utan hjélp av rutat papper eller punkter.
Fortfarande var alltsd ”den auktoritira metodiken” styrande inom teckningsutbildningen.”®

Under slutet av 1800-talet kom diskussionen om smakfostran. Denna nya term hor troligen
ihop med “den process dar hantverk och hemslojd far ge vika for den industriella produktion
och de socialisationsproblem, i form av konsumentkvalificering, som d& uppstar”.® Man
ft‘)rsbktezr;u medvetet gora skolan mer estetisk tilltalande och dven utbilda eleverna i estetisk
fostran.

Konstnérerna vid 1800-talets slut letade efter ny inspiration inom konsten. Naiv och primitiv
konst kom att uppmarksammas och saledes ocksa barnteckningen.?® 1930-talets tecknings-
undervisning innebar en forskjutning fran fardighetstraning till konstfostran. Samtidigt som
man upphdjde barnteckningen sa gav man vissa restriktioner. Som att barnen inte skulle lara
sig att kopiera och man ville begransa inflytandet utifran, fran exempelvis bio, tidningar och
affischer. Man ville inte paverka barnens synintryck negativt och forsvara for den "akta

gestaltningen”.?

Herbert Reads bok Education through art kom att paverka 1940- och 50-talets
teckningsundervisning. Barnteckningar kopplades ihop med barnets personlighetstyp for att
kunna avgéra vilken uttrycksmetod eller stil som var lampligast for barnet.* Det fria
skapandet &r den andra fasen efter den auktoritara metodiken.** Modernismen péverkade
undervisningen till “det fria skapandet” som kom att pragla &mnet under lang tid. Inte langre
rackte det med att anvanda papper, pennor och kritor. Materialen som anvéndes i &mnet kom
att forandras, en mangd nya tekniker och material infordes.*

Pa 1960- och 1970-talet infordes konsumentfostran genom exempelvis bildanalys men ocksa
filmkunskap, miljokunskap och estetisk nutidsorientering.®® Eleverna skulle f& kannedom om
och utveckla kritik mot kommersialismen. Den senaste fasen av bilddmnets utveckling praglas
av en sammanblandning av "reflexion och kreativitet som ut6ver bildskapande ocksa kraver

studier sdval som bildskapande inom olika genrer”.*

| samband med Lgr 80 byter &mnet namn till Bild. Kursplanen for bild i grundskolan
beskriver amnets material knapphandigt. Det star att elevens i slutet av arskurs 5 skall "kunna
framstélla bilder med hjélp av olika redskap och tekniker”. | slutet av arskurs 9 skall eleven
"ha formaga att se och framstalla bilder och former med hjélp av traditionella och moderna

metoder och tekniker”. %

Den nationella utvarderingen NU-03 fran 2004-2005 menar att bild och andra estetiska d&mnen
har en inriktning mot traditionella konstarter och traditionellt hantverk istéllet for att vidga
amnena mot ett storre socialt och kulturellt perspektiv, med omraden som samhélle, samtid,
mediering och identitet.*® Skolverkets MAS-projekt®’ visar att kursplanerna i bild och sléjd
har rester fran aldre tiders idéer som grundar sig i amnenas historia. Manga av dessa gamla
synsatt praglar fortfarande &mnena.*®



Texten om bildhistorian gar igenom hur teckning/bild kom att bli ett skolamne. Vilka idéer
som praglade undervisningen och darigenom ocksa det material som anvandes. Hur amnet
utvecklades fran att vara valdigt lararstyrt till att bli ett fritt &mne dar manga olika tekniker
och material anvénds.

2.3. Anvandandet av skrap genom historien

Det tidiga 1900-talets omvélvelser kom att paverka alla i samhéllet och ocksa den tidens
konstnarer. Det var en tid av spannande upptéckter, nya sétt att tinka inom omraden som
teknik, ekonomi, politik och vetenskap. Genom forskning kunde nya material framstallas,
industrin borjade med massproduktion, framsteg inom lékarvetenskapen, kemi och teknologi
gjorde att manga manniskor fick en ny syn pa livet.*

Konstnarerna vid den tiden blev bade uppfyllda av optimism och fértvivlan av tidsandan.*
Konsten under tidigt 1900-tal kdnnetecknas av ett flertal mer eller mindre stora inriktningar
eller grupper. Expressionism, Fauvism, Die Blaue Reiter och Kubism ar nagra av dessa. Den
sistndmnda konstriktningens frontfigurer var Pablo Picasso (1881-1973) och Georges Braque
(1882-1963).*

Ar 1912 tradde kubismen in i fasen, syntetisk kubism nér Picasso skapade collaget i sin
malning Still Life with Chair-Caning. Picasso infogade en vaxduk forestallande en bit rotting.
Malningen var ocksa inramad av ett rep. Pa detta satt utmanade Picasso betraktarens syn pa
vad som &r “verkligt”.*? Collaget blev en metod for att infoga ett budskap i verket. Det var
ocksa en attack mot de konstnarliga konventioner och kritik mot samhéllet, kubismen
kopplades ihop med politik och kom att paverka dven utanfér konstvarlden.*® For forsta
gangen infogades massproducerade material i konsten. Picasso och Braque fortsatte
utvecklingen med collage. De anvéande sig av vardagsmaterial sasom tidningar, fargat eller
of4rgat papper, sndre och kartong. Aven skulpturer kom att byggas upp med dessa material.**

Dadaism uppkom som reaktion mot kriget som de séag som ett vansinne. Végen till raddning
var enligt dem genom politisk anarki. Den mest uppmérksammade dadaisten var Marcel
Duchamp (1887-1968). Ar 1913 stallde han ut sina “ready-mades”. Det handlade om vanliga
massproducerade foremal som han stallde ut som konst. Fontan var en av dessa verk, i sjalva
verket var det en urinoar, som han skrivit en signatur pa i form av pseudonym.*

Verket Fontan avvisades fran salongen i New York med motiveringen att det inte var nagot
konstverk.*

Duchamps ready-mades liknade inte konventionella konstobjekt. Lars Vilks menar i sin bok
Konstteori att Duchamp visar konsten som icke-estetisk. Nar betraktarna sag féremalen var
det deras estetiska installning som inte 6verensstamde med féremalen de s&g.*” Duchamps
konst skapade ett ifrdgasattande om vad som &r konst eller inte.*® Hans ready-mades blev
utgangspunkt for samtidskonsten och Duchamp kom att bli nagot en forebild inom
konstvarlden.*® Samtidigt menade vissa att konsten "férstérdes” av Duchamp: skulle Fontén
vara konst sa skulle det "grundlaggande tankandet” om konst inte langre galla. Fragan vacktes
ocks& om en konstnar kan skapa ndgot som inte anses vara konst.>

Kurt Schwitters (1887-1948), medlem i tyska dada-rorelsen skapade enligt Kleiner och
Mamiya: "the visual poetry of rubbish”.>* Han letade bland ménniskors sopor fér att finna



material till sina konstverk. Bade Duchamp och Schwitters lyckades hoja statusen for skrap
genom att gora det till konst.

| efterdyningen av andra véarldskriget skapades en méangd olika konstriktningar och nya sétt att
arbeta for konstnarerna. En av de inriktningar/grupper var popkonsten, som borjade i England
under tidigt 1950-tal. Deras konst var grundad i dess samtids stadskultur och refererade till
kultur, film, musik, reklam etc. Richard Hamilton (1922-) var en av gruppens medlemmar och
var intresserad av Duchamps idéer. Han skapade ett collage genom att infoga bilder fran sin
samtids kultur > Popkonsten blev snart mest popular i USA, med dess stora konsumentkultur.
Konstnaren Robert Rauschenberg (1925-) anvénde sig av tyg, metall, kartong, tidningspapper,
foton, trd, speglar och en uppstoppad fagel i sitt verk Canyon fran 1959. Detta verk var en
malning och en skulptur, denna form kom att kallas combines, en form av assemblage. Det
vill séaigga3 konst skapad av och med redan existerande foremal och ofta i kombination med
maleri

Andy Warhol (1928-1987) popkonstnar, malade av massproducerade varor, sasom Coca-cola
flaskor och Campbells soppburkar. Ytterligare popkonstnarer har valt att arbeta med den
amerikanska konsumentkulturen, genom att avbilda vanliga vardagsvaror.*

Inom superrealismen finns Duane Hanson (1925-1996) och hans verk Supermarket Shopper
fran 1970. Det ar en skulptur forestallandes en kvinna med sin shoppingvagn, full med
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varor.

Under 1980-talet fortsatte Jeff Koons (1955-) i Duchamps och Warhols anda, genom att bland
annat stalla ut dammsugare som konstverk. Aven idag fortsatter han med sin konst som
refererar till konsumtionsvaror och foremal som finns i den amerikanska medelklassens
hem.>®

Konstnarer har alltid varit snabba med att utnyttja nya medier och ny teknik i sin konst. |
samtidskonsten &r det vanligt att konstnarer anvander sig av tidsbaserade medier.”” De senaste
aren har fler och fler konstnéarer valt att arbeta med samhalleliga strukturer och processer. Dar
deras framsta syfte inte varit att producera konst. Exempel &r en konstnar som véljer att arbeta
ihop med en kommun eller att arbeta ihop med en forskare. Istallet for att konstnéren gor ett
verk dver hur samhallet ser ut sa gér konstnaren nagot konkret for att forandra samhéllet
inifran istallet for utifran.*®

Texten om anvandandet av skrap genom historien vill visa hur det under 1900-talet infordes
nya material i konsten. Det skedde da stora forandringar inom konstens material, tidigare var
det oljefarg, blyerts, tusch, kritor och akvarell som var konstnéarernas material. Inte bara
materialen forandrades utan ocksa konstnarernas motiv. Avsnittet vill ocksa visa hur
konstvarlden reagerade mot de nya materialen och nya motiven.

Vi vill visa med avsnittet att konstens material har forandrats och att skrdp nu ar en del av
konsthistorien och tillhér manga konstnarers/konsthantverkares material. Skolamnen som
sléjd och bild paverkas av konsthistorien och samtida konstnarer/konsthantverkare verk.



2.4. Anvandandet av skrap idag

Nar vi sokt pa Internet har vi funnit flera lankar till skolor som arbetar med ”skrép” som
material. Det ar dock mycket som &r gammalt. Pa Internetplatsen Hall Sverige rent finns en
sida med dverskriften ”Arbeta med skrép i skolan” sidan vill uppmuntra skolor att jobba kring
temat nedskrapning och ateranvandning och atervinning. De ger forslag till aktiviteter som
man kan gdra pa skolan och ett av forslagen ar: “Gor skrapskulpturer av skrap eleverna sjalva
har samlat in fran naromradet och bjud in foraldrarna pé& vernissage.”®

Pa Hallingsjo skola har man bett foraldrar att ta med sig skrap till skolan for att eleverna
sedan ska kunna bygga olika byggnadsverk i véarlden av dem. Det blev sedan utstallning for
foraldrarna.®® Aven lararna har jobbat med detta p& olika fortbildningskurser. Har &r ett utdrag
ur Dalarnas tidning fran den 19 maj 2005. Rubrik: "Léarare gor konst av skrap”.

Det bankades och hamrades igar i sl6jdsalarna i forssangskolan. Trots att det fortfarande &r sommarlov. Det
var slojdlarare fran hela Borlange som provade skrapslojd. Anna-Frida Hellberg jobbar vanligen som
traslojdslarare pa kvarnsvedens skola. | gar gjorde hon en ljuskrona av byggband.

— Forst far man en idé, sedan ska man forsta hur man ska géra. Men nu har jag kommit igéng. Jag har redan
skurit mig i fingrarna tva génger, séger hon och skrattar. Det var 25 tra-, metall- och textilldrare som
samlades igar for en gemensam fortbildning. De far prova pa att slojda i plat, sa kallad aterbruksslgjd.
(Andersson, M., 2005) &

P4 Saterglantans hemsldjdens gérd finns kurser i Aterbruksslgjd i plat.
Kursheskrivning
Aterbruka konservburkar till personligt utformade foremal, t.ex. lyktor, smycken, skélar, lampetter,
vindflojlar. Eftersom kursen gar nar sommaren ar som vackrast kanske vi inspireras till att slgjda i
platforemal for tradgarden! Larare pa kursen ar formgivaren Barbro Fagerlind som aven undervisar i
teckning pa vara lasarsutbildningar. Sjélv inspirerades hon till att &terbruka plat efter en resa till Brasilien.
Barbros egna arbeten &r funktionella, annorlunda och humoristiska.®

Hantverkare som jobbar med skrép &r bland andra Mébelakrobaterna, som bygger mébler av
olika sorters skrot. De anvander traktorsitsar, bildelar, badkar, kedjeskydd och mycket annat
for att skapa funktionella mobler.®

Maria Lewis gor konst och smycken av atervunnet skrap sasom halsband, brudkronor
broscher av bland annat skrivmaskindelar, konservburk, optiska linser Hon gillar att arbeta
med atervunnet material eftersom det redan har en historia. Maria blandar det atervunna
materialet med gummi och olika metaller.®*

HA schults har gjort en utstallning med skulpturer av manniskor i normal storlek bestaende
endast av skrap. Trash People bestar av hela 1000 skulpturer och de stalls ut pa olika platser
dar de uppmarksammas bland annat har de stallts ut langs kinesiska muren.®

Att skrap anvands inom skolan mérks genom vara eftersékningar pa Internet, men ocksa att
manga samtida konstnarer och konsthantverkare anvander sig av skrap. Avsnittet ovan
beskriver nagot av anvandandet av skrap idag, exempel bade fran Sverige och fran andra
platser i varlden.



2.5. Vetenskaplig teori inom amnet

Vi har valt att dela upp denna kapiteltext pa foljande satt. Avsnittet Konstteori beskriver olika
teorier om konst, satt att se pa konst. Vi vill se om det gar att koppla materialet skrap till
konstteori. Det ar ett material som inte traditionellt anvénds inom konsten men i takt med att
konsten har forandrats sa har materialet blivit accepterat, atminstone inom vissa av konst-
teorins omraden. Texten nedan fortydligar denna problematik genom att beskriva olika
konstuppfattningar, smakbegrepp, visuella kontra idémassiga verk och vad som ses som
kannetecknande for den postmoderna konsten.

Avsnittet Teorier om kunskap och larande foljer efter konstteorin. SI6jd och bilddmnet tillhor
bada kunskapsomraden som till stor del &r praktiskt. Det finns manga teoretiska inslag, men
den praktiskt kunskapen ar dvervagande. Vi ville darfor i vart uppsatsamne anknyta teorier
om kunskap och larande som beror vara praktisk-estetiska @mnen. Texten tar upp skillnader
mellan teoretiska kunskapssyner och praktiska, tyst och levande kunskap, om handlandet och
dialogen, forhallandet mellan mastare och larling, aterskapande och slutligen
forfogandekunskap och orienteringskunskap.

2.5.1. Konstteori

Konstuppfattningar

Lars Vilks beskriver konstbegreppet i sin bok, Konstteori — kameler gar pa vatten.
Konstvarlden menar han kan delas upp utifran olika slags konstuppfattningar. Den
institutionella konstteorin innebar att det ar konstvarlden som bestimmer vad som &r konst.®
Vilks vill inte att vi ser konstvarlden som en elit, dar bara vissa far bestimma om vad konst
ar. Vem som helst kan ha en uppfattning om vad konst &r. Dock inte sagt att man skall
godkanna en felaktig bild av konst. Bara for att Duchamp utnamnde en flasktorkare till konst
sa ar inte alla flasktorkare konstverk.

Den bredaste konstuppfattningen ar att konst ar nagot vackert. Att konsten &r forestéllande
och uppvisar hog teknisk skicklighet. Enligt detta synséatt kan &ven vackra objekt ses som
konstféremal och man kopplar ihop konst med smak. Denna konstsyn riktar sig traditionellt
mot den stora allmanheten.®” Vilks beskriver ytterligare konstuppfattningar. Nasta uppfattning
ar sammanbunden med 1800-talet da man ville fanga in det speciella med bildkonsten.
Visualiteten skulle vara det speciella med konsten.®® Modernismen kannetecknas av att det
finns en estetisk princip som gar 6ver det idealskdna och det harmoniska. Denna princip riktar
sig mot nagot annat och gor det mojligt att markera granser mot estetiska objekt och
konsthantverk. Det kravs mycket kunskap for att forsta denna del av konstvarlden nagot Vilks
menar gor det svart for den stora publiken att hanga med.®

Konstupplevelsen

Det ar sjalva konstupplevelsen som bekréaftar att det i konsten finns nagot speciell. Denna
estetiska upplevelse for betraktaren menar Vilks skall vara andamalslos men pa ett hogt plan
vardefull. Kanske uppstod den estetiska upplevelsen i samband med det moderna konst-
begreppet. Medan upplevelsen av skdnhet gar langre tillbaks i tiden och gar att koppla till
smakbegreppet.”® Samtidigt menar Vilks att den estetiska upplevelsen inte &r identisk med
konstupplevelsen. Men att den estetiska upplevelsen ar en viktig aspekt av konsten, dock
ligger inte konstens identitet i den estetiska upplevelsen.”" Om en betraktare saknar kunskaper
blir konstupplevelsen bristfallig. Betraktaren har da svart att klargora vad han/hon upplevt.



Vilks menar att alla &nda har atminstone lite kunskap om konst och darfor ocksa upplever
nagot, men bristen pa djupare kunskaper gor att kommentarerna kring konstupplevelsen blir
liknande, “man kan se vad det &r”, ” fér mig &r konst vackra saker”.”

Smaken

Smaken ar “det yttersta kriteriet for den goda konsten”.” Vad som ses som den goda smaken
ar skiftande. Konstvarlden foredrar viss typ av konst vid vissa tidpunkter.” Vilks menar att
konsten i sista hand handlar om nagot som inte kan omfattas av teorin. Det ar har smaken
overlevt. Vilks menar att det skapas ett innehall i konsten som bekraftar att det i konsten finns
ett speciellt djup.”

Postmodern konst

Konsten i den postmoderna tiden kdnnetecknas av att den klassiska estetiken oftast &r
utesluten. Istéllet arbetar konstnérer med olika sorters problematik. Det kan vara kvinnan som
objekt, doden, sexualitet, kroppsideal, sprak, Kitsch och sa vidare. Verken handlar ofta om
konstens funktioner, konstens varde men ocksa om det visuella. Det visuella handlar inte
langre idag om det speciella vardet som tidigare sags som konstens kéarna. Istéllet ar innehallet
i fokus.” Vilks menar att konsten efter modernismen framfér allt praglas av upplysnings-
projekt. Att konstnaren vill granska foreteelser i omvérlden, dock inte knuten till att skapa en
battre varld p& samma sétt som tidigare.”” Sen tar Vilks upp utstallningen Rites of Passage —
Art for the End of the Century pa Tate Gallery i London. Har betonar konstnaren sin roll som
en “farjekarl”, en som hjalper manniskorna undan svara hinder, med fokus pa konstnarens
sociala betydelse.™

Det visuella

Vilks jamfér Cézannes malningar med Robert Smithsons idéverk, Spiral Jetty.” Han vill visa
att finns en skillnad nar det galler visualitet. VVardet i Cézannes malningar ar enbart det
visuella, det som hans malningar bygger pa, det visuella ar hans idé. Medan Smithsons verk ar
ett idéverk. Innehallet i hans verk presenteras med hjalp av film och hans texter. Smithsons
Spiral Jetty handlar om begrepp som geologi, entropi, rumsidentitet och utvecklingslara.
Vilks menar att Smithsons vérde som konst inte ligger i det estetiska.®

Den konceptuella konsten gor det mojligt att se tre slags olika konstverk. — Verk som ar
omedvetna och spontana, dvs. konst som anses finnas innan uppkomsten av det moderna
konstbegreppet. — Verk som skapas utifran det moderna konstbegreppet, konstnaren vill skapa
ett originellt verk, konsten handlar om det estetiska, konsten forsoker uttrycka ett hogre
andligt tillstdnd. — Slutligen, konstverk som behover vara estetiska eller betyda nagot i sig
sjalv. Vad som helst kan ges beteckningen konst, bara det tas emot av konstvérlden. Inte ens
bildkonsten behdver hér ha négra visuella inslag.™

Slutligen tror Vilks att konsthistorien kommer ta slut nar konstnarerna hamtar innehallet till
konsten fran andra institutioner som filosofisk och annan teori, nya former och material och
andra media.®?

Lars Vilks text vill visa hur komplex konstteori ar. Att material som skrép inte passar in i allas
konstuppfattning och syn pa konst. Avsnittet beskriver ocksa hur konstteorin har férandrats
och att udda material och nya sétt att arbeta med konst, som exempelvis Spiral Jetty, visar att
konsten i hogsta grad standigt &r foranderlig.
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2.5.2. Teorier om kunskap och larande

Teoretiska kunskapstraditioner kontra praktiska

Forfattaren till boken Kunskap i handling, Bengt Molander, skriver om kunskap och okunskap
i handling. Han intresserar sig for den praktiska kunskapen. Molander beskriver tva
kunskapsforhallanden, dels den vasterlandska teoretiska kunskapstraditionen och dels den
vasterldndska praktiska kunskapstraditionen. Den teoretiska kunskapen préaglas av:

— Kunskap ses som nagot skilt fran subjektet (en dualism subjekt-objekt). — Teoretisk kunskap
anvands, t.ex. baserad pa observation, experiment och tankande. — Tron pa att kunskap
avbildar eller avspeglar verkligheten. — Tron pa att kunskap kan formuleras i ord och
matematiskt sprak. — En evighetslangtan.®

Molander satter en praktisk kunskapstradition som jamforelse, denna har dock inte funnits
som samlad tradition tidigare. Den praktiska kunskapen &r den Molander fokuserar pa och
praglas av:

— Avstandstagande fran dualismen, istéllet dialog och deltagande med andra ménniskor och i
kunskapen ingar att "leva” med verktyg och material. — | forsta hand praktisk kunskap
(baserad pa 6vning, personlig erfarenhet, experiment, féredéme, enhet, kunskap —
tillampning). — Tron pa att kunskap &r kunskap-i-handling, levande kunskap, att kunskap leder
fran fraga till svar och inte avbildar. Inom manskliga aktiviteter leder kunskap fran uppgift till
fullgorande. — Tron pa att kunskap i grunden &r "tyst”, dock fungerar matematiskt sprak och
ord ofta som bra hjalpmedel. — En grund i levande traditioner.®

Molander vill forsoka forsta kunskap-i-handling och syftar inte till att gora en egen kategori,
som &r helt skild fran teoretisk kunskap.®® Den praktiska kunskapen kan namnges pa flera sétt,
som fardighet, kunnande, fortrogenhet och skicklighet. Lange har den praktiska formagan
ansetts som mindre vérd gentemot den teoretiska eller intellektuella kunskapen. Nar den
praktiska formagan inte sags som rent kroppsarbete, sa har formagan setts som ett uttryck for
ndgon bakomliggande teoretisk kunskap eller intellektuell férmaga.®

Molander tar upp ett exempel pa en hantverkare som menar att hans arbete inte ar nagot
kroppsarbete utan det kréver istéllet en gestaltande intellektualitet. F6r man skall innan man
borjar med arbetet bilda sig en uppfattning om hur ett foremal skall tillverkas, hur det ska se
ut och hur det ska fungera.’’ Detta ar kunskapen som skall leda till uppfattningen hur négot
skall genomforas. Dock finns det moment av kroppslig teknik och kroppsligt férfogande
bland hantverket, men det &r intellektet som tanker.®

Den levande kunskapen

Molander anvénder sig av begreppet ”den levande kunskapen”. VVad som menas &r att denna
typ av kunskap ar kunskap-i-handling. Molander betonar i och menar att han vill ha kunskap
nara anknuten till ménskliga aktiviteter och inte till ndgon formaga som ar bakomliggande.®
Oppenhet &r ett viktigt begrepp, den levande kunskapen maste kritiskt kunna bedomas fran
alla hall. Uppmarksamhet ar ocksa viktigt for den levande kunskapen, for att fortsatta lara och
kunna skilja battre kunskap fran samre.” Fér att kunna halla uppe uppmarksamheten krévs
det att viss verksamhet gar pa rutin. Det maste finnas en balans mellan rutin och
uppmarksamhet.®® Standigt stravar den levande kunskapen vidare mot battre kunskap.*

Tyst kunskap
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| all kunskap finns en tyst sida.”® Enligt Molander &r inte tyst kunskap enbart kopplat till
kunskap utan ocksa till andra begrepp som begdvning, beharskande av en konst, erfarenhet,
engagemang, forstaelse, fardighet, fortrogenhet, omdéme, uppmarksamhet.”* Handlingen,
kulturen och kroppen ar bérare av den tysta kunskapen. Den levande kunskapen ar kopplad till
kroppen, i handlingen finns kunskap. Sjélva handlingen kan bara forstas i ett hermeneutiskt
perspektiv. Kultur och handling ar darfor forenade.”

Handlandet

Bengt Molander gar igenom handlandet. Vara skal till att handla &r tre, dels for att vi har en
avsikt i det vi gor, eller att vi gillar det vi gor och slutligen att vi menar att det ar ratt att géra
det vi gor.*® Alla handlingar ar i grunden avsiktliga.®” Fast trots att handlingarna &r avsiktliga
menar Molander att vi inte alltid vet vad vi gor.®® Nar vi inte riktigt vet vad vi gor ar detta en
oppenhet i forstaelsen av det vi gor. Oavsett om vi har forstaelse eller ej sa ar den viktig for
handlandet. Kunskapen finns i handlandet och inte i ndgon bakomliggande teori.*

Handlingen far en ny identitet om personen som gjort handlingen reflekterar dver sitt
handlande. Pa sa satt far personen en djupare forstaelse och forbattrad kunskap av sitt
agerande.’® Molander menar att det &r viktigt att man standigt &r beredd att reflektera. Att
vara "uppmarksam” pa det man gér och beredd pa att férandra.'®* Samtidigt som forstaelsen
standigt ar 6ppen kan det leda till exempelvis att man misstror sitt eget handlande, eller att
man inte vet vad man verkligen har gjort. Man kan ha forstatt nagot fel eller att man menat
ndgot man &nnu inte vet om. % Om vart handlande inte tas emot av andra blir det meningsldst,
vi blir da ocksa inte erkdnda. Om vart handlande blir kritiserat pa sa satt att ndgon anvander
ett sprak som vi inte forstar kan det ocksé fungera destruktivt.*”

Dialogen

Molander menar att dialogen ar viktigare for kunskapsbildningen &n diskussionen.
Diskussionen ar dock nédvandig for den teoretiska kunskapsbildningen. | dialogen forsoker vi
na en forstaelse av oss sjélva, av teorier, begrepp och av sitt att handla. Dialogen utbildar oss
till att bli sjalvstandiga, individer som kan argumentera, beddma och reflektera.'® Dialogen ar
ett verktyg for reflektion, vilket &r viktigt nar det galler kunskapsbildande.'®® Dialogen utfors
framst mellan méanniskor men kan ocksa utforas ensam. Allt kan foras in i en dialog, inga
tankar, &sikter behover hallas utanfér. VVad som &r relevant i en dialog bestams i dialogen. %
Svarigheter med dialogen ar att ibland kan kunskaper forstoras genom fragor som ar
ifrdgasattande, om kunskapen men ocksa av personen.*®’

Forhallandet méstare — larling

Molander gar igenom forhallandet mellan disciplin och nyskapande samt tvang och frihet.
Han beskriver samarbetet mellan en mastare och larling. Tillsammans experimenterar de och
provar att véxla mellan del och helhet. Ibland ar de en person som styr, ibland arbetar de
tillsammans. Léarlingen lar sig bli medveten om vad méstaren och hon sjalv gor. Méstaren och
larlingen véxlar mellan inlevelse och distans. Efter ett tag maste dock bade méstaren och
larlingen félja sina egna tankar och arbeta enskilt.'®® En larling maste sjalv lara sig hur och
vad genom att upptacka sjalv. Mastaren skall hjalpa larlingen i dennes process men lata
larlingen ta det sista steget sjalv.'® Nar larlingen sjalv 1ar sig géra ndgot sa stér larlingen for
sin egen handling och sin egen kunskap. Larlingen kan fortsétta att lara sig om hon far
méjlighet att vaxla mellan eget handlande och se andras handlingar.**° Det &r en dédssynd
menar Molander for en larare i arkitektur att saga, ”sa har skall du géra — da blir det ratt”.
Istallet méste lararen forsoka klura ut vad eleven sjalv hade tankt sig.**
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| boken Samtidskonst for larare och andra intresserade beskriver Annika Wik ett problem i
sin text ”Se pa nytt”. Hon undrar hur man som larare skall forhalla sig till de elever som mest
aterskapar eller citerar sadant som de redan sett och hort? Wik menar att eleverna inte skapar
nagot eget utan istallet utgar fran datorspel, filmer etc.'*? Hon undrar éver hur var kreativitet
paverkas av detta aterskapande, upprepande och citerande. Om det &r stor skillnad mellan att
skapa och att terskapa?'*®

Wik tar upp begreppet simulacrum av filosofen Gilles Deleuzes.™* Simulacrum enligt
Deleuzes &r en repetition som ocksa leder till nagot nytt och inte bara ar en kopia av ett
original. Wik menar att ”Se pa nytt” betyder att man ser nagot bekant men som &r aterbrukat i
ett nytt sammanhang och d ser vi négot helt nytt.**®> ”Se pé nytt” antyder med andra ord bade
att vi i dessa uttryck aterser nagot bekant, men att vi nér vi ser nagot aterbrukat i ett nytt
sammanhang samtidigt ser négot helt nytt.**®

Nar vi stoter pa granserna for var kunskap sa forbattras ofta var kunskap. Genom att vi da
maste forbattra vara kunskaper for att komma vidare. Eleven maste ocksa forhalla sig till sitt
arbete genom att vaxla mellan att styra skissen, 6ppna sig och lyssna till skissen.**’ P4 detta
satt kan andra aspekter komma fram som studenten inte & medveten om.™® Genom att vara
Oppen kan kritik mottas och utnyttjas i kunskapsbildningen.

Molander papekar ocksa vikten av att lara sig “gora efter” vid inlarning. Att 6va efter en
passande forebild, exempel eller modell for att kunna fa en grund eller referens att sta pa vid
fortsatt inlarning.**® 1 all "praktisk konst” menar Molander att man méaste kunna lita pé sitt
eget kunnande samtidigt som man maste fortsatta utdver sitt kunnande och forsoka gora sig en
egen V&g, trots att det kan innebara en osakerhet.*?> Om eleven eller lararen saknar
sjalvfortroende fungerar det som ett hinder for att tillagna sig ny kunskap, det gor det ocksa
svarare nar det géller att anvanda sig av den kunskap man redan forfogar 6ver. Det kréavs
ocksa ett personligt engagemang for att kunna ta till sig kunskaper.**

Forsta steget mot kunskap &r att problematisera verkligheten och det kan inte ignoreras.
Genom vara fragor och funderingar éppnas verkligheten genom de begrepp som
forhoppningsvis gor den till nagot begriplig. Molander kallar detta en aktiv skapelseprocess.
Genom att vilja besvara fragorna och lésa problemen ger vi riktning och liv till
uppmarksamheten. Molander menar att vi kan lara oss handla kunnigare och se béttre. Bara vi
har formagan att lara oss att 6ppna oss med hela kroppen.*??

Forfogandekunskap och orienteringskunskap

Molander har delat in kunskapsbegreppen i tva omraden, dels forfogandekunskap och dels
orienteringskunskap. Att ha forfogandekunskap innebar att man har kunskap som star till ens
forfogande. ”Instrumentell kunskap” &r en sorts forfogandekunskap. Det kan rora sig om att
man behdrskar en viss teknik, att man kan snickra eller spela fiol. N&stan all
forfogandekunskap medfor att man har ett mal eller riktning med kunskapen.*?

Orienteringskunskap menar Molander ar handlingsledande den "ger riktningar och forstaelse
av vad som 4r viktigt”. Orienteringskunskap bildas i dialog med andra.***

Avsnittet tar upp den praktiska kunskapen, kunskap i handling. Denna form av kunskap som
ar eller kanske borde vara mest anknuten till de praktiska &mnena sl6jd och bild.
Kunskapsbilden som ges tror vi gar att relatera till elevers arbete med skrap, genom att
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beskriva hur en praktisk kunskapsprocess kan/bor se ut. Exempelvis i Molanders beskrivning
av forhallandet mellan mastare och larling, larare och elev.

2.6. Bild av hur det ser ut i skolan idag

Detta stycke syftar till att ge en 6versiktligbild av sl6jd och bilddmnets villkor. Arbetar
eleverna sjalvstandigt, far de hjalp av lararen, ger lararen eleverna aterkoppling ar omraden
som tas upp. Ordet skrap ar oundvikligt ihopkopplat med miljo-fragor. | kapitlets sista avsnitt
vill vi anknyta materialet skrap till miljoaspekten och till konstnarer som arbetar pa ett sétt
som gar att relatera till miljéproblem.

"Eleverna ser amnet som roligt och intressant, men inte sa viktigt. Relativt manga elever har
fritidsintressen inom bildomradet.”** “Sl6jd tillhor de roligaste &mnena, men ar ocksa ett av
de amnen eleverna anser sig ha minst nytta av.”*?® | studier om skoltid av Westlund, Lundahl
och Oqvist fann man att de flesta elever uppfattade att tiden gick fortare om det var roligt och
ldngsammare om det var trkigt, skoltid sag de som en langsam tid.**’ Det fanns daremot
skolaktiviteter som passerade snabbt och som upplevdes lustfyllda, déribland fanns bild, idrott
och slojd.

Delaktighet och inflytande

Larare (99 %) och elever (87 %) ar Gverens om att eleverna paverkar innehallet i sl6jd mycket
eller ganska mycket. De flesta slojdlarare tror ocksa att detta géller mer i slojd &n i andra
amnen.® De flesta bildlarare anser att deras elever har ett visst inflytande 6ver bildlektionen
men att det framfor allt géller innehallet men ocksa arbetstakten och arbetssattet. Bland
eleverna daremot ar det endast halften som anser att de kan paverka innehallet pa
bildlektionerna. Nagot fler (60 %) anser att de kan paverka arbetssattet i bild mycket eller
ganska mycket.'?

Idéfasen

Bildlararna (74 %) och elever (60 %) ar ganska Gverens om att det oftast ar lararen som star
for idéer om innehall, utifran det far eleverna komma med idéer och bestamma vad de ska
gora.*® Detta galler dven pa slojden dar lararna ger eleverna uppgifter for att de lattare ska
komma pa egna idéer. Eleverna anser att de sjalva eller tillsammans med lararen star for
idéerna. Hela 92 procent av eleverna uppger att de ibland helt sjalva star for idén till arbetet.
Detta stammer ocksa bra éverens med sl6jdlararnas uppfattning dar "alla utom en larare anser
att det iaisrlen av lararens uppgifter ar [sic] att 6ka elevers formaga att komma med egna

idéer.”

Enskilt/gemensamt arbete

75 procent av eleverna i bilddmnet uppger att de arbetar enskilt varje lektion eller de flesta
lektioner. Aven lararna menar att undervisningen vanligen bedrivs genom enskilt arbete. Dock
menar 60 procent av bildlararna att grupparbeten genomfors ibland, medan endast 30 procent
av eleverna anser detta.’® P& sldjden ser man arbetet som en aktiv problemlésningsprocess”.
| slojdamnet saval som i bildamnet &r individuellt arbete vanligast men man ser att eleverna
jobbar valdigt integrerat med att 16sa uppkomna problem och diskussion kring detta
forekommer ofta mellan eleverna. Det ar ocksa sa att eleverna i stor utstrackning hjalper
varandra genom att visa hur verktyg och maskiner fungerar.*® "Elevernas individuella
slojdarbeten innebér alltsd inte att de arbetar ensamma.”*3*
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Amnesovergripande verksamhet

80 procent av bildlararna och 70 procent av sléjdlararna skulle vilja arbeta mer
amnesoverskridande och anser ddrmed att det &r for lite av det arbetssattet idag. Trots detta ar
det endast ar 37 procent av sl6jdlararna som uppger att amnesovergripande verksamhet som
involverar slojdundervisningen férekommer ibland eller ofta. Detta &r en minskning fran
rapporten NU-92 da 61 procent av slojdlararna uppgav att de arbetade amnesovergripande
ibland. Bilddmnet déremot har Okat sitt samarbete med andra &mnen sedan NU-92 samarbete
med andra &mnen &r dock inte sarskilt utbrett pa vare sig bild eller sléjdamnet.**®

Hemuppgifter

Bade bild och sl6jd ar amnen dar det &r ovanligt med hemuppgifter. Men detta betyder inte att
eleverna inte tanker pa det pa sin fritid. ”Det &r relativt vanligt att ungdomar arbetar med bild
utanfoér skolan men inte i form av laxor och hemuppgifter.”** "Mer &n halften av eleverna
uppger att de faktiskt tanker pa sitt sljdarbete mellan slojdtillfallena.”*%

Aterkoppling och redovisning

Léararen tar oftare upp vad eleven ar bra pa an vad hon &r dalig pa. Enligt bildlararna ger
lararna aterkoppling pa elevernas prestationer genom samtal med eleverna under lektionen.
Eleverna upplever att detta sker mycket séllan. Aterkoppling genom utvecklingssamtalen &r
bade elever och larare daremot 6verens om sker kontinuerligt."*® Lararnas bild av vad som &r
viktigt att redovisa och elevernas bild av vad som faktiskt redovisas visar pa stora
skillnader™*® P4 bade bild och sldjd sker redovisning av elevernas arbete for att lararen ska fa
en uppfattning om vad eleverna gor. Men det vanligaste sattet verkar vara att lararen ser vad
eleverna gor under lektionen.

2.7. Miljbaspekten

Den vasterlandska livsstilen haller pa att sprida sig till stora delar av vérlden. Det &r en livsstil
som bygger pa konsumtion och viljan att vara rorlig och kunna resa. Men vad hander om vi
fortsatter att konsumera i den takt vi gor idag och vad h&nder nar stora lander som Kina och
Indien far en battre ekonomi och dven de kan konsumera pé det satt som vi gor?**° Vi
paverkar redan nu hur var jord fungerar genom att vi anvander dess resurser fortare &n de
hinner &terskapas.*** Vi kan se en del av foljderna av vart beteende genom att bland annat titta
pa hur klimatet férandrats och hur naturkatastroferna faktiskt har 6kat. Men vi kan inte veta
hur det kommer att se ut om 10 eller 100 &r.**? Om alla manniskor pa jorden levde som vi gor
i vést skulle det krévas fem planeter for att tillhandahalla oss den hoga konsumtionen.'* Det
ar dags att inse att vi bara har en jord och att vi maste lara oss att leva inom de givna
granserna som naturen satt upp for livet pa jorden. ”Vi paverkar faktiskt de funktioner som
var dverlevnad vilar p&.”*** Férr behovde vi kanske inte tanka pa jorden som en helhet i
samma utstrackning som vi behover idag, da situationen daremot en helt annan. Vi blir allt
rikare och vi konsumerar mer energi och vi producerar mer. Vi anvander bransle och
bekampningsmedel som ror sig 6ver hela jorden och paverkar saledes ocksa hela jorden. Detta
ar inget som vi kan blunda for. Halften av alla ménniskor bor idag i stdder. Trots att man bor i
en stad sa ar man helt beroende av naturen for att kunna leva eftersom det &r naturen som
producerar syre mat och rent vatten.** Jordens resurser haller pa att témmas och dagens
konsumtionstakt ar ohallbar, for att jorden skall fortsétta att fungera behover vi ga fran slit
och slang till en ekonomi baserad pa atervinning.**® Ravaruproduktion i de moderna hushallen
haller pa att forsvinna, i och med detta sa okar avstandet till naturen. Manniskan har alltid
anvant sig av naturens ravaror for framstallning av produkter och arbetsredskap.'*’ Trots
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detta kommer manniskan langre och langre fran forstdelsen om varfér vi behover biosfaren.**
Dagens samhalle har med sitt dverflod av produkter fatt betydande konsekvenser for miljon.
Valen vi gor vid konsumtion i form av inkop av mobler, textilier och heminredningsprodukter
ger mer eller mindre av ekologisk héllbarhet.**°

Ekonomisk héllbarhet kan ses som en mdjlighet att producera med mindre naturresurser, genom &tervinning
av material och energi. Suojanen framhaller att sléjdundervisningen kan medverka till att forma elevernas
varden och attityder sé att de blir mer medvetna om miljoeffekter som konsumenter. — Genom fysisk kontakt
med material och arbetsredskap kan man ldra sig ndgot om sig sjalv men ocksd om forhallandet mellan
méanniska, samhalle och natur™®

En vaxande ekonomi gor att vi gér av med mer energi och ravaror, vi konsumerar mer och vi
slanger mer. Allt detta hamnar i slutet i var biosfar som blir allt mer utarmad.** " Trots att
manniskan kan vara informerad om miljoeffekter och miljoproblem, betyder det inte att vi
darfor agerar miljovanligt. Vi kan veta men det méarks inte i vart beteende.”

Det finns dock manniskor som forsoker att andra sitt eget beteende och andras, exempelvis
genom att med hjélp av konst ta upp fragor som rér miljéproblem. Konstnaren Sylvie Fleurys
och Gunilla Klingberg vill i sin konst rikta kritik mot véstvarldens enorma sloseri pa
naturresurserna, exempelvis genom att kritisera kommersialism och kdphysteri.

Konstnaren Sylvie Fleurys och hennes installation Spring Summer 2000 visar betraktaren en
mangd vackra damskor som ligger utplacerade pa en exklusiv matta. Det var den nya
sasongens skor fran Paris som lag pa mattan. Fleurys arbeten involverar ofta
konsumtionsvaror av exklusiv karaktar. Shopping som en konstnarlig metod.™2

Konstnaren Gunilla Klingberg anvander sig av kommersiella tecken i sitt verk Sparspace.
Med hjalp av lagpriskedjornas forpackningsdesign skapar hon psykedeliska monster. Verket
ingdr i serien All Lost in the Supermarket.™>

Nilsmagnus Skold, konstnar fran Malmo, arbetar med ett flyttbart laboratorium dar han odlar
fram orkidéer. Han borjade med orkidéer for han var fascinerad av deras estetik. Numera har
hans perspektiv vidgats till ett ifragasattande av globaliseringens effekter och
miljoproblematik.”* Dessa verk ar exempel p& konstnarer som fungerar reflekterande till sin
omgivning. De funderar dver design- och konsumtionssamhéllets flode éver nya produkter.*>

Med avsnittet om miljoaspekten vill vi visa skrapmaterialets anknytning till miljoproblematik.
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3. UNDERSOKNINGEN

Vi har valt att gora litteraturstudier och féltstudier i form av enkatstudier och
klassrumsstudier. Har nedan beskriver vi hur vi gatt tillvaga vid faltstudierna och ger ocksa en
sammanfattning av resultatet fran enkéten.

3.1. Enkéat

Vart huvudsyfte med undersokningen var att fa mer information om larares forhallningssatt
till anvéndandet av materialet ”skrdp” i undervisningen. I vilken omfattning anvands ”skrép”?
Hur anvands skrap och vilka anvander eller anvander inte skrap? Varfor eller varfor inte det
anvands? Dessa ar nagra av de fragor som vi ville underséka med hjélp av en enkét. Varfor vi
valde ett enkatformular som matinstrument ar for vi ansag det skulle passa bést da vi ville fa
ett bredare underlag av svar.

3.1.1. Hur vi gick tillvaga med enkaten?

For att kunna utforma en bra enkét (se bilaga 1) valde vi att 1dsa om enkdten som metod,

bland annat i Enkatboken av Jan Trost. Under konstruerandet av enkéaten forsokte vi folja
vissa riktlinjer. Exempelvis genom att undvika att stalla flera fragor i en, negationer i fragorna
och retrospektiva fragor.*® Vi forsékte ocksd anvanda ett “vanligt” sprék och vara
konsekventa i vara fragor och vart upplagg av fragorna. Enkatformularet bestar av bade av
dppna och icke-dppna fragor.™" Vi utformade ett missivbrev (se bilaga 1). Har forklarade vi
bland annat syftet med studien och presenterade oss for mottagaren. Var enkatundersokning ar
bade kvalitativ och kvantitativ i sin karaktar.

For att kunna fa svar fran olika delar av Sverige sa valde vi féljande urvalsmetod. Tva skolor i
vardera av landets 21 1an valdes ut slumpvis och enkaten séndes ut till dessa 42 skolor.
Enkaten skickades ivag som bifogad fil via e-post till skolans rektor eller annan officiell
adress. E-posten skickades ivag med en dnskan om att mottagaren kunde formedla enkéten till
skolans sl6jd- och bildlarare. Den svarande fick mojligheten att spara ner enkéten pa sin dator,
klicka i och fylla i svaren och skicka tillbaka, eller sa kunde enkéten skrivas ut for att skickas
via vanlig post. Vi skickade paminnelser efter ca en vecka da vi ville fa in fler svar.

3.1.2. Faktorer som kan paverka undersékningen

Flera faktorer fanns att beakta vad géller undersékningen. Det fanns en chans att de som
svarade pa enkaten var de som ocksa ar mest positiva till anvandandet av skrap. De som &r
negativa till skrapanvandandet kanske inte upplever sig lika "kallade” till att svara pa enkaten,
att de inte finner nagon mening med att svara pa enkéaten. Alla enkatens fragor kanske inte
heller tolkas lika utav de som svarade pa enkaten. Oppna fragor leder ofta till ett storre
svarsbortfall, ndgot man ocksa bor beakta.'*®
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3.1.3. Sammanstallning av enkatsvaren

Vi fick in 34 svar via e-post och vanlig post. Enkéten delades upp i ”ja” och ”nej” svar utefter
hur de svarade pa fraga nio: ”Anvander Du skrap i din undervisning?” Svaren pa de 6ppna
fragorna ar avskrivna fran enkatsvaren. Ovriga fragor &r uppdelade utifran lararens inriktning
och kon. Da det saknas svar pa nagon av de fragor dar svar forvantas sa anges detta som,
”inget svar”. Sammanstéllning av svar finns som bilaga 3.

Vi fick svar fran alla lan i Sverige utom Véstra Gotalands lan, Hallands lan, Skane lan,
Kronobergs lan och Jamtlands lan.

Svaren pa enkaten kom fran 13 man och 21 kvinnor. Tré- och metallsléjdslararna var elva
stycken, textillararna ocksa elva stycken och bildlararna var tio stycken. Dessutom fanns det
tva larare som hade blandad inriktning.

Det var 6vervagande flest 60-talister (12), 40-talister (5), och 50-talister (5), nagot farre 70-
talister (3) och en 80-talist. Halften av lararna har arbetat mer an tio ar som larare och mer &n
tio ar pa samma skola. Det ar mycket varierande arskurser som lararna undervisar i men med
en viss Overvikt for arskurs 7-9.

Av alla inkomna svar var det 25 larare som anvander sig av skrap och 9 som inte anvénder sig
av skrap. Av dessa 34 larare var 22 stycken intresserade att ta del av var undersokning.

Bland alla lararna som anvénder skrap ar det vanligast med att de anvander just skrap.
Anvandandet av second hand ar ocksa stort, sen kommer skrot och annat sist pa
rangordningen med minst antal anvéandare.

Larare i tré- och metallslojd anvander framst skrot och annat. Annat i detta fall &r angivet som
mobler och rivningsmaterial. Bland textillararna &r anvandandet av second hand storst, har ror
det sig framst om att de anvander klader som de syr om eller ateranvéander. Det &r ocksa
vanligt att de anvander sig av skrap sasom, plastpasar och forpackningar. Bildlararna haller
sig garna till skrdp som tidningar, kartong och annat som fungerar till skulpturbygge, collage
och/eller papier mache.

Halften av lararna samlar sjalva in det skrap som skall anvandas. Relativt vanligt ar ocksa att
skrapet samlas in av eleverna sjélva och pa skolan. Att hamta pa soptippar &r vanligast bland
tré- och metallslojdslarare. Vissa hamtar skrap fran loppmarknader, byggplatser och fran
foretag.

Att skrap ar billigt &r det vanligaste argumentet fran lararnas sida till varfor de anvander det.
Resterande kategorier anger skél som att det &r lattillgangligt, enkelt att anvanda,
inspirerande. Att det ar bra ur miljosynpunkt anges ocksa som ett viktigt skél av de flesta
lararna. Manga av lararna betonar just att materialet dr gratis och att det ar kreativt for
eleverna att anvanda. Nagra menar att det &r bra for eleverna att lara sig att ateranvanda saker
och att det ocksa ar bra for miljon att dteranvanda. Enstaka larare menar att de larde sig fran
bocker eller fran en kurs att anvanda sig av materialet.

De flesta lararna har anvant materialet skrép lika lange som de har arbetat som larare.

Vanligast dr att lararna tycker att materialet passar bast for arskurs 7-9, dock ar de flesta ense
om att de flesta arskurser passar bra for skrap. Lararna anvander skrap i undervisningen pa
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olika s&tt. Gamla klader anvénds ofta till att laga eller att goras anvandbara igen. Klader och
andra tygrester anvands ocksa till experiment. Plastpasar kan vavas med eller sys om till
forvaringspasar. Skrap anvéands ocksa till att malas pa eller att gora skulpturer med. Elever far
ocksa gora "uppfinningar” med skrapet.

De framsta fordelarna med att anvanda sig av skrap tycker lararna ar att det ar billigt och
kreativt. Vidare anser de att det &r ett material dar det inte finns nagra ratt eller fel i
anvandningen, det ar ett roligt material som ocksa tillfor miljotankande. Det ar latt att fa tag
pa. Nagon tycker att det “avdramatiserar konst och materialanvandandet™. Ytterligare nagon
menar att materialet inte kraver nagon forsiktighet i dess hanterande. Nackdelarna &r att det
tar stor plats att forvara materialet, det ar svart att fa tag i mycket av samma sort. Vissa larare
anser att det latt blir skrapigt, speciellt efter lektionen. Nagon menar att det kan finnas
skaderisker och att det tar tid att samla in skrépet.

De flesta av lararna upplever inte att eleverna bemoter skrapmaterialet negativt utan att de
istallet ar positivt installda till skrap. En larare papekar att eleverna ar ovana vid att anvanda
sig av skréap.

Majoriteten av lararna later eleverna skapa fritt utifran elevernas egna idéer. Halften av
lararna kanner till konsthantverkare och konstnérer som anvander sig av skrép, resterande
delen gor det inte. De flesta lararna i undersokningen som anvander skrép, anvander sig ocksa
sjalva av skrap i sitt eget skapande. Har ar det allt fran gamla klader, drivved, glasburkar,
masonit och mobiltelefoner som anges.

Bland de larare som inte anvander skrap fanns nio larare. Pa fragan varfor de inte valt att
anvanda sig av skrap ar det flera som svarar att det inte tankt pa att man kan anvéanda sig av
materialet. Nagon larare har tankt anvanda sig av skrap men dnnu inte kommit igang. Nagra
enstaka &r uttalat negativa, med argument som att skrdp hér hemma i sophantering och
atervinning eller att skréap ar ett daligt material som ger daliga resultat. En larare har anvant
skrap vid temaarbeten. Ytterligare en larare anvénder sig av skrép dar det ar befogat, t.ex. om
man skall bygga en skrotskulptur.

Av dessa nio larare &r det tva stycken som inte vill anvanda sig av skrap. Fem stycken som
skulle vilja anvanda sig av skrap. En larare vet inte och ytterligare en larare har inte svarat pa
fragan. Som forklaring till varfor de vill anvanda skrap sa ar det vanligast att de svarat att de
tror att eleverna skulle tycka det var roligt. Miljoaspekten &r sen nést viktigast och dérefter
foljer att det ar billigt och slutligen latt att fa tag pa. En larare vill anvanda sig av skrap for att
han/hon ser materialet som inspirerande. Lérarna skulle vilja anvanda sig av materialet sa att
eleverna far se att det mest gar att ateranvanda, att de skall kunna prova flera olika sorters
material.

Det ar vanligare bland de larare som inte anvander sig av skrap att kanna till en konstnar som
anvander sig av skrap an en konsthantverkare. Exempel ges pa konstnarer som anvander
ready-made och collage. Tre stycken utav lararna anvénder sig av skrap i sitt eget konstérliga
arbete.

Bland 6vriga synpunkter sa uttrycker sig flera av lararna positivt till att anvanda sig av skrap.
Flera menar att de kan tanka sig att i framtiden anvanda skrap, vissa menar att de nu faktiskt
skall borja anvénda skrép i sin undervisning. En larare betonar att han/hon fick en
tankestallare av var enkat.
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3.2. Klassrumsstudie

Vart huvudsyfte med klassrumsstudien var att kunna observera hur elever arbetar med
materialet skrap. Vi har Iatit eleverna arbeta fritt med materialet for att vi vill se vad eleverna
sjalva valjer att gora. Fragor vi stéllt oss ar: Fungerar det att lata eleverna arbeta fritt med
skrap? Kommer de att tycka det ar roligt? Far de inspiration av materialet?

3.2.1. Hur vi gick till vaga

Vi har varit i tva klasser, klass A och klass B pa en grundskola och tittat pa nar en bildlarare
pa den skolan har en lektion med skrap. Bada klasserna tillhérde arskurs 7. Eleverna skulle
arbeta med skrap och de skulle skapa fritt. Arbetet skall helst bli fardigt under dagens lektion.
Varje elev ska ha med sig fem férpackningar som de ska jobba med. Eftersom vi forutsett att
inte alla elever tagit med sig material har vi tagit med oss extra forpackningar som eleverna
far hamta av tills de har fem var.

3.2.2. Faktorer som kan paverka undersdkningen

Eleverna har fatt papper om lektionen (bilaga 2) att ta med sig hem sa att foraldrarna kan
skriva pa att det ar tillatet att eleverna deltar pa lektionen och att vi studerar dem. Eftersom
inte alla elever har tagit med sig detta papper till lektionen av olika anledningar har vi endast
studerat en grupp av elever i klassrummet. Det finns en méjlighet att denna grupp ar mer
skotsamma eftersom de kommit ihdg att ta med sig lappen till skillnad fran dem som inte gjort
det. Att idén till lektionen kommit fran oss och inte fran lararen har troligen paverkat
resultatet pa samma satt som var narvaro i klassrummet paverkat situationen. De bada
klasserna ar ganska olika da den ena klassen &r betydligt lugnare &n den andra. Det ar ocksa
en skillnad i mangden elever som studerats. Trots detta kan vi se flera likheter.

3.2.3. Redovisning av klassrumsstudien

Klass A Arskurs 7 Lektionens langd &r 60 minuter
7 elever deltar i studien varav 5 &r tjejer och saledes 2 &r killar.

Inledning

Lektionen borjar med att l&raren presenterar 0ss. De eleverna som har med sig underskrivna
lappar fran sina foraldrar satter sig vid ett bord och blir informerade om att de kommer att bli
observerade. Eleverna godtar detta utan kommentarer. Lararen fortsatter med att informera
alla eleverna om vad som ska handa under lektionen. Eleverna verkar forsta lararens
instruktioner och nar hennes inledning &r klar borjar eleverna genast att hdmta forpackningar
(en del springer). Till en borjan valjer alla elever att jobba med att blanda olika typer av
forpackningar. Eleverna borjar testa materialet genom att stélla férpackningarna bredvid
varandra och se vad det kan bli, andra borjar genast klippa i materialet och testa att
sammanfoga det. En del elever plockar at sig farg och sa mycket material som mojligt. Alla
elever borjar inom den forsta kvarten att satta igang med det som sedan blev det slutgiltiga
resultatet.

Grupperingar klass A
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Denna klass delade in sig i tydliga mindre grupperingar. Vi har darfor valt att beskriva
eleverna genom dessa grupperingar, forst hur situationen sag ut och sedan kortare
sammanfattningar.

Tva tjejer samt en tjej och en kille

Tva tjejer borjar genast samarbeta och arbetar gemensamt med sina férpackningar. De borjar
snart jobba néstan enbart med kartongfdrpackningar. Forpackningarna sammanfogas till en
helhet som blir en byggnad. Eleverna anvander sig av haftapparat for att sammanfoga delarna.
Pa detta satt syns inte sammanfogningen men det blir hallbart. Sent pa lektionen borjar
eleverna mala hela byggnaden vit med blatt tak. De har ett papper under som de malar gront.
De har dven gjort en ketchupflaska med tak som de malar rod. De satter ketchupflaskan mitt
pa byggnaden. De jobbar in i det sista for att bli klara.

(Bild 1: "Byggnad”)

En tjej satter ihop tva konservburkar genom att géra hal i botten med en stiftblackpenna och
tra en staltrad emellan. Killen som sitter bredvid bérjar harma henne och snart jobbar de
tillsammans med att gora ett tdg av konserverna. Eleverna kommer pa att de ska ta bort
pappret runt konservburkarna och borjar mala dem. De funderar pa om det kommer att torka.
Killen fragar ofta tjejen vad han skall géra och kollar av. En bit in pa lektionen skar sig tjejen
pa en konserv och far hjélp av killen. Tjejen gar ut for att hamta plaster och under tiden hon ar
borta vantar killen med att fortsatta. Han borjar ga runt i klassrummet och kollar efter nytt
skrap. Nér tjejen sedan kommer tillbaka fortsétter han. Han borjar bygga ett lok av en
linsflaska. De fortsatter jobba var for sig pa det gemensamma taget. Sent pa lektionen hamtar
killen mer skrap och borjar klippa ut ett Burger king marke fran en pase och satter det langst
fram pa lokets front. De jobbar in i det sista for att bli klara.
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(Bild 2: "Tag”)

Dessa tva grupperingar jobbar under hela lektionen tillsammans och de fullféljer det de
borjade pa i borjan av lektionen. De borjar med att testa sig fram genom att placera
forpackningarna tillsammans pa olika satt. De prévar sig fram och ser vad det gar att gora.
Deras skapande ar "har och nu”, de funderar pa vad man kan géra och hur man kan
sammanfoga och sa bygger de det.

En kille

En elev jobbar enskilt. Han bygger en gubbe med armar, ben och huvud som sitter i en
plastférpackning. Han sammanfogar och sétter tejp pa huvudet for att det ska fa en enhetlig
farg och sedan malar han 6gon och mun pa det med penna. Han séatter fast tradar till
forpackningen gubben sitter i. Han jobbar koncentrerat fram tills han &r fardig. ”En bébis i en
babisgunga” sager han glatt och haller i tradarna och borjar gunga bebisen. Han gar och visar
killarna vid ett annat bord och sager ”Ar den frack” han haller upp sin bebisgunga och ser
stolt ut. Resten av lektionen, ungefar en kvart, leker han med bebisen och ser nojd ut.

Den hér killen jobbar helt enskilt fran borjan till slut. Han jobbar lugnt och metodiskt och
aven han testar sig fram genom att placera forpackningarna tillsammans for att se vad det gar
att gora. Han loser problem efter hand och testar olika metoder att ssmmanfoga. Han jobbar
tills han ar fardig och sitter sedan och ar ngjd.

Tva tjejer

Tva elever jobbar tillsynes enskilt men de samarbetar och ger varandra idéer. De ska bygga en
rymdfarkost och den ena tjejen bérjar mala med glitterfarg pa en frigolitforpackning. Den
andra tjejen verkar mest klippa sénder olika foérpackningar. Ganska sent pa lektionen borjar
den andra tjejen som inte gjort sa mycket att mala en stor frigolitférpackning gron inuti.
Tjejen som forst borjat mala sin frigolitférpackning satter ihop den med en konservburk och
det blir en varelse. Den andra tjejen som skulle gora rymdfarkosten slanger den i slutet av
lektionen och séger att den inte blev bra men att rymdvarelsen ju blev bra.

De har tjejerna jobbar otydligt tillsammans och det ar svart att avgéra om de jobbar enskilt
eller gemensamt. Nar vi studerade dem trodde vi under storsta delen av lektionen att de
jobbade var for sig. Da de i slutet av lektionen med sjalvklarhet pratade om varandras
produkter som gemensamma forstod vi att de arbetat tillsammans. Da detta inte synts antar vi
att de haft en tyst kommunikation under lektionen. Deras produkt pa slutet var ett resultat av
idéer fran bada eleverna. De testar sig fram genom att stélla forpackningarna bredvid varandra
pa samma satt som de 6vriga eleverna. De jobbar koncentrerat under hela lektionen, ibland
enskilt och ibland tillsammans.
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(Bild 3: "Bébis i babisgunga”) (Bild 4: "Rymdvarelse™)

Sammanfattning klass A

Eleverna hamtar framst inspiration fran andra klasskamrater och fran materialet skrap. De
testar sig fram med materialet och tittar inte i bocker eller gor skisser. Alla utom en
samarbetar med en kamrat utan att de blivit tillsagda att gora det. Detta verkar ske naturligt.
Nagra jobbar helt tillsammans andra hamtar inspiration fran varandra och hjalper att halla
eller limma. Eleverna staller inte fragor till lararen om vad de ska gora utan bara fragor av
karaktaren ”Var finns det material?” och "Kommer fargen att torka?” Eleverna verkar nojda
med vad de har skapat och de visar varandra vad de gjort nar de ar fardiga. Under tiden som
de arbetar hinner de inte visa sina klasskamrater, férutom de som arbetar tillsammans med, da
de ar s& uppe i sitt eget arbete. Eleverna utrycker att de tycker lektionen varit roligt.

Klass B Arskurs 7 Lektionens langd &r 60 minuter
5 elever deltar i studien varav 1 &r tjej och saledes 4 ar killar.

Inledning

Lektionen borjar med att eleverna kommer in och pratar och stojar. Endast tre elever (tva
killar en tjej) uppger att de har med sig sin lapp och darfor placeras dessa vid ett enskilt bord
och de andra i klassen far fortsatta med det de gjort tidigare. Det blir mycket snack om vilka
som far delta i studien och inte. De elever som ska vara med introduceras enskilt av lararen.
Eleverna borjar sedan arbeta pa olika satt. Efter ett tag ansluter sig tva killar till gruppen, de
har hamtat sina lappar och vill vara med och arbeta.

Grupperingar klass B

Grupperingarna i denna klass ar inte lika tydliga som i klass A men vi har anda valt att
beskriva dem som grupper. Under avsnittet Tre killar kommer vi att beskriva en grupp som
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arbetar integrerat och som inspireras av varandra snarare &n att de arbetar gemensamt. Vi
kommer forst att beskriva hur situationen sag ut och sedan kortare sammanfattningar.

En tjej och en kille

En tjej verkar vara valdigt negativt installd (troligen for att inte alla i klassen gor samma sak,
kanske for att de ar sa fa, kanske for att hon &r ensam tjej) hon sitter och tittar rakt fram och
ifrdgasatter situationen. Efter en stund gar hon och bdrjar jobba med annat arbete.

ig En kille har tagit med sig PET-flaskor och sitter och haller dem
j pa olika sétt for att komma pa hur han skall sétta ihop dem.
4 Efter en stund utbrister han: "Kolla triumfbagen!” Han testar

nya satt att ha flaskorna och efter ett tag forsoker han att tvatta
bort etiketten pa flaskan. Da han inte far bort lapparna sétter han
sig igen. Efter en stund far han hjélp av tjejen som inte ville
vara med i borjan att tejpa ihop tva flaskor vid korkarna. Han
malar flaskorna i ett gront monster pa utsidan. | slutet av
lektionen kommer han fram och lamnar in sin skulptur: ”... s
nu ar den klar, ett timglas med pamalad sand!”

(Bild 5: "Timglas”)

Denna elev kan uppfattas som mindre engagerad. Det ar dock svart att veta da han sitter och
testar lange. Han gor ocksa ett forsok att ta bort etiketten pa flaskan vilket visar pa att han
forsoker fa ett snyggt resultat. Hans till synes bristande engagemang kan ocksa bero pa att han
sitter bredvid en tjej som inte ar helt positiv till arbetet.

Tre killar

En kille borjar genast hdmta skrap som han blandar med sitt eget skrép. Han borjar
sammanfoga PET-flaskor med en yoghurtforpackning och efter ett tag far han hjélp av en
klasskamrat som jobbar med annat arbete. De hjalps at att tejpa ihop forpackningarna till en
raket. Denna kille blir intresserad och vill vara med och séger att han faktiskt har sin lapp i
skapet. Han gar och hamtar den och kommer tillbaka och letar genast efter skrap. Han tar tva
konservburkar och ett stort juicepaket. Han borjar sammanfoga dem till en farkost. Den forsta
killen bygger ihop sin rymdraket men hjalp av tejp och héller sedan gron farg i en av tva PET-
flaskor som utgdr stommen i raketen. ”Det &r roligare an att gora annat” séger han rakt ut i
luften. En kille som har med sig lapp men som sagt att han inte vill vara med star och tittar pa.
Nu gar han ocksa och hamtar sin lapp. Han kommer tillbaka med lappen och borjar leta efter
lampligt skrap. Han hittar genomskinliga plastférpackningar som han haller farg i. Det blir en
pansarvagn. Raketen som den forsta killen borjat pa ar nu fardig och lamnas in pa katedern.
"Sadar den ar klar!” och han gar for att hamtar nytt skrap. Han borjar sétta ihop nya
forpackningar som han tejpar ihop och det blir en megafon som han malar orange inuti. Killen
som byggde farkost sétter fast vingar av pizzakartong pa farkosten. Han malar den sedan i
olika farger. Alla blir klara med sina foremal i slutet av lektionen.

Den har gruppen arbetar var for sig pa det sétt att de jobbar med varsina féremal. Det &r
daremot tydligt att de inspireras i sitt arbete av varandra. De tva sista killarna valjer att borja
jobba med detta nar de star vid sidan av och tittar. Till synes for att de finner inspiration da de
betraktar den forsta killen nar han jobbar. Killarna pratar ocksa med varandra under tiden som
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de arbetar och det blir olika former av fordon som resultat av deras arbete. De anvander ocksa
farg pa sina foremal pa liknande satt, genom att halla farg i férpackningarna.

(Bild 6: "Raket”) (Bild 7: "Megafon™)

(Bild 8: "Pansarvagn™) (Bild 9: "Farkost™)

Sammanfattning klass B

Eleverna verkar till en borjan negativa till lektionen, kanske framst till att endast de ska halla
pa med skrap, men nar de val satt igang verkar de tycka att det ar roligt. Eleverna hamtar
framst inspiration frAn materialet skrap men de inspireras ocksa av andra klasskamrater. De
testar sig fram med materialet och hamtar inte inspiration fran bocker eller gor skisser.
Eleverna jobbar framst enskilt men inspireras av varandra. Eleverna verkar ndjda med det de
har skapat och de visar till viss del de andra i klassen vad de har gjort. De visar att de tycker
det varit roligt nar de val satt igang.
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4. RESULTATREDOVISNING

4.1. Materialets anvandningsomraden inom sldjd och bild

Att det gar att anvanda sig av skrap som material i sl6jd och bildundervisningen har bade
enkatsvaren och klassrumsstudien visat oss. Enkatsvaren visar dock pa att materialen anvands
pa lite olika satt. Det verkar som &mnena anvénder olika sorters skrap som kan kopplas till
amnets historia. Sl6jdens historia som till stor del &r praglad av ateranvandning i form av att
man sydde, vavde eller pa annat satt ateranvande gamla klader eller tygrester. Slojden &r
ocksa det amne som enligt var enkét framst anvander sig av second hand i form av klader eller
gamla mobler. Tanken att ateranvanda material har funnits lange inom sl6jdundervisningen.
Det tog betydligt langre tid for bildundervisningen att bérja anvanda sig av skrap. Dér har
ocksa skrapet en annan funktion. Kanske kan detta kopplas till att skrapet fran borjan sags
som en provokation, ndr den infogades i konsten, (t.ex. Picasso, Duchamps) Bilden och
konsten har en lang tradition av att det konstnarliga materialet som anvénds skall vara
vérdefullt.

Inom textilsl6jden ar det vanligast att ”skrap” som oftast ar forknippat med textil anvénds,
sasom gamla klader. Textillararna anvander ocksa material som inte ar sa forknippat med
syslojd som exempelvis forpackningar, presenning och plastpasar. Pa liknande satt anvander
tra- och metallslGjden material som &r forknippat med sitt &mne, det handlar om att det skall
kunna ga att anvanda i sl6jden. Har kommer virke fran gamla mobler till anvandning men
aven till viss man rivningsmaterial. Bildlararna verkar anvanda sig av ett mer blandat
skraputbud, dock med en 6vervikt just for ”skrap”. Fast till en skrapskulptur verkar i princip
allt kunna anvéndas. Tydligt &r anda att material till collage ar vanligt, exempelvis gamla
tidningar och kartong.

En fraga man skulle kunna stalla sig &r hur vara svar skulle ha blivit om lararna bara hade fatt
svara pa om de anvande eller vill anvanda sig av det som vi definierat som
skrap/vardagssopor? Troligt ar att vi skulle fa ett stort bortfall fran slojdlararna. Det gar dock
inte att dra nagra tydliga granser mellan &mnesinriktningarna, dven en larare i textil kan
anvanda cykelslangar och metallskrot. En larare anvande sig ocksa av skrap inom sin
teknikundervisning genom att lata eleverna testa och prova sjalv, med skrap som inspiration.

4.2. Den kreativa processen och skrap som inspiration

NU-rapporten tar upp hur lararna vill hjalpa eleverna att 6ka deras formaga att komma pa nya
idéer. Hur skall man lyckas med det och hur skall man férhalla sig till elevernas kreativa
process? Vi har funderat mycket kring hur svart det ar att borja skapa utan att fa nagra ramar
att forhalla sig till. Skrapet verkar ge eleverna tillrackligt mycket underlag for att de ska vaga
arbeta utan att veta exakt vad arbetet ska leda till.

De flesta larare i var enkét som anvénder sig av skrap later eleverna arbeta fritt med
materialet. Molander gar igenom forhallandet mellan mastare och larling och beskriver hur
elevens larande bor ga till. Sasom att man skall lata eleverna lara sig sjélva. Sjalvklart med
stod och handledning, men man maste fa eleverna att vaga lita pa sitt eget kunnande. Vi har
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da vi observerat elever sett att det kan fungera mycket bra att arbeta fritt med skrép som
material. Ar det sa att skrédp &r littare att arbeta med i en kreativ process, an de traditionella
materialen? Under klassrumsstudien markte vi att eleverna var entusiastiska. Det kan ha att
gora med att det var ett nytt amne eller att vi var dar och observerade. Det kan ocksa vara s
att eleverna tyckte att det var roligt att arbeta med skrép for att de tycker att det mesta i
bildamnet ar roligt. Eller var det for att det var ndgot nytt och spannande? Det rader dock
ingen tvekan om att de flesta elever tyckte att det var roligt. Ett tecken pa det ar att de springer
fram till forpackningarna for att fa det ”basta” materialet att jobba med.

Av erfarenhet fran vara respektive amnesomraden har vi markt att det ofta ar svart for
eleverna att komma pa vad de skall gora. SI6jd- och bildamnet ar &mnen dér eleverna far
bestdimma mycket sjalva. Kanske ar det just den frihet som eleverna upplever i dessa @amnen
som gor att det blir svart att skapa. Nar vi latit eleverna arbete med skrap har vi sett att de har
latt for att komma pa idéer. Kanske beror det pa att man kan slosa pa materialet eftersom det
"bara” ar skrap. Materialet skrap har ocksa en "historia”, det ar inte ett vitt papper som skall
fyllas. Det ar redan fyllt med nagot.

I NU-03 ser vi att i slojdamnet savél som i bildamnet &r individuellt arbete vanligast. | var
undersokning kan vi se att eleverna sjalvmant véljer att arbeta tillsammans. Kan skrap ocksa
vara bra for att fa eleverna att arbeta tillsammans? Enligt NU-rapporten hjélper eleverna
varandra i sina arbeten, detta ar nagot vi observerade fran klassrumsstudien. Eleverna arbetar
tillsammans for att 16sa uppkomna problem och att dialogen var nérvarande under elevernas
process var tydlig. Det verkade som att uppmarksamheten var hog.>® Manga génger verkar
det som att eleverna inte riktigt visste vad de gjorde. Molander menar att det inte ar viktigt att
man alltid vet vad man gér, utan det finns da en 6ppenhet i forstaelsen av det som vi gor. Vi
s&g ocksa att eleverna reflekterade 6ver sina arbeten.'®® Det fanns vissa som valde att arbeta
mer eller mindre ensamma. Tva tjejer i A-klassen verkade fora en ordl6s dialog sinsemellan.
Det var svart att se om de arbetade ihop eller var for sig. Vi upplever det som att de bade
samarbetade och arbetade sjélva. Dessa tjejer var de enda i studien som forde ett valdigt
lagmalt och diskret samarbete. Molander menar att dialogen &r viktig for kunskapsbildningen.
For genom dialogen lar sig eleverna av varandra och av sig sjalva. Vidare menar Molander att
en dialog kan utféras pd manga olika sétt, tjejernas satt att fora en tyst dialog sinsemellan ar
ett av dessa sétt.

Skréap dr ett material som snabbt for bort fran traditionellt tankande och in i nytt. Skrap som
material fungerar som en blandning mellan Cézannes maleri och Smithsons idéverk. Det &r
visuellt men det kan ocksa handla om annat, som kritik av kommersialism eller ifragasattande
av varumarken.*®* Materialet stammer ocksa val dverens med Wiks funderingar kring elevers
aterskapande. Eleverna &r vana vid att standigt ha en utgangspunkt i sitt skapande, en referens,
pa det sattet borde de vara val anpassade till att arbeta med skrap.

Ibland hamnar man i bade bild- och sl6jd- &mnet i situationer dar problem uppstar for att man
inte kan komma pa nya idéer. Pa de lektioner vi studerade sag vi inga elever som satt och
vantade lange innan de satte igang att arbeta. Vi tror darfor att materialet skréap kan lampa sig
bra da man vill hitta nya ingangar och satta igang nya idéer. Enkéaterna fran lararna visar pa att
vi inte & ensamma om den teorin. Manga menade att skréap var ett kreativt material. Lararna
papekar att billighetsfaktorn med “skrap” ar viktig. Att det ar billigt gor att larare och elever
kan "frossa” i vissa sorters skrap. Eftersom materialet &r billigt gor det kanske inte sa mycket
om nagot blir fel och maste kasseras vilket i sin tur kan bidra till att skapa en kreativ miljo dar
experiment och uppfinnaranda ar hog. Nagot som ofta ar positivt for estetiska amnen.
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4.3. Miljoaspekter

Enligt Brown och Diamond haller jordens resurser pa att tommas pa grund av dagens
ohallbara konsumtionstakt. De anser att vi behover ga fran slit och slang till en ekonomi
baserad p& atervinning for att jorden skall fortsétta att fungera.'®® VVara enkatsvar visar att en
stor del av dem som anvénder sig av materialet skrap gor det for att det finns en miljoéaspekt i
det. De visar ocksa att sl6jdlarare anvander sig av atervinningsmaterial i form av klader eller
mobler. Eleverna far under dessa lektioner tillfalle att gora nagot nytt av gammalt. De lar sig
genom praktiskt arbete att det gar att géra nagot mer med materialet istallet for att slanga det.
Vi tror ocksa att man skulle kunna utveckla anvandandet av skrap inom kreativa amnen
genom att prata om miljén och var konsumtion. Skrap har en tydlig koppling till begrepp som
hallbar utveckling, nagot ocksa andra skolamnen kan ta fasta pa.

De vanliga materialen som anvéands inom sl6jd och bilddmnena finns oftast redan i salen.
Skrapmaterialet maste insamlas. Aven om det inte var sa vanligt enligt enkaten att eleverna
fick samla in allt material sa kvarstar det som en intressant aspekt. Att fa valja ut sitt eget
material. Detta gar ocksa att koppla till miljéaspekten. Hur reagerar eleverna om de far hamta
sitt eget material fran en soptipp eller ifran trottoarkanten. Kan det skapa elever som ar mer
medvetna om miljon?

4.4, Slutdiskussion

Om nu skrdp 4r ett sa bra material, varfor vill da inte alla arbeta med det? Det fanns larare
som inte ville anvanda sig av skrép. Man kan fundera 6ver varfor vissa ar kritiska. Kan de
som ar kritiska mot skrdp ha en annan konstuppfattning &n de som ar positiva till skrap? Vilks
tar upp olika konstuppfattningar. Den vanligaste bland dessa ar att man ser konst som nagot
vackert. Konsten skall ocks& uppvisa hég teknisk skicklighet.*®® Andra konstuppfattningar &r
inte lika kopplade till att konst maste vara vacker. Kanske &r det sa att de lararna som ar mer
kritiska till skr&p som material, &r det fOr att de anser att konst skall vara just vackert? Eller &r
det s& "enkelt” som att skrap inte passar deras smak.®* D& kan forhéllandet for dessa larare bli
samma som nar konstpubliken sag Duchamps fontan for forsta gangen. Att de helt enkelt inte
kunde se hans verk som konst.

Elever idag har troligen en annan konstuppfattning an sina larare. De har véxt upp med att se
annan typ av konst, det gar inte att undvika samtidskonsten. De kanske inte har sett konst pa
gallerier men de kan ha sett konst utplacerad i samhéllet. Detta kan innebdra att eleverna &r
mer positiva till skrap an lararna.

Om man som larare inte standigt ar uppmarksam finns det ocksa en risk for att ens
undervisning gér pé rutin.'® Detta kan ocksa vara en anledning till att vissa larare forbiser
materialet.

Vi tror att skrép kan gora att eleverna inte fastnar i att det viktigaste &r att resultatet blir
snyggt. Vi ser ocksa att skrapet medfér nagot annat an de "vanliga” materialen da skréapet
redan har en historia. Med skrap som utgangspunkt blir det lattare att jobba med fokus pa
processen och skapandet istéllet for fokus pa slutprodukt. Det viktiga blir att 16sa problem och
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finna nya vagar. Vi ser att materialet har fordelar bade nar det géller inspiration och att eleven
kan skapa fritt och stort utan begransningar pa ekonomi.

Samtidskonsten tenderar att kommentera var verklighet. Konstnarer gestaltar kommersialism
och miljoproblematik. Elevernas arbeten med skrép behdver inte frdmst vara anknuten till det
visuella.®® Istéllet kan eleverna arbeta med andra fragestaliningar. Eleverna kan fokusera pa
konstens sociala betydelse.*®” Materialet skrap beror fragor som, vilka &r det som har
konsumerat allt som slangs? Eleverna kan se pa forhallandet mellan rika och fattiga lander,
utifran skrap som material.

Eftersom vart uppsatsamne handlar om d&mnena slojd och bild ar det naturligt for oss att notera
att larare i bade slgjd och bild vill arbeta mer &amnesévergripande.*®® Om nu redan bada
larargrupperna anvander sig av skrép kan kanske materialet fungera som en gemensam
plattform for arbete dver amnesgranserna.
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Bilaga 1 Enkat

GOTEBORGS
UNIVERSITET

Till slojdlarare och bildlarare

Skrapmaterial” i1 undervisningen

Denna enkatundersokning utfors med huvudsyfte att fa mer information om larares
forhallningssatt till anvandandet av materialet ”skrap™ i undervisningen.

Vi som skickar denna enkatundersokning till Dig &r Stina Aronsson och Anna Andreasson.
Undersokningen ar en del i var examensuppsats inom lararprogrammet vid Goteborgs
Universitet.

Vart examensarbete handlar om hur man kan jobba med den kreativa processen inom slojd
och bildamnet utifran anvandningen av skrap som material.

| vart arbete och i denna enkatundersokning har vi valt att anvanda ordet “skrap” som ett
sammanfattande ord for det som vi manniskor véljer att slanga. Fokus pa vart arbete ar
material som gar att ateranvanda, det vill séga det som du och jag slanger i vara sopor eller
lagger undan till atervinning.

Denna enkatundersokning har skickats ut till 42 skolor i Sverige.

Du som har mottagit denna enkaét ar alltsa en viktig del i vart arbete. Vi ber Dig darfor att
markera dina svar i undersokningen nedan och sedan skicka tillbaks det ifyllda dokumentet
till oss.

E-postadressen &r: ex.skrap@gmail.com

Svaren fran enkatundersokningen behandlas helt anonymt pa sa satt att enskilda personers
svar inte kommer att kunna urskiljas i vart arbete eller i vara sammanstéllningar.

Om du har nagra fragor om denna enkatundersokning far du garna hora av dig till oss via e-
post: ex.skrap@gmail.com

Vill du skicka svaret brevledes gar det ocksa bra till adressen nedan:
Anna Andreasson

Varflodsgatan 9

418 73 Goteborg

Vi behéver ditt svar senast den 4 maj 2007

Pa forhand tack for din medverkan.

Goteborg i april 2007

Stina Aronsson och Anna Andreasson



Fraga 1- 8 syftar till att ge en oversiktlig bakgrund till personen som
besvarar denna enkat och dennes lararroll.

1. Ar Du man eller kvinna?

D Man

[] Kvinna

2. Vilket ar foddes Du?

3. Vilket lan tillhor Din arbetsplats?

4. Hur lange har Du arbetat som larare?
1-2 ar

3-5ar

6-10 ar

Mer an 10 ar

(]

5. Hur lange har Du arbetat pa denna skola?
[] 1-2 ar
[] 3-5ar
% 6-10 &r

Mer &n 10 &r

6. Vilken/vilka arskurser undervisar Du? (Flera rutor kan markeras)

Arskurs 1
Arskurs 2
Arskurs 3
Arskurs 4
Arskurs 5
Arskurs 6

I



Arskurs 7
Arskurs 8
Arskurs 9
Gymnasieskola
Annat

L]

7. Vilken/vilka @mnen ar Du larare i? (Flera rutor kan markeras)

Tréd/metallslojd
Textilslojd
Bild

Annat

(]

8. Vad har Du for utbildning?

Fraga 9- 19 beror Amnet "skrap” som material i undervisning.

9. Anvander Du "skrap” i din undervisning?

] Ja (Om ja, se fraga 10.)
[] Nej (Om nej, ga vidare till fraga 22)

10. Vad ar det for sorts "skrap” Du anvander? (Flera rutor kan markeras)

Skrot, som metallskrot, bildelar, bildack

Skréap, vardagssopor som glas, konserver, férpackningar och tidningar
Second hand, det vi brukar skénka till ”loppis” eller kladinsamlingar
Annat, var vanlig skriv nedan

]

11. Hur samlas "skrapet” in? (Flera rutor kan markeras)

D Samlas in hemma av l&raren sjalv
D Samlas in av eleverna



Samlas in pa skolan
Hamtas fran “soptippar”
Annat, var vanlig skriv nedan

]

12. Varfor boérjade Du anvanda dig av "skrap”?

13. Varfor anvander Du "skrap” i din undervisning? (Flera rutor kan markeras)

Billigt material
Lattillgangligt

Enkelt att anvanda
Inspirerande

Pa grund av miljoaspekten
Annat, var vanlig skriv nedan

]

14. Hur anvander Du "skrap” i din undervisning?

15. Hur lange har Du anvént dig av "skrap” i din undervisning?

[] 1-2 ar
[] 3-5ar
[] 6-10 &r



[] Mer an 10 ar

16. Vilken aldersgrupp tycker Du passar for anvandandet av "skrap”? (Flera
rutor kan markeras)

Arskurs 1
Arskurs 2
Arskurs 3
Arskurs 4
Arskurs 5
Arskurs 6
Arskurs 7
Arskurs 8
Arskurs 9
Gymnasieskola
Annat

(e

17. Fordelar med att anvanda sig av "skrap” i undervisningen?

18. Nackdelar med att anvanda sig av "skrap” i undervisningen?

19. Hur bemots “skrapmaterialet” av eleverna?

Ja Nej Vet inte
De &r negativt installda. D D D
De ar till en borjan negativt instéllda men D D D

andrar sig nér de borjar arbeta med
materialet.



De &r positivt installda.

De ar till en borjan positivt installda men
andrar sig nar de borjar arbeta med D D D
materialet.

Fraga 20-21 tar upp forhallandet mellan "styrda” respektive "fria”
uppdgifter med "skrdp” som material.

20. Later du eleverna skapa fritt utifran deras egna idéer, med ”skrap” som
material?

D Ja

[ ] Nej

[] Vet ej

21. Anvander du dig av mer styrda uppgifter, med ”"skrap” som material?
[] Ja

[] Nej

D Vet ej

Nu kan Du hoppa till fraga 26.

Fraga 22-25 &r for Dig som inte anvander dig av "skréap” i din
undervisning.

22. Varfér anvander Du inte "skrap” i undervisningen?

23. Skulle Du vilja anvanda ”"skrap” i din undervisning?
[ ] Ja
[] Nej (Om Nej, ga vidare till fraga 26)

Vet gj



24. Varfor skulle Du vilja anvanda "skrap” ? (Flera rutor kan markeras)

Verkar vara ett billigt material

Verkar vara latt att fa tag pa

Tror mina elever skulle tycka det &r roligt
Pa grund av miljoaspekten

Annat, var vanlig skriv nedan

e

25. Hur skulle Du vilja anvanda materialet? (Flera rutor kan markeras)

D Som material for eleverna att anvénda
D Som inspiration for eleverna
D Annat, var vanlig skriv nedan

Fraga 26-28 beror amnet "skrap” som material.

26. Kanner Du till nagra konsthantverkare som anvander sig av "skrap” ?

[] Ja (Om ja, ange gédrna nedan)

[ ] Nej

27. Kanner Du till nagra konstnarer som anvander sig av "skrap”?

D Ja (Om ja, ange gérna nedan)

[ ] Nej




28. Anvander Du "skrap” i ditt eget (konstnarliga) arbete?

D Ja (Om ja, ange gérna hur nedan)

[ ] Nej

Fraga 29-30 tar upp tva avslutande fragor om enkéaten.

29. Har du ytterligare synpunkter eller kommentarer pa denna undersokning
och dess fragor sa skriv garna dem nedan.

30. Vill du fa ta del av resultatet av denna undersokning?

[] Ja
[] Nej

Var vanligt och kontrollera att Du svarat pa alla fragorna.
Dina svar skickar du till oss via e-post: ex.skrap@gmail.com

OBS: Glom inte att spara ner Dina svar pa din dator och sen skicka det till oss som
bifogad fil.

Du kan ocksa skicka via vanlig post:
Anna Andreasson

Varflodsgatan 9

418 73 Goteborg

Tack for Din medverkan!

Vanliga halsningar
Stina Aronsson och Anna Andreasson



Bilaga 2 Brev till foraldrar

GOTEBORGS
UNIVERSITET

Till vardnadshavare for elev i klass XX och XX

Vi som skickar detta papper till Dig ar Stina Aronsson och Anna Andreasson. Vi laser till
larare vid Goteborgs Universitet. Vara amnesinriktningar ar SI6jd och Bild.

Vi skriver till er for att vi behdver ert godkannande da vi tanker dokumentera nar bildlarare
Asa Olsson pé er skola har en lektion med skrdp som material. Detta kommer att vara
underlag till vart forskningsarbete.

Undersokningen ar en del i var examensuppsats inom lararprogrammet vid Goteborgs
Universitet. Vart examensarbete handlar om hur man kan arbeta med den kreativa processen
inom sl6jd och bildamnet utifran anvandningen av skrap som material. Vi kommer framst att
titta pa hur elever valjer att arbeta med materialet skrap utifran den kreativa processen. Ingen
elev kommer att namnges i var uppsats eller pa annat sétt kunna urskiljas. Allt material
kommer att behandlas anonymt.

Vi kommer att fraga eleverna efter lektionen om de tillater att vi fotograferar deras fardiga
resultat.

Jag godkanner att mitt barn ar med pa dessa lektioner och att det blir underlag for forskning.

Namnunderskrift

Elevens namn

Vi behover ditt svar till lektionen den 9 maj.

P4 forhand tack for din medverkan.
Goteborg i maj 2007

Stina Aronsson och Anna Andreasson

Till eleven

Till lektionen kommer Du att behova ta med dig fem forpackningar. Férpackningar kan vara:
schampoflaskor, godispapper, konservburk, juicepaket, plastpasar, flingpaket, alla typer av
forpackningar som man kan komma pa. Se till att de forpackningar du tar med dig &r rena och
urskoljda om sa behdvs. Glom inte att man inte far ta med nagonting som det varit nétter i till
skolan.

Kom ih&q att ta med detta papper till lektionen den 9 maj!




Bilaga 4 Protokoll
1. Fragor till lararen om skrap”

Har eleverna tidigare arbetat med skrép?
(ja, nej, ndgra har, vet gj..)

Om ja, hur har de arbetat med skrép?

Vilken typ av skrép har de anvant?

Varfor har de arbetat med skrap?

Hur ar klassen som helhet?

2. Fragor om klassen och dess konsfordelning

Vilken arskurs gar eleverna i?

Hur lang ar deras lektion?

Hur manga elever ar det i klassen?

Hur manga elever ar det som deltar i studien?

Hur manga killar &r det i klassen?

Hur manga tjejer ar det i klassen?

Hur manga killar deltar i studien?

Hur manga tjejer deltar i studien?



Analysprotokoll

Tank pa att uppmarksamma fragorna ocksa ur ett konsperspektiv!

Tank pa att uppmarksamma nar under lektionen nagot dger rum, Tidsperspektiv!
Tank pa att uppmarksamma hur manga som gor eller inte gor nagot, Antal!

Tank pa att uppmarksamma om nagot ovrigt intressant intraffar, Ovrigt!

1. Frédgor om elevernas forvantningar och beteende innan lektionen borjar

— Hur ser elevernas engagemang/forvantningar ut da de kommer in i klassrummet?
[ ] De &r positiva till lektionen

[ ] De &r negativa till lektionen

[ ] De &r varken eller

[ ] De &r positiva till sjalva amnet ”skrap”

[ ] De &r negativa till sjalva amnet "skrap”

[ ] De &r varken eller

2. Fragor angéende borjan av lektionen

— Verkar eleverna forsta lararens instruktioner?

[]Ja

[ Nej

[ ] Vissa forstér

[ ]Vetej

— Verkar eleverna tycka det ar roligt?

[ ]Ja

I Nej

[ ] Vissa forstér

[ ]Vetej

— Hur snabbt kommer de igang?
[ ] Under n&gra minuter

[ ]5 minuter

[ ] 20 minuter



[ ]20 minuter

[ ] Efter 20 minuter

[] De kommer inte igéng

3. Fragor om materialet

— Har eleverna med sig material?
[ ] Ja, enligt anvisningarna

[]Ja, men ej enligt anvisningarna

[] Nej
— Vad har eleverna tagit med sig for skrap?

[ Forpackningar

[ ] Annat

Att eventuellt notera hos eleverna:
— Vem har samlat in materialet?
Eleverna sjélva, foréldrar eller annan?

— Hur upplevdes materialinsamlandet?
Lustfullt, trakigt, omstandligt, arbetsamt eller spannande etc.

4. Fragor angaende sjalva arbetet

— Hur arbetar de?
[ ] Gor upp en skiss innan de sétter igéng

[ ] Testar vad man kan gora (fysiskt) med materialet?

[ ] De testar sina idéer pé lararen

[ ] De testar sina idéer pa klasskamrater

[ ] Annat

— Vad anvénder de sig av for verktyg/hjéalpmedel?
Ge exempel:



5. Fragor angéende hur de ”hamtar inspiration”

[ ] De hamtar inspiration frén andra elever

[ ] De hamtar inspiration frén materialet "skrap”

[ ] De hamtar inspiration frén skolans évriga material, ex bocker

[ ] De hamtar inspiration fran lararen

[ ] Annat

6. Fragor angaende enskild respektive grupparbete”

— Samarbetar de med andra elever?

[ ]Ja

[ ] Nej

[ ] Till viss del

— Hur samarbetar de?
[] Hjalper varandra verbalt

[ ] Hjélper varandra att ex. hélla eller limma

[ ] Annat

7. Fragor angdende elevernas fragor

- Vad handlar elevernas fragor om?
[ ] Om lektionen eller deras arbete

[ ] De funderar kring syftet med &mnet, "skréap”

[ ] De undrar varfor de skall gora detta

[ ] De kopplar ihop &mnet med miljofragor

[ ] Om annat
Ange:



8. Fragor angéende slutprodukten
— Verkar de ndjda med vad de har skapat?

[ ]Ja

[ Nej

[ ]Vetej

— Hur talar de om sina "verk™?
[ ] Positivt

[ ] Negativt

[_] Eleverna fragar varandra om deras verk

[ ] Annat

— Visar de andra i klassen vad de gjort?

[ ]Ja

[ Nej

— Hur behandlar eleverna sina "verk”?
[ ] Forsiktigt

[ ] Oaktsamt

[ ] De slanger verket

[ ] De sparar verket

— Verkar eleverna lart sig nagot?

[ ]Ja

[ Nej

[ ]Vetej

Om ja, Vad:

— Verkar eleverna haft roligt?

[ ]Ja

[ Nej

[ ]Vetej



De som svarat JA till att de anvander skrap Bilaga 3 enkatsvar
Lararens inriktning
Tra/ Tra/ Textil/
Metall | Metall = Textil Bild Bild Bild
Summa

Ar Du man eller kvinna?
Man 5 3 8
Kvinna 1 9 6 17

25
Vilket ar foddes Du?
1940-1949 2 3 2 1 8
1950-1959 2 1 1 4
1960-1969 1 1 3 2 8
1970-1979 2 1 3
1980-1990 1 1
inget svar 1 1

25
Vilket lan tillhdr Din arbetsplats?
se "Ovriga fragor" nedan
Hur lange har Du arbetat som larare?
1-2 ar 1 1 2
3-5ar 2 1 1 1 5
6-10 ar 4 4
Mer &n 10 ar 3 3 3 2 12
inget svar 2 2

25
Hur lange har Du arbetat pd denna skola?
1-2 ar 4 2 6
3-5ar 1 2 1 4
6-10 ar 3 1 4
Mer &n 10 ar 5 2 3 11
inget svar 0




6 Vilken/vilka arskurser undervisar Du?

(Flera rutor kan markeras)

7 Vilken/vilka amnen &r Du lararei ?

(Flera rutor kan markeras)

Tra/metallslojd

Textilslojd

Bild

Annat

8 Vad har Du for utbildning?

Tré/metalldrare eller motsvarande behorighet

Bildlarare eller motsvarande behorighet

Textillarare eller motsvarande behdrighet

Tra/metallarare och annat &mne

Bildlarare och annat &mne

Textillarare och annat amne

Arskurs 1

Arskurs 2 1 1 1 3
Arskurs 3 1 5 1 1 1 10
Arskurs 4 3 4 1 1 1 10
Arskurs 5 3 5 1 1 1 11
Arskurs 6 2 8 3 1 14
Arskurs 7 3 8 3 6 20
Arskurs 8 4 9 3 6 23
Arskurs 9 4 8 3 6 22
Gymnasieskolan 1

Annat

Annat

g W o N0

25

9

Anvander Du "'skrdp' i din undervisning?

Ja

25

Nej




10

Vad ar det for sorts "'skrap’* Du anvan

der?

(Flera rutor kan markeras) |

Skrot, som metallskrot, bildelar, bildack 3 1 5
Skrép, vardagssopor som glas, konserver, forpackningar och tidningar 1 5 3 6 17
Second hand, det vi brukar skanka till ”loppis” eller kladinsamlingar 8 2 11
Annat (se "Ovriga fragor" nedan) 4 3 7
11 Hur samlas "'skrapet’ in?
(Elera rutor kan markeras)
Samlas in hemma av l&raren sjalv 4 8 3 6 1 23
Samlas in av eleverna 2 6 2 1 11
Samlas in p skolan | 2 3 2 3 1 11
Hamtas fran “soptippar” 1 1 3
Annat (se "Ovriga fragor" nedan) 1 2 1 4
12 Varfér borjade Du anvinda dig av "'skrap" ?
se "Ovriga fragor" nedan
13 Varfér anvander Du "'skrap'" i din undervisning?
(Elera rutor kan markeras)
Billigt material 5 9 3 6 1 25
Lattillgangligt 2 6 2 5 1 16
Enkelt att anvénda 1 6 3 4 1 15
Inspirerande 2 7 1 6 1 18
Pa grund av miljoaspekten 2 7 2 4 1 17
Annat (se "Ovriga fragor" nedan) 1 1
14 Hur anvander Du "'skrdp" i din undervisning ?
se "Ovriga fragor" nedan
15 Hur lange har Du anvéant dig av "'skrap i din undervisning?
1-2 ar 1 2 1 4
3-5ar 2 2 1 6
6-10 ar 3 1 2 6
Mer &n 10 ar 2 2 2 2 1 9




16 Vilken aldersgrupp tycker Du passar for anvandandet
av "'skrap" ? |
(Flera rutor kan markeras)
Arskurs 1 2 3 2 4 1 12
Arskurs 2 2 3 2 4 1 12
Arskurs 3 3 1 4 2 4 1 15
Arskurs 4 3 1 4 2 4 1 15
Arskurs 5 4 1 4 2 4 1 16
Arskurs 6 3 1 6 3 5 1 19
Arskurs 7 5 1 7 3 6 1 23
Arskurs 8 5 1 9 3 6 1 25
Arskurs 9 5 1 9 3 6 1 25
Gymnasieskola 1 3 2 5 1 12
Annat 1 1 2

17 Edrdelar med att anvanda sig av "'skrap'" i undervisningen?
se "Ovriga fragor" nedan

18 Nackdelar med att anvanda sig av ""'skrdp"" i undervisningen?
se "Ovriga fragor" nedan

19 Hur bemots ""skrdpmaterialet' av eleverna?
De &r negativt installda
Ja 1 1
Nej 3 1 7 1 5 1 18
Vet inte 2 2
De ar till en borjan negativt instéllda men andrar sig...
Ja 1 1 1 3
Nej 2 1 2 2 1 8
Vet inte 1 2 2 5
inget svar 1 1
De &r positivt installda
Ja 3 1 7 2 6 1 20
Nej 0




Vetinte | | | | 2

De ar till en borjan positivt instéllda men andrar sig...

Ja 1

Nej 6

Vet inte 5

Inget svar 2
20 Later Du eleverna skapa fritt utifran deras egna

idéer, med "'skrap'’ som material?

Ja 18

Nej 5

Vet ej 1

Inget svar 1
21 Anvander Du dig av mer styrda uppgifter, med ""skrap"'

som material?

Ja 12

Nej 13

Vet ej 1

Inget svar 0
26 Kéanner Du till ndgra konsthantverkare som anvander

sig av "skrap" ? | |

Ja se "Ovriga fragor" nedan 12

Nej 11

Inget svar 2
27 Kénner Du till ndgra konstnarer som anvander

sig av "'skrap" ? | |

Ja se "Ovriga fragor" nedan 11

Nej 11

Inget svar 3
28 Anvander du "'skrap" i ditt eget (konstnarliga) arbete?

Ja se "Ovriga fragor" nedan 18

Nej 7

Inget svar 0




OVRIGA FRAGOR

3 Vilket 1an tillhér Din arbetsplats? Blekinge

Dalarna

Gotland

Gavleborg

Jonkdping

Kalmar

Stockholm

Sddermanland

Uppsala

Véarmland

Vasterbotten

Vasternorrland

Vastmanland

Orebro
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10 Vad ar det for sorts ""skrap"" cykelslang, gammal férpackningsmaterial, pressening, sladd-skrot, kaffeférpackningar

Du anvander? (syr vaskor) bubbelplast, frigolit, plastsackar, tygspill, garnspill, tréspill, naturmaterial och pinnar

plastpasar

rivningsmaterial

Maobler

Tra fran trasiga mobler.

Spill fran en ventilationsfirma som vi anvander till att stoppa kuddar och dylikt med.

11 Hur samlas "'skrapet’” in? alla elever i ar 8-9 ska ta med sig nagot hemifran som ska lagas eller sys om.

Samlas in av eleverna, ar tillatet men hander sallan utom vid omsémnad, lagning.

Samlas in pa skolan, nagon gang ibland

pa byggplatser | | |

Elevernas foraldrar och slaktingar bistar garna med allt mgjligt som de inte langre behdver t.ex.

porslin (porslinsmalning) garnrester, korkbitar, frigolit m. m Kartong kan man tjata till sig pa

olika foretag! \ \ \ \ \ \ ‘ ‘ ‘




loppisar |

Har fatt av roda korset

Vaktmastaren hamtar ventilationsfilter spillet.

12 Varfor bérjade Du anvanda Arbetar med uppfinningar (snilleblixt) i teknikundervisningen.

Dig av "'skrap"'"? Eleverna upptacker mycket (pillardagar) ur pedagogisk synpunkt ar det viktigt.

Kostnadsskal, for att utnyttja bilderna i t.ex tidningarna. \

Fick tips i bocker. Deltog i en miljoring dér uppgiften var att skapa med bl.a skrép

Ingar som arb.omr. Ateranvandning, lagning etc.

Det fréamjar kreativiteten.

Ekonomiskt, kreativt, inspirerande.

Atervinning, "gratis!"

miljoskél och bra formgivningsmaterial

Billigt (gratis) ochbra |

For att visa att det gar att ateranvanda saker, och att det gar att anvanda sig av material man inte direkt tanker

pa& nar man hor textilslojd. |

Billigt material, lattillgangligt, inspirerande

délig ekonomi ] |

Jag tycker det ar valdigt viktigt att eleverna far lara sig aterbruk. Att man inte skall slosa pa de

resurser vi har. | | | | | | | | |

Jag tycker att det ar viktigt att eleverna lar sig att ateranvanda material, for att spara pa resurser,

b&de miljémassigt och ekonomiskt. | | | | |

Halla nere konstnader, locka till kreativitet. Strava att jobba for en hallbar utveckling.

Det ar billigt och det kraver ett kreativt tankande.

Som material. \ \ \ ‘

Tidningar ar ett material att anvanda till kollage och papier mache.

Kul och kreativt att &teranvénda bla. | |

Blev inspireras pa en workshop da vi sydde om tvéttade trojor.

Torrt och bra tra. \ \ ‘

Det finns alltid till hands och &r billigt.

Bade av ekonomiska och miljoméssiga skal.

Jag tycker att det ar ett inspirerande material, det finns inga gréanser till vad det kan anvéndas till.

13 Varfér anvander Du "'skrap"" Alskade plagg ar svara att gora sig av med. Kan anvandas igen efter sma justeringar ev. lagningar.

i din undervisning? | jattebra till formgivningsovningar sarskilt &tervunnet ylle | | | |




(ytterligare kommentarer) Olika tréslag.

Resurshushallning.

14 Hur anvander Du "'skrap"’ Som pedagogiskt material, eleverna far ta sonder, upptacka, géra nya "uppfinningar".

i din undervisning? Se mojligheterna i "skrapet". Pratar om miljéaspekter o dyl. Vid bildanalys. \

Nar eleverna skall gora collage. Som papier mache for att bygga upp tredimensionella

former. Ber oftast eleverna gora bl. skulpturer med hjalp av skréap. \ \

Alskade plagg ar svara att gora sig av med. Kan anvandas igen efter sma justeringar ev. lagningar.

Kreativa objekt \ \ \ \ \ ‘ ‘ ‘

Eget val av eleverna. Har inspirationsmaterial i salen pa vad som man skulle kunna gora.

S16jd och bild undervisningen \ \ \ \ ‘

lekmaterial, formgivning, konstruktionsovningar, omsémnad och lagning

Lpo 94 "det &r ett viktigt inslag i det aktiva larandet” | |

Vi syr olika saker av plastpasar som pennfodral, forvaringspasar. Gor remsor av papper och

plastkassar och vaver med. Gor "garnbollar" med plastremsor.

Vid arbeten som inte kraver s fina material. |

Oftast &r det gamla jeans som vi klipper isar och gor nya saker av.

Lappar och lagar, andrar om, lappteknik, inspiration, trycker m.m.

Att mala pa. Att géra konst av. | | | |

Skapande av nyttoforemal samt fritt skapande (design tankande)

Tidningar ar ett material att anvéanda till kollage och papier mache.

Skulpturbygge framst Collage. Filmrekvisita. Modellbygge

Eleverna far prova pa att sy nagot nytt av nagot gammalt.

Tidningar &r alltid bra bade som skydd och i t.ex. papier mache eller till collage eller som

inspiration. Analysera reklambilder. Kartong till installationer.

P& mangaolikavis. = | | |

Eleverna kommer ibland sjalva med ide’n att anvanda atervinningsmaterial. Jag har ett

projekt i ar 9 dar de far "designa” utifran ett givet tema och ibland klacker elever ide’n

att atervinna. Jag jobbar ocksa med konservburkar, dar vi gor ljuslyktor och broscher m.m.

17 Eordelar med att anvanda sig Fa eleverna att tanka lite annorlunda. Billigt, fantasiskapande, god tillgang.

av "'skrap' i undervisningen? Billigt och enkelt material som kompletterar annat material.

Anvanda sin kreativitet

Ett bra komplement. |

Miljotankande, okad kreativitet, atervinning




Det gér inget om det blir “fel” | | |

En del tycker att det &r roligt att arbeta med material som inte ar traditionella

och kan hitta inspiration av detta. Billigt. Latt att fa tag pa.

Billigt material, l&tttillgangligt, inspirerande

Billigt material

Billigt, kreativt

Billigt, det finns inga "ratt eller fel", det gor inget om man misslyckas, far upp

6gonen att material kan anvandas p flera satt mm.

Att man kan gora unika saker. Halla nere konstnader. Elevernas fria kreativitet

lyfts fram. ] | | |

Billigt, utmanande och eleverna lar sig tdnka miljomaéssigt.

Billigt | | | |

Tvingar eleverna till kreativitet och det ar ett billigt material.

Kreativt, roligt anvanda annorlunda prylar. Avdramatisera konst och material-

anvandning. Ekonomiskt till viss del.

Det ar billigt och kreativt.

Priset. |

Man behdover inte tjata pa att eleverna ska vara forsiktiga hela tiden. Bra

bilder i t.ex. veckotidningar att analyser etc.

Billigt, kul material.

18

Nackdela

r med att anvédnda sig

Kan finnas skaderisker - for 6vrigt ingen.

av "'skrap' i undervisningen?

Inga sérskilda.

Inga

Skrymmande.

Finns inget.

?

lite svarare att samla in

Vissa tycker det &r &ckligt att jobba med material som redan &r

anvanda.

svart att hantera/sortera nar eleverna slutar

Tar tid att samla ihop. | |

Det kan ibland ta langre tid och vara lite mer arbete.

Att det inte gar att fa tag i mycket av samma sort! Eleverna inspireras

ju av varandra. |

Kan inte tdnka mig nagra.




Brist pa lagringsmojligheter

Vet gj. |

Inga stérre men blir 1&tt mycket av det goda och skrapigt, tar plats.

Ser inga nackdelar.

Tidigare borrhal.

vet ej.

Det blir mycket "skrap” éver.

19

Hur bemots "'skrapmaterialet’

Eleverna &r ovana. Har ingen erfarenhet. De &r varken positiva eller negativa.

av eleverna?

Enstaka elever &r uttalat positiva

26

Kanner Du till nagra konst-

Sag artikel i tidskriften slojdforum

hantverkare som anvander

Maria Lewis, S6derfors gor smycken m.m. av gammalt material.

sig av "'skrap’'?

Lillemor Stjarberg =~ | | | | |

Jag sjalv, jag ar smed ocksa och "gor om" material sasom gamla gang-

jarn kan bli annat.

27

Kanner Du till nagra konst-

Kurt Schwitters, Anneli Tuveros

narer som anvander sig av

""skrap"?

28

Vid "ja-svar' -Spec. pa hur

Bl.a vid framstallning av undervisningsmaterial, vid modellbygge.

"skrap'' anvands i eget arbete.

Som komplement i mitt arbete. |

Lapptacken, drivved och fynd till tavlor, klader.

krympta ylletréjor, tygspill |

Gamla mobiltelefoner och dataprylar, bl.a.

gamla timmerstockar \ \ \

Jag tar tillvara pa det mesta i mitt arbete, mest gamla klader.

Malar pa masonit som blivit 6ver. Gor ljuslyktor av glasburkar.

Har kombinerat jarnskrot med gréaskonst, resultat en hund. O.s.v.

Collage, foremal | | | |

Har sytt om en del klader till andra anvandningsomraden.

Jag har bade tovat in skrap och anvént det till att vdva med.




29 Har du vtterligare synpunkter Jag ar inne pa min andra termin som nyutexaminerad bild-

eller kommentarer pa denna\ larare och skulle mycket val kunna tdnka mig att anvénda
undersokning och dess fragor mer "skrap™ i undervisningen framdver.
sa skriv garna dem nedan. Fraga 19 var lite svar att besvara.

motfraga ex. 20-21

30 Vill du fa ta del av resultatet ja nej  ejsvar

av denna undersokning? 15 9 1




De som svarat JA till att de anvander skrap Bilaga 3 enkatsvar
Lararens inriktning
Tra/ Tra/ Textil/
Metall | Metall = Textil Bild Bild Bild
Summa

Ar Du man eller kvinna?
Man 5 3 8
Kvinna 1 9 6 17

25
Vilket ar foddes Du?
1940-1949 2 3 2 1 8
1950-1959 2 1 1 4
1960-1969 1 1 3 2 8
1970-1979 2 1 3
1980-1990 1 1
inget svar 1 1

25
Vilket lan tillhdr Din arbetsplats?
se "Ovriga fragor" nedan
Hur lange har Du arbetat som larare?
1-2 ar 1 1 2
3-5ar 2 1 1 1 5
6-10 ar 4 4
Mer &n 10 ar 3 3 3 2 12
inget svar 2 2

25
Hur lange har Du arbetat pd denna skola?
1-2 ar 4 2 6
3-5ar 1 2 1 4
6-10 ar 3 1 4
Mer &n 10 ar 5 2 3 11
inget svar 0




6 Vilken/vilka arskurser undervisar Du?

(Flera rutor kan markeras)

7 Vilken/vilka amnen &r Du lararei ?

(Flera rutor kan markeras)

Tra/metallslojd

Textilslojd

Bild

Annat

8 Vad har Du for utbildning?

Tré/metalldrare eller motsvarande behorighet

Bildlarare eller motsvarande behorighet

Textillarare eller motsvarande behdrighet

Tra/metallarare och annat &mne

Bildlarare och annat &mne

Textillarare och annat amne

Arskurs 1

Arskurs 2 1 1 1 3
Arskurs 3 1 5 1 1 1 10
Arskurs 4 3 4 1 1 1 10
Arskurs 5 3 5 1 1 1 11
Arskurs 6 2 8 3 1 14
Arskurs 7 3 8 3 6 20
Arskurs 8 4 9 3 6 23
Arskurs 9 4 8 3 6 22
Gymnasieskolan 1

Annat

Annat

g W o N0

25

9

Anvander Du "'skrdp' i din undervisning?

Ja

25

Nej




10

Vad ar det for sorts "'skrap’* Du anvan

der?

(Flera rutor kan markeras) |

Skrot, som metallskrot, bildelar, bildack 3 1 5
Skrép, vardagssopor som glas, konserver, forpackningar och tidningar 1 5 3 6 17
Second hand, det vi brukar skanka till ”loppis” eller kladinsamlingar 8 2 11
Annat (se "Ovriga fragor" nedan) 4 3 7
11 Hur samlas "'skrapet’ in?
(Elera rutor kan markeras)
Samlas in hemma av l&raren sjalv 4 8 3 6 1 23
Samlas in av eleverna 2 6 2 1 11
Samlas in p skolan | 2 3 2 3 1 11
Hamtas fran “soptippar” 1 1 3
Annat (se "Ovriga fragor" nedan) 1 2 1 4
12 Varfér borjade Du anvinda dig av "'skrap" ?
se "Ovriga fragor" nedan
13 Varfér anvander Du "'skrap'" i din undervisning?
(Elera rutor kan markeras)
Billigt material 5 9 3 6 1 25
Lattillgangligt 2 6 2 5 1 16
Enkelt att anvénda 1 6 3 4 1 15
Inspirerande 2 7 1 6 1 18
Pa grund av miljoaspekten 2 7 2 4 1 17
Annat (se "Ovriga fragor" nedan) 1 1
14 Hur anvander Du "'skrdp" i din undervisning ?
se "Ovriga fragor" nedan
15 Hur lange har Du anvéant dig av "'skrap i din undervisning?
1-2 ar 1 2 1 4
3-5ar 2 2 1 6
6-10 ar 3 1 2 6
Mer &n 10 ar 2 2 2 2 1 9




16 Vilken aldersgrupp tycker Du passar for anvandandet
av "'skrap" ? |
(Flera rutor kan markeras)
Arskurs 1 2 3 2 4 1 12
Arskurs 2 2 3 2 4 1 12
Arskurs 3 3 1 4 2 4 1 15
Arskurs 4 3 1 4 2 4 1 15
Arskurs 5 4 1 4 2 4 1 16
Arskurs 6 3 1 6 3 5 1 19
Arskurs 7 5 1 7 3 6 1 23
Arskurs 8 5 1 9 3 6 1 25
Arskurs 9 5 1 9 3 6 1 25
Gymnasieskola 1 3 2 5 1 12
Annat 1 1 2

17 Edrdelar med att anvanda sig av "'skrap'" i undervisningen?
se "Ovriga fragor" nedan

18 Nackdelar med att anvanda sig av ""'skrdp"" i undervisningen?
se "Ovriga fragor" nedan

19 Hur bemots ""skrdpmaterialet' av eleverna?
De &r negativt installda
Ja 1 1
Nej 3 1 7 1 5 1 18
Vet inte 2 2
De ar till en borjan negativt instéllda men andrar sig...
Ja 1 1 1 3
Nej 2 1 2 2 1 8
Vet inte 1 2 2 5
inget svar 1 1
De &r positivt installda
Ja 3 1 7 2 6 1 20
Nej 0




Vetinte | | | | 2

De ar till en borjan positivt instéllda men andrar sig...

Ja 1

Nej 6

Vet inte 5

Inget svar 2
20 Later Du eleverna skapa fritt utifran deras egna

idéer, med "'skrap'’ som material?

Ja 18

Nej 5

Vet ej 1

Inget svar 1
21 Anvander Du dig av mer styrda uppgifter, med ""skrap"'

som material?

Ja 12

Nej 13

Vet ej 1

Inget svar 0
26 Kéanner Du till ndgra konsthantverkare som anvander

sig av "skrap" ? | |

Ja se "Ovriga fragor" nedan 12

Nej 11

Inget svar 2
27 Kénner Du till ndgra konstnarer som anvander

sig av "'skrap" ? | |

Ja se "Ovriga fragor" nedan 11

Nej 11

Inget svar 3
28 Anvander du "'skrap" i ditt eget (konstnarliga) arbete?

Ja se "Ovriga fragor" nedan 18

Nej 7

Inget svar 0




OVRIGA FRAGOR

3 Vilket 1an tillhér Din arbetsplats? Blekinge

Dalarna

Gotland

Gavleborg

Jonkdping

Kalmar

Stockholm

Sddermanland

Uppsala

Véarmland

Vasterbotten

Vasternorrland

Vastmanland

Orebro
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10 Vad ar det for sorts ""skrap"" cykelslang, gammal férpackningsmaterial, pressening, sladd-skrot, kaffeférpackningar

Du anvander? (syr vaskor) bubbelplast, frigolit, plastsackar, tygspill, garnspill, tréspill, naturmaterial och pinnar

plastpasar

rivningsmaterial

Maobler

Tra fran trasiga mobler.

Spill fran en ventilationsfirma som vi anvander till att stoppa kuddar och dylikt med.

11 Hur samlas "'skrapet’” in? alla elever i ar 8-9 ska ta med sig nagot hemifran som ska lagas eller sys om.

Samlas in av eleverna, ar tillatet men hander sallan utom vid omsémnad, lagning.

Samlas in pa skolan, nagon gang ibland

pa byggplatser | | |

Elevernas foraldrar och slaktingar bistar garna med allt mgjligt som de inte langre behdver t.ex.

porslin (porslinsmalning) garnrester, korkbitar, frigolit m. m Kartong kan man tjata till sig pa

olika foretag! \ \ \ \ \ \ ‘ ‘ ‘




loppisar |

Har fatt av roda korset

Vaktmastaren hamtar ventilationsfilter spillet.

12 Varfor bérjade Du anvanda Arbetar med uppfinningar (snilleblixt) i teknikundervisningen.

Dig av "'skrap"'"? Eleverna upptacker mycket (pillardagar) ur pedagogisk synpunkt ar det viktigt.

Kostnadsskal, for att utnyttja bilderna i t.ex tidningarna. \

Fick tips i bocker. Deltog i en miljoring dér uppgiften var att skapa med bl.a skrép

Ingar som arb.omr. Ateranvandning, lagning etc.

Det fréamjar kreativiteten.

Ekonomiskt, kreativt, inspirerande.

Atervinning, "gratis!"

miljoskél och bra formgivningsmaterial

Billigt (gratis) ochbra |

For att visa att det gar att ateranvanda saker, och att det gar att anvanda sig av material man inte direkt tanker

pa& nar man hor textilslojd. |

Billigt material, lattillgangligt, inspirerande

délig ekonomi ] |

Jag tycker det ar valdigt viktigt att eleverna far lara sig aterbruk. Att man inte skall slosa pa de

resurser vi har. | | | | | | | | |

Jag tycker att det ar viktigt att eleverna lar sig att ateranvanda material, for att spara pa resurser,

b&de miljémassigt och ekonomiskt. | | | | |

Halla nere konstnader, locka till kreativitet. Strava att jobba for en hallbar utveckling.

Det ar billigt och det kraver ett kreativt tankande.

Som material. \ \ \ ‘

Tidningar ar ett material att anvanda till kollage och papier mache.

Kul och kreativt att &teranvénda bla. | |

Blev inspireras pa en workshop da vi sydde om tvéttade trojor.

Torrt och bra tra. \ \ ‘

Det finns alltid till hands och &r billigt.

Bade av ekonomiska och miljoméssiga skal.

Jag tycker att det ar ett inspirerande material, det finns inga gréanser till vad det kan anvéndas till.

13 Varfér anvander Du "'skrap"" Alskade plagg ar svara att gora sig av med. Kan anvandas igen efter sma justeringar ev. lagningar.

i din undervisning? | jattebra till formgivningsovningar sarskilt &tervunnet ylle | | | |




(ytterligare kommentarer) Olika tréslag.

Resurshushallning.

14 Hur anvander Du "'skrap"’ Som pedagogiskt material, eleverna far ta sonder, upptacka, géra nya "uppfinningar".

i din undervisning? Se mojligheterna i "skrapet". Pratar om miljéaspekter o dyl. Vid bildanalys. \

Nar eleverna skall gora collage. Som papier mache for att bygga upp tredimensionella

former. Ber oftast eleverna gora bl. skulpturer med hjalp av skréap. \ \

Alskade plagg ar svara att gora sig av med. Kan anvandas igen efter sma justeringar ev. lagningar.

Kreativa objekt \ \ \ \ \ ‘ ‘ ‘

Eget val av eleverna. Har inspirationsmaterial i salen pa vad som man skulle kunna gora.

S16jd och bild undervisningen \ \ \ \ ‘

lekmaterial, formgivning, konstruktionsovningar, omsémnad och lagning

Lpo 94 "det &r ett viktigt inslag i det aktiva larandet” | |

Vi syr olika saker av plastpasar som pennfodral, forvaringspasar. Gor remsor av papper och

plastkassar och vaver med. Gor "garnbollar" med plastremsor.

Vid arbeten som inte kraver s fina material. |

Oftast &r det gamla jeans som vi klipper isar och gor nya saker av.

Lappar och lagar, andrar om, lappteknik, inspiration, trycker m.m.

Att mala pa. Att géra konst av. | | | |

Skapande av nyttoforemal samt fritt skapande (design tankande)

Tidningar ar ett material att anvéanda till kollage och papier mache.

Skulpturbygge framst Collage. Filmrekvisita. Modellbygge

Eleverna far prova pa att sy nagot nytt av nagot gammalt.

Tidningar &r alltid bra bade som skydd och i t.ex. papier mache eller till collage eller som

inspiration. Analysera reklambilder. Kartong till installationer.

P& mangaolikavis. = | | |

Eleverna kommer ibland sjalva med ide’n att anvanda atervinningsmaterial. Jag har ett

projekt i ar 9 dar de far "designa” utifran ett givet tema och ibland klacker elever ide’n

att atervinna. Jag jobbar ocksa med konservburkar, dar vi gor ljuslyktor och broscher m.m.

17 Eordelar med att anvanda sig Fa eleverna att tanka lite annorlunda. Billigt, fantasiskapande, god tillgang.

av "'skrap' i undervisningen? Billigt och enkelt material som kompletterar annat material.

Anvanda sin kreativitet

Ett bra komplement. |

Miljotankande, okad kreativitet, atervinning




Det gér inget om det blir “fel” | | |

En del tycker att det &r roligt att arbeta med material som inte ar traditionella

och kan hitta inspiration av detta. Billigt. Latt att fa tag pa.

Billigt material, l&tttillgangligt, inspirerande

Billigt material

Billigt, kreativt

Billigt, det finns inga "ratt eller fel", det gor inget om man misslyckas, far upp

6gonen att material kan anvandas p flera satt mm.

Att man kan gora unika saker. Halla nere konstnader. Elevernas fria kreativitet

lyfts fram. ] | | |

Billigt, utmanande och eleverna lar sig tdnka miljomaéssigt.

Billigt | | | |

Tvingar eleverna till kreativitet och det ar ett billigt material.

Kreativt, roligt anvanda annorlunda prylar. Avdramatisera konst och material-

anvandning. Ekonomiskt till viss del.

Det ar billigt och kreativt.

Priset. |

Man behdover inte tjata pa att eleverna ska vara forsiktiga hela tiden. Bra

bilder i t.ex. veckotidningar att analyser etc.

Billigt, kul material.

18

Nackdela

r med att anvédnda sig

Kan finnas skaderisker - for 6vrigt ingen.

av "'skrap' i undervisningen?

Inga sérskilda.

Inga

Skrymmande.

Finns inget.

?

lite svarare att samla in

Vissa tycker det &r &ckligt att jobba med material som redan &r

anvanda.

svart att hantera/sortera nar eleverna slutar

Tar tid att samla ihop. | |

Det kan ibland ta langre tid och vara lite mer arbete.

Att det inte gar att fa tag i mycket av samma sort! Eleverna inspireras

ju av varandra. |

Kan inte tdnka mig nagra.




Brist pa lagringsmojligheter

Vet gj. |

Inga stérre men blir 1&tt mycket av det goda och skrapigt, tar plats.

Ser inga nackdelar.

Tidigare borrhal.

vet ej.

Det blir mycket "skrap” éver.

19

Hur bemots "'skrapmaterialet’

Eleverna &r ovana. Har ingen erfarenhet. De &r varken positiva eller negativa.

av eleverna?

Enstaka elever &r uttalat positiva

26

Kanner Du till nagra konst-

Sag artikel i tidskriften slojdforum

hantverkare som anvander

Maria Lewis, S6derfors gor smycken m.m. av gammalt material.

sig av "'skrap’'?

Lillemor Stjarberg =~ | | | | |

Jag sjalv, jag ar smed ocksa och "gor om" material sasom gamla gang-

jarn kan bli annat.

27

Kanner Du till nagra konst-

Kurt Schwitters, Anneli Tuveros

narer som anvander sig av

""skrap"?

28

Vid "ja-svar' -Spec. pa hur

Bl.a vid framstallning av undervisningsmaterial, vid modellbygge.

"skrap'' anvands i eget arbete.

Som komplement i mitt arbete. |

Lapptacken, drivved och fynd till tavlor, klader.

krympta ylletréjor, tygspill |

Gamla mobiltelefoner och dataprylar, bl.a.

gamla timmerstockar \ \ \

Jag tar tillvara pa det mesta i mitt arbete, mest gamla klader.

Malar pa masonit som blivit 6ver. Gor ljuslyktor av glasburkar.

Har kombinerat jarnskrot med gréaskonst, resultat en hund. O.s.v.

Collage, foremal | | | |

Har sytt om en del klader till andra anvandningsomraden.

Jag har bade tovat in skrap och anvént det till att vdva med.




29 Har du vtterligare synpunkter Jag ar inne pa min andra termin som nyutexaminerad bild-

eller kommentarer pa denna\ larare och skulle mycket val kunna tdnka mig att anvénda
undersokning och dess fragor mer "skrap™ i undervisningen framdver.
sa skriv garna dem nedan. Fraga 19 var lite svar att besvara.

motfraga ex. 20-21

30 Vill du fa ta del av resultatet ja nej  ejsvar

av denna undersokning? 15 9 1






