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1 Inledning

1.1 Syfte

Syftet med uppsatsen dr att undersoka hur barn skildras i populdrlitteratur med inriktning pa
genren skricklitteratur. Detta genom att analysera och jamfora tre romaner av Stephen King
(f. 1947) och en roman av John Ajvide Lindgvist (f. 1968). Vidare undersoker uppsatsen
varfor barn skildras pa detta sétt och vilken paverkan det har pa lasandet. Genom att analysera
dessa skildringar kan eventuella gemensamma drag urskiljas vilket leder till en storre
forstaelse for barnets roll i1 skricklitteratur. Uppsatsen tar d&ven upp skriackfiktion som begrepp
och dess berittarteknik, vilket dr essentiellt for att kunna analysera betydelsen och syftet med

de analyserade barnskildringarna.

1.2 Teori och metod

Den teoretiska grunden i uppsatsen utgors av tidigare forskning inom omrédet skriackfiktion.
Fokus ligger péa skridckgenrens berdttarteknik och genrens generella drag. Detta med
inriktning pa hur skréckberéttelser fungerar som kinsloengagerande texter. Uppsatsen bygger
pa de teorier som finns kring genrens beréttartekniska drag och hur barn som huvudpersoner
kan anvéndas for att appellera till ldsarens empati och pé sa sitt vara ett verktyg for textens
kinsloengagerande syfte. Teorierna representeras av Yvonne Lefflers teoretiska texter i

amnet. Dessa teorier beskrivs mer ingaende i analysen.

Uppsatsens metod &r en textanalys av fyra romaner, samt en komparativ metod dar fokus ar
hur barn skildras och framstills i de valda romanerna samt hur skrickfiktionens narratollogi
fungerar. Utifrdn en redogorelse av dessa skildringar diskuterar uppsatsen likheter och
skillnader och drar eventuella slutsatser. Analysen dr indelad i rubriker efter de gemensamma

drag romanerna innehéller och de olika skildringarna av barnen som forekommer.

1.3 Material

Uppsatsens material bestér till storst del av skonlitterdra texter i form av romaner. Det &r
dessa som star i centrum for uppsatsens analysdel. Eftersom uppsatsen ar inriktad pa

populérlitteratur anviands forst och frimst verk av Stephen King eftersom han representerar



skrackgenren inom populérlitteratur. Trots att King har ett stort antal romaner dér barn
figurerar som centrala gestalter har urvalet skett genom att vissa gemensamma inslag
forekommer i de aktuella romanerna. Tvd av romanerna, The Shining' samt If ar
pocketutgdvor och romanerna &r inte originalutgdvor, dessa dr svéra att fa tag pa pga. det
faktum att de utgivits i ett flertal pocketutgavor. Firestarter ar en inbunden utgiva fran 2000
och dven hir finns det ett flertal utgdvor frdn originalutgivningséaret 1980. Avvédgningen som
har gjorts ndr det géller urval dr &dven baserad pd det faktum att dessa romaner ndmnts i
litteratur som bland de viktigaste i1 skrdckgenren. Utdver Kings tre skonlitterdra verk
forekommer dven romanen Ldt den rdtte komma in’ av John Ajvide Lindqvist. Denna roman
ar vald utifran dess innehall, ett innehall som har stora likheter med Kings romaner samt delar
manga inslag som &r typiska for genren, bland annat nér det handlar om beréttarteknik. Detta
presenteras i analysen pd ett utforligt sitt och en viktig sak att ndmna &r att Lindqvist refererar
till Stephen Kings roman Firestarter* genom att 1ata huvudpersonen Oskar ha denna roman
som s.k. bankbok i skolan. Urvalet har baserats pa att romanerna har barn som huvudpersoner

eller centrala gestalter samt att romanernas beréttarteknik liknar varandra.

Teoretiska texter 4r Yvonne Lefflers verk som handlar om skréackfiktion: Skrdck som fiktion
och underhdllning’ samt Horror as Pleasure.® Tvé andra texter dir skrickgenren och
skrickforfattare tas upp ar Jan Brobergs Skrickens ansikte’ samt Rickard Berghorn och

Annika Johanssons Mdrkrets méstare- Skrécklitteraturen genom tiderna.®

1.4 Tidigare forskning

Tidigare forskning inom omrédet handlar framst om varfor skrackgenren lockar en publik och
hur historierna adr uppbyggda. Fokus i den tidigare forskningen handlar dven om vilka
ingredienser och detaljer som préaglar skrickgenren. I uppsatsen tas tidigare forskning upp
som &r gjord framst av Yvonne Leffler och denna forskning inriktar sig pa skriackgenrens roll
som fiktion och underhdllning. De verk av Leffler som anvénds &r Skrdck som fiktion och

underhdllning dir forskningen &r inriktad pa hur skrickfiktionen fungerar som underhallning

! Stephen King: The Shining (London, 1977).

2 Stephen King: It (New York, 1986).

3 John Ajvide Lindqvist: Lt den rtte komma in (Stockholm, 2004).

* Stephen King: Firestarter (London, 2000 [orig. 1980]).

> Yvonne Leffler: Skréck som fiktion och underhdllning (Lund, 2001).

8 Yvonne Leffler: Horror as Pleasure. The Aesthetics of Horror Fiction (Géteborg, 2000).

7 Jan Broberg: Skréiickens ansikte (Stockholm, 1992).

¥ Rickard Berghorn & Annika Johansson: Mérkrets mdstare. Skricklitteraturen genom tiderna (Lund, 2006).
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och kénsloengagerande genre samt Horror as Pleasure dér forskningen ror sig kring samma
omrade, men skrickfiktionens narratollogin dr &dven vidsentlig 1 detta verk. Eftersom
barnskildringar i skricklitteratur inte tidigare forskats om i stor utstrdckning har uppsatsen
syfte att ta upp detta specifikt. Det ndmns 1 tidigare forskning att barn forekommer, bland
annat i de texter av Leffler uppsatsen tar upp. Men att specifikt titta pa hur barnet skildras i
skrackfiktion forekommer inte 1 nagon storre utstrickning. Det finns exempel pa tidigare
forskning dir Stephen King behandlas, da inriktat pa hans forfattarskap och dess kdnnetecken.
Exempel pd sddan forskning dr Sharon A Russels Revisiting Stephen King: A critical
companion’. Russels forskning tar upp Stephen King bibliografiskt och inriktat pa ett antal
romaner och dess innehdll. Ett annat exempel dr Heidi Strengells Dissecting Stephen King:
From the Gothic to literary naturalism'®. Eftersom uppsatsen inriktar sig pa barnskildringarna
och inte King som forfattare dr denna forskning inte aktuell for uppsatsens syfte. Men det dr

viktigt att visa den paverkan King haft pa internationell forskning.

Den moderna skrickgenren har dven en svensk forfattare som anvénder sig av en liknande
berittarteknik som King. Darfor dr det viktigt att John Ajvide Lindqvist tas upp, inte bara som
representant for 2000-talets skricklitteratur, utan d&ven som svensk representant 1 genren. En
D-uppsats som tar upp Ldt den ritte komma in ar Erik Markus Gronholms uppsats Jag dr ett
monster- Skrdckgenren och John Ajvide Lindgvists Lat den rdtte komma in utifrdan Friedrich
Nietzsches teori om konflikten Apollon —Dionysos'' dir Ajvide Lindqvists roman tas upp som
ett centralt och viktig roman 1 skrdckgenren. Dock &r uppsatsen inriktad pa andra

psykologiska inriktningar 4n de som denna uppsats tar upp.

2 Avhandling

2.1 Skrick som fiktion

For att kunna analysera skriackfiktion &r det viktigt att sitta dem i ett sammanhang dir
skrackens roll i litteraturteorin tydliggdrs. Grundldggande fragor som handlar om skréckens

roll och syfte dr ndgot Yvonne Leffler tar upp i sitt verk Skrdck som fiktion och underhallning.

? Sharon A Russell: Revisiting Stephen King: A critical companion (Westport, CT: Greenwood press 2002)

1" Heidi Strengell: Dissecting Stephen King: From the Gothic to literary naturalism (University of Wisconsin
Press 2005)

""Erik Markus Grénholm: Jag dr ett monster - Skrickgenren och John Ajvide Lindgvists Lt den rétte komma
in utifrdn Friedrich Nietzsches teori om konflikten Apollon —Dionysos (Goteborgs universitet 2008).
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Inslag av skrick som underhdllning har funnits sedan 1700-talet, da framfor allt de
dvernaturliga inslagen var vanligt forekommande i exempelvis teaterforestillningar.'? Detta

visar tydligt vilket behov det funnits av skrack som underhéllning.

Enligt Leffler karaktériseras skrackgenren av vilket tema/dmne som skildras i romanen och
vilken berédttarteknik fOrfattaren anviander. Framfor allt dr det enligt Leffler den narrativa
tekniken som ir central, dir syftet 4r att uppna en viss effekt pa lisaren.”> Man kan alltsd
diskutera innehallets genrebestdmning, men skrickfiktionens roll handlar mer om vilka
kdnslor som texten appellerar till hos ldasaren. Effekten av att ldsa fiktiva skrickskildringar
kan ge uttryck pd olika sitt, exempelvis kan personer bli s& uppjagade att de kan fa
skrimmande forestillningar en lang tid framéver i form av mardrommar.'* Det é4r saledes
enkelt att faststdlla att skrdckfiktion &r ndgot som berdr. Niasta steg dr att se hur

skrackfiktionens berittarteknik skapar denna kdnslomissiga reaktion.

2.2 Skrickfiktionens berittarteknik

Det ar alltsa berittartekniken som &r ett viktigt kdnnetecken for skrackfiktion, saledes &r det
viktigt att reda ut hur denna beréttarteknik fungerar for att kunna se vilka eventuella effekter

uppsatsens barnskildringar har for upplevelsen av texten.

For att kunna reda ut syftet med skrackfiktion dr det viktigt att se pa hur berittartekniken
fungerar inom denna genre. Skrickfiktion &r oftast uppbyggt utifran spénningsfiktionens
framatriktade berittarteknik vilket innebér att ldsaren stindigt skall drivas framat for att fa
svar pa vad som skall hinda."” Enligt Leffler krivs det en kombination av fara och tivling for
att skapa en spinning.'® Med detta menar Leffler att huvudpersonen méste dels utsittas for ett
hot, eller en konkret fara, samtidigt som det skall uppstd en tivling mellan det goda
(representerat av huvudpersonen) och det onda. Pé detta sétt uppstir en spanning dér lésaren
sympatiserar och vill se att det goda vinner kampen. Publikens och ldsarnas upplevelse av

spanning dr dven enligt Leffler beroende av synvinkelforhallanden 1 kombination av brist pa

12 L effler 2001 s.7.
B Ibid. 5.29.

 Ibid. 5.29.

15 Leffler 2001 s.32.
' Ibid. s.35.



information.'” Spénning #r ndgot som uppstir nir det rader skillnad mellan vad

publiken/ldsaren och huvudpersonen vet.'®

Trots de gemensamma ndmnare som skrickgenren och spanningsfiktionen har, finns det
klara skillnader ndr det handlar om det narrativa. Informationsbristen ldsaren finner 1
spanningsfiktionen kan i skrickfiktionen vara permanent, vilket innebér att vi ofta inte far
vara fragor besvarade.” Ett exempel kan vara dé lasaren vid ldsning av Stephen Kings The
Shining stéller frigan “vad kommer ondskan ifrdn pa Overlook hotel?”” En sddan obesvarad
friga tvingar ldsaren att sldppa det rationella tinkandet och en forvantansfull osdkerhet
skapas.”’ Detta innebér att ett mysterium skapas, vilket dr en kinslomissig produkt hos
lasaren.”’ Det skapade mysteriet blir ett slags kinnetecken for skrickgenren, dir det
Overnaturliga dr ett vanligt inslag. Nyfikenhet &r dven det ett nyckelord i sammanhanget, ett
begrepp som fods 1 mysteriet och i avsaknad av information. ”Att fylla luckorna” &r en viktig
del 1 ldsaktiviteten och hdr finns det likheter med vilken roll huvudpersonen har i
skrackgenren. Barnet i flera av skrackromanerna drivs av en nyfikenhet, vilket tas upp senare

i uppsatsens avhandling.

I en skrickberittelse har alltsi mysteriet som syfte att skapa en slags forviantansfull
osdkerhet hos lasaren. Berittartekniskt handlar skrackberittelsen snarare om att dolja dn att
avsloja mysteriet och monstret. Detta doljs genom att beréttartekniken bade é&r
framatblickande och bakatblickande, vilket leder till en osdkerhet i vad som héint och skall
hinda.*® I en skrickberittelse kan hindelseforloppet ofta leda till historiska tillbakablickar dar
hiandelser intréffat fore den aktuella tidsaxeln, vilket enligt Leffler leder till att ”The events

unfolding in the narrative present thus reveal something from the past.”>

I den moderna skriackhistorien dr det vanligt forekommande med s.k. fokusskifte dir 1dsaren
far folja tankegingarna hos flera gestalter. Detta innebdr att det i den moderna
skrackberittelsen forekommer det att olika gestalter skapar en berittelse genom att vi fir reda
pé saker fran deras synvinkel.** Ett exempel Leffler tar upp &r just Stephen Kings roman /r.

Denna roman beréttas ur flera av barnens perspektiv samt d&ven ur monstrets perspektiv i

17 Ibid. s.36.

18 Ibid. s 36.

1 Ibid. s.38.

209 effler 2001 s.39.
2 bid. s.39.

2 Leffler 2000 s.113.
2 1bid. s.113.

2 1bid. s.119.



slutet, vilket innebér att ldsaren far uppleva manga olika synvinklar i samma berittelse. Motet
med monstret i romanen sker séledes genom olika synvinklar och deras tolkning av kénslor.”’

Denna beréttarteknik &r ett grepp som dven Lindqvist anvénder i Ldt den rdtte komma in.

Berittartekniken inom skriackgenren handlar om mysterieskapandet och spanningskapandet,
dvs. att ldsaren drivs av frdgor och svar for att 16sa mysteriet. Men en stor del av syftet med
skrackfiktion &r att lasaren skall skrimmas och engageras kinslomdssigt. For att ldsaren skall
uppleva detta engagemang &r det viktigt att vi som ldsare identifierar oss med, eller kinner
empati for huvudpersonen/huvudpersonerna. *° Lisaren skall helst kénna att de kéinsloméssigt
skulle ha reagerat likadant som huvudpersonen i berittelsen, exempelvis nir de blir jagade av
ett monster. Denna identifikation skall ske i samband med vad Leffler kallar “intern

13 22

synvinkel””’ dir ldsaren gér in i en huvudpersons perspektiv och reagerar infor ett hot.

Skriackfiktionens narrativa egenskaper dr saledes komplicerade och en forfattare som
anvinder denna form av berittarteknik, dar fokus stindigt skiftar och tillbakablickar och

framétblickar skapar spanning dr Stephen King.

2.3 Stephen King och hans forfattarskap

Skrickforfattaren Stephen King kan ses som en av de fradmsta inom genren, mycket tack vare
de odndligt minga filmatiseringar som gjorts av hans romaner och noveller. Under 1900-talet
s& anses Kings roman The Shining som en av de mest populira skrickromanerna.”® Denna
roman forekommer i uppsatsen, vilket beror pa den popularitet som romanen haft, samt dess

tema med ett barn 1 centrum.

Nir Stephen King var tvd & gammal gick hans far ut for ett drende, ldmnade familjen och
forsvann vilket praglar Kings forfattarskap, fraimst genom att relationen mellan barnet och
fadern 4r stark i flera av romanerna. > Det finns dven flera andra faktorer som understryker
det faktum att Kings forfattarskap dr starkt influerad av sin uppvixt. Flera av Kings romaner

utspelar sig i delstaten Maine i USA dir King foddes.*

2 Leffler 2000 s.119.

2 L effler 2001 s.56.

7 bid. 5.56.

2 L effler 2001 s.76.

% Jan Broberg: Skréickens ansikte (Stockholm, 1992) s.72.
¥ 1bid. s.72.



Kings framgéngsrika forfattarskap har inneburit att forfattaren fatt st& emot en hel del
negativ kritik, framfor allt 1 takt med att romanerna filmatiserats och populariteten okat. Fler
och fler forfattare har forsokt sig pa att kopiera Kings forfattarskap men med tesen att ”ju
rdare desto bittre”. Flera B-forfattare har forsokt sig pd att bli lika framgangsrika genom att
skriva otdckare dn King. Men dessa negativa roster har enligt Berghorn bortsett fran ett
faktum: Stephen King har aldrig varit en littlast forfattare utan hans historier har alltid haft en
komplicerad struktur i beréttarteknik och handling, dir kdnslor och tankar ofta blandas in 1 ett

vixlande tempo.3 !

I flera av Stephen Kings romaner kretsar handlingen kring barn och tonaringar.”* Det &r
oftast dessa huvudpersoner som har egenskaperna for att kunna besegra det onda, oftast
representerat av ett monster. I The Shining ar det femériga Danny som ar utrustad med
telepatiska egenskaper for att kunna forutse fara, medan det i /¢ &r ungdomsgénget med Mike
Hanlon i spetsen som har formagan att besegra monstret tillsammans. [ Firestarter
forekommer ytterligare ett exempel pd hur ett barn, i detta fall flickan Charlie har egenskaper
for att besegra det yttre hotet. I flera av Stephen Kings romaner behdvs det en hjdlpande hand
frdn en vuxen fOr att kunna besegra monstret. I The Shining krivs det att hotellkocken
Halloran berdttar for Danny om hans Overnaturliga formaga for att Danny skall kunna
anvinda den pd rdtt satt for att hantera hotellets ondska. I /¢ dr det forst i vuxen form som
ginget kan besegra ondskan en ging for alla.”® Eftersom Stephen King anvinder sig av barn
som centrala gestalter 1 flertalet romaner, inriktar sig saledes uppsatsen pa de som har varit

aktuella for uppsatsdmnet.

2.4 Barndomsskildringar och det utsatta barnet

En vanligt forekommande skildring av barnet ar bilden av barnet som ett offer for 6vergrepp
och utanforskap. Utsatthet dr en gemensam ndmnare 1 flera av de analyserade romanerna. Ett
tydligt aterkommande drag dr att huvudpersonen varit utsatt eller mobbad under sin barndom.
Ett annat handlar om hur barn i romanen &r i en situation diar de hamnar i underldge eller ar
utsatt for ett yttre hot eller fara. Utanforskap é&r ett vélkédnt drag inom skrécklitteraturen, enligt

Leffler har skrickgenren under de senare decennierna gestaltat typiska tondrsproblem som:

3! Berghorn & Johansson 2006 s.307.
32 Leffler 2001 s.26.
3 Leffler 2001 s.27.



“kénslan av utanforskap och av att vara avvikande, mobbning, generationsmotséttningar och
foraldrarevolt, riadsla for kroppsliga fordndringar och identitetsupplosning.™* Trots att
uppsatsen inriktar sig pa barnskildringar, dr det tydligt att tonarsproblematiken gor sig
pamind. I Lat den rdtte komma in &r huvudpersonen Oskar 12 ar, vilket innebdr att han star pa
troskeln till tondrsproblematiken. Flera av de andra barnen uppsatsen tar upp befinner sig i
denna &lder, exempelvis 1 Stephen Kings /t. Utanforskap och mobbning dr som sagt ett

aterkommande inslag i den valda litteraturen.

Det foljande avsnittet behandlar just hur barnets traumatiska uppvixt eller barndom skildras,

samt hur barnet forsitts i ett underlége for att appellera till 1dsarens sympati.

I Ajvide Lindqvist roman kretsar handlingen kring tva barn. I centrum frén borjan av
romanen star Oskar, en kille som dr 12 ar och som dagligen mobbas och utsitts for diverse
overgrepp fran andra barn i skolan. Redan i det forsta kapitlet beskrivs den terror som Oskar

utsétts for:

Han klev ljudlost upp pa toalettsitsen, kurade ihop sig s att hans fotter inte skulle synas om
Nagon tittade under dorren. Forsokte att inte andas.

”Griiiisen?”

Johnny, naturligtvis.

”QGrisen, dr du har?”

Och Micke. De tva virsta. Nej. Tomas var javligare, men han var néstan aldrig med pa sant som
hade med slag och rispor att gora.

[.]

De kénde péa dorren. Skakade dorren. Slog pa dorren. Oskar knét armarna runt knéna och bet
ihop tidnderna for att inte skrika.

Ga harifran! Lamna mig ifred! Varfor kan ni inte limna mig ifred?*’

Det ar tydligt att detta avsnitt har olika syften. Ett &r att 14saren skall 4 kénslor av sympati for
huvudpersonen Oskar, samtidigt skall vi dven fi veta att detta inte &r ett enskilt tillfdlle, utan
en terror som dr vardag for Oskar. Lisaren far ocksa veta att valdet inte bara dr tomma hot,

utan det forekommer dven slag och rispor. Offerrollen &r en central skildring av barnet i denna

* Ibid. s.26.
% Lindqvist 2004 s.13.



text eftersom ldsaren inte bara presenteras for en pagaende konflikt utan dven vill ldsa vidare
hur det skall g& for Oskar. Spanningsmomentet ligger i att 1dsaren vill veta huruvida Oskar
blir utsatt for ytterligare 6vergrepp och om han slutligen far sin himnd pé de onda andar som
forfoljer och mobbar honom. Aven den andra huvudpersonen Eli, har varit med om nigot
traumatiskt i barndomen vilket har format henne till den hon dr och séledes blir det dessa
huvudpersoners gemensamma ndmnare. [ utanforskapet finner de varandra, framfor allt

beroende av att bdda kédnner sig annorlunda fran andra barn.

En annan metod som anvénds i form av barndomsskildring &r den Stephen King anvénder i
sin roman /t. Hir byggs forsta delen av romanen upp kring hur kompisgénget minns
skrackfyllda barndomsupplevelser. Huvudpersonerna har varit utsatta for trakasserier och
overgrepp samt nagot ohyggligt som ldsaren endast fornimmer i bakgrunden. I ett avsnitt

minns en av huvudpersonerna, Richard Tozier hur han som barn varit mobbad:

In his mind’s eye he saw a boy with a tartan bookbag running from the tough guys; he saw a boy
who wore glasses, a thin boy with a pale face that had somehow seemed to scream Hit me! Go
on and hit me! in some mysterious way to every passing bully.*

I detta avsnitt beskrivs en utsatthet som i likhet med den utsatthet som Oskar i Lat den ridtte
komma in upplever. Det finns indikationer pa att mobbingen inte bara var fraga om verbala

pahopp utan dven att inslag av vald forekom.

En av de andra huvudpersonerna dr Ben Hanscom, som dven han ger ldsaren en terblick i

en barndom fylld av mobbing och utanfoérskap nér han berdttar om sin barndom:

”I was a regular butterball. Never played baseball or basketball, always caught first when we
played tag, couldn’t keep out of my own way. I was fat, all right. And there were these fellows
in my home town who used to take after me pretty regularly. There was a fellow named
Reginald Huggins, only everyone called him Belch. A kid named Victor Criss. A few other
guys. But the real brains of the combination was a fellow named Henry Bowers. [...] I wasn’t
the only kid he used to take after; my problem was, I couldn’t run as fast as some of the others.”’

3% King 1986 5.61.
7 Ibid. s.73.
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Precis som i Lt den rdtte komma in far ldsaren en identifiering av mobbarna och en forstaelse
for att huvudpersonen kdnde dem vil. Detta far ldsaren att dra slutsatsen att Gvergreppen var
en del av vardagen for dessa personer, vi fir ocksa en bild av vem den mest ondskefulla var.

Stephen King och John Ajvide Lindqvist framstiller siledes utsattheten pa ett likartat sétt.

King bygger i och med barndomsskildringen i romanen It upp en sympati for
huvudpersonerna genom att vi far ldsa om skildrandet av dessa trakasserier, pa samma sitt
som i Ldt den rdtte komma in. Eftersom vi far sympatier for dessa huvudpersoner blir det
saledes mer spidnnande att fa veta vad som kommer att hinda nédr de éker tillbaka till sin

hemstad for att mota sin storsta skrack.

I Stephen Kings roman Firestarter kretsar handlingen kring sjudriga Charlie och hennes far
Andy. Aven i denna roman forekommer exempel pd barndomsskildringar dir det finns
likheter med de andra analyserade romanerna. [ borjan av romanen far vi i en aterblick reda pa
att mamman varit utsatt for ett sexuellt overgrepp nir hon var sju ar gammal, vilket lett till
traumatiska minnen och prédglat hennes instdllning till sexuellt umginge. Charlie,
huvudpersonen i romanen har inte upplevt mobbing och dvergrepp pd samma sitt som Oskar i
Ldt den ritte komma in, men samtidigt ar det tydligt att utanforskapet ar det centrala i
Firestarter. Charlie lever i ett stindigt ldge av utsatthet, i och med det faktum att hon och

hennes far lever ett liv pa flykt fran myndigheterna.

2.5 Barnet, familjen och tryggheten

I de analyserade romanerna forekommer flera gemensamma nidmnare, oftast handlar det
relationen mellan barnet och familjen. I Stephen Kings roman The Shining kretsar handlingen
kring Danny, en femarig pojke. Han beskrivs 1 inledningen av romanen genom att hans mor

beskriver vad hon ser nér hon tittar pd honom:

She looked out the kitchen window and saw him just sitting there on the curb, not playing with
his trucks or the wagon or even the balsa glider that had pleased him so much all the last week
since Jack had brought it home. He was just sitting there, watching for their own shopworn VW,
his elbows planted on his thighs and his chin propped in his hands, a five-year-old kid waiting
for his daddy.*®

*¥ King 1977 s.16.
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I avsnittet framstélls Danny som en ensam apatisk pojke som inte ens tilldgnar ndgon tid till
att leka med sina leksaker. Danny verkar inte vara som andra barn, samtidigt som han dven &r
placerad pd en vad lidsaren kan uppfatta som farlig plats, ndmligen trottoarkanten. Han sitter 1
en farlig situation och &r ensam, ldngtandes efter sin far. Vi vill lika gérna som Danny, att
hans far ska komma hem for att langtan skall stillas och for att pojken inte skall sitta ute pé
gatan, ddr trafiken kan utgora ett hot. Framstéllningen av Danny ar dven nagonting Leffler tar
upp och beskriver som viktig for hur ldsaren sympatiserar med pojken. Denna framstéllning
av Danny ir kénsloengagerande och enligt Leffler &r Danny fran borjan i en utsatt position dir

pojken 7[...] representerar en lyckad kombination av sérbar utsatthet och attraktiv hjilte.”*’

En traumatisk héndelse for Danny 1 The Shining dr en hdandelse som intrdffat innan romanen
tar sin borjan men ligger i bakgrunden som ett morkt moln. Den femériga Danny har en far
med alkoholproblem som 1 ett raseriutbrott bryter armen av Danny. Héndelsen skildras ur

pappans synvinkel:

He had whirled Danny around to spank him, his big adult fingers digging into the scant meat of
the boy’s forearm, meeting around it in a closed fist, and the snap of the breaking bone had not
been loud, not loud but it had been very loud, HUGE, but not loud.*

Det ér tidigt i romanen som Overgreppet skildras, vilket leder till att vi i borjan fir sympatier
for Danny, men dven att vi fir se bevis pa faderns onda sida. Aven i denna beskrivning ser vi
tecken pd hur liten King framstéller Danny med orden om Jacks stora vuxna fingrar som
griaver sig in 1 lilla Dannys underarm. Det framkommer dven att Dannys far, Jack varit utsatt
for overgrepp 1 barndomen av sin egen far, vilket enligt Leffler kan innebéra att pappan Jack
har blivit en spegelbild av sin egen far.* Misshandeln av Danny &r en viktig hindelse i
romanen, eftersom detta blir en forlosande hiandelse for Dannys 0vernaturliga forméga. Det dr
efter att Jack brutit Dannys arm som Danny borjar fa tydliga anfall av telepati och hans
latsaskompis Tony boérjar visa sig. Danny och hans far har en ndra relation, men denna
relation dverskuggas av den misshandel som Jack utsatt Danny for. Familjen dr en trygghet
och relationen kinns trygg, men det dr nédr pappans temperament dn en gang ger utlopp i

fysiskt vald mot Danny under hotellvistelsen som denna trygghet forsvinner. Lasaren anar att

¥ Leffler 2001 s.80.
“ King 1977 s.21.
1 Leffler 2001 s.86.
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pappans onda sida tar 6ver mer och mer, vilket skapar ytterligare sympatier for det utsatta
barnet Danny. Nir hotellets kock, Hallorann ldmnar hotellet for vintersdsongen, dr han vél
medveten om den ondska som finns pd hotellet och med ett vemod ldmnar han den lilla

pojken:

I don’t think there’s anything here that can hurt you.
I don’t think.

But what if he was wrong? He had known that this was his last season at the Overlook ever since
he had seen that thing in the bathtub of Room 217. It had been worse than any picture in any
book, and from here the boy running to his mother looked so small...**

Danny beskrivs som véldigt liten ur Halloranns synsatt vilket visar att pojken egentligen ar for
liten for att kunna méta de faror som han kan utséttas for. I romanen ar det Danny som &dr den
med formagan att besegra ondskan vilket innebér att han blir utlimnad och ensam. I slutet &r
detta patagligt dd badde Hallorann och mamman Wendy blivit allvarligt skadade av
Jack/hotellmonstret. Lasaren forstar d& att femariga Danny ensam maste mota ondskan och

ensam ar han utsatt och utlamnad at sitt 6de.

Det &r tydligt att far och son relationen &r central i flera av de analyserade romanerna.
Dannys néra relation till sin far 6verskuggas av pappans brutala sida, vilket dr en spegelbild
av den relation som Dannys far Jack haft med sin far. Pappans eget forhéllande till sin far
framstills i romanen som fyllt av verbala och fysiska overgrepp. I Ldt den rdtte komma in ar
Oskars relation med sin far likartad med den som forekommer 1 The Shining pa ett flertal sitt.
Oskars forédldrar dr franskilda, ndgot som Dannys fordldrar har i tankarna och Oskars pappa
har likt Dannys spritproblem. Alkoholproblemen &r det som skapar en distans mellan pojkarna
och deras fader och bada upplever det som pappans “onda” sida. Danny beskriver sin storsta

skrack for hur pappans drickande kan leda till skilsméssa:

The greatest terror of Danny’s life was DIVORCE, a word that always appeared in his mind as a
sign painted in red letters which were covered with hissing, poisonous snakes. In DIVORCE,
your parents no longer lived together. **

2 King 1977 s.87.
* Ibid. s.30.
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I slutet av The Shining tvingas Danny att mota det monster som en gang var hans far. De
konfronteras med varandra och precis nir monstret skall doda Danny, talar han till det som en

géng var hans far:

The face in front of him changed. It was hard to say how; there was no melting or merging of the
features. The body trembled slightly, and then the bloody hands opened like broken claws. The
mallet fell from them and thumped to the rug. That was all. But suddenly his daddy was there,
looking at him in mortal agony, and a sorrow so great that Danny’s heart flamed within his
chest. The mouth drew down in a quivering bow.

‘Doc,’ Jack Torrance said. ‘Run away. Quick. And remember how much I love you.’
‘No,” Danny said.
‘Oh Danny, for God’s sake-’

“No,” Danny said. He took one of his father’s bloody hands and kissed it. ‘It’s almost over.”**

Slutligen ar det saledes kdrleken mellan far och son som dvervinner allt, &ven om fadern dor 1
slutet. Istdllet finns det en annan fadersgestalt i form av Mr Hallorann som tréder in i Dannys

liv vilket skapar en trygghet i slutet av romanen.

Tryggheten i1 Kings Firestarter representeras av fadern Andy som é&r sjudriga Charlies enda
trygga gestalt och ddrmed ar bandet dem emellan véldigt starkt. Pappan dr dven i denna roman
en spegelbild av barnet med den gemensamma ndmnaren att de bada har en Gvernaturlig
forméga. Relationen mellan fadern och barnet bygger pa stark kérlek och ett ansvar grundat
pa en ansvarskédnsla. Det ddliga samvetet hos Andy lyser ocksd igenom och Andy kénner en
tydlig skuld gentemot Charlie. Trots allt si dr det Andy och den déde modern Vickys fel att
Charlie arvt den Overnaturliga formégan vilket skapar daligt samvete och ddrmed en stark
vilja hos Andy att rddda dottern ifrdn myndigheterna. Andy beskriver en bild av hur Charlies
liv egentligen borde ha sett ut, vilket ger en bild av hur skuldkdnslorna gestaltar sig hos

fadern:

Looking at her, he felt a sharp lance of guilt. She should be snugly tucked into bed somewhere in
a house with a shrinking mortgage, a teddy bear crooked under one arm, ready to go back to
school the next morning and do battle for God, country, and the second grade. Instead, she was
standing in the breakdown lane of a turnpike spur in upstate New York at one-fifteen in the

* 1bid. 5.399.
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morning, on the run, consumed with guilt because she had inherited something from her mother
and father-*

Skuldkénslorna finner vi inte bara hos fadern utan dven hos barnet. De bada delar inte bara en
Overnaturlig forméga utan dven kédnslor 1 form av skuld. Att de skulle vara en spegelbild av
varandra stirks ytterligare i och med dessa gemensamma kénslor. Andy kénner ett ansvar for
att de bada tvingas leva ett liv pa flykt, medan Charlie har liknande skuldkanslor. Likt
relationen mellan Danny och fadern i The Shining ligger en sorg och nigot tungt mellan
Charlie och hennes far. Den stora likheten mellan dessa tva relationer &r att det vilar nigot
outtalat morkt moln 6ver dem. Detta innebér att tryggheten som Charlies far skall representera
inte dr sjdlvklar, d& han sjdlv dr i ett kidnslomissigt kaos. Tryggheten dr vag och barnet

framstélls som ensam mot vérldens faror och hot.

Pappans Overnaturliga forméaga paverkar honom i den utstrackning att han far en huvudvéark
som dr néstintill outhdrdlig. Detta leder till att Charlie far ta hand om sin far, vilket visar
tydligt hur den trygghet som fadern skall representera inte existerar under vissa forhallanden.
Det finns dven ett spanningsmoment dir lasaren vill veta ifall separationen mellan far och
dotter kommer att ske. Det yttre hotet, 1 denna roman representerat av myndigheterna har
syftet att separera far och dotter, vilket presenteras nér l4saren far f6lja tankegangarna hos en
man som kallas ”Cap”. I en parallellberéttelse far vi reda pa vad Cap och myndigheterna har

for syfte med att finga Charlie och hennes far:

Of course they would have to separate the girl from her father. Probably permanently. And he
would almost certainly have to be sanctioned. .. after he had served his purpose, of course.*®

Lisaren fér inte bara reda pa att de ondas syfte dr att separera far och dotter, utan dven att
sedan gora sig av med fadern. Detta skapar otrolig spanning eftersom ménga fragor dyker
upp. Framfor allt funderar ldsaren 6ver hur sjudriga Charlie skall klara sig utan sin far. Hennes
mor dr dod vilket 1 sddana fall skulle leda till att hela familjen blir utplénad. Tryggheten kan

forsvinna helt for denna sjuariga flicka och detta skapar ett viktigt spanningsmoment.

* King 2000 s.57.
% Ibid. s.89.
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I romanen /¢ skildras ytterligare en komplicerad relation mellan far och son. Ett av barnen
som handlingen kretsar kring, Ben Hanscom lever med sin ensamstaende mor. Att Ben saknar
en far gér honom 4n mer ensam och utsatt, vilket visar tydligt ett ytterligare exempel pa hur
Stephen King skildrar barnet utan trygghet. En annan huvudperson ér Bill Denbourogh, vars
bror mordas i inledningen av romanen. Forhéllandet mellan Bills far och mor fordndras efter
denna héndelse och skildras som ett kyligt forhdllande dér saknaden av en lillebror paverkar

klimatet i familjen:

His mom and dad were downstairs watching TV, not talking much, sitting at either end of the
couch like bookends. There had been a time when the TV room opening off the kitchen would
have been full of talk and laughter, sometimes so much of both you couldn’t hear the TV at all.
[...] Or his dad would tell a joke and they would all laugh, even Mom. [...] In those days his
mom and dad had also been bookends on the couch, but he and George had been the books.*’

Det ar tydligt att familjen &r ett ledord i denna roman, faktorer som &r viktiga for ett barns
trygghet. Ett av de barn som blir mérdade i romanen ar pd flykt fran sin valdsamma styvfar,
ytterligare ett exempel pa de komplicerade far och son forhallanden som King presenterar.
Det forekommer dven ett problematisk far och dotter forhdllande i /. Beverly, som ar den
enda flickan 1 génget, lever med sin stringa alkoholiserade far. Modern &r endast en
skuggfigur 1 hemmet medans fadern likt en diktator styr Beverlys tillvaro. Vid upprepade

tillfallen slar pappan Beverly, dock med en instillning att det &r for flickans bésta:

His hand suddenly swung and spattered painfully against her buttocks. She uttered a cry, her
eyes fixed on his. [...] “I worry a lot,” he said, and hit her again, harder, on the arm above the
elbow. That arm cried out and then seemed to go to sleep. She would have a spreading
yellowish-purple bruise there the next day. “An awful lot,” he said, and punched her in the
stomach.**

Trots detta valdsamma 6vergrepp uttrycker Beverly en kirlek till sin far:

She felt love for him. I never hit you when you didn’t deserve it, Beverly, he told her once when
she had cried out that some punishment had been unfair. And surely that had to be true, because
he was capable of love. [...] She loved him, and tried to understand that he had to correct her

7 King 1980 5.232.
* Ibid. s.380.
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often because it was (as he said) his God-given job. Daughters, Al Marsh said, need more
correction than sons.*’

Relationen mellan Beverly och hennes far &r ytterligare ett exempel pd den komplicerade
relation av hat och kirlek som dven finns i 7he Shining. Bdde Danny och Beverly lever med
skuldkinslor gentemot sin far, samtidigt vill de bada fiderna gora sitt basta for att lyckas
uppfostra dem. Men Dannys och Beverlys far har bevisligen en ondskefull sida som tar dver i
form av vald, for att sedan aterga till skuldkénslor och kirlek. Beverlys far ursdktar sitt sétt att
uppfostra genom att réittfardiga det med att dottrar behdver en strangare uppfostran én pojkar.
Lisaren fir ddrigenom veta att det exempel pa tillrittavisande som framkommer &r vanligt
forekommande samtidigt som fadern anser att det ar réttfardigat och séledes en naturlig del av

uppfostran.

2.6 Det ondskefulla barnet

En motpol till det utsatta, det nedtryckta offret, dr det onda barnet. Denna skildring visar pa en
komplex sida av barnet. I forsta hand kan detta handla om ett stilgrepp med syfte att skrimma

lasaren eller om att 14saren tvingas sldppa en bild av barnet som oskyldigt och hjilplost.

I Lat den rdtte komma in utvecklas Oskar fran offer till att hdmnas och sla tillbaka mot de
elaka barnen med samma medel. Oskar har ondskefulla fantasier d4 han drémmer om att
knivmdrda sina mobbare med brutalitet. Dessa onda fantasier blir till viss del forverkligade dé
Oskar slar tillbaka genom att sld en av mobbarna, Jonny dver 6rat med en kraftig pinne. Trots
att ldsaren 1 detta fall kan kdnna sympatier over att Oskar dntligen fir hdmnas, framstar
Oskars tankar som ondskefulla. Efter att Oskar slagit Jonny reflekterar han 6ver chansen att

fortsétta sla:

Oskar tittade forundrad pa honom.
Det dér lilla blodande knytet pa isen skulle inte géra honom nagonting.
Kunde inte sla eller reta, nej. Kunde inte ens forsvara sig.

Kan sla han ett par ganger till s ar det helt lugnt sen.”

* Ibid. s.381.
*0 Lindqvist 2004 5.172.
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Har visar Oskar pa tydliga tecken av ondska dir uppsatet ar att doda. Hur mycket vi som
lasare vill att Oskar ska fa sin himnd vill vi inte att det skall ske genom att han dodar. Det
onda barnet dr for ldsaren en skrimmande tanke. Sjdlvklart innefattar dven detta ett
spanningsmoment i romanen dar Oskar framstar som oberdknelig och spdnningshypotesen att
“allt kan hinda” framkommer. I romanen far ldsaren ocksa ett tvetydigt forhdllande till Eli,
vampyren som dodar flera personer samtidigt som Eli dr utsatt och sténdigt pa flykt. Ondskan
1 Eli bestar i att hon tvingas doda for att 6verleva, men fragan huruvida hon egentligen ir ett
barn kan f2 ldsaren att distansera sig mot tesen att barn kan vara ondskefulla mordare. Bilden

av det oskyldiga barnet frimmandegors saledes.

Ben Hanscom i Stephen Kings /¢ slér tillbaka mot sina mobbare till slut genom att rikta en
spark mot pldgoanden Henry Bowers skrev. I denna skildring framstdr Ben likt Danny

fundera Gver att fortsétta sla eftersom det ger en viss njutning:

He lumbered forward, squashy Keds spatting in the shallow water, and kicked Henry squarely in
the balls. [...] He was sickened by what he had done, but he was also filled with a kind of
righteous, paralyzed fascination.”’

Fascinationen av att skada ndgon ar tydlig, men framfor allt &r det tydligt vilka likheter som
finns mellan Oskars vdldsamma slag och Bens harda spark. Bada reflekterar 6ver den makt de

far 1 Gversittarens position.

Hos Charlie 1 Firestarter finns en rddsla for att tappa kontrollen dver sin dvernaturliga
formaga. I de situationer dér Charlie anvénder sin formaga att sitta eld pa saker kdnner hon en
stor rddsla for sin egen morka sida. Hon vet att det dr fel och att det kan skada ménniskor,
men trots detta ger hon i slutet av romanen utlopp for denna forméga nir det handlar om att
overleva. Overlevnadsinstinkten tar dver och hon dr medveten om att hon skadar ménniskor,
vilket kan dven i1 denna roman innebéra att bilden av det hjélplosa barnet frimmandegors. Det
finns en rddsla infor Charlies formdga att sitta saker 1 brand, framfor allt beroende pé att det
ar nér flickan blir arg som hon ger utlopp for denna forméga. Rédslan &r stark hos Charlie,
men dven hos hennes far. Fadern tvingas tidigt i Charlies uppvéxt att markera for barnet att
det dr en dalig och ondskefull formaga. Denna markering sker i samband med att Charlie

satter eld pd en teddybjorn:

*! King 1980 5.194.
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‘Yes, Teddy,” he said grimly. ‘Teddy’s all burned, Charlie. You burned Teddy. And if you burn
Teddy, you might burn Mommy. Daddy. Now... don’t you do it anymore!” He leaned closer to
her, not picking her up yet, not touching her. ‘Don’t you do it anymore because it is a Bad
Thing!”>

I detta fall agerar pappan av radsla, vilket visar tydligt att han ar radd for att Charlie skall gora
onda saker med sin forméga. Han tar distans fran dottern och gor det pa ett medvetet sétt for
att hon skall forstd konsekvensen av att sétta saker i brand. Riddslan for sitt eget barn har ett
syfte att frimmandegoéra tanken om det oskyldiga barnet, samtidigt som ldsaren far en inblick
i den skraimmande makt flickans formaga har. Eftersom denna hadndelse intréffar i borjan av
romanen blir det en spdnning i att se hur barnet kommer att ge utlopp for sin formaga och

huruvida det blir for att gora ont eller gott.

2.7 Det 6vernaturliga barnet

Titeln pa detta kapitel innefattar dven begreppet “det starka barnet”, dir barn i1 texten visar
starka sidor for att kunna bekdmpa ett yttre hot. I de analyserade romanerna forekommer det
overnaturliga formagor som barnet besitter. De Overnaturliga formégorna dr exempelvis
telepati 1 Kings Firestarter samt 1 The Shining och vampyrism i Ajvide Lindqvists Ldt den
rdtte komma in. Mojligtvis anvinder exempelvis Stephen King i1 Firestarter Charlies/barnets
forméga att sétta eld pd saker och ting som ett vapen for att barnet skall kunna klara av att
bekdmpa de yttre hoten (i detta fall myndigheten). King utrustar ddrmed barnet med ett
verktyg att ta sig ur den utsatta positionen. Detta dr enligt mig den storsta funktion barnets

Overnaturliga formaga innebar.

I The Shining har femariga Danny en formaga att se in 1 framtiden och se vad andra
manniskor tdnker pad. Denna forméga utvecklas som tidigare ndmnt efter Danny har blivit
misshandlad av sin far. Den dvernaturliga formaga som Danny har innebér att han 1 ett tidigt
skede kan forutse att det finns en ondska pa Overlook hotel genom att en figur som kallas
Tony dyker upp och visar Danny saker. Genom att forsitta sig i ett transliknande tillstand gor
Danny det mgjligt att se Tony och de saker som han visar honom. I ett samtal med Hallorann

beskriver Danny Tony och hur han visar honom saker:

>2 King 2000 s.76.
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Sometimes, when I try real hard to understand things, he comes. He says, “Danny, I want to
show you something. “ And it’s like I pass out. Only ... there are dreams, like you said.” He
looked at Hallorann and swallowed. ‘They used to be nice. But now ... I can’t remember the
word for dreams that scare you and make you cry.’

‘Nightmares?’ Hallorann asked.

“Yes. That’s right. Nightmares.”*®

Den Overnaturliga formaga som Danny besitter dr alltsd pd gott och ont, men framfor allt
skapar den spanning eftersom vi vet att det kommer att hinda obehagliga saker. Formagan gor

det ocksa mojligt for Danny att forebereda sig infor det hot som viantar pa hotellet.

I Firestarter ar det bade sjudriga Charlie och hennes far som besitter Gvernaturliga
formagor. Charlies 6vernaturliga forméga ar kraftfullt och innebér att hon med tanken kan
sdtta eld pa saker och ting. Pappan Andy som i sin tur besitter en telepatisk forméga, beskriver

i romanen hur Charlie alltid varit annorlunda:

Charlie had been a year old then, and of course they knew she wasn’t normal. They had known
that since she was a week old and Vicky had brought her into their bed with them because when
she was left in the little crib, the pillow began to...well, began to smolder. [...] What a
crazyhouse that first year had been, no sleep, endless fear. [...] They didn’t talk about what
Charlie could do, but there were fire extinguishers all over the house.>*

Det visar sig att Charlies formaga att sitta eld pa saker hdnger ihop med utbrott av ilska.
Eftersom Charlie och Andy ér forfoljda av ett hot, forstar ldsaren ganska snart att denna
formaga ar lika mycket en akilleshdl som ett kraftfullt vapen. Sjudriga Charlie framstills som
en oskyldig aktor, men samtidigt vet ldsaren att hon &r utrustad med en otrolig makt. Likt
Danny i The Shining ar Charlie utrustad med det verktyg som kan hjélpa henne i kampen mot

det onda, i detta fall representerat av en ondskefull hemlig organisation inom regeringen.

I Lat den ritte komma in har huvudpersonen Eli Overnaturliga krafter i form av en
overminsklig styrka samt en formaga att flyga. Dessa krafter fungerar likt ett vapen for att
kunna besegra motstidnd. I denna roman anvénder Eli sina krafter for att hjdlpa Oskar besegra
hans demoner och i slutet av romanen &r det just dessa Overnaturliga krafter som dddar

flertalet av Oskars plagoandar och riddar hans liv.

% King 1977 s.83.
> King 2000 s.73-74.
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I It forekommer inga exempel pd Overnaturliga formagor hos barnen, men istillet anviands
barnens fantasi och tro som ett vapen och hjilpmedel i kampen mot monstret. Overtygelsen
hjilper barnen att besegra monstret, frimst genom att de tror pd det faktum att silver kan
skada monstret, samt att Richard Tozier anvénder sin inhalator som vapen. En inhalator som 1
sjdlva verket innehéller vatten. Det dr just Gvertygelsen som dr barnens redskap och aterigen
skiljer de sig fran de vuxna som saknar denna Gvertygelse. Genom att slédppa det rationella

tdnkandet och erkdnna monstrets existens kan barnen besegra monstret.

2.8 Det nyfikna barnet

I flera av de analyserade romanerna fungerar barnen inte bara som huvudpersoner ldsaren kan
identifiera sig med, utan dven som gestalter som stillar ldsarens nyfikenhet.
Mysterieskapandet i skrackgenren innebédr att det bildas luckor i handlingen, ndgot som
lasaren vill fylla genom att fa svar pa de frdgor handlingen producerar. I The Shining ar det
Danny som utforskar hotellet, trots att bade han och ldsaren fétt reda pa att det finns en

ondska. Trots alla varningar, gdr Danny in i rum 217 for att stilla sin nyfikenhet:

He was scared to come here. He was scared that he had taken the passkey again, disobeying his
father.

He had wanted to come here. Curiosity (killed the cat; satisfaction brought him back) was like a
constant fishhook in his brain, a kind of nagging siren song that would not be appeased. And
hadn’t Mr Hallorann said, ‘Idon’t think there’s anything here that can hurt you?>

Detta avsnitt ar tydligt ett bevis for hur barnets nyfikenhet ger en anledning till att f4 svar pé
mysterium. En vuxen skulle kanske tdnka efter flera gdnger innan hon/han ger sig in i ett rum
dér det troligtvis finns ndgot hemskt. Danny vet att han gor fel, men trotsar dessa tankar for att

stilla sin nyfikenhet.

I romanen /¢t r nyfikenheten hos barnen ett medel for spanningsskapande. I likhet med
Danny i The Shining upplever Mike Hanlon en stark nyfikenhet dven om han vet att

konsekvenserna kan vara farliga:

> King 1977 s.201f.
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But the unhappy, almost feverish curiosity that had gripped him would not let go. He
approached the cellarhold step by step, aware that as soon as the wooden beam was out of his
reach there would be no more grab-holds, also aware that the ground here was indeed squelchy
and crumbly. In places along the edge he could see depressions, like graves that had fallen in,
and knew that they were the sites of previous cave-ins.*®

Miljon beskrivs som mycket farlig, vilket Mike dr medveten om. Trots detta paverkar
nyfikenheten i liknelse med en sjukdom att Mike tvingas till att titta ned over kanten. Dér
moter han likt Danny i1 The Shining en fruktansvird syn och nyfikenheten blir siledes ett

riskmoment for honom.

3 Avslutning
3.1 Sammanfattande diskussion

En tes kring forekomsten av barn som gestalter 1 skrickgenren kan handla om det rationella
tankandet. Vuxna ifrdgasitter de faktum att det finns en ondska p& Overlook hotel, eller att
grannflickan som ser ut att vara en 12 arig flicka kan vara en vampyr. Mysterieskapandet 1
skrackgenren leder till att l&saren slépper rationella tinkandet, vilket innebér att man maste ge
sig hén till det mystiska. Barn kan anses vara mer 6ppna infor detta och mer fantasifulla. " Allt
ar mojligt” talar man om i spinningsgenren, ndgot som stimmer fullt ut inom skrickgenren.
For att detta skall vara mojligt behovs det en person som inte bara dr full av lekfull fantasi,
utan dven av nyfikenhet. Barnen i /¢ tvingas att sldppa det rationella tdnkandet for att besegra

monstret, ndgot de vuxna inte klarar av.

Det ar tydligt att relationen mellan fadern och barnet &r en viktig del i flera av de
analyserade romanerna, framfor allt i The Shining, Firestarter och Ldt den rdtte komma in.
Att forklara varfor denna relation ar central dr svért, men trots detta kan en tes presenteras nér
det giller Stephen Kings romaner. King blev ldmnad av sin far vid tvéarsaldern och fick
limna skolans vérld pa grund av sjukdom i sjudrsildern.’’” Dessa fakta kan indikera varfor
fadersgestalten ter sig viktig i Kings romaner. Ensamstdende fordldrar forekommer i samtliga
av de analyserade romanerna, i Kings handlar det oftast om ensamstdende mddrar

(exempelvis 1 It och i The Shining) samtidigt som relationen till fadern skildras i ett

%6 King 1986 5.266.
*7 Broberg 1992 5.72.
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komplicerat perspektiv. Relationen mellan barnet och fadern &r inte bara en ndra och
karleksfull sddan, som exempelvis i Firestarter utan den skildras ocksd som problematisk 1
The Shining dér faderns morka sida tar 6ver och hotar deras relation. Alkoholen &r det forsta
uppenbara problemet i1 deras relation, pa samma sitt som det &r ett problem i relationen
mellan Oskar och hans far i Ldt den rdtte komma in. Tryggheten som fadern representerar
saknas 1 flera av romanerna vilket leder till att barnet ldimnas ensam i vérlden utan en
fadersgestalt. Det viktigaste spanningsmomentet i Firestarter handlar om huruvida sjuariga
Charlie kommer att separeras fran sin far. I The Shining forlorar Danny sin far, men till slut dr
det kdrleken mellan dem som far fadern Jack att ta kontroll dver monstret. Detta indikerar att
relationen mellan far och son é&r starkare dn den fruktansviarda ondska som finns pé hotellet.
Familjen &r en viktig faktor i Kings romaner, vilket syns 1 alla de exempel pa problematiska
hemsituationerna som presenteras i /. Ddr ser vi ett flertal barn som har ensamstaende

fordldrar eller barn dér vald &r ett vanligt inslag 1 hemmet.

Romanerna skiljer sig dock at nér det handlar om vissa genretypiska drag. De 6vernaturliga
inslagen dr dock nagot som existerar i samtliga, men forekomsten av en dvernaturlig ondska
skiljer sig mellan romanerna. Det oforklarliga mysteriet finns 1 allra hogsta grad i [t dér det
aldrig riktigt finns ndgon rationell forklaring till varfér monstret kommit till Derry for att ta
barnen och vad egentligen monstret kommer ifran. I The Shining ar det ocksa svart att forklara
varfor hotellet ruvar pa en stor ondska, forutom att det skett blodiga hiandelser i historien. For
att ge oss hdn som ldsare krdvs det att vi slédpper dessa rationella forklaringar och istéllet

fokuserar pé spianningen i huruvida huvudpersonen skall klara sig ifrdn monstret.

Det framkommer tydliga likheter mellan beréttartekniken i Ajvide Lindqvists Ldt den rdtte
komma in och 1 Kings romaner. I Ldt den rditte komma in vévs berittelsen ihop i
parallellhandlingar och sidospar och pd samma sétt som i The Shining sker ett vixlande
perspektivskifte under romanens gang. Berittartekniskt ar det tydligt att romanerna innehaller
flera exempel péd s.k. ”intern synvinkel” dér ldsaren skall engagera sig i huvudpersonens
kénslor och reaktioner. Det finns tydliga exempel 1 /¢t dir barnen blir utsatta for saker som
ldsaren styrs att engagera sig i. Fridmst beroende pa att hidndelserna skildras ur barnens
synvinkel. Det ar i detta som skildringen av barnen tydligt blir ett effektivt medel for att
engagera ldsaren. Ett utlimnat barn vicker kénslor samtidigt som identifikationen underléttas
av det faktum att ldsaren en ging varit barn. Reaktionen av nyfikenhet har dven del i
identifikationen mellan ldsare och huvudperson, eftersom ldsaren vill titta over axeln och se

monstret som jagar efter huvudpersonen.
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Redan frdn borjan har barnen i de analyserade romanerna en position i ett underlége.
Familjeforhallandena dr oftast allt annat &n optimala och en traumatisk héndelse har, eller
intréffar 1 ett tidigt skede som foréndrar tillvaron for barnet. I Firestarter kastas ldsaren in i
handlingen mitt i Charlie och hennes fars flykt frin de onda. Ett underldge &r tydligt da forsta
meningen i romanen lyder: "Daddy, I’'m tired,”® P4 liknande sitt framstills Danny i The
Shining, vilket tas upp 1 uppsatsen. Danny sitter ensam pa trottoaren och ldngtar apatiskt efter
sin far, vilket innebér att han 1 bérjan av romanen hamnar i ett underldge. Det dr tydligt att

Dannys utsatthet fungerar som ett kéinsloengagerande verktyg.

3.2 Slutsatser

Vad kan man da dra for slutsatser utifran de analyser uppsatsen behandlat? Nagra slutsatser
kan dras kring beréttarteknik. Det framgéar tydligt att samtliga romaner &r av komplicerad art
nér det handlar om beréttarteknik. Romanerna dr uppbyggda av olika synvinklar och ur olika
tidsperspektiv. Spanningen ligger inte endast i att f4 reda pa vad som skall hinda, utan dven
vad som har hint. Det &r just det forflutna som har en stor del i romanernas handling, framfor
allt romanerna It, The Shining samt Firestarter. Lisaren orienterar sig i handlingen genom att
huvudpersonerna minns tillbaka, vilket dven pédverkar ldsarens uppfattning om dessa

personers liv och det eventuella problem de stélls infor.

En viktig slutsats kring beréttartekniken handlar om skildringen av monstret ur olika
synvinklar. Eftersom synvinkeln &r ur den jagades position, exempelvis i /t dd mdtet med
monstret skildras ur barnens synvinkel, blir effekten att vi upplever en kénsla av skrick.

Effekten blir alltsd att ldsaren engageras kdnsloméissigt.

En slutsats att dra utifrdn romanerna ar det faktum att barnen i dem behdver en 6vernaturlig
kraft eller ett dvernaturligt hjdlpmedel for att besegra ondskan. Dessa dvernaturliga formagor
ar ett vapen mot ondskan och utan dessa formégor skulle barnen i romanerna inte ha en chans
mot de ondskefulla krafterna. Motstandet dr 6vermaktigt 1 flertalet av romanerna, men det &r

pa grund av de dvernaturliga krafterna barnen kan besegra ondskan.

Nir det handlar om hur barnen framstélls i romanerna kan det dras vissa slutsatser, framfor
allt det faktum att barnen framstills i ett underldge och i en utsatt position redan i bérjan av

romanen. Avsaknad av trygghet forekommer i samtliga romaner och det presenteras pé ett

*¥ King 2000 s.7.
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tidigt stadium i romanen att barnen pa nagot sétt tvingas leva i en vardag fylld av dngest och
ondska. Skildringen av familjen dr central dir inte minst relationen mellan far och son eller

far och dotter ar speciell.

En slutsats som kan diskuteras dr huruvida Ajvide Lindqvist sneglat pa sin amerikanska
forfattarkollegas beridttartekniska grepp och anvint dessa i sin roman. Likheterna mellan
beréttartekniken gillande fokusskifte och @ven likheter mellan karaktirerna och deras attribut
ar slaende, vilket skulle kunna innebira att dessa grepp antingen har blivit talande for genren,
eller sa har Ajvide Lindqvist inspirerats av Kings forfattarskap. Hur som helst sa verkar
populariteten hos bdda forfattarna bevisa det faktum att dessa genredrag fungerar. Oskar 1 Ldt
den ritte komma in flyr sin utsatthet och kénsla av utanforskap genom att ldsa

skrackberittelser och framst dr det just Kings Firestarter som ér hans favoritbok.

Barnets roll som utsatt hjéilte verkar engagera och fungera som ett effektivt

kdnsloengagerande och sympatiserande verktyg.
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