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Birgitta Johansson Lindh, » 'Like a wild fowl in a cage'.
Female experience in Anne Charlotte Leffler’s Elfvan«

——ABSTRACT

Anne Charlotte Leffler's play Elfvan (The Elf) (1880) depicts a
young woman's first alienating experience of marriage. The
motif of the young woman's difficulties to fit the role as the
governor’s wife in a small Swedish town is connected to the
motif of her growing up, including her first sensation of sexual
desire. The aim of the article is to illuminate how the embodied
experience of a young bourgeois woman is created in the play.
The main character’s emotions and bodily sensations are
highlighted. The analysis also deals with narration of the
young girl's desire to expose her uniqueness for others to
recognize. It furthermore sheds light on the depiction of the
emancipating power of the young girl’s access to her biography,
which contributes to the widening of her narrow social space
as a young bourgeois wife. In so doing Iris Marion Young’s and
Adriana Cavarero’s different angles to feminist phenomenology
are combined.

Birgitta Johansson Lindh (PhD) is senior lecturer in
Comparative literature and Theatre studies, University of
Gothenburg. Her current research project goes under the title:
»Emotion and liberation — sentimental and melodramatic
elements in women's socio-realistic plays of the modern
breakthroughc.
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B—Birgitta Johansson Lindh |

B—»SOM EN VILDFOGEL I EN BUR«.

Gestaltningen av kvinnlig erfarenhet i

Anne Charlotte Lefflers Elfvan |

B— Jag skref alltid under alla perioder af mitt lif och min
utveckling ur min erfarenhet, h6ll mig alltid till det vark-
liga lifvet, sadant jag kdnde det, uppfattade det; [...] i den
mening att jag alltid lade mina egna i andras sjalsrorelser;
inre konflikter och stdmningar till grund f6r min diktning.
Jag kan darfor sdga, att mitt eget eller mina ndrmaste
vanners lif mer eller mindre naivt mer och mer medvetet,
skymtar fram i allt hvad jag diktat.!

Sa skriver Anne Charlotte Leffler om sitt forfattarskap i ett
sjalvbiografiskt utkast fran 1890. Som citatet anger hdmtar hon
inspiration i bade sitt eget och den ndrmaste omgivningens liv,
vilket har behandlats bade av Maj Sylvan och Monica Lauritzen
i deras biografiska forskning om Lefflers liv och forfattarskap.?
I sitt eget dktenskap upplever Leffler sig som »en vildfogel i en
bur« och i pjasen Elfvan skildrar hon just en ung hustru med
konstnarlig laggning, som har svart att finna sig tillrdtta i
aktenskapet och i den smaborgerliga miljon.?

Den unga borgerliga kvinnans konfliktfyllda méte med
hustrurollen gestaltas i manga av Lefflers arbeten. Elfvan
framstar som en del av den reflektion och analys av den giftas-
vuxna kvinnans position och méjligheter att leva sitt liv, som
upptar Leffler i hela hennes férfattargdrning och som kretsar
kring kéarlek, kvinnans kropp och rérelsefrihet. Elfvan (Alvan)
sattes upp pa Nya teatern i Stockholm med premiér den 11
september 1880 och dr en adaption av novellen Runa, som
Leffler fick publicerad i Ny illustrerad tidskrift 1878.* Motivet
med den unga hustruns anpassningssvarigheter flitas samman
med gestaltningen av en flickas 6vergang fran barn till vuxen.
Centralt ar flickans férsta férnimmelse av ett erotiskt begar.

I den biografiska forskningen om Anne Charlotte Leffler
binds handlingsreferat och kommentarer om hennes dramer
direkt till hennes privata erfarenheter. I den hér artikeln vill
jag ndrma mig kopplingen mellan liv och dikt i Elfvan pa ett
annat vis. Som central férfattare bland de radikala attitalis-
terna, sitter Leffler samhdallsproblem under debatt i sin litte-
ratur, och dramat har dessutom ett didaktiskt ldsar- och
publiktilltal. De personliga erfarenheterna av dktenskapet
omsdatts i en analys och en kritik av samhéllets genusstruktu-
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rer och det didaktiska tilltalet vilar pa intentionen att ldsaren/
askadaren ska gora en koppling mellan sin livsvéarld och
dramat. Det dr lanken mellan subjektiv erfarenhet och analysen
av samhallets genusnormer som jag vill lyfta fram i min analys
av Elfvan. Som kvinna i den borgerliga samhéllsklassen delar
Anne Charlotte Leffler en social position med andra svenska
borgerliga kvinnor i det sena 1800-talets patriarkala samhaélle.
Jag utgar alltsa fran att Leffler i Elfvan gestaltar levd erfaren-
het utifran den position som borgerlighetens genusnormer
anvisade en ung borgerlig svensk kvinna i hennes tid och
utifran ett livsprojekt som gor att situationen upplevs som
otillfredsstédllande. I min analys vill jag belysa hur gestalt-
ningen av huvudpersonens handlingar och de andra personer-
nas blickar pa dem skildrar sadan erfarenhet, och visa att
denna gestaltning stravar efter att férdndra borgerliga unga
kvinnors position i den sociala verkligheten. Dramat och
karaktarerna ar estetiska konstruktioner. Mimesisrelationen
till positionen och en levd erfarenhet i det sociala rummet
uttrycks darfér via de forfattarstrategier som Leffler utvecklar
i relation till dramatikens och teaterns konventioner.

I den forsta akten av dramat befinner vi oss pa en mottagning
i borgmaéastarens och Elfvans hem. Elfvan, den unga hustrun,
som varit ute och vandrat i skogen kommer f6rsent och férsum-
mar pa sa vis sina vardinneplikter. Akt tva kretsar kring den
mytologiska figuren Undine. I Fredrich de la Motte Fouqués
novell fran 1811 offrar denna vattennymf friheten i sin vatten-
véarld och gifter sig med en riddare for att fa en sjal. Novellen
var oerhort populdr under 1800-talet och motivet forekom i
manga scenversioner.® I Lefflers pjés dr Undine motivet pa en
tavla som Elfvan sitter modell fér. En baron som hon forst
rakat pa i skogen ar konstnéren. I akt tre har Elfvan hals 6ver
huvud flytt fran baronens slott, ddr hon néstan gett efter for
hans erotiska ndrmanden. Hon lider angerfulla kval innan hon
forsonas med borgmaéstaren och sitt dktenskap.

I Dramatisk teknik och kénsideologi. Anne Charlotte Lefflers
tidiga kdrleks- och dktenskapsdramatik (1999) analyserar
Mona Lagerstrom Elfvan med sikte pa att visa hur pjastexten
»speglar« den komplementaritetsideologi som var forhérs-
kande i 1870-talets samhélle, med avseende pa om dramat
vidmakthaller eller revolterar mot ndmnda ideologi.® Lynn R.
Wilkinson kom 2011 ut med monografin Anne Charlotte Leffler
and modernist drama. True women and new women on the
fin-de siecle Scandinavian stage. I den analyserar Wilkinson
Elfvan for att visa Lefflers nyckelroll i den nya dramatik och
teater som vaxte fram under de sista decennierna av 1800-talet,
men ocksa for att rekonstruera dialogen mellan dramatiker om
dktenskap och kén under denna period.” Genom att utga fran
begreppet levd erfarenhet vill jag har betona hur dramat skild-
rar kdnslor och kroppslig upplevelse hos unga kvinnor i éver-
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gangen mellan barn och vuxen. Jag menar att denna dimension
ar viktig att uppmaéarksamma for att synliggéra radikaliteten i
dramats behandling av genusnormer och dktenskap.

——LEVD ERFARENHET OCH DET BERATTARBARA
SJALVET
Nar jag talar om borgerliga kvinnors position och erfarenheter

gor jag det med hénvisning till den feministiska forsknings-
tradition som tagit utgangspunkt i Simone de Beauvoirs feno-
menologiska idéer i Det andra kénet. Toril Moi betonar
Beauvoirs syn pa kroppen som en grundldggande situation
och utgangspunkt fér individens interaktioner med omvérlden.
Kroppen bade ar en situation i sig och befinner sig i en sadan.
Samhallets normer tilldelar individen ett kon beroende av
hennes situation.® Situationen och den stdndigt pagaende
process dar individens forstaelse av sig sjalv och omvérlden
skapas ar socialt och historiskt betingade.® Varje situation
erbjuder ett matt frihet, och erfarenheten av den ar féorbunden
med det projekt individen har i varlden. Det sétt pa vilket
individen férstar sin situation och sina handlingar fangas i
begreppet 'levd erfarenhet’.!° Det &r med utgangspunkt i ovan-
staende som jag anvénder begreppet erfarenhet eller kvinnlig
erfarenhet i analysen av Elfvan. Det jag undersoker ar relatio-
nen mellan individens férstaelse av sin situation och samhal-
lets normer for borgerlig kvinnlighet, sa som den gestaltas i
Lefflers drama fran 1880-talet.

Jag férenar Beauvoirs och Mois fokus pa kroppen med Iris
Marion Youngs betoning av att erfarenheten upplevs och ut-
trycks via diskurser. Young understryker att all erfarenhet ar
medierad genom sprak och symboler. Icke desto mindre finns
aspekter av perception och handlingar som &r konstituerade
pa annat sétt dn lingvistiskt. Berdttelser om erfarenhet, skriver
Young, kan ses som ett specifikt modus av spraklig praktik,
som uttrycker subjektivitet. Det beskriver individers kénslor,
motiv och reaktioner, sa som de paverkar och ar paverkade av
de sammanhang i vilka individerna befinner sig.!! Jag betrak-
tar Elfvan som en berattelse om sadan erfarenhet medierad
genom det sprak och de symboler som Anne Charlotte Leffler
anvander i sin dramatik och som influerades av tidens drama-
och teaterkonventioner.

Young talar om genus som serialitet. En serie ar ett kollektiv,
vars medlemmar passivt forenas av den relation deras hand-
lingar har till den sociala miljon!? Ordet serialitet ska under-
stryka att kollektivet har en oorganiserad karaktédr och avser
rutinens och vanehandlingarnas niva i den sociala existensen,
vilken 4r normbunden och socialt strukturerad.!® Den sociala
miljon har tilldelat individer som delar en serie en position
som de maste hantera.* I Elfvan intresserar jag mig for en
position som tilldelats unga kvinnor som delar serien kvinna
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och dessutom serien borgerlig samhaéllsklass. Att position
delas av flera individer i en serie medfor att subjektiv erfaren-
het har en ideologisk strukturell dimension. Aven om varje
individ kan reagera och handla pa olika sé&tt utifran positionen
finns ocksé en gemensam grund for erfarenheten genom de
likartade handlingar som riktas mot individerna i den.

Positionen ung borgerlig kvinna bestdms saledes utifran
samhéllets normer och ideologiskt- materiella férhallanden.
Med grund i de meningar, begransningar och mdjligheter som
knyts till kvinnans situation bestdms vad hon ar och utifran
detta hennes handlingsutrymme. Adriana Cavareros feminis-
tiska idéer bygger vidare pa Hanna Arendts distinktion mellan
den filosofiska bestdmningen av vad nagon ar och vem nagon
ar.’® Kvinnor ar enligt Cavarero kldmda mellan tva typer av
maktloshet som ber6r bade deras status som unika personer
och definitionen av dem som kvinnor. I tilldgg till den generella
bristen pa det hon kallar politiska scener, dar en kvinna kan
exponera sin unika personlighet genom handling och ddrmed
visa vem hon &r, finns den genomgripande symboliska ord-
ningen, vilken definierar vad hon &r, till exempel maka, mor, eller
alskarinna, det vill sdga nagot i relation till en man. Den patriar-
kala traditionen tenderar att reducera vem en kvinna ar till vad
hon &r.'% Att skaffa utrymme for kvinnan att visa vem hon ar har
saledes en frihetlig dimension och kan bidra till en vidgning av
den socialt bestdmda position som kvinnan tilldelats.

Cavarero knyter identitet till en persons individualitet och
for den ar hennes livshistoria central. Hanna Arendt poédngte-
rar att madnniskan, befinner sig i en konstituerande relation till
andra ménniskor, vilket Cavarero tar fasta pa nar hon papekar
att varje ménniska ar beroende av en annan méanniska for
atkomsten av sin livshistoria, genom vilken hen far en kénsla
av att dga ett unikt sjalv.!” »The narratable self« ar ett nyckel-
begrepp i Cavareros idéer och det avser ett sjidlv som korre-
sponderar med livshistorien.!® Kdnslan av ett unikt sjalv atféljs
av ett begéar efter den enhet som beréttelsen om denna historia
ger identiteten och den kan bara upplevas genom exponeringen
for och i interaktionen med andra ménniskor.!® Cavarero ser
identitet som en »instabil och substanslés enhet« som varje
maénniska har ett begér efter att kdnna.?® Exponering fér om-
vérlden ar saledes nodvandig for upplevelsen av att dga ett
unikt sjdlv med en enhetlig identitet. Samtidigt exponeras
manniskan for andras ord och handlingar, vilka ar paverkade
av diskursens bestdmning av vad hen 4r.?! I min analys av
Elfvan &r Cavareros idé om ménniskans begér att fa sitt unika
sjalv bekréaftat och den frihetliga dimensionen som finns i att
exponera vem en kvinna ar redskap for att belysa den levda
erfarenhet som skildras i dramat och for att visa hur dramat
gestaltar en utvidgning av gréanserna fér den borgerliga kvin-
nans position.
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——FLICKANS FRIHET OCH DEN BORGERLIGA
HUSTRUNS INSTANGDHET
1 forsta akten lyfts de normer fram som formar positionen fér en

ung borgerlig hustru. De representeras av de kvinnor som ingar
i borgmaéstarens ndrmsta bekantskapskrets och som har sam-
lats i borgmastarhemmet for att delta i en middagstillstéllning.
Den unga fruns beteende kolliderar med kvinnornas foérvant-
ningar pa henne redan innan hon gor entré. Elfvan borde ha
agerat vardinna men ar inte hemma for att ta emot sina géster,
och sallskapet beklagar borgméstaren: Han hade gjort battre i
att gifta sig med »en enkel, huslig flicka«. De poangterar ocksa
att en hustrus liv och vilja ska underordnas makens behov. Nar
Elvan védl kommer skvallrar de om att hennes klddsel inte anstar
yen allvarsam och val uppfostrad flicka«. De ritar ut anstandig-
hetsgranserna och forvintningarna pa hennes uppférande och
utseende. De bevakar att hon haller sig inom den position som
de radande genusnormerna féreskriver for en ung fru. Hemkom-
men fran »stroftag i skogen« kliver Elfvan rakt in i middagstill-
stédllningen.?? Hon ar kladd i »en kort, enkel kladning« och har
yen stor tradgardshatt pa hufvudet, och pa armen en stor korg
med stenar och mossa, som hon séatter ifran sig vid dorrenc (s.
11). Titelpersonen skildras som ett romantiskt naturbarn. Redan
hennes naturmytiska namn markerar att hon dr ett med natu-
ren. Genom att gestalta henne sa stélls natur och barndom & ena
sidan, och kultur och vuxenhet & den andra, mot varandra. Mona
Lagerstrom noterar motsattningen mellan inomhus och utom-
hus i pjasen och knyter de karaktérer som dr normbevakare till
det férstndmnda och normbrytarna till utomhussfaren som star
for frihet, »'naturens irrationella krafter’'« och »'det férbjud-
na'«.” For Elfvan betyder strovtagen i naturen dock bara frihet
och den kontrasteras pa flera satt mot livet bade i den borger-
liga inomhus- och utomhusmiljén: »[Klammarluften goér henne
sa beklamd« och inte heller den tuktade utomhusmiljon faller
Elfvan i smaken. Att ga i allén, »négra slag upp och ned« ar »fér
stelt och enformigt fér henne« (s. 7). Vdndorna i allén blir en bild
for en ung kvinnas kénsla av fysisk instdngdhet i den position
som foreskrivs henne och strévtagen pa »vilda skogsstigar« och
i bergen ett uttryck for frihetslangtan (s.7).

Att ga fran barn till vuxen kvinna representeras som en
stympande upplevelse. Nar maken séger att dkta man brukar
kalla sina fruar for »lilla gumman« séger Elfvan:

Det har jag aldrig hort férr. Nu forstar jag ocksa hvarfor
Harald inte ville att jag skulle vara hvitkladd idag, och
hvarfér min svdrmor sade, att jag borde sétta en spets-
barb pa hufvudet. Man rassonerar ungefar som kineserna,
hvilkas hustrur maste skdra af sig haret. Men jag tanker
inte skéra af mig haret och jag tdnker inte bli din »lilla
gummac (s. 15)
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Hon deklarerar att hon vagrar att lata sig disciplineras och
darigenom tréda in i ett system som stédnger henne inne. Ge-
nom att etablera titelpersonen som ett romantiskt naturbarn
och stédlla hennes beteende och upplevelser mot det borgerliga
hustrulivet, kan den rérelsefrihet som Elfvan kdnner i skogen
och bergen framsta som ett naturligt och friskt behov, medan
de borgerliga genusnormernas snédva gransdragningar i kon-
trast framstar som artificiella och onaturliga.

Det begrdnsade handlingsutrymmet for den borgerliga hus-
trun utmanas av Elfvans agerande. Det som hotar i naturen
utanfor stadens grénser, dit normbevakarnas blickar inte néar,
ar sexualiteten. Kvinnorna pa borgmaéstarens tillstdllning
antyder att Elfvan har kiarleksméten med en baron pa sina
turer i skogen och de férhor sig med en av kvinnorna som bor
granne med borgméstarparet huruvida hon beséker sin makes
sdngkammare. Nar borgmaéstaren sdger att Elfvan aldrig har
traffat baronen kan doktorinnan inte hélla tyst utan insinuerar
att de visst traffas i hemlighet i skogen. Elfvan berattar da hur
hon st6tt pa baronen under en av sina skogsvandringar och
foljande samtal utspinner sig:

— ELFVAN:
[...] Jag satt alldeles ensam djupt, djupt in i skogen och
ritade — da fick jag se nagot skymta mellan tradstam-
marna langt bort — jag holl in andan, jag trodde, att det
var ett skogsra allra minst - ja, vet ni, det sag riktigt
spoOklikt ut férst — och medan jag satt och stirrade pa
uppenbarelsen, fick jag helt ovédntat en kyss
FLERA.
En kyss!
ELFVAN.
Ja, pa handen.
ASSESORSKAN
Jasa — han borjade strax med att kyssa dig pa handen?
ELFVAN
Ja, det gjorde han. Forst blef jag sa radd, sa att jag skrek
till. Men sedan kysste jag honom tillbaka.
ASSESORSKAN
Jo, det var gentilt
FROKEN
Jag far verkligen sédga ——
[...]
ELFVAN
Jag kysste honom pa de langa vackra 6ronen ——
DOKTORINNAN
De langa 6ronen! Baronen ——
ELFVAN
Men inte talar jag om baronen. Jag talar ju om hans
vackra jagthund.
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FLERA.

Om hans hund! (Paus)
DOKTORINNAN

Men baronen sjalf ——
(s.23-25)

Elfvans obekymrade syn pa friheten i naturen stélls mot de
borgerliga kvinnornas instéllning. Samtidigt med deras radd-
hagsna fientlighet skildras ocksa deras upptagenhet vid erotisk
karlek. Lagerstrom har noterat dubbelmoralen hos kvinnorna.?
Gestaltningen tydligg6r dessutom hur forestédllningar om
sexualitet dominerar det borgerliga livet och darmed orsakar
instdngdheten i den unga kvinnans position. Den kroppsliga
frihet som Elfvan upplever i naturen betyder férbjuden sexu-
alitet fér kvinnorna runt omkring henne. Overgangen fran barn
till kvinna skildras, via titelfigurens mote med middagsgéster-
na, som frihetsldngtan och ett motstand mot kravet pa att sétta
sin kropp i fangelse, att disciplinera den till stillhet och trang-
boddhet i en tillvaro som &r hart styrt av forestdllningar kring
sexualitet.

Den skarpa analys av den unga hustruns position som Elfvan
levererar med jamforelsen av spetsbarben och haret som skars
av bryter igenom bilden av naturbarnet. Den tillhér inte det fria
barnet i naturen utan en kosmopolit som tror sig veta nagot om
andra kulturer. Elfvan dr uppvuxen pa resande fot i Europa
tillsammans med sin far som var pianist och har andra kulturer
dn den svenska borgerliga som referensram. De skapar miss-
forstand och kollisioner med den smastadssvenska borgerlig-
het som hon har hamnat i. Nar Elfvan till exempel sédger att
hemmet med sina »igenklistrade fonster« pa hésten och vintern
kan kdnnas som ett fadngelse tror hennes svarmor, prostinnan,
genast att hon kritiserar sin make och henne sjélv: »Har i ditt
trefliga hem, dér du 4r omgivfen av idel karlek och 6mhet! det
kan jag aldrig tro«, utbrister hon och Elfvan far forklara att hon
bara beklagar sig 6ver det svenska klimatet (s. 21). Den lilla
borgerliga kretsen tolkar Elfvans agerande utifran sin egen
begréansade varld och de har svart att kategorisera henne inom
ramarna for sina egna kulturella normer. Det europeiska
utifranperspektivet medverkar till att visa inskrénktheten i den
svenska borgerligheten. Det belyser och, i brechtiansk mening,
frammandegor borgerlighetens genusnormer Erfarenheten av
instdngdhet i den unga hustruns position handlar inte bara om
ett kroppens fangelse utan ocksa om en begransad tillgang till
kunskap om omvarlden.

I beréttelsen om motet med baronen i skogen &ar Elfvans blick
konstnérens. Hon sdger att hon forst uppfattat baronen som en
spoklik uppenbarelse och ett skogsra. Konstnarssinnet ar
ytterligare en sida av henne som gar utanfér den unga borger-
liga hustruns position. Hennes pianospel och sang stalls till
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exempel mot stickning, en sysselsédttning som idealiseras av de
borgerliga kvinnorna runt henne. Elfvan protesterar ocksa mot
att kallas »lilla gumman« for att det ar »fult och prosaiskt«. I
Elfvan knyts motiven naturbarnet och den kédnsliga konstnérs-
sjdlen samman och kombineras med europén pa resande fot
utan hemvist.?® De forestallningar om utanférskap och en
upphojd blick pa de vardagliga tingen som férknippas med
detta romantiska idékomplex utnyttjas for att visa Elfvans
kéanslighet och férfining som den borgerliga vardagen hotar

att férstora. Det gor henne till ett fraimmande element i den
borgerliga miljon. Grevinnan anklagar borgméstaren for att ha
fort en »liten vildfogel midt in i vart fridfulla dufslag till sam-
hélle« och jamfor darefter Elfvan med en vacker kolibri som
forirrat sig in i en honsgard och blir ihjalhackad (s. 34). Pa sa
vis skildras intrddet i den borgerliga hustrurollen som en
alienerande erfarenhet och som ett vald pa en ung flickas
kénsliga natur.

Naturbarnet och kosmopoliten later sig svarligen férenas i
en psykologiskt- realistisk tecknad sammanhallen karaktar.
Elfvans olika sidor skaver mot varandra och hon framstar som
en konstruktion, sammansatt av estetiska idéer och schabloner
itiden, som Leffler placerar i den smaborgerliga realistiskt
tecknade miljon. Huvudpersonen fungerar som en katalysator
som far den borgerliga giftasvuxna unga flickans eller hus-
truns position och erfarenheter att framtréda. I gestaltningen
av mottagningen i borgméastarhemmet skapas ett rum, i vilket
gésternas blickar pa denna frammande varelse far brytas mot
varandra pa ett sdtt som visar inskranktheten och hyckleriet
kring den unga borgerliga kvinnans position. Med utgangs-
punkt i dramats grundldggande mimetiskt- realistiska niva
framstédlls middagen som en tillstdllning dar Elfvan férvéntas
triada fram for det borgerliga kotteriets blickar for att bli
legitimerad som en av dem. Genom att komma forsent, inte
vara ombytt och halla en intim ton till bade sin svidrmor, make
och géster markeras att hon inte har forstatt vad tillst&ll-
ningen handlar om och vilken som &r hennes position. Hon
agerar som en flicka da hon férvantas att upptrdda som en
kvinna och hennes oskuldsfulla barnslighet poéngteras.

Enligt Adriana Cavarero medfér médnniskans berdttarbarhet
och begér efter ett enhetligt sjalv att hon ldgger sin identitet i
handerna pa andra. Denna konstituerande exponering for
andra gor oss ocksa sarbara. Att bli tilltalad och behandlad pa
ett sdtt som inte tar hénsyn till vem en ar kan upplevas som ett
vald.26 Nar Elfvan beréattar om sitt liv med sin far, musikern, i
Europa far hon beréttelsen tolkad pa ett fraimmande vis i
kvinnornas kommentarer. De uppfattar det som att fadern har
rest omkring for att roa sig och nér Elfvan talar om det skéna
Italien svarar de med att forknippa landet med omoral och
banditer. Inte ens Elfvans namn har de férstatt ratt. Assesor-
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skan tror att det betecknar att hon dr nummer elva i en syskon-
skara. Elfvan far inte sin berattelse och ddrmed inte sin
identitet bekraftad av lyssnarskaran, snarare omformulerar de
hennes beréttelse med sina kommentarer. I slutet av akten,
efter ett misslyckat forsok att underhalla gédsterna med en
italiensk sang, blir Elfvan alltmer fértvivlad och hon drar sig
undan kvinnornas séllskap. Grevinnan som just har anlant till
middagen fyller pa berattelsen om Elfvans livshistoria genom
att tala om hdndelser som intréffade nar hon var ett litet barn
och om hennes far. Hon avslgjar ocksa att det var hon som gav
Elfvan hennes namn. Elfvan blir glad éver att ha traffat grevin-
nan som forstar henne, samtidigt som den dldre kvinnans
iakttagelse om hur illa hon passar in i miljén »rycker 16s mar-
ken« under hennes fétter och hon talar om sig sjdlv som ett
»ingenting als« (s 36f). I férsta akten iscensétts Elfvans sarbar-
het infér middagsgésternas blickar. Samtidigt som den visar
hennes begér att trdda fram for att bli bekraftad i sitt nya
sammanhang, framstar framtrddandet ocksa som en aliene-
rande upplevelse. Den position som Elfvan tilldelas som bor-
gerlig hustru, och som bygger pa vad hon anses vara utan
hénsyn till hennes individualitet och mognad, &r henne fram-
mande. Hon beter sig som ett barn men férvantas agera som en
vuxen och hon séker bekraftelse for sin konstnarsnatur. Den
negativa respons hon far nér hon inte intar hustrupositionen
far hennes sjalvbild att vackla. Via Elfvan gestaltas en ung
kvinnas kdnsla av vilsenhet i 6vergangen mellan barn och
vuxen men ocksa den tillintetgérande upplevelsen av att pres-
sas in i en position som innebér att individualiteten negligeras.
I sitt nya sammanhang soker Elfvan en position att interagera
med omgivningen fran som &r férenlig med hennes livshistoria
och sjalvbild, det vill sdga bade hennes uppfattning om vad och
vem hon dr. Baronen som kommit till middagen tillsammans
med sin syster, grevinnan, har vid deras mote i skogen kritiserat
en teckning som Elfvan har gjort och hon talar nu om f6r honom
hur olycklig hon ar som dlskar konsten men inte har »den ring-
aste formaga att skapa nagot« (s. 41). Baronen avfardar hennes
idealistiska hallning till konsten och rader henne »att taga itu
med lifvets prosag, det vill sdga néja sig med livet som borg-
mastarhustru. For Elfvan ar det hogsta i livet att utvecklas och
»att utrdtta nagonting«, men hon formulerar det som en fraga
till baronen och visar pa sa vis att hon borjat vackla i den tron
(s.43). Ocksa som samtalspartner om livsaskéddning blir hon
avfardad, da baronen sédger att hon &r for ung for att kunna
tillgodogora sig hur han téanker. I baronens beréttelse om henne
blir hon avkladd sin intellektuella férmaga och tron pa sitt
konstnérliga skapande. Nar baronen sa visar teckningen av
hennes ansikte och ger henne erbjudandet att sitta modell
svarar hon glatt ja, med orden »[h]vad vill ni anvdnda mig till?«
Baronens objektifiering medfor att Elfvan som nyss har kédnt
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sig som ett »ingenting als« atminstone blir ett anvdndbart ting
(s. 37). Elfvan kdnner ocksa en samhorighet med baronen som
hon forstar battre &n alla vhvardagsménniskor« (s. 44). Trots att
baronen fortingligar henne pa ett sitt som inte stdmmer med
den sjalvbild som orden om att vilja utrdtta nagot vittnar om,
forenas hon med honom i sin kénsla av att inte héra hemma i
smastadens borgerliga krets. Hos baronen har hon hittat en
person och en uppgift som kan bekrafta vem hon &r pa ett satt
som ar forenlig med hennes sjalvuppfattning. I hans erbjudande
om att sitta modell, for en tavla med vattennymfen Undine som
motiv, har hon hittat en position som stdémmer med hennes
hemhorighet i den konstnarliga varlden och med hennes ideali-
serade syn pa tillvaron. Elfvans samtal med baronen gestaltar
erfarenheten av sarbarhet och mottaglighet for objektifiering pa
vdgen mot att bli en vuxen kvinna.

——DEN UNGA KVINNANS EROTISKA
UPPVAKNANDE
I akt tva fortsétter iscensdttningen av blickar pa Elfvan och det

ar framfor allt baronens och grevinnans uppfattningar om den
unga kvinnan som erotiskt objekt som skildras. Men den unga
Elfvans m6te med kénslor av erotisk natur gestaltas ocksa fran
hennes eget perspektiv. Dramapersonerna diskuterar Undine-
motivet, 1 tavlan som Elfvan sitter modell for. Baronen har sokt
fanga 6gonblicket da Undine har fatt en odédlig sjal, det vill
sdga nér hon »inte blott &r vagornas dotter« utan dlskar rid-
daren som bér henne i sina armar (s. 46). Baronens syster
menar att han har fangat fel 6gonblick i sagan:

Har pa tavflan — ser man blott den drémmande vagens
dotter, som dnnu inte funnit sig sjalf. Hennes sjal har
dnnu inte vaknat till medvetet lif — hon har &nnu inte lart
att alska som en verklig qvinna. Du har lyckats fortraffligt
med att aterge detta sjélstillstand — de dér stora under-
bara 6gonen dro verkligen fortrollande — denna fina,
okroppsliga gestalt- allt &r mycket bra — men sjédlen —

men kérleken — hvar ser du den. (s. 51)

Baronen ger henne ratt och de enas om att »det basta« saknas.
(s.51) Karleken till riddaren syns inte i Undines 6gon men
konstndren kommer fram till att det bara &r bra:

I samma 6gonblick som Undine dlskar som en vanlig
kvinna sa forsvinner ju ocksa det egendomliga hos henne.
Om jag lade in kérlek i dessa underbara 6gon —ja da
skulle ju min tafla icke blifva nagot annat 4n en vanlig
genre-tavila — en man som bar sin dlskade 6fver en back
—ingenting vidare. (52)
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For baronen ger det motivet en framatblickande tidsdimension
som den redan dlskande kvinnan i armarna pa mannen inte
gor. Det dr den erotiska kérlekens uppvaknande hos oskulden
som tavlans motiv férebadar och som gér den konstnéarligt
intressant. Innan grevinnan riktar kritik mot sin brors satt att
fanga motivet star hon tyst en lang stund och betraktar tavlan.
Darefter betraktar hon modellen, det vill sdga Elfvan pa
samma satt, och hon konstaterar att kdrleken ocksa saknas i
hennes ansikte. Hon antyder ddrmed att baronen skulle ha ett
erotiskt intresse i sin modell och papekar att hon fortfarande
ar ett barn. Den unga oerfarna kvinnan dr intressant fér baro-
nen bade som konstnérligt motiv och som erotiskt objekt.
Senare sdger han om Elfvan:

Forr eller senare skulle i alla fall den stund komma da hon
inte vore nagot annat fér mig &n andra kvinnor, som jag en
gang alskat! Nej en sddan kvinna som hon vill man egent-
ligen inte dlska och ega — sddana har man ju tillrackligt af
—men hon dr en sadan ypperlig typ, det ar det intressanta
hos henne- helt och hallet passionsfri, fast hon ar sa
varmhjartad och 14tt hanférd. Hon har varit sa oforsigtig,
sa tillm6tesgaende mot mig, att hvilken annan kvinna i
hennes stélle skulle varit férlorad — men hon, hon - ja, det
ar besynnerligt, hon &r som ett barn — ja, hon &r en liten
elfva, det ar verkligen den bésta liknelse man kan hitta pa.
(s.72)

For baronen ar Elfvans oskuld det atravarda hos henne och
det som gor henne unik innan hon blir en i méngden bland alla
andra kvinnor. Baronen beskriver Undine som »kvinnan i sin
hogsta, poetiska fagring«- ett »vidsen, som férst genom karleken
far en sjal« och idealiserar darmed oskulden (s. 58f). Samtidigt
dger hon en stark erotisk lockelse. Ambivalensen tar sig uttryck
i baronens kénslor for Elfvan. Samtidigt som han ser henne
som passionsfri »jaser nagot farligt« i hans blod och han var-
nar sin syster for att f& honom att géra »en galenskap« som att
rova bort Elfvan och »édlska henne [...] som — som — —« (s. 691).
Kopplingen som baronen gér mellan den erotiska karleken och
det att fa »en od6dlig sjéal« &r till synes paradoxal men visar
idealismens upphdjning av kroppsliga begér till en sjilslig
dimension. Samtidigt klargdrs att i hans attraktion till flickan
som dnnu inte blivit kvinna gar idealisering och erotisering
hand i hand.

Nar baronen lagger ut orden om Undine-motivet for Elfvan
beskrivs den unga flickans erotiska uppvaknande som en
spanning mellan tva motstridiga krafter:

Da finner han henne liggande helt lugn pa den vata mos-
san vid randen af backen, som svimmat hogt 6fver sina
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braddar. Nackrosor ha trasslat in sig i hennes har, det
vata skummet, som stédnker 6fver henne, ger en egendom-
lig glans at den mjuka saftiga huden. Bdcken kastar langa
hvita armar om henne for att draga henne ned till sig

- men riddaren slapper henne ej. Hon ser upp pa honom
med ett halft forskrdmdt uttryck — tdnk om han ej skulle
halla henne riktigt fast! (s. 45)

Striden mellan lust och réddsla hos den unga kvinnan &r det
erotiskt laddade och mannen tilldelar sig sjilv hjélterollen som
den som forldser flickan ur konflikten; den som far henne att
alska. I grevinnans papekande om baronens feltolkning i
motivvalet gestaltas den vuxna kvinnans blick pa Elfvan och i
denna ar det inte kdrlek som syns i den unga kvinnans 6gon.
Den vuxna kvinnan ser snarare ett barns klara blick. Med
grevinnans perspektiv ifragasétts den tolkning av motivet som
baronen presenterar och kopplar till sin egen attraktion for
Elfvan. I sagan ar kanske riddaren Undines raddare, men
medierad genom en vuxen kvinnas erfarenheter, 4r han en man
som béar bort ett barn. Baronens och hans systers blick pa
Undine-motivet kontrasteras och det kvinnliga perspektivet far
foretradesratt. Darigenom kritiseras den radande genusdiskur-
sens erotisering av den unga kvinnans renhet och oskuld.

Lynn R Wilkinson menar att Undine-motivet gestaltar ett
splittrat subjekt. I hennes tolkning férebadar nymfens val av
kérleken och en sjil framfor vattenvéarldens begér och frihet de
samvetskval som Elfvan kdnner for sin 6nskan om oberoende
och en konstnérskarridr men ocksa foér sin dragning till baro-
nen.?’ I férsta akten kallar Elfvan emellertid sig sjalv for ett
»ingenting als« och uttrycker att hon har slutat att tro pa sin
egen konstnérliga talang (s. 37). Jag menar att tavlan som
baronen malar fungerar som en mise-en-abyme i relation till
den andra akten i stort, ddr Elfvans sexuella uppvaknande &r
det centrala motivet. Nar borgméstaren, sarad och missngjd
akt hem fréan baronens gods séger Elfvan: »Det dr sa underligt
idag. Det forefaller mig, som om det vore slut med allting«.
Grevinnan har iakttagit att Elfvan attraherats av baronen, och
menar att han »borde ha aktat sig for att paskynda hennes
utveckling« (s. 77). Replikerna signalerar att det ar Elfvans
barndom som &ar pa vdg mot sitt slut, och att den underliga
kénsla Elfvan har och som hon inte riktigt férstar ar det ero-
tiska begéret. Utanfor baronens gods viner stormen. I den
forforelsescen som foljer senare i akt tva kallar baronen yrvad-
ret for en h6gre makt som betvingat hennes vilja. Som Mona
Lagerstrom har noterat parallelliserar ovadret den starka och
oroande kanslostorm som Elfvan upplever.?® Scensekvenserna
som beskriver Elfvans kamp med sitt erotiska begédr har manga
melodramatiska drag. Elfvan som gett sig ivdg hem i snéstor-
men for att forsonas med sin make blir tvungen att vdnda om
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pa grund av ovadret. Nar baronen gar for att ordna ett gdstrum
skjuter han férst fram en gungstol till henne och hon »gungar
av och an. Stormen héres hvina skarpare dn forut, man slar i
dérrar och gar i korridoren. Fér hvarje ljud hdjdar hon sig i
sin gungning och lyssnar med dterhallen andedrdgt«. Nar hon
sdger att hon dr sa rddd att hon darrar, svarar baronen att det
nog minsann spokar och att ndr naturkrafterna sammangaddar
sig mot ménniskan ar det ingen idé att bjuda motstand. Han
fortséatter att med alla medel fors6ka manipulera henne in i ett
erotiskt &ventyr med honom, férst genom att fa henne att tro
att hon redan begatt ett dktenskapsbrott genom att visa att hon
inte trivs i sitt dktenskap, och sedan genom att sédga hon an-
nars gor fel mot honom som hon fatt att dlska och sedan inte
vill ge nagot tillbaka. Efter det att baronen dragit Elfvan intill
sig stortar hon fran honom. Métet framstélls som en fara som
hon nétt och jamt raddar sig ifran. Elfvan kan uppfattas som
en 'virgin-in-distress’, som kdmpat for att fly men av olyckliga
omstandigheter forts tillbaka till den demoniske baronen. En
sadan ung oskuld i en utsatt position hotad av en manipulativ
skurkaktig person ar ett i det ndrmste klichéartat melodrama-
tiskt inslag bade i 1800-talets litteratur och pa teatern. Det ar
ocksa den skréackromantiska stormen och den spoklika stdm-
ningen i det 6dsliga godset i skogen, langt utanfdér stadens
granser. Tillsammans skapar de en hyperboliskt tecknad situa-
tion. Enligt Peter Brooks pekar sadana melodramatiska over-
drifter pa nadgot mer 4n det bokstavliga. Tillspetsade
situationer pekar ut 6ver sig sjdlva. De kan betraktas som
expressionistiska gestaltningar och dramatiseringar av
kroppsliga erfarenheter, extrema sinnestillstdnd och moraliska
konflikter.?® Det melodramatiska gestaltningsséttet av Elfvans
upplevelseri akt tva ger en skildring av den unga kvinnans
forsta erotiska erfarenhet som en mycket dramatisk och om-
tumlande upplevelse fér henne, ndgot skrammande som hon
inte kan bemaéstra.

Juliet John skriver i Dickens’s Villains: Melodrama, Charac-
ter, Popular Culture (2001) att melodramats skurk symboliserar
en méngd sociala férdéarvligheter. Han ar kdnslolos, hemlig-
hetsfull, sjalvisk och kalkylerande och personifierar darmed
ren ytlighet.?° I Elfvan ar det framfor allt den melodramatiska
bovens antagonistiska position som utnyttjas for att skapa den
tillspetsade situation som kan gestalta den kvinnliga huvud-
personens kénslor. Baronens manipulativa och sjalviska drag
symboliserar inte nagot moraliskt forkastligt. Nar Elfvan slitit
sig ur hans armar och stortat ut star baronen kvar »en stund,
tyst med sdnkt hufvud och korslagda armar«. Han sédger: »Nu
ar det gjordt! Och nu ville jag gifva hela mitt aterstaende lif, om
jag kunde gora det ogjordt igen.« (s. 81) Hela andra akten har
gestaltat hur han har kdmpat med sin attraktion for Elfvan.
Innan hon atervander efter sladfarden har han bérjat packa sin
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koffert for att resa ivdg och pa sa vis undvika att hon blir en
kvinna av kétt och blod f6r honom. »Tro mig dug, sdger han till
sin syster, »lat henne vara sddan hon &ar. En praktig typ« (s. 72).
De manipulativa, sjdlviska dragen bidrar till att den erotiska
attraktionen gestaltas som betvingande ocksa fér baronen
men till skillnad fran Elfvan skrdmmer inte kdnslostormarna
honom. De melodramatiska elementen anvédnds saledes for att
skildra erfarenheten av den erotiska attraktionens styrka och
for att framhalla den som nagot i grunden ofrankomligt
manskligt, men belyser samtidigt den oerfarna unga flickans
utsatta position i relation till den 4ldre mannens maktovertag.

——EROTIK, AKTENSKAP OCH KARLEK

I dramats sista akt atervdnder Elfvan hem till sin man efter en
dramatisk flykt, d& sldden véalt med henne i en snédriva. Stor-
men har slutat vina nér Elfvan kommer hem men hon ar dnda
inte lugn f6ér hon ar fast 6vertygad om att hon har begatt ett
brott bara genom att kédnna sig attraherad av baronen. Under
den tre timmar langa farden hem tycker hon sig ha forédndrats:
»FOr tre timmar sedan var jag &nnu mig sjalf — D& var jag &nnu
din hustru som héll av dig och gérna ville glddja dig! For tre
timmar sedan! Det dr mycket, mycket ldnge sedan!« (s. 89) Efter
att ha hort en annan man bekénna sin karlek utan att »fortor-
nas« och efter att ha kant »det lockande och tjusande i de
framtidsbilder, han upprullar« kan hon inte ldngre vara borg-
mastarens hustru. Upplevelsen av det erotiska begéret och den
brottsliga handling som kénslan innebér gér dktenskapet med
borgmaéstaren omdjligt for henne men grevinnan som inte har
vagat lata henne ge sig ivdg ensam i sitt upprorda tillstand tar
till orda i en réttegangsliknande scen och lagger skulden for
Elfvans »brottslighet« pa hennes make:

Men lat oss vara fullt uppriktiga. Da ni begagnade er af
ert inflytande 6fver henne sasom hennes formyndare och
ende van och bad henne blifva er hustru - var det da pa er
lycka eller pa henne, som ni tdnkte? (s. 94)

[...]

Hvad ratt hade ni att binda ett rikt utrustat och hog-
stamdt barn vid ert torra, alldagliga lif? Hvad hade ni
att bjuda en sddan kvinna, som hon? Och hur vagar ni
beklaga er 6fver, att hon icke &lskar er, da ni inte ens
hyste tillracklig aktning for att vilja vinna hennes hjarta,
innan ni tog henne till er hustru? (s. 95)

Grevinnan har tidigare gjort klart for baronen, via tavlans
motiv, att Elfvans erotiska liv inte vaknat &nnu — att hon ar ett
barn - och har gor hennes repliker klart att inte heller borgmas-
taren tagit ndgon hénsyn till Elfvans kénslor vid giftermalet
utan framst tdnkt pa sin egen karlekslycka. I grund och botten
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bygger hans handlande pa samma tankemoénster som kan
utlédsas ur baronens tolkning av Undine-sagan. Han sétter sig
sjalv i riddarens position som den som ska vdcka den unga
flickans karlek till liv. Kédnslor fér en kvinna som inte ar stort
mer dn ett barn i de bAda mannens tdnkande och handlade lyfts
fram. I grevinnans repliker framstélls detta som ett 6vergrepp
mot flickans kansloliv och kravet stalls att hon ska fa vianta med
att gifta sig tills hon &r mogen for det. Ddrmed inbegrips ocksa
en diskussion om var 6vergangen mellan flicka och kvinna
borde vara och att denna bor ske pa flickans premisser.

Néar borgméstaren inser att det 4r han som ar den brottslige
vill han slappa Elfvan fri, men tills hon kan sta pa egna ben vill
han att hans mor ska ta hand om henne som sitt eget barn. I
den upprorda slutscenen ndr modern har vagrat att uppfylla
sonens begédran kastar Elfvan sig for hennes fotter:

Se pa mig en gang till sa som nyss! Tala till mig blott en
enda gang, sdsom min egen moder skulle talat till sitt
felande, men angerfulla och djupt olyckliga barn. Forsok
glomma, att jag fororattat dig, forsok att gldmma, att du
ar hans moder och lat mig for en enda gang fa vara ditt
barn. (D6ljer sitt ansigte i prostinnans klddning) (s.103)

Elfvan ber har om att bli férstadd och férlaten sina felsteg och
att bli sedd och dlskad som den individ hon &r och inte som
hustru till borgméstaren. Prostinnan faller till f6ga och de
omfamnar varandra. Lynn R Wilkinson menar att borgmasta-
rens erbjudande att befria sin fru fran dktenskapet var en
betydande nyhet i den vanligt forekommande dktenskapsintri-
gen men Elfvans situation, i vilken hon bara har att vélja mel-
lan den osékra relationen med baronen och ett dktenskap av
plikt, gor hennes val att stanna hos sin make trovardigt.?! I min
lasning ar nyheten i dktenskapsintrigen &n mer radikal, for
borgmaéastaren medger att Elfvan ar ett barn och han erbjuder
henne att fa vdxa upp i en mors vard tills hon 4r mogen nog att
sjalv valja sitt liv. Det ar alltsa ett helt annat alternativ &n bade
flykt utomlands med en dlskare och pliktdktenskap. Som tidi-
gare ndmnts menar Cavarero att det finns ett spdnningsférhal-
lande mellan vad en individ dr och vem hen ar i individens
sjalvuppfattning.’? Nar Elfvan vander tillbaka till ett »stilla,
obemarkt lif,«<har hon accepterats bade fér vem och vad hon ar
av sin svarmor och sin make péa ett sdtt som stimmer med
hennes sjalvuppfattning (s. 104). Hennes man och sviarmor har
accepterat att hon dnnu inte dr en kvinna mogen for dkten-
skapet och svirmodern ser henne fér vem hon &r och inte som
sin sons hustru i férsta hand.

I Elfvans egen tolkning av Undine-motivet antyds att efter
det skrammande erotiska motet med baronen ar hennes rela-
tion till maken féréandrad:
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Och, ser du, da skall Undine aldrig mer ga till den dér
bécken som sjunger sa underligt lockande melodier; hon
skall stanna hos sin make, och han skall halla henne fast
och skydda henne, da vagorna stédnka upp 6fver henne och
vilja draga henne ned till sig. Vattnet i backen ar sa klart,
ser du. Och vet du, hvarfor jag tycker sa mycket om det?
Det ar darfor att det sa vackert aterspeglar skogen och
himlen och stjdrnorna och alt. Men det gor ingenting, det
ari alla fall mycket battre att aldrig ga dit, ty man blir sa
yr i hufvudet - man vet inte riktigt hvilket som &ar upp
eller ned — och sa kan hénda, att ndr man ville uppat sa
blir man i stéllet dragen nedat — nedat! Hu! Rddda mig!
Hjalp mig! (s. 91)

Hon ger honom rollen som Undines riddare. Han ska skydda
henne fran att backens vagor drar henne ned henne i djupet.
Elfvans tolkning kan ldsas som en 6nskan om att den unga
kvinnans erotiska begar ska harbargeras i dktenskapets trygga
famn. Mona Lagerstrédm noterar att Anne Charlotte Leffler
gestaltar Undine-sagan ur ett annat perspektiv 4n de mén som
har anvint sig av motivet och att i hennes omgestaltning far
Undine en sjal forst ndr hon sjélv dlskar en man. Lagerstrom
menar dock att denna man inte 4r borgméstaren utan att
Elfvan offrar sig genom ett medvetet val, nar hon gar tillbaka
till honom i dramats slut, och i bildlig mening tar Elfvan har
sitt liv.3% Liksom Wilkinson, som skriver att Elfvan gar tillbaka
till ett otillfredsstallande dktenskap, tolkar hon alltsa dramats
slut som olyckligt for huvudpersonen. Bade Wilkinson och
Lagerstrom uppfattar den erotiska upplevelse Elfvan har med
baronen som karlek. De bortser ocksa fran den utveckling som
Leffler later bade Elfvan och borgméstaren genomga i tredje
akten, och att »plikt, trohet och sjalvforsakelse« har fatt ny
innebord innan dramats sista repliker falls. Det signaleras
genom grevinnans handlande. Nar prostinnan gratande om-
famnar Elfvan skrattar grevinnan till nervést och hon for-
klarar det med att hon annars skulle bérja grata 6ver sig sjélv.
Hon séager:

— Hvarfor jag skrattat at ett stilla, obemaérkt lif, at pligt
och trohet och sjalfférsakelse? Hvarfor jag skrattat at
alt detta, min gud! Darfor att jag aldrig lart att tro darpa
— darfor att jag aldrig vetat hvad det ville sdga — férrén i
denna stund. (s.104)

Grevinnan lever i ett kirlekslost dktenskap som hon tvingats
tillbaka till efter en utoméaktenskaplig forbindelse med en man
som antyds vara Elfvans far, och scenen som hon bevittnar
visar nagot som hon saknar, ndmligen kérleksfull omsorg. Nar
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Elfvan far dmhetsbetygelser fér den hon ar och hennes man ar
beredd att gora det som &r bra for henne kan plikt, trohet och
sjalvforsakelse forstas som 6msesidiga ataganden utifran
kansloméssiga band mellan individer.

Elfvans process kan ldsas som en flickas kamp for att fa
mogna till kvinna pa sina egna villkor och for att bli accepte-
rad fér vem hon &r. Via den erotiska erfarenheten har Elfvan
tagit ett steg bort fran att vara barn men inte mot att bli den
radande genusdiskursens kvinna. Cavarero skriver om begéaret
att fa sin livshistoria atergiven av en annan person och ddrmed
fa individualiteten bekrédftad.?* Via borgmastarens acceptans
av att hon ar »ett hogstdmt och rikt utrustat barn« och svdarmo-
derns vilja att dlska Elfvan som den mor som hon har saknat
har Elfvan fatt sin livshistoria respekterad. Hon far darmed
mojlighet att utvecklas till en kvinna som bekréftas for den
unika individ hon &r. Borgmaéstaren har insett och accepterat
att det inte rdcker med hans karlek till Elfvan utan att hennes
kérlek ocksa maste vakna, det vill sédga att hon méaste bli kvin-
na forst och sedan fa »njuta lifvets hogsta lyckac. (s.100). For
honom har hon blivit en individ med rétt att dlska pa samma
villkor som han. »N4, sd med Guds hjalp da! Lat oss borja pa
nytt igen«, sdger borgmaéstaren efter det att Elfvan tittat pa
honom med 6mhet i blicken och sagt att hon inte tvivlar mer,
varken pa sig sjilv eller pa honom (s. 105). I denna slutscen
antyds en relation byggd pa 6mhet och respekt mellan tva
individer. Elfvan har fatt sin individualitet och sitt egenvarde
bekraftade och géar in i dktenskapet pa nya premisser. Cavarero
skriver att ett patriarkalt samhaélle tenderar att reducera vem
en kvinna ar till vad hon &ar och betraktar det interaktiva ut-
rymme mellan individer, i vilket en kvinna kan framtrédda som
individ, som en politisk scen.?® Genom gestaltningen av Elfvans
kamp for att fa utvecklas fran barn till kvinna pa sina egna
villkor med grevinnan som sakférare, skapas i dramat en sadan
politisk scen med ansprak pa att vidga utrymmet i den unga

borgerliga kvinnans position. i
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