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Bakgrund

Att ta mig an Stravinskys konsert for piano och blasare innebar en nyinstudering for mig och
att bygga en interpretation av ett verk fran grunden. Min erfarenhet av att spela Stravinsky var
begréansad till kammarmusikaliska verk och det var darfor spannande att fa spela ett solistiskt
verk av Stravinsky. Stravinsky skrev verket 1923-1924 och reviderade det 1950. Det
uruppfordes i Paris den 22 maj 1924 med kompositéren sjalv vid flygeln och Serge
Koussevitzky som dirigent. Vilka konstnarliga funderingar skulle uppsta i
interpretationsarbetet med detta masterverk?

Interpretation och instudering

Forutom sats 2 sa finner jag att denna konsert bygger mer pa rytmisk pregnans an melodios
och expressiv melodi. Den andra satsen har ett romantiskt uttryck dar det galler att forma den
vackra melodin och skapa transparens i klangen. Konserten &r ett tekniskt krdvande verk som
utmanar pianisten i att spela med ett mycket distinkt anslag och ofta med en kraftfull ton.
Stravinsky &r sparsam med instruktioner om artikulation och fras. Framst &r det accenter som
noteras. T ex har de forsta 12 takterna i pianostdmman nastan ingen artikulation noterad. For
mig ar det sa att karaktaren ar direkt kopplad till valet av artikulation och fragan var hur jag
artikulationsmassigt skulle forhalla mig till t ex tonlangd, ansats och tankar kring fras. Vilken
karaktar ville jag formedla?

Jag spelade in mig sjalv kontinuerligt under arbetet och mérkte att jag hela tiden énskade mer
pregnans och tydlighet i ansatsen. Jag fann att musiken gynnades av en nastan dverdriven
skarpa i anslaget och ett percussivt spel. Jag forholl mig mycket stabil och fast utan
frastdnkande till en borjan, men kande att jag “satt fast” och mitt pianospel kéndes tungt och
knutet, sarskilt i de partier som har en stolt och kraftfull karaktar. Hur kunde jag komma
vidare fran denna kansla? Fran inspelningarna jag gjorde under instuderingen kom jag fram
till att jag saknade tydliga fraseringar i mitt spel. Jag borjade da att rikta fraserna och hitta
floden som gav en naturlig start pa frasen. Jag arbetade ocksa med att frasera dverdrivet pa
bekostnad av att tempot accelererade med frasen, men endast i 6vningssyfte for att hitta
frasens utformning. Jag varierade luftigheten i anslaget, t ex att i frasen bdrja med latt anslag
och efterhand understryka frasens mal med nagot tatare anslag.

Detta forde med sig att jag fick bade mer kraft och latthet i spelet. Ett viktigt moment i detta
skede av processen som jag ocksa vill lyfta fram ar det som kom att berika den spontana och
musikantiska sidan av mitt spel, namligen att jag borjade leka med olika typer av staccatto
och variera dynamiken utifran ett frastankande. Kénslan av frihet och naturligt flode var ej att
ta miste pa. Sjalvklart menar jag frihet inom ramen for karaktéar och rytm.

Resultatet av dessa olika arbetssatt blev att tva huvudkaraktarer blev tydliga i min tolkning;
stolt och auktoritar samt lekfull och mycket humoristisk.
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Lardomar och nya fragestéllningar

Det ar alltid spannande att kasta sig in i nya projekt.

Nya utmaningar tekniskt och konstnarligt gor att man fortsatter sin utveckling som
konstnarligt gestaltande. Det som utvecklats hos mig som pianist i detta projekt ar framst
insikten av att arbete med Gverdrift och tydlighet i saval artikulation som i frasens
uppbyggnad kan leda till att framhava karaktarer och innehall i texten. Sa nasta gang jag tar
mig an ett verk som bygger pa liknande parametrar sa kommer troligen processen av
interpretationen bli &nnu mer skarpt fran forsta stund. Och kanske nar jag ytterligare en bit
langre med slutresultatet. Men a andra sidan kan man fraga sig om det ar rimligt att tala om
slutresultat nar det handlar om konstnarligt utovande med tanke pa att tva konserttillfallen
omojligtvis kan vara likadana. Pa samma satt som tva interpreter tolkar olika sa kan t ex min
tolkning ocksa variera fran gang till gang, det spontana i stunden finns alltid dar som en
motpol till det planerade. Jag blir ocksa pamind av inspelningens betydelse under resan. Som
ett yttre 6ra och en fullt igenom arlig kalla till feedback.

| ett Pedagogiskt perspektiv

Jag arbetar bade som pianist i olika sammanhang, solistiskt/kammarmusikaliskt och som
pedagog pa HSM. Pedagogiskt kan jag dra stor nytta av projektet med Stravinskys
pianokonsert. Det ger mig nya idéer om 6vningsmetodik for mina studenter.

Nar studenter star infor liknande tekniska och interpretativa utmaningar som jag gjorde i och
med Stravinsky sa ar det ovarderligt att ha denna erfarenhet i bagaget. Jag kommer i dessa
ldgen vara &nnu mer utmanande mot studenten vad galler skérpa, artikulation och frasering.
Det dr dock viktigt att klargora for studenten att pianotekniken aldrig &r ett sjalvandamal utan
ett medel for att nd konstnarliga resultat.



