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Inledning

Den hir uppsatsen kommer att behandla en jamforelse mellan Das Parfum fran 1985 av
Patrick Siiskind och Den vidunderliga kdrlekens historia fran 2002 av Carl-Johan Vallgren.
Bada romanerna har pa varsitt hall placerats 1 postmodernismen, och har flera liknande drag,
sasom svérbestimd genre, udda huvudkaraktirer, mustiga beskrivningar och historiska
miljoer. Det finns naturligtvis ocksa béde yttre skillnader och likheter mellan de bdda
forfattarskapen. Vallgren &r nigot senare dn Siiskind, han fick sin forsta bok publicerad ar
1987, Siiskind ar 1981. Vallgren dr yngre, fodd 1964, Siiskind dr f6dd 1949, och inte lika
etablerad véarlden over. Das Parfum ar 6versatt till 46 sprédk, Den Vidunderliga kirlekens
historia till ca 20. Vallgren &r inte heller lika ljusskygg som Siiskind. Carl-Johan Vallgren har
under de senaste aren latit sig intervjuas ett antal ganger, bland annat i anslutning till
utgivandet av just Den vidunderliga kirlekens historia, dar han beréttar om sin livssituation
och sitt skapande, bland annat om de ldnga &r av forskning som foregick Den vidunderliga
kérlekens historia." Han har dessutom en egen hemsida, dr verksam som musiker, och ldamnar

ibland politiska inldgg:

J’accuse: svensk medias opinionsbildare for att instrumentalisera terrorn i Amerika och de péféljande

bombningarna av Afghanistan pa ett vis som ter sig perverst i skuggan av alla de doda och sorjande.

J’accuse: dessa opinionsbildare for att ha utnyttjat tusentals ménniskoliv som slagtrén i en politisk
debatt dér skiljelinjen i vanlig ordning gar mellan vénster och hoger, och i vanlig ordning inom en

och samma, djupt intoleranta och kinslohandikappade generation: 68-generationen.’

Detta kan stillas mot beskrivningen av Siiskind 1 Maria Cecilia Barbettas forord 1 Poetik des

Neo-Phantastischen:

Siiskind gibt keine Interviews, er will sich nicht fotografieren lassen, er nimmt keine Preise
entgegen, und schon gar nicht ldsst er sich in die Fernsehstudios bitten. Eine Podiumdiskussion, an

der er teilgenommen hétte, ist nicht bekannt./.../Es kann viel dariiber spekuliert werden, warum sich

! Olofsson, Petter “En bortflyttad blick tittar tillbaka” i Dagens Nyheter 8.72002

Rogeman, Anneli ”En helt egen forfattarprofil” i Svenska Dagbladet 25.6.2002

? Vallgren, Carl-Johan “Jag anklagar: svensk media. Carl-Johan Vallgren gor en Zola hosten 2001” i Expressen
21.12.2001



Siiskind seit jeher nicht zeigen wollte und warum er nach dem Parfum keinen Roman mehr

geschrieben hat.’

Tvéa forfattare, tvd generationer, och med tvd olika instdllningar till omgivande media.
Ytterligare en viktig skillnad mellan de béda forfattarna ar att Siiskinds verk utretts bade
akademiskt och pedagogiskt pa ldngden och bredden, medan Vallgren fortfarande star relativt
obehandlad, vilket ocksa gor det till ett spinnande dmne att sdtta verken bredvid varandra.
Flera punkter Overensstimmer som sagt mellan dem. Men man kan ocks&d vinda pé
resonemanget och stélla fragan: Pa vilka punkter skiljer sig verken, vad betrdffar genrer och
karaktirer, nir de 4nda kan ségas ha liknande yttre form? Med den hir uppsatsen dtar jag mig

att visa hur dessa likheter och skillnader ser ut.

Syfte

Syftet med den hér uppsatsen ir att redogora for en jaimforelse mellan de bada verken Das
Parfum av Patrick Stiskind och Den vidunderliga kirlekens historia av Carl- Johan Vallgren.
Jamforelsen kommer att utga frdn dessa tva omraden:

e Vilken romangenre de kan ségas inga i.

e Hur huvudpersonernas karaktirer ar utformade, vad géller egenskaper och forhallande

till omgivningen.

Dispositionen av avhandlingen utgar frdn dessa omrdden. Uppsatsen inleds med teori- och
metodavsnitt, dérefter foljer materialredovisning och &versikt Over tidigare forskning.

Uppsatsen avslutas med slutsatser, diskussion och kort sammanfattning.

Teori

De teoretiska utgdngspunkterna for den hir uppsatsen dr nagra av de olika genrediskussioner
som fors i Eva Haettner Aurelius & Tomas Gétselius (red.) Genreteori, och Anders Ohmans
Populdrlitteratur. 1 stycket om Ohman presenterar jag ocksi ngra av de diskussioner som
Magnus Persson for kring postmodernism och uppluckring av gridnser mellan mass- och
elitkultur, 1 sin avhandling Kampen om hégt och lagt, samt definitioner av postmodernism
som Katarina Karlsson anvinder i sin artikel “Monster, hdxor och ett och annat spoke”. Att

jag finner just resonemanget kring populérlitteratur relevant for uppsatsdémnet grundar sig i att

3 Barbetta, Maria Cecilia Poetik des Neo-Phantastischen (Konighausen & Neumann Wiirzburg 2002) s. 9
”Siiskind ger inga intervjuer, han later sig inte fotograferas, han tar inte emot négra priser, och later sig inte alls
inbjudas till TV-studios. En podiumdiskussion som han deltog i &r inte bekant. /.../Det kan spekuleras mycket
kring varfor Siiskind sedan gammalt inte vill visa sig, och varfor han efter Parfymen inte har skrivit ndgon mer
roman”. (Min dverséttning)



de tva behandlade romanerna bada har blivit kdnda och ldsta utanfor elitkulturens falt,
samtidigt som de anvdnds och bendmns med begrepp som placerar in dem 1 just elitkulturen.
Nér man ska genreplacera romanerna, och titta pa ovriga fragestillningar 1 uppsatsen, finner
jag Anders Ohmans genomgéng av populirlitterira genrer anvindbar for att ha nigot att
forhélla sig till. P4 vissa punkter ar drag frén de presenterade genrerna tydliga, pa andra inte.
Den litteraturteori som utgor grunden for analysen dr den metod som presenteras i Narrative
Fiction — Contemporary poetics av Shlomith Rimmon —Kenan. De f6ljande kapitlen redovisar
dessa teoretiska utgdngspunkter.

Genreteori

Ett huvudméal med den hdr uppsatsen dr att bestimma vilka genrer de utvalda verken kan
sdgas inga 1. Genrer har alltsedan antiken utgjort ett problem 1 litteraturvetenskapen. Vad ér en
genre? Hur avgriansar man dem? Finns det ett specifikt monster som kan sdgas vara allmént
géngbart? Ja, svarar vissa. Det monster de brukar vilja falla tillbaka pd ar Aristoteles’
tredelning epik - lyrik - drama.” Det r den dominerande modellen, eftersom den innefattar de
vidaste genrebegreppen. Dock ar den inte problemfri. Var placerar vi egentligen in romanen 1
den hir triaden? Det vi idag skulle kalla for ’epik” dr formodligen inte vad Aristoteles avsag.
Genette foreslar ett alternativt synsétt, ndr han presenterar idén att betrakta de tre stora
arkegenrerna som modus snarare dn genrer. Dessa modus innefattar vad man kan bendmna
som textform. Om epiken betraktas som berdttande modus kan den &ven innefatta romaner
och noveller, till skillnad mot om man betraktar epiken som genre. P4 samma sitt kan man
betrakta dramats modus som det levande framstillda, och lyriken som de upprymda
kénslornas modus.” Aven Robert Scholes diskuterar begreppen modus och genre och kommer
fram till liknande slutsatser: ” For att fortydliga det hela skulle jag vilja kalla min teori om
ideala typer for en teori om modus och anvdnda termen genre i en snédvare betydelse,
ndmligen for studiet av enskilda verk och deras forhallande till sérskilda, historiskt
identifierbara traditioner.”® Inom de stora “arkegenrerna” eller “modusen” ryms da olika typer
av genrer, sasom, detektivromanen, kirleksromanen, pikareskromanen, utvecklingsromanen
etc. Genom att vidga, eller snarare precisera, den klassiska triaden, visar den sig fortfarande

anvandbar.

* Viétor, Karl, Gérald Genette i Genreteori red. Eva Haettner Aurelius & Tomas Gétselius (Studentlitteratur
Lund 1997)

3 Genette, Gérald “Introduktion till arketexten” i Genreteori red. Eva Haettner Aurelius & Tomas Gétselius
(Studentlitteratur Lund 1997) s. 188-191

® Scholes, Robert “Fiktionsberittelsens modus” i Genreteori red. Eva Haettner Aurelius & Tomas Gétselius
(Studentlitteratur Lund 1997) s. 140



En svarighet som uppstir med genrebegreppet dr ocksa hur man ska hantera den litteratur som
bryter mot de monster man utgar fran. Genrer, eller art, dr egentligen ett ord lanat fran
naturvetenskapen, och om man 1 strikt mening skall applicera det pa litteraturen, sa fungerar
det bara korrekt ndr det giller den typ av litteratur som foljer redan upptrampade stigar, det
som benidmns populirlitteratur, sdsom deckare och vissa typer av kirleksromaner.” Det &r
andad svart att bortse frdn genrerna ndr man diskuterar litteratur. Fér som Tzvetan Todorov

skriver:

Att inte erkdnna existensen av genrer dr, mer allmént uttryckt, likvérdigt med att pasta att litterdra
verk inte stdr i ndgon relation till redan befintliga verk. Genrerna &r just de forbindelsepunkter genom

vilka verket sitts i forbindelse med det litterdra universumet.®

Genrer och populirlitteratur

Anders Ohman diskuterar i sin bok Populiirlitteratur uppdelningen av litteratur i "hdg” och
’1ag”, och vad genren har for betydelse for litteraturen. Han diskuterar och definierar ocksa ett
antal populdrlitterdra genrer, av vilka jag kommer att ta upp dem som ar aktuella for
uppsatsen. Uppdelning av litteratur i hog och 14g borjar goras under 1800-talet. En orsak till
detta kan vara det att under den hir perioden och senare under modernismen blir viktigt for
konsten att vara oberoende av samhiéllet, och litteratur och konst blir det medium genom
vilket man kan gora “autentiska” upplevelser. P4 sa sitt distanserar sig konsten fran de
vardagliga upplevelserna, och blir ndgot som endast privilegierade kan dgna sig at. Den
litteratur som grundar sig i mer vardagliga hiandelser och liv, blir den ”14ga” litteraturen. Men
som méanga sentida litteraturforskare velat visa, s 4r den “hdga” kanon inte konstant, och
obestridlig, utan snarare en konstruktion. Detta mirks bland annat i hur nyare forfattare
blandar genrer: ”I manga postmoderna romaner blandas respektlost populdrlitterdra stildrag
med modernistiska pa ett sitt som inte respekterar havdvunna estetiska kriterier”.” Magnus
Persson beskriver i sin avhandling Kampen om hdogt och ldgt hur uppluckringen av
distinktionen mellan hdgkultur och masskultur blivit ett aterkommande tema i
postmodernismen. Han redovisar olika litteraturteoretikers arbeten pa omradet, som t.ex.
Fredric Jameson, Jim Collins och Linda Hutcheon, och kommer fram till ett gemensamt drag

hos flera av dem éar att:

" Todorov, Tzvetan ”De litterdra genrerna” i Genreteori red. Eva Haettner Aurelius & Tomas Gotselius
(Studentlitteratur Lund 1997) s. 86-87

*Ibid. s. 88

? Ohman, Anders Populirlitteratur (Studentlitteratur Lund 2002) s. 19



Det ofta pekas pa hur postmodernistiska romaner aktivt citerar och anvinder sig av masskulturellt
stoff pé ett lekfullt och ironiskt sitt, eller hur uttrycksformer och representationstekniker som

traditionellt varit forknippade med hogkultur och avantgardism bérjat sl rot i masskulturen.'

For att ringa in den postmoderna stilblandningen mellan hdgt och lagt anvdnder man
begreppen parodi, pastisch och karneval. Pastischen innebir att ateranvdnda gamla genrer
och stilar, medan parodin enkelt uttryckt innebér att bryta mot dominerande stilistiska och
litterdra normer. Karneval dr ett uttryck som anvdnds som metafor for att beskriva
masskulturens praktik som ndjesredskap, eller som Michail Bachtin uttrycker det, den folkliga
skrattkulturen. Man kan betrakta karnevalen antingen som en yttring av forfall, eller
vitalisering. Den stir i1 polemik med den officiella kulturen, och kédnnetecknas ofta grotesk
realism och véxlingar mellan hogt och ldgt. Stilen har sina rétter i antiken och medeltiden,

med Rabelais’ Gargantua och Pantagruel som frimsta exempel.''

Aven Katarina Karlsson tar i sin artikel upp kriterier for postmodernism, hiimtade fran Ihab
Hassan, och ndmner antiform, spridning, identitetsuppldsning och obestdmbarhet. Det finns
givetvis fler kriterier, en mycket allmédn definition som hon ockséd redovisar dr hamtat fran
Brian McHale, dr att postmodernismen har en ontologisk, dvs. verklighetsproblematiserande,
dominant, till skillnad frdn den modernismen som har epistemologisk, dvs. kunskapsteoretisk,

. 12
dominant.

Den moderna deckaren uppstar samtidigt som det moderna samhéillet vixer fram, under
romantiken. Sekulariseringen och fordndringen av rdttsvidsendet dr de framsta orsakerna.
Istdllet for att tvinga fram bekénnelser med hjilp av tortyr blev bevisfragan vésentlig, och
utredningen hamnade i fokus. Lisaren presenteras for detta pussel. Deckarna fungerade dven

under sin tidiga period som ett sitt att visa pa samhilleliga forhallanden."

Kirleksromanen &r troligtvis den idldsta genren. Anders Ohman framhéller att det ir en
vésentlig skillnad mellan den éldre och den yngre varianten av kérleksroman. I de antika

kiarleksromanerna &r relationen okomplicerad, det &r istillet omgivningen som skapar problem

12 Persson, Magnus (Kampen om hégt och ldgt Symposion Stockholm 2002) s. 53

" Ibid. s 63-65

12 K arlsson, Katarina "Monster, hixor och ett och annat spoke” i Tidskrift for litteraturvetenskap 2004:2 s. 49
1> Ohman, Anders Populdrlitteratur (Studentlitteratur Lund 2002) s. 24



for de édlskande. Dessa romaner kallas ocksd for provningsromaner, och de dlskande ar
passiva, provas av skurkar och gudar, tills de kommer ur spelet med sig sjdlva och sin kérlek
ofordndrad. I de moderna romanerna ligger istéllet intrigens fokus pd sjédlva relationen och

dess problem."*

Den gotiska romanen, foregéangaren till skrackromanen blir populdr under upplysningen, som
motpol till ett samhélle som hyllar rationalitet och vetenskap. Redan i den gotiska romanen
blir det sdledes tydligt att skracktematiken ofta gestaltar och bearbetar rddslorna i sin samtid.
Dérfor ér skrickromanen for det mesta forknippad med moraliska och nédra nog moralistiska
budskap.”'® Kriterierna for skrickromanen, med utgingspunkt i Mary Shelleys Frankenstein
kan sdgas vara foljande: 1. Behandling av gransomrdden. Frankenstein &r t.ex. en varelse som
tillhor det civiliserade samhéllet men édnda har en dragning mot det okdnda vilda. 2. Brist pa
kontroll. Monstret dr okontrollerbart och obestambart. 3. Hot mot civilisationen, bade utifran,
genom nagot frimmande, men ocksa inifrdn, genom omedvetet undantringt inre. 4. Moralisk
och virdekonservativ dimension. Man vill rena samhillet fran faran genom att oskadliggdra
den. 5. Filosofisk och samhillskritisk aspekt. Detta mirks framfor allt 1 1800-talets

skrickromaner.'®

Den historiska populdrromanen har ofta setts som en sdmre och mindre trovardig version av
den seridsa historiska romanen. Den “hdga” historiska romanen har sin tur haft dilemmat att
den betraktats som en dammig och foraldrad genre, och det dkar knappast tilltron till dess
parasiterande lillebror. Den historiska romanen spelade en viktig roll for den moderna
romanens framvéxt, eftersom sekulariseringen innebar en tillbakagang for de magiska
berdttelserna. Georg Lukacs ansdg i1 sin teori om den historiska romanen, att den om den
skrivs pa ett objektivt sdtt kan visa pd korrekta historiska krafter, som dr den nddvindiga
forhistorien till det nérvarande. Walter Scott dr forebilden. En annan teori om den historiska
romanen, nedtecknad av Ole Birklund Andersen, utgér fran att den historiska romanen é&r ett
verktyg for att utforska moraliska vdrden och prova egenskaper. Detta vidgar spannet for den

historiska romanen till att omfatta dels romaner som kan hjélpa oss att svara pd fragan

1 Ibid. s 47-49
15 Ibid. s 78
' Ibid. s. 81-85



varifran vi kommit, dels anvindning av det historiska stoffet for att visa pa en méingd olika

minskliga virden och problem."’

Fantasygenren brukar hirledas som efterfoljaren till antikens legender, epos och sagor.
Fantasy uppstod som litterdr genre runt sekelskiftet 1800, i samband med romantiken. Viktiga
grunder i romanerna &r att de handlar om en person som fatt magiska egenskaper, samt att en
annan sekundér virld spelar en visentlig roll. Denna sekundédra virld maste vara helt
annorlunda dn den primira, men samtidigt fullt trovirdig. Detta dr kidnnetecknande dven for
science fiction, men till skillnad frdn den genren, dir de annorlunda vérldarna ligger i
framtiden, sa loper de i1 fantasygenren parallellt. Man kan betrakta fantasy pa manga satt, allt
ifrdn entusiasm till stor skepsis. Vissa ser den som ett sitt att gora motstand till ett alltmer
rationellt samhille, andra som en genre som harmoniserar konflikter i samhéllet. Man kan
ocksé, som Anders Ohman sjilv gor, betrakta fantasygenren som ett forsok till modernt epos,

pé gott och ont."®

Maria Cecilia Barbetta listar 1 Poetik des Neo-phantastischen upp de punkter varpd den
fantastiska genren och den nyfantastiska genren skiljer sig. Det fantastiska innebér en spricka
i vérlden, dér det ar tydligt vad som é&r realitet och vad som &r det fantastiska. Dessa vérldar,
som ofta halls parallella i den fantastiska genren, dverskrider varandra i den nyfantastiska,
granserna inte lika uppenbara. Hjéltens situation dr ocksa olika. I den fantastiska genren &r
hjélten plagad, och limnas inte ifred. I den nyfantastiska genren &r hjilten snarast kallblodig
och obemirkt. Ytterligare en skillnad &r att i den fantastiska genren dr ofta den fantastiska
virlden ganska plastigt framstéllt. I den nyfantastiska genren &r tendensen mer lekfull och
mangtydig. Denna tydlighet mérks vél nir det géller hjdlten. Det rdder inga tvivel om
huruvida hjélten har fantastiska egenskaper, i den fantastiska genren, medan det i den

nyfantastiska genren 4r betydligt svarare att rakt av kategorisera hjiltefiguren."

Aven om genregrinserna dverskrids konstant, i och med nyskapande och varierande litteratur,
sa fyller genrebegreppet dndd en viktig funktion. Detta inte minst ndr man ska analysera
postmoderna romaner, eftersom dessa kénnetecknas av overskridande, mellan genrer, mellan

mass- och elitkultur, mellan olika sammanhang. Som Magnus Persson skriver: “Den

" bid. s 111-117
"® Ibid. s 135.144
' Barbetta, Maria Cecilia Poetik des Neo-Phantastischen (Konighausen & Neumann Wiirzburg 2002) s. 82-85



postmodernistiska textens grundliggande princip ér att lata radikalt olika typer av diskurser
konfronteras inom en och samma text”.** Detta overskridande och blandande innebir att
kunskap om populérlitteraturens genrer blir visentlig. Dessutom &r det ju genom
genrekonventioner som lésaren kan vilja vad han vill ldsa, och som man navigerar efter. Detta
uttrycker Anders Ohman: Jag menar att genren kan liknas vid en kartbild som anger de
viktigaste linjerna 1 det territorium som ska gestaltas. Men man kan dven likna genren vid en
bruksanvisning som antyder vilka fragor som kommer att stillas. Déarfor ger alltid genren ett
bestimt perspektiv pd virlden, dven om det inte gor ansprdk péd att siga ndgot om hela
virlden.”

Shlomith Rimmon-Kenans Contemporary Poetics

Shlomith Rimmon-Kenans bok Narrative Fiction —Contemporary poetics &r en dversikt over
romananalysens tre urskiljda komponenter, ndmligen ’historia (’story’), ’beréttelse’ (’text’),

och ’berittandet’ (’narration’). Dessa definieras sa hér:

’Story’designates the narrated events, abstracted from their disposition in the text and reconstructed
in their chronological order, together with the participants in these events. /Whereas ’story’ is a
succession of events, text’ is a spoken or written discourse which undertakes their telling. Put more
simply, the text is what we read. In it, the events do not necessarily appear in chronological order, the
characteristics of the participants are dispersed throughout, and all the items of the narrative content
are filtered through some prism or perspective (focalizer’). / Since the text is a spoken or written

discourse, it implies someone who speaks or writes it. The act or process of production is the third

¢ . 22
aspect — ‘narration’.

"The story’, eller ’historien’, dr inte direkt tillgdnglig for ldsaren. Det enda ldsaren har att utgé
fran dr texten. And4 #r historien viktig som analysobjekt, eftersom den utgdr sjilva formen,
ramen, pa verket. Det dr ocksa historien som utgoér definitionen pd 'narrative fiction’ eller kort
och gott skonlitteratur. Tva olika strukturer géar att urskilja: djup och ytlig. Rimmon- Kenan
definierar skillnaden: ”Whereas the surface structure of the story is syntagmatic, i.e. governed
by temporal and causal principles, the deep structure is paradigmatic, based on static logical
relations among the elements”.” Den djupa strukturen innefattar den grundliggande

homologin i myten. Levi-Strauss ansig att det i alla myter finns en grundstruktur, och han

beskrev det som en korrelation mellan tva paradigm, det vill sdga A ar for B vad C ar for D.

20 Persson, Magnus (Kampen om higt och ldgt Symposion Stockholm 2002) s. 70
I Ohman, Anders Populdrlitteratur (Studentlitteratur Lund 2002) s. 187
22 Rimmon-Kenan, Shlomith (Narrative Fiction —Comtemporary poetics Routledge, London 1983) s. 3
23 1
Ibid. s. 10

10



Som exempel ndmner han Oidipus-myten, dér det forsta paradigmet dr upphdjandet respektive
brottet mot blodsbandet, och fornekelse respektive bekriftelse av ursprunget. Den ytliga
strukturen handlar om hur olika typer av sekvenser sétts samman till en historia. De tva
grundliaggande principerna &r tid och kausalitet. Tiden, eller kronologin i en berittelse ar i
princip alltid mer eller mindre multilinjdr. Strikt kronologi dr bara mojlig i historier med en
karaktér och en berittarlinje, och dessa historier dr ytterst ovanliga. Ytstrukturerna kan bl.a.
analyseras som och utgora olika slags mallar for genrer, sasom folksagan eller

deckarhistorien.?*

En annan komponent som é&r viktig for ’historien’ dr karaktdrerna. Rimmon-Kenan presentar
tva olika synsitt pd karaktdren i1 en historia: Antingen, i enlighet med strukturalismen, och
dven som manga moderna forfattare gor, kan man betrakta karaktéiren som ’dod”. Den finns
bara som element i texten, och dérfor dr det meningsldst att analysera karaktdren som nagot
annat dn just det. Eller sd kan man se karaktdren utifran den realistiska synvinkeln, och utga
frén att karaktédrer &r imitationer av méanniskor, och just darfor kan diskuteras dven pa distans
fran texten. Strukturalister och formalister reducerar gérna karaktér till handling. Men om
man tittar pa t.ex. en sddan karaktdr som Sinbad sj6fararen, kan man se att hans karaktir
existerar enbart for handlingens skull. Motsatsen ar en sddan karaktdr som Raskolnikov, vars
handlingar tjénar till att karaktirisera honom. Beroende pd var intresset hos ldsaren ligger,
fokuserar man pd olika saker i sin analys, och det &r fullt legitimt att fokusera mer pa

karaktérers handling, eller deras karaktarisering.

Nar man analyserar karaktérer 1 historien, skiljer man pa ’acteur’ och ’actant’. Aktoérerna ér de
enskilda karaktidrerna som handlar, medan aktanter innebér de olika roller som karaktirerna
innehar. Det innebér att en aktant kan ha flera olika aktorer, och samtidigt som en aktor kan
innefatta flera aktanter. Man skiljer pa ’platta’ och ’runda’ karaktirer. Platta karaktérer &r
typer, de kan beskrivas 1 ndgra fa satser. Runda karaktirer &r, for att uttrycka det enkelt, allt
det som inte &r platt. Ett tydligt exempel pa platt respektive rund karaktir dr Odysseus, som
platt i Odyssén, och som rund i Eyvind Johnsons Strdndernas svall. Men denna mall {or
analys ir inte fullkomlig, eftersom det ofta forekommer karaktirer som inte utvecklas, men
andd inte dar platta. Omvént finns det karaktirer som utvecklas, men trots det &dr platta

karaktdrer. Ett alternativ dr att analysera karaktirer utifrén tre olika axlar som man placerar in

2Ibid. s. 10-28
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karaktiren pa. Dessa axlar dr (1) komplexitet (som da innebdr hur manga olika egenskaper
som fér ta plats i skildringen av karaktiren), (2) utveckling, och (3) det inre livets penetration.

D4 fér blir bilden mer nyanserad.”

I analysen av ’the text’ , eller ’berittelsen’ &r tidsperspektivet en viktig faktor. Texttiden &r
ndstan alltid linjdr, eftersom ldsaren nér det géller skonlitteratur inte forvantas hoppa mellan
kapitlen, utan ldsa beréttelsen fran borjan till slut. Den riktiga tiden 1 beréttelsen, skiftar dock,
analepser och prolepser bryter av. Berittelsens varaktighet, eller "hastighet” kan skifta, allt
fran ’ellips’ (’ellipsis’), dir tid passerar utan att det alls ndmns i texten, till ’pauser’
(’descriptive pauses’), dir beréttelsen passerar utan att tiden i historien gar. Frekvensen &r
ockséd ett viktigt foremdl for textanalys, och innebdr forhallandet mellan hur ofta nagot
forekommer 1 historien, och hur ofta det berittas. En héndelse kan berittas flera gdnger och

bara ha intréffat en gang, eller berittas en géng och ha hint upprepade ganger.*

I berittelsen konstrueras karaktdrernas egenskaper, antingen genom att vi som ldsare faktiskt
far dem beridttade for oss, eller att vi far ta del av olika handlingar som ar tecken pé olika
egenskaper. Detta kallas for ’direkt definition’ respektive ’indirekt definition’. Den indirekta
definitionen bestéims av karaktirernas handlingar, tal, yttre, och deras miljo. Aven analogin
mellan karaktdren och dess namn, landskapet den vistas i, och andra karaktérer bidrar till
karaktiriseringen. Den direkta definitionen gors genom att karaktirens egenskaper namnges

direkt.?’

Rimmon- Kenan skiljer pa fokalisering och berittande. Fokalisering dr en textlig funktion,
och kan vara antingen extern eller intern i forhdllande till berdttelsen. Extern fokalisering
ligger ndra berdttaren (’narrator-focalizer’). Den inre fokaliseringen ligger inom de
presenterade hindelserna, och har oftast fokalisering utifrdn en karaktir (’character-
focaliser’). Den fokaliserade kan betraktas antingen utifrdn, da vi bara far se de yttre
hindelserna, eller inifran, dir vi far f6lja det inre héndelseforloppet hos den fokaliserade

karaktiren. 2

% Ibid. 30-42

% 1bid. s 43-58
2 1bid. s. 59-70
2 1bid. s. 72-77
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Berittandet, eller ’the narration’ &r den tredje huvudanalysnivin som Rimmon-Kenan

behandlar. Hon utgar fran Chatmans modell ver lisandets kommunikation:*

Real author — Implied author — (Narrator) — (Narratee)— Implied reader — Real reader

En berittelse kan berittas efter att hindelserna intraffat (Culterior narration’). Den kan berittas
innan hindelserna intriffat, vilket &r betydligt mer ovanlig (’anterior narration’). Ett tredje
alternativ dr att de berittas samtidigt som de intréffar, (simultant). Framtid och détid kan

o . 30
ocksa varvas (’intercalated”).

For att analysera berdttandet i en text, dr beréttarnivaerna ett viktigt foremal for analys. Den
forsta nivan dr den extradiegetiska, dir berdttandet sker. Den andra &r den diegetiska, dér
sjdlva historien sker. Den tredje nivdn &r ndr en berdttelse beréttas i berdttelsen, pd en
hypodiegetisk niva. P4 samma sitt befinner sig beréttaren pd olika nivder. En beréttare som
befinner sig ovanfor berittelsen, dr extradiegetisk. Berdttaren kan ocksd befinna sig i
berittelsen, och dr dé intradiegetisk. Dessa bada beréttartyper kan vara ndrvarande i historien
de beridttar, homodiegetiska, eller frdnvarande, heterodiegetiska. Scheherezade ir t.ex. en
karaktér i en berdttelse som beréttas av en extradiegetisk forfattare. I beréttelserna hon sjéalv
berittar inom sjdlva berittelsen deltar hon inte sjdlv, och da ar hon en intradiegetisk-

heterodiegetisk berittare.”'

Hur mycket man kan skonja berittaren i en text varierar. Aven i sddana texter dir berittaren
kan verka helt franvarande gér alltid att se sméd tecken pd en berittare. Ndgon citerar ju
dialogen vi méts av, och sammanfattar det som sker. De tecken som kan avsldja” en
berittare dr foljande: 1. Beskrivning av omgivningen. 2. Identifiering av karaktirer. 3.
Sammanfattningar. 4. Definition av karaktérer (skiljer frdn identifikation genom att vara mer
generaliserande, och auktoritdr). 5. Rapporter om vad karaktirer inte sa eller tankte. 6.
Kommentarer. Trovérdigheten hos berédttaren kan ocksa variera, och vad som avgoér huruvida
vi som ldsare uppfattar en beréttare som trovérdig eller ej, &r berittarens grad av kunskap,
hans personliga inblandning, och hans vérderingsschema. Om en beréttares virderingar gar
emot den tdnkta forfattarens virderingar, sd skapas misstro mot berittaren, oavsett om vi

egentligen ocksa tycker s.*>

¥ 1bid. s 86

3% 1bid. s 89-90
3 Ibid. s 94-96
2 Ibid. s. 96-103
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Metod

Eftersom syftet med uppsatsen &r att stdlla tvd olika romaner bredvid varandra, och titta
ndrmare pd dem utifrdn vissa bestdmda kriterier, har utgdngspunkten varit just de tva

huvudomradena som presenterats.

Genreanalysen utgdr frin de olika definitioner som Anders Ohman stillt upp for olika
popularlitterdra genrer, samt de diskussioner som Maria Cecilia Barbetta samt Katarina
Karlsson for. Malet &r inte att tydligt ta stillning for sirskilda genrer dit romanerna kan
inrdknas, utan att argumentera for olika mojligheter och perspektiv, samt att se hur romanerna

skiljer sig och liknar varandra. Den grova modell jag arbetat utifrén ser ut sa hér:

Postmodernism - genomgéende
Uppenbara genrer

Bildnings/Utvecklingsroman - Historisk roman, Idéroman - Fantastisk/Nyfantastisk roman

Karaktdranalysen utgar frdn Shlomith Rimmon-Kenans teori, samt diskussioner om
karaktirsegenskaper som forts kring Das Parfum. De bada huvudpersonerna fokuseras

utifran foljande omraden:

Direkt-indirekt definition Fokalisering-berattande

Overnaturliga egenskaper Yttre egenskaper

Tidigare forskning

Nér man gor en sokning pa “Patrick Siiskind” och ”Das Parfum” i Karlsruher Virtueller
Katalog, vilket kan sdgas vara den tysksprakiga motsvarigheten till svenska Libris, far man
fram 789 triffar. Det finns alltsd en stor killa att 6sa ur ndr det géller litteratur kring Das
Parfum. Romanen har behandlats utifrdin manga olika perspektiv, fokus har legat pd bland
annat intertextualitet, psykoanalytisk fragestdllning, det nyfantastiska, och huvudkaraktiren.
Det gér inte att har géra en komplett 6versikt 6ver materialet, men bok jag framforallt har valt
att arbeta med dr Maria Cecilia Barbettas Poetik des Neo-Phantastischen, samt dven till liten
del Tomasz Malyszeks Asthetik der Psychoanalyse - Die Internalisierung der Psychoanalyse
in den literarischen Gestalten von Patrick Siiskind und Sten Nadolny. Barbetta arbetar utifran
tesen att Das Parfum dr en nyfantastisk roman, eftersom den innehdller de fantastiska
elementen pa ett mer komplext sitt. Hon ldgger fram en presentation av det nyfantastiska,
med utgangspunkt 1 den latinamerikanska litteraturen. Matyszek applicerar det

psykoanalytiska perspektivet pd huvudkaraktirerna i analysromanerna, och kommer bl.a. fram
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till att normalitetens attribut dr ett viktigt huvudmotiv i romanen, eftersom det avspeglar sig
som traumatisk associationskedja i hjiltens psyke. Ytterligare forskning om Das Parfum som
kan ndmnas dr Judith Ryans artikel “Pastische und Postmoderne. P. S. S Roman, “Das
Parfum”, 1 Spdtmoderne und Postmoderne. Det finns ocksd en del avhandlingar som
behandlar romanen, som t.ex. Carole Capus Die Hauptfigur in Patrick Siiskinds Roman "Das
Parfum - die Geschichte eines Morders, 2001, pa Innbrucks Universitet, av Carole Capus, och
Der Begriff des Genies in Patrick Stiskinds Roman "Das Parfiim. Die Geschichte eines
Morders" 1996, pa Wiens Universitet av Michaela Lexa.

Das Parfum ingér ocksé som kurslitteratur pa tyska gymnasier, och det har getts ut ett flertal

olika héften med tolkningshjélp och noter till den, bl.a. pd forlagen Reclam och Mentor

Nér man utfor en sdkning pa Carl-Johan Vallgren och Den vidunderliga kdrlekens historia i
Libris blir antalet traffar 27. Det har alltsd inte skrivits s& mycket om detta verk, vilket kan
formodligen kan hirledas till att det dr utkommet betydligt senare, och dessutom 1 en mindre
nation, och pé ett mindre sprak. Katarina Karlsson anvénde sig dock av Den vidunderliga
kdrlekens historia i sin D-uppsats vid Goteborgs Universitet &r 2003, och hon omarbetade den
senare till en artikel som publicerades i hifte 2 &r 2004 i Tidskrift for litteraturvetenskap.
Titeln pa denna artikel dr “Monster, hdxor och ett och annat spoke — postmoderna
skrackmotiv och etik”, och redogor for relationen mellan postmoderna skrackmotiv och etik i
Carina Rydbergs Osalig ande (1990), Majgull Axelssons Aprilhdxan (1997) och Carl-Johan
Vallgrens Den vidunderliga kdrlekens historia (2002). Férutom denna artikel finns det inget
pa hogre akademisk niva skrivet om romanen. Jag har déarfor ocksa tagit fram nagra
recensioner av Den vidunderliga kirlekens historia, fran Goteborgs-Posten och Svenska
Dagbladet. De dr intressanta satillvida att det &ven mellan recensenterna rdder viss oenighet

om vad det egentligen ar for slags roman.

Material

Eftersom det finns en helt egen diskussion kring &versittningar, och huruvida man skall
betrakta dem sdsom varande en variant av den ritta texten eller ¢j,> har jag for att undkomma
det problemet valt att 14sa Siiskind péd originalsprék. Romanen publicerades forsta géngen

1985, den upplaga jag har arbetat med &r fran 1994, utgiven pé Diogenes Verlag i Ziirich. Jag

3 Landgren, Bengt ”Vad #r en litterér text” i Litteraturvetenskap- en inledning Staffan Bergsten (red.)
(Studentlitteratur Lund 2002)s. 19-20
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har dock haft den svenska dversittningen att tillgd, for att inte forbise viktiga detaljer. Den
svenska utgavan ér fran 2007, utgiven pa Wahlstrom & Widstrand, 1 6versittning av Ulrika
Wallenstrom. Utgdvan av Den vidunderliga kdrlekens historia ér fran 2003, pa Albert

Bonniers Forlag.

Das Parfum bestar av fyra delar, som behandlar fodelse, uppvixt, liv och dod for Grenouille,
en fordldralos fattig pojke 1 Paris 1 slutet av 1700-talet, med ett fantastiskt doftsinne, som gor
att han kan kdnna lukter genom véggar och pé kilometers avstdnd. Den skonaste doften av alla

ar den av unga flickor.

Den vidunderliga kirlekens historia bestar dels av en ramberittelse, dir en nutida sldkting
presenterar sig, dels huvudberittelse i nio delar, dir han beréttar sin farfars fars, Hercule
Barfuss levnadshistoria. Han fods pa en bordell i Konigsberg &r 1813, dr oerhdrt vanskapt,
och har formégan att ldsa tankar och se in i framtiden. Hans drivkraft ar kédrleken till

Henriette, som foddes samma natt pa samma bordell.

Analys - Romangenre

Uppenbara genrer

Jag papekade i inledningen att bade Den vidunderliga kdrlekens historia och Das Parfum pé
varsitt hall benimnts som postmoderna romaner.”* Orsaken till detta ligger i deras
genreblandning, samt den tydlighet med vilken gamla genretraditioner ateranvénds. Titlarna
markerar direkt tillhorighet till olika genrers, ndmligen kérleksromanen och eposet nér det
géller Den vidunderliga kdrlekens historia, och deckarens och biografins, nér det géller Das
Parfum, som har undertiteln Die Geschichte eines Morders, En mordares historia. Nir man
ska ringa in genrertillhorighet for dessa romaner ar det dock alldeles for simpelt att enbart
utgd frdn de uppenbara kategorierna. De dr inte alls sjdlvklara vid en ndrmare analys, och
dessutom rymmer romanerna manga fler genrerdrag. Det markerar ytterligare hur dessa
romaner kan benimnas postmoderna genom lek med olika genrergrénser.
Bildnings/Utvecklingsroman

I Das Parfum ér alla delelement i en utvecklings och bildningsroman klart representerade,
ndmligen typologin ldrodr- vandringsér- méastardr. Den insikt som han kommer till i romanens

slut, att han har makt att via doften manipulera manniskorna till vad som helst, dr en insikt

** Barbetta, Maria Cecilia (Poetik des Neo-Phantastischen Konighausen & Neumann Wiirzburg 2002)
Karlsson, Katarina ”Monster, hdxor och ett och annat spdke” i Tidskrift for litteraturvetenskap 2004:2
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som kommit till honom via de erfarenheter som gér genom romanen. Vad som saknas for att
kunna betrakta romanen som en bildningsroman &r familjegrunden med pappa-mamma-
barn.*> Férvisso skildras bade hans fodelse och barndom, och hir kan jag inte helt hilla med
Barbetta om att ldrotiden under uppvixttiden inte stimmer dverens med utvecklingsromanens
modell. Dock kvarstar faktum att Grenouille inte knyter an till ndgon. Han liknas av
berittaren ofta vid en insekt, han inger manniskor obehag redan som spddbarn och saknar de

ménskliga behov och kéinslor som hills f6r normala:

Er war zéh wie ein resistentes Bakterium und geniigsam wie ein Zeck, der still auf einem Baum sitzt
und von einem winzigen Blutstropfchen lebt, das er vor Jahren erbautet hat. Ein minimales Quantum
an Nahrung und Kleidung brauchte er fiir seinen Korper. Fiir seine Seele brauchte er nichts.
Geborgenheit, Zuwendung, Zirtlichkeit, Liebe — oder wie die ganzen Dinge hiefen, deren ein Kind

angeblich bedurfte- waren dem Kinde Grenouille vdllig entbehrlich. (Das Parfum s. 27-28)

Han var seg som en resistent bakterie och féorngjsam som en féstning som sitter stilla i ett trid och
lever av en enda liten bloddroppe som den kommit Gver for aratal sedan. For sin kropp behévde han
ett minimum av foda och klader. For sin sjél behovde han ingenting. Trygghet, uppmuntran, kérlek,

Omhet, kérlek — eller vad allt det dér hette som ett barn pastods behdva — var saker som barnet

Grenouille kunde vara utan helt och hallet. (s. 26 Parfymen)

Som vuxen finns detta frimlingskap kvar, nir han inser att den enda kénsla han egentligen bér

pa ar hatet:

Was er immer ersehnt hatte, dap ndmlich die anderen Menschen ihn liebten, wurde ihm im
Augenblick seines Erfolges unertriglich, denn er selbst liebte sie nicht, er hapte sie. Und plotzlich
wute er, daP er nie in der Liebe, sondern nur im Haf} Befriedigung fdnde, im Hassen und Gehaft —

werden. (Das Parfum s. 305-3006)

Det som han alltid hade langtat efter, att andra ménniskor skulle &lska honom, blev honom i
framgéngens dgonblick outhdrdligt, ty sjdlv dlskade han inte dem, han hatade dem. Och plotsligt

visste han att han aldrig skulle finns tillfredsstéllelsen i kérleken utan alltid endast i hatet, i att hata

och hatas. (Parfymen s. 258 )

Att han soker kérlek &r inte ndgot som indirekt kommer fram, genom handlingar. Lésaren far

veta att det forhéller sig s genom att berdttaren forser en med informationen, som citatet

3 Barbetta, Maria Cecilia (Poetik des Neo-Phantastischen Konighausen & Neumann Wiirzburg 2002) s. 115
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visar. Grenouilles handlingar tyder snarast pd motsatsen, att han vill komma undan
manniskorna, som han gor under eremitaren i grottan, och sedan manipulera dem, genom sina
olika parfymer for olika tillfillen. Men eftersom vi har en berittare som sitter inne med
svaren, far vi tro pa hans ord, &ven om diskrepansen mellan handling och berittarens fakta sir

visst tvivel.

Den vidunderliga kdrlekens historia har ocksa en del ingredienser frin utvecklingsromanen.
Hercule lér sig beméstra sin dvernaturliga gdva, och anvénda den for att nd sina syften. Dar
syftet for Grenouille dr att utvinna den mest fantastiska doft, ar det for Hercule att né fram till
sin dlskade. Nér hon dor blir syftet istdllet att himnas dem som begatt honom of6ritter. Detta
gér romanen dubbeltydig. Titeln ar kérlekens, medan det som stora delar av romanen
behandlar dr himnden. Den bildning som Hercule tillskansar sig &r bildning i just att hantera
sin gdva, och det mdstarprov man kan tala om, de brutala sjdlvmord till vilka han driver
Henriettes mordare och inkvisitorn och exorcisten som misshandlat honom, gar ocksa i

hdmndens tecken:

Sa var det: med hatets hjédlp hade han forfinat sin gava till den grad att han kunde upptrida obemarkt.
Han lyckades utrota forestillningen om sig sjdlv hos dem han métte, han fann punkten i deras gra
hjarnmassa dér bilden av honom uppstod, och forvandlade den till ndgot annat./ Han gjorde sig
’osynlig” kanske nagon skulle ha sagt, men da hade han blivit tvungen att ritta dem. Ty ingen
ménniska kan gora sig osynlig, ddremot obemaérkt, vilket ofta r fallet bland de ensamma. (Den

vidunderliga kérlekens historia s. 303)

Den vidunderliga kdrlekens historia stannar dock inte dér, eftersom Henriette s& smaningom
talar till honom bortom ddéden och ber honom att sluta sin hdmndodyssé. Pa sa sitt 4r romanen
mer genreblandande dn Das Parfum, eftersom kérleken och hatet bdda behandlas utifrén olika
perspektiv. Hercule &r i besittning av formaga till bade kirlek och hat, medan Grenouille
enbart kan kinna hat. Likheten mellan dem som bildningsromaner &r de tva
huvudkaraktirernas hantering av sina formégor, vilket mynnar ut i kérlekens forlosning for
den ene, och hatets dod for den andre.

Idéroman

Det tycks mig som om just dessa tva linjer, kdrlekens forlossning och hatets dod, gér som

roda tradar 1 romanerna. Katarina Karlsson skriver:
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Lésaren far genom romanen ett entydigt budskap som hon méste forhélla sig till och reflektera Sver.
Romanens etiska problematisering ligger i att monstret anses gott och ddmed beréttigat att hdmna,
medan kyrkan, munkarna, domaren och véktarna missbrukar sin stillning. Hér finns alltsd en mycket
tydlig implicit forfattare och verkets norm, vilket skulle innebéra att Den vidunderliga kérlekens
historia inte &r entydigt postmodern. Det tycks mig utifran detta resonemang som om romanen ocksa

ir en idéroman.¢

Den implicite forfattaren ar ett séllan anvint begrepp, och dérfor vill jag vara forsiktig med att
anvinda ordet. Katarina Karlsson argumenterar for varfor hon valt att anvénda begreppet, och
jag kan halla med om att anvéndningen till viss del ar rimlig. Det finns, som ndmnts tidigare,
liknande strukturer i texten 1 Das Parfum, som later oss forstd att Grenouille dr en avskyvérd
person, dven om det kanske inte skulle ha varit den nidrmast liggande tolkningen. Att kalla
detta for implicit forfattare tycker jag dock ér att gd for ldngt, eftersom det i Das Parfum inte
enbart ror sig om en struktur. Som tidigare anvédnda citat visar dr det snarare beréttaren sjalv

som forser ldsaren med informationen, och ibland luras, snarare dn strukturen i texten.

Eftersom man senare fir veta att Grenouille faktiskt langtar efter médnniskors kéarlek, och att
det dr omgjligt, eftersom han saknar den grundldggande egenskap som stér 1 fokus: doften, sd
finns en dven i den romanen spar av idéroman. Idén som drivs genom romanen ir ju, att utan
doften, ddrmed utan kérleken, eftersom det ar vad doften i romanen representerar, sa kan man
inte leva. Nér Grenouille uppticker att han saknar den formégan, sd viljer han att do.

Kairlekens och doftens symbiotiska forhallande kommer fram pa ett flertal stéllen i boken:

Als ich an der Mauer stand, unterhalb des Gartens, in dem das rothaarige Médchen spielte, und ihr
Duft zu mir heriiberwehte...oder vielmehr das Versprechen ihres Dufts, denn ihr spiterer Duft
existierte ja noch gar nicht — vielleicht war das, eas ich damals empfand, demjenigen &hnlich, was die
Menschen auf dem Cours empfanden, als ich mit meinem Parfum iiberschwemmte...? Aber dann
verwarf er den Gedanken: Nein, es war etwas anderes. Denn ich wupte ja, daf} ich den Duft begehrte,
nicht das Madchen. Die Menschen aber glaubten, sie begehrten mich, und was sie wirklich

begehrten,, blieb ein Geheimnis. (Das Parfum s. 317)

Nir jag stod vid muren, nedanfor traidgérden dir den rodhériga flickan lekte, och hennes doft fliktade
bort till mig... eller snarare 16ftet om hennes doft, ty hennes doft existerade ju inte &n- kanske var det
som jag kdnde da nagot liknande det som ménniskorna pa Place de Cours kénde nér jag

dervsvimmade dem med min parfym...? Men sedan forkastade han den tanken: Nej, det var nagot

% Karlsson, Katarina "Monster, hixor och ett och annat spoke” i Tidskrift for litteraturvetenskap 2004:2 s. 65-66

19



annat. Ty jag visset ju att jag dtradde doften, inte flickan. Manniskorna ddremot trodde att de atradde

mig, och vad de i sjilva verket atradde forblev en hemlighet for dem. (Parfymen s. 270-271)

Als Kind hatte sie von ihrem Vater einen Schlag mit dem Feuerhaken iiber die Stirn bekommen,
knapp oberhalb der Nasenwurzel, und seither den Geruchsinn verloren und jedes Gefiihl fiir
menschliche Wéarme und menschliche Kélte und iiberhaubt jede Leidenschaft. Zartlichkeit war ihr mit
diesem einen Schlag ebenso fremd geworden wie Abscheu, Freude so fremd wie Verzweiflung. (Das

Parfum s. 25)

Som barn hade hon av sin far fatt ett slag 6ver pannan med eldgaffeln, strax ovanfor nisroten, och
dérmed hade hon forlorat luktsinnet och all kdnsla fér ménsklig virme och ménsklig kyla och alla
lidelser 6verhuvudtaget. Omhet hade i och med detta enda slag blivit henne lika frimmande som

avsky, gléddje lika frimmande som fortvivlan. (Parfymen s. 24)

Detta likhetstecken som gors mellan doft och kérlek gor att d&ven Das Parfum biar drag av
idéroman. Vad som gor att romanen @nda inte kan kategoriseras som en sddan, dr avsaknaden
av fler idéer som stots mot varandra.

Historisk roman

Bédde Das Parfum och Den vidunderliga kirlekens historia baserar sig pa historiska miljoer,
och dessa spelar stor roll for hur berdttelserna presenteras. Grunden for dem é&r tva

kulturhistoriska fenomen, ndmligen doft och parfym, samt kommunikation och teckensprék.

Siiskinds Roman ist von Anfang bis Ende durchzogen von Geruchsbeschreibungen, die nicht nur auf
die Einbildungskraft des Autors zuriickfiihren sind, sondern sich auf Lektiire und Recherche stiitzen.
/.../ Im Parfum werden aber nicht nur die Geriiche der Menschen der damaligen Zeit beschrieben,

sondern auch Geriiche die zu historischen Plidtzen gehdren. /.../ Das aber betrifft nur nicht den

Gestank. Auch die Herstellung von Parfums wird historisch genau geschildert. 37

Och han (Vallgren) har last pé ordentligt: han vet allt om dovas teckensprék eller om satanistbiblar
och demonologi, om detaljer i andeskddaren Swedenborgs lara, om 1800-talets litteratur, vidskepelse
och utopiska drommar. Han kénner till de flesta av de perversioner som Krafft-Ebing

systematiserade.”®

37 Barbetta, Maria Cecilia (Poetik des Neo-Phantastischen Konighausen & Neumann Wiirzburg 2002) s. 106-108
”Siiskinds roman &r fran borjan till slut genomstrommad av doftbeskrivningar, som inte bara harror fran
forfattarens inbillningskraft, utan som stodjer sig pa lektyr och efterforskningar./.../ I Parfymen blir inte bara
dofterna fran datidens méanniskor beskrivna, utan ocksa de dofter som hor till historiska platser. Det giller dock
inte bara betriffande stanken. Aven framstillningen av parfym skildras historiskt pa liknande sitt”. (Min
Oversittning)

*¥ Dahlbick, Johan "Det kirleksfulla monstret” i Goteborgsposten 6.7.2002

20



Forvisso ar det mojligt att betrakta romanerna som tva kulturhistoriska skildringar, dir den
ena har formen av en deckare, (Das Parfum) och den andra som en kérlekshistoria (Den
vidunderliga kdrlekens historia). Men det forringar den betydelsen hos de fantastiska
inslagen, de virderingar som fors fram, och den utveckling man far folja hos karaktérerna.
Aterigen, det postmodernistiska genredverskridandet.

Fantastisk/Nyfantastisk roman

Vi far genom beréttarna i romanerna en utomstdendes blick pd huvudpersonerna, vilket gor att
vi far klart for oss att médnniskor blir obehagliga till mods av Grenouille, och att Hercule
betraktas som ett monster. I bada romanerna har vi via berdttarna insyn i hur karaktérerna
resonerar kring sin utveckling och sin situation. Berittaren 1 Den vidunderliga kdrlekens
historia ar forvisso intradiegetisk, eftersom han figurerar i ramberittelsen, men i den
hypodiegetiska berittelsen finns han inte med, och man far som ldsare intrycket att han har
den extradiegetiska berittarens 6verblick, dven om vi inte kan vara sdkra pé det. Beréttaren 1
Das Parfum &r extradiegetisk, och allvetande. Bada berittarna star saledes utanfor diegesen,

och &r alltsa heterodiegetiska.

Béda romanerna har patagliga drag av skrickroman eller gotisk roman, i och med att bdda
karaktérerna ror sig i gransomraden for det manskliga. De innehaller ocksé moraliserande och
filosoferande aspekter, genom att bada karaktdrerna behandlas illa men liknande brott som de
begér betraktas olika. Aven hotet mot civilisationen ir uppenbart. Grenouille kan med hjilp
av sitt doftsinne framkalla vilken reaktion som helst, och Hercule kan ta dver en persons
handlingskraft genom sin forméga att ldsa tankar och tala inom ménniskor. Grenouilles
sjalvvalda dod ar ocksa indirekt en befrielse for samhéllet, eftersom det befrias fran den fara
han utgor. Befrielsen dr dock inte entydig, eftersom vi som ldsare i postmodern anda fér
tillgang till de tankar och tvivel han har kring sin existens. Hercule ddremot lever ett 14ngt liv,
och eftersom den extradiegetiske berdttaren forsett oss med uppgifter om historiens géng, sa
upplever vi inte hans himndodyssé¢ som ett angrepp. Detta trots att de mord han begar ar
betydligt brutalare d4n Grenouilles. Karaktirerna kommer frén liknande forhéllanden, béda har
onda och goda drag, men Grenouille saknar ett ménskligt inre, vilket gor att vi ska betrakta

honom som ond, och Hercule som god.

Grenouille soker efter det han tror dr méanskligt, dock inser han att han, sisom varandes
doftlds och utan behov av eller forméga till kérlek, att han inte dr som andra. Det ultimata

beviset for detta ér att han &r den ende som inte kan fortrollas av den fantastiska parfym han
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framstéllt. Hir kommer ocksaé ett tydligt drag av nyfantastisk litteratur fram, ndmligen leken
med ldsaren. Maria Cecilia Barbetta sdger: ,,Der neo-phantastischen Text spielt mit dem Leser
und manipuliert ihn, solange er sich manipuliert ldsst. Der neophantastischen Roman gewinnt
weniger aus dem Erzihlstoff, vielmehr aus dem Spiel, das er mit dem Leser anstellt“.** Som
lasare blir vi inte presenterade for det faktum att Grenouille soker kdrlek, forrédn han &r vuxen.
Som barn far vi ddremot veta att han klarar sig utan nagot annat dn det mest nddvéndiga
materiella. Denna lek med ldsaren forekommer dven 1 Den vidunderliga kdrlekens historia, 1
och med att Hercules gava att via tanken kommunicera med ménniskor som gor att vi inte kan
vara riktigt sikra pad vad som sker inom hans kontroll. I det postscriptum som utgdr sista
kapitlet far vi berédttat for oss hur Hercules senare livshalft gestaltat sig, och dér far vi som
lasare det Overraskande beskedet om att Hercule levt i forhdllanden med tva olika kvinnor
under hans tid i Amerika. Att han har dttlingar &r uppenbart fran inledningen, men forfattaren

véljer att halla lasaren pé halster om hur historien gestaltat sig

Vi féar inte nagon forklaring till deras 6vernaturliga formégor. Ingen av dem é&r fullstindigt
otdnkbar, men deras nivéer dr Overnaturliga. Detta, tillsammans med méngtydigheten i
karaktirerna gor att man, som Maria Cecilia Barbetta gér med Das Parfum, snarare vill
placera romanerna i den nyfantastiska genren. Den tidigare ndmna leken med ldsaren, de
mangtydiga hjdltarna, vars formagor dr starka men inte fraimmande, och som de praktiserar 1
en vanlig virld, samt de otydliga grdnserna mellan naturligt och onaturligt, ar delar som pekar
1 denna riktning. Att kalla dem for fantasiska, eller nyfantasiska innebér dock ett stort fokus
pad just de Overnaturliga inslagen, och det kan diskuteras vad detta innebdr for andra

egenskaper 1 romanerna.

Analys - Karaktarer

Direkt-indirekt definition

Karaktérer i en roman presenteras, som Shlomith Rimmon-Kenan redovisar, antingen genom
karaktérisering, ddr beréttaren talar om for ldsaren hur karaktéren &r, eller genom att deras
handlingar far tala. Detta kan man ocksd uttrycka med begreppen direkt eller indirekt

.. 40 o . v . . . ..
definition.” 1 bada romanerna &r karaktiriseringen och den direkta definitionen av

39 Barbetta, Maria Cecilia (Poetik des Neo-Phantastischen Kénighausen & Neumann Wiirzburg 2002) s. 103
”Den nyfantastiska texten leker med ldsaren och manipulerar honom, sa ldnge han léter sig manipuleras. Den
nyfantastiska romanen utvinner mindre ur beréttelsestoffet och mer genom spelet som den foretar sig med
lasaren”. (Min Oversittning)

% Rimmon-Kenan, Shlomith (Narrative Fiction —Comtemporary poetics Routledge, London 1983) s. 30-42, 59-
70
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huvudkaraktiren av avgorande betydelse i inledningsskedet. Huvudpersonerna beskrivs,

utifran bade deras inre och yttre egenheter:

Ingen kunde ana att Hercule Barfuss under omstiandigheterna skulle utvecklas pa ett normalt vis, men
sa blev det. Flickorna hade en forestillning om att han var utlimnad at sina handikapp, och att en
ménniska med en sddan fysionomi ocksd maste vara en smula efterbliven. Dessutom var han av allt
att doma dovstum, ty han reagerade under sina forsta ar nistan aldrig pé ljud eller roster./.../ Men
ocksa dessa farhdgor kom pa skam liksom tidigare dodens anslag. Bakom den anfrétta fasaden fanns

namligen ett klart forstand. (Den vidunderliga kdrlekens historia s. 45)

Um aber so bescheiden abzutreten, hétte es eines Mindestmafes an eingeborener Freundlichkeit
bedurft, und die besa} Grenouille nicht. Er war von Beginn ein Scheusal. Er entschied sich fiir das

Leben aus reinem Trotz und aus reiner Boshaftigkeit (Das Parfum s. 28)

Men en sédan ansprakslos sorti skulle ha forutsatt ett minimum av medfodd hygglighet, och ndgon
sadan dgde Grenouille inte. Han var ett vidunder frén forsta borjan. Han bestimde sig for livet pa rent

trots och av ren ondska. (Parfymen s. 26)

Grenouille definieras mer direkt &n Hercule, men berittarna ér tydliga: Den ene dr god och
den andre &r ond. Trots denna tydliga karaktdrisering &r ingen av dem platta karaktérer.
Grenouille reflekterar kring sitt 6verménskliga doftsinne, vad han med det har makt till, och
varfor han véljer att agera som han gor. Hercule &r ocksa han full av tvivel, tankar och
reflektioner kring sin situation och sin dvernaturliga formaga.

Fokalisering-berittande

Shlomith Rimmon-Kenan skiljer pa olika typer av fokalisering, ndmligen den som sker genom
berittaren och den som sker genom en karaktir.*' Aven p& denna punkt 4r de analyserade
romanerna liknande. Mestadels ligger fokaliseringen hos beridttaren, som forser oss med
information om karaktirerna, omgivningen och ocksa ibland med prolepser kring de personer
som figurerar. De kvinnor som skotte Grenouille och Hercule som barn &r t.ex. bada forsedda
med en sadan proleps. | Den vidunderliga kdrlekens historia bottnar sig dessa prolepser i
Hercules formdga att se in i1 framtiden, men det dr oftast berdttaren som framfor dem till oss.
Viss intern fokaliserng forekommer ocksa, som i citatet ovan fran Den vidunderliga kirlekens
historia, dér det &r flickorna pé bordellen som stér for fokaliseringen, eller ndr Grenouille for

forsta gangen ser den rodhériga flicka han sedan tar livet av.

' 1bid. s. 72-77
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Nér romanerna framskrider blir definitionerna och karaktériseringen annorlunda. Visserligen
papekar berdttaren emellanat de olika speciella attribut och egenskaper som
huvudkaraktirerna har, men fokus ligger pd hur de anvénds. Hir fir man indirekta
definitioner, genom karaktirernas handlande. Nérvaron av beréttaren, och strukturen i texten
ar vasentlig for att vi ska forsta linjerna i romanerna. Grenouille och Hercule utfor ju samma
slags brott, flera mord, ddr de mord som Hercule begar, dessutom &r mycket grymma.
Grenouille utfor sina ddd kallt och berdknande, men gor det utan tanke pd att vilja skada
offren. Han dodar dem med ett snabbt slag i huvudet, och det &r ett nédvéndigt offer han
méste gora for att komma 4t det han vill. Anda halls linjen, att Grenouille 4r ond och Hercule
god. I detta ligger virderingar, som presenteras for en implicit ldsare. Det finns en
underliggande forstéelse av vilka dsikter 14saren har. Grenouilles kallblodighet och kinslokyla
vid morden dr vad som ska betraktas som ont, Hercules kérlek det som gor honom god.
Overnaturliga egenskaper

Huvudkaraktirernas overnaturliga formagor ar deras gemensamma ndmnare. Bada tva har
formagan att ldsa av minniskor och bada inger darfor obehag. S& har skildras munkens, som

forst far hand om spiddbarnet Grenouille, upplevelser:

Es war Terrier, als sehe ihn das Kind mit seinen Niistern, als sehe es ihn scharf und priifend an,
durchdringender, als man mit Augen konnte, als verschlidnge es etwas mit seiner Nase, das von ihm,
Terrier, ausging und das er nicht zuriickhalten und nicht verbergen konnte./.../ Selbst durch seine
Haut schien es hindurchzuriechen, in sein Innerstes hinein. Die zartesten Gefiihle, die schmutzigsten
Gedanken, lagen blof vor dieser gierigen kleinen Nase, die noch gar keine rechte Nase war, sondern
nur ein Stups, ein sich stdndig krduselndes und bldhendes und bebendes winziges 16chriges Organ.

(Das Parfym s. 23)

Terrier kinde det som om barnet sdg pa honom med nisborrarna, som om det sdg pa honom skarpt
och prévande, mer genomtrangande d4n man kunde med 6gonen, som om det med sin nésa slukade
nagot som utgick frdn honom, Terrier, som han inte kunde halla tillbaka och inte ddlja./.../Till och
med genom huden pa honom tycktes barnet lukta, in i hans innersta. De mmaste kénslor, de
smutsigaste tankar 14g blottade for denna giriga lilla nésa, som &nnu inte var nagon riktig nésa utan
bara ett par nésborrar, ett litet ihdligt organ som hela tiden rynkades och vidgades och skélvde.

(Parfymen s. 22)

Pa detta sdtt beskrivs den ldkares upplevelser, som nirvarar vid Hercules fodelse:
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Gotz kunde inte forklara hur, men pa négot vis sag pojken rakt in i honom, eller steg rentav in i
honom, som en parasit som kan ta sig in i manniskokroppen utan att det mérks. Han fanns dér utan
sprak, knappt medveten om sin egen existens, han fanns dér i strid med alla vetenskapliga lagar och
det vérsta var att han avléste doktorns allra hemligaste tankar. / Gtz visste att pojken ség rakt in i allt

det undanglidande och halvt fortrangda som var hans jag. (Den vidunderliga kdirlekens historia s. 38)

Dessa gévor ér liknande, och pojkarnas drabbas under sin uppvéxt av liknande svarigheter.
Hercules tid som asylen, samma provoperiod som Grenouille gir igenom hos garvaren
Grimal. Men de skiljer sig at pa tva vésentliga punkter. Grenouille dr oférmogen till att kiinna
karlek, till skillnad fran Hercule, som har kirleken som drivkraft. Hercule dr oerhort vanskapt,
medan Grenouille, &ven om han beskrivs som ful, 4nda har sina fysiska attribut i behall. Folk
inges dndd obehag av honom, och det bottnar i att han inte luktar. Eftersom kérleken for
honom, och i romanen, ar likstdlld med lukten, sa forstarker detta karlekslosheten. Dessa
avvikelser frdn normaliteten dr grundldggande for romanerna och karaktirerna, och har
betydelse for hur vi uppfattar dem: “Jeder Verlust eines Attributs der Normalitit oder
mehrerer Eigenschaften infolge der Verwandlung oder Unsichtbarkeit bedeutet fiir literarische
Gestalten méarchenhafte Steigerung der Qual und Anndherung an die Materie im Fiktiven
Hintergrund des Textes.“** Vi forstar hur vernaturliga Grenouille och Hercule 4r genom
deras forhallande till omvéarlden. Maria Cecilia Barbetta menar att Grenouille har drag av
bade spoke, monster, djivul och vampyr.* Det spoklika draget, att han genom sin luktldshet
blir “osynlig”, finns ocksa hos Hercule. Han kan, genom att vinda bort méinniskors
uppmérksamhet, gora sig obemarkt. Hercule &r ocksa monstruds, genom sitt utseende, och det
ar s4 omgivningen uppfattar honom. Som citaten ovan visat, sd inger bade Grenouille och
Hercule fasa, och dérfor kategoriserar omgivningen dem som djdvulska. Hercules yttre
forstiarker dven detta, och 1 Grenouilles fall markeras det av att han faktiskt har klumpfot.
Vampyrliknelsen syftar pa karlekslosheten, pd Grenouilles relation till doft, och de mord han
begédr pga. doften, utan att ha ndgon relation till offren. Hiar gir det dock inte att gora
paralleller till Hercule, som i allra hogsta har relation till sina offer, och kdnner stor kdrlek

livet igenom.

2 Matyszek, Tomasz Asthetik der Psychoanalyse (Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 2002) s. 11
”Varje forlust av ett normalitetens attribut eller fler egenskaper till f6ljd av forvandlingen eller osynligheten
betyder for de litterdra gestalterna sagoaktig stegring av kvalen och ndrmande av materien i textens fiktiva
bakgrund” (Min Gverséttning)

* Barbetta, Maria Cecilia (Poetik des Neo-Phantastischen Konighausen & Neumann 2002) s. 119-133

25



Yttre egenskaper

Vanskaptheten hos Hercule dr vad man kan kalla heltickande, han saknar riktiga armar,
organen ir inte fullt utvecklande, han har spaltgom, pils, och utvixter pd kroppen. Lékaren
som undersoker honom konstaterar att det enda som egentligen inte dr vanskapt &r konet. Det
ar mojligt att tolka detta som en symbol for den formaga till kiarlek som Hercule dnda har, om
man placerar in detta bredvid Malyszeks psykoalalytiska tolkning av Grenouille: ”Grenouille
findet einen Penisersatz in seiner Nase. Nach Freud ,wird die Nase in =zahlreichen
Anspielungen dem Penis gleichgestellt, die Behaarung hier und dort vervollstindigt die
Ahnlichkeit’.** Grenouille kan inte kéinna kirlek emotionellt, och han har inget intresse av
det fysiskt. Hans nésa innefattar alla hans begir och lidelser. Hercules kropp dr vanskapt, men

formégan till kirlek har han, bade psykiskt och fysiskt, och resultatet blir ocksa flera dttlingar.

Slutsatser och diskussion

Den slutsats jag anser att man kan dra ndr det géller genrediskussionen kring de bada
analyserade romanerna dr att bada &r tydligt postmoderna. De blandar former fran olika
genrer, och de ateranvinder gamla stilgrepp pa ett raffinerat sitt. Redan titlarna, som anspelar
pa typiska genrer antyder detta. Overskridandet giller Aven karaktirerna, som liknas vid djur
och insekter, och som ror sig i gransland for det ménskliga. For att dterknyta till den bredaste
definitionen av postmodernism som jag presenterade i teorikapitlet, att postmoderna romaner
har ontologisk, verklighetsproblematiserande grund, s& stimmer det vil in pa de analyserade
romanerna. Forvisso spelar kunskap och reflektionen kring den en roll, men langt mycket

viktigare dr de faktiska problem som karaktidrerna moéter och hanterar.

Ett annat drag som ar tydligt for bada romanerna &r att de, med Barbettas definition, tillhor
den nyfantastiska genren. Hjdltarna &r mycket komplicerade, vilket gor att man som ldsare
inte alltid kan f6lja berédttarnas linje, att den ene &r tydligt ond medan den andre &r god, fastén
deras handlingar och bakgrunder i mycket dr desamma. En av recensenterna av Den

vidunderliga kirlekens historia uttrycker svarigheten att fa ihop bitarna i Hercules karaktér:

Min alternativa titel p4 Carl-Johan Vallgrens roman som i sin helhet lyder "Min &r hdmnden, jag skall

vedergilla, sdger Herren’, dr inte ett utbrott av ett opassande skdmtlynne, utan ett allvarligt forsok att

“ Matyszek, Tomasz Asthetik der Psychoanalyse (Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 2000) s. 91
Grenouille finner en penisesittning i sin nésa. Efter Freud blir ndsan i talrika anspelningar likstidlld med penisen,
beharingen hér och dér gor likheten fullstdndig”. (Min overséttning)
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16sa romanens ideologiska knutar, eftersom Vallgrens Gud inte &r Jahve utan den vidunderliga

kirlekens princip. Och kirlekens hamnd ér att inte himnas.*

P& samma sdtt som det dr svart att bedoma det réttfardiga i de vidriga mord som Hercule
begar, dr det enligt mig svért att acceptera definitionen av Grenouille som rent ond.
Psykopatiska drag har han utan tvivel, men nidr man i de sista kapitlen far veta att han hela
livet faktiskt ldngtat efter att bli omtyckt och &lskad av ménniskor, men aldrig kunnat bli det,
ar det svart att helt acceptera honom som en ond ménniska. Min tes ar att det gar emot det
sociala perspektiv som idag dr radande, att man inte fods som ond eller god, utan att miljon

har viktig inverkan.

Att klassificera romanerna som utvecklingsromaner later sig ocksd goras, men manga
aspekter gar da forlorade. P4 samma sétt om man forsoker klassificera dem som historiska
romaner, vilket forvisso dr fullt korrekt, men ocksa begrdnsande, eftersom t.ex. de
overnaturliga inslagen som fors fram inte fir den plats de fortjinar. Omvint blir resultatet, att
om man forsoker kategorisera dem som fantastiska romaner, fordunklas den historiska

aspekten, och utvecklingsprocessen som karaktirerna genomgar.

Katarina Karlsson bendmner Den vidunderliga kdrleken som idéroman, eftersom den
implicite forfattaren, och verkets normer ir sé tydliga. Nér man sétter verken bredvid varandra
framstar detta dnnu klarare. Den idé som gér som en rdd trad i Das Parfum ér kérlekslosheten,
och hur doften symboliserar karleken. Nar det géller Den vidunderliga kirlekens historia
halla med Katarina Karlsson om att det finns en implicit forfattare, jag anser dock inte att
romanerna genom detta drag fOrlorar sin prigel av postmoderna romaner. Idéerna som
presenteras dr av det slaget att de &r tvetydiga, och genom att de finns dir kommer
diskrepansen mellan den implicite och den faktiske ldsaren upp 1 ljuset. Darmed uppfyller

romanerna det postmodernistiska draget att blanda diskurser, och inte bli entydiga.

Hjéltarnas karaktirer ar véasentliga fOr att visa p& romanernas teman. Béda tva é&r
overminskliga, 1 det att de besitter mystiska formégor. Men Hercule, i ett monsters kropp, har
som sin hela drivkraft en stor kdrlek, medan Grenouilles vanskapthet finns pa insidan. Den
visar sig dock utat genom luktlosheten. Vad som ér vésentligt med de bada karaktérerna ar de

bada har formigan att manipulera omvérlden, att via lukten och via tankeldsning, fa

* Tornborg, Rita “Grymheter i kirlekens namn” i Svenska Dagbladet 28.6.2002
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méinniskor att bega brott och uppfora som de aldrig skulle gora annars. Dessa karaktirsdrag &r
Overnaturliga, men inte direktfornimbara, eller totalt frimmande, och framstillningen av dem
blir dérfor ocksa mer komplicerad for att kunna kategoriseras som fantasy eller fantastiska
drag. Eftersom huvudkaraktirerna inte &r platta, utan bér sina formigor med reflektion och
tvivel, fir man snarast kalla dem nyfantastiska. Detta ar ett av de tva viktiga temana i
romanerna. Det andra &r, som visats ovan, formaga eller oférmaga till kérlek, och kérlekens

kraft.

Jag avslutar hdr med ett citat av Klaus W. Hempfer, som sétter fingret pa en viktig aspekt av

arbetet med en sadan hir jamforelse:

Precis som man kan forse Auvud, dpple, plats, bord och liknande med predikatet rund och déarigenom
bilda en klass av foremal, vilka tillskrivs egenskapen rund, kan man rdkna texter till en sérskild
textklass med utgéngspunkt fran texternas langd, niarvaron eller franvaron av en beréttare, frin
fiktionalitet eller icke-fiktionalitet, eller om de ar skrivna pé vers eller prosa osv. Precis som exemplet
med klassbildning med hjilp av predikatet rund visar, behdver en sadan klassificering inte pa nigot
sitt emanera ur de sélunda klassificerade objektens vésentliga egenskaper, och samma objekt kan,

beroende pa vilken egenskap som viljs, inordnas i olika klasser.*®

Den vidunderliga kirlekens historia och Das Parfum har manga viktiga likheter, och en del
skillnader. Att sétta likhetstecken mellan romaner, eller foremél, behover som Hempfer visar,
inte alls visa pd nédgra likheter som egentligen dr vdsentliga. Men vad jimforelsen visat dr att
de gemensamma ndmnare man kan hitta for de bada romanerna &r betydligt fler &n enbart
yttre form. Framforallt postmoderna stildrag, utvecklingsroman, kérlekstemat som idéroman,
diskrepans mellan implicit forfattare, eller struktur i texten, och ldsare, nyfantastiken &dr sddant
som romanerna delar. Dessa gemensamma stildrag gor jamforelsen 1 hogsta grad vésentlig. En
tankbar fortsdttning pd den hdr undersokningen dr att fraga sig varfor den hir typen av

romaner blir populdra, och vad det 4r i dem som tilltalar l4sare i den tid vi nu befinner oss 1i.

Sammanfattning

Syftet med uppsatsen &r att jamfora romanerna Das Parfum av Patrick Siiskind och Den

vidunderliga kdrlekens historia av Carl-Johan Vallgren. Jamforelsen har gjorts utifrén

% Hempfer, Klaus W. Genreteoretisk problematik” i Genreteori red. Eva Haettner Aurelius & Tomas Gétselius
(Studentlitteratur Lund 1997)s.118-119
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omradena genrer och karaktirer. Det har forskats mycket pd Das Parfum, darfor finns det
ocksa en hel del litteratur att tillgd. Jag har anvént tvd bocker varav den ena behandlar
romanen utifrdn det nyfantastiska perspektivet, och den andra det psykoanalytiska. Den
vidunderliga kdrlekens historia dr inte lika utforskad, vad géller den har jag anvént en artikel
ur Tidskrift for litteraturvetenskap samt nagra recensioner. De teoretiska utgdngspunkterna ar
grundldggande genreteori, samt en uppstillning Over populdrlitteraturens genrer. Som
analysverktyg har jag anvédnt Schlomith Rimmon — Kenans modell.

Béda romanerna har drag av utvecklingsroman eller bildningsroman, i det att man far f6lja
huvudpersonernas utveckling. Bada tva innehar ocksa speciella gavor som de lar sig bemaéstra.
De ir historiska romaner i den bemérkelsen att grunden &r historiska miljoer, som skildras
mycket detaljrikt. Dock &r det for sndvt att bara kalla dem historiska romaner. Bada
romanerna bar ocksa drag av idéroman, i det att det finns speciella tankar om kérlek, moral
och dod som gar igenom dem som en rdd trdd. Den vidunderliga kdrlekens historia &r
tydligare pa den punkten, och man kunde nog ha kréavt fler idéer som ndttes mot varandra for
att kunna kalla Das Parfum en idéroman. Slutligen sd bér bada romanerna ocksa tydliga drag
av fantastisk och nyfantastisk roman. Hjéltarna har dvernaturliga formégor, med vilka de kan
stdlla till kaos. De ror sig i ett griansland, bade vad betrédffar deras yttre och inre egenskaper.
Hercule i Den vidunderliga kirlekens historia ar oerhort vanskapt, men har ett méanskligt inre.
Grenouille adr normalt skapt, men &r helt doftlos, och &r genuint ond, i alla fall om man fér tro
beréttaren. Bdda romanerna dr p4 minga sitt postmoderna, i och med att de blandar genrer,
leker med olika stilar, och later dessa konfronteras. Aven karaktirerna rér sig i grinsomréaden,

och de liknas vid insekt (Grenouille) och djur (Hercule).

Vad betréffar karaktirerna sé skiljer sig framstillningen en smula at mellan romanerna, 1 det
att beréttaren i Das Parfum forser lasaren med direkt information om att Grenouille dr ond.
Denna karaktirisering ligger mer dolt i Den vidunderliga kdrlekens historia. Den beréttare
som star for informationen dr 1 Das Parfum helt extradiegetisk. | Den vidunderliga kirlekens

historia forekommer beréttaren i ramberittelsen dar han presenterar sig, men inte vidare.

Béda karaktirerna ér runda, dvs. de utvecklas och dr komplexa i sin sammanséttning. Men det
som blir deras drivkrafter &r motpolerna kirlek och hat. Detta dr vdsentligt for de linjer som
gér igenom romanerna. Huvudpersonernas dvernaturliga formagor ger ocksa ett visst drag av
skrackroman, eftersom de ror sig i grinslandet for det normala. Deras yttre egenskaper

forstarker intrycket av onaturlighet, i Grenouilles fall genom luktlosheten. Lukten kommer
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genom romanen att representera kirleken och manskligheten, och avsaknaden av lukten &r det
storsta tecknet pa att Grenouille dr oménsklig. Han ersitter sin mansklighet med luktsinnet,
ndsan. P& samma sitt blir det avgorande att Hercule trots att sin vanskapthet har formagan till
stor kérlek, och dessutom fysiskt har konsorganen i behéll, och skaffar sig ménga éttlingar.

Jamforelsen mellan romanerna visar att de bdde har drag som skiljer sig at, och som liknar
varandra, och att de liknande drag som finns faktiskt gor analysen motiverad, trots att

parallellerna mellan romanerna inte dragits forut.
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