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Abstract

Denna studie utgar ifran ett fenomenografiskt perspektiv och anvander sig av
semistrukturerade intervjuer for att undersoka vad forstadrselever pa estetiska programmets
teaterinriktning har for uppfattningar om kunnande i teateramnet. Studien undersoker
elevernas anledningar att soka sig till programmet, deras uppfattning om teateramnet och vad
de uppfattar att de kommer kunna efter genomford utbildning.

Studien resulterar i ett utfallsrum bestaende av tre beskrivningskategorier som &r teater som
medel, teateramnets dragningskraft och dmnesspecifikt kunnande. Eleverna uppfattar teater
som ett uttrycksmedel for deras estetiska och konstnérliga uttryck och som ett hjalpmedel for
att fly vardagen, utvecklas personligt och skapa en forstaelse for andra manniskor. Eleverna
ser teateramnet framst som ett roligt, intressant och annorlunda amne som avviker fran andra
amne som ett mer praktiskt och fysiskt &mne som dessutom kan hjalpa eleverna bli
yrkesverksamma inom teaterbranschen och andra yrkesomraden. Eleverna uppfattar ett
kunnande framst i ett skadespelande pa scen men ocksa inom de olika uttrycksomradena
scenografi, kostym, mask, ljus, ljud och manus. Det finns en obeslutsamhet kring vad som ska
handa efter gymnasiet dar eleverna vill halla alla dérrar 6ppna.
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1 Inledning

Teater blev ett amne i gymnasiet pa 1990-talet vars syfte Skolverket (2011) konkretiserar i tio
punkter som utgor formagor, fardigheter och kunskaper som eleverna under utbildningens tre
ar ska utveckla (Karlsson, 2020). Tio punkter som visar pa en bredd inom teateramnet som
inkluderar utéver skadespeleriet aven scenografi, kostym, mask, ljus och ljud. Ahlstrand
(2020a) forklarar kunskaper som nagot som kan forknippas med nagot som finns dar, som gar
att erévra och ta in och att nar vi val har erfarit denna kunskap sa forblir den oférandrad. Hon
vill i stéllet lyfta begreppet kunnande som antyder att nagot &r i en standig forandring och som
gemensamt undersoks mellan larare och elev och elever emellan (Ahlstrand, 2020a). Nagot
som ocksa ar vanligt forekommande inom teateramnet &r ett tyst kunnande déar kunnandet i
teater som oftast bestar av ett gestaltande som sallan artikuleras och uttrycks i ord (Ahlstrand,
2014, 2015). Teater &r ett gorande &mne som oftast uttrycker sig i en fysisk handling och det
ar denna fysiska handling som bade larare och elever kan ha svart att beskriva och analysera
muntligt.

Svensk forskning som Osterlind (2011) och internationell forskning som McCammon (2010)
och McLauchlan och Winters (2014) visar pa resultat som indikerar att manga elever soker till
teaterinriktningen for att skaffa sig ett kunnande inom skadespel eller for att de upplever att
teater ar roligare och mindre utmanande jamfort med andra amnesinriktningar. Det man kan
utlasa i dessa studier ar effekterna av vad teateramnet ger eleverna, bade som amnesspecifikt
kunnande och som personlig utveckling. Inom det &mnesspecifika framkommer det hos
Osterlind (2011) ett kunnande inom bland annat monologer, clown, dialoger, barnteater,
Shakespeare, mask och pantomim. Sallan kan man utldsa om vad eleverna tror sig kunna och
vill kunna efter genomford utbildning, framfor allt hos elever som kanske inte har nagon
tidigare bakgrund inom teater. Av den anledningen vill jag i féreliggande studie understka
forstaarselevers uppfattningar om teateramnet i gymnasiet med sarskilt fokus pa kunnande.
Kunnande i foreliggande studie har utgangspunkten i vad eleverna uppfattar att de kommer
kunna praktiskt i amnet och vad de kommer kunna veta teoretiskt i &mnet efter sin tre ar pa
estetiska programmets teaterinriktning.

1.1 Bakgrund

Under denna rubrik beskriver jag nagra av de centrala begrepp som férekommer i studien som
drama och teater dar vi i Sverige sarskiljer mellan dessa tva begrepp medan i andra lander
indikerar begreppen samma sak. | Bakgrund beskriver jag ocksa oversiktligt forekomsten av
drama och teater inom svensk skola.

1.1.1 Drama och teater

Drama och teater ar tva konstnarliga begrepp som vi sérskiljer i Sverige men som i andra
delar av varlden betyder samma sak. Det forekommer ofta att dessa begrepp klumpas ihop
aven i Sverige. Karlsson (2020) beskriver en forenklad skillnad med att drama har ett storre
fokus pa gruppens gemensamma arbete och att i teater &r malet att satta upp forestéllningar. |
relation till undervisning fokuserar teaterundervisningen pa traning i konstnarliga kvalitéer
dar alla teaterns bestandsdelar som skadespeleri, scenografi, kostym, mask, ljus och ljud
inkluderas. Dramaundervisningen fokuserar mer pa att frimja “estetiskt och kommunikativt
skapande hos individer i grupp” (Karlsson, 2020, s. 26).

Aristoteles definierar begreppet drama som en “efterbildning av en handling genom
handlande personer” (Nationalencyklopedin, u.a.). Denna beskrivning ar valdigt diffus och ar
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ett exempel pa varfor det ibland kan vara svart att dra en tydlig grans mellan begreppen.
Enligt Berggraf Seebg (2011) har dramat som amne rotter i teaterkonsten och anknyter framst
till en elevaktiverande pedagogik. Drama &r ocksa det mest forekommande begreppet framfor
teater i svenska laroplaner (Osterlind m.fl., 2015). Teater kommer fran det grekiska begreppet
theatron som fran borjan betydde den publika delen av spelplatsen. Detta dndrades 6ver tid
till att betyda hela skadeplatsen och aven konstarten i sig (Karlsson, 2020). Linder &
Remfeldt (2020, s. 129) beskriver teater som att A forestiller B medan C tittar pa”. Detta &r
enligt dem en forenkling av begreppet som egentligen utgor ett komplext och mangfasetterat
uttryck.

1.1.2 Drama och teater i skolan

| Sverige &r varken drama eller teater nagra obligatoriska @&mnen pa nagon utbildningsniva. |
”Laroplan for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet” (Lgr22, 2022) namns drama
som en del av malen som ska inga i grundskolans verksamhet dar eleverna ska fa préva och
utveckla olika uttrycksformer, bland annat drama. Tidigare laroplaner (Lgr62, Lgr69 och
Lgr80) har fler och tydligare formuleringar kring drama som verksamhet och
undervisningsaktivitet i manga skolamnen (Karlsson, 2020). Det férekommer grundskolor
som har en estetisk profil dar drama och teater ar integrerat i skolan, antingen som enskilda
moment eller som en del av den ordinarie undervisningen.

Pa gymnasiet ar estetiska programmets teaterinriktning en valbar inriktning dar upp till 50%
av undervisningen kan besté av teaterkurser (Osterlind m.fl., 2015). De elever som viljer
teaterinriktningen valjer ocksa att investera tre ar pa att lasa teater som sitt huvudamne. Det ar
dock inte alla gymnasieskolor som erbjuder samtliga estetiska inriktningar. De
gymnasieskolor i Sverige som gor det minskar dessutom i antalet. Gymnasieskolor som
erbjuder teaterinriktningen har ett upplagg av kurser inom skadespeleri, teaterteori, dramatik
och dramaturgi, fysisk teater, ljud och ljus, regi, rést och scenografi, mask och kostym
(Skolverket, 2011). Estetiska programmet ar ett av gymnasieskolans hogskoleférberedande
program dar elever efter genomford utbildning kan soka sig vidare till h6gskolan, antingen i
fortsatt konstnérlig inriktning eller annan akademisk utbildning (Karlsson, 2020). Néstintill
alla kommuner i Sverige har en kulturskola men inte heller dar erbjuder alla drama eller teater
i sitt utbud (Osterlind m.fl, 2015). De som gor det erbjuder kurser som vanligtvis halls en
gang i veckan. Kulturskolorna ar 6ppna for alla men inte alla far plats. 2014 var det 13511
barn registrerade i drama- och teaterkurser. En aterkommande diskussion kring kulturskolan
har varit om den ska vara avgiftsfri eller inte dar avgiftsbelagda kulturskolor har en tendens
att exkludera barn och ungdomar ur familjer med begransade ekonomiska och/eller
sociokulturella resurser (Karlsson, 2020; Osterlind m.fl., 2015).

1.2 Syfte och fragestallning

Syftet med studien &r att bidra till ett kunnande om vad som motiverar gymnasieelever i
arskurs 1 pa estetiska programmets teaterinriktning att soka utbildningen, vad de har for
uppfattning om teaterdmnet och vad de har fér uppfattningar om kunnande i teaterémnet. For
att svara pa studiens syfte stélls foljande fragor:

e Av vilka anledningar valjer elever att ga det estetiska programmets teaterinriktning pa
gymnasiet?

e Hur beskriver elever pa gymnasiets estetiska programs teaterinriktning teateramnet?

e Vad uppfattar gymnasieelever i arskurs 1 att de kommer kunna efter sina tre ar pa
estetiska programmets teaterinriktning?
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2 Tidigare forskning

| detta kapitel presenteras tidigare forskning som &r relevant for min studie. | detta kapitel
redogor jag for min litteratursékning

Den systematiska litteratursokningen har gjort genom sokningar i databaser sa som Supersok,
GUPEA, Education Research Complete, ERIC och DiVA dér sékord som theatre, drama,
upper secondary school, expectations och experience har anvénts. Sékningar har ocksa
forekommit i de vetenskapliga tidskrifterna YTJ (Youth Theatre Journal) och RiDE (Research
in Drama Education). Utdver denna sokning har jag fran relevant forskning,
exempeluppsatser och forskning tipsad fran handledare, medstudenter och larare gjort ett
snobollsurval for att hitta ytterligare relevant forskning.

2.1 Tidigare forskning

Tidigare forskning bestar sex vetenskapliga artiklar. Dessa ar en amerikansk studie av
McCammon (2010), en engelsk studie av Kempe (2009), tva kanadensiska studier av
McLauchlan (2010) och McLauchlan och Winters (2014), en svensk studie av Osterlind
(2011) samt en svensk-amerikansk studie av Osterlind och McCammon (2011).

2.1.1 Larares uppfattningar om drama

Kempe (2009) understker genom enkater och intervjuer vad dramalédrare och
dramalé&rarstudenter i England tror sig behdva veta for att kunna undervisa i drama. Studien
undersdker hur lararna prioriterar olika aspekter av amneskunnande. Kempe (2009) beskriver
fyra aspekter av @&mneskunnande i form av ett dmneskunnande i sig, hur dmnet &r uttankt i
laroplanerna, effektiva satt att lara ut &mnet som ett laroplansdmne och som en underliggande
kunskap och forstaelse av hur barn utvecklas och lar sig. | studien har Kempe (2009) samlat
ihop 138 enkétsvar och genomfort tolv intervjuer med dramal&rarstudenter och tio med
dramalérare. Resultaten visar pa en variation i dramalarares uppfattning om
amnesspecialistkunnande dar det inte verkar finnas en 6vergripande forstaelse av vad
dramal&rare bor kunna i &mnet trots att det &r det som dramaldrarna i studien prioriterar hogst
inom sitt yrke. Efter amnesspecialistkunnande féljde kommunikationsformaga och kunnande i
dramapedagogik i dramal&rarnas rangordning. Det framkommer i studien en variation mellan
prioriteringarna beroende pa om du ar ny dramalarare eller har flera ars erfarenhet i yrket dar
de med erfarenhet tenderar att fokusera mer pa undervisningen i relation till laroplanen.
Studien visar att dramalarare placerar sig inom ett spektrum mellan &mnesfokus och elevfokus
beroende pa preferenser och erfarenheter. En uppfattning som forfattaren har kring
dramal&rares prioritering av amnesspecialistkunnande kan ha med uppdaterade laroplaner som
fokuserar mer pa det akademiska likt laroplanerna har i Sverige som Ahlstrand (2020b) ocksa
lyfter.

2.1.2 Aldre elevers uppfattningar om drama/teater

McCammon (2010) anvénder sig av enkéter for att undersoka elevernas erfarenheter av
teaterundervisning pa en high school i USA (motsvarande svensk gymnasieskola) och
presenterar sitt resultat i fyra kategorier baserat pa manniskans fyra grundlaggande behov:
berém och erkdnnande, nya erfarenheter, ansvar och kérlek och trygghet.

Berom och erkéannande: McCammon (2010) beskriver att eleverna har en karlek till teatern,
att std pa scen och att vara i centrum. Dar far de berom fran sina klasskamrater, larare och



publiken samt ett erkdnnande som de annars kanske inte far utanfor teaterundervisningen.
Eleverna ser skadespelaren i en maktposition som berattar vad publiken ska kédnna. Manga
elever blir ocksa tavlingsinriktade dar det handlar om att fa den storsta rollen eller flest
repliker och att fa ett speciellt erkannande av sina prestationer utifran i till exempel
teaterfestivaler.

Nya erfarenheter: Teater ar inte bara ett vanligt skolamne utan nagot roligt utover den 6vriga
undervisningen i skolan. Eleverna far maéjlighet att lara sig en skadespelares hantverk och vad
som gor en bra skadespelare men genomgar ocksa en personlig utveckling dar de lar sig ta
risker, prata infor publik och skapa sjalvfortroende. Eleverna ér tvungna att valja nagot
estetiskt amne men det ar upp till eleverna om detta estetiska &mne ska vara teater och manga
som valjer teater framfor andra estetiska &mnen med antagandet att det ar lattare fortsatter
med dessa kurser for att de tycker att det ar viktigt det man lar sig, att man far vara sig sjalv,
att man blir bekvam med att vara pa en scen och att prata infor en publik. Andra blev
uppmuntrade av aldre syskon eller av kompisar att vélja teater. Vissa hade hallit pa med teater
innan och ville utveckla sig vidare i &mnet. Teater &r roligt och man utmanar sig sjalv, framfér
allt om man lider av scenskrack eller &r blyg och har svart att prata med andra. Det fanns
ocksa ett driv i att arbeta med teater som till exempel regissor eller skadespelare. Det finns en
aspekt av att vilja bemastra skadespelet, att leva sig in i en karaktar och gora den trovardig pa
scen.

Ansvar: Enligt McCammon (2010) sa har eleverna en romantisering kring vad teater ar innan
de har testat pa. Denna romantisering dvergar till en insikt i ett hart arbete som kréaver
disciplin, att man haller deadlines, att man snabbt kan komma pa idéer och att man arbetar i
ett lag och i ett kollektivt skapande. Eleverna rekommenderar andra att testa teater men bara
om man besitter egenskaperna av att kunna arbeta disciplinerat och lagga ner den tid som
eleverna anser krévs av att arbeta med en forestallning. Det finns ett personligt ansvar saval
som ett kollektivt ansvar i teaterarbetet.

Kérlek och trygghet: Manga elever som laser drama upplever att klassen blir som en stor
familj som man ké&nner en stor trygghet till. Genom att eleverna kénner sig bekvama i klassen
och i teaterarbete s vagar eleverna ta mer plats och uttrycka sig. Eleverna vaxer naturligt och
lar sig hitta sig sjalva men enligt McCammon (2010) sa har teateramnet en bidragande faktor
till elevernas sjalvfortroende och sjélvkansla.

Osterlind (2011) undersoker samma sak som McCammon (2010) genom att géra motsvarande
studie pa en svensk gymnasieskola med teaterinriktning. Studien anvéander sig av samma
fragor Gversatta till svenska for att undersoka elevernas uppfattningar av teaterstudier och
deras erfarenhet av teater som deras huvudamne efter tre ar. Det ar en stor variation pa
elevernas erfarenheter av teater innan gymnasiet och i samband med sista aret pa gymnasiet sa
nédmner elever att de har skapat sig ett kunnande i monologer, clown, dialoger, barnteater,
Shakespeare, mask och pantomim.

Motiveringar till att valja teaterinriktningen varierar dar vissa elever svarar att det ar pa grund
av en forkarlek till teatern medan andra vill testa nagot nytt eller bara ldra sig mer om teater.
Ytterligare svar bestér av att teater ar nagot kul och som avviker fran en “ordinarie, trakig
inriktning” (Osterlind, 2011, s. 79). Hon sammanstaller tre teman kring elevernas erfarenheter
av teaterinriktningen. Forsta temat handlar om att eleverna vill att pjaserna eller karaktarerna
de arbetar med ska framsta som trovardiga. Andra temat handlar om att uppréatta en kontakt
och en relation mellan skadespelare och publik och att fa publiken att kdnna ndgot men ocksa



att fa berom och bekréaftelse efter en forestallning. Tredje temat handlar om att utveckla en
formaga att bemota och 6verkomma svarigheter och hinder i &mnet bade individuellt och i

grupp.

Teateramnets utmaningar for eleverna som Osterlind (2011) nimner &r att vaga visa sig och
uttrycka saker som man inte nédvandigtvis ar van att uttrycka framfoér andra méanniskor. Det
finns utmaningar i att skapa sin karaktar och att forbli sin karaktar pa scen, att inte bryta
illusionen. En annan utmaning som eleverna beskriver ér att "hitta sig sjdlv”. Att bli medveten
om hur ens egna tankar och ens egen kropp arbetar och att tanja pa de granserna. Ytterligare
en utmaning ar att teater handlar om det kollektiva skapandet vilket innebér att arbeta med
andra elever, att kunna lita pa och komma 6verens med sina klasskamrater. Enstaka elever har
svarat att de inte finner nagra utmaningar alls med teateramnet.

Manga elever anser att teaterinriktningen paverkar deras personliga utveckling som att vara
mer 6ppen, mota motgangar saval som framgangar och att lara kénna sig sjéalv och sina
granser. Andra elever refererar till teaterkunnande i sig att veta vad teater egentligen &r och
gar ut pa, att prata infor en grupp eller publik och att kunna improvisera for att 16sa problem.
Eleverna namner att detta kunnande ar applicerbart pa mer an bara teateryrken. Manga uppger
att teaterinriktningen har gjort dem till battre skadespelare medan andra ifragasatter nivan och
kvalitén pa utbildningen. Enstaka elever kommer till en insikt att teater inte &r nagot for dem
men att utbildningen anda har gett dem ett anvandbart kunnande for sin framtid.

Osterlind och McCammon (2011) har jamfort sina studier gentemot varandra med sarskild
hanvisning till deras undersokta landers respektive skolsystem: Osterlind (2011) i Sverige och
McCammon (2010) i USA. Det skiljer sig mellan skolsystemen dar high school i USA inte
har en ren teaterinriktning utan i stallet erbjuder kurser i estetiska &mnen pa samtliga skolor
dar eleverna har krav pa sig att valja en kurs i ett estetiskt amne under ett av sina lasar. |
Sverige har vi en tredrig teaterinriktning dér elevernas huvudsakliga &mne é&r teater blandat
med kéarnkurser som svenska, engelska och matematik. I deras analys av studierna finner de
liknande svar dar elever valjer att studera drama/teater for att de &lskar konstformen och att
upptrada, framfor allt de elever som redan har tidigare erfarenhet av drama/teater. Det
framkommer ocksa att eleverna vill lara sig mer om drama/teater och utvecklas personligt. |
USA valjer nagra elever drama endast utifran kravet att de maste vélja minst en kurs i ett
estetiskt amne medan i Sverige framkommer det att nagra elever valjer teaterinriktningen for
att undvika att bli uttrakade under sin tid pa gymnasiet.

Deras studier finner fyra gemensamma kategorier (min Oversattning):
1. Teater som en kalla till vanskap och kul.
2. Teater som personlig utveckling.
3. Teater som utvecklande av specifikt teaterkunnande.
4. Teater som en fostran av generella kompetenser.

Totalt har Osterlind och McCammon (2011) undersokt 79 elever dar den viktigaste punkten
som eleverna lyfter ar forsta punkten om teater som en kalla till vanskap och kul. En skillnad
som framkommer i Osterlinds och McCammons (2011) gemensamma analys &r att elever fran
den svenska teaterinriktningen uppgav en viss kritik till teateramnet. Detta var kopplat till att
enstaka elever fann att teater inte langre var intressant for dem eller att det var dalig kvalité pa
utbildningen. Denna kritik tolkar Osterlind och McCammon (2011) som en anledning av den
strukturella skillnaden mellan skolan i Sverige och USA.



McLauchlan (2010) undersoker genom enkéter och intervjuer 23 elever i aldrarna 17-18 pa tre
skolor i Kanada. Hon undersoker elevernas uppfattningar om deras erfarenhet av
dramaundervisning i relation till motivation, narvaro, framgangar och deras vérdesattande av
dramaundervisning i skolan. I hennes studie uppger eleverna drama som en mgjlighet att
samarbeta med likasinnade elever, att studera under bra dramal&rare, uppleva spanningen i att
upptrada infor en publik och ta del av den unika atmosféren i dramaundervisningen som sina
framsta anledningar att studera drama. Eleverna vardeséatter drama i jamférelse med andra
amnen dar drama &r ett mer aktivt och praktiskt &mne som eleverna anser har nytta av
dramakunnandet. Eleverna upplever ocksa att dramalérarna ar kunniga och skickliga i &mnet
och tillater en medskapande och samtidigt utmanande undervisningsmiljé som ar man om
elevernas individuella utveckling. Eleverna utvecklar ett &mnesspecifikt kunnande i
improvisation, manusskrivande, karaktarsarbete och upptradande genom teaterns komplexa
produktionsskapande. Dramaundervisningen utvecklar elevernas empati och kommunikativa
formagor samt hjalper eleverna att lyckas i andra amnen och forbereder dem for anstallning
och vidare studier. Samtliga elever upplever att drama var en stor och viktig del av deras
utbildning. Det som elever tar med sig ar inte framst det &mnesspecifika kunnandet utan
upplevelserna och erfarenheterna av dramaundervisningen. Storsta vardet beskriver eleverna
ar det sociala néatverket och den personliga utvecklingen. Drama beskrivs som en emotionell
tillflyktsort for tonaringar. Eleverna varderar ocksa den kreativa och expressiva utvecklingen.
Dramaundervisningen motiverar tondringar att ta sig till och hélla sig kvar i skolan. Osterlind
och McCammon (2011) jamfor utdver sina studier med varandra ocksa studierna med
McLauchlans (2010) dar de kommer fram till liknande kategorier som:

Amnesspecifika fardigheter, tekniker och koncept.

Overforbar sociala och samarbetsférmagor.

Empati med karaktarerna de spelar eller observerar.

Personlig utveckling och forbattrade allméanna livskunskaper.

Framgangar i andra klasser och forberedande for anstéllning och eftergymnasial
utbildning.

SARE I

2.1.3 Yngre elevers uppfattningar om drama

McLauchlan & Winters (2014) syfte ar att ta reda pa vad som, enligt elever, &r bra med drama
i skolan. Till detta anvéander de sig av enkater och intervjuer pa tre skolor i Kanada. Deras
skolsystem erbjuder en obligatorisk kurs i ett valbart estetiskt amne (drama, musik, bild eller
dans) dar nagra valjer drama endast forsta aret, nagra valjer det som en aterkommande kurs
under alla aren och nagra valjer ett annat estetiskt &mne. Skolsystemet i Kanada har framst
likheter med det amerikanska skolsystemet (McCammon, 2010) men &ven likheter med det
svenska systemet pa sa sétt att deras skolor har gemensamma styrdokument med vad som
forvantas av skolorna men dar lararna far styra innehallet sjalva. Skolorna har pa sa satt
samma mal men skiljer sig i innehallet. Kursplanen presenteras pa foljande sétt:

“This course provides opportunities for students to explore dramatic forms and techniques,
using material from a wide range of sources and cultures. Students will use the elements of
drama to examine situations and issues that are relevant to their lives. Students will create,
perform, discuss, and analyse drama, and then reflect on the experiences to develop an
understanding of themselves, the art form, and the world around them.” (McLauchlan &
Winters, 2014, s. 52).



Deras studie visar pa en rad olika anledningar till att eleverna valde att lasa drama. Nagra
positiva anledningar &r att de hade fatt berom fran tidigare skolpjaser, de har last drama
tidigare och tycker om det. Andra anledningar &r att vissa elever valde drama framfér bild
eller musik da de ansag att drama ar ett lattare &mne eller det som verkar mest intressant. |
studien framkommer det att halften av deltagarna redan tycker att drama &r roligt eller
forvantar sig ha roligt i klassen. En lika stor andel blev ocksa uppmuntrade av
familjemedlemmar. Manga valjer drama av rekommendation fran vanner och nagra valjer
drama som ett forsok att 6verkomma sin blyghet och samtidigt 6ka kreativiteten.

Eleverna tycker att drama som amne skiljer sig fran andra skolamnen dar drama inkluderar
mindre sittande och i stallet mer frihet i rérelse och uttryck. Amnet ar inte heller lika beroende
av bocker. Drama ger ocksa utrymme for kreativitet och personlig utveckling. Eleverna finner
ocksa drama som ett roligare och mer motiverande dmne. Manga elever papekar fordelen med
det aktiva och praktiska arbetet i drama. Eleverna uttrycker ocksa en storre mojlighet att lara
kanna sin klass i drama gentemot andra &mnen. En viktig aspekt av dramaundervisning &r
vikten av en bra dramalérare som &r driven i sitt &mne, som har en tydlig struktur och
engagerar eleverna och later eleverna vara med och paverka undervisningen. Eleverna vill
kdnna sig utmanade och att det pagar en tydlig progression i larandet.

McLauchlan och Winters (2014) redovisar ocksa vilka formagor eleverna utvecklar i samband
med dramaundervisningen. Eleverna far bland annat lara sig det praktiska arbetet med drama
och de olika aspekterna av drama genom olika metoder och tekniker som koreografier,
monologer och scenografi. Eleverna far lara sig tolka och kommunicera med résten och
kroppen. Manga elever uppskattar att fa veta att drama handlar om mer &n att skadespela.
Eleverna utvecklar ocksa en formaga for empati och perspektiv dar eleverna utvecklar ett
forstaende genom fiktiva varldar och personer baserade pa realistiska tonarserfarenheter.
Eleverna blir mer sociala och utvecklar en formaga att samarbeta i olika gruppkonstellationer.
Blyga elever upplever att de har blivit mer 6ppna och extroverta. Studien lyfter ocksa effekter
pa andra omraden utanfor amnet dar eleverna uppger genom exempelvis arbete med résten
och den sociala férmagan att de presterar battre pa redovisningar i andra &mnen och att det
aven hjalper infor arbetsintervjuer.

I studien framkommer det att eleverna varderar den personliga utvecklingen hogst i
dramaundervisningen. En mindre andel studenter vérderar den utvecklade skickligheten och
den praktiska formagan att agera som hogst. Endast ett fatal varderade drama som
forberedande infor fortsatt utbildning inom &mnet som hogst.

2.2 Sammanfattning av tidigare forskning

Sammanfattningsvis sa kan vi se att elever i gymnasiealdern har en positiv bild av drama och
teater som skoldmne dar eleverna framst lyfter &mnet i aspekten av att det utvecklar deras
personlighet. Detta kan man se i jamfarelsen som McCammon (2010) och Osterlind (2011)
gor i deras jamforande studie (2011) dér de ocksa jamfor med McLauchlan (2010). Eleverna
utvecklar ett amnesspecifikt kunnande, de blir sociala och utvecklar samarbetsformaga saval
som empati for karaktarerna de spelar. Personlig utveckling &ar den framstaende anledningen
som eleverna véljer att studera drama/teater och att amnet hjalper eleverna bade i andra
amnen och i deras allmanna framtid infor anstallningar och vidare studier. VVad géller i
relation till larare sa beskriver eleverna att en bra larare ska vara passionerad i &mnet, ha rutin
och struktur och kunna relatera till och utmana eleverna och samtidigt lata de utvecklas i sin
takt dér de garna ser lararen som medskapare i deras projekt. Detta ligger i linje med det som



Kempe (2009) lyfter om erfarna dramalarare i England som framstar ha en mer elevfokuserad
undervisning medan nyutbildade dramaldrare har en tendens att fokusera pa det
amnesspecifika. Denna instéllning kan vara av det som Kempe (2009) och Ahlstrand (2020b)
lyfter hér ihop med skolans utveckling mot det akademiska.
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3 Teoretiskt perspektiv

| detta kapitel redogors studiens teoretiska perspektiv, ndmligen Fenomenografi. Detta
beskrivs ocksa i relation till fenomenologi. Sist klargor kapitlet de Centrala begrepp som
beror studien utifran den valda teorin.

3.1 Fenomenografi

Fenomenografi, som namnet antyder, grundar sig pa fenomen och amnar beskriva, analysera
och forsta manniskors uppfattningar om fenomen (Dahlgren & Johansson, 2019; Marton,
1981; Marton & Booth, 1997). Utgangspunkten i fenomenografi ligger i att beskriva fenomen
ur andras perspektiv och upptécka och beskriva variationerna i dessa fenomen (Marton, 1981,
Marton & Booth, 1997). Fenomenografi handlar inte om att skapa pastaenden om vérlden
utan snarare handlar det om att skapa pastadenden om manniskors uppfattningar om varlden
(Marton, 1986). Utifran ett fenomenografiskt perspektiv existerar det ett begransat antal olika
satt som vi kan uppfatta ett fenomen pa dér en fenomenografisk undersokning aldrig sakert
kan upptécka alla uppfattningar om fenomenet d&ven om detta efterstrédvas (Dahlgren &
Johansson, 2019; Marton & Booth, 1997). Genom att utoka antalet informanter eller
undersoka en ny grupp informanter har forskaren en storre sannolikhet att upptécka fler
variationer.

Nar vi véaxer upp sa kontextualiserar vi var egen verklighet (Marton, 1981). Vara
uppfattningar om vissa fenomen ar i en standig forandring dar vi hela tiden Iar oss och
utvecklar nya satt att se pa saker (Marton & Booth, 1997; Dahlgren & Johansson, 2019). Med
andra ord skapar vi var egen uppfattning om varlden utifran vara upplevelser av den. En
individs uppfattning om ett fenomen &r en intern relation mellan individen och det uppfattade
fenomenet som utgors av individens uppvaxt, utbildning och sjalvupplevda erfarenheter
(Marton & Booth, 1997). Dessa uppfattningar utgor endast en aspekt av fenomenet sett ur
individens perspektiv.

En fenomenograf samlar pa sig individers uppfattningar om ett fenomen och sammanstaller
och beskriver dessa uppfattningar i olika kategorier som kallas beskrivningskategorier
(Marton & Booth, 1997). Det ar dessa beskrivningskategorier som skapar ett monster som
utgor ett utfallsrum déar fenomenografen sammanstaller likheter och skillnader i individers
uppfattningar om ett fenomen (Marton & Booth, 1997; Dahlgren & Johansson, 2019). En
fenomenografisk studies syfte ar att upptécka det ramverk inom vilken dessa
beskrivningskategorier existerar (Marton, 1986). Detta ramverk kan sedan anvandas i syfte att
forsta andras perspektiv. Fenomenografiska studier baseras oftast pa mindre grupper ur
specifika grupptyper, till exempel en skolklass. Beskrivningskategorier kan aldrig framsta
uttémmande genom att pasta att alla uppfattningar om ett fenomen ar beskrivna daremot ar
malet att inget av en studies insamlade datamaterial ska utelamnas (Marton & Booth, 1997).

3.1.1 Fenomenografi och fenomenologi

Fenomenologi beskrivs av Szklarski (2019, s. 149) som en "filosofisk teori om intentionalt
medvetande”, menat ett riktat och meningsskapande medvetande. Fenomenologi liknar
fenomenografi pa sa satt att bada intresserar sig for att beskriva fenomen utifran
informanternas perspektiv men fenomenologi riktar in sig pa essensen i manskliga
uppfattningar (Kvale & Brinkmann, 2014; Szklarski, 2019). Essensen &r det oféranderliga i
ett fenomen, det som utgor ett fenomen for det fenomenet ar. Utan essensen existerar inte
fenomenet. Var tolkning av fenomenet forandras 6ver tid och dari ligger utgangspunkten for
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fenomenografi, att understka manniskans foranderliga tolkning av ett fenomen medan
fenomenologi underséker fenomenet i sig utifran manniskans tolkning for att ta reda pa
fenomenets mest forekomna och intersubjektiva inneb6rd (Marton, 1981; Marton & Booth,
1997). Fenomenologi och fenomenografi delar pa sa satt samma utgangspunkt med att
undersoka fenomen. Inom bade det fenomenografiska och fenomenologiska perspektivet
anser man att det inte finns nagra rena fakta utan bara tolkade fakta. Utgangspunkten i bada
perspektiven ar subjektet och framfor allt subjektets livsvarld, den konkreta varld utifran en
social, kulturell och historisk kontext i vilken vi befinner oss i (Justesen & Mik-Meyer, 2011).

3.2 Centrala begrepp

Uppfattning: Uppfattningar ar grunden i en fenomenografisk undersékning och ar en individs
satt att forsta eller erfara nagot (Dahlgren & Johansson, 2019). Dessa uppfattningar kan
variera i hur ytligt eller djupt den beskrivs av méanniskor (Dahlgren & Johansson, 2019).

Beskrivningskategorier: Beskrivningskategorier handlar om att kategorisera informanternas
uppfattningar och det ar dessa kategorier som ar det primara utfallet av fenomenografisk
forskning (Marton, 1986). Tre kriterier som utgor hogkvalitativa beskrivningskategorier ar att
de ska ha koppling till det undersokta fenomenet, relatera logiskt till varandra samt vara sa fa
kategorier som mojligt for att anda kunna fanga variationen i datan (Marton & Booth, 1997).

Utfallsrummet: Om man fragar ett antal manniskor om ett visst fenomen sa far man med
stdrsta sannolikhet olika svar kring deras uppfattningar om fenomenet (Dahlgren &
Johansson, 2019). Utfallsrummet innefattar dessa uppfattningar i den sammansattning
beskrivningskategorier som omfattar tydliga grupperingar av aspekter av det undersokta
fenomenet samt relationerna dem emellan (Dahlgren & Johansson, 2019; Marton & Booth,
1997).
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4 Metod

Detta kapitel handlar om studiens metod och utférande dér jag kommer presentera studiens
Metodval, Genomfoérande, Urval, Analysprocessen, Studiens tillforlitlighet och Etiska
dvervaganden.

4.1 Metodval

Marton och Booth (1997) foresprakar intervjuer som den framsta datainsamlingsmetoden for
fenomenografiska studier. En fenomenografisk intervju befinner sig pa tva plan, delvis ett
socialt plan déar intervjun kan liknas vid ett vardagligt samtal och delvis ett terapeutiskt plan
dér intervjun dmnar skapa reflektioner hos den intervjuade (Marton & Booth, 1997). Dessa
reflektioner kan sedan intervjuaren valja att fordjupa eller, vid behov, ga tillbaka till. I en
intervju finns det ocksa en maktposition dar intervjuaren sitter pa fragorna och ska forma den
andra att svara pa fragorna (Marton & Booth, 1997). Intervjuaren har som mal att komma sa
nara den intervjuade som mojligt i en efterstravan pa svar pa sina frdgor men den intervjuade
sitter ocksa i en maktposition i den bemarkelsen att den intervjuade kan backa ur intervjun
eller svara oéarligt pa fragorna (Marton & Booth, 1997). Pa sa sitt ligger den egentliga makten
hos den intervjuade da det ar denna individs medverkan och uppriktighet som bidrar till
forskningens material. Intervjuaren maste pa sa satt bista med en viss kanslighet gentemot den
intervjuade och vara beredd att uppréatthalla den under hela intervjun, framfor allt om
intervjun bestar av kansliga fragor. Den viktigaste aspekten i en kvalitativ intervju ar att skapa
en god relation mellan intervjuaren och den intervjuade (Marton & Booth, 1997).

Fordelar med kvalitativa intervjuer i jamforelse med till exempel kvantitativa enkater ar
mojligheten att fa djupare och mer utvecklade svar kring fragorna och jag som intervjuare har
mojlighet att stélla direkta foljdfragor (Eriksson-Zetterquist & Ahrne, 2022; Larsen, 2018).
Informanterna far ocksa en maéjlighet att tala mer fritt, stalla motfragor om de inte forstar
intervjuguidens fragor. Semistrukturerad intervju ar vanligt forekommande i kvalitativ
forskning (Larsen, 2018). | semistrukturerade intervjuer anvands en flexibel intervjuguide
med fardigformulerade fragor dar intervjuns struktur &r éppen for intervjuaren att stalla
foljdfragor for att fa informanten att utveckla eller konkretisera sina svar. Ytterligare fordelar
som Larsen (2018) lyfter ar att forskaren moter informanterna ansikte mot ansikte och pa sa
sétt eliminerar risken for bortfall dar informanter kan valja att inte svara eller bara delvis svara
pa en enkatbaserad studie, dock forekom ett bortfall i denna studie som jag namner under
Genomforande.

4.2 Genomforande

Efter att ha bestamt mitt forskningsomrade utformade jag ett informationsbrev med all
relevant information for intervjupersonerna. De personer som kontaktades var rektorer
och/eller teaterlarare (baserat pa vad for typ av information som kunde utvinnas pa
gymnasieskolornas hemsidor) som fick i uppgift att vidarebefordra informationsbrevet till
deras teaterelever i arskurs 1. Informationsbrevet mejlades ut forst till ett visst antal utvalda
skolor dar responsen var langsam och hos vissa obefintlig sa i slutandan har alla
gymnasieskolor i Sverige med en teaterinriktning kontaktats i stravan att fa tag pa
informanter. Aven ett besok pd min VFU-plats gjordes i ett forsok att utoka antalet
informanter. Tiden for studiens genomforande ligger i en period da manga skolor har sina
slutproduktioner och det forekommer ett pasklov da eleverna inte befinner sig i skolan. De
elever som visade intresse av att delta i studien hérde av sig till mig via mejl dar vi sedan
bestamde tid och plats for intervjun. Tva av eleverna uteblev fran intervjuernas bestamda tid.
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Den ena av dessa intervjuer var planerat vid ett tillréackligt tidigt stadie for att kunna planera in
ett nytt mote som blev utfért medan den andra inte var det.

Enligt Larsen (2018) bor kvalitativa intervjuer ske dar informanten kan kanna sig trygg for att
intervjuaren ska fa sa uppriktiga och utforliga svar som moéjligt. Tre av intervjuerna har
utforts pa plats och resterande intervjuer via videomaoten pa Zoom utifran elevernas bostadsort
och dnskemal. De intervjuer som har utforts pa plats har gjort det i bokade grupprum i
Goteborgs universitets lokaler for att kunna genomfora intervjuerna ostort (Larsen, 2018;
Trost, 2010). Totalt var 10 intervjuer inplanerade men endast nio av dessa utfordes da en elev
inte dok upp pa dverenskommen tid. Intervjuerna blev mellan 11-27 minuter langa. Eleverna i
denna studie kommer fran tre olika gymnasieskolor som samtliga gar arskurs 1 pa det
estetiska programmets teaterinriktning.

Samtliga intervjuer har efter samtycke blivit inspelade pa telefon for att sedan lagras pa min
dator dér de blivit transkriberade. Intervjuer som har utforts digitalt via
videomotesprogrammet Zoom har spelats in direkt i programmet pa min dator. Trost (2010)
lyfter bade fordelar och nackdelar med att spela in en intervju. Fordelar med att spela in ar att
intervjuaren inte missar nagra detaljer i vad som ségs under intervjun i kontrast mot att enbart
anteckna. Intervjuaren kan dessutom fokusera helt pa sin informant och behover inte
anstranga sig med att skriva och lyssna samtidigt. Om intervjuaren antecknar under intervjun
kan detta framsta som stérande for informanten. Om intervjuaren dessutom inte antecknar
genomgaende utan enbart vid enstaka tillfallen kan detta paverka informanten som undrar vad
som sades som var tillrackligt viktigt att antecknas. Forsta intervjun antecknades utéver att
spelas in. Detta upplevdes av mig som storande for informanten och det skapade pauser
mellan fragorna dér jag behovde anteckna fardigt allt som hade formedlats. Resterande
intervjuer spelades enbart in utan anteckningar som en féljd av detta och dessa intervjuer
upplevdes av mig flyta pa mer i likhet med ett vardagligt samtal och jag upplevde att jag
kunde lyssna koncentrerat pa informanten for att lattare stéalla eventuella féljdfragor.

Alla informanter i denna studie accepterade att bli inspelade, ndgot som Trost (2010) namner
inte alltid behover vara fallet. Informanterna kan dock vilja stélla upp bade pa intervju och pa
att bli inspelade som ett tecken pa god medmaénsklighet. Min telefon, som agerade
ljudupptagare pa de intervjuer som genomfordes pa plats, placerades pa bordet mellan mig
och informanten for basta ljudupptagningsformaga, nagot som Trost (2010) papekar kan
paminna informanten om att intervjun spelas in och paverka intervjun negativt. Detta var dock
inget problem som jag upplevde.

4.2.1 Urval

Studiens urval skulle ursprungligen involvera elever i arskurs 9 i grundskolan som till
kommande hosttermin har sokt till estetiska programmets teaterinriktning. Pa avradan av min
handledare utifran tid och potentiella svarigheter att fa tag pa dessa informanter bestar denna
studies urval i stéllet av elever i arskurs 1 pa gymnasieskolors estetiska programmets
teaterinriktning. Dessa elever har vid studiens genomfdérande snart gatt klart sitt forsta ar pa
estetiska programmets teaterinriktning men &r i en sa pass tidig fas av utbildningen att
studiens huvudsakliga syfte inte behover andra inriktning. Urvalet bestar av en sjalvselektion
som Larsen (2018) benamner som ett icke-sannolikhetsurval. Sjalvselektion innebdr att
deltagande elever som har varit intresserade av att delta i studien har anmélt sig frivilligt till
att bli intervjuade utifran det utskick skolorna har mottagit (se bilaga 1). Ett icke-
sannolikhetsurval innebdr att informanterna inte &r slumpmaéssigt utvalda och inte heller en
generaliserbar grupp da den inte nédvéndigtvis kan ségas representera alla forstaarselever pa
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estetiska programmets teaterinriktning i landet. Studien har inte kunnat utga ifran ett
godtyckligt urval dar intervjuaren har kunnat vélja ut vilka som ska intervjuas baserat pa
utvalda kriterier da antal informanter ar den mangden elever som har anmalt sitt intresse av att
delta (Larsen, 2018). Eleverna kommer dock fran tre olika skolor fran olika orter och gor att
studien grundar en viss dverforingsbarhet mot ytterligare forskning (Larsen, 2018).

4.3 Analysprocessen

Efter att intervjun ar genomford transkriberas intervjun for att sedan analyseras dar
fenomenografen plockar ut intressanta citat som berér forskningsfragorna (Marton, 1986).
Dessa citat som sammanstélls fran samtliga intervjuer jamfors sedan mellan likheter och
skillnader for att kunna kategoriseras. Dessa kategorier utgdr sedan teman som utgor
resultatet av forskningen. Skillnaden mellan fenomenografisk analys och traditionell analys &r
att fenomenografisk analys har inga forutbestdmda kategorier eller teman utan dessa
uppenbarar sig under analysens process (Marton, 1986). | en fenomenografisk analys utgar
forskaren utifran bade individen och kollektivet (Marton & Booth, 1997). Datamaterialet
undersoks pa relationer mellan individen och fenomenet och variationer mellan individernas
relationer till fenomenet.

De ljudinspelade intervjuerna har transkriberats automatiskt genom Microsoft 365.
Programmet underlattar en stor del av arbetsbordan av att transkribera manga och/eller langa
intervjuer dar programmet delar upp den uppladdade ljudfilen med varje talare separat och
med tidsstamplar. Programmet kréaver dock ett visst efterarbete i form av korrekturlasning da
programmet tenderar att missuppfatta formuleringar vid Iag talvolym eller snabbt tal. Express
Scribe Transcription Software har anvants for korrekturlasningen genom att lyssna igenom
inspelningarna och korrigera texten dar den automatiska transkriberingen har misstolkat
inspelningen.

Larsen (2018) sammanfattar att en kvalitativ analys, inte enbart fenomenografisk analys,
handlar om att studera det insamlade materialet i en process av kodning, kategorisering och
att hitta monster och samband. Marton (1986) papekar att det inte finns ndgon konkret teknik
for analys inom fenomenografisk forskning. Dahlgren och Johansson (2019, s. 184-188) har
dock skapat en forenklad fenomenografisk analysmodell. Deras fenomenografiska
analysmodell bestar av sju steg fran forsta genomlasning till framtagande av kategorier och
beskrivs som féljande nedanfor:

Steg 1: att bekanta sig med materialet — lasa den transkriberade texten flera ganger och
samtidigt fora anteckningar for att lara k&nna materialet.

Steg 2: kondensation — bdrjan pa en analys, borja urskilja signifikanta och betydelsefulla
uttalanden och ta ut dessa ur texten for sammanstallning i enskilda passager.

Steg 3: jamforelse — efter analysen letar man likheter och skillnader i informanternas uttryck
kring fenomenen. Fenomenografins framsta mal &r att hitta variationer i informanternas
uttalanden.

Steg 4: gruppering — sortera likheterna och skillnaderna i olika hdgar for att foérsoka relatera
dem till varandra.

Steg 5: artikulera kategorierna — i detta steg ligger fokus pa att hitta kdarnan i likheterna mellan
de olika intervjuerna.

Steg 6: namnge kategorierna — ge ett samlingsnamn till den kategori av likheter for att i en
kort fras sammanfatta vad kategorin handlar om.
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Steg 7: kontrastiv (jamférande) fas — granska de utvalda passagerna for att se om de hér ihop
med en eller flera kategorier. Dessa beskrivningskategorier ska vara exklusiva. Malet &r att se
om vissa kategorier kan sammanforas for att skapa ett tydligt resultat, eller utfallsrum.

Analysdelen bestar i att undersoka olika dimensioner i intervjuerna, bestamma sig for en
synvinkel for att utifran den synvinkeln granska datainsamlingen “dels i forhallande till andra
utdrag fran alla intervjuer som rér samma eller narliggande tema, dels i férhallande till den
enskilda intervjun” (Dahlgren & Johanssons, 2019, s. 173). Datamaterialet har forst
analyserats i relation till varje intervjufraga for att darifran sammanstallas i olika kategorier
inom dessa intervjufragor. Dessa kategorier har varit ett flertal som sedan koncentrerats i farre
kategorier som utgor det slutliga resultatet.

4.4 Studiens tillforlitlighet

Validitet: En studies validitet handlar om att undersoka det som ska undersodkas (Larsen,
2018). Fragorna som stalls i de kvalitativa intervjuerna behdver alltsa hanga samman med
studiens forskningsfragor vilket det i denna studie gor dar denna studie handlar om
forstadrselevers forvantningar pa teaterutbildningen dar mina fragor (se bilaga 3) soker svar
pa detta. Kvalitativa studier handlar om att tolka datan utover att beskriva den, pa sa satt
behdver ocksa min tolkning av datan vara trovardig och giltig mot den verklighet som
studeras (Larsen, 2018). Kvalitativa undersékningar har inte samma generaliserbarhet som
kvantitativa undersokningar men har anda som mal att efterstrava en viss overforbarhet, det
vill sdga att resultatet fran en studie bor vara applicerbar hos andra grupper (Larsen, 2018).
Det &r svart att gora kvalitativa studier generaliseringsbara men genom att utdka antalet
intervjuer och inkludera flera skolor i studien sa 6kar validiteten.

Reliabilitet: Studien besitter en hog reliabilitet genom att vara noggrant genomférd med
palitlighet (Larsen, 2018). En informant paverkas av kontexten i samband med en intervju
vilket kan resultera i andra svar pa samma fragor i en annan kontext. For att en studie ska vara
reliabel sa ska fragorna vara klara och tydliga, icke-ledande och begripliga, transkriptionen
ska vara noggrant utférd och kodningen av transkriberingarna ska vara noggranna (Larsen,
2018). Samtliga intervjuer i denna studie har grundat sig pa samma fragor utifran
intervjuguiden (se bilaga 3) med variation pa féljdfragor baserat pa informanternas svar.

4.5 Etiska 6vervaganden

Vetenskapsradet (2017) har tagit fram etiska riktlinjer inom vetenskaplig forskning som
denna studie foljer dér de elever som har deltagit i intervjuerna har samtliga fatt information
om studiens syfte och genomférande och har gett antingen sitt skriftliga eller muntliga
samtycke beroende pa om intervjun har genomforts pa plats eller digitalt. Alla deltagare har
behandlats konfidentiellt pa sa vis att ingen av deltagarna listas med sitt riktiga namn eller
med andra uppgifter som kan avrdja deltagarnas identitet. Min bedémning ar att ingen av
deltagarna utsétts for nagra som helst konsekvenser av att delta i studien i och med att
deltagarna forblir avidentifierade.

Eftersom samtliga informanter gar forsta aret pa gymnasiet ar de minst 15 ar gamla och far
skriva under studiens samtyckesblankett (se bilaga 2) utan att beh6va vardnadshavares
tillstand (Vetenskapsradet, 2017). Kontakten har i forsta hand skett via mejl med
gymnasieskolors rektorer och/eller larare som har vidarebefordrat information om studien till
skolans forstaarselever i teater. Skolorna har pa sa satt godkant elevernas medverkan i
studien. Detta kan dock leda till att skolorna valjer ut vilka som far intervjuas for att skolorna
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ska fa en positiv representation av sig sjalva och pa sa satt lata informanterna besta av duktiga
elever d&ven om eleverna och skolorna inte presenteras med namn eller orttillhorighet i studien
(Trost, 2010). Detta ar dock inget som jag har upplevt da jag upplever att elever &r en
heterogen grupp med olika bakgrunder och erfarenheter. Eleverna har utifran den
vidarebefordrade informationen fatt ta egna beslut om att deltaga i studien och ta kontakt med
intervjuaren. Infor intervjun har eleverna fatt en egen kopia av informationsbrevet (se bilaga
1). I samband med intervjun har eleverna fatt en muntlig sammanfattning om studien och
darefter mojlighet att stalla fragor till intervjuaren innan paskrift av en samtyckesblankett (se
bilaga 2).
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5 Resultat

Detta kapitel presenterar studiens resultat som dmnar bidra med ett kunnande om
forstadrselevers uppfattningar om kunnande pa estetiska programmets teaterinriktning genom
fradgorna ”Av vilka anledningar véljer elever att ga det estetiska programmets teaterinriktning
pa gymnasiet?”, ” Hur beskriver elever pa gymnasiets estetiska programs teaterinriktning
teateramnet?” och ”Vad uppfattar gymnasieelever i arskurs 1 att de kommer kunna efter sina
tre ar pa estetiska programmets teaterinriktning?”. Totalt har nio elever fran tre olika skolor
deltagit i studiens intervjuer. Eleverna har avidentifierats genom att exkludera deras och deras
skolors namn samt eventuell information som kan kopplas till specifika elever och i stéllet
presenteras eleverna som “Elev 1-9”.

Tva av eleverna har ingen tidigare erfarenhet av teater. Fyra av eleverna har mellan 1-2 ars
erfarenhet av teater, nagra av dessa elever har dessutom erfarenhet av scenframtradande i
form av dans eller kor. Tva andra elever har 4-6 ars erfarenhet av teater dar den ena av dem
borjade i vid 12-ars alder fram till gymnasiet och den andra borjade vid 6-ars alder och i
stallet slutade vid 12-ars alder. En elev har gatt teater i kulturskolan sen arskurs 5 och gor det
fortfarande bredvid sin gymnasieutbildning.

5.1 Utfallsrum

Da denna studie anvander sig av ett fenomenografisk perspektiv sa presenteras resultatet av
informanternas uppfattningar i ett utfallsrum bestaende av tre beskrivningskategorier med
respektive underkategorier (se tabell 1). Kategorierna bestar av elevernas kollektiva
uppfattningar dar variationer mellan likheter och skillnader framstélls. De tre
beskrivningskategorierna foreligger inte inom nagon hierarkisk ordning och bor pa sa satt inte
betraktas som det.

Teater som uttrycksmedel Malet med teateramnet Praktiskt kunnande i
teateramnet pa scen
Teater som hjalpmedel Teater i jamforelse med Praktiskt kunnande i
andra &mnen teateramnet bakom scen
Teoretiskt kunnande i
teaterdmnet

Tabell 1: Studiens beskrivningskategorier med tillhérande underkategorier.

5.2 Teater som medel

I denna beskrivningskategori beskriver jag elevernas uppfattningar om teater som ett
uttrycksmedel for kanslor och det estetiska, konstnéarliga uttrycket och som ett hjalpmedel for
sig sjalva personligen som en flykt fran vardagen och for andra manniskor som har mojlighet
att uppleva teater.

5.2.1 Teater som uttrycksmedel

I denna underkategori beskriver de flesta eleverna teater som ett medel for att uttrycka sig och
sina kéanslor. Eleverna far en mgjlighet att pa scen visa vad de kénner och tycker. De far
utlopp for sina kéanslor genom att ga in i roll, in i en karaktar.
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Elev 7:

“Teater for mig &r ett sétt att uttrycka sig sjalv och att kunna uttrycka kanslor och, alltsa
ldmna andra personer med en kansla som man har férmedlats under tiden man, om man har
haft en forestéllning liksom.”

Elev 2:

”Men det ar ett satt att uttrycka sin estetiska sida pa tycker jag. Typ alltsa, om jag ska saga det
kortfattat. Men ett sétt att liksom kunna ta ut kanslor pa, tror jag ocksa pa scen alltsa, ett satt
att uttrycka sig alltsa.”

De flesta elever framstar ha samma uppfattning om att teater fungerar som ett medel for att
kunna sta pa en scen och beratta nagot for nagon annan. Att som skadespelare sta pa en scen
och formedla en kénsla som ska paverka publiken att kanna samma sak i en forestéllning.
Nagra av eleverna uttrycker att det ar roligt att sta pa scen och ge utrymme for dessa estetiska
uttryck. Detta tolkar jag som gemensamt for alla elever déar samtliga uttrycker sig gallande
teater som uttrycksmedel i en positiv anda. Elev 7 jamfor teater med film da eleven ar mer
van vid att se filmer an teaterforestallningar, nagot som Elev 5 ocksa uttrycker. Elev 7
beskriver att eleven sjalv blir l4tt paverkad av kéanslor pa film och tycker det ar vildigt coolt”
att man kan formedla kanslor pa sa sétt att det paverkar andra individer. Eleven sammanfattar
att "teater ar kanslor”. Detta tolkar jag hor ihop med tidigare uppfattningar om teater som ett
sétt att uttrycka sig och sina ké&nslor. Elev 6 har en annorlunda uppfattning om vad teater &r
och beskriver det pa féljande satt:

Elev 6:

»Jag ser mer att det r en grupp manniskor som skapar nagot tillsammans som andra
manniskor kollar pa, kan bli inspirerande eller fa olika tankar och man kan gora sa mycket
med typ teater.”

De flesta elever beskriver teater som ett uttrycksmedel utifran sig sjalva som enskilda
individer medan Elev 6 i sin uppfattning beskriver att teater uppstar nar en grupp manniskor
skapar nagot tillsammans infor andra som kollar pa. Jag tolkar detta som nagot som hor ihop
med det individualistiska synsattet i skolan kontra det kollektiva arbetet som vanligtvis
forekommer i arbetet med teater. Elev 5 anser att teater kan vara valdigt mycket och jamfor
ocksa, som namnt i likhet med Elev 7, teater med film och &ven dansshower och talkshower
dér man inom en viss grans anvander teater som ett uttrycksmedel. Teater kan enligt Elev 5
vara ren underhallning men ocksa vara larorikt. Jag tolkar det som att det ibland kan vara
svart att dra en grans for vad som &r teater och vad som inte &r teater. Pa liknande satt i fragan
om tidigare erfarenhet har nagra elever uttryckt att deras erfarenheter av dans, musik och sang
har innefattat vissa element av teater och gestaltande.

De flesta elever visar en likasinnad uppfattning om att teater &r ett uttrycksmedel for ens
estetiska sida och ens kanslor som har mojlighet att paverka en publik kanslomassigt.
Variationer kring uppfattningen om teater som uttrycksmedel uppstar i att nagra elever lyfter
det kollektiva arbetet i teatern i kontrast mot vad jag tolkar ett individuellt synsétt fran de
flesta elever. Teater och film &r tvd medier som tva elever jamfor liknar varandra i den
aspekten av att det ar skadespelare som paverkar publiken. Ena eleven som jamfor teater med
film jamfor ocksa teater med andra medier dar gransfallet mellan vad som &r teater och inte
framstar som diffus. Andra elever gor jamforelser mellan olika estetiska uttrycksformer och
beskriver dessa inneha vissa element av teater.
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5.2.2 Teater som hjalpmedel

| denna underkategori beskrivs teater som ett sétt att fly vardagen in i nagot annat. Detta
framkommer framst ur flera av elevernas egna perspektiv att teater kan underlatta deras egna
processer men ocksa att teater kan fungera som ett hjalpmedel for andra manniskor genom att
de far uppleva teater.

Elev 2:
Det ar verkligen ett satt som man liksom inte gor sa mycket eller att man far inte utlopp for
det pa sa manga andra satt i vardagen.”

Elev 3:

Det kanske ar typ som en liten escape. Att man kan slappa vad som &n hander pa riktigt och
sd kan man ga in i en liten san har latsasvarld och vara. Om vi ska sammanfatta det s4, ja, en

escape tror jag att, en mojlighet att liksom utforska nya vérldar. Och nya personlighetstyper.”

Elev 3 fortsatter att beskriva skolan generellt som en ganska stressig miljo men att pa
teaterlektionerna sa kan eleven sléppa allt det och bara fokusera pa att gora det som eleven
tycker ar kul. Denna uppfattning tillsammans med det Elev 2 beskriver tolkar jag som att
teater ar nagot utdver den vanliga skolundervisningen. Det ger eleverna en majlighet att gora
nagot som bryter den normativa strukturen i skolan och kanske aven livet utanfor skolan. De
flesta elever beskriver teater som ett satt att fly verkligheten men Elev 3 &r den enda som
beskriver det som ett hjalpmedel mot en stressig skolmiljo dar stressen forsvinner i samband
med teaterlektionerna. Elev 4 uppfattar ocksa teater som ett satt att tillfalligt Iamna det man
sjalv gar igenom och beskriver hur man kan ha en dalig morgon dér det kan vara skont att ha
mojligheten att ta ut ilskan i en teaterdvning eller repetition. Eleven beskriver vidare att det
oftast ar okej att uttrycka sig sa for att alla & medvetna om att man inte menar allt man sager i
teaterarbetet, att det som oftast uttrycks ar i roll. Jag tolkar det som att det finns ett
medvetande hos elever och dven larare att teater &r ett uttryck av kénslor som beskrivet
tidigare déar hela kanslospektrumet far vara med i undervisningen. Elev 3 och Elev 8 beskriver
bada teater som ett tillflle att kunna vara “vem som helst”. Deras uppfattning ar oavsett om
du &r blyg eller utatriktad att nar du kliver upp pa scenen kan du bli vem du vill dar du far ta
din plats. Detta beskriver Elev 9 kan hjalpa eleven att utveckla sin sjalvkénsla, sitt
sjalvfortroende och initiativtagande. Elev 8 beskriver ocksa teater som en majlighet att
utveckla sin kommunikations- och samarbetsformaga. Eleverna beskriver vidare att pa scen &r
man en karaktar och man far utforma den karaktaren som man sjalv vill dar man kan ga med
eller emot sin personlighet. Detta far stod av flera elever som uttrycker att du kan bli nagon
annan pa scen. Detta tolkar jag som att det kan vara behovligt att ta en paus fran det verkliga
livet och sin egen verkliga person. Medan de flesta elever beskriver teater som ett hjalpmedel
att anvanda sig av, att sjalva ga upp pa scen in i en annan vérld beskriver Elev 9 i stallet teater
utifran den aspekten av att ga och se en teaterforestallning:

Elev 9:
’Man kommer dit for att kolla pa det och ha roligt bara och ha kul en stund. Da man slipper
varlden eller sé om man nu tycker det ar jobbigt.”

De flesta elever uppfattar teater som ett hjalpmedel for sig sjalva dér de antingen kan fly in i
en roll och leva sig in en "latsasvérld” eller som Elev 9 beskriver det med att uppleva teater
sjalv som publik. Nagra elever drar liknelser till film som ocksa innefattar skadespelare som
spelar en roll i en fiktiv varld som kan ge uttryck for kanslor och paverka publiken. Detta
tolkar jag som att teater i formen av att man sjalv star pa scen kan hjélpa en att uttrycka

20



kanslor man annars kan ha svart for att uttrycka eller att man genom att se en
teaterforestallning kan fa uppleva olika varldar och olika personligheter som uttrycker kanslor
som inte tar sig uttryck i det vardagliga livet.

Elev 2:

Och jag tror ocksa att det ar ett satt som man kan 6ka sin empatiska formaga [...] aven om
det inte ar en riktig manniska sa kan du fa satta dig in i ndgon annans, alltsa psyke och liksom
se hur manniskan tanker och mar och ser pa saker och jag tror att det kan gora sa att man
forstar manniskor mer i en alltsa i en utspridd bild eller vad man ska saga.”

Elev 2 &r den enda elev som uttrycker teaterns mojligheter att utveckla sin empatiska formaga
som ett satt att se och forsta andra manniskor. Jag tolkar detta i tva aspekter. Den ena
aspekten av att teatern tillater eleverna att spela ndgon annan an sig sjalva och detta gor att
man lar kanna en karaktér genom att vara denna karaktar genom att “sétta dig in i nagon
annans, alltsa psyke”. Den andra aspekten i likhet med de elever som beskriver att ta del av
teater utifran som publik av att du lar kdnna karaktarerna pa scen och kanske kan relatera till
nagon eller nagra av dem.

Eleverna beskriver teater som ett hjalpmedel for eleverna sjélva dar de kan fly verkligheten
bade i och utanfor skolan in i en “14tsasvirld” dir de kan f vara ”vem som helst” men ocksa
utvecklas som person privat. Teater ar ocksa ett hjalpmedel for manniskor generellt dar
eleverna i teater och publiken utanfor kan skapa forstaelse och empati for andra manniskor,
fiktiva som verkliga.

5.3 Teateramnets dragningskraft

I denna beskrivningskategori beskriver jag elevernas uppfattningar om vad som lockar med
estetiska programmets teaterinriktning i relation till elevernas motiv, forkarlek for
teaterdmnet, teater som det sjalvklara valet, gemensamt intresse for estetiska &mnen med
familjemedlemmar och klasskompisar och till sist klassrumsmiljon. Jag beskriver ocksa
elevernas uppfattningar om teateramnet i jamférelse med andra amnen, elevernas dndrade
gymnasieval och elevernas anvandande av uteslutningsmetoden for att bestdmma inriktning.

5.3.1 Malet med teateramnet

| denna underkategori beskrivs elevernas mal med att ga estetiska programmets
teaterinriktning. Motivet for att soka teaterinriktningen framkommer forst och framst som en
vilja till att arbeta inom teater och da framst som skadespelare.

Elev 3:
»Jag har alltid velat bli skadespelare [...] sa jag tankte att jag far ta den chansen jag har till, da
var det ju att plugga det pa gymnasiet for, verkar det som en bra idé.”

Elev 1:
»Ja, men jag ar intresserad av det, jag vill ju typ bli skadespelare tanker jag och sen sa det
kandes ju lattast att ga den vagen.”

Eleverna beskriver har sitt intresse av att bli skadespelare och detta tolkar jag som att eleverna
uppfattar estetiska programmets teaterinriktning som ett steg mot att bli verksamma i yrket.
Eleverna vénder sig till utbildningen med en férvantan om att den ska ge de en grund med
verktyg och metoder for att som Elev 7 och Elev 3 beskriver det:
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Elev 7:
”Att genom att ga teaterlinjen har sa kanns det som att jag liksom har kommit ett steg narmare
till att bli det som jag vill jobba med. Det kanns bra att ga teater liksom for det.”

Elev 3:

»Jag hoppas val att det pa nagot satt ska ge mig liksom en liten fot in i sjalva branschen typ.
Att jag ska pa nagot satt kunna anvanda den experiencen som, for att skicka ut, sahar mitt C\V
typ, att jag ska kunna anvanda det sa att jag ska verka mer intressant eller vad man ska saga.
Att det ska hjalpa mig i framtiden.”

Eleverna beskriver ett tydligt mal mot att bli skadespelare och soker sig darfor specifikt till
estetiska programmets teaterinriktningen for att uppna det malet. Samtliga av dessa elever har
dessutom alla nagon form av tidigare erfarenhet av teater. De elever som inte har uttryckt en
vilja mot att bli skadespelare innehar olika mangder tidigare erfarenhet inom teater dar vissa
har erfarenhet och andra inte. Elev 2 &r en av de elever som inte uttrycker lika starkt en vilja
att bli skadespelare men fortfarande har som mal att vilja utveckla sitt skadespeleri for att
“hitta min personliga teknik”. Elev 2 beskriver anledningen att soka till utbildningen framst
var for att det var kul och eleven ville prova pa helt enkelt”. Elev 5 beskriver ocksa sin
anledning till att soka inriktningen “mest bara for att jag tycker det ér kul med teater”. Bade
Elev 2 och Elev 5 beskriver daremot att det finns nagot nyttigt med att ga teaterinriktningen
dven om man inte valjer att arbeta i teaterbranschen:

Elev 2:

”Och sen tankte jag ocksa att ja, alltsa om jag, eftersom att jag haller pa sa mycket med musik
sa kan den scennarvaron som man far och allt sant ocksa vara viéldigt nddvandigt sen tror jag
infor andra tillfallen.”

Elev 5:

”Det kandes ocksa mycket mer anvandbart, a&ven om jag inte blir skadespelare. Men ocksa det
att om jag vill jobba inom industrin sa kan jag nagon sahar kan vara regissor och kostymorer
kan jobba med rekvisita, jag kan vara skadespelare eller sa kan jag jobba med ljudet och det
finns valdigt mycket.”

Elev 5 fortsatter beskriva nyttan av att “utveckla att kunna tala med ménniskor”. Detta tolkar
jag som att &ven om det finns en tendens att vilja ga teaterinriktningen sa ar inte alltid malet
att sysselsatta sig med teater efter gymnasiet. Nagra elever verkar se fordelar med teateramnet
orelaterat till yrkesbranschen. Ytterligare elever uttrycker inte ett sarskilt yrkesmal som ska
uppnas genom att ga teaterinriktningen men beskriver sina anledningar som en forkarlek for
teaterdmnet:

Elev 6:
For att sahér ja, jag har alltid gillat teater och jag gillar sahar, men kulturgrejen eller vad man
séger liksom.”

Elev 8:

Ja, nej, men jag tyckte att det verkade kul for att jag gillar liksom teater. Ja, sen tycker jag
det &r kul att skadespela ocksa att ga in i en roll.”
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Detta tillsammans med de andra elevernas uttalanden tolkar jag som att alla elever har en
positiv instéllning infor att de sokte teaterinriktningen. Att det fanns en huvudsaklig forkarlek
till teateramnet. Det verkar finnas en tendens att vilja arbeta som skadespelare om eleven
redan har testat pa teater innan men det finns ocksa de elever som bevisar motsatsen. Elev 8
och 9 ser inte gymnasievalet lika sjalvklart som Gvriga elever utan beskriver sina ansékningar
som mer spontana:

Elev 9:
”Na kanske, kanske lite, men inte sadar jattemycket, det var mer sahar sjalva ’ja, jag tar detta
nu jag’ .,’

Elev 8:

’Nej, jag tror det var mer spontant. Att det var ju, alltsa jag var skugga och kolla liksom hur
det var pa skolan jag gar pa nu. Och jag tyckte att det verkar intressant sa att det blev bara att
jag valde det.”

Ingen av eleverna har uttryckt nagon form av anger av sitt val av inriktning vilket jag tolkar
som att eleverna anser sig sjélva ha gjort ratt val av inriktning. Elev 5 beskriver dock att
eleven var “jattechockad” 6ver skillnaden i sin klass erfarenheter i teaterdmnet dar vissa
elever i klassen inte har ndgon erfarenhet av teater sen innan gymnasiet:

Elev 5:

For jag tankte sahar okej, om man soker teater, da ar ju alla som mig, har typ hallit pa med
teater [...]. Jatteintressant att folk véljer nagot sadant specifikt nar man aldrig gjort det forut.
Men det gjorde ocksa att typ hela forsta terminen sa gick jag dar och var *Har jag valt fel?’ for
att eftersom att kursen ar sa specificerad till vara kunskaper och majoriteten av klassen inte
hade nagra kunskaper sa hade vi skittrakigt.”

Elev 5 beskriver sin besvikelse 6ver situationen som dock i samband med utférandet av
intervjun uttrycktes ha blivit battre dar eleven beskriver att klassen i dagslaget ar pa en mer
jamlik niva i kunnande av teateramnet. Det var bara Elev 5 som uttryckte forvantningar pa
andras kunnande inom teaterdmnet men detta tolkar jag som att det kan finnas en viss
forvantan pa ens klass amnesspecifika kunnande dar man kanske forvantar sig att ens
klasskamrater ska vara jambdrdiga i kunnandet i teateramnet. | borjan av detta kapitel
beskriver jag elevernas olika erfarenhetsnivaer av teater dar det framkommer att tva elever i
denna studie inte har nagon tidigare erfarenhet av teater medan resterande elever har lite till
mycket erfarenhet av teaterdmnet. Elev 3 och 7 som redan beskrivit sina viljor att bli
skadespelare har beskrivit teaterinriktningen som det sjalvklara valet dven om Elev 7 fick
andra uppmaningar utifran:

Elev 7:

”Nej, alltsd, jag skulle saga att soka teater har varit mitt eget initiativ, liksom for alltsa i borjan
nar det borja diskutera gymnasieval liksom sa sa mamma typ sahar *finns ju samhalle, finns
natur, ekonomi och sana grejer’.”

Av alla utforda intervjuer sa framkommer det endast hos Elev 7 en konkret uppmaning att
soka nagot annat an estetiska programmet. Nar det kommer till uppmaningar utifran sa
beskriver de flesta elever att de har fatt positiva uppmaningar att soka till estetiska
programmets teaterinriktning. Elev 1 och Elev 4 beskriver att deras storasyskon har gatt teater
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innan dem och darigenom fatt en uppmuntran att ga samma inriktning. Bade Elev 2 och Elev
5 beskriver sina foréldrar som aktiva inom estetiska &mnet musik:

Elev 2:
”Men alltsa det finns val anda en liten koppling till att min mamma har varit sa estetiskt
intresserad att jag ocksa har blivit det for att hon har tagit med mig pa olika lager och sant.”

Elev 5:

”Nej, eller alltsa min mamma hon alskar att sjunga och hon var med i ett band nér hon var
yngre och sadant. Sa jag tror att sahar, det var nog mest hon som kande att hon vill att jag
kanske borde halla pa med nagot kreativt.”

Detta tolkar jag som att det underlattar att soka till ett estetiskt &mne om man har foréldrar
eller syskon som delar det intresset. Detta far medhall fran Elev 7 vars bada foraldrar ar aktiva
inom musik och Elev 6 vars ena foralder &r insatt i teateramnet. Beskrivningarna varierar om
foraldrarna tidigare har varit aktiva eller om foréldrarna fortsatt ar det i estetiska &@mnen under
intervjuernas genomforande. De flesta elevers foraldrar uppfattas vid nagon tidpunkt i livet
har varit aktiv i ett estetiskt &mne. Jag tolkar det som att genom att ha foréldrar som &r aktiva
inom estetiska amnen sa far eleverna upp 6gonen for dessa amnen vilket annars kan framsta
som svart om foraldrarna inte &r det eller &tminstone svart att fa uppmuntran fran foraldrarna
som inte &r insatta. Elev 7 och Elev 8 beskriver kompisar fran grundskolan som delar
teaterintresset och som ocksa gar estetiska programmets teaterinriktning antingen pa samma
eller en annan gymnasieskola. Elev 5 beskriver att det inte &r ndgra kompisar fran
grundskolan som delar teaterintresset men daremot fran kulturskolan. Eleven beskriver att det
fran kulturskolan ar aldre kompisar som gar i klasserna ovanfér men ingen i elevens
nuvarande klass som ocksa &r fran kulturskolan. Jag tolkar det som att foréaldrar har ett storre
inflytande pa elevernas gymnasieval an kompisarna i grundskola eller kulturskola. Om eleven
daremot redan gar teater i kulturskola finns det redan ett intresse av &mnet som kan motivera
eleven att soka teaterinriktningen.

Vad som framkommer tydligt utifran samtliga intervjuer &r att alla elever ser det som sitt eget
fria val att ha sokt teaterinriktningen. Jag tolkar det som att det definitivt kan forekomma
uppmuntran utifran beroende pa om eleverna har foraldrar, syskon eller kompisar som delar
deras teaterintresse. Daremot verkar det framsta som att det ar elevernas egenintresse i
teaterdmnet som &r den storsta faktorn till elevernas val till estetiska programmets
teaterinriktning. Tva av eleverna beskriver sina relationer till klasserna dér deras uppfattning
om teaterklasser &r att man arbetar néra varandra i ett utforskande av ett gemensamt intresse.
Elev 7 uttrycker att det kénns tryggt att vara i ett klassrum med personer som delar ett intresse
for teateramnet. Elev 9 beskriver det som att man blir “’tajt med klassen”. Detta tolkar jag
framjar den redan positiva andan av att ga en inriktning som eleverna vill gora. Detta kan
uppmuntra larandet i en miljo dar man trivs med sin klass dar teatern bestar till storsta delen
av ett kollektiv arbete.

Har framgar det att nagra av eleverna soker sig till estetiska programmets teaterinriktning med
siktet installt pa att bli skadespelare dar teaterinriktningen kan hjalpa eleverna som ett steg in i
yrket. Andra elever &r lite mer tillbakadragna och har inget yrkesmal instéllt utan soker sig till
teaterinriktningen framst for att teaterdmnet alltid har varit ett roligt och intressant &mne dér
teateramnet kan ge eleverna ett kunnande som ger fordelar i andra yrkesomraden &n teatern.
De flesta elever har lange varit installda pa att ga teaterinriktningen medan nagra elever har
mer ansOkt spontant. De flesta elever uppger att de har fatt uppmuntran fran antingen
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foréldrar, syskon eller kompisar att soka till ett estetiskt &mne men samtliga elever upplever
att valet har varit deras eget. De flesta elever beskriver att deras foraldrar ar eller atminstone
har varit aktiva i nagot estetiskt amne. Tva elever beskriver att det kanns tryggt att ga i en
klass med gemensamma intressen och att man bildar en tajt” klass.

5.3.2 Teater i jamforelse med andra &mnen

I denna underkategori beskrivs elevernas uppfattningar om teaterdmnet i jamforelse med
andra amnen inom gymnasieskolan. Jag beskriver elevernas uppfattningar om andra &mnen,
andrade forstahandsval och elevernas anvandande av uteslutningsmetoden i samband med
gymnasievalet. De flesta elever beskriver i foregadende underkategori teater som ett roligt och
intressant &mne och att det delvis &r det som motiverar eleverna att soka sig till estetiska
programmets teaterinriktning. Elev 1 och Elev 9 beskriver bada som att de vill testa nagot
nytt:

Elev 1:

”Men ocksa for att jag tycker att andra linjer kanns véldigt liksom trakiga eller jag kanner att
jag redan har gjort valdigt mycket av liksom sahar sitta bara och anteckna och sahér ja, sa det
var nagot nytt, kul liksom.”

Elev 9:
»Ja, for jag tankte att, kanske borde testa nagot nytt, har inte gjort det [teater] innan.”

Detta tolkar jag som att det finns en nyfikenhet for teateramnet, bade for de som har
erfarenhet och de som inte har nagon erfarenhet sedan tidigare. Elev 7 beskriver det som att
“det kéinns ju inte som liksom ett skolimne”. Eleverna far géra nagot nytt och annorlunda,
nagot som de inte vanligtvis far gora. Elev 9 uppfattar teateramnet som “mer praktiskt™ och
’da sitter man inte bara i ett rum hela tiden utan man gor grejer”. Denna uppfattning ser vi
ocksa hos Elev 1 dar jag tolkar bada som att de vill undvika risken att sitta still vid en bank i
ytterligare tre ar. Nagra av eleverna uppger att de hade tankt ga helt andra program pa
gymnasiet fran borjan dar Elev 9 hade tankt lasa samhallskunskap, Elev 5 ekonomi och Elev 4
tankte ga humanistprogrammet.

Elev 5:
Och jag kanner, eller fran borjan tankte jag typ, jag ska ga ekonomi eller nagot sadant. Jag
ska ha ett bra arbete, men sa markte jag fan det var inte kul.”

Har framkommer aterigen elevernas uppfattningar om teater som ett roligare &mne i
jamforelse med andra icke-estetiska amnen. Jag tolkar det ocksa som att eleven offrar
mojligheten pa att fa ett bra jobb efter gymnasiet mot att i stéllet ga ett program som enligt
Elev 5 kommer liksom ge mig gliddje”. Eleverna har redan passerat grundskolans nio ar och
har nu mojligheten i gymnasiet att specialisera sig i en viss inriktning pa tre ar. Ingen elev
uppgav under intervjuerna méjligheten att ga nagot annat program och lasa estetiska
inriktningar som ett individuellt val. Daremot framgar det att Elev 3 har valt filmproduktion
som individuellt val. Detta tolkar jag som att det finns ett intresse hos Elev 3 att utforska film
som medium utéver teateramnet, nagot som ocksa Elev 8 uttrycker att det verkar kul liksom
att fa vara med p4 film”. Nagra elever har varit inne pa att i 6verlag soka sig till det estetiska
programmet pa gymnasiet men haft svart att bestamma sig for vilken inriktning.
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Elev 5:

»Sa jag var sahar "bild, media, teater, nagot sadant" men kande att sahar, jag kanner att jag,
teaterintresset ar nagot som jag alltid har mest, att typ mala kanske jag gor nagon gang i
manaden och sen glommer jag det ett tag och sen gor jag det igen.”

Elev 2:

»Jo, men det var val just det for att jag har ju hallit pa sa otroligt mycket med musik innan och
da var jag sa, jag vill préva nagot lite nytt ocksa for att man i manga fall kan man ju
kombinera musik och skadespel. Och det kdndes som att ja, men det kan ju l6na sig att liksom
vara utbildad pa flera olika estetiska fronter.”

Elev 4:

»Jag ville liksom inte gd musik for att jag kan inte spela nagot instrument och jag ville inte ga
dans och inte bild heller typ sa att da blev det liksom att jag sokte teater och hoppades att jag
skulle komma in typ.”

Detta tolkar jag som att dessa tre elever har ett stort intresse av estetiska &mnen och det
estetiska programmet i 6verlag men att det fanns en beslutsangest kring vilken inriktning som
skulle valjas. Teater blev for Elev 5 det som eleven alltid faller tillbaka till, till skillnad fran
maleriet som ar nagot som kommer och gar for eleven. Elev 2 vill bredda sitt estetiska
kunnande utéver musiken. Elev 4 valde teater utifran premissen av att inte kunna spela nagot
instrument, ha tréttnat pa dans efter lang erfarenhet och att inte vilja ga bild. Elev 6 daremot
beskriver sitt val av inriktning som ett undvikande av en utmanande skolgang:

Elev 6:

’QOch att jag hade eller jag haft ganska svart i skolan och sa jag visste att det skulle bli svart i
gymnasiet. Sa da var ocksa att jag ville vélja nagot lite enklare linje och da &r ju teaterlinjen &r
valdigt rolig och den &r valdigt sahar, ja men enkel dnda for att klara av. Den &r svar, men den
ar ju sahar. Det &r en. Ja, jag klarar liksom av den, sa ja.”

Elev 6 &r den enda av studiens informanter som har beskrivit teaterdmnet som en enkel
inriktning men fortsatter ocksa att beskriva inriktningen som béade enkel och svar. Eleven
uppger ocksa ytterligare information kring sitt val med att teaterinriktningen har mindre
méangd matematik och idrott i jamforelse med andra program. Detta tolkar jag som att eleven
menar att teaterdmnet har sina utmaningar precis som vilket annat amne som helst. I och med
elevens tidigare erfarenhet av teaterémnet och uppfattningen om teater som ett roligt och
intressant amne tolkar jag det som att eleven forvantar sig ett forstarkt sjalvfortroende till den
grad att teaterinriktningen blir mgjlig att genomfora.

Manga elever ser teaterinriktningen som en majlighet att testa ndgot nytt och annorlunda som
avviker fran ordinarie skolamnen. Nagra elever vill ocksa undvika risken att bli stillasittande
vid en skolbank i tre ar till. Fran borjan hade nagra elever tankt soka till andra program men
andrade sig da teaterinriktningen uppfattas som ett roligare och intressantare &mne jamfort
med andra program. Tre elever var instéllda pa att ga estetiska programmet och hamnade pa
teaterinriktningen genom uteslutningsmetoden. En elev beskriver teateramnet som en enkel
inriktning av anledningen att undvika risken fér en svar skolgang med mindre matematik och
mindre idrott.
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5.4 Amnesspecifikt kunnande

I denna beskrivningskategori sa beskriver jag for det forsta elevernas uppfattningar om det
praktiska kunnandet i teateramnet pa scen som beror skadespelartekniker och arbete med
rosten och skadespelet som mer &n att bara sta pa scen. For det andra beskriver jag elevernas
uppfattningar om det praktiska kunnandet i teaterdmnet bakom scen som beror teaterns olika
uttrycksomraden och framtida teaterproduktioner. For det tredje beskriver jag elevernas
uppfattningar om det teoretiska kunnandet i teateramnet som beror teaterteori, teaterhistoria
och forestallningsanalyser. Fragorna som stélldes under intervjuerna berér vad eleverna tror
att de kommer kunna och vad de vill kunna efter sina tre ar pa teaterinriktningen.

5.4.1 Praktiskt kunnande i teateramnet pa scen

I denna underkategori beskrivs elevernas uppfattningar om ett praktiskt kunnande i
teateramnet riktat mot arbetet pa scen. Samtliga elever beskriver sina uppfattningar om ett
kunnande i teateramnet som framst ett kunnande inom skadespel.

Elev 5:
”QOch vet sahar jobba mycket med kroppen typ sant men jag tror och vet att jag kommer bade
fa jobba mycket med skadespeleri.”

Elev 7:

»Jag tror att jag kommer fa lara mig mycket skadespeleri forhoppningsvis, men hur man
liksom uttrycker sig pa scen och framfor kameran och hur man anvander sig av kroppen,
liksom for att formedla kéanslor pa ett annat satt som man kanske har gjort tidigare.”

Detta tolkar jag hor ihop med elevernas motiv till att ga teaterinriktningen dar Elev 7 till
exempel har uttryckt att eleven drémmer om att bli skadespelare. Elev 7 fortsétter beskriva sin
uppfattning om kunnande inom skadespel att malet dr att det ”ska se sa realistiskt ut som
mojligt [...] eftersom att jag vill jobba med det, sa ar det en ganska viktig sak for mig att jag
vill 1ara mig.”. Jag tolkar det som att det finns bade en férvantan och nagot 6nskvart for nagra
av eleverna att kunna efter tre ar pa teaterinriktningen. Da féreliggande studie genomfors i
slutet av elevernas forsta ar pa teaterinriktningen har eleverna redan arbetat med teateramnet
och har inte samma forutsattningar i jamforelse med nagon som inte borjat har gymnasiet
kring forvantan. Detta framgar av uppfattningarna hos Elev 1 och Elev 4 att det som de har
skapat ett kunnande om under forsta aret pa gymnasiet kommer de fa fortsatta med och
fordjupa sig i under kommande ar.

Elev 1:
“Eller de [lararna] har ju sagt typ sahér alltsa det vi gor nu i ettan &r ju lite mer alltsd 6vning
infor tvaan och trean.”

Elev 4:

»Jag tror att jag kommer fa lara mig alltsa ganska mycket samma som vi redan har gjort, fast
mycket mer fordjupat typ sa ja, men kanske mycket sahar vilja och medel och sa alltsa alla de
hér begreppen som vi har liksom lart oss nu.”

Elev 4 beskriver nagra av de begrepp som ar kopplade till teateramnet, namligen “vilja och
medel”. Elev 2 och Elev 5 lyfter ocksa begreppet vilja i relation till ett kunnande i teateramnet
som nagot som ingar i arbetet mot att bli skadespelare. Detta tolkar jag som att eleverna
forskaffar sig det kunnande om teaterrelaterade begrepp under sitt forsta ar pa
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teaterinriktningen men det kan ocksa vara nagot som dessa elever kunnat redan innan
gymnasiet genom exempelvis kulturskolan. Elev 2 lyfter ockséa andra begrepp som “drivkraft
och mal och syfte”. En sak gallande kunnandet i skadespelet som Elev 2 uttrycker &r att
eleverna i slutet av utbildningen ”’[...] kommer liksom kopplas ihop att man tar lite fran det
man tyckte alltsa kandes vettigast for en sjalv och sa tar man lite av det och sa tar man lite av
det och sa utvecklar man sin liksom egen taktik och teknik och sitt sétt att skadespela pa”. Jag
tolkar det som att det finns en uppfattning om att det inte bara finns ett sétt att skadespela pa
och att eleverna inte nédvéndigtvis behover vélja en teknik eller metod utan kan sammanflata
flera av de for att som Elev 2 beskriver det med att “utveckla mitt personliga skadespel”.
Elevernas uppfattningar kring ett praktiskt kunnande i skadespelet beskrivs hos nagra elever
som “’karaktarsarbete”:

Elev 1:

»Ja, men mer med karaktarsarbete och sa, kunna liksom verkligen spela en karaktar och inte
bara liksom typ spela en pjas for att det ar sahar lite kul utan verkligen for att typ sahar fa
fram ett budskap och visa att, ja, ga in mer djupare i det, liksom.”

Elev 9:
»Ja, men det ar ja, men det &r att skadespela. Skadespela olika karaktarer. Nej, men typ
utveckla att sta pa scen och, ja det skulle jag saga.”

Elev 1 beskriver hur man inte ska tappa typ vilken karaktir jag har utan verkligen alltid vara
min karaktir ndr jag gér nigonting”. Pa liknande satt beskriver Elev 8 ocksa det med att g
in i en roll liksom och hur man ska vara for att halla sig till rollen”. Detta tolkar jag som nagot
mer specifikt av det elever uppfattar som kunnande inriktat pa skadespelet, namligen att
skadespela ar att spela en karaktar. Ett kunnande i skadespelet ar att arbeta med olika
karaktarer, olika roller dar kunnandet tar sig i form av att arbeta fram en karaktar och halla sig
kvar i karaktaren under en forestéllning infor en levande publik. Elev 9 lyfter ocksa att det ar
viktigt att "Ha roligt ndr man gor det” vilket jag tolkar som att det &r viktigt att gora arbetet
lustfyllt. Det kan underlatta att ta till sig ett kunnande om man finner &mnet roligt och
intressant. Utover det konkreta kunnandet i teateramnet av att kunna skadespela och arbeta
med en karaktar sa beskriver nagra elever att genom teaterinriktningen sa kommer de kunna
kanna sig mer bekvama pa scen och mer villiga att vaga gora saker pa scen:

Elev 7:

”Men det ar val valdigt mycket sahar, jag tror jag ocksa kommer fa lara mig valdigt mycket
att bli mer bekvam pa scen och gora saker framfor andra. Det ar en stor del till varfor jag
sokte ocksa for att jag vill vaga gora saker liksom.”

Elev 4:

»Ja men typ att bli mer liksom bekvam med att lamna mig sjalv nar man, eller sahar man ska
ju hamta fran sig sjalv ocksa. Men sahér att inte tanka liksom, ja, jag skulle aldrig gora sahar i
verkligheten utan typ tanka sahér, ja, men jag ar inte mig sjalv nu, utan nu &r jag ju den har
personen.”

Jag tolkar det som att eleverna upplever svarigheter med att skadespela pa scen och att detta
kan bero pa flera olika anledningar. Eleverna kan var blyga och introverta. Det kan upplevas
ovant att st pa scen och géra nagot som eleverna inte ar vana vid att gora, de har alltsa svart
att stanna i karaktar. Ett tredje alternativ kan vara att det finns kénsliga relationer i klassen
som gor arbetet obekvamt, detta ar dock ingen information som uppenbarade sig under
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intervjuerna. Elev 2 beskriver att genom att kdnna sig mer bekvam pa scen sa kan
uppfattningen om elevernas egna skadespel upplevas som mer “genuint” och “ikta”.

Elev 2:

”Och kanna att det jag framfor nu det kanns ékta och jag kanner liksom kanslorna pa riktigt
inombords, [...] man har gjort karaktaren till en riktig manniska typ, man har véckt den till liv
kan man saga. Och det tycker jag ar, det ar ju en konst pa ett satt.”

Detta ar nagot som andra elever ocksa uttrycker ar efterstravansvart i kunnandet i skadespelet,
att framkalla dessa dkta” kanslor for att fa till ett “’realistiskt” skadespel. Elev 2 beskriver
detta kunnande i likhet med Elev 4 som att man arbetar utifran en sjalv som utgangspunkt
med koppling till ens karaktar for att hitta det “dkta”. Jag tolkar det som att eleverna har
uppfattningen av att en bra skadespelare har kunnandet i teater i att kunna hamta ur sina egna
kanslor och sina egna erfarenheter for att portrattera en karaktéar pa bésta satt. De flesta elever
beskriver att kunna nagot i teateramnet i relation till att skadespela & mer &n att bara sta pa
scen. Nagra av dessa elever uttrycker att de vill lara sig sd mycket som mojligt som Elev 3
som vill ”suga in all information jag kan” och Elev 5 som &r "mest bara exalterad Gver vad de
[lararna] kommer sldnga pa mig”. Detta tolkar jag som att det definitivt finns en vilja att
bygga sig ett brett kunnande i teateramnet och att eleverna hela tiden upptacker nytt kunnande
som de inte kunde innan. Detta framgar ocksa gélla oavsett tidigare erfarenhet av teater:

Elev 5:

»Jag tycker nog att det &r ratt s spannande att typ utdver att lara sig ett manus och séga det,
att lista ut att det finns sa mycket annat man kan lra sig och det kdnns som att jag ar sahar
"ja, men nu vet jag allting som jag behover och sant" sa kommer det nagot helt nytt som man
kan anvanda for att lista ut nagonting.”

Elev 9:
Det var ocksa nytt. Jag visste inte om detta forut innan. Det ar ocksa det har, man lar sig.
Man hittar nya grejer de kanske kan saga. Fran mitt perspektiv.”

De flesta elever beskriver det praktiska kunnandet i teateramnet framst i relation till skadespel
och karaktérsarbete i mer generella beskrivningar. Det férekommer elever som specificerar
andra praktiska aspekter. Elev 8 lyfter improvisation som en kul aspekt av det praktiska
kunnandet ”ifall det hander nagonting pa scen och man glémmer bort repliker att kunna
improvisera liksom”. Elev 7 lyfter fysisk teater som en annan aspekt av kunnandet. Fysisk
teater ar ocksa en enskild kurs inom teaterinriktningen:

Elev 7:

”Men nu pa senaste har vi jobbat valdigt mycket med mim och det tycker jag ocksa har varit
mer, alltsa ar mer intressant an vad jag har tankt mig. For jag har alltid tankt mig den héar *ah,
jag ar i en lada’, typ sahar. Men det ar sa mycket mer an bara det, for det ar ocksa valdigt
mycket att man utgar ifran hur man formedlar kanslor med bara kroppen eftersom att man inte
pratar.”

Detta tolkar jag som att eleven har forutfattade meningar om vissa aspekter av teaterdmnet
som andras nar val eleven har fatt arbeta med dessa uttrycksformer. Eleverna kan ha i
samband med att de ska borja pa teaterinriktningen ha en forutfattad mening vad som é&r teater
och vad som ska inga i det, en forutfattad tolkning som forstarks av elevernas olika
uppfattningar kring teateramnet. Detta ar nagot som inte nddvandigtvis forbattras genom
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erfarenheter av till exempel kulturskola. En del av dessa forutfattade meningar beskrivs ocksa
nar eleverna far diskutera vad som kommer handa framéver i utbildningen. De flesta elever
lyfter arbete med rosten eller mer specifikt teaterkursen Rost som samtliga beskriver
forekommer i arskurs 2:

Elev 2:

Och sa tror jag ocksa att vi kommer fa jobba med résten och hur den ska anvéandas nar man
skadespelar for det ar valdigt viktigt med magstod och sant sa att det hors sa lange man inte
har mygga. Eller, ja det &r viktigt da ocksa.”

Elev 4:

»Ja, men det ar typ det har med rost och sa det har vi ju inte haft nu, men det vet jag att man
har i tvaan. Sa da ar det ju typ att man ska sahar sjunga och prata synkroniserat och sa med
andra. Och det sag jag att de gjorde i tvaornas forestallning som vi sag. Sa det kommer vi
ocksa ha antagligen jobba med.”

Dessa uppfattningar forstarks ytterligare av Elev 3 och Elev 6 som ocksa forvantar sig att
arbeta fokuserat pa rosten i arskurs 2. Elev 3 beskriver ocksa att eleven aldrig har arbetat med
rost forut vilket kan lata valdigt motsagelsefullt for den som &r insatt i teateramnet dar man i
princip alltid arbetar med rdst om det inte ar specifikt en fysisk uttrycksform i teateramnet
som ibland utel&mnar rdsten. Jag tolkar detta ddremot som att eleven aldrig har arbetat med
rostteknik innan. De flesta eleverna verkar uppfatta teateramnet som ett stort fokus pa
kunnandet inom skadespelet pa scen. Nagra reagerar pa sina forutfattade meningar kring vissa
aspekter av teaterkunnandet men de flesta beskriver en stark forvéantan infor vad som kommer
i nasta arskurser. Elev 1 ar den enda elev som uttrycker en vilja till att fa forbereda sig i
forvag infor kommande arskurser dar eleven hade velat lidsa pa” for att kunna “testa liksom
sjalv”. Detta tolkar jag som att det finns en vilja i likhet med de andra eleverna att lara sig sa
mycket som mojligt och att det eventuellt &r lattare att vara mottaglig for information som
man kéanner igen. Eleven beskriver vidare att lararna férmodligen inte vill ge en mjukstart for
att eleverna “ska liksom fokusera pa det som &dr nu fast det blir ju lattare att koncentrera sig da
antar jag”.

Samtliga elever har en gemensam uppfattning om att kunnande i teaterdmnet ar kunnande i att
skadespela. Nagra elever beskriver detta i relation till ett kroppsligt uttryck medan andra
beskriver det som ett karaktarsarbete. Tre elever lyfter begreppet vilja”. En av dessa elever
namner ocksa drivkraft och mal och syfte”. Det ska poangteras att informanterna bestar av
elever som é&r i slutet av arskurs 1 och som formodligen redan plockat pa sig ett visst
kunnande kring teateramnet. Nagra elever indikerar att det som forekommer i arskurs 2 och 3
ar en fordjupning pa det redan forekomna i arskurs 1. En elev forutsatter att man i slutet av
utbildningen sammanflatar sitt kunnande for att hitta sitt ”personliga skadespel”. Nagra elever
vill kunna arbeta fram en karaktar och bibehalla sin karaktar i sina framtradanden. Nagra
elever beskriver hur de vill kdnna sig bekvama och vaga gora saker pa scen infor andra, nagot
som skulle hjilpa eleverna att kdnna sig ”genuina” och “dkta” pa scen. Eleverna vill skapa
karaktarer med sig sjalva som utgangspunkt for att kunna skapa verklighetstrogna karaktarer.
Nagra elever vill fordjupa sitt kunnande medan andra elever vill bredda sitt kunnande i
teateramnet pa scen. Improvisation och fysisk teater namns som aspekter av skadespelet. Det
framkommer forutfattade meningar om dessa aspekter dar elever uppger ha skiftat mening
fran negativt till positivt. Arbetet med rosten ar nagot som samtliga elever ser fram emot i
arskurs 2 som nagra elever uppger inte har arbetat med forut, formodligen syftat pa rostteknik.

30



5.4.2 Praktiskt kunnande | teateramnet bakom scen

I denna underkategori beskrivs elevernas uppfattningar om ett praktiskt kunnande i
teateramnet bakom scen. Bakom scen inkluderar teaterns olika uttrycksomraden som inte
innefattar skadespelaren och dessa ar scenografi, kostym, mask, ljus, ljud och manus.
Eleverna beskriver varierat deras uppfattningar kring kunnande i teaterns olika
uttrycksomraden dar for det mesta inte ett enda uttrycksomrade far enskilt fokus. De flesta
elever uppger att deras framsta intresse ligger i det praktiska kunnandet pa scen i form av
skadespelet. Nagra av elevernas uppfattningar om ett praktiskt kunnande i teateramnet bakom
scen dr inte lika markant:

Elev 1:

”Men typ sa kostym och mask, sa att alltsa att de ocksa kan fa ett budskap, typ, och inte bara
det man skadespelar utan alltsa typ sahar farger kan liksom och det ar ju samma med ljus
ocksa da. Ja, att det far kénsla liksom.”

Elev 4:

»Alltsa, jag antar att vi kommer fa jobba med alltsa, mer typ sahér att sjélva gora typ
scenografi och sahar kostym och sant for det har vi ju inte gjort eller vi har ju till exempel
bestamt lite hur det ska vara, men inte liksom tillverkat och s&, och det antar jag att vi
kommer fa géra senare.”

Jag tolkar detta som att eleverna ar medvetna om hur teaterdmnet inte bara handlar om
skadespelet utan att det ocksa innefattar de andra uttrycksomradena som kostym, mask och
ljus och, som Elev 1 beréttar, att dessa uttrycksomraden ocksa har en majlighet att paverka
kanslan i scenrummet men att det inte finns ett lika stort intresse av de olika
uttrycksomradena. Manga elever som Elev 4, 7 och 8 upplever att de har fatt utfora lattare
arbeten i de olika uttrycksomradena och att det kommer bli mer avancerat i kommande
arskurser dar eleverna inte bara far ta fram fardigt material utan tillverka materialet sjalva.
Elev 5 beskriver att kunnandet bakom scen &r en valdigt stor aspekt av teateramnet och att det
kommer finnas tillfallen att utforska alla de olika uttrycksomradena som ljus, ljud, mask och
kostym dér eleverna kan kanske lista ut da vad ar det jag vill géra”. Detta tolkar jag som att
det inte finns ett brinnande intresse men oavsett ett intresse av att utforska de olika
uttrycksomradena for att undersoka alla aspekter av ett praktiskt kunnande i teateramnet. Sen
finns det ocksa elever som inte vet vad de ska forvanta sig kunna:

Elev 9:
”Ja, men i de har lite olika delar av teater tanker jag som finns. Eftersom det hér helt nytt for
mig sa vet man inte vad man kan vanta sig.”

Detta tolkar jag framst som en anledning av att nagra av eleverna inte har nagon tidigare
erfarenhet av teater men bara for att en elev har erfarenhet av teater sen innan gymnasiet
behdver detta inte betyda att eleven har ett redan etablerat kunnande inom det praktiska
bakom scenen. Nagra elever uttrycker dnda en vilja i att skapa ett praktiskt kunnande i
teateramnet bakom scen:

Elev 6:

Och sen jobba med ljud och ljus. Och lite s& hur man hanterar det och vad som &r bast om
man sétter upp den sa, ljuset sa eller om vi pa andra hallet eller ja, sa det ar typ det jag vill lara
mig mer.”
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Elev 4:

»Ja, men da ar det nog att lara mig mer om sahér allting som ar runt om sjélva, alltsa typ
produktionen. Alltsa liksom inte skadespel-delen utan typ sahér, ljud och ljus. Och ja, men
sdhar mask och kostym och allt det dar tycker jag &r roligt.”

Dessa elever tolkar jag har funnit ett intresse av att skapa sig ett kunnande i teaterarbetet
bakom scen som Elev 4 ocksa beskriver som roligt att till exempel gora ljus for en
produktion, nagot som eleven inte trodde att eleven skulle tycka om. Denna tolkning starks av
ytterligare pastaenden fran dessa tva elever:

Elev 4:

Alltsa, jag kdnner nog nu efter att jag har liksom gatt ett tag, att jag ar mer intresserad av det
som &r runt. Sa att om jag ska liksom, alltsd om jag skulle jobba med det i framtiden sa skulle
jag liksom vilja typ jobba med allting, eller alltsa nagonting runt omkring.”

Elev 6:

»Jag vill nog inte bli, eller jag gillar ju sta pa scen, men jag tror att jag tycker nog mest om att
sta bakom scen eller halla pa med nagot annat liksom. Eller sahar, som ibland har vi viss
scenografi eller nagot sahar. Sa det tror jag ar lite mer min grej an att sta pa scenen och
skadespela tror jag.”

Jag tolkar detta som att eleverna fran borjan hade motivet av att soka till teaterinriktningen for
att forskaffa sig ett kunnande i teateramnets praktiska aspekter pa scenen och inte bakom
scenen. De grundskolor som interagerar drama eller teater och de kulturskolor som har kurser
inom amnet formedlar oftast ett kunnande pa scenen eller atminstone dar tyngdpunkten av det
praktiska kunnandet ligger och att nar eleverna borjar pa gymnasieskolans teaterinriktning far
de pa riktigt testa de olika uttrycksomradena. Detta kan dock vara en fraga om budget eller
lararens kunnande inom teateramnet som leder till att skolorna fokuserar pa skadespelet. En
annan aspekt av kunnandet i teaterdamnet bakom scen som man sallan inkluderar nar man
diskuterar teaterns olika uttrycksomraden ar manusskrivande, eller dramatik. Detta &r en
aspekt av teaterdmnet som flera elever uttrycker positiva tankar om:

Elev 6:

»Jag vill garna lara mig sahar manus. For jag tycker valdigt sahar roligt och skriva och
komma pa historier, sa det hade jag tyckt var valdigt roligt. For det ska vi gora i tvaan. Att
skriva mer manus och sen skriva manus till en kommande pjas eller sa. Sa det tror jag ar
valdigt roligt.”

Elev 8:
»Jag vet att vi kommer fa skriva manus i tvaan och det har jag aldrig gjort innan, sa att det far
vi lara 0ss.”

Elev 3:
»Jag tror vi har nagon kurs som &r att skriva manus och det ser jag fram emot.”

Detta tolkar jag som att ingen av eleverna har erfarenhet av att skriva manus men flera elever
uttrycker ett stort intresse for det dar samtliga elever verkar fa ta del av manusskrivande i
arskurs 2. Intresset kan bero pa att det ar nagot nytt och spannande som eleverna annu inte har
fatt géra och som Gppnar upp for att de far skapa berattelser som de sjalva finner intressanta
eller att de far mojlighet att beratta personliga historier. Elev 8 beskriver manusprojektet med
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att elevens klass har fatt spela en barnteaterforestallning som ar skriven av arskurs 2 pa
elevens gymnasieskola. Nagot som den klassen med andra ord kommer fa gora i nésta
arskurs. Nagot annat som de flesta elever uttrycker en langtan infor ar teaterinriktningens
slutproduktioner. Detta varierar fran skola till skola om man har produktioner i alla arskurser
och hur pass omfattande de & men vanligt ar att man har en slutproduktion i arskurs 3 som ar
det sista slutférandet dar samtliga elever far mgjlighet att bevisa sitt samlade kunnande i
teateramnet efter tre ar pa inriktningen.

Elev 3:

»Jag ser ju valdigt fram emot det har slutprojektet i trean nar man far jobba med alla andra
linjer och sahar, vilka &r det? Ja, men nar de gjorde den hér lilla boken sa stod det med alla
skadespelare som var med och sa om pjasen och jag tycker det verkar kul.”

Elev 7:

”Qch sa treorna de, alltsa, de hade ju lite storre projekt liksom. Alltsa de forestéllningarna vi
gjorde igar de var ju liksom en kvart till 20 minuter langa, men treorna hade ju liksom ganska
mycket langre forestéallningar och det tanker jag att man kanske gjorde mer nar man gor alltsa
slutprojekt och sant i, nar man har arbetat mer med teateramnet liksom.”

Eleverna beskriver det som att de ser fram emot sina slutproduktioner i arskurs 3. Detta tolkar
jag beror delvis pa att eleverna far inkorporera alla element av kunnande som de har fatt
arbeta med under alla tre aren pa teaterinriktningen och delvis att slutproduktionerna oftast
framstar som storre och langre produktioner. Detta far medhall fran andra elever som ocksa
uttrycker vad jag tolkar som férdelar med att géra slutproduktion i arskurs 2 och 3 gentemot
forsta aret pa teaterinriktningen:

Elev 1:
»Ja alltsa de har ju fatt alltsa valdigt mycket mer sahar sminka sig och typ. Alltsa ha mycket
finare masker och liksom kostymer och sa. Sa det hade ju varit kul.”

Elev 6:

De har ju sahar fatt bestamma for redan fran start hur den ska vara och lite sa. Och det tror
jag ocksa vi kommer fa gora, for vi har fatt i ettan sa har vi fatt ett manus och sedan och utfort
det. Men jag tror dar ar det liksom fran scratch, och det ar liksom hur man verkligen, sa tror
jag ocksa att det kommer bli tvaan.”

Det forekommer en variation kring elevernas medvetenhet kring vad de kommer fa gora under
utbildningens tre ar. Elev 5 exempelvis uttrycker en medveten kring sjalva projekten framst
av att eleven har god kontakt personligen med arskurs 2 och 3 da eleven har kompisar dar
som gatt samma kulturskola. Flera elever har tagit del av tvaornas och/eller treornas projekt
och pa sa satt ar forberedda pa att fa arbeta med samma typer av projekt. Elev 7 och 9 ar
medvetna om att de kommer fa arbeta med ett barnteaterprojekt i arskurs 2 som de bada
uttrycker en forvantan till:

Elev 7:

”Men till exempel jag tror att det var tvaorna som gjorde barnteater. Och fick framfora det for
barn. [...] Lite igar nar vi hade forestallning da bjod man ju in personer man kéande och
kanske kande igen ansiktet tidigare, men alltsa att fa framféra framfor barn ar liksom en helt
annan miljo typ.”
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Elev 9:

»Jag vet ju inte hur det &r att skadespela for barn. Jag tanker, det kan vara roligt. Dar, sa det ar
om de uppskattar var teater som vi kommer att géra och att testa pa att skriva helt eget manus,
drakter och allt, allt det har smadetaljerna eller vad man sager som man gor nar man gor teater
far vi typ testa pa.”

Eleverna beskriver en forvantan i att fa upptrada for barn och framfor allt for en publik som
eleverna inte kanner. Detta tolkar jag som att eleverna onskar att fa spela teater for en okand
publik, troligtvis av en ofta forekommande anledning att en publik man kéanner vill visa sitt
stdd och barn har en tendens att vara brutalt drliga och ar inte radda for att visa eller séga vad
de tycker. Ut6ver barnteaterprojekt i arskurs 2 och slutproduktioner i arskurs 3 sa beskriver
Elev 8 att det planeras en musikal i arskurs 2 som ar frivillig att delta i dar man utéver
skadespeleriet kan fa “’prova pa lite annat ocks4, liksom dans och si dir”. Musikaler &r nagot
som blir allt vanligare idag i olika sammanhang bade i skola och pa teatrar. En del skolor
samarbetar d&ven mellan de olika estetiska inriktningarna for att kunna skapa annu storre
produktioner. En aspekt som sticker ut utdver de andra eleverna ar Elev 9 som beskriver ett
intresse i att skaffa sig ett kunnande i “hur man driver ett foretag”. Nagot som eleven anser
kan vara vardefullt att kunna nér man inte i dagsldaget vet vad man vill gora efter gymnasiet
och vill ha ”"méjligheter att vilja”:

Elev 9:
”Jag vet inte, jag kanske blir foretagare, kanske vill driva en egen teater. Eftersom jag inte vet
det, sa far man ju halla dorrarna 6ppna sa far vi se.”

Det framgar inte vara lika stort intresse i de olika uttrycksomradena i jamforelse med
skadespelet. De flesta elever uppger att de har fatt utféra mindre arbeten under forsta aret och
ar pa sa satt inte djupt insatta i de olika uttrycksomradena. Nagra elever upplever att det ar for
tidigt att séga nu vad de vill rikta in sig pa under kommande arskurser. Tva elever uttrycker
ett starkare intresse for de olika uttrycksomradena och en vilja i att inrikta sig mer mot arbetet
bakom scen &n pa scen. Samtliga elever kommer fa skriva manus i arskurs 2, nagot som inga
elever har tidigare erfarenhet av men som de flesta uttrycker ett stort intresse for. Samtliga
elever uppger att de ser fram emot kommande produktioner i arskurs 2 och 3 dar eleverna far
inkorporera sitt samlade kunnande i teateramnet i storre och langre produktioner. Det
framkommer en viss variation kring elevernas medvetenhet av vad som sker i arskurs 2 och 3.
| arskurs 2 framkommer det att samtliga elever kommer fa gora ett barnteaterprojekt dar nagra
elever uttrycker sin forvantan i att méta en ung och frammande publik. En elev beskriver
mojligheten att kunna delta i ett musikalprojekt i arskurs 2. En annan elev uppger en énskan i
att fa skaffa sig ett kunnande i hur man driver ett foretag. Detta visar inte bara variation pa
elevernas nuvarande och framtida kunnande men ocksa att en del av eleverna inte vet vad de
vill gora efter gymnasiet och vill darfor skapa sig ett sa brett kunnande som mojligt for att
kunna “’hélla dérrarna 6ppna”.

5.4.3 Teoretiskt kunnande i teateramnet

I denna underkategori beskriver jag elevernas uppfattningar kring det teoretiska kunnandet i
teateramnet. Detta hor inte nddvéandigtvis ihop med det praktiska kunnandet kopplat till
exempelvis skadespeleriet. Det storsta fokuset har ligger i det teoretiska som framgar av
eleverna berora teaterteori, teaterhistoria och forestallningsanalyser.

Manga elever beskriver det teoretiska kunnandet i teateramnet som nagot éver forvantan. Som
nagot som eleverna inte forvantade sig att de skulle tycka om. Elev 2, 5 och 7 beskriver att de
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tycker att det ar intressant och roligt att skapa sig ett kunnande om hur olika individer har
paverkat teatern genom historien och hur olika individer paverkar teatern idag. Nagot som de
inte trodde skulle tycka fran borjan. Detta tolkar jag hor ihop det jag har namnt tidigare kring
elevernas forutfattade meningar kring teaterdmnets olika aspekter av kunnande. Det kan vara
att i det teoretiska kunnandet har eleverna en negativ bild av teorin dar namnet pa kursen
Teaterteori antyder ett mer stillasittande och skolnormativt praktiserande. Nagot som jag
tolkar hos Elev 2 och Elev 7 har forandrats under teaterinriktningens gang. Elev 2 lyfter ocksa
intresset av teaterns paverkan pa samhallet:

Elev 2:
»Jag tror vi kommer fa lara oss mer ocksa om hur teater kan paverka manniskan, vad ar syftet
med teater och alltsa lite mer sa typ grundlaggande fragor om varfér man gor det.”

Utbver teaterns historia ska kursen Teaterteori som namnet antyder ge eleverna ett kunnande
om teorier inom teater, oftast kopplat till skadespelet. Elev 2 minns inte namnet pa den 1800-
tals dramatiker som elevens klass har fatt arbeta med i borjan pa terminen men som eleven
minns hade en ”jittebra teknik [...] for att det liksom typ skulle kénnas genuint pd scenen”.
Elev 1 och Elev 5 namner bada teoretiker som de har arbetat med under arskurs 1:

Elev 1:
»Ja, alltsd vi har gatt igenom manga, men jag menar alltsa alla de vi har gatt igenom tanker
jag typ s, Stanislavskij! och Chekhov?.”

Elev 5:
»Alltsa, vi har jobbat ratt sa mycket med Stanislavskij. Ja, det &r val typ hans typ av teater
som vi har jobbat med.”

Nagra elever beskriver ocksa att det i teaterinriktningen ingar att se pa teaterforestallningar,
delvis genom att ga pa forestallningarna som arskurs 2 och 3 producerar. Delvis genom att
bestka professionella teatrar.

Elev 5:

Vi har ocksa manga obligatoriska och vissa frivilliga, alltsa pjaser som hander i [borttaget]
som vi kollar pa. Och den hér terminen har det varit typ tva, men forsta terminen sa var det
typ en eller tva i veckan. Sa det var véldigt mycket man hade dér och sa kunde man diskutera
det pa lektioner och sant.”

Elev 6:

”Ibland gar vi och kollar pa teater, sen liksom skriver om det och da kanske det blir mer
liksom, jag vet inte vad jag ska séga, men typ mer intimt dar man kanske ska vara mer
fokuserad pa hur man formulerar sig nar man skriver sina teatertexter eller lite sa liksom,
precis.”

Dessa forestallningar far eleverna i uppgift att analysera, oftast skriftliga men dven muntliga
forekommer. Dessa analyser kan forekomma i bade teoretiska och praktiska moment

beroende pa vad det ar eleverna far i uppgift att analysera. Detta tolkar jag som moment dar
eleverna far mgjlighet att muntligt satta ord pa det teoretiska kunnandet i teateramnet. Detta

! Konstantin Stanislavskij var en rysk teaterpedagog mest kand som skapare till ett av den moderna teaterns mest
inflytelserika pedagogiska systemet (Nationalencyklopedin, u.a).
2 Michael Chekhov var kollega till Stanislavskij och utvecklade vidare hans system (Karlsson, 2020).
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ger ocksa elever mojlighet att ta del av det narliggande kulturlivet och fa inspiration till deras
egna skapelser. Genom att ta del av 6vre arskursers forestallningar kan det hjalpa eleverna att
skapa en bild av vad de kan férvénta sig som hénder i senare delar av sin utbildning.

Eleverna beskriver hur deras uppfattningar kring teaterteori och teaterhistoria vands fran
negativt till positivt genom att finna teateramnets teoretiska aspekter roliga och intressanta.
Det finns likheter i elevernas uttryck dér teori och historia beskrivs som ”jéttekul”, rolig”

och “intressant”. Tva elever har uppgett att de har fatt arbeta med samma teaterteoretiker, ena
eleven uppger tva teoretiker. En tredje elev uppger inget namn men jag tolkar det som att det
borde vara den namnda Stanislavskij da detta oftast ar den forsta teoretiker man far bemota
enligt min erfarenhet. Tva elever beskriver hur de far se teaterforestallningar for att sedan
analysera dessa. En variation uppstar dar den ena eleven beskriver att dessa diskuteras pa
lektionerna medan den andra eleven beskriver skriftliga analyser. Jag tolkar detta som att bada
uppgiftsformerna kan férekomma i utbildningen.

5.5 Sammanfattning

Denna studie anvander sig av en fenomenografisk analys dar utfallsrummet bestar av tre
beskrivningskategorier med tillhdérande underkategorier. Dessa kategorier visar att det
forekommer kvalitativa likheter och skillnader i elevernas uppfattningar om teaterdmnet.

| kategorin Teater som medel beskriver eleverna teater som ett uttrycksmedel for att uttrycka
sig sjalva och sina kanslor individuellt sdval som kollektivt. Teateramnet tillater eleverna att
fa uttrycka kanslor som inte uttrycks i den vardagliga miljon. Gransen mellan vad som &r
teater och inte uppfattas som diffus i jamforelse med andra medier och elevernas egna
erfarenheter i dans, musik och sang. Teater beskrivs ocksa som ett hjalpmedel som skapar en
mojlighet att fly vardagens stressiga och normativa miljo bade i och utanfor skolan. En miljo
som tillater eleverna att utveckla empati, sjalvkansla, sjalvfortroende, initiativtagande och
kommunikations- och samarbetsformaga. Teater hjélper eleverna att skapa forstaelse och
empati for andra ménniskor, fiktiva som verkliga.

| kategorin Teateramnets dragningskraft beskriver eleverna teaterinriktningen som rolig och
intressant. Inriktningen kan vara ett steg mot att bli skadespelare och ge nyttiga verktyg for
andra yrkesomraden. Ansokningarna till inriktningen varierar mellan sjélvklarhet och
spontanitet. Eleverna uppmuntras av estetiskt insatta foréldrar, syskon och kompisar men
valet att ansoka uppfattas vara elevernas egna beslut. Det uppfattas tryggt och intimt att ga
med andra teaterintresserade. Teaterinriktningen ar nagot nytt och annorlunda som avviker
fran dvriga skolamnen och minimerar risken for mycket stillasittande. Inte alla elever hade
teater som forstahandsval utan andrade sig da teaterinriktningen uppfattades som roligare och
mer intressant. Estetiskt intresserade elever baserade sitt val pa uteslutningsmetoden som
exkluderade bild, musik och dans. En elev beskriver teaterinriktningen som enklare i
jamforelse med andra @mnen och att inriktningen har mindre matematik och idrott jamfort
med andra amnen for att minimera en svar skolgang.

I kategorin Amnesspecifikt kunnande beskriver eleverna praktiskt kunnande framst som
skadespel i relation till kroppsliga uttryck och karaktarsarbete. Begrepp som vilja, medel,
drivkraft, mal och syfte namns. Forsta aret pa inriktningen uppfattas som évning infor arskurs
2 och 3. Elevernas vision av utbildningen varierar dar eleverna vill utveckla ett personligt
skadespel, kunna stanna i karaktar i framtradanden, bli bekvama och vaga uttrycka sig pa
scen, kunna kanna sig genuina och visa riktiga kénslor. Eleverna vill antingen fordjupa eller
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bredda sitt kunnande pa scen. Improvisation och fysisk teater har blivit intressanta aspekter av
skadespelet som har haft negativa forutfattade meningar. Samtliga elever ser fram emot att fa
arbeta med rost och manus i arskurs 2. Eleverna ar under forsta aret inte lika intresserade av
teaterns olika uttrycksomraden dar endast mindre arbeten har utforts. Eleverna uppfattar att
det ar for tidigt i utbildningen for att bestimma fokusomrade. Nagra elever vill fokusera mer
pa de olika uttrycksomradena och mindre pa skadespelet. Eleverna beskriver ett stort intresse
for kommande produktioner med storre och langre arbeten dar de far inkorporera hela sitt
kunnande i teateramnet. Eleverna uppfattar att andra arets barnteaterprojekt later eleverna
mota en ung och frammande publik. Musikal forekommer som kursinnehall pa en skola i
arskurs 2. En elev vill skaffa sig ett kunnande i foretagsverksamhet. Teaterteori och
teaterhistoria har vants fran negativa forutfattade meningar till positiva forvantningar.
Eleverna pa de olika skolorna har fatt arbeta med liknande teaterteoretiker. Eleverna far ta del
av forestallningar pa skolan och teatrar dar bade muntliga och skriftliga analyser forekommer.
Variationer i elevernas nuvarande och framtida kunnande i teateramnet visar att manga elever
vill halla alla dérrar 6ppna.
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6 Diskussion

| detta kapitel diskuterar jag det ovanbeskrivna resultatet med koppling till tidigare forskning
och valt teoretiskt perspektiv. Jag kommer dven diskutera min valda metod och diskutera
kring eventuella behov av vidare forskning.

6.1 Resultatdiskussion

Syftet med denna studie har varit att understka fenomenografisk elevernas uppfattningar om
teateramnet med sarskilt fokus pa ett amnesspecifikt kunnande. Mitt fokus i denna studie har
varit att rikta in mig pa det amnesspecifika for att ta reda pa vad elever som viljer att ga det
estetiska programmets teaterinriktning har for forvantningar pa vad de ska kunna i amnet efter
sina tre ar pa inriktningen. Min studie har varit inriktad pa det amnesspecifika kunnandet men
mycket av de svar som eleverna har uttryckt under intervjuerna har varit inriktade pa en mer
allman uppfattning om teateramnet i dverlag och inte sa mycket pa det specifika kunnandet.
Mycket av den tidigare forskningen som jag har presenterat undersoker elevernas uppfattning
om teaterdmnet i ett mer allmént perspektiv dar det framsta resultatet har varit elevernas fokus
pa den personliga utvecklingen och det sociala och lustfyllda i amnet. Osterlind (2011) och
McLauchlan och Winters (2014) namner en del aspekter av det &mnesspecifika kunnandet
men gar inte in pa detaljer kring det.

| kategorin Teateramnets dragningskraft sa ser vi hur vissa elever vill bli skadespelare men de
flesta valjer att soka sig till teaterinriktningen for att det ar roligt, intressant och for att
undvika andra amnen som upplevs trakiga dar eleverna riskerar en stillasittande undervisning
framfor en skolbank i tre ar till. Dessa aspekter lyfts hos Osterlind och McCammon (2011),
McLauchlan (2010) och McLauchlan och Winters (2014). Det &mnesspecifika kunnandet
hamnar generellt dven i denna studie i en l&gre hierarki jamfort med teateramnet generellt dar
eleverna vill fokusera pa att ha roligt, utveckla sig sjalva och bygga en gemenskap i
klassrummet. Detta ar nagot som jag personligen tar med mig i likhet med det Kempe (2009)
lyfter om spektrumet mellan &mnesfokuserade och elevfokuserade l&rare dar de mer erfarna
lararna skiftar mot en mer elevfokuserad undervisning.

6.2 Metoddiskussion

I denna studie har jag anvant mig av kvalitativa metoder av den anledning att jag ville fa svar
pa elevernas uppfattningar om fenomenet kunnande i teateramnet. Kvantitativa metoder hade
kunnat involvera fler elever och pa sa satt generera fler svar. Dessa svar hade dock inte gatt pa
djupet som i de kvalitativa intervjuerna. McLauchlan & Winters (2014) anvénder sig av
kvantitativa savél som kvalitativa metoder som denna studie hade tjanat pa att gora for att fa
fler dvergripande svar utéver de fordjupade intervjusvaren. Brist pa tid och den framsta
anledning att jag ville djupundersoka elevernas uppfattningar om fenomenet avgjorde
faktumet att endast anvénda sig av kvalitativa metoder. Genom att utféra enskilda intervjuer
beskrivs elevernas personliga uppfattning om teateramnet. Om jag i stallet hade utfort
gruppfokusintervjuer hade risken funnits att eleverna paverkat varandra och darigenom hade
det varit svart att avgora elevernas enskilda uppfattningar om fenomenet.

Jag har i studien intervjuat elever som &r i slutet av sitt forsta ar pa estetiska programmets
teaterinriktning. Darigenom har eleverna redan skapat sig en uppfattning om utbildningen och
teateramnet om inte eleven redan har tidigare erfarenhet av teater fran innan gymnasiet.
Ursprungstanken med studien var att intervjua elever i arskurs 9 i grundskolan som har som
mal att ansoka till teaterinriktningen men som dnnu inte har praktisk erfarenhet av den. Detta
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uteblev aterigen pa grund av tidsbristen men ocksa pa avradan fran min handledare att det
formodligen hade varit svart att fa tag pa dessa elever. Eleverna i arskurs 1 pa gymnasiet som
blev intervjuade fick utifran denna premiss snarare beskriva sin uppfattning om arskurs 2 och
3 pa teaterinriktningen. Genom att flera av eleverna ocksa gar i samma klass sa kunde jag
ocksa lasa in viss information som vissa elever beskriver och som andra elever eventuellt
uteldmnar, framst kring beskrivningar om vad eleverna har fatt gora under forsta aret pa
utbildningen. Min erfarenhet och mitt kunnande i teateramnet har hjalpt mig att analysera och
tolka elevernas svar dar informationen ofta har varit &mnesspecifik.

Intervjuerna blandades med att utforas digitalt eller pa plats. Min preferens &r att ha samtal
ansikte mot ansikte som har bade sina fordelar och nackdelar som Larsen (2018) och Trost
(2010) lyfter. Nagra elever uttryckte ocksa att de helst ville ses pa plats. De elever som inte
befann sig pa samma ort som mig blev inte erbjudna alternativet att ha intervjuer pa plats av
uppenbara anledningar. Genom att utféra intervjuerna utifran elevernas énskemal (de som har
kunnat 6nska) och genom att hitta en ostérd plats att utfora intervjun pa upplever jag att jag
har efterstrévat att eleverna ska kanna sig bekvama under intervjuernas genomférande. | de
flesta intervjuer som har utforts digitalt har eleverna befunnit sig i sina hemmamiljder.

De flesta elever &r jag bekant med sedan innan och de resterande eleverna traffade jag for
forsta gangen i samband med denna studie. Intervjuerna har varierat mellan samtliga oavsett
bekant eller obekant att jag upplever att det inte har paverkat datamaterialet eller resultatet.
Storsta skillnaden i intervjuerna var att jag behévde presentera mig sjalv i motet med de
fraimmande eleverna. Jag har i samband med intervjuerna efterstravat ett formellt
forhallningssatt for att inte gora nagon skillnad i bemétandet av eleverna. Min intervjuteknik i
relation till min formaga att registrera detaljer och stélla relevanta foljdfragor har utvecklats
och forbattrats fran forsta intervjutillfallet som dessutom var den enda intervjun dar jag
utforde anteckningar under intervjuns gang. Som ovan intervjuare blev jag forvanad nar
intervjufragorna betades av i ett raskt tempo och intervjun var klar pa en tredjedel av den max
tillatna tiden av en halvtimme. I nagra av de kortare intervjuer upplevde jag att jag forsokte
hitta pa nya fragor som inte nédvandigtvis hade direkt med studien att gora eller fragor som i
efterhand kanske kan framsta som i viss man som ledande fragor. Dessa svar har dock
analyserats och eventuellt utelamnats utifran min tolkning om materialet inte ar relevant for
studien.

6.3 Didaktiska implikationer

Eleverna uppfattas se fram framst tre saker i senare arskurser. | arskurs 2 att fa arbeta med
résten och att fa gora ett barnteaterprojekt. | arskurs 3 det sedvanliga slutprojektet dar
eleverna delvis ser fram emot att fa utnyttja allt sitt samlade &mnesspecifika kunnande men
delvis framst att eleverna far utveckla ett projekt som de mer far bestamma 6ver i kontrast
mot vad jag uppfattar eleverna har fatt gora i arskurs 1. Nagot som framkommer ar variationer
i elever som personligen har tagit reda pa vad som hander i senare arskurser genom att kanna
aldre elever, elever som genom att fa ta del av tvaornas och treornas produktioner far reda pa
en del av vad som hé&nder och elever som uttrycker att de vill veta vad som hénder i senare
arskurser for att forbereda sig och kanske lasa pa om materialet i forvag.

6.4 Vidare forskning

Jag ser ett behov av vidare forskning i omradet att undersoka elevernas uppfattningar om ett
kunnande i teateramnet for att artikulera den tysta kunskapen, skapa ett gemensamt ordforrad
i amnet mellan larare och elev och elever emellan samt fa en tydligare bild av elevers
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uppfattning om teaterdmnet i 6verlag. En annan aspekt av vidare forskning vore att undersoka
de andra estetiska &mnena for att se likheter eller skillnader mot elevernas forvantningar
gentemot de inriktningarna.

I och med att informanterna i denna studie bestar av elever som nastan avslutat arskurs 1 pa
estetiska programmets teaterinriktning sa har eleverna en viss forforstaelse for kunnande i
teateramnet. Vidare forskning skulle kunna bygga pa foreliggande studies ursprungstanke
med att intervjua elever i arskurs 9 i grundskolan som har som mal att komma in pa estetiska
programmets teaterinriktning. En sadan studie skulle kunna jamféras mot elever i arskurs 3 pa
estetiska programmets teaterinriktning.
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8 Bilaga 1l - Informationsbrev

Informationsbrev
Hej!

Jag heter Jonas Blixt och laser min sista termin pa min utbildning som amneslarare i teater
och vill fraga dig som gar arskurs 1 pa ett estetiskt program med teaterinriktning om du vill
delta i en intervju som en del av mitt examensarbete. Studien genomférs som en del av
Goteborgs universitet och &mneslérarutbildningen.

Studien handlar om gymnasieelevers forvantningar pa estetiska programmets teaterinriktning.
Du kommer att delta i en enskild intervju som, efter samtycke, kommer spelas in. Intervjun
varar i hogst 30 minuter och sker pa 6verenskommen plats eller digitalt. Formuleringar och
uttryck kan komma att presenteras i studien men samtliga deltagare kommer att bli
avidentifierade (namn, plats och liknande uppgifter kommer inte att ndmnas i den fardiga
uppsatsen).

Ljudinspelningen kommer laggas 6ver pa I6senordskyddad dator och raderas fran
ljudutrustningen efter overforing for att darefter transkriberas och analyseras. Inspelningen
kommer endast jag, min handledare och examinator ha tillgang till. Inspelningen raderas helt
och hallet nar studien avslutats och godkants.

Ditt deltagande ar frivilligt och du kan nér som helst vélja att avbryta deltagandet. Om du
valjer att inte delta eller vill avbryta deltagandet behéver du inte uppge varfor, och det
kommer inte heller att paverka dig eller din skolgang negativt. Om du vill avbryta ditt
deltagande ska du kontakta den ansvariga for studien (se nedan).

Ansvariga for studien &r jag (Jonas Blixt), amneslérarstudent i teater och min handledare
Carina Borgstrom Kallén, universitetslektor vid Hogskolan for scen och musik, Géteborgs
universitet.

Om du &r intresserad av att delta i studien, vanligen kontakta mig enligt uppgifterna nedan.

Jonas Blixt Carina Borgstrom Kallén
Amneslararstudent Lektor, Hogskolan for scen och musik
gusblixjo@student.gu.se carina.borgstrom.kallen@hsm.gu.se

GOTEBORGS UNIVERSITET


mailto:gusblixjo@student.gu.se
mailto:carina.borgstrom.kallen@hsm.gu.se

9 Bilaga 2 - Samtyckesblankett

Samtyckesblankett

Jag bekraftar att jag har fatt muntlig och skriftlig information om studien och har haft
mojlighet att stélla fragor gallande studien och intervjun.

Jag samtycker till att delta i intervjun och samtycker till att uppgifter om mig behandlas pa det
sétt som jag har blivit informerad om via den muntliga och skriftliga informationen.

Datum

Deltagarens namn Deltagarens signatur

Studentens signatur

Jonas Blixt
gusblixjo@student.qu.se

GOTEBORGS UNIVERSITET


mailto:gusblixjo@student.gu.se

10 Bilaga 3 - Intervjuguide

Intervjuguide

1.

2.

3.

Har du nagon tidigare erfarenhet av teater fran innan gymnasiet? I sa fall vad?
Varfor bestdmde du dig for att soka till estetiska programmets teaterinriktning?

Vad tror du att du kommer fa lara sig under dina tre ar pa estetiska programmets
teaterinriktning?

Vad vill du lara dig under dina tre ar pa estetiska programmets teaterinriktning?
Vad ar teater for dig?

Ar det négot du vill tillagga kring det vi har pratat om?



	Förord
	Innehållsförteckning
	1 Inledning
	1.1 Bakgrund
	1.1.1 Drama och teater
	1.1.2 Drama och teater i skolan

	1.2 Syfte och frågeställning

	2 Tidigare forskning
	2.1 Tidigare forskning
	2.1.1 Lärares uppfattningar om drama
	2.1.2 Äldre elevers uppfattningar om drama/teater
	2.1.3 Yngre elevers uppfattningar om drama

	2.2 Sammanfattning av tidigare forskning

	3 Teoretiskt perspektiv
	3.1 Fenomenografi
	3.1.1 Fenomenografi och fenomenologi

	3.2 Centrala begrepp

	4 Metod
	4.1 Metodval
	4.2 Genomförande
	4.2.1 Urval

	4.3 Analysprocessen
	4.4 Studiens tillförlitlighet
	4.5 Etiska överväganden

	5 Resultat
	5.1 Utfallsrum
	5.2 Teater som medel
	5.2.1 Teater som uttrycksmedel
	5.2.2 Teater som hjälpmedel

	5.3 Teaterämnets dragningskraft
	5.3.1 Målet med teaterämnet
	5.3.2 Teater i jämförelse med andra ämnen

	5.4 Ämnesspecifikt kunnande
	5.4.1 Praktiskt kunnande i teaterämnet på scen
	5.4.2 Praktiskt kunnande i teaterämnet bakom scen
	5.4.3 Teoretiskt kunnande i teaterämnet

	5.5 Sammanfattning

	6 Diskussion
	6.1 Resultatdiskussion
	6.2 Metoddiskussion
	6.3 Didaktiska implikationer
	6.4 Vidare forskning

	7 Referenslista
	8 Bilaga 1 - Informationsbrev
	9 Bilaga 2 - Samtyckesblankett
	10  Bilaga 3 - Intervjuguide

