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SAMMANFATTNING

Covid-19-pandemins skarpa restriktioner for ssmmankomster hanvisade under langa perioder all
levande kyrkomusik till nya digitala format. En férandrad kontaktyta for musikalisk kommunikation
gor nagot med bade utévaren och med materialet som ska formedlas. Denna undersokning syftar till
att undersoka vad som hander med bade musiker och musik nar dessa forutsattningar forandras och det
visuella plotsligt blir en viktig faktor i en kyrkomusikers stundtals mera undanskymda vardag pa en
orgelléktare.

Undersokningen ar en beskrivning av en instuderingsprocess vilken har som sitt priméra syfte att
ber6ra och na fram till en lyssnare/tittare och i mojligaste man uppna resonans, ett begrepp myntat av
sociologen Hartmut Rosa som en beskrivning av vara relationer till varlden.

I undersokningen presenteras resultatet av att genom hela instuderingsprocessen tillampa ett tankt
konstnérligt lager, Den visuella musiken, parallellt med traditionella metoder for inlérning av ny
musik. Detta lager visar sig redan tidigt i processen ha ofrankomliga effekter pa bade slutlig
interpretation och pa musikerns forhallningssatt till materialet.

Musiken som studeras in &r Sonat 1V, Der todtkrancke und wieder gesunde Hiskias (Sv: Kung Hiskias
sjukdom och tillfrisknande) ur Musicaliche Vorstellung Einiger Biblischer Historien (Sv: Bibliska
historier) av Johann Kuhnau (1660-1722).

Nyckelord: Johann Kuhnau, Bibliska historier, Hartmut Rosa, resonans, Roman Jacobson,
kommunikation, retorik, barockorgel, orgel, kyrkomusik, Covid-19, digitala medier, Den visuella
musiken
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1 Inledning
1.1 Bakgrund

Ar 2020 exploderade anvandningen av digitala medier fér moten, sociala sammanhang,
konsertverksamhet och andra sammankomester. | organisationen dér jag arbetar, Svenska kyrkan,
paverkades inte minst alla typer av gudstjanster. Manga forsamlingar forsokte sig pa att na sina
vanliga gudstjanstbesokare pa nya satt och hoppades kanske dven pa att na fler i detta nya format.

Resultaten blev mycket skiftande. Ambitionsnivan hos dem som erbjod digitala alternativ varierade
kraftigt. Kunskapsnivan hos dem som plétsligt och mer eller mindre frivilligt befann sig staende infor
nya arbetsuppgifter var naturligtvis olika hog och viljan att ta till sig tekniska losningar sjalvklart i lika
hdg grad varierad.

Den explosionsartade 6kningen berodde sjélvklart pa den pandemi som radde.
Coronaviruset Covid-19 spred sig oerhort snabbt dver en oférberedd varld med
kraftiga smittskyddsatgarder som foljd. Daribland stranga regler kring och
forbud mot sammankomster sasom gudstjanster och konserter och andra
gemensamma kulturupplevelser.

For egen del, vid den aktuella tiden anstélld pa 50% som korledare, bedémdes plotsligt

hela verksamhetsféltet som livsfarligt. Varken korernas syfte eller klientel Iampade sig for att flytta in
verksamheten till nagon digital plattform — det var atminstone min och kollegornas bedémning vid
tillfallet — och plétsligt fanns inget vanligt att gora. Det var saklart till en borjan nyttigt att fa tid att
t.ex. sortera i eftersatta notforrad men dven det mest kaotiska av bibliotek blir till slut iordningstallt
och da var vi strax tillbaka i bristen pa uppgifter, alltmedan statliga restriktioner och
smittskyddsrelaterade inskrankningar i vara verksamheter fortsatte vara vardag.

Eftersom jag har en teknisk bakgrund och ett stort intresse for inspelningsteknik och digitala
ljudverktyg bdrjade jag undersoka maéjligheterna att bidra till att gdra min forsamlings insatser i
webbsénda andakter-trasket nagot lite battre. | fokus hamnade framforallt den planerade serie
sommarmusiktillfallen som redan fanns planerad och bokad Vi ville férsoka gora den sa mycket
rattvisa for sa manga ahdérare som majligt, trots alla fran vecka till vecka skiftande restriktioner
avseende till exempel tillaten mangd ahorare och utdvare i kyrkorna.

Tack vare en teknikintresserad chef och tid 6ver i tidrapporten lyckades jag tillsammans med ett par
kollegor pa relativt kort tid och i tid till forsta sommarmusiktillfallet bygga upp en teknikpark och ett
flyttbart system for att med forhallandevis god ljudkvalitet spela in och inom ett dygn efterséanda alla
18 sommarmusikkvéllarna i vara

sex olika kyrkor pa var hemsida

och med lankar pa facebook. ]Wm& @%

Det kommer vara begrénsat med platser och biljetter kommer att finnas infor varje tillfélle.

T| || stor de| hand|ade f(‘jrsta Alla dessa tillfallen kommer att streamas och bild och ljudupptagning kommer att ske vid alla
) o . N kvillar. Séndning kommer dagen efter ca kl 20.00 och finns pa var hemsida och facebook.
pandem | halvaretS Sandn | ngar om Obs! Enligt Folkhilsomyndighetens rekommendation far vi vara maximalt 50 personer i kyrkan.

inspelade liveupptagningar men sa

smaningom borjade jag dven

experimentera med efterredigering och hamnade mer i det som jag fortséttningsvis kallar Produktion
som en pendang till Dokumentation.* Speciellt musikgudstjanster lade jag fokus pa. Jag fyllde pa med
fler kameravinklar; jag erbjod musikerna klipp och redigering i styckena om det behdvdes och —
kanske viktigast av allt — jag lat det ta tid i redigeringen efterat. Ju mer jag larde mig om hantverket i

1 Med Produktion avses har nagot [planerat] inspelat och efterredigerat i motsats till Dokumentation dar det mest
handlar om att spara nagot [direktinspelat], ofta &ven med enklare utrustning.
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datorns filmredigeringsprogram desto mer upptackte jag att det jag gjorde paverkade min egen
upplevelse av slutresultatet.

Det later forstas sjalvklart att man blir battre pa det man évar pa, men den aspekt som jag sérskilt blev
uppmarksam pa var det faktum att det jag paverkade i mitt redigeringsarbete mer och mer gestaltade
sig som ett konstnarligt lager. Ett sjalvstandigt lager ovanpa musiken och de talade partierna i
gudstjansterna. Med mina redigeringsval kunde jag tydligt paverka den tankta mottagarens upplevelse
av det som hande i rummet.

Den har insikten 6ppnade mina 6gon for nagot som jag kallar Den visuella musiken?
och som var min forsta ingang i detta sjalvstandiga arbete.

| I16ptexten anvénds fortséattningsvis det hér styckeformatet nar sarskild fokus dgnas
just Den visuella musiken under instuderingsarbetet och i diskussion/analys.

Med tiden som hann ga och med erfarenheter jag hann dra fére detta arbete slutligen blev fardigstallt®
hann ocksa pandemin ga éver och sedan dess har aven en viss perspektivforskjutning hunnit infinna

sig.

Under denna extra tid kom jag i kontakt med resonans i Hartmut Rosas begreppsvarld. Rosas tankar
slog an en starkt ljudande strang i mig och band slutligen ihop de ursprungliga funderingarna kring pa
vilket satt man kan ersatta en levande upplevelse med nagot inspelat, vad som kravs for att eventuellt
komma darhan och en langs vagen framvéxande tanke kring vad det egentligen ar som gar forlorat pa
vagen. Vad ar det som férvinner mellan en avsandares levande upplevelse och det som i ett senare
skede nar en mottagare i form av en inspelning eller en eftersandning genom nagot medium.

Detta arbete ar en redogorelse av mina erfarenheter och insikter avseende vad jag
upplever som betydelsefullt i Den visuella musiken.

En viktig del &r de konstnarliga, gestaltande aspekterna av det visuella lagret; ett
lager som pa manga satt paverkar upplevelsen vid ett liveframtradande och som jag
havdar att ocksa kan vara avgorande for upplevelsen nar man tar del av saval en
Dokumentation som en Produktion.

En ytterligare, nagot mer ackompanijerande del, ar ett resonemang kring resonans-begreppets relevans
i ett icke-levande medium. Vad kan vi som avséndare paverka respektive inte paverka nar mottagarna

for var utsandning inte finns pa plats i samma rum som vi sjalva och i stunden inte upplever detsamma
som vi gor?

Under en period under utbildningen som detta arbete &r avslutningen pa tvingades samtliga
konstnérliga terminsredovisningar in i helt digitala format och darmed utan mojlighet att anpassa
framfdrandet till rummet under pagaende konstnarligt uttryck. Detta bade 6ppnade 6gonen for och har
mycket paverkat min syn pa Den visuella musiken. Sa har i efterhand kan jag satta ord pa min uppleda
frustration delvis som brist pa maéjlighet till resonans, men dven det kan vara en forenkling. Det
undersoker jag vidare hér.

1.2 Syfte, fragestaliningar

Syftet med detta arbete &r att undersoka hur jag som musiker paverkas i instuderingen av ett
notmaterial nér jag vet att slutresultatet kommer att upplevas av mottagaren i ett inspelat format dar

2 Se avsnittet Centrala begrepp.
3 En fordrojning pa 18 manader jamfort ursprunglig tidplan bland annat pa grund av byte av tjanst.
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jag, utéver det rent klingande resultatet, ocksa med visuella medel har mojligheter att forstarka och pa
annat satt paverka upplevelsen.

Centrala fragestallningar till grund for undersokningen:

e Hur paverkas instuderingsprocessen och i slutanden aven den musikaliska gestaltningen nar
jag tillfor det konstnérliga lagret Den visuella musiken redan i instuderingsskedet och
bibehaller detta perspektiv genom hela arbetet?

e Pavilket satt kan musikaliska och visuella uttryck bast samspela i den slutliga audiovisuella
presentationen av verken?

Over dessa frgor svivar samtidigt en évergripande och mera resonerande fragestallning som framst
blir aktuell i efteranalysen:

e  Gar det att uppna eller atminstone forsoka komma nara resonans* via ett inspelat medium?
1.3 Teoretiska perspektiv

1.3.1 Centrala begrepp

Den visuella musiken

En musikvideo pd MTV pa 1980-talet var inte sallan en hel historia som
berattades pa tre minuter medan en poplat spelades. Ibland handlade historien
om samma sak som laten och forstarkte eller breddade pa sa vis berattelsen
men i andra fall handlade videon om nagot helt annat &n sjalva musiken. Den
visuella musiken anvands i det har exemplet pa olika satt, som tva ytterligheter  music TeLEVISION:
av samma konstnarliga upplevelselager.

Som jag definierar Den visuella musiken &r den ett eget upplevelselager som &r
tillgangligt vid varje musikupplevelse som inte dr endast audiell utan dar en visuell
upplevelse ocksa r kopplad till musiken. Lagret ar i allra hogsta grad relevant for
det retoriska uttrycket hos en audiovisuell presentation och paverkar darmed
mottagarens upplevelse, bade medvetet och omedvetet.

Né&r man redigerar ett videoflode stills man genast och utan undantag infér en mangd olika
konstnirliga val. Overgangen mellan bilder — till exempel olika kameravinklar eller mellan olika
objekt och miljéer — kan ske momentant med ett rent klipp (cut) men kan ocksa utformas pa ett
orakneligt antal olika satt. En sa kallad cross fade, dar bilderna fran tva klipp flyter Gver i varandra, &r
ett exempel pa en mjukare 6vergang som 6gat anda uppfattar som naturlig och den tredje av
standardovergangar ar fade, da den forsta bilden upploses i till exempel svart (fade ut) och nasta bild
sedan mjukas in darifran (fade in).> Redan i de allra enklaste videoredigeringsmiljoerna erbjuds en stor
uppsattning forprogrammerade 6vergangar av mer och mindre artistisk kvalitet. Hur dessa anvands
paverkar upplevelsen hos mottagaren och ar avgdrande for det retoriska uttrycket i slutprodukten.

Ovanstaende beskrivning avser inspelning och atergivning i videoformat men &aven i en levande miljé
menar jag att Den visuella musiken har hog relevans. Upplevelsen av ett framfoérande paverkas hos
mottagaren till exempel av i vilken miljo hen befinner sig, av hur ljuset och ljudet upplevs i lokalen, av
utstralning och utseende hos dem som framfor nagot, av den ordlésa kommunikationen mellan

4 Se vidare under avsnittet Resonans.
® Massimo Zancanaro, Cesare Rocchi och Oliviero Stock, ”Automatic Video Composition” (Lecture Notes in
Computer Science, Springer, Heidelberg, 2003).
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musiker eller sangare, av oplanerade miljoljud och hur de hanteras i helheten och av manga fler
faktorer varav en del gar att paverka mer och andra mindre.

| det levande mediet kan inte utférande musiker bestimma 6vergangarna — ahorarna tittar ju vart de
vill, ndr de vill och om de vill — men vi kan daremot vara medvetna om vad det &r vi erbjuder och inte
erbjuder i form av visuellt ackompanjemang till vara musikaliska framforanden.

Upplevelsen av det retoriska uttrycket i de berattelser som vi forséker formedla genom ord och toner
paverkas obonhorligen av alla sinnen hos varje mottagare. | den kommunikationen finns ett stort varde
i att i forsta hand medvetandegdra men ocksa att i lampligaste man reflektera 6ver vad vi kan och ska
paverka i varje enskild situation.

Komprimering

—eller Frdn 2000 m3 till 6"
I en medelstor kyrka i Sverige ryms i ca. 2000 kubikmeter luft. Beroende pa arkitektur, materialval,
antal manniskor pa plats i rummet plus ett flertal andra faktorer skapas i den miljon utrymme for
ljudvagor att rora sig, fortplanta sig, forstarkas och forsvagas, sétta saker i rorelse och inte minst att
upplevas av det méinskliga horselorganet. Utover ljud i 6ronen ”hor’” vi ocksa med kroppen, genom att
till exempel laga basfrekvenser kan satta inredningen i rorelse och vi da kan kanna vibrationerna i
kyrkbanken. Bild 1: The Family Circus om orgelbastoner
Né&r Goteborgs konserthus nyligen Iat bygga en ny orgel THE FAMILY CIRCUS

installerades de storsta basregisterpiporna under golvet
dar ahorarna sitter just for att de frekvenser som har
mojlighet att k&nnas, kanske ibland &nnu mer &n horas,
skulle ge stdrsta mojliga effekt och upplevelse for
publiken. Projektledarens Hans Davidsson visar och
berattar i ett klipp pa YouTube och den amerikanska
tecknade serien The Family Circus av Bill Keane
illustrerar den 6nskade upplevelsen i Bild 1.°

En vanlig smartphone har ar 2021 en skarmstorlek pa
ca. 6 tum, matt pa diagonalen. Forvisso finns det
tekniska forutsattningar att fa manga av dem att vibrera
men det &r inte just samma upplevelse som nér banken
du sitter i rister av orgelns lagsta bastoner. Till detta
kommer att det sallan ar horlurar eller hogtalare av

nagon vidare kvalitet som spelar upp ljudet fran det som ) m“m&mu.*“ud. m L

syns pa skarmen hos en genomsnittlig mottagare.

Haremellan gar alldeles uppenbart nagonting forlorat. Inte bara fysikaliskt utan kanske framfor allt pa
andra, mera svarmatbara, plan

Komprimering — eller Fran 2000 kubik till 6 tum &r centralt i detta arbete satillvida att jag undersoker
med vilka medel och pa vilka satt det & mojligt att i nagon man ersatta eller kompensera for
upplevelsen av det vi som utdvande musiker kan erbjuda pa plats i rummet. Vad kan dessa andra
byggstenar i sa fall besta av? Finns det kanske till och med ndgon metod som i basta fall kan galla
nagorlunda Gvergripande nar Komprimering sker fran kyrkorum till mobilskarm?

6 »Vilkommen in i Konserthusorgeln” [YouTube-video], Goteborgs Symfoniker, 11 oktober 2021,
https://youtu.be/LSRiLCT7010?7t=539.
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Avsandare — Medium — Mottagare

Rollerna Avséndare, Medium och Mottagare i en tankt upplevelsekedja har sitt ursprung i ett
kommunikationsperspektiv formulerat av ryskfodde lingvistikforskaren FD Roman Jakobson (1896—
1982). Avsandare ar den som utfér nagot, mottagare den som lyssnar eller tittar pa ndgot och medium
beskriver hur denna kommunikation sker rent fysiskt.” Vidare under avsnitt 1.3.2.

Resonans

I motsats till Jakobsons kommunikationsperspektiv som avser envagskommunikation undersdker den
tyske sociologen FD Hartmut Rosa (f. 1965) en ténkt dubbel- eller flerriktad kommunikation och vad
som sker i den resonans som kan uppsta da bada eller flera poler i en tankt kommunikationssituation
responderar med varandra och kanslan av samklang da i basta fall kan upplevas.® Vidare under
avsnitt 1.3.3.

1.3.2 Jakobsons kommunikationsperspektiv

Kommunikationsperspektivet enligt Roman Jakobson kan i sin enklaste form definieras som
avsandare—medium-mottagare och detta tankeséatt kommer att finnas med som en grundmodell i det
har arbetet. | teoretiskt hanseende utgar detta fran Jakobsons kommunikationsmodell i fraga om att
definiera vad det ar jag som avsandare vill sanda ut och hur mediet jag sander det genom paverkar
mottagarens upplevelse. | Poetik och lingvistik utvecklar Jakobson sin teori i flera dimensioner.®

Eftersom en av avgrénsningarna i detta arbete &r att inte gora en kvalitativ undersokning kommer inget
metodiskt undersdkande ur externa mottagares perspektiv att ske utan arbetets fokus ar avséandarens
vinkel p& medium och mottagare. Aven mottagarperspektivet kommer att uppmarksammas men har ar
det jag sjalv som vaxlar mellan rollerna som avséndare och mottagare.

1.3.3 Resonans enligt Hartmut Rosa

Begreppet resonans star enligt Hartmut Rosa som en motsats till alienation som en relation till
varlden, formad genom berdring och kansla. Erfarenheten av resonans ar vidare en férvandlande kraft
satillvida att ingen som upplever resonans forblir oférandrad och just i detta ligger erfarenheten av att
vara levande.°

Det berg jag vandrat upp pa ar (for mig) ett annat an det jag sag i fjarran eller
kénde fran teve.!!

Hostterminen 2021 intervjuade Ulrika Schlasberg inom magisteruppsatsens ram tre kyrkomusiker om
deras syn pa en svenskyrklig begravning och sammanstéallde resultaten i examensarbetet Kyrkomusiker
och resonans.'? Schlasberg skriver:

Rosa beskriver tre resonansaxlar som olika satt subjekt kan ingd i resonansrelation
till varlden. Forenklat beskrivet, en horisontell, mellanménsklig axel, en diagonal
axel mellan ménniska och ting och en vertikal axel mellan mé&nniska och varlden i
sig sjalv, forstadd som existens dver, eller bortanfor subjektet.”® [...]

" Roman Jakobson, Poetik & lingvistik: litteraturvetenskapliga bidrag (Stockholm: PAN/Norstedts, 1974).

8 Hartmut Rosa, Resonance: a Sociology of Our Relationship to the World, 6vers. James C. Wagner (Cambridge:
Polity Press, 2019).

9 Jakobson, Poetik & lingvistik: litteraturvetenskapliga bidrag, 139-179.

10 Hartmut Rosa, Det vi inte kan rada 6ver: om vart forhallande till varlden, dvers. Joachim Retzlaff (Géteborg:
Daidalos, 2020), 48.

11 Rosa, Det vi inte kan rada 6ver: om vart forhallande till varlden, 49.

12 Ulrika Schlasberg, ”Kyrkomusiker och resonans: En kvalitativ undersdkning av svenskkyrklig begravning”
(Magisteruppsats Enskilda hdgskolan Stockholm, 2021).

13 Rosa, Resonance: a Sociology of Our Relationship to the World.
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Begravningen, eller mer specifikt, begravningsgudstjansten kan alltsa forstas som
ett tillfalle da de tre resonasaxlar kan sammanstrala och émsesidigt forstarkas.*

| poddavsnittet Sommarspecial del 2: Hartmut Rosa om resonans placerar ocksa Joel Halldorf och
Patrik Hagman Rosas resonansbegrepp i en svenskkyrklig kontext nar de leker med tanken pa att
Svenska kyrkan, i sin [standiga] jakt pa beskrivning av den egna relevansen, mdjligen skulle kunna
formulera ndgot i stil med Vi skapar forutsittningar for resonans” utifran Rosas forklaringsmodell.*

Det ar saledes i hogsta grad relevant for en kyrkomusiker att satta sig in i Rosas begreppsvarld och lata
syna den egna verksamheten utifran tankarna om resonans.

Enligt Rosa kan inte resonans uppsta i ett mote pa en digital plattform, férenklat forklarat i att
ogonkontakt av rent tekniska skal inte ens kan skapas!® och i och med det kunde maéjligen min tredje
fragestallning®” anses besvarad och darmed avfardad.'® Trots detta ser jag uppenbara varden i att
fortsatt undersoka och resonera kring vad i [musikalisk] kommunikation som bjuder in till och skapar
forutsattningar for resonans i ett vidare perspektiv. Bade fragestallningen och diskussionen pa temat
kvarstar darfor, inte minst relevanta som ingang till eventuell vidare forskning.

1.3.4 Joel Speerstra och Emblematisk musik

FD Joel Speerstra, universitetslektor i musikalisk gestaltning vid Hogskolan for scen och musik
(HSM) i Goteborg forskar pa musikalisk kod i tryckta notutgavor i den emblematiska traditionen
under barocken®®,

Eftersom jag under mina tre ar pa Konstnarligt kandidatprogram i musik, inriktning kyrkomusik vid
HSM har haft formanen att ha Speerstra som larare i solistisk orgel gar hans tankar kring barockens
symbolsprak och inte minst dess retoriska uttryck igen i mina egna funderingar. Detta sker utan att jag
pa ett rattvisande satt kan redogora for kalla eller tidsbestamt ursprung. Vara manga samtal om och i
musiken ar ocksa grunden for min syn pa musikaliskt utférande som en kommunikationsform, eller ett
historieberattande, som Joel s3 manga ganger har formulerat det.

Nagot lite beror jag Speerstras teser i avsnittet Nya vinklar men som den pagaende forskning det ar sa
kan jag mest a det varmaste uppmuntra alla till att folja hans fascinerande resonemang sa ofta
maojlighet ges.

1.4 Metod och material

Utover att genom hela arbetet ha strévat efter att félja god forskningssed — till exempel men inte
uteslutande i fraga om att tala sanning om egna undersokningen; inte stjala andras forskningsresultat;
halla god ordning i dokumentation och rattvist bedéma andras forskning — beskrivs i detta avsnitt
valda metoder och for arbetet centrala materialval.

14 Schlasberg, “Kyrkomusiker och resonans: En kvalitativ undersdkning av svenskkyrklig begravning,” 21.

15 »Hartmut Rosa om resonans (Sommarspecial del 2).” Lasarpodden [Podcast], Joel Halldorf och Patrik
Hagman, 3 augusti 2021, https://lasarpodden.libsyn.com/sommarspecial-del-2-hartmut-rosa-om-resonans.

16 Nar du tittar in i kameran kan du inte samtidigt titta pa skiarmen och vice versa. Den direkta Ggonkontakten
kan darfor inte ske, nagonsin. Bara majligen illusionen av densamma. Detta enligt Hartmut Rosa i ”Hartmut
Rosa on resonance, politics, and religion (Sommarspecial del 3).” Lasarpodden [Podcast], Joel Halldorf och
Patrik Hagman, 23 augusti 2021, https://lasarpodden.libsyn.com/sommarspecial-del-3-hartmut-rosa-on-
resonance-politics-and-religion.

17 Se avsnittet Syfte, fragestallningar.

18 Halldorf och Hagman, Hartmut Rosa on resonance, politics, and religion (Sommarspecial del 3).

19 »K onstnirlig forskning fir 9 miljoner frin VR [Webbsida], Gdteborgs universitet, uppdaterad 27 oktober
2021, hédmtad 16 juli 2023, https://www.gu.se/nyheter/konstnarlig-forskning-far-9-miljoner-fran-vr.

20 Vetenskapsradet, ”God forskningssed,” (2017): 8. https://www.vr.se/analys/rapporter/vara-rapporter/2017-08-
29-god-forskningssed.html.
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1.4.1 Metodbeskrivning

Detta utforskande arbete inom konstnarligt falt bygger pa min egen konstnarliga och hantverksmassiga
praktik. Studieresultaten ar helt centrerade kring de egna upplevelserna av det som jag sjalv utfor och
har utfort och darfér anvands iterativ metod for progression i studien.

Metodbeskrivningen iterativ ar 1anad fran mjukvaruutvecklingsvarlden: As a rule, an iteration is
followed by a review of developed code, documentation, testing, and presentation of completed work
to users for gathering feedback. Based on this feedback the process is repeated until a satisfactory
result is accomplished.?

Studien har utforts i fyra huvudsteg:

1) Instudering av ett for mig tidigare oként verk.

2) Inspelning, redigering och digital presentation av instuderat material.

3) Analys av processen avseende instuderingens och det digitala redigeringsarbetets olika
konstnérliga val och beslut.

4) Diskussion kring relevans och redogdrelse for teoretisk koppling kompletterar slutligen analysen.

Instuderingsprocessen har dokumenterats fran start bade i skrift och som inspelning (ljud/bild). For att
i efterhand kunna undersoka och slutligen redogéra for vad som har paverkat mig och pa vilket sétt,
har noggrannhet i dokumentation vid varije tillfalle som aktivt har dgnats at instudering varit
avgorande. Detsamma géller dokumentation av vad som har férandrats och utvecklats mellan
tillfallena av aktivt arbete.

Den visuella musiken — betraktad som ett eget, sjalvstandigt konstnarligt lager — har
foljt med i hela processen och tanken ”Vad paverkar vad, hur och nar?” har
dokumenterats. Den visuella gestaltningen har agnats motsvarande konstnérlig
omsorg som de andra delarna i utférandet och har givits plats att vaxa fram fran start,
parallellt med den musikaliska instuderingen?.

Som malbild har jag anvént tanken pa en webbsand musikgudstjanst/konsert med den utvalda musiken
i fokus. Ett tillfalle som i sin utformning dessutom, genom Komprimering, &r tankt att fungera pa en
liten sk&rm i smartphonestorlek.

Som exempelmottagare anvander jag en imaginar medmanniska pa vag till jobbet pa en skramlig
sparvagn i rusningstid. Mitt mal ar att forsoka na fram till denna resenér i fraga om tydlighet och
tillganglighet likvél som att pa olika satt forsoka kompensera for flera oundvikligen forlorade
upplevelselager jamfort en levande upplevelse pa plats.

Med detta sagt ar malet for undersokningen inte den fardiga produkten utan sjalva processen.
Véagen, mina upplevelser langs denna och analysen av forfarandet langs med vagen, ar malet.

21 Vedran Ljubovi¢ och Haris Supi¢, ”An Iterative Approach in Development of the Student Information System:
Lessons Learned” (2009 XXII International Symposium on Information, Communication and Automation
Technologies, 2009).

22 Detta formulerat som en motsats till det annars mycket vanligare tillvagagangssattet vid [kyrko]musik-
produktion och -dokumentation, att det visuella tillkommer som ett sista, eget och separat lager efter genomford
instudering eller inspelning, saledes frikopplat fran instuderingsprocessen.
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1.4.2 Materialval

Arbetet kom slutligen® att behandla ett visst orgelverk och dessutom pa ett specifikt instrument. Nagot
overgripande om dessa tva val presenteras har och utvecklas sedan vidare under process- och
resultatbeskrivningen nedan.

Musikaliskt verk
DER TODTKRANCKE UND WIEDER GESUNDE HISKIAS (Sonat V), ur
MUSICALISCHE VORSTELLUNG EINIGER BIBLISCHER HISTORIEN?* av Johann Kuhnau.

Bild 2: Forséattsblad och illustration i borjan av 1710 ars utgava
- Suficaliiche Lorfielhung
~im’g
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Sedrudy m?s::&wm(l’ﬂ‘ltxmu ]
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Johann Kuhnau (1660-1722) var nagot av ett universalgeni i sin tid. Han verkade som musiker,
musikforskare, matematiker, advokat, forfattare och Gversattare, bland mycket annat, och han ar ocksa
Johann Sebastian Bachs narmaste foretradare pa posten som Thomaskantor® i Leipzig, en post som
Kuhnau 1701 till sin déd 1722.

Avret fore tilltradet som Thomaskantor offentliggjorde Kuhnau for forsta gangen samlingen
Musicalische Vorstellung einiger biblischer Historien, pa svenska kallad Bibliska historier. Samlingen
bestéar av sex sonater for klaviatur i vardera flera satser som representerar sex olika berattelser ur
Gamla testamentet och dér historierna berattas som programmusik eller tonmaleri. Historierna som
malas upp ar:

. Striden mellan David och Goliat V. Hiskias sjukdom och tillfrisknande
. Saul, botad av David genom musik V. Gideon, han som ska befria Israel
1. Jakobs brollop VI. Jakobs déd och begravning.

... varav fokus for detta arbete alltsa & nummer IV om Kung Hiskia.

Det finns bevarade forstautgavor av Bibliska historier fran ar 1700 pa biblioteken i Leipzig respektive
Berlin. Dessa ar tyvarr inte komplett digitaliserade eller allmant tillgangliga, sa en forsta reviderad
utgava, publicerad i Leipzig 1710 tillsammans med en senare och editerad utgava i modernare notation
fran 1901 anvands som musikalier i denna undersokning.® 2" Den senare av dessa tva ar utgiven i en
samlingsvolym avseende Kuhnaus bevarade klavermusik.

23 Se vidare om Repertoarvalet och Avgransningen under avsnittet Beskrivning av process och resultat.

24 P& svenska ungefar: 1V. (Kung) Hiskias sjukdom och tillfrisknande ur Musikalisk framstallning av flera
bibliska historier.

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Thomaskantor.

2 Johann Kuhnau, Musicalische Vorstellung einiger biblischer Historien (Leipzig: Immanuel Tietzen, 1710).
https://s9.imslp.org/files/imgInks/usimg/f/fO/IMSLP284432-PMLP13320-Kuhnau_-
_Musicalische_Vorstellung_einiger_biblischer_Historien_(Leipzig,_1710).pdf.

27 Johann Kuhnau, Johann Kuhnaus Klavierwerke, red. Karl Pasler, vol. IV, Denkmaler deutscher Tonkunst,
(Leipzig: Breitkopf und Hértel, 1901). https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/3/33/IMSLP273672-
PMLP92357-Johann_Kuhnaus_Klavierwerke.pdf.
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Instrument

Som student pa Hogskolan for scen och musik i Géteborg har man tillgang till det mycket konkreta
resultatet av ett tio ar langt gemensamt forskningsprojekt mellan Géteborgs universitet och Chalmers
Tekniska Hogskola under arbetsnamnet Géteborg Organ Art Center (GOArt). Resultatet bestar i en
forskningskopia av en barockorgel byggd av Arp Schnitger (en av sin tids viktigaste orgelbyggare)
omkring 1700 och den stér placerad pa vastra laktaren i Orgryte nya kyrka i Géteborg.

Den nordtyska barockorgeln (Bild 3) ar stamd i ¥4 komma medelton och har 54 stammor férdelade
over fyra manualer och pedal. Bade manualer och pedal har inbyggda subsemitoner? for att ge
mdojlighet att spela rena intervaller i fler tonarter &n en vanlig kromatisk klaviatur med tolv
tangenter/taster per oktav skulle tillata i medeltonstamning. Orgelns fullstandiga disposition finns
publicerad online och &r &ven atergiven i Bilaga 1.° Sarskilt i avsnittet Registrering spelar
dispositionen och orgelns speciella beskaffenheter i 6vrigt en avgorande roll for denna undersokning.

Bild 3: Den nordtyska barockorgeln i Orgryte nya kyrka, Goteborg.

all
Foto: Maja Kristin Nylander

Valet att placera Johann Kuhnaus musik pa detta instrument ter sig som sjalvklart® da musiken
tidsmassigt ar en fulltraff i vad instrumentet forvantas representera och vad som darfor kan upplevas
vid instudering och framférande vid detta forskningsresultat.

Detta arbete &r inte formellt kopplat till den pagaende forskningen vid Géteborgs universitet under
rubriken Goteborg Organ Art Center (GOATrt)®! men ar i praktiken ett direkt resultat av och satillvida i
nagon man anda ett utskott till denna tidigare forskning, sarskilt inom omradet musikalisk gestaltning
(interpretation).

28 Separata toner/delade tangenter for enharmoniska tonerna e */d # g #Ia’ och bla”.

2 ”Den nordtyska barockorgeln” [Webbsida], Goteborgs universitet, uppdaterad 25 augusti 2022, himtad 6 juli
2023, https://www.gu.se/scen-musik/studera-hos-oss/musik/den-nordtyska-barockorgeln.

30 Om man vill vanda pa resonemanget sa paverkades naturligtvis dven repertoarvalet i hog grad av just
tillgangen till detta unika forskningsresultat.

31 https://www.gu.se/forskning/goteborg-organ-art-center-goart.
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2 Beskrivning av process och resultat

2.1 Repertoarvalet

Fran borjan var ambitionen att genomfoéra en undersokning pa tva vasensskilda verk som var for sig
tydligt representerar en nutida kyrkomusikers vardag: ett soloorgelstycke och ett koérverk [med solist].

Ett viktigt kriterium i urvalet var att jag inte skulle ha en tidigare relation till nagot av verken.
Detta for att i mojligaste man kunna narma mig musiken med ett 6ppet, ofargat sinne med just de for
undersokningen aktuella fragestéllningarna som de initialt enda aktiva.

Att det skulle vara just kyrkomusik var ett annat naturligt kriterium.

Ganska snabbt hittade jag in pa sparet med bibliska berattelser hos Kuhnau och darifran letade jag mig
vidare for att hitta nagot for kor som kunde stallas som jamforelsepol mot detta. Under lang tid
forsokte jag hitta musik av kvinnor och identifierade ocksa ett antal tankbara kandidater, men denna
ansats lamnade jag, trots allt, slutligen darhén nar Sats Il, The Waters of Meribah, ur Sven-David
Sandstroms (1942-2019) svit for kor och barytonsolist: Five Pictures from the Bible, fran 2006 dok
upp pa min radar. Att Sandstroms verk var objekt for en doktorsavhandling gjorde dessutom valet
extra intressant eftersom det borgade for god tillgang till information om det nutida verket och dess
historia, kontext och tillkomst.*2

Verkparet Sandstrom (a) — Kuhnau (b) stdmde mycket bra med mina urvalskriterier och stéllda sida
vid sida gick det att identifiera bade beréringspunkter och tankvarda skillnader med relevans for
undersokningen.

e Bada verken baseras pa texter fran Bibeln och bagge tva ingar i en storre helhet med flera texter ur
Bibeln. Tonsattarna har sjdlva definierat enheten av delarna.

e Texterna till bagge verken &r hdamtade ur Gamla testamentet:
(a): 4:e Mosebok, 20:e kapitlet®* och
(b): 2:a Kungaboken, 20:e kapitlet** och Jesaja, 38:e kapitlet®.

e Det skiljer ca. 300 ar mellan kompositionerna.

o Verk (a) ar skrivet for vokalensemble/kor + solist och verk (b) for soloklaviatur.
Textunderlaggning ar utskriven och explicit i verk a) medan den i verk b) bara aterfinns i titel och
undertitlar och det saledes sannolikt blir upp till uttolkaren att bedéma vilka delar som aterger vad
i forhallande till ursprungstexten. Verk (b) ar dock uttalad emblematisk musik/tonmalning sa det
ar inte fraga om att kompositoren endast har inspirerats av texten utan den ar verkligen uttolkad i
stor tydlighet.

2.2 Avgransningen

En patvingad anpassning till for stunden radande omstandigheter drabbade arbetet pa grund av Covid-
19-relaterade restriktioner for hur man fick motas och vilken verksamhet som var tillaten vid olika
samlingar. Korsang sags periodvis under pandemin som nagot av det farligaste som gick att agna sig at
och eftersom restriktioner fran myndighetshall varierade bade kraftigt och oférutsagbart stroks
slutligen helt den planerade instuderingen av Sven-David Sandstréms The Waters of Meribah i mitten

82 Joshua Bronfman, ”Sven-David Sandstrom's Five Pictures from the Bible: Historical Precedents,
Development, and Analysis” (Doktorsavhandling, Florida State University, 2010).

33 »Vatten ur klippan vid Kadesh”: https://bibeln.se/visa?q=num.20.7-20.13@b2k. Kélla: Bronfman, ”Sven-
David Sandstrém's Five Pictures from the Bible: Historical Precedents, Development, and Analysis,” 61.

3 »Hiskias sjukdom”: https://bibeln.se/visa?q=2ki.20.1-20.19@b2k.

% ”Hiskias sjukdom”: https://bibeln.se/visa?q=isa.38@b2k.
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av september 2021. Detta gjordes mycket motvilligt, inte minst for att korsangare redan var tillfragade,
egen inlasning av musiken pabarjad och teknisk planering av inspelningen redan i full gang.

Kill your darlings heter det och det har var verkligen ett sadant tillfalle. Det goda som kom ur detta
plagsamma var att fokus nu kunde laggas mycket mer pa instuderingen av orgelstycket, men det
underminerade ofrankomligen ett av undersokningens ursprungliga syften: att undersoka skillnaden
mellan tva olika typer av verk med samma sorts glaségon.

Effekterna av en pagaende pandemi paverkade alltsa har i allra hogsta grad musicerandet i detta
pagaende arbete — ett arbete som gar ut pa att undersoka effekterna av musicerande i och omkring
effekterna av en pagaende pandemi. Ironin gar mig inte forbi.

2.3 Instuderingen

Detta avsnitt, det centrala i undersokningen, delas i sin tur upp i mindre avsnitt. Uppdelningen &r
kronologisk men i enlighet med metodbeskrivningen sker hela tiden iterativ aterkoppling mellan de
olika momenten for att efter formaga forsoka uppna basta mojliga slutresultat. Forfarandet
kommenteras inte vidare framledes savida inte sarskild anledning féreligger och i sa fall pa enskilda
stéllen.

2.3.1 Notmaterial

Johann Kuhnau var vid tiden for publiceringen av Bibliska sonater organist i Thomaskyrkan i Leipzig
sedan 16 ar tillbaka och han blev aret efter, 1701, ocksa Thomaskantor. Officiella poster som dessa,
sérskilt inom kyrkan som vid denna tid ar en betydande maktfaktor i samhéllet, ar naturligtvis ingen
garanti for att dokumentation efterat ar fullstandig och obruten — men det underlattar givetvis. Vad
galler just Bibliska sonater ar lyckligtvis sa fallet.

Originalmanuskript till Musicalische Vorstellung einiger Biblischer Historien och forsta utgava finns
bevarade pa Stadtbibliothek Leipzig® respektive Staatshibliothek zu Berlin®” och fyra av de sex
sonaterna finns dven allmant tillgangliga pa IMSLP?® i digitaliserat format. Dessutom finns pa samma
plats digitaliserade versioner av en tidig utgava fran 1710 och en senare editerad 1900-talsutgava.>® 4°
De tva sistnamnda ar de som jag har anvant mig av i denna undersékning.

2.3.2 En forsta anblick

Det hér steget upplever jag alltid som en viktig del i en ny instudering. Vad pa pappret &r
iogonfallande? Vad uppmarksammar jag som lasare allra forsta gangen? Vad kan jag se rent grafiskt
som intresserar mig eller kanske avskracker mig? Ar det nagot som sarskilt vacker min nyfikenhet?

Det forsta som slar mig har & mangden av information som tonsattaren vill dela med sig av fore den
noterade musiken ens borjar. Hela samlingen inleds med en dedikation till Hn. Heinrich Christoph

36 Musicalische Vorstellung einiger Biblischer Historien in 6 Sonaten. (Fotomechanischer Nachdr. der
Originalausgaben Leipzig 1700 u. 1710. Mit Nachw. hrsg. von Wolfgang Reich. Ubers. von Michael Talbot.).
https://library.leipzig.de. Sokfras i Katalog: Digitalisierungsprojekt Vietham Kuhnau Musicalische.

37 https://stabikat.de/Record/51591472X.

38 https://imslp.org/wiki/Musicalische_Vorstellung_einiger_biblischer_Historien_(Kuhnau,_Johann).

3% Kuhnau, Musicalische Vorstellung einiger biblischer Historien.

40 Kuhnau, Johann Kuhnaus Klavierwerke, IV.
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Hammermdiller och ett férord rubricerat Hoch Edler/Best: und Hochgelahrter/ Insonders hochgeehrter
Herr und Patron! * (Bild 4).

Bild 4: Rubrik till forord, 1901 ars utgava

SBoch Loler) Veft- und SHodhgelabreer/
Infonders Hochgeehriefter Herr und Patron ! *

Detta foljs sedan av annu ett, och mycket langre, férord med 6verskriften Geneigter Leser®.

Utover dessa tva forord har varje enskild sonat ytterligare varsitt forsattsblad med beskrivande och
forklarande text rérande just den specifika sonaten. | bagge utgavorna jag studerar &r detta atergivet pa
tyska med gammal typografi och pa grund av detta ar det inte lattillgangligt for mig. Darfor stannar jag
inte sa lange vid innehallet i forsta skedet utan tar beslutet att aterkomma till detta senare.

Tankarna pa Den visuella musiken i det har tidiga skedet formas framst av just den
namnda typografin med sina stora anfanger och sitt alderdomliga utseende. Jag
funderar 6ver de intryck som materialets olika skepnader gor pa mig. Har de — eller
bor de ha — nagon inverkan pa interpretation och uttryck i ett tankt slutligt
framférandeskede? Det blir ju manga filterlager, de flesta dessutom helt omedvetna,
som jag i sa fall later paverka mig och mitt uttryck.

| stort sett later jag denna tanke stanna vid en tanke just hér. Sjalva
medvetandegorandet far just nu vara en giltig utgangspunkt och analysen far vanta
till senare.

Vidare till en forsta anblick av notmaterialet. Den sirliga handskriften och det med moderna égon sett
dekorativa uttrycket i utgavan fran 1710 (Notexempel 1) kontrasterar tydligt mot den stramare och
upplevelsemassigt standardiserade utgavan fran 1901 (Notexempel 2). Jag kanner mig mycket mer
lockad av att félja med i linjerna i 1700-talsutgavan, som for mig kanns personlig pa ett satt som jag
tycker att en maskinsatt notskrift aldrig kan uppna.

Dock inser jag genast att jag framst kommer att beh6va anvanda mig av den modernare utgavan i min
instudering helt enkelt pa grund av att lasning av notation i C-klav inte ar framkomlig véag for mig.
Déarmed kommer den mera ursprungliga utgavan att, i detta arbete, narmast fungera som ett
referensmaterial, en kélla till inspiration och férhoppningsvis aven en narmare insyn i Johann Kuhnaus
ursprungliga tankar och intentioner.

41 Ungefar: Hogt arade/Basta, och hogt larda/ Sarskilt uppskattade herr och beskyddare!.
42 Ungefar: Kara lasare.
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Notexempel 1: Utsnitt, borjan av sats | 1710
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Notexempel 2: Utsnitt, borjan av sats | 1901
Suonata qvarta.
Hiskia agonizzante e risanato.
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Som jag tidigare har konstaterat finns inte just den valda sonaten nummer fyra tillganglig online som
handskrift. For att alls fa ndgon aning om hur nara som utgavan fran 1710 majligen ligger organisten
Kuhnaus egen penna sa jamfor jag istallet ett par av de andra satserna och konstaterar snabbt att dven
utgavan fran 1710 ar patagligt stiliserad jamfort med handskriften. Sirlig och dekorativ, javisst, men
inte alls “ursprunglig” avseende likheter med kompositdrens eget manuskript. Utover nagra snabba,
resultatlosa googlesékningar forskar jag i det har laget inte vidare i hur samarbetet mellan Johann

43 Kuhnau, Musicalische Vorstellung einiger biblischer Historien, 85.
4 Kuhnau, Johann Kuhnaus Klavierwerke, IV, 197.
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Kuhnau och hans forlaggare kan ha sett ut, och hur det darmed mojligen skulle ha kunnat paverka
utseendet pa utgavan, men noterar att det i manga avseenden skulle vara intressant att veta mer om just
det.

Vid fortsatt jamforelse mellan de olika utgdvorna av fjarde satsen noterar jag, som sa manga ganger
forr i mitt eget orgelmusicerande, att C-klavsnotation har sina uppenbara fordelar i form av
avsaknaden av hjalplinjer. P4 manga satt blir detta mer lattlast och jag gor an en gang en mental
notering om att pa sikt 6va upp min formaga att lasa C-klav mer naturligt. Ska man agna sig at aldre
musik dar notationsrutiner ser sa pass annorlunda ut an de gor idag finns det goda skal att kunna
tillagna sig ursprunglig notation pa ett enkelt sétt. Bara det att obehindrat kunna ldasa en handskrift, i de
fall den finns bevarad, kan ge ledtradar till si mycket som senare har gatt forlorat eller férandrats pa
grund av sadant som redaktorers tankar i varierande tidsanda och av stromlinjeformade trycksystem.

Vidare marker jag att 1900-talsutgavan har ett antal tillfalliga fortecken som skiljer sig fran 1700-
talsutgavan. Vissa av dem ar noterade med »?” (fragetecken) bredvid*® medan andra pa sedvanligt vis
star inskrivna ovanfor eller under tonen®® for att pa sa vis markera att forandringen &r underforstadd
vid tiden men inte finns noterad i urtexten. Likasa finns i den nyare utgavan en del streckade
bindebagar som jag ser att saknas i den &ldre. Inget av detta &r ovanligt men éterigen en egen mental
notering: jamfor och stam av sadant med ursprunget for att sjalv kunna fatta goda, informerade beslut
framgent.

I den moderna utgavan har ocksa riktningen pa notskaften pa en del stallen andrats jamfort den gamla.
Detta ar ndgot mer anmarkningsvart da notskaftens riktning i en del traditioner anger sarskild status
(t.ex. en melodi i en mellanstamma) och detta bedomer jag vara nagot som jag behdver ge noga akt pa
vid fortsatt instudering.

Slutligen ser jag ocksa tydliga stegvisa rérelser i slutdelen av sats | som jag spontant kopplar till
bibeltexten Jag later skuggan pa trappan ga tillbaka de tio steg som solen redan latit den
tillryggalagga pa Achas trappor.*” och gor en notering om att det just har — till skillnad fran pa manga
andra stallen i materialet — inte finns nagon rubrik for precis den delen av musiken, vilket gér mig
extra nyfiken pa tolkning och gestaltning.

Mina tankar leker med trappidén: Hur ser/sdg Achas trappor ut? Vilken (om nagon)
symbolik representerar just Acha? Ska eventuella bilder forestélla trappan upp till
orgellaktaren? Upp till koret? VVagen langs trapporna upp till Orgryte nya kyrka?
Kanske bilder pa ndgon annan typ av solur?

Eller ... gar det att 1ata mina handers rorelser éver manualerna forstérka eller
fortydliga stegrorelserna fram och ater, ifall handerna i sa fall far vara i bild just har?

Och ... dr det verkligen sa enkelt som att dessa rorelser pa trappstegen illustreras sa
att det syns rent grafiskt i notbilden eller finns hér flera bottnar som jag kanske
missar vid en forsta anblick? Om det nu &r sa att trappan och skuggans rorelser dver
den ar foremal for tonmaleriet har sa bor det kanske fortydligas i Den visuella
musiken.

4 Ex: takt 2, sista sextondelen fore tredje taktslaget: Notexempel 2.

46 Ex: takt 3, forsta attondelen pa fjarde taktslaget: Notexempel 2.

47 Jesaja 38:8, forsta delen: https://bibeln.se/visa?q=isa.38.8@h2k.

48 Achas trappor (tar jag reda pa langt senare) ar inte en plats utan en anordning fér tidmétning. Nagot av ett
portabelt solur. En lang utldggning om detta, dessutom med teologisk anknytning, finns har:
https://www.sentinelapologetics.org/single-post/2018/06/16/the-sundial-of-ahaz men just detta &r inte relevant i
Johann Kuhnaus sinnevéarld [Dédahavsrullarna upptécktes 250 ar efter hans Bibliska sonater] utan &r att betrakta
som ett kuriosum i detta sammanhang.
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2.3.3 Subtext och kontext

Historien om Hiskia

Eftersom det handlar om emblematisk musik med en kand berattelse som grund till kompositionen var
det relevant att undersoka texten som ligger till grund for musiken. Sokordet Hiskia forekommer pa
105 stallen i Bibeln®® och de dverlagset flesta av dem finns av naturliga skal (for att han var kung) i
Andra Kungaboken och i Andra Krdnikeboken. Historien som ligger till grund for Johann Kuhnaus
tonmaleri ar specificerade till ’kungens sjukdom och tillfrisknande” och om Hiskias sjukdom berattas i

Andra kungaboken 20 och i Jesaja 38.

Berattelsen om skuggan pa trappstegen som jag genast fran borjan tyckte mig ha sett i notbilden har nu

fatt ett stadigt faste i mitt medvetande:

Hiskia fragade Jesaja: »Vad &r da
tecknet pa att Herren skall bota mig, sa
att jag i 6vermorgon far ga upp till
Herrens hus?« Jesaja sade: »Detta ar
tecknet Herren ger dig pa att han skall
gora vad han har lovat: skall skuggan
fortsatta tio trappsteg eller ga tio steg

tillbaka?« Hiskia svarade: »Det &r latt
for skuggan att ta tio steg framat. Nej, lat
den ga tio steg tillbaka!« Da ropade
profeten Jesaja till Herren, och han lat
skuggan pa trappan ga tillbaka de tio
steg som den redan tagit nerfor Achas
trappor.*

Skuggans rorelse upp och ner 6ver trappan upplevde jag som en stark bild som stamde val Gverens
med det klingande materialet i slutet av sats |. Overskriften till forsta satsen: Il lamento di Hiskia per
la morte annonciatagli e le sue preghiere ardenti®® ligger mycket nara inledningen av Andra

konungabokens tjugonde kapitel:

Vid denna tid blev Hiskia allvarligt sjuk,
och profeten Jesaja, Amos son, kom till
honom och sade: »Sa sager Herren: Se
om ditt hus. Du ligger fér doden, du
kommer inte att 6verleva.« Da vande

Hiskia ansiktet mot vaggen och bad:
»Herre, tank pa att jag troget och av hela
mitt hjarta har hallit mig till dig. Jag har
gjort det som ar gott i dina égon.« Och
han grat haftigt.5?

Overensstammelsen &r faktiskt s& god att jag inledningsvis helt missade att leta vidare om Hiskia pa
fler stallen i Bibeln. Jag trodde helt enkelt att jag hade hittat ratt och sdg i min iver ingen anledning att

leta mer.

Pa grund av detta forbiseende pagick under en tid ett frustrerande arbete med att placera beréattelsen i
musiken. Sjukdomsbeskedet, de innerliga bonerna och skuggan pa trapporna hade jag ju vid det har
laget redan bestdmt mig for att skulle hora hemma i slutet av sats I, men sats Il som har den italienska
overskriften La di lui confidenza in Iddio® stamde pa ett obekvamt satt inte in pa fortsattningen i
Andra Kungabokens beskrivning. Inte heller hittade jag i texten den uppenbara gladje som beskrivs i
tredje satsens Overskrift L'allegrezza del Ré convalescente® vilket saklart spadde pa frustrationen. Min
upplevelse av musikens innerlighet respektive eufori och de tvara kasten mellan kanslorna i dessa tva
satser fick mig att tro att det fanns nagot har som jag hade missat.

49 https://bibeln.se Sok: “hiskia” i Bibel 2000.
%0 Andra kungaboken 20:8-11.

51 Ungefar: Hiskias klagan dver sin mottagna dédsdom och hans innerliga boner.

52 Andra kungaboken 20:1-3.
%3 Ungefar: Hans tillit till Gud.
% Ungefar: Den konvalescente kungens gladije.
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Forst ganska langt senare i processen insag jag, och da mest av en tillfallighet, att precis samma rubrik,
Hiskias sjukdom, finns pa tva stéllen i Bibeln® och min kansla av att ha missat nagot visade sig alltsa
vara valgrundad.

I Jesaja 38 och 39 hittade jag nu alla nycklar till det som jag hade saknat. Har finns samma inledning
som i Andra Kungaboken®® och har finns dven beskrivningen av skuggans rérelse pa trappan — ma sa
vara att den &r nagot annorlunda formulerad — men framférallt finns har en annan fortsattning i form
av Hiskias psalm. I den finns precis de pusselbitar som jag hade vandats 6ver och som nu Gppnar
musikens malande bilder for mig sa att historien kan berattas med en tydlig kalla till undertexten. Har
finns ocksa nycklarna till de uttryck som jag under en tid av frustration istallet har forsokt skapa ur
intet, rakt av hitta pa eller till och med forsokt inbilla mig att kanske trots allt finns att hitta *mellan
raderna” i texten.

Hiskias psalm

Ett kvade av kung Hiskia av Juda nar grip in till min hjalp!

han hade varit sjuk och blivit frisk fran Vad kan jag saga till honom? Det &r ju
sjukdomen. han som har gjort detta. Somnen flyr mig
Jag sade: Mitt i livet gar jag bort, bakom i min bittra plaga.

dodsrikets port forblir jag de aterstadende Herre, gor mig frisk, Iat mig fa leva! Min
aren. bittra plaga blev mig till valsignelse. Du
Jag sade: Jag far inte mer skada Herren skonade mitt liv och raddade mig fran

i de levandes land, aldrig se manniskor forintelsens avgrund, du kastade alla
mer bland dem som bor i varlden. mina synder bakom dig.

Min boning flyttas, bars bort som en Ddodsriket prisar dig inte, de doda
herdes talt. Du rullar ihop mitt liv som en sjunger inte ditt lov, de som har lagts i
vav och skar ner mig fran varpen. Innan graven hoppas inte pa din trofasthet.
dagen blir natt gér du slut pa mig, innan De levande prisar dig, de levande, sa
morgonen kommer ar jag gjord till intet. som jag gor i dag. Fader undervisar
Som ett lejon krossar du alla mina ben. sbner om din trofasthet.

Som svalans gélla skri hérs min rost, som Herren kommer till min raddning, 1at oss
duvans klagande late. Gratande ser jag sla an strangarna och spela vid Herrens
mot héjden: Herre, jag ar hart ansatt, hus i alla vara livsdagar.®’

I Hiskias psalm ser jag nu tydligt La di lui confidenza in Iddio och L'allegrezza del Re convalescente,
med — de i gladjeyran insprangda — stunderna av tungsinne under rubriken si ricorda del male
passato®®, som tillsammans med andemeningen i historiens fortsattning, Sandebuden fran Babylon®,
for mig bildar just den helhet av historieberattande och musik som jag har letat efter.

%5 Tidigare namnt: Andra kungaboken 20 och i Jesaja 38.
% Jes 38:1-3 ar identisk med 2 Kung 20:1-3.

57 Jesaja 38:9-20.

%8 Ungefar: Han minns det daliga som varit.

% Jesaja 39 och 2 Kung 20:12-19.
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Den visuella musiken har harmed fatt gott om material for vidare funderingar och
tolkning. Kanske till och med for mycket? Nu ror sig tankarna snarast kring hur
mycket av sjélva historien om just kungen som ska beréttas och hur mycket av det
visuella som istéllet ska handla om de k&nsloméssiga aspekterna i
historieberattandet, utan att sjalva berattelserna explicit maste presenteras for
mottagaren.

Det jag har nu ar ett potentiellt vermatt av visuell information att valja fran och det
blir framover snarast en fraga om avgransning och dessutom om tydliga vagval.
Dessa viagval kommer mdjligen att paverka ovrigt uttryck satillvida att ”filmmusik”,
dar musiken ackompanjerar mer an berattar sjalv, har ett annat uttryck &n
sjalvstandig musik som forstarks visuellt. Vilken vag jag an véljer har sa paverkar
det definitivt den fortsatta processen och saledes éven slutprodukten.

Koralunderlag

I bade forsta och andra satsens anvands samma koral, Ach Herr, mich armen Siinder, med text av
Cyriakus SchneegaR (1546-1597) och melodi av Hans Leo Hassler (1564-1612). Melodin av Hassler
ar ursprungligen en profan kérleksvisa, Mein G 'miit ist mir verwirret von einer Jungfrau zart®, som
trycktes forsta gangen 1601 och senare anvandes flitigt som koralmelodi med olika texter. Kuhnaus
eftertradare som Thomaskantor i Leipzig, en mera vélbekant Johann Sebastian Bach (1685-1750),
anvander ocksa denna samma melodi i ett tjugotal av sina kompositioner, badde med och utan text.5!

Samma melodi har &dven 6verlevt till var tid och sjungs ofta pa Langfredagen i Svensk psalm 144,
O, huvud blodigt sarat, men da med en text fran forsta halvan av 1200-talet av Arnulf av Léwen®2,

Texten av Schneegal fran 1597 som Kuhnau anvander sig av ar baserad pa Psaltaren 6:

Herre, tukta mig inte i din vrede, badd i tarar var natt, singen dryper
straffa mig inte i din harm! av grat.

Forbarma dig, Herre, jag ar kraftlos, Mina 6gon ar skumma av sorg, mina
bota mig, Herre, min kropp tvinar bort fiender har fatt dem att aldras.

och min sjal ar fylld av skréck — o Herre, Ga bort fran mig, ogarningsman, Herren
hur lange? har hort min grat.

Kom tillbaka, Herre, radda mitt liv, Herren har hért min &kallan, Herren har
hjalp mig i din godhet, ty ingen akallar tagit emot min bon.

dig bland de doda. Mina fiender skall slas med skam och
Vem lovsjunger dig i dodsriket? Jag ar skréck, ja, tvart ta till flykten med skam.®®

matt av mitt suckande. Jag drénker min

80 Ungefar: En flicka har forvirrat mina tankar och kanslor.

61 »Chorale Melodies used in Bach's Vocal Works: Befiehl du deine Wege” [Webbsida], Bach Cantatas Website,
uppdaterad 30 maj 2017, hamtad 20 november 2021, https://www.bach-cantatas.com/CM/Befiehl-du-deine-
Wege.htm.

62 Bearbetad av Paul Gerhardt 1653 och i Gversattning av Emanuel Linderholm 1920.

83 Psaltaren 6:2-11.
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Det ar verserna tva och fem i Schneegalls poesi utifran ovanstaende som Kuhnau har valt som
textunderlaggning. Som kuriosa kan namnas att J. S. Bach istéllet anvander verserna ett och sex av
samma koral i ett flertal av sina verk.®*

| forsta satsen, Hiskias klagan éver sin mottagna dodsdom och hans innerliga boner, anvands vers tva:

Heil du mich lieber Herre

denn ich bin kranck und schwach
mein Herz betriibet sehre

leidet gross Ungemach

mein Gbein sind sehr erschrocken
mir ist gar angst und bang

mein Seel ist auch erschrocken
ach du Herr / wie so lang!®

I den andra satsen, Hans tillit till Gud, anvands vers fem:

Weicht all ihr Ubelthater

mir ist geholffen schon

der Herr ist mein Erretter

er nimmt mein Flehen an

er hort meins Weinens Stimme
es mussen fallen hin

all die sind meine Feinde

und plétzlich kommen um.®’

Bota mig kare Herre,

for jag ar sjuk och kraftlos.

Mitt hjarta, djupt bedrdvat,

lider svara kval.

Mina ben ar skakade och chockade,
jag rids av angest och radsla,

min sjal &r fylld av skréck.

Ack Herre, varfor drojer du!®

Vik hadan ogarningsman,
min raddning ar redan har.
Herren ar min fralsare,
han har tagit emot min bon,
han har hort min grat.

Han kommer tvart att sla
alla som ar mina fiender,
de skall forgas i skam.®

En kélljamforelse ger lite variation att mojligen ta i beaktande. | forordet till Denkmaler deutscher
Tonkunst aterges texten som ovan medan Alexandra Pister®® anvander samma text som aterfinns pa
Bach Cantatas Website om den aktuella koralen.” ™ Skillnaderna &r sma och eftersom jag nu
dessutom har valt att géra en egen 6versattning med dven den ursprungliga psaltartexten som stomme
sa lamnar jag skillnaderna darhan. Vart anda att notera ar att varje 6versattning eller tolkning, hur
nogsamt utford den &n ma vara, bidrar till ndgon férskjutning av originalet. Pa samma sétt skiftar
tolkningsunderlag med olika versioner av en textforlaga.

Desto mer intressant att notera ar att tredje raden fran slutet i vers fem, es missen fallen hin, avviker
fran ovriga textstrofer i det att melodin for den raden inte har givits samma tydliga koralmelodistatus
som de dvriga raderna i sats 1. Den hér raden har dolts i ett mellanspel mellan évriga rader, noterad en
oktav ner och dessutom med rytmisk variation’. | forordet till Denkmaéler deutscher Tonkunst noteras
ocksa detta faktum men diskuteras inte vidare.” Mer om detta och om hur koralmelodierna far eller
inte far utrymme i interpretationen under avsnittet Textunderlaggning.

84> Ach Herr, mich armen Siinder: Text and Translation of Chorale” [Webbsida], Bach Cantatas Website,
uppdaterad 2 juni 2017, hdmtad 10 november 2022, https://www.bach-cantatas.com/Texts/Chorale069-
Eng3.htm.

8 Kuhnau, Johann Kuhnaus Klavierwerke, 1V, 38.

8 Egen Gversattning med hjalp av Psaltaren 6.

67 Kuhnau, Johann Kuhnaus Klavierwerke, 1V, 38.

8 Egen dversattning med hjalp av Psaltaren 6.

 Mer om musikforskaren Alexandra Pister i avsnittet Andras tolkningar.

0 Aleksandra Pister, Musical interpretation of Hezekiah’s illness in Johann Kuhnau’s Biblical sonata,”
Menotyra — Studies in Art, 3 6 oktober, 2019.

"1 Browne, ”Ach Herr, mich armen Siinder: Text and Translation of Chorale.”

72 Se vidare Notexempel 19: Sats 11, takt 27-28 och texten i anslutning, pa sida 29.

3 Kuhnau, Johann Kuhnaus Klavierwerke, 1V, 38.
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Berattelserna ar nu sa levade och dramatiska att jag satter igang ett fritt och brett
letande efter bildmaterial som redan har skapats pa dessa teman for att — tanker jag
precis nu nér jag ar mitt i den har delen av processen — i bild illustrera historiernas
innehall pa ratt plats medan musiken spelas.

Nagot av en animerad film byggs upp i mitt huvud och jag ser for mitt inre hur
bilderna som jag har hittat kommer till liv medan jag spelar olika passager i sonaten.
Berattelsen berattas nu alltsa i bade bild och toner och for mig blir det har en alldeles
sarskild vag in i att forsta och forsoka gora rattvisa till det som Johann Kuhnau har
noterat pa papper for 6ver 300 ar sedan.

Har &r Den visuella musiken oerhort narvarande satillvida att de befintliga bilder jag
hittar och de jag sjalv skapar paverkar mitt berattande vid klaviaturen i mycket hog
grad. Utan vidare sitter mina upplevelser av det hdr momentet dessutom kvar &n idag
nar detta skrivs halvtannat ar senare, och de fortsatter att paverka mina fraseringar,
mina visioner av vad som betyder vad i notbilden och hur jag gor for att férsoka
beratta historien, helt oavsett vilket instrument som jag rakar sitta vid nar jag gor det.

Ganska snart i den fortsatta processen dverger jag dock helt och hallet tanken pa att
slutproduktionen skall vara filmiskt berattande, men den har delen i undersdkningen
ar alltsa fortsatt valdigt starkt paverkande i hur jag upplever musiken. Upplevelsen
har uppenbarligen format min syn pa materialet pa ett till synes odterkalleligt vis.
Utan att aktivt &gna mig at Den visuella musiken hade det hér helt uteblivit.

2.3.4 Mekanik och visuell analys

Musiken ar som bekant planerad att framféras pa barockorgeln i Orgryte nya kyrka i Goteborg men
sjalva den mekaniska instuderingen bdrjar vid ett modernt instrument, ett elpiano hemma i
vardagsrummet, med horlurar for att inte stora familjen. Har far fingrarna borja kanna av sina tankta
monster for forsta gangen och det klingande far ta plats och borja satta fantasin i rorelse.

Det har ar musik skriven for klaviatur och inte specifikt for orgel med pedal sa aven denna uppdelning
borjar jag nu fundera Gver. | somliga fall ar det ndgorlunda uppenbart att en basstimma hamnar i
pedalen medan det pa andra stallen mer, tminstone till en borjan, ser ut som att det handlar om
manualspel med eventuellt ndgon pedalton som komplement.

Att “’sédtta musiken i kroppen”, det vill sdga att efterstrava att géra mina rérelsemaonster organiska i
forhallande till det jag framfor, ar ett satt for mig att memorera och ldra in. Just har marker jag att
ergonomi i ndgon man ocksa kan betyda frasering. Med detta menas att om jag i mitt spelande — alltsa
redan har nar jag fortfarande laser noter [langsamt] och haller pd med inlarning, i stark kontrast till ett
framforande — beaktar ergonomiska aspekter i hur jag sitter, hur jag ror mina armar och ben, hur min
ryggrad och mitt huvud &r placerade i férhallande till resten av kroppen och till spelbordet, sa paverkar
detta det klingande resultatet.

Det har &r en aspekt jag inte tidigare har lagt marke till. Ergonomi har alltid varit nagot som gors vid
ett avstamningstillfalle mitt i eller i basta fall strax fore ett dvningspass och inte som nagot som pagar
parallellt och till och med kan paverka hur det jag spelar later. Med detta medvetandegjort gar det att
anvénda dven det som ett verktyg i ett utférande. Antingen genom att arbeta med eller mot det
ergonomiska for att pa sa satt framkalla eller undvika spanningar som kan anvéndas i interpretationen.
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Mer tid placeras nu vid ratt instrument och det blir ocksa dags for de forsta
inspelningarna med bade ljud och bild. Nagra forsok gors med olika kameravinklar,
med infallda bilder pa ansikte, hander och fotter och experimenterande med
ansiktsuttryck och uttryck i kroppen tillkommer.

Den visuella musiken ar just nu valdigt tydligt integrerad i allt jag gor och en
sjdlvmedvetenhet om hur jag gor saker och hur jag ser ut nér jag gér dem ar
allestades nérvarande.

Pa gott och pa ont.

Jag marker att jag rér mig mycket mer an jag tidigare har gjort. Mina ansiktsuttryck
ar for det mesta kopplade till musikens uttryck och inte till hur jag sjalv kanner mig
for stunden (till exempel farre grimaser om jag spelar andra toner an planerat). Pa det
hela taget kdnns det som att det dr "’hela jag” som é&r inblandad i det konstnéarliga
uttrycket mer &n bara hander och fotter — pa ett mycket bra satt, och for mig en ny
upplevelse.

Bilaga 3: Video 1 - Jakten pa Resonans.mp4 - Filmforsék med dvergangar, starten
pa sats | r ett forsta test med starten pa forsta satsen dar jag for forsta gangen
praktiskt undersoker hur mycket och pa vilket sétt jag kan anvanda évergangar,
overlagringar, kameraklipp och infallda vinklar pa olika delar och hur det paverkar
upplevelsen av framférandet. Malbilden &r att det har ska fungera pa en iPhoneskarm
sa bilderna ska inte bli for sma och svartydda. Intresset hos min exempeltittare i
kollektivtrafiken forsoker jag sikta pa att behalla bade visuellt och audiellt.

Har vore det majligen lampligt att ta en diskussion kring Didertots paradox’®. Diskussionen anser jag
vore relevant, sarskilt avseende tankar kring ansiktsuttryck i bild och inte, men utdver fotnoten nedan
sd hamnar detta trots allt utanfor det har arbetets avgransningar.

2.3.5 Andras tolkningar

Nar musiken nu ar bekant for mig och jag pa egen hand har skapat mig en bild av strukturen,
innehallet och berattelsens utformning vagar jag slutligen soka upp andras fardiga och publicerade
vinklar pa verket. Ett vanligare forfarande nér jag studerar in musik ar annars att jag mycket tidigare,
ibland till och med allra forst, soker upp inspelningar som jag lyssnar pa och jamfor for att pa sa vis
skapa mig en bild av vad jag (inte) tycker om och eventuellt sjalv vill anvdnda mig av. Férutom att det
ar nagot av en genvag till att hitta olika tankbara tolkningar ar det for mig, som i flera avseenden ar
gehorsmusiker, ocksa ett tidseffektivt satt att fa musiken att lyfta fran pappret snabbare an att bara lasa
och spela den pa egen hand.

Bland tillgangliga inspelningar &r dvervagande delen gjorda pa cembalo och mycket farre pa orgel.
Stycket ar ju skrivet for “klaviatur” sé det ar inget i notbilden som tydligt bestimmer att det dr det ena
eller det andra instrumentet som avses. Det finns mycket att hamta i cembalotolkningarna och de
konkurrerar mindre med min egen bild av musiken eftersom jag ju fokuserar den pa orgel, sa flera av
inspelningarna ger mig nya vinklar att ta i beaktande till min kommande tolkning.

4 | boken Paradoxe sur le comédien (skriven 1773, utgiven postumt 1830) utvecklar Denis Diderot (1713-1784)
huruvida en utforare — i Diderots fall en skadespelare — sjalv ska kdnna de kanslor som uttrycks och formedlas
eller istallet ska forhalla sig kall till materialet hen framfor.”Han menar att den kylige skddespelaren ér den som
bast och mest dvertygande kan uttrycka de starkaste kanslorna — inte den kanslosamme skadespelaren som latt
blir ett offer for sina emotioner. Stor kanslighet skapar mediokra skadespelare; det &r bristen pa kanslighet som
gor skadespelaren sublim, menade Diderot.” Kélla: Karin Helander, ”Att vara eller inte vara rollen:
Skédespelarens paradox,” i Vitterhetsakademiens arsbok (Stockholm: Kungliga Vittherhetsakademien, 2011).
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Edoardo Bellotti

En mycket viktig inspirationskalla bland ljudupptagningarna som jag hittar &r Edoardo Bellottis
inspelning pa en orgel fran 1792 i katedralen i Venzone i norddstra Italien. Orgeln ar stamd i

/e komma medelton vilket gor att det klingande resultatet mycket mer pdminner om det jag far vid
barockorgeln i Orgryte nya kyrka &n det jag kan hora pd ménga andra inspelningar av musiken och
detta trots att Venzoneorgeln ar ett mycket mindre instrument’. Det ar inte pa nagot vis avgorande for
min upplevelse men det paverkar naturligtvis. Orgeln renoverades 1996 och Bellotti spelade in skivan
Battaglie e lamenti pa den tva ar senare.’®

Bellottis kunskaper och insikter har jag sedan tidigare fortroende for efter att ha métt honom i
workshop- och seminariesammanhang pa Géteborgs internationella orgelfestival. Mitt intryck &r att
det han gor ar informerat och palast och att han dessutom &r bade musikantisk’’ och en tekniskt
briljant musiker. Just detta upplever jag ocksa pa den aktuella inspelningen, vilken darfor blir nagot av
en auktoritet i mitt instuderingsarbete under ganska lang tid. Inte pa sa satt att jag forsoker efterapa
Bellottis tolkningar men satillvida att jag, mer eller mindre medvetet, betraktar den som nagot av ett
facit som jag kan stimma av mina egna upptéckter och idéer mot.

Det som jag initialt far mycket ut av att lyssna pa Bellotti &r en helhetshild av musiken och en
tydlighet i de olika satsernas karaktar.”® Bellotti anvander dessutom orgelns register for att lyfta fram
koralmelodier i notbilden — det har ska senare visa sig paverka mitt arbete avsevart (se vidare under
Registrering) — och han framfor musiken pa ett malande sétt, tekniskt till synes obehindrat,
uttrycksmassigt beréttande och dessutom i stort dverensstammande med de intryck jag har skapat mig
vid inldsningen av materialet hittills avseende retoriskt uttryck.

Hosten 2021 deltog jag aterigen i en workshop under ledning av Edoardo Bellotti och i en paus mellan
arbetspassen fick jag mojlighet att stalla nagra fragor som hade uppstatt langs vagen utifran tankar
kring inspelningen. Bellotti berattade glatt och garna om den speciella orgeln och den gamla kyrkan
och hur det i sig sjélv inspirerade bland annat till det sprittande uttrycket i sats Il, med extra ornament
och drillar som inte finns med i notskriften. Om just uttryck, drillar och ornament fragade jag dels
eftersom min egen upplevelse av musiken i sats 11 har landat i ndgot lite annorlunda och for att jag
undrade om han med sin dokumenterat stora kunskap kring den har typen av musik eventuellt skulle
rakat ha underlag for att man “borde” eller ”brukar” géra si, avseende de extra ornamenten. Larorikt
och inspirerande var det att fa hora att det helt enkelt handlade om nagot av en stundens ingivelse och
att platsen och instrumentet i det har fallet sa tydligt hade bidragit till hans tolkning. Bellotti berattade
vidare om hur manual- och pedalkonfiguration samt den lite speciella orgeldispositionen paverkade
hans slutresultat.” Just vid tillfallet for samtalet hade jag sjalv inte &nnu upplevt motsvarande
paverkan men kommer med tiden att lata mig drabbas av motsvarande upplevelser vid barockorgeln i
Orgryte nya kyrka, till dels da inspirerad av vért samtal.

Samtalet var inte en forberedd intervju och det var vid tillfallet 23 ar sedan inspelningen sa Bellotti
ursaktade sig for att han inte tydligt kunde komma ihag sérskilt manga tankar kring vagen till sina
olika val i interpretationen. F6r mig var det helt oavsett detta mycket givande att kunna fa forhéra mig

75 https://www.orgelsite.nl/venzone-duomo-di-san-andrea.

76 Edoardo Bellotti, ”Johann Kuhnau: Suonata Biblica IV: Ezechia agonizzante e risanato,” i Battaglie e lamenti
(Organo Callido, 1792 - Duomo di Venzone) (1998), [Spar pa CD-skival).
https://open.spotify.com/track/20zfLbiY XBXT6YVAWOLE5s?si=a0la74ad6¢c094alb.

7 Musikantisk har anvand i ordets allra basta tankbara bemarkelse: “[...] som utmarkes av den omedelbara,
naturliga spelgladjen hos en spelman; som &r okonstlad o. (melodiskt) medryckande [...]”. Kélla: "Musikant”
[Webbsida], Svenska Akademiens ordbok, 1945, hdmtad 4 juli 2022,
https://www.saob.se/artikel/?unik=M_1481-0358.5pJ4.

78 Bellotti, ”Johann Kuhnau: Suonata Biblica IV: Ezechia agonizzante e risanato.”

9 Edoardo Bellotti, Samtal med Jens Helander, Géteborg, 19 oktober 2021.
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om en annans dokumenterade version av verket som jag just da stod mitt uppe i att granska och tranga
in i fran sa manga tankbara vinklar som majligt.

Alexandra Pister

En i sammanhanget jamforelsevis tidskrdvande aktivitet blev att Oversétta en litauisk artikel publicerad
i tidskriften Menotyra®, utgiven av The Lithuanian academy of sciences (LMA)8, som behandlar just
den fjarde sonaten i Kuhnaus Bibliska historier. Artikeln Muzikiné Ezekijo ligos interpretacija
Johanno Kuhnau biblinéje sonatojelMusical interpretation of Hezekiah's illness in Johann Kuhnau’s
Biblical sonata av Alexandra Pister®? diskuterar djupgaende interpretationen av denna sats.®® Eftersom
jag rakade hitta den i ett lampligt lage av min undersokning bedomde jag att &ven om det skulle ta
mycket tid i ansprak sa var det vart insatsen tack vare att den engelska sammanfattningen och intrycket
av dispositionen utlovade mycket matnyttigt.

Oversattningsarbetet fran litauiska gor jag sjalv med hjalp av online-verktyg, framst Google
translate®, till engelska. Aven om Google translate vid en forsta anblick verkar gora hela jobbet snabbt
och komplett ar det, atminstone hosten 2021, Iangt ifran en beskrivning av verkligheten. Det gar pa
nagra sekunder att fa en stomme av ett stort material omskrivet fran ett sprak till ett annat men det
innehall man har da &r langt ifran palitligt, om ens forstaeligt. Har kravs mycket arbete. Varije stycke
och ibland varje mening behdver granskas for sig eftersom verktyget gor ganska stor skillnad pa
texttolkning beroende pa om ord och meningar star for sig sjalv eller om de ingar i en helhet. I de fall
resultatet fortfarande inte ar forstaeligt behdver tolkning géras per byggsten, ibland ord for ord, ibland
mindre grupper av ord, for att pa sa satt skapa ett sammanhang och slutligen tolka texten till begripligt
skriftsprak. Ord, meningar och uttryck som ingar i bilder behéver matas in for sig och tolkas separat,
och fackuttryck som det naturligtvis finns gott om i en vetenskaplig text som denna och som ofta
saknas i Google translate, behdver slas upp separat och sedan tolkas in i text och sammanhang.

Nar jag slutligen kunde tillgodogdra mig innehallet i artikeln gav den mig manga nya ingangar till
musiken som jag inte hade haft tillgang till tidigare. Bland mycket annat fick jag en helhetsbild av hela
Bibliska sonater-sviten med en uppdelning i Action- respektive Affection-sonater (varav den fjarde
sonaten hor till de senare) och med det en bild av hur de olika sonaterna malar de olika berattelserna
pa olika satt beroende pa retorisk tillhorighet. Pisters fokus ar pa affekt och retorik och hon bygger
mycket av sina resonemang pa samtida kallor och praxis. Dessa kallor har jag valt att inte granska
vidare eller ifragasatta utan bedémer istallet, med hanvisning till kélltillit, bade Pister och LMA som
giltiga for min vardering av det innehall som jag har anvant mig av i detta arbete.®®

Pister blev ocksa min forsta kalla till vilket koralunderlag Kuhnau har anvént for textunderlaggning i
de olika satserna. Det &r ett underlag som séger mycket om de olika satsernas olika affekt och darmed
mycket om kompositorens avsedda uttryck.® Mer om detta redogor jag for i avsnittet Koralunderlag.

Vidare utvecklar Pister i sin analys symboliken i valda taktarter, harmoniska forlopp,
tempobeteckningar och deras retoriska betydelse i sin samtid. Hon utvecklar dven bland annat tankar

8 P3 engelska: Studies in Art.

81 https://www.Ima.lt.

82 Alexandra Pister (PhD) ar en musikforskare fran Vilnius som har specialiserat sig pa renassans- och
barockmusik och hennes doktorsavhandling vid Lithuanian Academy of Music and Theatre, The models of
functionality of musical rhetoric and theory of the affects in Johann Kuhnau’s Biblical stories, behandlar hela
Bibliska historier-sviten ur ett musikhistoriskt-retoriskt perspektiv. Den refererade artikeln &ar en del i hennes
forskning. https://www.lks.It/en/musicologists/aleksandra-pister/.

8 Pister, "Musical interpretation of Hezekiah’s illness in Johann Kuhnau’s Biblical sonata."

8 https://translate.google.com.

8 »K4lltillit gdr hand i hand med killkritik” [Webbsida], Statens medierad, uppdaterad 13 mars 2023, hiimtad 7
augusti 2023, https://www.statensmedierad.se/aktuellt/nyheter/2023/kalltillit-gar-hand-i-hand-med-kallkritik.
8 Pister, "Musical interpretation of Hezekiah’s illness in Johann Kuhnau’s Biblical sonata."
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kring inbyggd talsymbolik och musikaliskt bildsprak — tankar som jag tar till mig och later mig
paverkas av men inte redogdr narmare for har.®’

Pister avslutar sin artikel:

Aven om kompositéren uppger att han har férmedlat berattelserna som han
forestéllde sig dem bor det noteras att kompositionsmanstret ofta svarar mot
barockmusikens typiska vokabuldr, som idag kréver ett kénsligt 6ra och en
uppmarksam blick, betraktat ur den tidens kompositionsreglers perspektiv.®

Det har &r saklart ett pastaende som alla som &gnar sig at att forsoka tolka nagot i nagon form av HIP®°
tjdnar pa att fundera 6ver — helt oavsett fran vilken tid originalet harstammar.

2.3.6 Textunderlaggning

Hur koralen berattas har foljt mig genom processen men sa har i slutskedet av instuderingen blir det
viktigt med en avstdmning for att verifiera att berattelsen och gestaltningen stimmer dverens
fortfarande. I notbilden fylls pa med text och dar kallorna skiftar nagot® véljer jag det som uppges i
forordet till 1901 ars utgava.*

... isats |

| forsta satsen ar melodin tydligt utplacerad strofvis (Notexempel 3 till och med Notexempel 10) med
kortare mellanspel. Koralen borjar efter atta takters forspel och inga undantag gors i fraga om
uteldmnade textstrofer.

Notexempel 3: Sats I, takt 9-10 Notexempel 4: Sats I, takt 13-14
Heil  du rm;h lie - ber Her: s « <+ - o denn ich bin kranck und schwach
—+ 1 } t [ |
= _i'# T ‘} j ”i .

%
(,T

-

Notexempel 5: Sats I, takt 17-18 Notexempel 6: Sats I, 21-22
mein Herz be - tru - bet seh - - - re lei - detgrossUn - ge - mach
t - 1k1 t + T —
e — = gt, : , Z
Notexempel 7: Sats I, takt 24-25 Notexempel 8: Sats I, takt 26-27
mein Gbein sind sehr er - schrock - en mir ist gar amg’st und bang
Il'____ P | ‘L N/, - I{ . i. t

|
‘I—- ot
-7 | T i1t T

87 Pister, "Musical interpretation of Hezekiah’s illness in Johann Kuhnau’s Biblical sonata."

8 Pister, "Musical interpretation of Hezekiah’s illness in Johann Kuhnau’s Biblical sonata," 141.
8 Historically Informed Performance: https://www.sohipboston.org/what-is-hip.

% Se avsnittet Koralunderlag.

%1 Kuhnau, Johann Kuhnaus Klavierwerke, 1V, 38.
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Notexempel 9: Sats I, takt 29-30

mein Seel ist auch er - schrock - - en
:J | L |

| f'-l_ ‘
i;_.;El T T e "F |i\_, ‘

Notexempel 10: Sats I, takt (32)33-35

-

ach du Herr wie so lang!
-
} [!L ]I_:_ ‘L]l_ —_
e+ W——— © ©
i FET A w |

Mellan stroferna tva (Notexempel 4) och tre (Notexempel 5) avviker mellanspelet stilistiskt fran de
andra bade rytmiskt och harmoniskt (Notexempel 11).

Notexempel 11: Sats I, takt 15-16 Aven om textunderlaggningen mein Gbein sind sehr
erschrocken kommer forst tre strofer senare, ér det nara till
g‘f = 4 YL, %.:ﬁ_: hands att anvanda den bilden for just det har mellanspelet.
7 . ‘7 :{ ? Alexandra Pister presenterar istallet en hypotes om att det
b just har spelas upp en annan del av historien, en del som
a7 5 S o4 dettalas om i forordet till satsen och som berattar om
t —{f  Belshassar som har svimmat och inte kan kontrollera sina

av radsla skakande lemmar.%2 %

... I sats ||

I andra satsen &r koralen annorlunda rytmiserad och i avsnittet Registrering pratar jag om hur och
varfor jag vill lyfta koralmelodin extra. I en nyskapad notbild (se avsnittet Samtiden: Ny notbild och
Bilaga 2) anges koralmelodin med vagrat klammer (Notexempel 12 till och med Notexempel 18).
Eftersom vilken hand som spelar melodin varierar visas det genom i vilket notsystem den noteras.

Notexempel 12: Sats I, takt 5-6 Notexempel 13: Sats I, takt 10-11
Weicht all  ihr 4 - bel | tha - ter | il SChO”I
S x| “x o -
1 dl N T {. \ - - . ) X
q s ‘ j a d T T T T T
Notexempel 14: Sats I, takt 15-16 Notexempel 15: Sats I, takt 20-21
I der/Herr  ist mein Er 4 ret - ter o nimmt mein Fle - hen an |
b d g e ——
ﬁ.{ e B— 8 tg-—e—— PAPF—P—P——

92 Kuhnau, Johann Kuhnaus Klavierwerke, 1V, 196.
93 Pister, "Musical interpretation of Hezekiah’s illness in Johann Kuhnau’s Biblical sonata," 136.
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Notexempel 16: Sats |1, takt 25-26

er hort meins Wein-ens Stim - me
I I
e e =
3 —fp——F
Notexempel 17: Sats I, takt 30-32 Notexempel 18: Sats I, takt 36-37
all die sind mein-e Fein - de | 1 |
ar i = ] ]
’ O _q U ‘ .
AR R —ir - ===
I | \ vi

und plétz - lich kommen um

Har aterkommer vi till textraden es missen fallen hin som noterades saknad i avsnittet Koralunderlag.
Enligt Cyriakus SchneegaRs text pa Hans Leo Hasslers melodi hor raden hemma nagonstans mellan
takt 26 och 30 och vi kan ocksd mycket riktigt hitta den i direkt anslutning till féregaende strof, med
start i upptakt till takt 27 (Notexempel 19).

Melodin &r ndgot ornamenterad och ingdr ~ Notexempel 19: Sats I, takt 27-28
som tidigare konstaterat i mellanspelet ; —

mellan stroferna i en lagre oktav och har —_3@ ! @ ! Ei ] I !
inte fatt egen koralstatus, men den finns e m

atminstone dar. Det ar oklart varfor Johann [es |mis *sea fall .- & -| & ¢p hin]

Kuhnau har valt att géra sa har och for min @6,} i L — | — i-

del nojer jag mig med att konstatera att sa ! :

ar fallet.
... i sats lll

Till tredje satsen hér ingen koraltext utan bilden &r programmatisk. Aterstar att istdllet beratta historien
med hjalp av affekt och registrering.

29 (50)



2.3.7 Registrering

Bild 5: Registerandrag och manualer pa barockorgeln i Orgryte nya kyrka, Géteborg.
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Foto: Maja Kristin Nylander

Val av registrering ar centralt i framférande av all sorts orgelmusik. Oavsett det géller psalmkomp i en
gudstjanst eller konsertanta framtradanden sa ar organistens val av vilka stammor som skall klinga ett
ofrankomligt beslut. Valet kan dessutom laddas med mer eller mindre konstnarliga ambitioner
beroende pa sammanhang, kunskap och tid for forberedelse. En ofantlig mangd litteratur har skrivits
pa omradet genom arhundradena och traditioner och praxis har férandrats éver tid.

| fraga om Den visuella musiken presenteras har en majlighet att bjuda in mottagaren
i det for orgeln unika forfarandet av registrering bade mellan och inuti satser.

Det &r inte sjalvklart for nagon som inte spelar orgel sjalv eller som inte har sett en
organist in action att har pagar en ibland intensiv — stundtals rent febril — verksamhet
for att fa orgeln att klinga pa alla de olika satt som den kan gora. Till sin hjélp kan
den spelande musikern dessutom ha en registrant, vars uppgift ar att folja med i
notbilden och utfora de byten av register som organisten i forvag har bestamt. Aven
det samarbetet bjuder in till intressant visuell kommunikation med en tankt
mottagare.

Eftersom Hiskias sjukdom och tillfrisknande bestar av tre (eller tre och en halv,
beroende pa tolkning) satser och dessa &r av tydligt skiftande karaktar, kommer
registrering att ske atminstone mellan satserna och sannolikt d&ven pa nagot stalle
inuti satserna. S& mycket vet jag redan fran borjan. Dessa byten, bestimmer jag nu,
skall ske i musiken” stillvida att de i méjligaste mén sker rytmiskt, i ndgon man
kan utformas konstnérligt men framférallt att omregistreringarna sker som en del i
helheten just tack vare deras visuella effektfullhet.
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Till forfogande pa barockorgeln i Orgryte nya kyrka finns 54 stimmor och andragen® &r uppstallda i
fem rader uppdelade pa bagge sidor om spelbordet. (Se Bilaga 1 for orgelns disposition och Bild 5 for
nagra av registerandragen och de fyra manualerna.) Séaledes ett veritabelt smorgasbord att vélja fran —
eller att ga vilse i.

En registrerad grundaffekt som illustrerar respektive avsnitts retoriska innehall ar en bra utgangspunkt.
Detta grundlége kan sedan nyanseras med resultatet av genomténkta och informerade beslut om
eventuella forandringar langs vagen beroende pa vad som hander i musiken. Besluten i all registrering
landar till syvende och sist hos organisten sjalv och dennes tolkning av musiken, men till sin hjalp och
som mer eller mindre styrande fingervisningar finns forskning, praxis och ett 6vermatt av tyckande
litteratur att tillga.

...isats|

Den forsta satsen ar en lamentosats® och ett tungsinne praglar musiken fran och med styckets borjan
till och med koralens slut dér en ny del trader in (andra systemet pa sida numrerad 159).% Den andra
delen, den som fran borjan fatt mig att associera till trapporna i texten och solens rérelse dver dessa,
har ingen egen beskrivande text och utifran satsens initiala beskrivning Hiskias klagan 6ver sin
mottagna dodsdom och hans innerliga boner valjer jag slutligen att placera ... och hans innerliga
boner som subtext hér, och ingenting annat.

Efter mycket experimenterande med att gora skillnad pa de olika satsdelarna — framst utifran tanken att
klagan skall far vara mycket beklagande och de innerliga bonerna bade innerliga och mer
forhoppningsfulla — landar det till slut i att musiken och uttrycket far sta for affekten, inte specifikt
registreringen. Det &r ocksa en forsta sats och det finns darfor aven anledning att presentera bade
tonspraket och temat i en nagorlunda traditionellt hallen registrering.

Resultatet blir slutligen en principal-8-4-2-kér med en Nasal 3’ fran 6ververket (I11) pa toppen och i
pedalen en matchande principal-16-8-4-kor utan nagon sérskild krydda. Till andra delen, som i stort
sett dr ett parti som kan spelas pa manual, kopplas 16" och 4’ bort fran pedalen och den far klinga i
“manualregister” (8") endast som komplettering till det handerna gor, for att férenkla nagra onddigt
stora grepp.

Den slutliga registreringen for sats | blir foljande:

Brust Positiv (1V): —
Ober Positiv (111): Principal 8', Octav 4', Octav 2, Nasal 3’
Werck (11): —
Rug Positiv (I): —
Pedal: Principal 16, Octav 8', Octav 4’

% De knappar eller spakar med vilka man véljer om en stamma ska ljuda eller inte pa en orgel.
% En klagande beréttelse.
% Kuhnau, Johann Kuhnaus Klavierwerke, 1V, 198.
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Just inga forandringar kommer alltsa att goras under vagens gang och Den visuella
musiken kommer ddarmed inte att gestaltas i registerandrag eller den typen av action i
just den har satsen.

Den nodvandiga omregistreringen i pedalverket mellan del ett och tva i satsen stor
troligen mer an tillfor nagot varfor den behdéver vavas in i rytmen. Vi ska hér ta oss
fran den langa(!) sluttonen (ach du Herr wie so lang) till starten pa ... hans innerliga
bdner som &r stigande, stegrande och innerlig.

Mantra: Lat detta finnas med i rorelsen. Lat den retoriska kontexten inga i
omregistreringen.

... isats |l

Ett (1) avsteg fran metodvalet att inte hdmta in externa mottagares upplevelser gjordes under arbetets
gang. Jag anvénde sats Il som postludium i en hégmassa och fragade efterat nagra som lyssnat om
deras upplevelser. Sammantaget var kanslan som jag hade lyckats férmedla relativ blek. En mottagare
tyckte till och med att det var ett jattetrakigt stycke.

Det har fick mig att fundera pa hur jag egentligen tolkade La di lui confidenza in Iddio (Hans tillit till
Gud). Jag kom fram till att jag uppenbarligen inte hade berattat historien, och som en foljd av detta
borjar jag brottas med att lyckas lyfta fram koralmelodin® ur helheten. Om den inte star ut och bryter
av ar jag namligen ocksa benagen att halla med om att det riskerar att bli lite blekt eller trakigt, vilket
ju verkligen inte rubriken antyder.

Ett annat skal att vrida och vanda lite extra pa just den har satsen ar det finns en begransning® i
barockorgelns disposition som kraver lite funderande for att kunna fa fram det som jag upplever att
kompositéren har menat som centralt i retoriken.

Ldsningen pa detta huvudbry visar sig bli att i produktiv férening anvanda historien — i det har fallet
Johann Kuhnaus samtid — tillsammans med nya mojligheter i min egen samtid.

Historien: Praetorius

| Syntagma musicum®, volym 1l: De Organographia fran 1619 redog6r Michael Praetorius (1571
1621) ingaende for olika instruments beskaffenhet och sarskilt orglar. Har definierar Praetorius
begreppet Consort:

A consort is an entire family of pipes, curtals, or whatever, which contains every
size in order from the largest pipe at the bottom to the smallest at the top.%

P& barockorgeln i Orgryte nya kyrka finns mojligheten att bygga en Dulcian Consort, eller dulciankor,
utgaende fran stimman Dulcian®®* som har finns i olika verk och ér tillganglig pa olika manualer samt
i pedal. Tack vare det kan man till exempel spela pa manualer eller pedal och &nda fa motsvarande
klangbild presenterad for mottagaren, vilket &r anvandbart.

Dulcian 16’ finns i pedalregistret men ocksa i ryggpositivet, vilket gor att basstimman kan spelas pa
manual | langst ner med alla nédvandiga subsemitoner och kan dar det behdvs, till exempel pa grund
av greppavstand, kompletteras med pedaltoner utan att det for mottagaren upplevs som en férandrad

9 Se avsnittet Koralunderlag.

% Subsemitoner i laga pedaloktaven saknas och motsvarande galler for subsemitoner i hogsta registren pa
manualerna dar vissa toner finns bara pa ryggpositivet. Detaljer i Bilaga 1 och under avsnittet Instrument.

9 Ungefar Musikalisk encyklopedi.

100 Michael Praetorius, Syntagma musicum II: De Organographia. Parts | and Il, 6vers. David Z. Crookes
(Oxford University Press: Clarendon Press, 1986), 30. https://archive.org/details/syntagmamusicumiO000prae.
101 Instrumentet dulcian ar en foregangare till nutida fagotter. Ett instrument med dubbelt rorblad i ett lagre
klingande register &n till exempel oboe.
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klangbild. Vidare finns Dulcian 8’ i brostverket och bréstverkets manual 1V hégst upp kan kopplas ner
till huvudverkmanualen, nummer Il precis ovanfor ryggpositivets manual, vilket gor forflyttningar
mellan manualerna mycket mindre utmanande och dessutom tillater grepp 6ver manualerna (som
ocksa det ska visa sig mycket anvandbart).

Den slutliga registreringen for sats 1l blir féljande:

*”Dulciankdr”

Brust Positiv (IV): Dulcian 8', Octav 4', Waltfloit 2’
Nedkopplat till och spelas pa Werck (11).

Ober Positiv (111): —
Werck (I1): -
Rug Positiv (I): Dulcian 16', Principal 8'
Pedal: Dulcian 16’, Octav 8’

Hur dulciankéren med och utan hdgre register utnyttjas for att lyfta koralmelodin tar oss till nasta del i
I6sningen, som far ett eget stycke:

Samtiden: Ny notbild

Utgavorna for klaviatur bade fran 1710 och 1901 som jag hittills har anvant for instuderingen blir i
sats I till slut alltfor nedklottrade av anteckningar.X?? 13 Noteringar om forflyttningar mellan
manualer, anvisningar for vilken hand som spelar pa vilken manual och var det plotsligt skall
anvandas fraser i pedalen fyller sidorna, sa mitt i det historiska undersokandet kommer den nutida
mojligheten att jamforelsevis enkelt skapa sin egen notbild vél till pass som ett komplement och
dessutom som en tydlig dokumentation av arbetet.

Hela den nya notbilden for orgel och specifikt med registrering for barockorgeln i Orgryte nya kyrka
finns i Bilaga 2.

| uppstéllningen av nothilderna nedan (Notexempel 20, Notexempel 21 och Notexempel 22) syns saval
likheter som skillnader. Mitt val att i nya notbilden byta klav inom takter, till exempel i takt 1 och 4,
for att undvika hjalplinjer ar nagot av en hommage till C-klavsnotationen i 1710 ars utgava men i
modernare tappning.

102 Kuhnau, Musicalische Vorstellung einiger biblischer Historien.
103 Kuhnau, Johann Kuhnaus Klavierwerke, 1V.
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Notexempel 20: Starten sats 11 1710
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Notexempel 21: Starten sats 11 1901
La di lui confidenza in Iddio.
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Notexempel 22: Starten sats 11 2021
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104 Kuhnau, Musicalische Vorstellung einiger biblischer Historien.

105 Kuhnau, Johann Kuhnaus Klavierwerke, 1V.

106 Bjlaga 2: Sattning av sats 11, La di lui confidenza in Iddio, p& nordtyska barockorgeln i Orgryte nya kyrka i
Goteborg.
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Eftersom jag har noterat registreringen i borjan av notbilden (se Bilaga 2 och utsnitt i Notexempel 23)
har notationen fatt byta oktav. Det kan mojligen upplevas som missvisande att till exempel forspelet i
Fakt 1-4 till syn%s"kllnga[ c_)vanfor koralmelodin Notexempel 23: Registrering 2021

i takt 5-6 men sa dr alltsa inte fallet eftersom

manual 11 klingar i bade 4’ och 2" utéver B.P. (IV): Dulcian 8', Octav 4', Waltfloit 2'
stommen Dulcian 8’ medan manual | &r R.P (I): Dulcian 16', Principal 8'

registrerad med Dulcian 16’ tillsammans med en P: Dulcian 16', Octav 8'

kompletterande Principal 8'. P4 samma sétt Koppel: BP (IV)/W (II)

klingar pedalens 16'+8'-registrering precis som B

manual I vilket gor att &ven den noteras och b
spelas en oktav hogre upp én de andra utgavorna [ .

gor gallande. Allt detta for att 0ga-hand/fot- e —

koordinationen skall underlattas vid den specifika orgeln med den valda dulciankdr-registreringen.

Ambitionen att lyfta fram koralmelodin som tydliga insprang i helheten innebar i praktiken att det foll
sig battre att vaxla mellan att spela koraldelarna med hoger respektive vanster hand pad manual 1. Det
&r i notbilden 2021 (Bilaga 2) tankt att hoger hand hor till 6versta systemet och vénster hand till det
undre manualsystemet och att de sedan byter manual utifran anvisningarna I eller 11. Pedalen
kompletterar understamman dar greppen blir for stora eller dar det av andra orsaker inte gar att fa med
alla toner i manual I.

Har har det, lite ovantat, dykt upp ett visuellt intressant skeende i form av bade
forflyttning mellan manualerna, handvéxlingar dem emellan och tillfalliga instick i
pedal. Ett skeende som med Den visuella musiken i atanke behover “’koreograferas”
for att kunna anvandas i den visuella presentationen.

Pa ett stalle visar det sig dessutom att ett 6versteg mellan manualerna &r en bra
I6sning. Det ar noterat i notbilden med  Notexempel 24: Manualéversteg i sats 11
streck mellan systemen (sats Il, takt 31,

se Notexempel 24). Mgjligen ar detta 50
inte sardeles spektakulart men anda '
nagorlunda ovanligt och lite ovéntat,
vilket gor det intressant att lyfta fram i
just det har sammanhanget.

Forutom att rent tekniskt och mekaniskt

fa in rorelserna — som inte alls kanns séardeles naturliga — forsoker jag nu skapa ett
visuellt tilltalande rérelsemonster i forflyttningarna. Ett ménster som ska k&nnas
organiskt i forhallande till musik, rytm och retoriskt innehall. Har aterkommer ocksa
ergonomitanken i spel. Ju mer ergonomiskt, medvetet och mjukt jag rér mig i de pa
sina stdllen ganska krystade och krangliga forflyttningarna och handpositionerna,
desto mindre i vagen blir jag for den som tittar. Min upplevelse fran testinspelningar
pa video ar ocksa har att ett foljsamt och ergonomiskt rérelsemonster inte bara ar
visuellt tilltalande utan ocksa for med sig ett organiskt klingande resultat.

... i sats lll

| tredje satsen, L'allegrezza del Ré convalescente®, glads kung Hiskia Gver sin atervunna halsa i ett
dansant, glatt, nastan euforiskt uttryck. Insprangt i satsen finns aterblickar pa det onda som har varit, si
ricorda del male passato®®. Den har skillnaden ska naturligtvis tas fram, likval som att denna sats
avslutar hela verket och i sig behdver fa en kansla av stegring till en final.

07 Ungefar: Den konvalescente kungens gladije.
108 Ungefar: Han minns det daliga som varit.
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En inre bild av en renassansfest med blasinstrument som spelar upp till dans far sta modell for den
onskade ljudbilden. En regalstamma ovanpa ett flojtverk i flera oktaver och med quintadena i botten
far representera detta. Valet faller ocksa pa att spela vansterhanden pa manual Il och hogerhanden pa
manual I for att med &nnu storre tydlighet lyfta fram bas- respektive diskantinstrumenten i den tankta
rendssansensemblen.

For de tungsinta aterblickarna anvands manual 111 tillsammans med pedal i manualregister, i en

kontrasterande, mjuk flojtregistrering. En registrering dar ocksa effekten av att lyfta tangenterna
langsamt® &r tydlig och eventuellt kan fa forstarka ledsamheten i aterblicken pa lampligt valda
stallen.

Andra reprisen i satsen spelas med bagge hander pa ryggpositivet och da med adderad dulcian 16 i
forsta reprisen och med Sexquialt fran och med bdrjan pa sista omtaget. Det absolut sista slutackordet
far ocksa forstarkning av en lag 16'-dulcian i pedalen for att riktigt understryka att Nu &r det slut.

Den slutliga registreringen for sats 111 blir foljande:

”Renéssansblaset”
Brust Positiv (IV): Principal 8', Trechter Regal 8’
Nedkopplat till Werck (11)
Ober Positiv (111): Hollfloit 8', Spitzfloit 4’
Werck (I11): Quintaden 16’
Rug Positiv (I): Quintadena 8', Principal 8', Bahrpfeiff &',
Blockfloit 4', Quer floit 2', Seiffloit 1v'.
+ Dulcian 16'.
+ Sexquialt (2 fach).
Pedal: Octav 8'.
+ Dulcian 16’

Det narapa euforiska tilltalet i tredje satsen, det hdga tempot och de manga visuellt
intressanta rérelserna 6ver manualer och i tillaggsregistreringar 6ppnar for att Den
visuella musiken h&r kommer att sétta organisten i mottagarens fokus.

Forhoppningsvis kan rérelsemdnster och intensitet i uttrycket forstarka musiken och
den skapade bilden av rendssansdansfesten utan att for den skull behova fylla pa med
andra externa bilder pa sadana tillstallningar.

2.4 Redovisningen

Hela Sonat IV redovisas den 10 januari 2022 som en del i terminsredovisningen for &mnet solistisk
orgel (Bild 6). Utéver Kuhnau pé den nordtyska barockorgeln i Orgryte nya kyrka spelar jag ocksa
Forspel ur Forkladd gud av Lars-Erik Larsson pa laktarorgeln i Sankt Pauli kyrka i Géteborg.

Det héar var ett tillfalle med examinatorer pa plats och det fanns inte anledning att fundera kring vare
sig komprimering eller nagot fysiskt visuellt uttryck eftersom mottagarna satt nere i kyrkan och
avsandaren (jag) uppe vid orgeln, utan nagot visuellt medium tillgangligt mellan oss. Trots detta far
man val anta att hela det visuella inlarda monstret och uttryckslagret pagick opaverkat? For sd maste
det saklart goras — for helhetens skull.

Eller ...?

109 N&r man lyfter tangenterna pa en mekanisk orgel stangs lufttillfrseln och om detta gors langsamt kan en
effekt av borttynande och antydan till nedétglissando uppnas.
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Nej. S& blev det inte. Det jag upptécker har &r tvd Bild 6: Redovisningsprogram 2022-01-10
nyttiga och i stunden plagsamma lardomar:

1. redovisa som du har 6vat KYR203 H21 - SOLISTISK ORGEL 5
Hogskolan for scen och musik
OCh Goteborgs universitet
2' bva dar du 5ka redOVisa' Jens Helander, K1KYR termin 5

Vad galler 1. sa kopplade jag plotsligt loss allt
det visuella som jag hade arbetat med och som
jag har redovisat har ovanfor eftersom ingen
anda skulle se mig i just den hér situationen. PRt

Alla koreograferade rérelsemonster som hade i T Forspel, ur Forkiadd gud
sina genomtankta anledningar och som jag hade (1508-1986)

agnat tid at att satta i kroppen, all tajming i
omregistreringarna, alla organiska och med
musiken dverensstammande 6vergangar mellan

REDOVISNINGSPROGRAM
2022-01-10

Registrant: Nils Frandén

man_ualer och allt an_na_t som De_n visue_lla Nordtyska barockorgeln i Grgryte nya kyrka
musiken hade lett mig in pa, foljt med i och Johann Kuhnau Sonat IV, ur Bibliska historier
A 1 1 H A 1 A (1660-1772)

fordjupat Undel' hela "rnln ":“arnlng bedorn_des » Kung Hiskias klagan infér sin forebadade sjukdom och déd
plotsligt som helt ovasentliga. Inte ett aktivt val « ... och hans ivriga béner
och inget som jag reflekterade Gver just i * Hiskias fortroende for Gud
Stunden, men efterét inSég Jag att precis detta * Den dterhamtade kungens glddje ... och minnen av tidigare plagor
hade skett.

Pa stéllen dar det visuella hade haft stor

betydelse i inlarningen mérktes det allra

tydligast. Sats 1l med alla sina byten mellan

manualer med omvéxlingsvis hdger och vanster hand blev plétsligt i mitt huvud en teknisk utmaning
och inte alls det berattande som hade en organisk rérelse inbyggd i utférandet. | den tredje, den
dansanta satsen, dar jag ville mala upp en stamning av rendssansfest for mina mottagare i kyrkbanken,
agnade jag mig istallet at nagot som narmast skulle kunna beskrivas som en hastighetsévning. En
misslyckad sadan. Inget berattande, bara forsok till prestation.

Den andra plagsamma lardomen (2.) var inte helt ny men blev 6vertydlig i det har sammanhanget.
Eftersom redovisningen skedde i tva kyrkor och i ett trangt schema fanns ingen tid att ’spela in”
(vanja) hander och fotter vid de tva olika orglarna, utan genomspelning av Kuhnau fick bli i Sankt
Pauli dar jag spelade Larsson som forsta stycke och hade lite 6vningstid strax fore redovisningen.
Skillnaden mellan orglarna kunde knappast vara stérre bade vad galler anslag, avstand mellan
tangenter och taster och klang. Féljden blev att nar jag efter att ha spelat Preludium i Sankt Pauli kyrka
och kom till Orgryte nya kyrka sa var kroppen helt inspelad pa fel orgel vilket jag nog egentligen
aldrig hamtade mig fran i Kuhnau-redovisningen.

Nyttig, men som sagt mycket plagsam, lardom att ta med mig for att forsoka att inte upprepa de
misstagen igen. Jo, jag blev godkand pa redovisningen men jag &r inte ett dugg stolt dver resultatet.

2.5 Nya vinklar

I och med terminsredovisningen avslutades min instuderingsprocess och den specifika delen av detta
arbete lades till handlingarna. Dock gor en inlarningsprocess naturligtvis inte plétsligt halt. Historierna
lever vidare och kontexten varierar. Varje gang jag sedan dess har tagit upp stycket igen har jag kunnat
hitta nya vinklar eller sett en variation pa nagot som later historierna berattas pa ett lite annat sétt.
Olika kontexter ger varierande laddning till innehallet och det i sin tur gor att nya och flexibla
glasdgon behovs, dven efter att inlarningen i syfte att dokumentera den for just detta arbete avslutades.
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Har vill jag bara ndmna tva specifika, nya vinklar som tillkommit efterat och som jag noterar som
sérskilt intressanta.

2.5.1 Liber V. Magicus

Som tidigare namnt''® pagar nar detta skrivs ett forskningsprojekt kring musikalisk kod i tryckta
notutgavor under barocken. Joel Speerstra sager:

Jag ska underséka hur en grupp barockkompositérer — Froberger, Buxtehude,
Pachelbel, Jacquet de La Guerre, Pasquini, Muffat, Kuhnau och Fischer — var
engagerade i en gemensam lek med musikaliska pussel, en lek med en musikalisk
kod som fallit i glomska.!

En av nycklarna till denna musikaliska kod finns publicerad i form av ett musikaliskt alfabete och
Speerstra forskar bland annat kring vilken typ av meddelanden som samtida kompositérer dgnade sig
at att skicka till varandra och andra med hjélp av detta. Alfabetet heter Liber V. Magicus (Bild 7).

En teori som fran detta har kommit upp i lektionssituation &r att nagra av tonerna i forstautgavan ar
nagot mer cirkuldra an andra och att detta skulle vara en del i nyckeln. Med detta har Speerstra i
Kuhnaus fjarde sonat hittat bokstaverna H 1 S K I A i de forsta atta takterna av sats I, alltsd som en del
i koralpreludiet. Det har__ar i sig forvisso kour|95t_och Bild 7: Liber V. Magicus

intressant men man behdver inte dra det sa valdigt
mycket langre forran sddan har information &ven Liber V. Magicus. a5t
skulle kunna motivera paverkan av tolkningen och Bnetie foffcn gtx grivlie ©grbes axd/iodidve Ne Jicws
N X fieemoiter andeitcn/und gebentardurd) ettoas finnreiches
interpretationen. puvernchmen/tore m folgenden € rempeln ju fehentft :

= nHF HRZ2-

Till exempel sa har jag, med inspiration fran Edoardo =

» h nlm.n P | :l(u; y ¢ Nkuumvd

Bellottis inspelning och med stéd i musikalisk 3 s Mo b PO
tradition fran tiden, anvant det forsta c-mollackordeti ~ §=-r= S5 Be o 0 f T mime
sats IV till en intonation, det vill sdga en sorts e

inledande, friare presentation av tonart, klangvérld h.'fﬁ_aw“"ﬁl' o8] Hl SFasts
och en stamningsséttare infor vad som komma abedef  phikim ,.0,1,77‘*
skall.*2 | Speerstras teori &r detta ackord istallet 1= s e e
bokstaven H i HISKIA och i s& fall finns kanske skl et
att inte alls gora nagot extra av den tonen utan lata 4
den vara del i stavandet. A andra sidan gar det &ven fsiekiis: oﬁ £ ‘\h H R e

att motivera en intonation, en dekorativ variation, om om o aha L A P
vi for en stund antar att texten, precis som Kuhnaus B R RS Sty
egna forord till satserna i tryckta utgavorna, ar MEFIS i Fmrsom, gtodi ,]
utsmyckad med en anfang. frla re

L - #a
0 o'aen et(l,
0 - 0 e rir Utpbabee

Cogemun, charalleres,

mi ue fol

e —— s

o 9 —

ﬂ‘- o ::*,‘\“n et
Jamalasere nequIE,mIcns i fol snilyta virsss. famalatery

neqrist, grg

Fragan, som jag lamnar obesvarad, blir da om vi ska
beratta den dolda texten som: P

HISKIA... — R
.. eller kanske istallet:

77 | S K I A ... och sa fortsattningen pé berattelsen, med eller utan dolda budskap, men
4 med den graflskt viktiga anfangen i bérjan av meningen som relevant for upplevelsen.
Motsvarande den typografi som ju inspirerade aven mig (se avsnittet En forsta anblick).

110 Se avsnittet Joel Speerstra och Emblematisk musik.
111 Melin, ”Konstnirlig forskning far 9 miljoner frén VR.”
112 Bellotti, ”Johann Kuhnau: Suonata Biblica IV: Ezechia agonizzante e risanato.”
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Jag ser fram emot att fa veta mer om vad Speerstra kommer fram till och att sedan fundera vidare
utifran det.

2.5.2 Andra instrument

En annan vinkel som jag slutligen vill belysa &r vad som hander med musiken och med mig nér jag,
efter ett sa har intensivt och grundligt instuderingsarbete vid ett sarskilt instrument, kommer till andra
orglar eller andra klaviaturer med forutsattningar som ar helt andra &n de som rader pa vastra laktaren i
Orgryte nya kyrka. Svaret ar inte entydigt och otaliga parametrar paverkar varje enskilt framforande,
sa jag avgransar har diskussionen till en specifik situation.

Den 13 mars 2023 invigde jag och nagra kollegor en ny orgel i en kyrka dar jag arbetade (Bild 8). Det
har var en digital orgel med tva manualer och trots att den till det yttre verkar sakna allt slaktskap med
forskningsprojektet i Orgryte sa finns hir nagra
intressanta berdringspunkter. Den digitala orgeln har
till exempel mojligheten att med nagra knapptryck
intoneras i medeltonstamning och ljuden i registren 0 . . . /
kan stéllas in for att efterlikna olika tidstypiska ideal, WWW?.
till exempel just &ldre barock. For att presentera

dessa mojligheter for dem som kommit for att lyssna Antens kyrka

pa den nya orgeln valde jag att &ven hér spela forsta 2022-03-13 kl. 18.00
satsen ur Sonat IV.

Bild 8: Program Orgelinvigning, framsida

_ y . _ Jens Felander
Det intressanta i just det h&r sammanhanget var att vi
valde att ha bildoverforing fran laktaren ner till Robent Yenderman
kyrkorummet eftersom det vid det hér tillfallet var
sjalva orgeln som var i fokus. Mottagarna, i det har ﬂ“é‘w %W
fallet forsamlingen, blev saledes lika mycket tittare . -
som lyssnare och i min begreppsvarld hamnade Den W Schin
visuella musiken ater i fokus for en stund.

En kollekt upptas till forman for ACT Svenska
kyrkan - fastekampanjen fér Ukraina )

Det &r forhastat att pasta att det var bildéverforingen e | o
som gjorde att jag har hittade tillbaka till k&nslan

som jag helt tappade bort i Redovisningen, men jag
vagar anda stracka mig till att situationen kandes

Svenska kyrkan &

bekvam pa ett annat satt 4n den hade gjort om jag
inte hade haft Den visuella musiken som standig foljeslagare vid instuderingen. Bara som exempel sa
kandes det andra stycket jag spelade vid samma orgelinvigning inte pa langa végar lika avslappnat i
fraga om att "ha tittare” som Kuhnau gjorde.

| Bilaga 4 finns en kort filmupptagning fran tillfallet. Jag har inga omregistreringar med stora fina
andrag att agna mig at och den moderna elektriska orgelns utformning &r naturligtvis ocksa i 6vrigt
vasensskild fran barockorgeln, men trots det tycker jag mig se spar av att nagot av min koreografi
sitter kvar i kroppen.
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3 Diskussion

Redovisningen av detta arbete &r i sig av reflekterande karaktar och langs végen har diskussionsdmnen
I6pande berérts i olika grad och omfattning. Det jag tar upp i det har avsnittet kompletterar och i vissa
fall fordjupar dessa tidigare resonemang och diskussioner.

3.1 Resultatdiskussion

Fran att fran allra forsta borjan — mitt i frustrationen 6ver bristen pa majlighet till mansklig fysisk
interaktion i saval vardagsliv som kulturutévande pa grund av radande pandemi — ha haft ambitionen
att formulera nagon sorts ”manual” med tekniker och tankesatt for en givande kommunikation genom
bildrutor, via viljan att konkret forsoka beskriva hur en musikgudstjanst kan eller bor gestaltas digitalt
for att engagera en mottagare, har detta arbete istéllet utkristalliserat sig till en redovisning av en
instuderingsprocess.

Att damnet har sitt ursprung i min upplevelse av hur folk pa olika satt uppskattande reagerade pa det jag
presenterade i olika digitala format i en tid da manskliga méten var extremt begransade och att detta
sedan har lett dver i min mycket senare bekantskap med Rosas resonansbegrepp!'®, ger mig en
upplevelse av att det var just precis det som jag sjalv sokte och saknade i den extrema
pandemirestriktionsperioden som da var. Det var dock nagot som jag inte hade ord for just da.

Jakobsons kommunikationsperspektivi'4 var det som fanns i begynnelsen, varterminen 2021, och det
var gott och val sa: en beskrivning och en teoretisk anknytning till det jag ville undersoka. Vad som
dock hela tiden skavde och som gjorde att det hér arbetet inte riktigt hittade hem var det faktum att
Jakobson beskriver en tydlig envagskommunikation, fran en avsandare via ett medium till en
mottagare. Detta till skillnad fran Rosa som bade formulerar sin teori som en flervagskommunikation
och dessutom stéller det centralt att viljan till kommunikation maste finnas fran mer an ett hall for att
resonans skall kunna uppsta. Den insikten slog an nagot starkt och kénslan infann sig slutligen att det
kitt som saknats nu plétsligt var tillgangligt.

Hade arbetet paborijats nu hade Den visuella musiken som begrepp troligen inte tagit
sd mycket plats och fokus som den kom att géra. Jag bedémer begreppet som fortsatt
hogst relevant. Precis som jag tidigare har reflekterat 6ver i den Iopande texten sa har
det har definierade konstnarliga lagret i mycket stor omfattning paverkat mig, min
upplevelse av och min ambition med musiken fér handen pa valdigt manga olika och
kraftfulla satt.

Just nu tanker jag att det kanske inte ens &r sa att slutmalet maste vara i nagot tankt
visuellt format for att det ska vara vardefullt att vaga in Den visuella musiken i en
instudering. Man kan &ven utan detta kan dra stor nytta av motsvarande insikter som
jag har fatt langs vagen, bara med lagret pakopplat i processen.

Det gramer mig att jag inte dokumenterade helheten av Hiskias sjukdom och tillfrisknande i den form
som jag kom fram till infér min terminsredovisning i januari 2022. Det finns nagra bevarade
ljudupptagningar av sats | och 111 i nagorlunda fardiga format men av den kanske mest intressanta
sats Il aterstar inget inspelat fran senare &n precis nér jag bérjade experimentera med handbyten
mellan manualerna. Dessa &r inte vare sig givande eller njutbara och att aterskapa allt i efterhand (nar
detta skrivs ar det ungefar 18 manader senare) later sig av praktiska skal inte goras. En miss i
planeringen som jag helt enkelt far acceptera som faktum.

113 Se avsnittet Resonans enligt Hartmut Rosa.
114 Se avsnittet Jakobsons kommunikationsperspektiv.
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3.2 Metoddiskussion

Metoden som jag valde var att narma mig nagot helt okéant och sedan folja med i processen dit den
ledde mig och dokumentera den. Langs med végen foll halva underlaget bort!* och det paverkade
saklart bade process och utfall. Att inte kunna jamfora resultaten fran instudering ihop med kérsangare
med resultaten fran det mycket mera sjalvstandiga arbetet med ett orgelstycke ar beklagligt. I en
gruppsituation hander garna mycket som paverkar bade process och resultat. Ett sadant skeende hade
varit givande att aktivt fa studera genom dokumentation och analys. Nar nu omstandigheterna gjorde
att denna mojlighet inte gavs styrde det arbetet at ett annat hall.

I ljuset av att Jakobsons kommunikationsperspektiv beskriver en enkelriktad vag och Rosas
resonanshegrepp formulerar en kommunikation som star och faller pa att minst tva noder later sig
paverkas hade den ursprungliga uppstéallningen med skillnaden mellan de tva olika
instuderingsprocesserna varit spannande att kunna fa maojlighet att undersoka.

I en forenklad beskrivning hade kanske en ensam organist vid en orgel kunnat fa representera det ena
och resultatet av samspelet mellan korsangarna och kérledaren hade kunnat fa symbolisera det andra.
Orgeln/organisten kommunicerar sjalvfallet inte envags per definition, men om tankebilden att
presentera en mottagarupplevelse i en mobilskarm kvarstar skulle i basta fall en mojlig resonans i
rummet, till exempel mellan korsangare och korledare, kunnat fangas och eventuellt dokumenteras.
Kanske kunde koren ha fungerat som nagot av ett rela for upplevd resonans pa samma satt som
samspelet mellan en korledare och korsangare kan reflekteras ut i rummet bakom ryggen pa
korledaren i en livesituation?

3.3 Slutdiskussion

Att instuderingsprocess och interpretation har paverkats mycket av att jag beaktade Den visuella
musiken redan fran instuderingsskedet havdar jag vara stallt utom allt tvivel. Men hur? ... var ju en av
fragorna infor denna undersokning®*e.

Inte bara har Den visuella musiken styrt mig in pa att ta reda pa mycket mer an jag i vanliga fall hade
gjort angdende ursprung och om berattelserna bakom musiken; den har ocksa fatt mig att pa ett mycket
konkret satt vilja se berattelserna som jag ska forsoka formedla. Dessutom har den givit mig
ambitionen att jag sjalv, rent kroppsligt, behéver vara i samklang med retoriken under tiden jag
berattar och den har éppnat mina dgon for mojligheten att utnyttja kroppslig mekanisk spanning och
franvaron av detsamma som ytterligare ett medel for uttryck. Insikten att ergonomi och retoriskt
uttryck ar eller kan vara sa starkt sammankopplade hade jag inte fatt utan Den visuella musiken som ett
konstnérligt giltigt lager.

Pa vilket satt jag som musiker formedlar ett material i fraga om att forstarka eller ddampa uttryck och
om jag i sa fall anvander mig av visuella uttryck for att gora det ar helt avgorande for hur mottagaren
upplever materialet. Arbetets andra stallda fraga vill ha svar pa hur musikaliska och visuella uttryck

bast kan samspela i ett audiovisuellt slutresultat.*!’

Langs vagen har jag noterat, reflekterat éver och sedan anvant mig av olika tekniker for att lyfta eller
dampa sadant som jag har identifierat som uttrycksgrund i materialet. | det hér fallet har texten varit
central for valen och darfor har en kallforskning varit synnerligen relevant. Processbeskrivningen ovan

115 Karverket. Se avsnittet Avgransningen.

116 »Hyr paverkas instuderingsprocessen och i slutdnden dven den musikaliska gestaltningen nar jag tillfor det
konstnarliga lagret Den visuella musiken redan i instuderingsskedet och bibehaller detta perspektiv genom hela
arbetet?” Fran avsnittet Syfte, fragestallningar.

17>p3 vilket satt kan musikaliska och visuella uttryck bast samspela i den slutliga audiovisuella presentationen
av verken?” Fran avsnittet Syfte, fragestallningar.
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har visat pa ingangar och beslut fattade baserat pa insikter langs véagen och bedémningarna har hela
tiden vilat pa foregaende upplevd insikt eller erévrad kunskap. Varje bedomning blir darfor unik och
vagvalen som gors paverkas hela tiden av foregaende val — val som i sin tur ar paverkade av andra val
pa vagen dit.

Kanske &r det har ett organiskt sétt att ndrma sig ett slutresultat? Jag tror det. Sarskilt i ett arbete som
detta, dar jag avsiktligen sjalv har véaxlat mellan rollerna som avsandare och mottagare utan nagra
egentliga externa referenter eller synpunkter, maste varje val och beslut fa 4ga giltighet i processen.

Att arbetet inte kom att resultera i den initialt tankta musikgudstjansten gor att jag i nagon man saknar
att ha fatt agna mig at sjalva hantverket i nasta steg i processen, den dar bild och ljud gestaltas
konstnarligt och i samklang, genom olika redigeringstekniker. Det allra forsta forsoket, Bilaga 3:
Video 1 - Jakten pa Resonans.mp4 - Filmforsok med Gvergangar, starten pa sats I, har nagot av det,
atminstone en ansats. | det materialet ser jag dock allra mest ivrigheten i mitt testande som jag nu
upplever mest star i vagen for sjalva berattandet. Detta berattande var vid tillfallet inte alls
fardigformulerat och det i sig avspeglas naturligtvis i gestaltningen, bade i ljud och i bild.

3.4 Jakten fortsatter

Den sista av arbetets tre fragestallningar ar den som kom in sist i processen men som samtidigt for mig
har varit helt avgérande for helhetsbilden av arbetet, ndmligen den om Rosas resonansbegrepp. Fragan
ar centrerad kring ifall det gar att uppna eller komma néra nagot av resonans via ett inspelat medium.
Gar det alls att na fram genom rutan?

Som jag redan tidigare har antytt (se Slutdiskussion) haller jag det for troligt att forutsattningar for
dokumenterad och i basta fall formedlad upplevd resonans mer sannolikt skulle kunna uppsta i ett
korsammanhang. Som yrkesverksam korledare ar jag nyfiken pa att fortsatta fordjupa undersékandet
om kérer och resonans i olika sammanhang och forhoppningsvis finns méjligheter till fortsatt egen
forskning pa sikt. Resonansbegreppet slar an nagot i mina funderingar kring vad som gar forlorat nar
inte lokalen ar gemensam och vad det egentligen ar som upplevs som sa frustrerande i tanken pa att
inte kunna kanna in eller paverka rummet och det som hander i det nar nagot forinspelat framfors.

Jag havdar att Den visuella musiken ar ett lager som alla avsandare i kedjan Avsandare — Medium —
Mottagare!'® bor &gna uppméarksamhet eftersom musik som kommunikationsform staller krav i alla
led. Helheten spelar faktiskt stor roll. Att vara medveten om alla delars inverkan och paverkan kan
hjalpa oss att fatta kloka beslut om hur vi valjer att presentera det som framfors.

Medvetenheten i sig kan ocksa hjélpa oss att gora vettiga val om nar det inte ar en bra idé att tillfora ett
visuellt medium bara for att det gar. Som samhalle befinner oss i tiden efter en period da "alla"
tvingades lara sig teknik for videodverforing och nar nu utrustning anda finns tillganglig anvands den
till precis allt. Istallet for att fundera pa helhet och funktion tenderar vi i det har avseendet att kantra
mot anvandande for anvéndandets skull, vilket kan bli beklagligt.

Det kan handa att, om man satter bild pa vilken konsert som helst, det visuella hamnar i vagen for
lyssnandet istallet for att forstarka eller fordjupa upplevelsen for mottagaren. Om dessutom de
utévande musikerna sjalva inte i forvag ar installda pa att synas och ar forberedda pa det, kan ocksa
det stora sjalva framforandet och eventuellt asa istéllet for att lasa upp forutsattningarna for att skapa
resonans mellan utévare och upplevare i rummet.

Det ar nog helt enkelt sa att insvangning pagar. Det tar tid for en pendel att hitta till mitten, till balans.

118 Se avsnittet Avsandare — Medium — Mottagare.
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3.5 Slutord

Att skriva sina mottagare pa nasan vad det ar de ska eller bor se och uppleva &r inte ratt vag att ga. Den
risken blir dessutom stdrre ju flera lager av en beréttelse som gestaltas i olika former. Det &r varje
utévande konstnars uppgift och utmaning att balansera vad som far bli explicit och vad som lamnas
over till mottagaren att fylla pa med och uppleva pa egen hand.

Denna min jakt pa resonans genom olika lager och medier i olika tider har allra starkast resulterat i en
upplevelse av kommunikation. En kommunikation utanfor tid och rum dar musikens flerhundradriga
sprak i samklang med bibelns tusenariga beréattelser om allmanmanskliga kanslor och upplevelser har
natt fram till min tid, via min tids medier, och har for all framtid lyckats forandra mig och min syn pa
varlden.
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Bilaga 1: Disposition nordtyska barockorgeln i Orgryte nya
kyrka i Goteborg

Werck (Il) CDEFGA-c? Brust Positiv (IV) CDEFGA-c?

Vox Humana 8
Zincke (fran f°) 8

Principal 16 Principal 8
Quintaden 16 Octav 4
Octav 8 Hollfloit 4
Spitzfloit 8 Waltfloit 2
Octav 4 Sexquialter 2 fach
Super Octav 2 Scharff 4.5.6 fach
Mixtur 6.7.8 fach Dulcian 8
Rauschpfeiff 2 fach Trechter Regal 8
Trommet 16
Pedal CD-d*

Ruck Positiv (I) CDE-c3 Principal 16
Principal 8 SubBass 16
Quintadena 8 Octav 8
Gedact 8 Octav 4
Octav 4 Rauschpfeiffe 3 fach
Blockfloit 4 Mixtur 6.7.8 fach
Ocatv 2 Posaunen (fran F) 32
Quer Floit 2 Posaunen 16
Sieffloit 1 1/2 Dulcian 16
Sexquialt 2 fach Trommet 8
Scharff 6.7.8 fach Trommet 4
Dulcian 16 Cornet 2
Bahrpfeiff 8 )

Ovrigt

Ober Positiv (Ill) CDEFGA-c? «  Koppel: OPIW, BPIW
Principal 8 e Cimbelstern
Hollfloit 8 e Vogelgesang
Rohrfloit 8 e Trommel
Spitzfloit 4 e 5 Sperrventile: W, RP, OP, BP, Pedal
Octav 4 e Hauptsperrventiel
Nassat 3 e Tremulant, Tremulant RP, Tremulant
Gemshorn 2 Pedal
Octav 2 o 12 Bélgar:4'x 8
Scharff 6 fach e  Temperering: medelton (1/4-komma)
Cimbel 3 fach e Subsemitoner i alla manualer: es/dis,
Trommet 8 gis/as, est/dis!, gis'/as!, es?/dis?

e Dessutom i RP: b/ais, b'/ais?, gis?/as?
Subsemitoner i pedal: es/dis, gis/as
3 olika luftforsorjningssystem

Kaélla: ”Den nordtyska barockorgeln.” Goteborgs universitet, Uppdaterad 25 augusti 2022, himtad 6

juli, 2023, https://www.gu.se/scen-musik/studera-hos-oss/musik/den-nordtyska-barockorgeln.
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Bilaga 2

nordtyska barockorgeln i Orgryte nya kyrka i

La di lui confidenza in Iddio

Sats II ur Suonata Qvarta

B.P. (IV): Dulcian 8, Octav 4', Waltfloit 2'

R.P (I): Dulcian 16', Principal 8'

P: Dulcian 16', Octav 8'
Koppel: BP (IV)/W (II)
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Bilaga 3: Video 1 - Jakten pa Resonans.mp4 - Filmforsok
med 6vergangar, starten pa sats |

Film finns publikt atkomlig pa YouTube via lank https://youtu.be/_ecawWrpp7g samt i GUPEA under
arbetets hemsida.

) Filmforsok med Gvergangar
e Jakten pa Resonans |Orgryte nya kyrka
Bilaga 3: Video 1 [2021-09-15

Sjalvstandigt arbete
(examensarbete)

Konstnarligt kandidatprogram i musik,
inriktning kyrkomusik

Hogskolan for scen och musik,
Goteborgs universitet.

Varterminen 2023
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https://youtu.be/_ecawWrpp7g
https://youtu.be/_ecawWrpp7g

Bilaga 4: Video 2 - Jakten pa Resonans.mp4 - Film fran
Orgelinvigning Antens kyrka 2022-03-13

Film finns publikt atkomlig pa YouTube via lank https://youtu.be/IAB7k6Hyd0c samt i GUPEA under
arbetets hemsida.

@ Film fran Orgelinvigning
we  Jakten pa Resonans |Antens kyrka
Bilaga 4: Video 2 [2022-03-13

Sjalvstandigt arbete
(examensarbete)

Konstnarligt kandidatprogram i musik,
inriktning kyrkomusik

Hogskolan for scen och musik,
Goteborgs universitet.

Varterminen 2023
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https://youtu.be/lAB7k6Hyd0c
https://youtu.be/lAB7k6Hyd0c
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