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In 2011, a swedish feature film namned Play, directed by
Ruben Ostlund, caused a cultural debate in the national
daily press. The film was about a larger group of older
black boys and a minor group of white boys, engaged in a
game of power and threat that ended as a robbery. The key
dividing-lines in the debate , that was pursued in the
cultural pages during approximately six weeks, was
between the question of whether the film was racist or
deliberately anti-racist, whether it was mainly about skin
colour or class, and whether it was an authentic description
of the situation of young people in today's Sweden. The
purpose of this essay is to examine the reception of the film
and how the debate could arise within its context. How is
the debate about racism, what are the main arguments that
the film is or isn't racist and how do the subjects of class,
menace and authenticity interface with the subject of racism
in the debate. To come to a deeper understanding of the
debate I apply some of the central ideas of postcolonial
theory, such as mimicry and ambivalence, on the debate. My
conclusion is that the debate is co-dependent on
filmhistorical facts, as that Play is nationally unique in its
kind, both thematically and in that it is one of few
representations of black people, and political facts, as that
Sweden in the election of 2010 gave seats in parliament to
anti-immigration party Sweden Democrats. Furthermore, I
read the debate itself as a staging of the fundamental
mechanisms of otherization.
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En hog grad av ambivalens i kénslolivet &r forvisso nagot
som sirskilt kinnetecknar neurotiska méanniskor.'

Den forhatliga platsen eller positionen som herren
forkroppsligat bestér; den har blott bytt dgare.?

Sigmund Freud ”Om 6verforingens dynamik™ I: Samlade skrifter band nr 8 (Stockholm: Natur och
kultur 2008, andra utg.) s. 137

Michael Azar ”Fanon, Hegel och motstandets problematik”, forordet till Frantz Fanon, Svart hud, vita
masker [1952] (Goteborg: Daidalos, 1995) s. 7
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1. Inledning

Den hér uppsatsen handlar om den kulturdebatt som uppstod i svensk dagspress i
samband med den svenska biopremiéren av den svenska langfilmen Play, av regissoren
Ruben Ostlund, i november 2011. Filmkonsten har i svenska medier séllan gett upphov
till samma omfattande och djupgiende debatter som till exempel litteratur eller konst,
vilket gor att debatten sticker ut bade medie- och filmhistoriskt.

Mitt intresse for debatten dr dock frimst idéhistoriskt, eftersom debatten kom att
spegla idéer kring rasism, klass och representation, som knyter an till bland annat
postkolonial teori. Debatten hinger delvis dven ithop med en padgdende svensk diskussion
som bottnar i en ideologisk konflikt mellan en syn pa rasism som strukturellt betingad
och en mer liberalt rotad syn pa att etniskt motiverad diskriminering &r individuellt
betingad. Det senare dr en aktiv kulturdebatt som drivs i svensk press @n i skrivande
stund, och inget som den hir uppsatsen kommer att koncentrera sig pa.

Filmen producerades parallellt med valrérelsen infor riksdagsvalet 2010, da
Sverigedemokraterna valdes in 1 riksdagen, men blev alltsa inte en del av den pagaende
diskussionen om rasism 1 Sverige forrdn sen host 2011. I sjdlva debatten ndmns inte
Sverigedemokraterna explicit, men man kan se att ridslan for hur en bred allminhet ska
ta emot Play genomsyrar delar av debatten.

Texter har vanligtvis flera funktioner, si ocksa denna uppsats. Forutom ett
vetenskapligt intresse 1 &mnet, finns det personliga. Som yrkesverksam journalist har jag
sedan 90-talet upplevt en fordndring i praxis, fran att personers etniska ursprung
namndes 1 artiklar om brott, till att yrkeskdren genom en &ndring i de pressetiska
reglerna’ slutade se etnicitet som ndgot av allménintresse.

Som davarande anstdlld Géteborgs-Postens kultur- och ndjesredaktion foljde jag
tillblivelsen av Play. Jag sag filmen forsta gangen i Cannes och nér filmen hade premiér
sdg jag den for andra gangen for att skriva recension. Da hade den for mig forvandlats

frén en film primédrt om barns maktlekar till en film som ocksd vill sdga ndgot om

3 ”Framhév inte berorda personers etniska ursprung, kon, nationalitet, yrke, politisk tillhorighet, religios
askadning eller sexuell 1aggning om det saknar betydelse i ssmmanhanget och ar missaktande.” Se de
pressetiska reglerna i sin helhet pa PO:s hemsida: www.po.se



hudfargens betydelse 1 samhilleliga maktrelationer. Att med tanke pa ovanstaende etiska
regler bidra till inte bara att synliggora “ras” utan ocksé att kénna sig nodgad att dela in
personer — om dn rollfigurer — 1 ett forlegat rastdnkandes underkategorier, var en
upplevelse som gav upphov till motstridiga kénslor.

Under den journalistiska skrivprocessen blev jag tvungen att bestimma mig for om
jag skulle fokusera pa hudfirg — och om jag didrmed skulle bidra till skillnadstinkande
och bryta mot yrkespraxis — eller om jag som akademiskt utbildad vit medelklass skulle
vara fargblind och enbart se en berittelse om maktrelationer och grupptryck. Vad skulle
det senare innebdra for dem som till vardags lever upplevelser av att det svenska

sambhdllet inte &r fargblint?

1.1 Syfte och fragestallning

Syftet med denna uppsats ar att undersoka hur filmen Play togs emot i svensk press och
hur den gav upphov till en relativt omfattande kulturdebatt. Jag vill studera hur debatten
framst kom att handla om rasism, hur den forhéller sig till begreppet och om den knyter
an till nadgra tanketraditioner. Genom att sitta debatten i en stdrre kontext, i relation till
filmen och till dess tillkomst, vill jag forsoka forsta hur den kunde uppsta.

En viss problematik infinner sig oundvikligen nér man forsoker undersdka samtiden
ur ett idéhistoriskt perspektiv. Tiden ger som bekant perspektiv som i sin tur ger kunskap
och dverblick, nagot jag riskera att sakna som betraktare av ett storre skeende som dnnu
inte avslutats. Min forhoppning ar dock att jag trots dessa svarigheter, med hjilp av en
avgransad och avslutad debatt, ska kunna bidra till en o6kad kunskap och en
undersokning som i sig kan bli foremal for framtida undersdkningar av kulturdebatterna
pa 2010-talet.

Inledningsvis hade jag som hypotes att debatten tenderar att sortera filmen som en
berdttelse om klass snarare @n som en skildring av hudfirgens betydelse i ménskliga
maktrelationer. Men efter att ha studerat texterna noggrannare visar det sig att det saknas
beldgg for att driva en sédan tes vidare.

Istéllet har jag valt att undersoka hur debattens huvudteman ser ut, for att kunna
besvara pd vilket sétt debattorerna anser att filmen &r, respektive inte &r, rasistisk.
Anslutande frigestéllningar &r hur man kan forstd debattens drivkrafter och vilka

diskurser om rasism som aterspeglas 1 debatten.

1.2 Material och avgransningar

Primédrkallor dr recensioner och debattinligg. Anledningen till att jag viljer att ta med
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recensionerna, trots att de inte har en specifikt debatterande karaktér, och inte enbart
koncentrerar mig pa debattinldggen, &r att debatten till viss del uppstod som en reaktion
mot recensionerna och det vore darfor att ta bort en viktig del av kontexten att utelimna
dem. Nér jag hddanefter hdnvisar till debatten kommer jag dock att avse recensionerna
och de efterfoljande debattinldiggen som en helhet.

Eftersom jag personligen kan sdgas vara en del av mottagandet av Play har jag dock
valt att inte ta med min recensionstext bland primérkdllorna. P4 grund av min
inblandning har jag inte heller med de fa debatterande texter som publicerades i1
Goteborgs-Posten, med undantag frén en kronika av den fria kulturskribenten Cecilia
Verdinelli som jag inte har tréffat personligen och vars text jag anser tillfor viktiga
tankar.

Jag har valt ut 31 recensioner och debattinldgg publicerade mellan 2011-11-09 och
2011-12-23 1 de fem storsta dagstidningarna utdver GP, det vill sdga Dagens Nyheter
(DN), Aftonbladet, Expressen, Svenska Dagbladet (SvD) och Sydsvenska Dagbladet
(Sydsvenskan). Tidsintervallet ovan spanner fran, sa vitt jag har kunnat bedéoma, den
forsta skrivna recensionen i mina valda kéllor i samband med filmens Sverigepremidr till
det sista debattinligget som kan knytas till filmens liv pd biograferna. Utdver
ovanstdende killor har jag valt att ta med artiklar frdn nyhetsbyrdn 77 Spektra —
innehéllsleverantor till de flesta svenska tidningsforetagen — samt gratistidningen Metro,
som finns i1 Stockholm, Malmé och Goteborg. Jag har dven valt ut texter fran
Helsingborgs Dagblad (HD) samt ett debattinldgg i bloggversion for filmtidskriften
FLM, pa grund av den hoga nivan pd inldgg och skribenter eller pd grund av att de
ndmns av ovriga debattorer.

Under perioden har fler texter 4n dem jag har valt ut publicerats i &mnet, men om de
inte kan sdgas bidra till debatten, alternativt inte har innehallit ndgot av de teman som &r
uppsatsens fokus (se mer i avsnittet Metod och teori), har jag valt bort dem. Jag har inte
heller valt att ta med radio- och tv-inslag — bland annat sdnde P1:s Studio ett och SVT:s
Nyhetsbyrdn under november asiktsdrivna inslag — som kan ségas vara en del av
debatten. Anledningen dr dels att de inte bestar av skriven text och dérfor dr svérare att
analysera, dels att de mindre &r debattinligg och mer av sammanfattande och
forklarande karaktr.

Mina primérkéllor fordelar sig pa foljande sétt mellan tidningarna:

e DN:9



* Aftonbladet: 7
* Expressen: 4
*  Sydsvenskan: 3

* Helsingborgs Dagblad: 3

e« SvD: 1
e Metro: 1
o FIM: 1

* TT Spektra: 1
* Goteborgs-Posten: 1

Att Dagens Nyheter representeras av flest inldgg beror pa att tidningen kan sigas vara
drivande i debatten, dels genom att ha publicerat det forsta egentliga debattinldgget, dels
genom att kontinuerligt introducera nya infallsvinklar genom nya, inom kultursfiren
hogprofilerade, roster.

Den debatt som fordes pa kultursidorna r bara en del av filmens mottagande. Aven
utanfor etablerade medier skrevs det om filmen. Som Jonas Hassen Khemiri pépekar i
sitt inldgg blev det reaktioner bdde i kommentarsfilt till respektive artikel, samt pa
bloggar och forum. Aven i bloggar och forum som betraktas som frimlingsfientliga, som
Avpixlat, Fria tider och Realisten, har filmen behandlats. Att undersoka detta
mottagande skulle i sig kunna vara ett &mne for en uppsats, men ryms inte inom ramen

for denna studie.

1.3 Tidigare forskning

Eftersom filmen Play ir relativt ny har lite forskning gjorts specifikt om verket; i mina
sokningar har jag inte hittat ndgot om vare sig den specifika filmen eller Ruben Ostlund
som regissor. Det storre féltet rasism och hudfdrgens betydelse 1 maktrelationer &r dock
vél beforskat, bland annat i det filmvetenskapliga fdlt som den hér studien tangerar,
ndrmare bestimt inom det som brukar kallas kritiska vithetsstudier, dir Hynek Pallas
avhandling Vithet i svensk spelfilm 1989-2010 ar ett svenskt exempel. Hynek Pallas
belyser bland annat hur viktig svensk film &r som en del i en nationsskapande diskurs,

som ett sétt att beskriva vad Sverige &r i relation till andra ldnder.*

4 Hynek Pallas "Vithet i svensk spelfilm 1989-2010” Filmkonst 130 2011 s. 42



Men édven inom historia och inte minst idéhistoria finns det omfattande forskning. Vid
Goteborgs universitet har idéhistorisk forskning kring idéer om rasism, kolonialism,
hudfirg, klass, makt och motstand bedrivits av bland andra Mikela Lundahl i
avhandlingen Vad dr en neger? Négritude, essentialism, strategi (2005) och Michael
Azar 1 avhandlingen Frihet, jamlikhet och brodermord. Revolution och kolonialism hos
Albert Camus och Frantz Fanon (2001). De avhandlingarna har ingdtt i min
kunskapsbreddande ldsning, men ingar inte bland referenserna 1 den har uppsatsen.

Det gor ddremot ndgra av de centrala verken inom postkolonial teori, som Frantz
Fanons Svart hud, vita masker och Homi Bhabhas essi Of Mimicry and man: The
Ambivalence of colonial discourse. Den amerikanske historikern George M Fredricksons
oversiktsverk Rasism — En historisk 6versikt har gett en bild av svarigheterna med att
anvédnda begreppet rasism utan att forlora dess ursprungliga, historiskt knutna, betydelse.
For kunskap om kritiska vithetsstudier inom filmomradet har jag ldst Richard Dyers verk
White, samt ndimnda filmvetaren Hynek Pallas avhandling for en filmisk svensk kontext.
Filmen Play iar ytterligare en sekundarkélla, samt samlingsverket Maktens (o)lika
forklddnader — Kon, klass & etnicitet i det postkoloniala Sverige, t6r kunskap kring hur
rasifiering fungerar i Sverige. Ovrig sekundirlitteratur har utgjorts bland annat av
artiklar om riksdagsvalet 2010 samt om offentliga debatter som kan sdgas ansluta

tematiskt till Playdebatten.

1.4 Metod och teori

Greppet 1 uppsatsen dr receptionshistoriskt, eftersom studiet giller mottagande av ett
verk snarare &n verket sjdlv. Huvudfokus ér alltsa inte att studera filmen Play, utan de
skriftliga reaktionerna pa verket. Jag delar hér den traditionellt receptionshistoriska syn
som sdger att dskddaren/ldsaren av ett konstnarligt verk genom sin tolkning sjélv blir
meningsproducent och pé sa sitt far inflytande 1 historien.

Jag har 1 primérkillorna definierat fyra huvudteman: rasism, klass, hot och
autenticitet, som jag strukturerar analysen av debatten efter. Den hir uppsatsens
overgripande fragestdllning &r hur debatten argumenterar for eller emot att filmen ar
rasistisk. De Ovriga tre teman har jag valt for att &ven de dominerar debatten och pa
olika sitt kan sdgas fordjupa forstaelsen av hur begreppet rasism forekommer i texterna.
Pa temat autenticitet debatterar skribenterna huruvida filmen har verklighetsansprak
eller ar ren fiktion, vilket vi kommer se far konsekvenser for om den kan anses vara

rasistisk. Filmens gestaltning av hot kan ocksd ségas ha betydelse for hur debatten tolkar



och diskuterar frdgan om rasism. Klass finns med framst for att det anvdnds som ett
alternativ till att tolka filmen som rasistisk.

Dessa teman star 1 en ndrmast organisk inbordes relation till varandra i ett komplex
som tillsammans utgér det som kan sdgas vara grunden till debatten, det vill sdga att
Play ror upp starka kénslor.

Postkolonial teori &r en teori som under sitt paraply mycket vdl rymmer sévil
relationen mellan hudfirg och klass, som det hot som parterna i en maktobalans
uppfattar hos varandra, samt fragor kring om det finns nagot som kan beskrivas som
autentisk representation. Det dr teorier som framst handlar om kolonialismen och dess
konsekvenser, det vill sdga historiska, geopolitiska och ekonomiska relationer mellan
nationer eller rent av vérldsdelar. Men det dr ocksé teorier som gér in i de subjekt som
stdr pa var sin sida i maktrelationen, och forsoker forsta rasismens psykologiska och
sociala mekanismer.

Jag provar i analysavsnittet om det gir att applicera postkolonial teori i den senare
meningen pa debatten i sin helhet, framfor allt den teori som intresserar sig for de
motstridiga kdnslor som den koloniala maktrelationen och forhandlingen om dess
granser ger upphov till hos subjektet. I detta provande antar jag att d&ven en svensk
samtida situation kan reflektera historiska koloniala strukturer, inte minst eftersom
filmen Play ar gjord 1 och for en kontext dominerad av vita, den 1 Sverige hegemoniska
etniska gruppen.

Debatten bestdr inte av akademiska texter och refererar inte explicit till bestimda
tanketraditioner kopplade till rasism. Texterna ar relativt korta och erbjuder fa
avancerade analyser, vare sig av filmen eller av tematiken, vilket gor att man kan frestas
att skriva in tankar som inte finns. For att undvika det har jag valt att halla isdr analysen
av debattinnehdllet och min diskussion kring debattens inneboende ambivalens och hur

den kan forhalla sig till postkoloniala tankar.

1.5 Disposition
Jag inleder med att ge en filmisk och medial bakgrund till debatten, for att visa i1 vilken
kontext den uppstod. Ett kort filmhistoriskt avsnitt &r &mnat att ge en bild av hur filmen
Play och dess representation av svart hudfarg forhéller sig till andra svenska och
internationella, framst amerikanska, filmiska representationer.

Dérefter kommer ett avsnitt som visar pa den forforstielse av filmen som

debattorerna kan antas ha haft genom vad regissoren har berittat om filmen 1 intervjuer
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under dess tillkomst, samt en redogorelse for Play och for debatten, dess deltagare och
dess relation till efterfoljande kulturdebatter. Darpa foljer analysavsnittet, som bestar av
de fyra teman jag valt att bygga analysen kring: rasism, klass, hot och autenticitet, samt
en diskussion som forsoker forsta debatten med hjélp av postkolonial teori.

Avslutningsvis sammanfattar jag studien och ger forslag pa mojlig vidare forskning.

11



2. Bakgrund

2.1 En svart prick pa vita duken

Den vita hudfargen ar, som den amerikanske filmforskaren Richard Dyer har konstaterat
1 boken White, tétt forknippad med filmen som konstart. Inte bara har de som uppfunnit,
dgt och skapat inom konstformen varit vita, sjilva berdttarformen och tekniken é&r
anpassad efter den vita hudfargen.’ Det 4r ndgot som dven har paverkat svensk film, som
filmforskaren Hynek Pallas visar i sin avhandling Vithet i svensk spelfilm 1989-2010.°

Aven den svarta hudfirgens nirvaro i den visterlindska filmkonsten kan séigas ha vitt
ursprung, i det att de forsta representationerna av svart hudfirg pa film ofta utgjordes av
vita skddespelare som malades svarta. Traditionen kom frdn den folkliga amerikanska
teatertraditionen minstrel — ett slags variet¢ som hade sin hojdpunkt under andra halvan
av 1800-talet och dér vita — efter inbordeskriget dven svarta — min klddde ut sig till
karikatyrer av svarta, mélades i blackface, och underh6ll med musik och humor.

De tidigaste filmexemplen dr den franske regissdren Georges Mélies filmer Le
Cauchemar fran 1896 samt L'omnibus des toqués blancs et noirs fran 1901, dar vita
karaktirer i dromlika, surrealistiska scener forvandlas till svarta och tillbaka.’

Men som flera amerikanska minstrelforskare har papekat, lever traditionen vidare 1
USA, och dyker upp i flera sammanhang dér ras ska synliggoras, s dven film.®

I amerikansk och brittisk film har det dock skett en rorelse dér svarta skddespelare —
manliga i storre utstrackning dn kvinnliga — gétt fran att spela stereotypa rollfigurer som

representerar nagot tinkt essentiellt svart, till att i1 allt storre grad gestalta allmén-

5 ”The apparatus was developed with white people in mind [...] so much so that photographing non-
white people is typically constructed as a problem” Richard Dyer White (London: Routledge 1997) s.
89

6 I sin genomgéng av hur vithet konstrueras i svenska filmer fran 1989-2010 visar Hynek Pallas att
teknikerna for att gestalta vit hud i stort &r desamma som i filmmediets barndom. Pallas, passim.

7 Madjligen inspirerades han av de amerikanska minstrelforestédllningar som dok upp &ven i Frankrike pa
caféer som Alcazar d’Hiver fran 1870-talet och framét som beskrivet i Rae Beth Gordons bok Dances
with Darwin: Vernacular Modernity in France 1875-1910 (Surrey: Ashgate 2009) s. 146-148

8 [Istudien ”Of Blackface an Paranoid Knowledge: Richard Wright, Jacques Lacan and the Ambivalence
of Black Minstrelsy” Diacritics vol. 31 nr. 2 2001 citerar Mikko Tuhkanen den amerikanske forskaren
W T Lhamon: ”The minstrel show has seeped well beyond its masked variants into vaudeville, thence
into sitcoms; into jazz and rythm 'n' blues quartets, thence into rock 'n' roll and hip hop dance; into the
musical and the novel, thence into radio and film [...]”
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ménskliga karaktirer. Sa utndmndes till exempel Will Smith till vdarldens mest inflytelse-
rika skédespelare av Newsweek 2007.°

Sverige har med sin historik som relativt homogent land utan omfattande kolonialism
och med en kortare immigrationshistorik en filmisk historia som skiljer sig fran den
amerikanska nir det giller representationer av svarta. Exemplen pad svart hudfirg i
centrala allmédnmanskliga, icke-partikuléra, roller — dér hudférgen inte representerar sig
sjilv och vars formodade avvikelse inte behover forklaras inom ramen for beréttelsen —
ir dn idag fa."°

Det dr mot denna kontext man bor forsta den debatt som Play orsakade. For att forsta
innehéllet i1 debatten dr det dven av vikt att studera hur regissoren valde att berdtta om
filmen fore men ocksé under och efter produktionen. Inte minst eftersom en langfilm till
skillnad frén en langre faktatext séllan ldgger kraft pa att forklara sig sjdlv och sitt

upphov.

2.2 Forproduktionen

I januari 2009 meddelade den svenske regisséren Ruben Ostlund — som tidigare gjort
langfilmerna Gitarrmongot (2004) och De ofrivilliga (2008) — att han dmnade gora en
langfilm som skulle heta Play, som skulle skildra rollspel och handla om en
sammandrabbning mellan ndgra som har resurser och nigra som inte har."

Under varen kompletterar Ostlund med information om att filmen bygger pa ett
verkligt réttsfall och ska handla om unga ranare som anvinder retorik som maktmedel.
Fokus skulle enligt regissoren ligga pa grupptryck och i vilken man maéanniskor ar
beredda att underordna sig regler uppsatta av andra.'” Under tidig hdst beréttar dven
regissoren att filmens ranare kommer att ha “afrikanskt utseende”."

Ruben Ostlund berittar successivt allt mer om filmen och dess teman, som att
Ostlund vill diskutera ndgot han upplever som en tendens hos majoritetsgrupper att bete

sig visavi minoritetsgrupper, nimligen med 6verdriven vilvilja och ett forbarnsligande. **

Filmen spelades in i Goteborg under varen 2010."”° I maj 2011 hade Play

9 Aven de svarta skidespelarna Eddie Murphy, Samuel L Jackson och Morgan Freeman riknas enligt
den amerikanska biografstatistiksajten Box office mojo bland de fem mest inkomstbringande
skadespelarna genom tiderna, www.boxofficemojo.com

10 Under 2000-talet har bland annat av bréderna Baker och Othman Karim gjort film med svarta i
barande roller. Den forre initierade tillsammans med foreningen Tryck under 2013 en lista Gver svarta
kulturarbetare for att f4 en dkad representation i svenskt kulturliv.

11 Maria Domellof-Wik “Rollspel i fokus i Ostlunds Play” GP 2009-01-10

12 Erik Helmersson “Ostlunds nya om unga som rénar” TT Spektra, bland annat i DN 2009-03-26

13 Nicholas Wannd “Filmen ar fruktansvért bra” DN 2009-09-16

14 Maria Domell6f-Wik ”Barn rénar barn i ny film” GP 2011-01-16

15 Maria Domell6f-Wik ”Play spelas in pa Heden” GP 2010-04-14
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virldspremidr i Cannes. Eftersom regissdren Ruben Ostlund och producenten Erik
Hemmendorff hade stott pd kritik ndr de hade visat filmen i1 Frankrike tidigare under
véren, beslutade de att inte ta med de unga amatorskadespelarna till Frankrike. '®

Sammantaget var det under filmens tillblivelse och tidiga liv 1 och med
vérldspremidren 1 Cannes tydligt for den allmédnhet som ville férdjupa sig 1 &mnet vad
filmen skulle komma att handla om, att den eventuellt skulle kunna ses som provokativ,
vilka som skulle spela rollerna och att rollfigurerna skulle fa skddespelarnas namn.

Den 11 november 2011 fick Play svensk biopremidr och recenserades i de stora
svenska dagstidningarna med genomgéende hdga betyg. Liksom Ruben Ostlunds
tidigare filmer blev den ingen biosuccé. Till biograferna kom drygt 20 000 betalande,
vilket dven 1 svenskt sammanhang ar att betrakta som mycket fi. Den mest sedda

svenska filmen 2011 var istillet Jigarna 2, med over en halv miljon sélda biobiljetter.'”

2.3 Filmen

Play skildrar tvd barngrupper, fem i den ena och tre i den andra, som tillbringar en dag
tillsammans. De ror sig frén ett kopcentrum och allt lingre ut mot fororten, for att till
slut hamna pa ett 6de filt langt fran byggnader och andra ménniskor. Den stdrre gruppen
bestdr av nagot dldre pojkar i de ldgre tonaren. De dr Anas, Kevin, Abdi, Nana och
Yannick, samtliga afrosvenskar. Den mindre gruppen bestir av John, Sebastian och
Alexander, den forste med asiatiskt ursprung, de tva sista vita.

En kort inledande scen visar den storre gruppens strategi for att ta mobiltelefoner fran
nagra jamndriga pojkar: de fragar vad klockan é&r, varpd personen tar fram sin
mobiltelefon och ndgon i gruppen pastar att det dr hans brors telefon, som nyligen blivit
bestulen. Dérefter far vi se hur den stdrre gruppen sakta nidrmar sig den mindre i en
sportaffdr, hur de genom att vara hogljudda och kasta bollar &t deras hall visar att de vill
dem nagot. En jakt uppstar, vilket gor att bigge grupperna hamnar pa en spéarvagn.

De vita killarna &r vid det hér laget rddda, utan att veta vad de andra vill, och ber om
hjélp pa ett kafé. Men utan att kunna motivera vari hotet bestar gar de tillslut ut till de
fem svarta killarna som véntar utanfor. S& kommer frdgan om mobilen, i detta fall
Sebastians mobil, som Abdi pastar dr hans brors. Scenen kompliceras av att Kevin,
killen som har ljusast hudfiarg och &r bést pa svenska, leker good cop genom att bland
annat uttrycka sig pa olika sétt ndr han tilltalar de vita killarna respektive sina egna

kompisar.

16 Emma Engstrom “Play far premidr utan skadespelarna” GP 2011-05-15
17 Enligt Svenska filminstitutets, SFI:s, biografstatistik www.sfi.se
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De tre killarna hdnger mer eller mindre frivilligt med &nda ut 1 fororten, utan att nagra
vapen eller uttalade hot forekommer. Det vald som forekommer kommer utifrdn: pa
sparvagnen dyker det upp en grupp vuxna killar som ska himnas pa de fem for en
tidigare stold, respektive mellan de rdnande killarna: nar Nana forsoker avvika och aka
hem blir han slagen av sina kompisar. Tvirtom férnekar de fem upprepade ganger att de
tanker rana ndgon. Flera situationer uppstir d& de tre skulle kunna ga sin vdg, men
istillet foljer de reglerna som den andra gruppen sdtter upp och kontinuerligt
omforhandlar.

Kampen mellan grupperna slutar med en springtévling dér en ur varje grupp tévlar
om gruppernas samtliga tillgdngar, som de har lagt pa marken. Den svarta killen tar en
genvig och sé dr rdnet genomfort, de fem gar segrande ur métet. Men Kevin ar inte ndjd
dér, han begéir dven att f byta sina svarta gympabyxor mot Johns Dieseljeans.

Parallellt med huvudhandlingen finns tvd bihandlingar, en storre och en mindre.
Askadarna far folja en vaggas fird pa tdget mellan Malmo och Goteborg, och se hur den
star 1 vagen for tdgpersonalen. Gang pa gang ropar de ut i hogtalarsystemet att vaggan
maste flyttas, men ingen reagerar. Tagpersonalen ar pa vég att stdlla av vaggan ndr de
kommer pa att dgaren kanske inte kan svenska, och sa tar de ombord den igen och
fortsétter att ropa ut fast pa engelska.

Dessutom far vi se en grupp sydamerikaner som upptrdader iklddda traditionell
indianklddsel och spelar den musik vi forknippar med indiankultur. Senare i filmen
aterser vi dem &dtandes pa hamburgerrestaurang.

Tva olika scener avslutar filmen. Anas har just varit pa barnkalas och ska g& hem med
sin bror och den vagga som hans familj har lanat ut. Medan de sitter och vilar sig pa en
parkbdank kommer en vuxen man fram och beskyller Anas for att ha stulit hans sons
mobiltelefon. Situationen blir valdsam och det uppstar en animerad diskussion med tva
kvinnor som ar upprdrda pa grund av mannens handlande. De menar att invandrarbarn &r
1 dubbelt underlidge och att det darfor &r fel att anklaga dem for stold. Pappan menar att
det saknar relevans.

Sista scenen utspelar sig i ett klassrum, i ndgot som liknar en avslutningsuppvisning i
kulturskolan. En flicka dansar afrikansk dans och John spelar pa en klarinett, som vi
forstar maste vara ny eftersom den gamla forsvann i stolden.

Liksom i Ruben Ostlunds tidigare filmer, framfor allt De ofiivilliga fran 2008,
anviinds till storsta delen fasta kamerainstillningar. Ostlund arbetar inte enligt den

klassiska beréttarteknik som till stor del préglar fiktiv vésterldndsk film: det vill sidga
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anvindandet av subjektiv, rorlig kamera och filmmusik samt en tydlig uppdelning
mellan  protagonist och antagonist inbegripna 1 en moraliskt orienterad
karaktédrsutveckling. Samtliga dessa grepp syftar till att framkalla kénslor och sympatier
respektive antipatier hos dskadaren.

Istillet later Ostlund kameran std fast, tilliter fi nirbilder, frestas inte att oka
spanningen genom att klippa snabbare, véljer att folja flera karaktirer snarare &n att
fokusera sig pa en huvudperson och anvénder knappt ndgon musik mer dn den som
uppstar 1 handlingen.

Huruvida Ostlunds distanserade tillvigagangssitt bidrar till att forstirka stereotyperna
eller forsvaga dem genom att medvetandegdra publiken om dem, dr en av huvudfrdgorna

1 diskussionen om filmen.

2.4 Debatten

Den 18 november, det vill sdga en vecka efter biopremidren av Play, publicerade DN pa
sina filmsidor en text i punktform dér forfattaren Jonas Hassen Khemiri 1 47 korta texter
forklarar varfor han grit nir han sag filmen. I hans text ryms ocksa kritik mot vissa delar
av de svenska filmkritikernas mottagande, en kritik som dock aldrig kom att bli en
fortsatt amne 1 den efterfoljande debatten.

Efter ett ndstan uteslutande positivt mottagande av Sveriges skrivande filmkritiker
satte den kritiska texten igdng en diskussion pd kultursidorna, i vissa fall pé ledarplats, i
de storsta svenska morgon- och kvéllstidningarna. Debatten péagick fram till jul, den sista
texten 1 den hér studien publiceras den 23 december.

De som deltog i debatten var bland andra:

Kulturchefer som Aftonbladets Asa Linderborg och DN:s Bjorn Wiman.

* Forskare som Felipe Estrada, professor i1 kriminologi, Stefan Helgesson,
professor i litteratur, Malena Janson och Hynek Pallas, filmvetare, Daniel
Strand och Adam Wickberg Mansson, idéhistoriker, Stefan Jonsson, professor vid
Institutet for forskning om migration, etnicitet och samhélle vid Linkopings
universitet, samt etikforskaren och forfattaren Ann Heberlein.

* Filmskribenter som Josefine Adolfsson och Jonas Holmberg.

* Kulturskribenter och forfattare som Lena Andersson, Dilsa Demirbag-Sten,

Nina Lekander, Mona Masri, America Vera-Zavala, Lawen Mohtadi, Cecilia

Verdinelli och Ulrika Stahre.
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Debattvigorna kom att uppstd mellan framfor allt DN och Afionbladet, samt till viss del
mellan Expressen och DN, vilket ér i enlighet med deras position som de tre storsta
dagstidningarna. Aven om man ser till de tre organens politiska inriktning finns vissa
skillnader 1 debattérernas positioner. Det dr inte tillrdckligt tydligt for att vara ett
monster, men de mest uttalat vinsterinriktade skribenterna, Asa Linderborg och America
Vera-Zavala, aterfinns i den obundet socialdemokratiska Aftonbladet och skribenter med
en mer liberal héllning, som Lena Andersson och Dilsa Demirbag-Sten, aterfinns i DN.

Debatten fick, mojligen beroende pa den kédnslosamma och icke-polemiska tonen 1
Jonas Hassen Khemiris text, mer karaktéren av skribenter som fran olika positioner vill
ge sin tolkning av filmens dmne och eventuella uppsét, dn en rad polariserade reaktioner
pa tidigare inldgg. Men man kan dnda se hur oenigheten star mellan . om filmen &r
rasistisk eller icke-rasistisk, 5. om den anses ha ansprak pa att vara autentisk eller icke-
autentisk, och c¢. om den framst handlar om hudfarg eller klass.

Den kom att rora sig kring frdgan huruvida filmen uppritthéller och formedlar
stereotyper kring unga svarta min som aggressiva brottslingar, och vad det 1 s fall far
for konsekvenser for askadarna, eller om den bara anvénder ett verkligt fall — méa sa vara
stereotypt — for att belysa rasismen i det svenska samhillet och i1 forlangningen dven
betraktarens fordomsfulla blick.

I ett storre perspektiv kan man se Playdebatten som inledningen pad en offentlig
debatt, som pagar i dagstidningar och sociala medier i skrivande stund. Redan varen
efter Playdebatten drog en ny debatt igdng, den om konstnidren Makode Lindes térta,
som gjordes i formen av en halv kvinna med blackface.” Aven hiir diskuterades
askédarens roll i konsten samt om konstverket &r rasistiskt for att det avbildar och
berdttar genom en rasifierad stereotyp. Likheten finns ocksa i att konstndren Makode
Linde, liksom Ruben Ostlund, viljer att gestalta en kategori de sjilva inte tillhdr och
som 1 maktanalyser anses fortryckt av den de sjélva tillhoér (man/kvinna, respektive
vit/svart).

Tidig host 2012 dok en ny, liknande, debatt upp i samband med biopremidren av den
svenska animerade filmen Liten Skdr och alla smd brokiga som kritiserades for att den
reproducerade en amerikansk tradition av stereotypa visuella representationer av svarta
med olika beteckningar, som pickaninny (svart barn), gollywog (docka), blackface (make
up/mask). Debatten fick bland annat till foljd att filmen JK-anmildes for hets mot

18 En av de forsta att rapportera var Owe Nilsson “Kulturministern i tartkonstkrig” 77 2012-04-17
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folkgrupp' samt att filmens regissor, tecknaren och forfattaren Stina Wirsén, offentligt
deklarerade att hon bestamt sig for att sluta teckna den kritiserade figuren.*

I samband med diskussionerna om den svarta figuren Lilla Hjértat drog DN:s artikel
”Tintin bannlyst pa Kulturhuset” igdng en debatt — som 1 sig knyter an till en gammal
strid om rasismen 1 Tintin och forfattaren Hergés eventuella nazistiska sympatier — om
det gar emot yttrandefriheten att ta bort viss litteratur ur ett biblioteks sortiment riktat
mot barn pé grund av att den anses innehélla rasistiska stereotyper.

Under vintern och varen 2012-13 har flera av de debattorer som deltog 1
Playdebatten, som Jonas Hassen Khemiri, Lena Andersson och Hynek Pallas, ingétt i en
storre rasismdebatt, som inte specifikt ror representationer av svart hudfirg. Den
relaterar till ndmnda kulturdebatter men initierades framfor allt av polisens, kriminal-
vardens och Migrationsverkets samarbetsprojekt REVA, Rittssédkert och effektivt
verkstéllighetsarbete, som inleddes under december 2012. Hér har en av huvudfrigorna
varit huruvida man kan prata om strukturell rasism, eller om rasismen uppstar i motet
mellan individer.

Forutom att flera av skribenterna aterkommer i flera av debatterna, dr de lika 1 s&
motto att de forutom att diskutera var grinserna for rasismen gér, sdvil konstnirligt som
samhilleligt, ocksa kan sdgas vilja ifrdgasitta en tendens bland svenskar att blunda for
sin egen roll 1 diskrimineringen av den andre, som Hynek Pallas beskriver det 1 sitt
debattinldgg om Play 1 DN, lampa Gver begreppet rasism pa ett enda parti, underforstatt

Sverigedemokraterna.

19 JK beslot dock att inte ta upp fallet och konstaterar att filmen dr en del av ett konstnérligt skapande
med motsatta utgdngspunkter” i artikeln JK tar inte upp Lilla Hjértat-anmilan™ 77 Spektra 2013-01-
18

20 Fredrik Soderling Efter kritiken: Wirsén har slutat rita Lilla Hjartat” DN 2012-11-20
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3. Analys och diskussion

Som vi har sett 1 foregaende avsnitt var Play relativt unik 1 en svensk filmkontext,
eftersom svensk film innehéller fa representationer av svarta. Vi har ocksa sett hur
regissoren Ruben Ostlund pa forhand betonade att filmen handlar om makt och hudfirg,
samt att filmen avviker frdn den amerikanska berittartradition som i dvrigt dominerar
svenska biografer.

I detta avsnitt redogor jag for de fyra teman jag har identifierat i debatten, rasism,
klass, hot och autenticitet, samt gor en analys av hur de forhaller sig till varandra.

Avslutningsvis foljer ett forsok att analysera debatten med hjilp av postkolonial teori.

3.1 Rasism

I sin recension i Aftonbladet skriver Jan-Olov Andersson: “Grupptryck, fordomar,
rasism, 'omvénd rasism', ritten att ta lagen i1 egna hinder. Inga litta &mnen som Ruben
Ostlund tacklar i sin tredje 1angfilm.”?'

Att Play &r rasistisk eller riskerar att tolkas rasistiskt av ndgon annan én skribenten
sjélv, dr idéer som genomsyrar mottagandet. Men pd vilket sdtt argumenterar debatten
for eller emot detta, och hur tror de skribenter som hdvdar att filmen bédr pa rasistiskt
tankegods att den kommer att fa negativa effekter i samhallsdebatten?

Det ar framfor allt tva faktorer som hélls fram 1 debatten av dem som anser att Play ér
rasistisk. Dels dr det den berittartekniska delen — hur kameran foljer grupperna, hur
individerna portrétteras, hur komplexa de skildras — dels handlar det om vilken roll
filmen spelar i sin kontext — att den genom att 1ita svarta vara rdnare ansluter till en
rasistisk stereotyp 1 underhdllningens och berittarkonstens historia.

Forst en genomgang av hur argumenten for att filmen &r rasistisk ser ut.

Jonas Hassen Khemiris debattinligg i DN var en reaktion inte bara pa filmen utan
dven pa de filmkritiker som sé& enhilligt hojde den till skyarna. Han kritiserar kritikernas

19922

ordval — ”’tva tidningar beskriver filmens ranare som 'fargade — samt att en tidning

istdllet for att svara pa filmens vilja till debatt jamfor regissoren med den kédnde brittiske

21 Jan-Olov Andersson “Roar och retar upp” Aftonbladet 2011-11-11
22 Jonas Hassen Khemiri ”Varfor jag grit nér jag sag Ruben Ostlunds film Play” DN 2011-11-18
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naturfilmaren David Attenborough, nédr han visar upp det som i Expressens recension

b

beskrivs som storstadsdjungeln” och de “underligheter vi av ndgon anledning inte

annars ser”.”

Hassen Khemiri sorjer inte att filmen ar rasistisk, utan mer exakt att han nér han sig
den tyckte att den var rasistisk. Han betonar med andra ord tolkningens och det tolkande
subjektets roll i uppfattningen.

Vad tolkar d& Hassen Khemiri som rasistiskt? Att de fem rénarna ar svarta medan
offren ar icke-svarta. Att de vuxna médn som ger sig pa bdgge barngrupperna pa
sparvagnen talar med brytning. Att skildringen av rdnarna ansluter sig till en lang rad
portrétt, hir antar jag att han frimst menar i filmkonsten, av icke-vita mén som
“kriminella, valdsamma, boghatande manipulatorer”.* Att ranarna i slutet fuskar for att
vinna, medan det vita laget forlorar trots att de tivlar érligt. Att de saknar samvete, ar
manipulativa genom hela filmen och sedan firar med kebabpizza.

En lika stor anledning till oro dr enligt Hassen Khemiri hur filmen tas emot eller
riskerar att tas emot av en publik. Kanske adr en modig film alltid farlig i fel hander, slar
han fast.

Aven Lars Westerberg i Helsingborgs Dagblad konstaterar att filmen kan gora skada
eftersom den ger “rasisterna vatten pa sin kvarn”, dd den “lockar den aningslose att
tanka etniskt, fast det ir irrelevant”.?

Samma oro genomsyrar Asa Linderborgs svar i Aftonbladet. Hon menar att filmens
provokationer kan fOrvaltas av den invandrarpositiva medelklassen 1 Stockholms
innerstad, men oroar sig for vad som ska hinda om den far spridning.

For Play, menar Asa Linderborg ligger ytterligare en stereotyp bild av svarta

manniskor till den redan ansenliga méngd som — oftivilligt — finns 1 hennes medvetande,

och som aktiveras nér hon ser en svart person:

[...]slavskepp, Tintin i Kongo, bomullsplantage, Rwanda, ANC, Muhammad Ali,
familjen Cosby, I have a dream, negerbollar, Malcolm X, barn med flugor i ansiktet,

Obama, aids, Idi Amin ... en forortsmobb som stjil mobiltelefoner.”

23 Bernt Eklund Play — pé riktigt” Expressen 2011-11-10

24 Hassen Khemiri 2011-11-18

25 Lars Westerberg 'Play', Scummanifestet och snubbeltradarna” AD 2011-12-19

26 Detta stycke i artikeln ”Provokation utan ansvar” Aftonbladet 2011-11-24 fick Linderborg en hel del
kritik for 1 bland annat sociala medier. Men det bér ocksé vaga likheter med en passage i Frantz Fanons
Svart hud, vita masker [1952], nar han &dcklas av dsynen av sin kropp och dess historicitet: ”Jag riktade
en objektiv blick mot mig sjélv, upptdckte min svirta, mina etniska sdrdrag — och méttes av ett
oronbeddvande larm om kannibalism, mental efterblivenhet, fetichism [!], rasdefekter, slavskepp och
framfor allt, framfor allt: 'Y a bon banania.' ” (G6teborg: Daidalos 1995) s.109
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Ruben Ostlund skildrar i sitt svar i DN hur han fick svara pa frigor om hans egen
eventuella rasism nér filmen hade premiér i under filmfestivalen i Cannes. En fransk tv-

journalist undrade efter att ha sett filmen om han inte gillar svarta.

Jag fragar honom vad som gor att han ldser filmen sa. Vad &r det som gor att han ser de
fem ranande barnen som representanter for en grupp? Varfor ser han dem inte som
individer? Jag sdger att det 4r en av de fragor jag vill att filmen ska tvinga oss att

stilla.”

Regissoren menar att det dr skildringen av obalansen mellan grupper som skapar
provokationen, eftersom “vi inte gillar att bli avslojade med att vi deltar i en obalans”.*®
Minniskan kan dock leva med obalansen sd linge hon inte behdver konfronteras med
den.

I ett svar till Asa Linderborg uppmanar han henne att viinda blicken mot sig sjilv. Det
ar inte filmen som &r fordomsfull, verkar han mena, utan den som provoceras av den.
Asa Linderborg skjuter i ytterligare ett inligg tillbaka ansvaret pa regissdren. Hon menar
att han genom att gora socialt orsakad kriminalitet till en friga om hudfarg gir
rasisternas drende.

Problemet dr inte att ranarna &r svarta, menar kulturjournalisten Mona Masri i
Sydsvenskan, utan att de aldrig far utrymme att bli ndgot annat. Bristen pa narbilder och
information om deras hemforhéllanden och inre liv gér dem inte till ménniskor sd som
hon menar att de vita pojkarna far bli.

Stefan Jonsson ansluter till Asa Linderborg nir han tycker sig se hur Ruben Ostlund
vill forklara problemet med de dvergivna barn som filmen skildrar, och det rdn som sker
med att det handlar om invandring och afrikaner”.?

Ett tecken pad detta, menar Jonsson, dr den vagga som spelar en komisk roll i
handlingens marginal. Vad symboliserar den frdgar sig Stefan Jonsson retoriskt och
konstaterar att under en lustig skildring av det svenska samhéllets ”grianslosa formaga att
fordra obehag och fortranga problem™ finns en hotfull berittelse om mer invandring
och fler afrikanska barn.

Ett annat exempel pa detta ser han i scenen med de tva vuxna som i slutet ingriper,

om 4n for sent.

27 Ruben Ostlund ”Vind inte bort blicken!” DN 2011-11-29

28 Ostlund 2011-11-29

29 Stefan Jonsson ”Play missar de andras perspektiv’ DN 2011-12-05
30 Jonsson 2011-12-05
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Den ena predikar forstaelse for de svarta ungdomarna, den andre fordrar hut. Men bada
ar overtygade om att de svartas tjuveri och de vitas hjdlplosa snyfiningar handlar om

kulturkrockar och afrikanska flyktingar.?’

Filmen betonar skillnad och nir den gar mot sitt slut kan ingen askédare undga att fatta
att problemet dr just den svarta underklassen, invandringen och det mangkulturella
Sveriges forvandling”.*

Problemet &r att Play &r objektifierande, slir Lawen Mohtadi fast i sitt inldgg i
Expressen. Istéllet for att kliva in i rollfigurerna héller den sig kvar pa ranarnas utsida
och fastnar dér 1 de yttre handlingarna: ”det finns ingenting annat i deras vérld &n att
terrorisera andra”.*® P& det sittet skapar man inga identitetsforskjutningar, menar
Mohtadi.

I en text i Afionbladet liknar kriminologen Felipe Estrada Rubens Ostlunds forsvar
vid argumentationen hos dem som sprider stereotypa skildringar av invandrares brott
med motiveringen att man annars lagger locket pé. Det vill sdga att lyfta fram det som 1
framlingsfientliga sammanhang brukar kallas ”svenskvaldet”, fortsétter Estrada.

Genom att inte lata publiken ldra kdnna killarna som ranar bidrar filmen till
“brottslighetens rasifiering”.** Det gar emot forskningen, som enligt Estrada tydligt visar
att ras och kultur inte har ndgot att gora med att invandrarungdomar é&r
overrepresenterade bland domda for brott. Istdllet handlar det om levnadsforhéllanden
och stigmatisering, skriver han vidare.

For GP:s kronikor Cecilia Verdinelli 4r det tydligt att Ostlund inte lyckas med sin
pastadda ambition, att pAminna om “en historisk oréttvisa”. Istéllet forlgjligar han hela
idén om en sddan genom att lata en av de ranande pojkarna berdtta om att han och hans
syskon svilter, samtidigt som hans yngre bror dter glass.

P& andra sidan i debatten star de som inte ser nagon rasism i filmen. Nagra havdar till

och med att filmens syfte dr medvetet antirasistiskt, som America Vera-Zavala:

Det finns nagot for allas fordomar och det finns nagonstans dér leken tydligt slutar, men
det dr olika beroende pa vem man &r. Fordomarna ligger i dskadarens blick, Ruben

Ostlund later oss vilja nir vi ska trycka pa stopp eller play.*

Aven Dilsa Demirbag-Sten ser en film som fungerar motsatt mot hur till exempel Asa

31 Jonsson 2011-12-05

32 Jonsson 2011-12-05

33 Lawen Mohtadi ”Svarta pojkars yta” Expressen 2011-12-11

34 Felipe Estrada “Ruben Ostlunds svartvita virld” Aftonbladet 2011-12-15
35 America Vera-Zavala "Fordomar fiir alle” Aftonbladet 2011-12-02
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Linderborg eller Stefan Jonsson befarar. Istéllet for en film som slar in kilar mellan
grupper eller okar rddslan infor den andre ser hon en film som fOrutsétter att publiken
kan ténka sjilv och som “6ppnar for dialog och nirmanden”.*®

Flera av de debattérer som argumenterar emot att filmen &r rasistisk havdar att
filmens kritiker gér i samma filla som de beskyller Ostlund for att ha fastnat i. I
ambitionen att visa hur filmen forstirker och reproducerar rasistiska stereotyper
glommer de, menar debattérer som Malena Janson, Ulrika Stahre och Lena Andersson,
att svarta, liksom vita, inte maste representera en grupp — eller for att fortydliga: kategori
— bara for att de tar plats i en beréttelse. De dr individer och svarta, liksom vita, individer
kan vélja att vara elaka mot andra och att utdva makt utan att det behover gilla for alla i
samma grupp.

Rasism dr 1 sjélva verket en icke-fraga niar Lena Andersson analyserar maktlekarna 1
Play. Liknande maktutovningar sker pa till exempel Lundsberg, skriver hon och later oss
utan fortydligande forstd att eleverna dér dr vita. Istéllet menar hon att det dr de
debattorer som ser filmen som rasistisk som ar fordomsfulla, i det att de inte kan tillata
svarta att vara allmdnmainskliga: ”Forovarna i1 'Play' utfér hemska handlingar som bara
ar alltfor allmdnminskliga. Men svarta ska inte bega allmdanminskliga handlingar, for de
ska inte riknas som allmédnménskliga, inte ens i sina egna 6gon. De ska vara svarta.”?’

Manusforfattaren och journalisten Josefine Adolfsson ldnar Hassen Khemiris
stilistiska figur nér hon i1 tolv motsdgelsefulla punkter listar anledningar att skratta &t
debatten. Bland annat finner hon det komiskt “att det finns si extremt far karaktérer som
spelas av svarta i svensk film att filmen enligt manga kritiker &r rasistisk eftersom man
har 1atit svarta skadespelare portréttera skurkarna.” I samma inldgg havdar hon, utan att
utveckla det vidare, att Play anvidnder sig av relativt billiga tricks samt &r djupt
konservativ och stereotyp”. Hon skrattar ocksa at att det 4r sa extrem vanligt att blanda
ihop klass och etnicitet”.*®

Och med det ar det dags att titta ndrmare pa hur debatten forhaller sig till hur klass
skildras 1 Play.

3.2 Klass

I den forsta skrivna recensionen i samband med den svenska biopremidren av Play,

kulturnyhetsbyran TT Spektras text, markerar kritikern att Ruben Ostlund limnar sitt

36 Dilsa Demirbag-Sten ”Léagg inte ideologiska skygglappar pa konsten” DN 2011-12-22

37 Lena Andersson ”Allmadnmaénsklig maktutévning” DN 2011-12-03

38 Josefine Adolfsson 712 anledningar till att jag skrattade nér jag tog del av cirkusen kring Ruben
Ostlunds film Play” publicerad i bloggen for filmtidskriften FLM www.flm.nu 2011-12-12
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vanliga forskningsobjekt medelklassen. Istéllet skildrar han “ndgra svarta invandrar-
killar” frén i princip “ingenstans”.’® Det &r ett pastiende som innehéller tva antaganden
som genomsyrar dven den foljande debatten. Dels att rdnarna inte dr medelklass, dels att
skribenten inte sjdlv dr fran “ingenstans”.

Léangt ifrdn alla debattorer tar upp frdgan om klass, debatten &r relativt enig om att
hudfirgen spelar en dominerande roll i Play, som flera uttrycker dr en iscenséttning av
rasism.** Belysande ir till exempel Ruben Ostlunds eget debattinligg, som utelimnar
kategorin klass. Genom sina exempel och d@mne &r det ater tydligt att det &mne han har
funnit mest intressant dr hudfirgens betydelse for “en historisk ordttvisa™*, det vill séiga
maktrelationen mellan icke-vita och vita.

Analysen av filmen, och tankarna kring regissorens motiv, blir olika beroende pa
vilken kategori som skribenten anser ha storst betydelse for huvudpersonernas
handlande. Ar det de respektive pojkarnas upplevelser av vad hudfirgen har for inverkan
pa deras mojligheter att vixa upp till jimlika individer i Sverige som skapar de svarta
pojkarnas aggressivitet gentemot de vita — och de vita pojkarnas undflyende beteende,
eller dr det upplevelsen av materiell skillnad, att tillhéra en socioekonomisk under-
respektive medelklass? Eller betonar skribenterna hur hudfirg och klass samverkar i att
bibehélla maktstrukturerna?

I sitt svar pa4 Ruben Ostlunds inligg skriver Asa Linderborg att han i filmen later:

[...]samhdllets hela klasstruktur koka ner till en fraga om etnicitet: de svarta killarna ar
fattiga for att de dr svarta. Det &r ju sant, men lika sant &r att barnen ar fattiga for att de
tillhor 'fel' samhallsklass. Det finns en massa svenneungar som ocksé har fordldrar utan
inkomst och som ocksa snor mobiltelefoner. Alla vita barn har det inte lika bra som

barnen i Play.*

Hon ser klass som en viktigare kategori &n den biologiska hudfdrgen for att analysera
maktforhallandena i Sverige, inte bara i filmen utan ocksa i den verklighet hon till viss
del anser att filmen &r en representation av. Enligt Linderborg &r filmen gjord for och
kommer troligen enbart att ses av sddana som hon — vit medelklass med intellektuella
ambitioner som “bejakar det mangkulturella samhéllet”.* Hon verkar dven mena att bara

denna grupp kan forsté filmen.

39 Miranda Sigander “Filmrecension: Play” 7T Spektra 2011-11-09

40 Se bland annat Hynek Pallas *'Play’ fangar svensk rasism. Forsta gangen en film tar upp fragan” DN
2011-11-24

41 Ostlund 2011-11-29

42 Asa Linderborg “Hudfirg ir inte klass” Aftonbladet 2011-11-30
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Darfor, blir den logiska foljden av hennes resonemang, har den potential att skada en
publik frdn en mindre privilegierad klass. For vad Play gor ar att den ’slar in en kil
mellan ménniskor som delar samma sociala oro”, skriver Linderborg och syftar hér
troligen pé en under- och/eller arbetarklass som hon anser “borde samarbeta”.*

For America Vera-Zavala, som definierar sig som “invandrare och invandrarpositiv
medelklass” blir det svért att forstd Asa Linderborgs avfirdande. Hon ser istillet en film
som handlar enbart om klass och tycker att Ostlund ir modig som vagar “beskriva ett
brutalt klassamhalle dar svenskar ranar svenskar.” Hon menar att allt for {2 vill prata om
klass, medan rasism dr ett imne som debatteras flitigt 1 samhaéllet. Konsekvensen av det
ar att “man ser svarta killar istéillet for svenskar utan framtidshopp och pengar.
Diskussionen om klass har etnifierats till den grad att ojamlikhet alltmer filtreras utifran
parametrar om landsursprung istéllet for klass.”*

Mona Masri ansluter till synséttet att ”vi” dr besatta av hudfirg, medan de verkliga
“bakomliggande faktorerna for vald”*® &r klass. Som exempel pa tecken pé
klasstillhorighet 1 filmen ndmner hon yttre attribut som mjukisbyxor kontra mirkesjeans,
samt att en av de rdnade pojkarna i slutet spelar pa en ny dyr klarinett som han troligen
har fatt av sina foréldrar efter att blivit av med den forsta.

Lena Andersson gor ingen klassanalys. Den handlar inte om att bekrifta det vi redan

vet om vilka som dr underordnade och vilka som ar 6verordnade, menar hon.

Om Ostlunds film handlade om den fattiges nod skulle rdnarna ta vad de behdvde och
dra vidare till nésta mobilinnehavare. Men de har gott om tid. De har hela dagen pé sig

och drar ut pa njutningen i att fornedra. De leker och har roligt med sin makt.*’

Om Ostlund istillet hade gjort “en film om svarta ungdomars marginalisering och
fattigdom som tvingar dem att rdna bortskdmda icke-svarta medelklassbarn™*® skulle den
bekréfta den redan kénda obalansen pé ett behagligt sitt, menar Andersson vidare.

Asa Linderborg ir efter tv debattexter inte klar dver regissorens drende. Kan det vara
sa “banalt” som att visa att “vissa dr fattiga och andra rika”?*

For filmkritikern Jonas Holmberg &r svaret pd hennes friga att filmen forsoker visa

konsekvenserna av hur klass och hudfirg samverkar for att skapa “klassamhillet

44 Linderborg 2011-11-30

45 Vera-Zavala 2011-12-02

46 Mona Masri ”Sa vitt vi kan se” Sydsvenskan 2011-12-04
47 Andersson 2011-12-03

48 Andersson 2011-12-03
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Sverige”.®® Aven Dilsa Demirbag-Sten ser hur de tvd kategorierna samverkar, men
utvecklar inte resonemanget vidare. Hon skriver: ”Arbetsloshet, nedslitna bostader och
dysfunktionella skolor dr vardag for allt fler barn. Kopplingen mellan hudfirg och
fattigdom ar lika uppenbar som skamlig.”>!

Att de ménniskor som befinner sig lings ner i “klassamhillet Sverige” anses vara ett

hot &r en av forutsittningarna for bade filmen och debatten. Om det handlar foljande

avsnitt.

3.3 Hot

Som vi har sett argumenterar vissa debattdrer for att filmen 1 sig utgor ett hot, pa grund
av att den ar eller kan tolkas som rasistisk, samt att den dven for dem som inte tolkar
filmen som rasistisk uppfattas som skrammande. Men dven inom filmens handling finns
ett hot som mojliggor skeendet.

De ranade karaktdrerna foljer med ménniskor de aldrig har triffat, fran ett bekant
befolkat centrum till en obekant 6dslig periferi. De limnar sedan mer eller mindre
frivilligt 6ver sina virdesaker till dessa ménniskor. For att gd med péd det krdvs nidgon
form av hot, det dr samtliga debattérer ense om.

Men synen pé vari hotet ligger skiljer sig beroende péd vilket perspektiv skribenten
antar. Man kan urskilja tvd faktorer som lyfts fram for att forklara de tre ranades
handlande. Det dominerande perspektivet ér att hotet ligger 1 den svarta hudfdrgen och,
dven om det inte skrivs ut, idén om den essens hudfirgens innehavare antas ha, som
aggressivitet och opalitlighet.

Aterigen kan vi g4 tillbaka till tiden fore filmens premidr och regissdrens successiva
betonande av hudfirg i sina utsagor om filmens handling. Ruben Ostlunds sitt att
beskriva hur rdnarna utnyttjar fordomar gentemot deras hudfarg dterkommer i debatten.
Atskilliga ganger lyfter skribenterna en av filmens repliker — ”Ar du s dum s att du
visar upp din mobil for fem svarta killar pd stan” — for att motivera att det just &r
hudfirgen — de vitas forestéllningar om vilka egenskaper den signalerar — som utgor
hotet 1 filmens universum.

Svenska Dagbladets Jeanette Gentele skriver: “Filmens svarta Kkillar utnyttjar
medvetet osékerheten, rddslan som finns mot dem som svarta och moéjliga 'forovare' men

ocksd medlidandet med dem som 'invandrare', det vill siga offer.””* Hon lagger

50 Jonas Holmberg Mot den vita hudens fond” Expressen 2011-11-26
51 Demirbag-Sten 2011-12-22
52 Jeanette Gentele “Fonster mot samtiden” SvD 2011-11-11
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samtidigt till att rdnarna inte hade behdvt vara svarta, men utvecklar inte sin véndning i
argumentationen.

Mattias Oscarsson vill inte reducera det till enbart en fraga om hudfirg nir han i
Sydsvenskan konstaterar att “rdnarna anvinde hudfirgen, blattesvenskan, poserna och
gangstastilen som tillhyggen” men sldpper de fordndringsbara attributen och avslutar
meningen: “de spelade pa den rasistiska schablonbilden av 'den farlige svarte
mannen">,

Eva av Geijerstam nojer sig i DN med det mer diffusa begreppet ”den andre™* for att
beskriva vari hotbilden ligger.

Nér Jonas Hassen Khemiri ska utreda vari hotet ligger ser han utanfor filmens eget
universum och intresserar sig mer for det hot han tycker Ostlund forsoker rikta mot
publiken. I hans perspektiv dr det kamerans envisa foljande av ranoffrens ansikten, pa
bekostnad av en ndrhet rdnarnas, reducerar ’de svarta gérningsméannen till ett vagt hot”.
Mellan raderna — hér ldamnar Hassen Khemiri oss i sticket — skulle detta vaga hot med
andra ord kunna forvandlas till en misstinksamhet hos askidaren, en upplevelse av
skillnad, som 1 sin tur dr grogrund till rasism. Eller som Hassen Khemiri skriver ”vaga
hot ar historiens bésta syndabockar”.*

Aven Stefan Jonsson #r inne pa den hotfulla stimning som Ostlund skapar med sin
speciella teknik. Odsligheten som omger rollfigurerna, en miljo som konsekvent dr
storre dn figurerna, “kénslan av att 6det domt alla till ett liv dir de véntar pa att ndgon
ska hugga dem i ryggen”.*®

Négra fa skribenter bortser fran hudfirgens eventuella betydelse och ndmner istéllet
det numeréra Overldget som rdnarna har 6ver de ranade, samt att de adr barn och per
definition mer utsatta d4n vuxna. Ann Heberlein konstaterar att ett barn alltid &r villebrad

for andra barn, ndgot hon verkar mena sker oberoende av klass och hudfirg.”’

Vari bestar dé brottet, och dr det ens ett brott, enligt debattorerna? De flesta &r

53 Mattias Oscarsson "Ostlunds totala tontriff” Sydsvenskan 2011-11-11

54 Eva af Geijerstam ”Sinnrikt spel om trygghet och hot” DN 2011-11-11. Den Andre eller den andre ar
ett begrepp som anvinds inom flera akademiska discipliner. Inom psykoanalysen ar det ett
subjektskonstituerande begrepp som kan sté for alla som inte &r jag, men i grunden betecknar den
funktion vardnadshavaren har for att det lilla barnet formar sin jaguppfattning. Det kan ocksa stér for
en dimension inom subjektet, som Jacques Lacan, eller som det som Carl Jung bendmner skuggan, det
vill sdga det subjekten inte vill vidkdnnas inom sig sjélv. Filosofins anvéndning utgar bland annat fran
Hegels dialektik och anvinds i bland annat postkolonial teori och i feministisk teori, dir den Andre kan
std for den koloniserade i relation till kolonisatdren eller for kvinnan i relation till mannen. I den
utstrackning jag anvénder begreppet i uppsatsen ér det i den postkoloniala betydelsen.
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overens om att det dr ett brott publiken fér se, ett rdn med forovare och offer. Men i1
samma andetag betonar de frivilligheten i de vita pojkarnas beslut att visa sin telefon
trots att de &r jagade, att ldmna kOpcentret och att ldamna ifrdn sig sina saker. I sin
recension 1 Helsingborgs Dagblad ifragasitter Mattias Dahlstrom om det alls ar fraga
om ett rdn ndr nagra ldmnar “mer eller mindre frivilligt Gver sina mobiler, pldnbocker,
jackor och till och med sina byxor”. Flera debattorer bendmner skeendet som att de tre
vita killarna de blir lurade” in i de fem killarnas “rutin”.”® Genom att bendmna ranarnas
metod “en retorisk félla” véljer flertalet debattorer och filmkritiker samma ord som
regissoren 1 intervjuer infor filmpremidren. Malena Janson i HD betonar handlingens
karaktér av lek snarare én av brott.

Med sig har debatten en forkunskap om att det 1 bakgrunden ligger ett verkligt
rattsfall, en domstol har med andra ord bedomt “’leken” som ett brott. Darmed ar det

dags att titta ndrmare pd vilken betydelse verklighetsanknytningen har i debatten.

3.4 Autenticitet

Frdgan om Play ar en autentisk avbildning av verkligheten 16per som en strom under
diskussionen om filmens eventuella rasism. Huruvida filmen ger en dkta bild av
verkligheten ar naturligtvis avgorande fOor att utrona om den viljer att berdtta med
filmiska och samhilleliga stereotyper, eller dr fordomsfi.

Héavdar man att det dr sa hir verkligheten ser ut blir steget inte langt till pastaenden
som spelar rasistiska tankar i hdnderna. Hivdar man att filmen ar fiktion — om &n mer
trovirdig och med en hogre igenkénningsgrad &n till exempel en genre som science
fiction — och dessutom ifragasétter hur fri det vi kallar verkligheten — réttsapparaten som
producerat de handlingar Ostlund bygger sitt manus pa, regissoren och hans
grupptillhorighet, forovarna sjélva — ar fran stereotyper, blir perspektivet och analysen
av filmen en annan.

Intresset kring filmens eventuella autenticitet kan ocksa ha att géra med Ruben
Ostlunds aterkommande tidiga utsagor i medierna att filmen bygger pé verkliga fall (se
avsnittet Forproduktion) samt &skddarnas forforstaelse av det estetiska sétt pa vilket
Ruben Ostlund brukar arbeta.

I stort sett samtliga kritiker och senare debattorer forhéller sig till filmens
sanningshalt.

”De unga amatorskadespelarna dr verkligen filmens styrka, de kinns helt autentiska”,

58 Mattias Dahlstréom ”Du gamla, du ofria” HD 2011-12-02
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skriver Miranda Sigander.”

”Verklighetskinslan &r starkare dn i manga dokumentérer”, konstaterar Bernt
Eklund.®

I Svenska Dagbladets recension skriver Jeanette Gentele att tekniken att skapa scener
med stillastdende kamera gor att bilderna blir "fonster till verkligheten” och fortsétter:
“en verklighet vi helst inte vill se, men som han tvingar oss att titta pa”.°'

I Sydsvenskan hinger Mattias Oscarsson pd idén om att filmen visar en sann bild av
samtiden och liknar dessutom filmen vid en “besk madelainekaka”, det vill sidga ett
objekt med samma kraft att vicka minnen till liv som Prousts kéinda kaka. Han menar att
regissoren har en “total tontrdff nar han fangar barnens virld, en parallell och ofta grym
verklighet som vi létt fortrdnger att vi en gdng upplevt”. Filmen ar enligt honom en
vilbehovlig reality-check™ efter ett &r av “kritvita puttrigheter” pa biograferna. ©*

DN:s Eva af Geijerstam konstaterar dven hon att “Inspirationen till 'Play' kommer
fran ett verkligt fall i Goteborg, dér unga ranade andra unga frimst pd deras
mobiltelefoner genom att sinnrikt spela upp det sd kallade brorsantricket”. Men hon
betonar att det inte handlar om en dokumentir, att det vi ser dr en bearbetning av det
Ruben Ostlund har list i det verkliga fallets rittegidngshandlingar. Hon gr innu lingre i
sin analys och konstaterar att det inte bara dr fiktion, det universum som Play utgdr
manipulerar publiken. For vad forstér vi av det vi ser, och vad ser vi egentligen?”.%

Aven Jonas Hassen Khemiri problematiserar i sin text idén om autenticiteten. Han
skriver: ”Jag grat for att amatdrskadespelarna var sd grymma och manuset var sa
vélskrivet och fotot sa autentiskt. [...] Jag gréit for att inget dr autentiskt”. Han sorjer
vidare att regissoren har valt att ge rollfigurerna samma namn som skadespelarna: ”Jag
grit for att verkligheten ar verklig, men aldrig verkligare dn den verklighet som finns pa
film”.%

Efter publiceringen av Jonas Hassen Khemiris artikel, ndr den verkliga debatten
borjar, blir bilden av filmens upplevda verklighetsansprdk mer komplex.

I ett svar pa Khemiris punkter betonar Hynek Pallas, som nér han sdg filmen ocksa

mindes sin barndom, att det inte & en dokumentér skildring, men att den fangar
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“konsekvenserna av den rasistiska strukturen i Sverige”.%

Asa Linderborg svarar pa Rubens Ostlunds eget inligg med att det blir problematiskt
ndr regissdren betonar att filmen bygger péd en verklig hindelse. Darigenom befaster han
bilden av invandrare som kriminella, menar hon.

Glom inte att det &r en film, invinder DN:s kulturchef Bjorn Wiman:

Jag tror att den tematiska laddningen — ihop med Ostlunds enorma konstnérliga
precision — gor det létt att glomma att det ar just en film. Play handlar om fem svarta
killar som genomfor ett ran, och som titeln antyder dr det bokstavligen friga om en

iscensittning. Men filmen 4r ju ocksa iscenséttningen av denna iscensittning *

Det finns flera element i filmen som tyder pé att Ruben Ostlund inte okommenterat eller
otolkat avbildar verkligheten, utan hogst medvetet iscensitter en vision, menar Bjorn
Wiman. Som sekvensen med forbipasserande askddare, som stannar upp och tittar pa
den fjaderprydda orkestern. Den pdminner oss om att biopubliken ocksa &r betraktare,
och bryter pa s vis illusionen, menar Wiman. Att John spelar den svarte musikern Scott
Joplins The Entertainer, ledmotivet frdn filmen Bldsningen, dr en annan blinkning till
publiken om att hdr pagér inget oreflekterat avbildande av verkligheten.

Ur det perspektivet fungerar titeln Play pa tva plan, som en innehallsforteckning till
handlingen samt till filmens relation till publiken. Det ror sig om ett iscensittande av
nagot, dir det engelska ordet forutom pjés, leka, sitta igang ocksd som verb kan betyda
skdmta, manipulera, vilket bland annat Eva af Geijerstam papekar i sin recension i DN.

Men for idéhistorikerna Daniel Strand och Adam Wickberg Mansson framstar det
som att Ruben Ostlund “’klamrar sig fast vid en vilja till sanning och autenticitet” och att
han agerar som om hans filmsprdk “vore en genomskinlig representation av
verkligheten”. Filmen &r fiktiv oavsett om den bygger pé ett verklig réttsfall, menar de:
”Det dr hans manus som instruerar invandrarna att dta kebabpizza, det dr hans kamera
som kontrasterar gronskande svensk sommar mot krackelerande betongfororter”. ¢’

Play kan inte problematisera sitt eget tema — som vissa debattorer anser — savida inte
spelet avsldjas som just ett spel. Och det hidnder aldrig: de svarta rdnarna blir aldrig
annat dn svarta ranare, inte ens ndr ranet dr over och leken med offren ar slut, later

regissoren ranarna kasta av sig sina roller, menar Strand och Wickberg Ménsson. Istéllet
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liknar de filmen vid en rasistisk blogg som Politiskt inkorrekt, som de menar har dgnat
sig at att okommenterat publicera (de véljer hér att skriva ut ordet autentiska, men inom
citattecken) rittsfall med invandrare som férovare.

Stefan Jonsson gar pa samma linje ndr han menar att filmen framstar som &kta — den
framstéller en samtid dér gruppen utgdr en trygghet, dd individualismen dr det som
kénnetecknar vilfardssamhéllet. Men 1 sjélva verket skildrar den en falsk bild av
“problemet”, som Stefan Jonsson med ett ord viljer att beskriva den verklighet som
filmen gor ansprak pa att skildra.

I Goteborgs-Posten argumenterar Cecilia Verdinelli for att filmen inte visar mer dn
mdjligen halva sanningen. Hon anser att Ruben Ostlunds framhéllande av verklighets-
anknytningen har bidragit till framgingarna, medan det bara &r ett utsnitt av sanningen
vi far se. Eftersom det ar ett verkligt rattsfall har forGvarna inte bara gripits och forhorts,
de har dven domts. Verklighetens rdnare dr inte, som hon menar att filmen antyder,

ligister som det 6verdrivet vilvilliga samhéllet stir handfallna infor. *®

3.5 Diskussion

Den som soker svar pa vad rasism ér letar forgéves i Playdebatten. Avser debatten
rasism i den snidva mening som bland andra den amerikanske historikern och
rasismforskaren George M Fredrickson anvinder det, det vill sdga inte for att beteckna
religids intolerans, xenofobi eller en grupps allminna misstinksamhet gentemot en
annan, utan som en historiskt forankrad ideologi som gar ut pa att en etnisk grupp eller
historiskt kollektiv hirskar over, utestinger eller stravar efter att utplana en annan grupp
pé grundval av skillnader som anses medfodda och oférinderliga.”?® Eller anvinds
begreppet i en bredare definition, dér det ricker att skildra en svart rollfigur som annat
an sympatisk for att kunna rdknas som rasistisk?

Aven om det lutar mot det senare ir det ett svar jag far bli lisaren skyldig. De
skribenter som explicit uttalar begreppet slinger det omkring sig utan att erbjuda en
definition och utan att sétta in det i en historisk kontext.

Samma relativa forhallningssétt har debatten till kategorin klass, som hdr anvénds &n
som synonym till fattigdom, dn som klassificeringskategori i relation till etnicitet eller
hudfirg. Aven definitionen av klass ir otillricklig. De flesta debattorerna vill enbart se

klasstillhorighet som en friga om ekonomiska tillgdngar och bortser fran den delen som

68 Cecilia Verdinelli ”Play — olustigt manipulerande” GP 2011-12-23
69 George M. Fredrickson Rasism: En historisk éversikt (Lund: Historiska Media 2003) s. 11
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handlar om utbildningsniva. P4 sa sétt kan de utgd fran att de svarta pojkarna tillhér en
underklass, vilket markerar dem som den andre dven gentemot debattorerna. Att anta att
de invandrade familjer som pojkarna troligen tillhor saknar en egen klasstillhorighet fran
sitt ursprungsland, &r att forenkla bilden. Inga fakta som kommer fram i1 debatten
motsdger till exempel att Anas familj skulle kunna vara somaliska akademiker.

Som vi har sett skiljer sig synen at mellan inte bara huruvida filmen ar rasistisk, utan
dven om den primédrt handlar om klass eller hudfirg, samt om den kan sdgas vara
autentisk eller icke-autentisk. Ense dr dock debattorerna pa en punkt: det dr en film som
véicker obehag. Oavsett om man anser att den dr rasistisk eller inte, vittnar skribenterna

om en film som &dr “smirtsam”’”’, “obekvim”’!, “skrimmande”’*, “utmanande””,

9975 9976

”provokativ”’ konservativ’”® och “’besvirlig

3.5.1 Inte jag — nagon annan

For att fa en djupare forstaelse av hur filmen kan upplevas sméartsam, samt hur debatten
kunde uppsta trots att debattdrena inte skriver under pa vare sig att Ruben Ostlund eller
hans film &r rasistisk 1 dess ursprungliga historiska mening, vill jag forsoka applicera
ndgra centrala begrepp inom postkolonial teori pa debatten som helhet.

Stefan Helgesson skriver i sitt debattinligg i DN att Play skulle kunna tolkas
postkolonialt, men gor det inte sjdlv. Om filmen gar att tolka postkolonialt, borde dven
mottagandet av filmen kunna gora det. Som vi har sett uppehaller sig debattorerna till
centrala teman i postkolonial teori, som hur hudfiarg och klass forhéller sig till varandra,
pa vilket sétt bilden av den andre upplevs som hotfull och huruvida scenariot Ruben
Ostlund malar upp &r autentiskt eller uttryck for en stereotyp. Det gér att lisa
mottagandet som ett uttryck for andrefiering, en iscensittning av hur debattorerna sjdlva
forhéller sig till den andre, det visar inte minst det relativa ointresset for filmens vita
pojkar och hur de agerar.

Debattorerna befinner sig dessutom i1 en samhillelig maktposition i egenskap av
opinionsbildare — som akademiker, forfattare, kulturskribenter, med tillgdng till de
storsta tryckta medierna.

For att kunna applicera postkolonial teori pa debatten bor man forst se i vilken

70 Gentele 2011-11-11

71 Sigander 2011-11-09

72 Dahlstrom 2011-12-02

73 Elin Larsson ”Hyllad. Fordomar i fokus” Metro 2011-11-11
74 Linderborg 2011-11-30

75 Adolfsson 2011-12-02

76 Andersson 2011-12-03
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position skribenterna placerar sig sjdlva i relation till Play. De debattorer som lyfter
rasismen som ett av filmens huvudproblem gor det fran frimst tvd olika positioner.
Enligt den fOrsta dr konstverket 1 sig rasistiskt, vilket skulle innebéra att det sldr fast att
en etnisk grupp eller médnniskor som anses tillhdra en viss ras”” har vissa medfodda
oforanderliga — essentiella — egenskaper som gor att de dr mindre vérda &n en annan
grupp och darfor fortjdnar en lagre plats i hierarkin. I fallet Play skulle detta resonemang
betyda att filmen genom anvéindandet av en stereotyp slar fast att de svarta killarna &r
fodda ranare. Den andra hallningen ar att verket av ndgon annan &n skribenten riskerar
att tolkas rasistiskt, att mottagaren kan komma att anvinda verket for att bekrifta egna
rasistiska asikter.

Den forsta positionen ldgger ansvaret pd filmens upphovspersoner, mdjligen 1
kombination med den samtid filmen dr producerad i. Sa hér sett skulle rasism sa att sdga
vara filmens inneboende egenskap, medvetet eller omedvetet konstruerad sé av verkets
upphovsman. Den andra positionen ldgger ansvaret inte frimst pa avsidndaren utan pa
mottagaren, det vill sdga publiken.

Vilken position skribenten &n véljer ldggs ansvaret for den rasistiska héllningen
utanfor debatten. Filmen Play bestar dock inte bara av tva barngrupper som under nagra
timmar befinner sig i beroende- och maktrelation till varandra. En tredje roll spelar
oundvikligen askadaren.

I en underhallningsfilm gjord efter den klassiska narrativa modellen forblir askadaren
osynlig infor sig sjélv. Men en film som Play — som saknar huvudperson, som genom
bland annat stillastdende — “empatilds” som den kallas av Ulrika Stahre — kamera bryter
illusionen, som inte ger dskadaren katharsis’®, rening, i aristotelisk mening — synliggor
askadaren infor sig sjdlv. Nagra av skribenterna, som Lena Andersson, Ulrika Stahre och
inte minst filmskaparen sjilv, anvdnder spegelmetaforen for att visa filmens effekt.

Stefan Helgesson pratar om att skadaren “borjar flacka med blicken”.

77 Jag anvdnder samma definition av ras som Irene Molina och Paulina de los Reyes i Maktens (o)lika
forklddnader — kon, klass & etnicitet i det postkoloniala Sverige (Stockholm:Atlas 2005) s. 314-315,
det vill sdga som en instrumentell social konstruktion som pé ett annat sétt dn etnicitet blottlagger
maktstrukturer

78 En av Ruben Ostlunds inspirationskillor, den dsterrikiske regissdren Michael Haneke, kritiserar tanken
om att film ska erbjuda askédarna ldttnad, katharsis. S& hér skriver Haneke i essén Film als catharsis,
tankar som kan appliceras dven pa Ruben Ostlunds teknik: My films are intended as polemical
statements against the American 'barrel down' cinema and its dis-empowerment of the spectator. They
are an appeal for a cinema of insistent questions instead of false (because too quick) answers, for
clarifying distance in place of violating closeness, for provocation and dialogue instead of
consumption and consensus”. Hér dversatt till engelska av filmvetaren Mattias Frey for det
webbaserade filmtidskriften Senses of cinema, ur den 6sterrikiska antologin Austria (in)felix: zum
asterreichischem film der 80er Jahre, ed. Francesco Bono, 1992
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Om det stimmer som flera debattérer dr inne pa, att scenariot som Play malar upp
fungerar som en spegel for en vit medelklasspublik, kan det forklara det bitvis upprorda
tonfallet 1 debatten. Filmen belyser skillnad, vad hudfirg betyder for individens
livsforutsittningar, nir den vita medelklasstrategin linge har varit att prata om likhet,

vilket dven den amerikanska forfattaren och feministen Bell Hooks &r inne pa:

Often their rage erupts because they believe that all ways of looking that highlight
difference subvert the liberal belief in a universal subjectivity (we are all just people)
that they think will make racism disappear. They have a deep emotional investment in
the myth of 'sameness', even as their actions reflect the primacy of whiteness as a sign

informing who they are and how they think.”

Vad hinder nér &skédaren far syn pa sig sjdlv? Det beror pa var i berittelsen om
maktforhallandet svart-vit, underklass-medelklass, periferi-centrum &skadaren sjdlv
befinner sig. Det dr som Jacques Lacans berédttelse om nér han som ung intellektuell pa
jakt efter dventyr gav sig ut pa en fiskebdt, med min som varje dag arbetade pa baten
med fara for eget liv. Lacan beréttar om en lugn solig dag, nir en av arbetarna pekade pé
en sardinburk som guppade pa vagorna i nédrheten. ”Ser du burken?” fragade mannen
Lacan. ”Kan du se den? Den ser i alla fall inte dig!”. Fiskaren skrattade, men Lacan
tyckte inte att skiimtet var roligt. Situationen belyser, menar Lacan, hur uppenbart
malplacerad han var i den bild han forsokte passa in i.*

Med detta exempel vill jag visa hur debattorerna positionerar sig i bilden, genom den
klassiska dualismen vi/dom. Majoriteten av debattorerna ar sjdlva vita, majoriteten
akademiker, ingen ir lingre barn. Anda formulerar flera ett vi kring den situation de ser
pa duken, som trots sitt omfamnande ansprék &ar exkluderande. Det &r ett icke-
kategoriserat vi, séllan avsett att betyda ”vi journalister, medelklass, icke-svarta”, sam-

tidigt som det i1 sin meningsskapande kontext tydligt betyder just det.

Vi har aldrig sett ndgot liknande, och dnd4 kinner vi igen alltihop.®
Nar vi aterser vaggan anar vi ett utanforskap som vi inte ens kan sitta namnet pa.*
[...] en parallell och ofta grym verklighet vi litt fortringer att vi en géng upplevt.®

Och sa fortsétter ranarna att spela pa de fordomar de vet att offren (och vi) har men

79 Refererat i Richard Dyer, White, s. 2-3, fran Bell Hooks, Black looks: Race and representation
(Boston: South end press 1992) s. 167

80 Jacques Lacan The seminar of Jacques Lacan: The Four fundamental concepts of psychoanalysis
Book X1 [1973] (New York: W.W. Norton & company 1998) s. 95-96

81 Eklund 2011-11-10

82 Gentele 2011-11-11

83 Oscarsson 2011-11-11
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kanner skam 6ver[...].%

Det finns ocksa ett vi som tydligare kategoriserar sig, men som pa andra sitt ir
uteslutande. Som Asa Linderborgs tydliga markering av att Play #r gjord for ”séna som
mig”, det vill sdga ’den del av medelklassen med intellektuella ambitioner som bejakar

det mangkulturella samhéllet”®

. Men som vi sdg i avsnittet som behandlade synen pé
rasism, dr hon orolig hur ett forestéllt de — som alltsd skulle vara motsatsen: minniskor
frdin en ldgre samhadllsklass utan intellektuella ambitioner, som inte gillar det
mangkulturella samhillet — ska klara av att handskas med filmens brist pa det
Linderborg kallar ”svar”, det vill séga forklaringar till hur rénet, som for henne blir en
symbol for all socialt orsakad kriminalitet, kan ske.

Samma sidrskiljande funktion fir resonemangen om kebabpizzan — de svarta
pojkarnas beloning efter utfort varv — som dyker upp senare i debatten. Som vi tidigare
har sett papekar idéhistorikerna Daniel Strand och Adam Wickberg Ménsson att det dr
Ostlunds manus som “instruerar invandrarna att fita kebabpizza”. I sin text laddar de

denna sorts pizza med negativa betydelser. Ulrika Stahre fragar sig i sitt svar om det ar

for att den ar dcklig, eller for att den anses vara bérare av underklasskonnotationer.

3.5.2 Lika men &nda inte

I avsnittet som belyser hur debatten ser pa det hot som finns mellan grupperna i filmen,
saknas ett tredje perspektiv, som jag har valt att istdllet belysa i detta diskuterande
analysavsnitt.

Det ror sig kring en omvénd herre/slav-relation som vissa debattorer lyfter fram och
som jag menar ocksa paverkar relationen mellan debattérerna och filmen. Det dr vad
man skulle kunna kalla det strategiska hotet, som utgdrs av rdnarnas metod att
omkullkasta ordningen, att bryta ner motstdndarens forsvar genom att vara pa samma
gang forutsdgbar och oforutsdgbar.

Strategin har som mal att tillskansa sig motstdndarens yttre attribut genom det som 1
postkolonial teori, bland annat i texter av Homi Bhabha, kallas mimikry.*® Eller som
Stefan Helgesson i tidigare texter har forklarat hur Homi Bhabha definierar fenomenets

funktion i den koloniala maktrelationen:

Hirmningen antas fungera som en subversiv strategi ddr ambivalensen i den synbart

84 Malena Jansson ”Den allvarsamma leken” HD 2011-12-02

85 Linderborg 2011-11-24

86 Begreppet ér besldktat med grekiskans mimesis, som betyder hirmning. Det har sin motsvarighet i
djurvérlden dér vissa arter har antagit andra, mer hotfulla, arters yttre som skydd
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orubbliga koloniala auktoriteten exponeras. Mimicry dr inte en identitet [...] den &r ett
ytfenomen, en mask, en vit mask som maélats svart och som ger ett visst handlings-
utrymme &t det koloniserade subjektet. [...] Mimicry [...] mdjliggor andra roller &n de

som redan tilldelats.’’

Enligt postkolonial teori &r mimikry framfor allt ett krav som kolonialmakten stéller pa
den kolonialiserade, det som Frantz Fanon uttrycker som ”bli vit eller forsvinn”®,
Samtidigt innebdr harmningen i sig ett hot mot den radande maktordningen, i det att den
avslojar sprickorna 1 maktens sanningar. Det omdjliggdér idén om subjektet som
universellt. Det vi som uttalas av makten &r 1 sjélva verket partikuldrt och uttalas som ett
led i att bibehélla ordningen.

Flera av debattorerna utgar fran att det r prylarna och pengarna som ar ranarnas
verkliga mél. Andra dr inne pé att det finns andra mekanismer som styr, liknande den
vilja till motstdnd och maktforskjutning som beskrivs i1 postkolonial teori. I sitt
debattinldgg 1 Sydsvenskan skildrar Mona Masri hur hon som tolv-trettonaring stal en
blond flickas byxor. Anledningen var att Masri, sjdlv mork, var avundsjuk pa flickans
vithet. Kénslan av oréttvisa och underldgsenhet fick henne att ta ett par byxor, som hon
aldrig anvénde. Situationen uttrycker det ambivalenta begidr som Homi Bhabha menar
att kolonial mimikry &r ett uttryck for: “almost the same, but not quite” det vill séga att
vilja likna den vite, den som har makten, och samtidigt aldrig riktigt kunna det.

Malena Janson ser hur filmen skapar en iscenséttning av en tillfillig omkullkastning
av den samhilleliga maktordningen, sa som Michail Bachtin mélar upp det i sin analys

av medeltidens och rendssansens folkliga karnevalskultur.” Janson skriver:

Hér har de svarta mandat att bestimma spelreglerna och dessutom hela tiden nyckfullt
omforhandla dem till sin férdel och de 4r i sin fulla rdtt att Gverta de vita

medelklassbarnens typiska attribut: dunparkas, tv-spel och mobiler.”

Sydsvenskans Mattias Oscarsson ar inne pa samma spar nidr han i sin recension

konstaterar att:

87 Stefan Helgesson "Homi Bhabha och kosmopolitens dngslan” Gldnta 1-2, 2001 s. 29

88 Frantz Fanon s. 100

89 Homi Bhabha ”Of Mimicry and man: The Ambivalence of colonial discourse” October vol. 28 A
Special issue on psychoanalysis 1984 s. 127

90 1 Rabelais och skrattets historia skriver Michail Bachtin: ”Ett av de obligatoriska momenten i den
folkliga festen var omklddningen, dvs. fornyelsen av klddseln och av den sociala gestalten. Ett annat
viktigt moment var upp-och-nedvéndandet av den hierarkiska ordningen [---] Med samma logik vénde
man kléderna ut och in, drog man byxorna éver huvudet, valde man narr-kungar och narr-pavar: det
hoga skulle bli ldgt och det ldga skulle bli hogt” [1965] (Grabo: Anthropos 1986) s. 103

91 Janson 2011-12-02
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[...] barnen ikladder sig roller som svart/vit, fattig/rik, ranare/offer, katten/rattan och
good cop/bad cop. Nér ranarna till slut bokstavligen lurar brallorna av sina offer sker
det i en tdvling. Det yttersta rollbytet &r givetvis att forortskillarna har far hérskar-

rollen.”

Som vi har sett har scenen péd pizzerian provocerat nagra debattorer. Om det dr som
regissoren och debatten forutsitter, att de svarta killarna for att kunna genomfora rénet
spelar rollen som den hotfulle svarte mannen, hur kommer det sig dé att de inte sldpper
rollen ndr malet dr uppnatt, frigar sig Daniel Strand och Adam Wickberg Ménsson.
Debatten i sig ger inget svar pa frdgan, som forutsitter att de masker som verklighetens
stereotyper tvingar subjektet att béra gar att ta av och sitta pa efter behag.

Att det betydligt mer komplext &n sd dr en av de postkoloniala teoretikernas
grundldggande fragor, nagot som bland andra Frantz Fanon &dgnat en stor del av sitt
forfattarskap 4t att visa. I det sa ofta &beropade verket Svart hud, vita masker konstaterar
Fanon att han som svart inte dr ’slav under den 'idé' som andra har om mig, utan under
mitt eget framtridande”.”” Den amerikanske forfattaren James Baldwin, vars
forfattarskap handlar om sin upplevelse av att vara en svart man i ett vitt USA, skriver i
essdsamlingen Ingen kdnner mitt namn fran 1961 att de roller ménniskor spelar fyller

funktionen som Overlevnadsstrategi och dirfor slutar man inte spela en roll enbart for att

man borjar forsté eller bli medveten om den.”

3.5.3 Stereotypen som strategi

I Homi Bhabhas tolkning av mimikry 4r hirmningen pa samma géng ett resultat av krav
frdn makten och en motstdndshandling som destabiliserar den manikeistiska dualismen,
uppdelningen svart/vit eller herre/slav. Kolonialismens rollférdelning avsldjas som just
ett spektakel.

Ingen av debattdrerna argumenterar for att Ruben Ostlund har ett rasistiskt uppsat.
Men, menar vissa debattérer, hans sitt att anknyta till en historiskt vanligt
forekommande kulturell — inte minst filmisk — stereotyp om den svarte mannen som
hotfull och kriminell, har skapat en film som allt for enkelt kan tolkas rasistiskt.

Samtidigt dr flera av debattorerna, som vi sag i avsnittet om autenticitet, medvetna
om att de som &skddare blir manipulerade av filmen och dess upphovsman. Det vill sdga

inte bara rdnarnas offer blir duperade av stereotypen som pojkarna spelar ut, dven

92 Oscarsson 2011-11-11

93 Fanons. 112

94 James Baldwin Ingen kdnner mitt namn [Ursprungligen publicerad i Esquire 1961] (Stockholm:
Wahlstrom & Wistrand 1965) s.132
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askddarna hamnar i féllan. Playdebatten, liksom de efterfoljande kulturdebatter jag
beskriver 1 bakgrundsavsnittet, exemplifierar risken med att anvdnda stereotyper som
vapen for att forstora sig sjilva.

I slutet av 90-talet uppstod en debatt i New York kring stereotypa representationer,
efter att en vit ldrare gett sina framst svarta elever en bok som flera foréldrar anségs vara
stotande. Boken hette Nappy hair och var enligt forfattaren tiankt att hylla méingfald,
men berittelsen om flickan med det stora haret ansags vara stereotyp. I en essd som tar
avstamp 1 kontroversen konstaterar den amerikanske litteraturvetaren Mikko Tuhkanen
att bara for att ndgon kédnns vid representationer (av svarta) som socialt och ideologiskt
konstruerade stereotyper behdver de inte forlora i kraft.> A andra sidan, argumenterar
han, kan de till synes mest problematiska (har anvénds foxic) kulturella fenomenen, han
exemplifierar med blackfacetraditionen, erbjuda en Oppning for ett strategiskt
ingripande. De kan till och med erbjuda en mer radikal arena for att omforma symboler

an mindre kontroversiella fenomen, menar han.®

3.5.4 Bade-och

Jonas Hassen Khemiri kritiserar att Ostlund later de svarta pojkarna fuska i den
avslutande tdvlingen. Han verkar mena att scenen lagger ytterligare en byggsten pa den
redan vilmurade negativa stereotypa bilden av svarta ungdomar. De é&r inte bara
kriminella utan ocksa opélitliga.

Det ér i1 detta sammanhang intressant att ingen av skribenterna i studien lyfter fram
det faktum att Kevin — sjdlvutndmnd spelledare och domare — fore tivlingen konstaterar
”Vinnaren fér allt. Alla har lika stor chans”. Att alla har lika stor chans i1 den allegori
over ett rasistiskt Sverige som vissa debattorer vill gora géllande att filmen é&r, kan
knappast tolkas som nagot annat dn en ironisk kommentar. For som bland annat Jonas
Holmberg papekar ar pojkarna vinnare for en stund men ’de kommer dnda att forlora i
lingden”.”” Om filmen skildrar det samhilleliga maktspelet ar alltsd de svarta pojkarna
vinnare — men 1 forldngningen forlorare — och de vita forlorare — men 1 forlangningen
vinnare. Det dr en ambivalent situation, for, som America Vera-Zavala skriver, vem ska
man hélla pa?

For postkoloniala forfattare som Homi Bhabha och hans foregangare Frantz Fanon

skapar den koloniala situationen en kénsla av ambivalens bade hos den koloniserade och

95 Mikko Tuhkanen ”Of Blackface and paranoid knowledge: Richard Wright, Jacques Lacan, and the
Ambivalence of Black Minstrelsy” Diacritics vol. 31 nr. 2 2001 s. 10

96 Tuhkanens. 14

97 Holmberg 2011-11-26
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hos kolonisatoren. Ambivalens — att uppleva motstridiga kénslor infér ndgot — ar ett
begrepp frén psykoanalysen som myntades 1911 av den schweiziske psykiatern Eugen
Bleuler™ och vidareutvecklades av Freud.

Dubbla kénslor praglar enligt min mening mottagandet av Play. Férutom forvirringen
kring debattorernas roll i det symboliska drama som filmen gestaltar, anvindandet av ett
icke definierat vi, mérks det dven i till exempel Jonas Hassen Khemiris text. Trots sin
varudeklaration signalerar den inte sorg utan frustration. Bland annat kan han inte
bestimma sig for om han grét for att rollfigurerna var minskliga eller for att de inte var
tillrdckligt ménskliga. De efterfoljande inldggen dr inte mindre tvehdgsna. Handlar
filmen om hudfirg eller inte, skildras rdnarna som enbart onda eller &r deras handlingar
en strategi for att tillfalligt omkullkasta maktordningen, ar filmen i ndgon mening sann
eller dr den ren fiktion? Play &r enligt debattérerna pa samma géng konstnirlig och
foreldsande, platt och djup, rasistisk och antirasistisk.

Att filmen skildrar en stereotyp urscen, ett iscensédttande av det essentialistiska
rasistiska tdnkandet, 4r som debatten visar bade provocerande och smértsamt péd vilken
sida av det koloniala arvets planhalva askadaren &n befinner sig. Kanske padminner
filmen om den mekanism som Frantz Fanon beskriver i sin analys av de kollektiva

psykoanalytiska forutséttningarna for rasism:

I Europa representerar negern, antingen konkret eller symboliskt, den onda sidan av
personligheten. Sa ldnge man inte har forstatt detta pastaende dr man domd att forgéves

tala om 'det svarta problemet'.

]
Ifall jag finner nagot odnskat eller negativt hos mig sjidlv finns det bara en utvég: att

gora mig av med det, lasta dver det pa ndgon annan.”

Forsoken att fa ihop sina motstridiga kénslor till en enhet dr domt att misslyckas, enligt
den psykoanalytiska definitionen av ambivalens. Det dr dven, enligt postkolonial teori,
alla forsok till enhetliga bestimningar — rasistiska eller icke-rasistiska — om den andre.
Istéllet &r det kanske s, som Stefan Helgesson ldser Homi Bhabha, att den dngslan som
ambivalensen ger upphov till kan anvdndas for att komma bortom stereotyperna och

’skapa nya inneborder”.'”

98 Bleuler forklarade forekomsten av motstridiga kénslor som att: ”Ambivalent feelings come when ideas
remain at different levels of conciousness”. Citatet refereras i David N. Graubert & Joseph S. A. Miller
”On ambivalence”, The Psychiatric quarterly vol. 31 Issue 1-4 1957 s. 458

99 Fanon s. 169-171

100Helgesson 2001 s. 31
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4. Avslutning

4.1 Sammanfattning

Utgéngspunkten for denna studie dr receptionshistorisk, det vill sdga att besvara den
overgripande fragan hur den svenska langfilmen Play togs emot i dagspressen och hur
den gav upphov till en omfattande kulturdebatt i de storsta dagstidningarna.

Som vi har sett dr debatten relativt unik i det att den handlar om rasism och svart
hudfirg och tar avstamp 1 en svensk film. Anledningen till det dr, som jag har forsokt att
visa, att svensk filmindustri fortfarande producerar fa representationer av annan hudfarg
an vit, att film jamfort med till exempel konst och litteratur traditionellt har fatt mindre
utrymme pé kultursidorna i svensk dagspress, samt att Ruben Ostlunds film berittar-
tekniskt och tematisk avviker frdn den film som normalt dominerar biograferna.

Vi har sett hur debatten kom att st& mellan huruvida Play kan tolkas som rasistisk
eller antirasistisk, om den primért handlar om hudfarg eller klass samt om man kan se
den som en film med ansprék pa att skildra verkligheten eller som en ren fiktion.

Graden av upplevd autenticitet verkar st 1 relation till om debattérerna ser Play som
bdrare av rasistiska varderingar eller inte. Inledningsvis betonar filmkritikerna, som inte
ser filmen som rasistiskt stereotyp, den dokumentéra kinslan, tontréffen och kénslan av
att den handlar om dagens Sverige. Men ju mer tankar om att filmen &r stereotyp som
dyker upp, desto mindre menar debattorerna att filmen skildrar deras upplevelse av
verkligheten. Négra skribenter diskuterar den forment dokumentira berittartekniken
utifran att den innehaller, respektive inte innehdller element som avsldjar att det dr ren
fiktion.

Grundargumentet for att filmen anses vara rasistisk &r att den skildrar de svarta
pojkarna som ett hot mot de vita, vilket forstarker kdnslor av riddsla och skillnads-
tainkande. Dessutom menar de att filmen anvinder sig av en gammal stereotyp om den
farlige svarte mannen, som opalitlig och aggressiv.

I skiljelinjen mellan klasstillhorighetens och hudfirgens betydelse for filmens

skeende, dr de flesta i grunden eniga om att de tvd kategorierna samverkar pa en
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samhillelig niva. Nar det kommer till filmen skiljer det sig dock at. Vissa ser vissa en
berdttelse som bara handlar om klass, andra en film som fridmst handlar om hudfarg.
Négon diskussion om vad de tvé olika synsitten far i relation till verklighetens pojkar
ryms inte i debatten.

Hur kunde dd debatten uppstd? Forutom de filmiska och medichistoriska skél jag
anger ovan ir en tes att det har betydelse att filmen producerades 2010, samma &r som
Sverigedemokraterna kom in 1 riksdagen, och hade premiér 1 ett kontext som bland annat
praglades av politiska diskussioner kring tolerans och nationell identitet.

Ytterligare en dimension har jag forsokt att fa fram genom att applicera nagra av de
begrepp som inom postkolonial teori forsoker analysera hur kolonialismen har paverkat
maktrelationen mellan subjekt med svart respektive vit hudfarg, pa delar av debatten och
deras relation till filmen. Min tes ar att filmen uppmairksammar askédaren pa sin egen
roll 1 denna maktrelation, vilket skapar en ambivalens som marks i1 debatten.

Skildrar filmen ett motstand i form av det dubbeleggade sviard som strategin att ta
maktens attribut for att bli erkénd utgor — eftersom maktordningen bestdr? Och om det &r
sant som Fantz Fanon sdger, att svarta genom historien tvingats bli bérare av de negativa
sidor vita inte vill veta av, hur paverkar det en debatt bestdende av icke-svarta deltagare?
Genom att deltagaren ldgger ansvaret for eventuella rasistiska tankegangar pd nigon
annan an sig sjilv, pd en bred icke-medelklass, icke-intellektuell allmédnhet eller pa
regissoren? Genom att reagera med ambivalens infor filmen, pa samma séitt som Homi
Bhabha menar att kolonisatdren gor infor att bevittna den koloniserades ansprék pa

likhet?

4.2 Vidare forskning
Nar Sverigedemokraterna rostades in 1 riksdagen blev Sverige mer europeiskt om man
med det menar att invandrarfientlig hogerpopulism finns representerad i riksdag och
parlament.'”" T samband med riksdagsvalet 2010 hamnade invandringen pé en sextonde
plats i SVT:s valundersokning. I januari i ar, 2013, hamnade fragan om invandring och
integration pa en sjatteplats nér opinionsinstitutet Novus pa uppdrag av TV4 gjorde en
undersokning om vilka politiska fragor véljarna anser vara viktigast.

Samtidigt rapporterade bland annat Washington post samma manad som den hir

uppsatsen slutfordes (maj 2013) om en undersdkning som visar att relativt homogena

101Som statsvetaren Carl Dahlstrom — som doktorerade vid G6teborgs universitet 2004 med avhandlingen
Ndstan vilkomna. Invandrarpolitikens retorik och praktik — konstaterar i artikeln ”Darfor vaxte SD
trots tystnaden” Géteborgs-Posten 2010-09-21
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Sverige — tillsammans med bland annat Storbritannien — sticker ut i Europa som ett av
de lander som &r mest toleranta mot manniskor med annat etniskt ursprung. '

Som vi har sett ingdr Playdebatten i en storre debatt vars funktion verkar vara att
omforhandla den svenska sjilvbilden. Processen att inse och erkdnna att svenskarna har
Oppnat sina dorrar for ett framlingsfientligt parti pagar @n 1 skrivande stund.

Svérigheterna med att forsoka skriva idéhistoria om samtiden dr att skeendena inte ar
overspelade, att meningsskapandet ér fortfarande hogst pagaende och det ar svart att se
annat dn delar av nagot som lédngre fram tydligare kan urskiljas i sin helhet.

Playdebatten dr liten byggsten i det komplex som omforhandlingen av rasismens plats
i den svenska sjdlvbilden utgdér. Den hér uppsatsen fokuserar i sin tur inte pa hela
debatten, som ocksd kom att foras utanfor kultursidorna, pd bloggar, samt dven i
invandrarkritiska forum. For en mer komplett bild bér dven den delen av filmens
mottagande undersokas.

Jag ser dven fram emot en storre studie som tittar pa 2010-talets kulturdebatter om
rasism och forsoker utrona deras funktion 1 ett nationellt identitetsskapande. Det &r
ocksa mojligt att ndrmare undersoka hur begreppet rasism — som manga historiker, bland

t103

andra George M. Fredrickson, anser dr urvattnat'™ — anvinds och vad det ges for

innehall.

102Max Fisher A fascinating map of the world’s most and least racially tolerant countries” 1 bloggen
World views Washington Post [senast kontrollerad 2013-05-20]
103Fredrickson s. 136
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