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FORORD

K ILIAN ZOLL riknades ingalunda under sin levnad till de mera fram-
stiende bland vira konstnirer. Efter sin dod glomdes han fort nog. Under
de senare dren ha dock museer, privatsamlare och kritici borjat visa intresse
for hans konst, och numera uppskattas han allmidnt. Han dr pd intet sitc
ndagon stor och nydanande konstnir, men han ir en intagande berattare och
for sice lyriska och poetiska sinne finner han alltid ikta uteryck.

For den féljande framstillningen av Kilian Zolls liv och verk ligger studiet
av hans midlningar och teckningar jimte forskningar i arkiv och bibliotek
till grund. Dessutom har jag studerat folklivsméleriet under 1800-talet i
Sverige och i Kdpenhamn, Oslo, Berlin, Diisseldorf, Paris, London samt
Liverpool.

Jag har i allminhet Gversatt de citat, jag himtat frin den utlindska litte-
raturen, och tillimpat nystavning genomgiende, for att nd en si licelise
form som mojligt.

Till min avhillne och hoge skattade lirare, professor Axel L. Romdahl,
beder jag att fa rikca mitt varma tack for hans goda, uppslagsgivande rid
och hans aldrig svikande intresse for mitt arbete. Aven till mina kira vinner
och kamrater amanuenserna fil. lic. Stig Roth och fil. mag. Olof Hasslof
frambir jag mitt tack. De ha pd mingahanda sitt gjort mig stora tjinster
under utarbetandet av denna bok. For det tidsddande genomgiendet av en

del handlingar och litteratur tackar jag min vin amanuensen vid Wixjo
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Stiftsbibliotek friherrinnan Ellen Leijonhufvud, och beder att fa stilla mitt
tack dven till alla de tjanstemin vid museer, bibliotek och arkiv, som jag
under mina forskningar besvirat. Fil. dr. A. Anderberg tackar jag for manga
virdefulla upplysningar om Zolls levnadsoden.

Svenska Portrittarkivet stir jag i tacksamhetsskuld till f6r fotografier och
portrittbeskrivningar.

Dessutom ber jag att fa till alla dem, som pd olika sitt underldttat mitt
arbete bringa mitt varma tack. Sirskilt stora tjanster ha kapten I. Wulf-
crona, Zolls mag, och direktér C. U. Palm gjort mig.

For hjilp med korrekturldsningen rackar jag fru Mona Roth och herr Hugo
Karlsson.

Slutligen riktar jag mitt tack tll Skanes Konstférening, som mojliggjort
detta arbetes publicering, och till boktryckare Wigge Isacson, som intresserat

och noggrant &vervakat tryckningen.
Goteborg i1 juni 1932.
Philibert Humbla.




1. Sjilvportritt 1840
Norrkdpings Museum

LEVNADSODEN






2. "Helsingborgs torg 1852." Akvarell
Kapten I. Wulfcrona, Visby

SLAKT OCH BARNDOM

slutet av 1600-talet levde i Halsingborg en stadsinstrumentist’,
som hette Michael Zoll. Varifrin han hirstammade finns det
inga uppgifter om, men gissningen, att han varit en inflyttad
tysk musiker, ligger ju ganska nira till hands. Alltsedan freden
i Roskilde hade den skinska stadens éden varit nog si drama-

tiska. Fistningsverk hade byggts och ater raserats, danskarna och svenskarna
hade omvixlande innehaft staden, och Rudbeck omtalar, att staden mest lik-
nade en rovarkula®. Under dessa krig och omfattande befistningsarbeten
kommo minga utlinningar dit och bland dem troligen ocksé den nimnde Zoll.

Den musikaliska begavningen gick tydligen i arv till sonen Johan Lorenz,
vilken vi finna sisom faderns eftertridare, endast 16 ir gammal. Denne
unge man maste hava varit duktig och driftig, ty han inkdpte en fastighet
och lit sin dldste son studera vid Lunds universitet. Han var gift med
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Marthe Bache, danska till borden. Forutom den aldste sonen, den forut-
namnde studenten, senare tullskrivare i Halmstad, och en dotter, hade han
ytterligare tvenne soner, som bada dgnade sig 4t musiken. Ar 1770 efter-
triddes den da 72-drige och som utgammal betecknade Johan Lorenz av sin
nast dldste son Claus, som dven blev organist i Maria-kyrkan. Samma Air
blev Claus dnkeman, och tvd 4r senare dog han. Di dtertog den “utgamle”
fadern sin syssla, vilken han upprittholl tills hans yngste son Kilian Michael,
f6dd 1742, hunnit ankomma till staden och eftertrida sin fader och broder.
Gubben Johan Lorenz dog 1778 “av dlderdom”, och vid hans dod &vertog
Kilian fastigheten. Bouppteckningen efter den gamle visar, att hemmet var
smitt burget med en stor samling av musikinstrument och gott om priktigt
16sore.

Organisten Kilian Zoll var gift med Maria Christina Moller och hade i sitt
dktenskap fem barn, tre soner och tva dottrar. Den dldste sonen hette Nils
Fredrik och var f6dd 1789. Han tog som ung virvning vid Skanska linje-
dragon- eller litta dragonregementet i hemstaden och innehade graden kvar-
termdstare ar 1809, da fadern dog. Modern hade avlidit tre ar tidigare.
Nir fadern dott sildes huset, och allt 16s6re skingrades pd auktion. Kvar-
termistaren var endast tjugu ar och levde pi sitt hemkall, de andra broderna
voro lirlingar och flickorna bortgifta, si ingen kunde eftertrida fadern eller
overtaga dgodelarna. Pi l6soreauktionen inkopte den unge underofficeren
bl. a. sjutton stora silverskedar och en del mébler ur det valforsedda boet®.

Sikerligen hilsade den unge och of6rskrackte Nils Fredrik Zoll svenskar-
nas deltagande i kriget 1813—14 med glddje, och som varaktigt minne frin
duster med fransoser och danskar prydde bide svenska och ryska tapperhets-
medaljer och sedermera aven svirdstecknet den blaa fanjunkareuniformen.
Aterkommen 1814 med sitt regemente, som numera kallades Skdnska Husat-
regeméntet, till hemlandet, fick han sitt bostdlle i Hyllie socken strax sdder
om Malmé6. Det var en god bit jord helt nira Oresunds blda béljor och
de sydsvenska, bokskogsklddda asarna*. Kronohemmanets skotsel krivde en
husfru, och det drojde ej heller linge forrin Zoll férde en ung flicka till
sig som dkta maka. Det var en av traktens dottrar, den vackra och kloka
Catarina Christina, dotter till "findriken” och skepparen Christopher Knuts-
son i Skanor och hans maka Charlotta Sundberg. Det unga paret vigdes i
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Skanors kyrka den 4 juni 1817, och bruden var endast aderton dr gammal.
Efter nidgot mer dn ett drs iktenskap foddes deras forste son, Kilian Christof-
fer, den 20 september. Gossebatnet kristnades tre dagar gammalt och erholl
namn efter farfadern och morfadern. Kilian bars till dopet av fru Capi-
tainskan Charlotta Jungqvist frin Skandr, och ej mindre dn sju dopvittnen
garanterade hans kristliga uppfostran. S& dr6jde det tva ar, och dter hade
fanjunkaren och hans hustru anledning att rusta till dopkalas. Den 10
november 1820 foddes andre sonen Nicklas Harald, och nu hade det blivit
hart nir en vana, att man i det Zollska hemmet skulle bjuda till “kristninga-
gille” en ging vartannat dr for en lang tid framdt. Den enda oregelbun-
denheten var, att efter ena dotterns, Maria Helenas, fodelse, det drdjde hela
tre ar innan sonen Johan Lorenz kom till virlden 1831, och tvd ér senare
foddes det sista gossebarnet, Olof Vilhelm, den &ttonde i syskonkretsen.
Samma ar konfirmerades den ildste, Kilian, tillsammans med sin nirmast
yngre broder. Aret innan hade Hyllie och Fosie férsamlingar, som grdnsa
intill varandra, omreglerats sa, att en del av Hyllie pastorat kom att lyda
under Fosie. Dirav kommer det sig, att efter 1832 familjen Zoll star skriven
i Fosie forsamling®. 1835 foddes sista barnet, dottern Charlotta. Sju ar
senare erholl fanjunkare Zoll sitt avsked frin regementet som underldjtnant,
och samma ar flyctade familjen frdn bostdllet till ett hemman i Mbrarps
socken, dir Zoll levde en skinsk bondes enkla liv. Familjen hade redan
dd delvis skingrats. Karl, den tredje sonen, var bodbitride i Flensburgs
firma i Malmd, den fjirde, Fredrik Oscar, i guldsmedsldra hos en farbroder
1 Hilsingborg och Nicklas Harald, den nist dldste, hade redan langt tidigare
gate till sjoss.

Den ildste sonen Kilian var ej heller med. Han hade vuxit upp pa den
skanska, lundrika slitten, ddr kyrkorna och slotten ligga tite, han hade traskat
over de bordiga girdena och de linga, liga dsarna, kronta av pilvallar och
almalléer. P3a sommaren hade han hilsat pi hos morforildrarna i Skandr och
badat pd den vita sandstranden. Med vakna 6gon hade han féljt livet
omkring sig sidant det tedde sig i hemsocknen hos lanthandlaren Soderstrém
och mjolnaren Truls Olsson, hemma péi fanjunkarebostillet och hos famil-
jens vinner, rusthdllarna i Vintrie och Bunkeflo. Han hade deltagit i slat-
terolen och andra fester och varit med modern pa karde- och ystegillen, som

13



3. Konstnirens fader, Underl$jtnant N. Fr. Zoll
Goteborgs Museum

forsiggingo sa, som vi lisa om dem i Nicolovii “Folklivet i Skytts hirad”.
Men nagra egentliga karlatag fanns det nog ej hos pojken. Sikert stod han
garna litet vid sidan och siag pa de granna silversmyckade kldderna och alla
redskapen och husgeraden, som han fann bade vackra och intressanta, hellre
an att arbeta pa filten och i stallet. Som redan nimnts, konfirmerades han
pa varen 1833 tillsamman med brodern i Hyllie gamla vackra, nu rivna kyrka.
Denne gick omedelbart ddrefter till sjoss, men Kilian, som vil varken hade
lust for sjolivet eller nagot annat praktiskt yrke, och for Gvrigt redan studerat
sa smatt for fadern och pristen i forsamlingen, sokte in i Malmo Lirdoms-
skola och vann intride i den andra klassen®. Fanjunkarebostillet var bela-
get i narheten av nuvarande Stjirnplan mellan Malmé och Limhamn. Varje
vintermorgon langt innan dager dkte Kilian in pa den skakande mjolkkar-
ran till skolan, som pid den tiden styrdes av den framstiende men stringe
rektor Ahlman och var inrymd i den byggnad, vilken numera dr hotell
Kramers annex. Malmé lirdomsskola hade tre avdelningar. Den tredje
och hogsta kallades rektorsklassen, och hade disciplarna blivit godkinda i
denna, kunde de resa in till Lund, avligga mogenhetsexamen och bliva
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4. Konstnirens moder, Catarina Knutsson
Goteborgs Museum

inskrivna som studenter vid universitetet. Si lingt nddde aldrig Kilian. Vil
tillbringade han tvenne ar i rektorsklassen, men lyckades ej bliva godkind’.
Lirarna hade nog skil att anmirka pa hans flit och omsorg om studierna.
Handstilen var slarvig och ovardad och forblev sidan, rittstavningen lim-
nade mycket Ovrigt att Onska, och kriorna voro sikerligen mycket svaga.
Liksom si manga andra blivande artister ansag sikerligen den unge Kilian,
att de bokliga studierna voro ett nddvindigt ont och strivade ej efter atc fa
fortsitta dem.

Nigot av 1830-talets forsta ar hade Pehr Wickenberg limnat skolan i
Malmé® och rest till Konstakademien i Stockholm. Wickenbergs fader var
fanjunkare liksom Kilians, och det dr troligt, att de bdda familjerna kint
varandra och umgatts. Pehrs val av levnadsbana kan ha varit ett beaktans-
virt prejudikat, ty det tycks, som om Kilian i hemmet, i motsats till manga
andra, ej haft att kimpa emot ndgra fordomar mot konstndrsyrket. Siket-
ligen hade Kilian tidigt visat prov pd konstnirlig begivning jamte intresse
och energi for teckning och mélning, men huruvida han under skoltiden
erhallit nagon undervisning i teckning ir ej kint.
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Den stringe fanjunkaren och hans klarseende och kloka hustru lade inga
hinder i vigen fér sonens 6nskningar, och si reste Kilian Zoll upp till Stock-
holm pé hoésten 1836 och blev elev vid Kungliga Akademien for de Fria
Konsterna.

5. Studie till ”Ljustring”. Kolteckning
Kapten I. Wulfcrona, Visby
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6. Ekar vid Botorp. Blyertsteckning
Kapten 1. Wulfcrona, Visby

ELEV OCH VANDRARE

amma ir Kilian Zoll inskrevs vid akademien, skrev landskaps-
malaren Fahlcrantz om ledningen av densamma, att denna var
"jammerlig”*. Antagligen hade han ritt. De principer och

askadningar, efter vilka undervisningen skottes, voro atskilliga
7 decennier gamla. Akademiens preses Fredrik Silverstolpe avgick
till f6ljd av sin vdgran att lita indra den akademiska uniformen?®, och med
honom fbrsvann en av de hitskaste motstindarna till den kimpande natio-
nella konstriktningen. Men dirigenom var motstindet ingalunda brutet.
Fredrik Blom blev Silverstolpes eftertridare, och han var enligt Nystrom den
"personifierade oredan och huvudlésheten’.

Den “elindige Westin" (fortfarande Fahlcrantz’ uttryck)* hade éret innan
omvalts till akademiens direktor och kunde ej eller brydde sig ej om att upp-
rdtthalla nagon disciplin, varken bland lirarna eller eleverna. Som lirare
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holl han pa satsen, att allt det skona 4r sant, men dirfor ej allt det sanna
skont, och han ansigs, atminstone av herrar konstnirer, redan pa 1820-talet
ha stannat i utvecklingen. De Ovriga professorerna voro Per Krafft d. ¥,
den forne David-lirjungen, som fortfarande sokte halla det klassiska idealet
hogt, och Limnell, redan pa 1830-talet urgammal och enligt Scholander

“oduglig som ldrare™.

De bada hovmalarna Svedman och Eckstein hade
stelnat i det masreliezska manéret, och den bitridande ldraren, konduktdren
Aleander, var en sjuttiodrig gubbe utan férméga att undervisa. Ovriga larare
voro majorerna Gillberg och Gerss samt gravoren Forssell.

De enda av professorerna, som ej hyllade den akademiska klassicitetens
sterila ideal, voro Johan Gustaf Sandberg och ovan nimnde Fahlcrantz. Dessa
béda lirare representerade olika sidor av den nya nationella konstriktningen.
Sandberg var realisten, vederhiftig och sann intill torrhet i savil sina histo-
riska kompositioner som i sina folklivsbilder och portritt. Fahlcrantz dar-
emot var romantiker, men en nordisk sidan, som i sina poetiskt lyriska skild-
ringar forst och frimst gav sin egen, individuella uppskattning av motivet.
Det var denna ldrarekir, som tog hand om den blivande malaren Kilian Zoll.

Sikerligen forsedd med en forsvarlig matsick, men med tunn planbok,
borjade Zoll genast vid ankomsten till Stockholm tillgodogora sig undervis-
ningen vid akademien. Nagot som verkligen tyder pd, att han redan i Malmo
inhimtat en del kunskaper och firdigheter i teckning ir forhallandet, att
han ej stdr att finna bland eleverna i den s. k. "principen” utan finnes upp-
tagen bland de elva ynglingar, som begagnade sig av undervisningen i antik-
skolan. Av dessa ir det utom Zoll endast Lindholm och Wallander, som
formate att genom sin konstnirliga livsgirning gi till eftervirlden. Emel-
lertid omtalas ingen av dessa tre varken 1836 eller 1837 sdsom sirskilt
duktiga, utan uppmuntran i form av jettoner gives Drake, Olsson, Hook,
Strehlenert, Tengman och Remahl, samtliga for konsthistorien tiamligen
okinda. Arer 1838 gick Zoll kvar i antikskolan och erhdll sin jetton, den
enda under hela akademitiden, i sillskap med J. C. Boklund, Drake m. fl.
Det ir belysande for Zolls karakeir, att han ej forméadde erdvra flera av de
méinga beldningarna och intet av stipendierna, som akademien strddde ut
bland de mera forsigkomna larjungarna. Zoll hade alltid svart att halla sig
framme, di nigot av denna virldens goda bjods.
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Samtidigt som Zoll atnjot undervisning i antikskolan, ahorde han pro-
fessor Retzii foreldsningar i anatomi och nimndes bland de duktigare till-
sammans med Blackstadius, Boklund, Forshell, Lindholm och Wallander,
och ar 1839 finnes Zoll for f6rsta gangen inford bland lirjungarna i modell-
skolan. Zolls kamrater i denna klass voro Blackstadius, O. Cardon, Lund-
gren, Ringdahl m. fL.°.

Hir arbetade Zoll i flera ar, men det ir svirt att komma underfund med,
om han hela vintrarna igenom befann sig i Stockholm. Daterade och orts-
betecknade studier giva nimligen vid handen, att han under linga tider
vandrade kring i Gotaland, tecknande och samlande skisser. Ett och annat
portritt giver underrittelse om, hur han di och da kunde fortjina ndgra
riksdaler till sitt uppehille. Nedan skildrade episod ir belysande for dessa
vandringar, lat vara att Zoll ej si ofta hade turen att triffa samman med
minniskor, som i sa hog grad uppskattade honom och hans talang samt
kunde skaffa honom arbete.

Pa ett blad i en av Zolls skissbocker, tillhorande Kulturhistoriska Museet
i Lund, finnes en teckning av en kyrka med ett bredvidliggande torp, date-
rad "1842 Linderds, Ostergdtland”. Socknen ligger dock i norra Sméland.
Om detta Zolls besok i Linderds fortiljer P. Fr. Mengel i tidskriften "Nu”
(1874) en nog si upplysande berittelse om Zolls vandringar och personlighet:
"En sommarafton ir 1842 hade ett stort sillskap samlats pa Botorp, en av
de médnga naturskont beligna herrgirdarna i det for sina talrika sjéar och
sin yppiga bjorkskog bekanta Norra Vedbo hirad. Det gistvinliga vard-
folker firade en fodelsedagsfest, och grannarna hade kommit for att i den
deltaga.”

Det var till detta adliga gods, som Zoll anlinde. Trakten, ddr girden
ar beldgen, dr mycket vacker. Manbyggnaden ligger pa sjon Noens branta
strand, och tvirs 6ver sjon finnas ruiner efter Per Brahes jaktslott Brahehilla.
Naturens skonhet och landets “mirkvirdigheter” utovade alltid dragnings-
kraft pa Zoll, och det var nog ej enbart en tillfillighet, som gjorde att han
uppsokte denna ort.

Mengel ger en klar och detaljrik beskrivning pd huru Zoll anlidnder och
mottages i det festliga laget. Han berdttar att: “den ovannimnda aftonen
sutto gasterna pa Botorp under de vildiga ekarna pd den vackra gardsplanen,
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da en frimling anlinde. Hans drike var ytterst torftig, han bar en rinsel
pa ryggen, dgnade ingen uppmirksamhet dt sillskapet, men desto mer it
alla de aldriga hogresta triden, at den hirliga utsikten Gver sjon och it den
pittoreskt beligna byggnaden. Vem kunde denna framling vara? En vand-
rande gesill? Nej — di hade han vil icke med sidan fértjusning betraktat
den vackra naturen, utan genast styrt kosan till — koket.

Botorps dgare, hiradshévding Carl Bogeman, gick frimlingen vinligt
tillmotes. Denne hilsade liter tafatt, sade sig vara malare, drnade bliva
artist och var nu ute pa en studiefird for att samla etyder, hans namn var
Kilian Zoll. Virden bjod honom hjirtligt vilkommen och férde honom
till de andra gisterna. Zolls ansprakslosa, blyga, hjirtegoda visende slog
an pa alla. Att han maste gora sina resor till fots, att han ej hade radd att
dka, och att han under sina vandringar sokte logi for det billigaste priset i
bondgardar och torp, omtalade han utan ringaste forligenhet. Det var en
tillfallighet, att han hade tagit av fran landsvigen och gitt till det ensligt
beligna Botorp, men det var anblicken av de gamla statliga traden och sjon,
som hade lockat honom, och han bad om ursakt for sin tilltagsenhet. Vird-
folket bjod honom stanna kvar &ver natten, och han mottog inbjudningen
med stor tacksamhet; men da han infordes i det vackra gistrummet, blev
han mycket forligen och frigade, om det ej vore mojligt att han kunde fa
bo i ett tarvligare rum.”

Sé hade Zoll funnit vinner, som under flera dr pa manga sitt togo hand
om honom. Han var till en borjan dngslig 6ver kostnaderna, da han bads
att stanna, sa lange nagot fanns som intresserade honom, ty “det bleve visst
dyrt att bo sa vil och leva sa gott”. De ekonomiska bekymren hivdes, och
Zoll kunde i lugn och ro arbeta. Folket i trakten tyckte, att han forefoll
underlig. De foérstodo ej, varfér han gick omkring och skirskadade trad
och stenar, medan han skrev i en bok. Stod det manne nagon hemlig skrift pa
“trollstenen, som ryckts ur Brahehillaberget?” Si sminingom kommo de
dock underfund med, vad den beskedlige mannen gjorde, och gubbarna och
gummorna formaddes till och med att "sitta” for honom. Det slutade med,
att alla ville bli avtecknade.

Huruvida det 4r med verkliga forhallandet Gverensstimmande, att Zoll
vid den tiden svirmade for att mala en stor tavla, vilket Mengel anfor, ar
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omojlige att kontrollera, men med kdnnedom om Zolls ridsla for det stora
formatet dr det ej troligt att s var. Felaktig dr Mengels uppgift, att det
var Zolls besok, som foranledde forsamlingen att diskutera frigan om en
altarmilning till kyrkan i Linders. Redan den 9 november 1841, alltsd
aret innan Zolls ankomst, hade forslaget vackts pa kyrkostimman. Naigot
beslut fattades dock ej, forrin Zoll den 19 mars 1843 infann sig och utfiste
sig att mala en altartavla av lamplig storlek for 500 Rdr. och med det dmne,
som Linderas forsamling foreskrev. For samma summa skulle Zoll bekosta
allt snickeriarbete till ramen jimte forgyllningen’.

Troligen var det dock Zolls besok 1842, som gjorde det vilande forslaget
om altartavlan akruellt. Enligt Mengel frigade hiradshévding Bogeman
sin gast, om denne tilltrodde sig att mala altartavlan, och nidr svaret blev
jakande, sa var det dven Bogeman, som genomdrev, att Zolls anbud godtogs.

Detta lyckades forst efter dtskilliga svarigheter. Mengel berittar:
"Nu gillde det, huru sockenminnen skulle kunna Overtalas att giva sitt
samtycke till ett féretag, som medférde flera hundra riksdalers utgift. Her-
rarna i socknen vunnos litt, men de hade ej avgorande makten, om bond-
gubbarna voro eniga och gjorde opposition. Uppgiften var saledes att vinna
dem. Dert atog sig hidradshévding Bogeman. Han tog en och en i sdnder.
Att vidja till deras annu icke uppodlade konstsinne, vore dock ej virt; bittre
verkade ett anslag pa fifingan. Ingen av grannsocknarna hade ndgon altar-
tavla, mélad av en artist frin de Fria Konsternas Akademi i Stockholm; borde
icke just dirfor Linderds kyrka erhilla en sidan altartavla? En bonde tyckte
likvil, att di forsamlingen dittills kunnat undvara sidan grannldt, vore det
ej skil att ddrmed nu forse sig; en annan tyckte, att om en milning skulle
goras, vore det mera skil att kosta pd en som upptog hela taket, en sidan
som den i Bilaryds kyrktak, dir bide himmelriket och helvetet vore avbil-
dade; den tredje tyckte, att di altaret stod lingst uppe i koret och socken-
herrskapen hade plats dir, var det egentligen de, men ej allmogen, vilken
satt nere i kyrkan, som hade formanen av altartavlan. Alla dessa och méinga
fler inkast lyckades dock Zolls gynnare att undanrdja.”

Under denna tid, da forberedelserna vidtogos, limnade Zoll Botorp och
atervinde till Stockholm. P3 kyrkostimman i november ménad féreslog en
nimndeman i socknen, att man skulle anskaffa en altartavla till kyrkan.
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Opinionen var da sa vil preparerad, att stimman enhilligt tillkinnagav, "att
den 6nskade ju forr desto hillre kunna fi glidja sig 6ver en sadan prydnad,
och tillade, att underridttelse skulle inhdmtas “huruvida en ung artist vid
namn Zoll, som anmilt sig till detta arbetes forrittande, vore dartill skicklig”,
varefter definitivt besluc skulle fattas.

Vid ndsta sammantride tidigt pd varen aret ddrpa erholl ocksa, som ovan
nimnts, Zoll uppdraget och stimman begirde, att han skulle "forfardiga
en altartavla forestillande samma bibliska @mne som Sunds forsamlings
altartavla”. Betalningen skulle utbetalas i fyra terminer. Zoll & sin sida lovade
att “samvetsgrannt och till forsamlingens batnad och kyrkans prydnad fullgora
det honom limnade fortroendet”.

Om arbetets utférande berattar Mengel vidare: "I skolhuset inrittade han
sin atelier och borjade arbetet, men emedan han endast uppbar hundra Rdr.
di, och kunde forst sex manader direfter uppbira ett hundrafemtio Rdr.,
miste han emellanit for sin utkomst mala sma genrestycken, som sildes i
orten; ett av dessa, ~Skolmistaren”, portritt av forsamlingens till den gamla
skolan horande barnaldrare — forirrade sig till huvudstaden och sildes pa
auktionen efter doktor Aug. Sohlman.

Ehuru de enligt Zolls ritning foreslagna ornamenterna med synnerligt
vilbehag blivit av forsamlingen godkinda, ansig Gverintendentsimbetet att
de borde goras prydligare efter meddelad ritning. Kostnaden darfor ansdgs
bliva femtio Rdr. hogre, som forsamlingen lovade tillskjuta, men 'férnim-
ligast faster sig forsamlingen darvid, att firgerna pd altartavlan bliva klara
och forgyllningen 4 ramarna akta, ddr det erfordras, sa att allt dger bestind
tor framtiden’.

Zoll hade dtagit sig att losa en svirare uppgift, dn han forestillde sig,
han var samvetsgrann, han malade och raderade, malade om och raderade
igen. Arbetet blev honom tungt och modet sviktade minga ginger, men
vinnerna pi Botorp trostade honom. Antligen blev arbetet till avsyning
av sakkunniga man firdigt den 7 oktober 1844, men di vann han en lysande
seger; forsamlingen yttrade di a héllen sockenstimma att den antog den
utférda tavlan utan vidare avsyning, helst den i allo ar till forsamlingens
noje och prydnad; och fann férsamlingen sig forbunden att forklara K. Zoll
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sin tacksamhet f6r den omsorg och osparda moda vid detta arbetes utforande,
vilken tacksamhet av pastorn tolkades.

Det var nu medaljens ena sida. Den andra visade, att nar Zoll betalat
alla materialerna och ornamenterna hade han for sitt eget arbete i behill —
elva Rdr. trettioen skilling.

Om ej vinnerna pd Botorp rickt honom en hjilpande hand, skulle han
limnat Linderds lika medellds, som dd han forsta gangen anlinde.”

Zoll fick sig allesa forelagt att méla en altartavla med samma motiv som
den i Sunds kyrka. Sundtavlans mélare var Pehr Horberg, som hade stort
rykte runt hela Ostergétland och Sméland under 1800-talets forsta decennier.
Den oerfarne Zoll 16ste den forelagda uppgiften enkelt nog. Han ritade
noggrant av Horbergs komposition och mélade s Linderastavlan i denna
sockens skolhus. Altartavlan blev silunda en kopia och Zoll menade sig
ddrigenom skyddad fér kritik. Teckningen dr mera korrekt dn Horbergs
och firgerna djupare, men tavlan har dock en del kvar av det horbergska
trohjirtade och naiva. Motivet dr “Tornekroningen”, som forsiggar pd en
oppen plats, dir Kristus sitter omgiven av knektar, som trycka kronan pa
hans huvud. Pilatus, Sverstepristen och en hel del folk ase skidespelet.
Ej ens "Jerusalems skomakare” fattas. I bakgrunden finnes som vanligt hos
Horberg den fantastiska palatsarkitekturen. Tavlan dr Zolls storsta, 486
cm. hég och 290 cm. bred. Den f6r Zoll si dyrbara ramen med pelare it
icke mindre dn 110 cm. bred.

Det var ej enda gingen Zoll kopierade Horberg. Medan han arbetade
i byskolan, kom han tillsammans och blev god vin med den divarande klocka-
ren i forsamlingen, A. J. Lind. P4 uppdrag av honom kopierade Zoll en
av Horbergs tavlor, vilken den tiden fanns i orten. Malningen ir en allegori
over Luther och den katolska kyrkan. En hand i skyn haller rittfardighetens
vig. Luther med fyra protestantiska prister bredvid sig har lagt bibeln pa
ena vagskalen, som sjunker ned mot marken. P4 den andra végskilen ligger
en missbok, och en munk slir en pise guldmynt ovanpid. En drake, sym-
boliserande djivulen, hinger under skdlen, som dnda dinglar hogt uppe i
luften. Bredvid st representanter for det katolska pristerskapet i full
ornat, paven, en kardinal samt en munk och en korgosse. Scenen forsiggir
ute i det fria. Kompositionen tycks Horberg hava tagit frin nigot gammalt
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kopparstick. Liksom pd altartavlan dr teckningen korrekt och utférandet
torrt och védrdat, mer 4n man 4r van att finna hos Horberg, vilkens tavla
numera ar omojlig att dterfinna. Amnet har naturligtvis €] intresserat kopis-
ten, men vil den evangeliskt renlarige klockaren. Denne har Zoll forevigat
i ett utmarke portritt, malat vid ett senare besok i Linderas 1851.

Helt smd och flyktiga portriatt malade han ocksi av klockarens tvenne
sma dottrar och lille son, samt dnnu ett av en ung okdnd flicka med svallande
lockar sittande vid ett bord med rosor i hinderna. En helt liten maélning,
"Kristus pa korset”, dr expressiv med sina dystra firger, men for Ovrigt
oansenlig som konstverk. Dessa sistnimnda saker malades till klockaren
under Zolls uppehdll i Linderas 1843—44.

At sin vilgorare pa Botorp malade han, utom en av Mengel nimnd mélning,
dven en gumma som kardar ull. Denna gumma, som, enligt traditionen
i bogemanska slikten, var en av Zolls modeller i Linderas, sitter vid ett
fonster, genom vilket man ser landskapet utanfér. Den lilla bilden giver
ett tydligt vittnesbord om, att Zoll redan nu kinde en rorande vordnad infor
allmogens enkla manniskor och deras liv, som gav hans verk nagot av
romantik trots det vardagliga i motivet och det realistiska atergivandet.

Dessutom malade han ett portritt av hdradshévding Bogemans hustru,
sittande vid en av de stora ekarna vid Botorps gard och omgiven av sina
tre sma doterar. I bakgrunden skymtar Brahehilla ruin pd andra sidan
sjon. Av de sma flickorna malade han portrtt i miniatyrformat och slut-
ligen dven en helt liten utsike fran ett av Botorps fonster.

Pi den stora altartavlan arbetade Zoll i flera perioder. Ar 1843 var han
nere i Skane och hade tagit utflyttningsbetyg med sig fran Stockholm. Tyd-
ligen var det hans mening att da limna Akademien, men ett uttalande frin
davarande l6jtnanten Angerstein tyder pa, att Bengt Nordenberg, hans
kamrat, Overtalat honom att ej limna huvudstaden®. Emellertid skrev
sig dock Zoll i Morarps socken i Skane, dit hans familj redan foregiende
dr flytrat. 1845 var han verksam i Jonkoping, varom bl. a. ett portritt av
en ung gosse Kugelberg bir vittne. Om denna Zolls verksamhet berittas
i ett brev, skrivet av Hockert och citerat av A. J. T. Borelius: “Zoll har
vdl nu med sina liga priser sa satt ned konsten, att om en skicklig karl
kommer och begir mera dn han, si fir han ingen fortjénst, jag dr siker om
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att Garstrom ej malat ett skdp for s gott pris som Zoll ett portrate. —

Enligt samma killa hade Zoll en dansk malare i sillskap.

Redan pi varen 1845 kunna vi konstatera for forsta gangen, att Zoll
befann sig pa Gavetorp i Smaland hos nyss nimnde Angerstein. Denne
agde och brukade den stora girden och var officer vid Kronobergs regemente.

Uno Angerstein, sedermera kammarherre, var en av 1800-talets manga
militira malaredilletanter, och han 4gde ett mycket stort intresse for maleriet
och dess utovare. Konstnirerna voro alltid vialkomna till hans gard och
fingo som “kavaljerer” stanna linga tider. Kilian Zoll och Bengt Norden-
berg, som gifte sig med en slikting till Angerstein, voro de, som flitigast
utnyttjade gastfriheten pi Gavetorp. Dessforinnan hade Pehr Wickenberg,
slakting till Angerstein, liksom lingt senare Karl Ludvig Frid, “Kyrko-Fri-
den”, blev det, varit Angersteins skyddslingar. ~Marcus Larson och Nils
Mandelgren voro aven bland kammarherrens gister.

Ej som konstnar, men som en av de fa konstintresserade i Sveriges landsort,
ir Angerstein val vard uppmirksamhet’. Det skulle ej hava varit sa mycket
att siga om honom, ifall man blott f6ljt hans officiella meritlista, men i egen-
skap av en utpriglad personlighet och rikt begdvad konstilskare och konst-
kidnnare kan han jimféras med mecenaten Gustaf Trolle-Bonde, “den blinde
excellensen”. Gavetorp var ett Sifstaholm i smatt.

Om sig sjilv skriver han': ”Si lingt jag kan minnas tillbaka kluddade
jag med blyertspenna ned varje papperslapp jag kom 6ver. Min fortjusning
och forskriackelse var en stor tavla i forildrahemmet av Lemke, forestillande
Novgorods intagande af De la Gardie. Under mina skoldr i Vixjo tyckee
min privatlirare, den utmirkte teologen och naturforskaren Sandell, att jag
agnade for mycken tid at ritboken och for liten dt Sjogrens grammatika, dari
han nog hade ritt. Den tiden ringaktade man konsten, och vid elementar-
liroverken funnos inga ritlirare, den som led av ritklada, fick pd egen hand
kurera den bast han kunde. Som student i Upsala tecknade jag fér Akademi-
ritmastaren i staden, Roselius, en klen konstnir, for vilken mera skojades dn
ritades. Ar 1823 fick jag se den stora exposition, som Konstakademien
anordnat av framlidne Lauréi arbeten, och blev sirdeles intagen i hans genre-
tavlor. Ar 1824 blev jag av oversteldjtnant Blom inford i arkitekturskolan
av Akademien, dir jag ritade till 1825, di jag overgick till Akademiens
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antikskola. Med fa uppehill begagnade jag Akademiens undervisning t. 0. m.
1829. Dir voro Sandberg, Gothe, Kraft och ndgon ging Westin mina lirare.
Under dessa dr malade jag i olja fér A. Lundqvist, den finkinsligaste milare
jag kint, och P. Berggren, en duktig kolorist, ndr han ville.

Ar 1830 limnade jag Stockholm, flyttade till Vixjo, borjade deltaga i Kosta
glasbruks affirer och hade endast tillfilligtvis tid att Zgna mig 4t konsten
och di och di gora genrestudier i stugorna pé landet, eller en tur till Képen-
hamn, dir Hetsch, Eckersberg och Lund visade mig vilvilja. Ar 1838 foretog
jag en resa till Danmark, Tyskland och Frankrike, da jag uppeh6ll mig nagon
tid for konststudier i Képenhamn, Diisseldorf, Miinchen och Paris. I sillskap
med min syssling P. Wickenberg begagnade jag mig av baden i Trouville
och atervinde till Paris.”

Som konstndr var Angerstein av ringa betydelse. Han hade forilskat sig
i Lauréus, av vilken han dgde en rik samling arbeten, och vilken konstnir
mycket pdverkade hans egna alster®. Diaremot var han sisom stifrare av
Vixjo Konstforening, den dldsta i landsorten, och som mecenat av mycket
stor betydelse. Han dog den 16 april 1874 i Alvesta.

Pa Gavetorp fick alltsa Zoll tillfille ate studera Lauréi, Wickenbergs och
andra konstnirers arbeten samt taga del av de ron och erfarenheter Angerstein
forvarvat i Kopenhamn och pa kontinenten. Det ligger dérfor nira till hands
att antaga, att Angerstein med bade rdd och did hjilpte Zoll dstad till Képen-
hamn pa hosten samma ar.

Det enda arbete vi ha av Zoll frin detta hans besok pa Gavetorp idr den
1845 tecknade skissen till ett portritt av Angersteins bada dottrar Elise och
Nanny, som sitta tillsamman i en stor stol. Skissen dges av Nationalmuseum.
Mojligen dro dven tva sma “portritt” i olja av Angersteins hundar, malade
under detta besok.

Zoll hade mognat under aren vid Akademien i Stockholm. Han hade
efter trevande forsok pa olika omraden funnit sig sjilv, dtminstone s pass,
att han var missndjd med de lirdomar han inhdmtat och brann av lingtan
atc komma i tillfille ate vidare utbilda sig, i synnerhet pi det omride, som
lag honom ndrmast om hjirtat, det realistiska folklivsmaleriet.

Samma sommar gistade Zoll dven prosten C. E. Bexell i Rydaholm, och
ddr malade han bland annat en tavla med tre badande unga flickor. Prostens
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svager, hovrittsradet Kjellerstedt, hittade pa, att Zoll skulle giva de badande
samma drag som husets tre dottrar och si mala honom och sig sjilv fram-
tittande bakom nédgra trid. Damerna blevo forst skrimda och férargade,
men de tvd herrarna pa tavlan std pa en plats, varifran de ej kunna se de
badande, sa forlitelsen for skimtet var ldtt att vinna.

Redan pi 30-talet hade reslusten gripit omkring sig bland de unga maélarna
i Stockholm. Zolls landsman Wickenberg hade begivit sig av redan 1836,
aret ddrpd reste Ekman och Palm, den senare pd vinst och forlust, nistan
utan kassa. Wahlbom och Zolls kamrat Lundgren hade dven fGrsvunnit
fran Stockholms horisont'®. Den ansprikslose Zoll hade ej kunnat erdvra
den stora medaljen och hade ej Palms tilltagsenhet, utan ndjde sig med att
resa till Akademien i Képenhamn, som ju lig ndra fidernehemmet. Att
detta var det klokaste Zoll kunde gora, visste han ej; Paris och Italien
higrade nog fo6r honom liksom for de andra konstndrerna. Diisseldorf kom
forst nagra ar senare pa modet. Huruvida Zoll som si manga andra akademi-
elever i Stockholm pd nigon ildre malares atelier erhillit handledning i
malning, star ej att f2 ndgon visshet om. Sikerligen var ett av skilen, varfor
han begav sig till Akademien i K6penhamn, att han onskade en god sidan
undervisning. Man kan tryggt rikna med att staden och konstlivet var
honom timligen vilbekant och att han genom Angerstein dven kinde till
institutionen och dess lrare.

Zoll skrev in sig vid den danska Akademien i oktober 1845'. Han blev
ej genast elev utan till en borjan endast lirling, d. v. s. han blev inskriven
i frihandsklassen, men dock i dess hogre avdelning. Sa fort som mojlige —
uppflyttningarna i hogre klass skedde enligt reglementet kvartalsvis — blev
han emellertid fri frin att sitta och kopiera professorerna Eckersbergs och
Lunds teckningar och teckna efter gipser under den stringe liraren W@rmers
uppsikt. Denne lirare drog sig ej for att med sin hirda ndve utdela orfilar,
allt under det han kritiserade och korrigerade teckningarna med lika hird
hand. Man var radd for hans rittelser, ty de tjocka strecken voro hart nir
omojliga att fa bort igen. Det var annat krut att umgds med dn gubbarna
Svedman, Eckstein och Aleander, som alltid ldgo under i fejden med eleverna
i "principen”, Rodbodtorgets skrick.
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I januari 1846 blev Zoll elev, d. v. s. han intridde i gipsskolan, varest det
tecknades och modellerades efter hela gipsfigurer. Undervisningen i denna
klass ombesorjdes av professorerna, som uppehéllo densamma, vardera en
manad 1 strick.

Den 18 mars samma ar, alltsa efter mindre 4n tre manader, uppflyttades
Zoll i Akademiens oversta klass, modellskolan, ddr man tecknade efter levande
manlig modell. Eckersberg hade gjort ett forsok ar 1840 att i denna klass
infora studiet efter kvinnlig modell, men detta 6vergavs snart nog. I denna
avdelning forsiggick undervisningen pd samma sitt som i ndrmast ligre
skolklass. Eleverna tecknade efter modellen, men bibringades sedan gammalt
dirjamte kunskaper om fargblandningar och penselns anvindning. Sedan
nagra ar fingo eleverna dven mala modellstudier®.

Eckersberg och dven Lund voro alltid intresserade av elevernas arbeten,
gavo rdad och rdttade girna. Rgrbye, den tredje ldraren, ddremot stillde i
allminhet endast modellen samt mottog och bedémde de firdiga studierna.
For o6vrigt meddelade professorerna enskild undervisning i malning i sina
atelierer, som voro beligna inom akademibyggnaden. Lirarna stodo eleverna
girna till gjdnst dven privat och uppmuntrade dem. Umginget mellan édldre
och yngre konstnidrer var priglat av sann kollegialitet.

Fram pé virsidan limnade Zoll Képenhamn.

Innan han atervinde till hemmet, deltog han pa viren i den sedvanliga
Charlottenborgsutstillningen med en malning, kallad "Bgrn i Skogen,
syngende den sidste April”*®. Det ir troligt, att denna tavla stannade kvar
i Danmark, da den ej kan aterfinnas i Sverige, men sedan upptog konstniren
pa nytt samma motiv atminstone tva ganger, dock i en varierad form.

Han hade vistats i den danska huvudstaden endast en kort tid, men den
hade varit betydelsefull for den flitige, pa sin utbildning arbetande unge
konstndren. Flydda tiders konst hade han sett i Stockholm, och tdrhinda
voro ej heller Képenhamns da for tiden daligt ordnade konstsamlingar okinda
for skaneynglingen, men det var framfor allt den samtida danska konsten
och konstnirerna, som starkt Gvade inflytande pd honom.

Kontakten med den danska huvudstaden slippte Zoll aldrig, utan reste
over Sundet si ofta han fick tillfille. Den 9 september 1857 skrev han till
Palm: "Hir i Angelholm skoter jag i djup stillhet mitt arbete och tinker
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7. Drickande och rékande boénder
Grosshandlare H. Hjelmar, Stockholm



dven for vintern hdr hava min bostad, likvil emellanit foretagande en liten
utflyke till Kopenhamn.” Sina danska vinner umgicks han 4ven med. I
samma brev fortsitter Zoll: “En liten studieresa i norra Skdne har jag denna
sommar foretagit i sillskap med Rodhe. Simonsen har dven denna sommar
gjort studier i Skdne. Pa ett nyligt besok i Kopenhamn triffades han ansatt
av gike, sa att han ej kunde komma ur sina rum och ej heller mila, varfor
jag gick miste om att fa se hans studier fér den gingen”"".

8. Pojkar, som “tas om*, vem som skall sla forsta lyran

Tuschteckning
Kapten I. Wulfcrona, Visby
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9. Kosta glasbruk. Tuschteckning
Kapten I. Wulfcrona, Visby

I HEMBYGDEN, DANMARK OCH DALARNA

4 Zoll édtervinde frin Kopenhamn erhéll han 1 Malmé tvenne
portrattbestdllningar.

Hyllie och Bunkeflo férsamlingar lydde den tiden i visst
avseende under St. Petri foérsamling i Malmo. Teol. Dr.

Gullander var prost och kyrkoherde i moderférsamlingen i
Malmé och en mikta inflytelserik och ansedd person, framstiende bade som
predikant och virldslig talare. Somrarna tillbringade han med sin familj
ute pd landet i Bunkeflo i nirheten av Zolls fordldrahem, och sikerligen
hade han pa ett ganska tidigt stadium observerat och intresserat sig for
Zolls konstnirskap. Nu var den unge konstniren efter genomgingna aka-
demidr i Stockholm och Képenhamn si lingt kommen, att man vagade anfor-
tro honom en portrittbestillning, och sd fick Zoll méla av vordig prosten
och hans kidra hustru, Fredrika Lovisa Lothman, finska till borden.

Klidd i ambetsdrike sitter prosten vid skrivbordet med gispennan i handen
och blicken riktad framit (avbildn. i Isberg, Malmé stads historia). Bok-
hyllan skymtar i bakgrunden, minnande om den lirde och kloke mannens
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intresse. Hans hustrus portratt dr dven det en hoftbild och av samma storlek
som mannens. Fru doktorinnan dr iklidd en spetsmossa med linga band
och en stor nedliggande spetskrage. Spetsar kanta dven sidenklddningens
drmlinningar. Den ena handen ir lagd 6ver den andra, och damen sitter
rak i ryggen pa en stol.

Bestallarna voro tydligen mycket ndjda med resultatet, och samma &r
bestimdes det, att Zoll skulle mala en altartavla till Hyllie kyrka. Det var
ett stort fortroende fiderneférsamlingen visade honom, men troligt ir, att
den ekonomiska sidan av saken dven spelade stor roll, ty Zoll var mycket
blygsam i sina fordringar. Det var pa hdsten altartavlan pdborjades och
den blev firdig innan drets slut.

Altartavlans dmne dr Kristus i Getsemane. I mitten knabojer Jesus i ett
kuperat, tridbevuxet landskap, iklidd r6d skjorta och bldi mantel. Blicken
ar uppatriktad och hinderna dro framstrickta i dkallan. En lysande gloria
omgiver hjassan. Till vinster ifrin skyn kommer dngeln med kalken, birande
nagot slags antika draperier, och lingre bort ligga till hoger tre av larjungarna
sovande. I fjirran skymta krigare med facklor och vapen. Tridkro-
norna sta allvarliga och morka emot natthimlen. Den enda ljuskillan ar
Jesu gloria, som kastar sitt sken pad hans roda skjorta, pa dngeln och lingt
bort pa de sovande minnen, ja dnda hogt upp pa tridens stammar och grenar.
Vattnet glittrar i kéllan, som trotsande allt vad naturlagar heter, oférmodat
rinner upp vid Kiristi foteer.

Detta var Zolls andra altartavla. Den forsta hade varit en kopia efter
Pehr Horberg, och det dr dirfér ej synnerligen egendomligt, att man kidnner
igen den begavade bondemalarens naiva patos i Kristusfiguren, hans breda
dagrar i behandlingen av kliderna och hans barnsliga uppfattning av naturen,
traden och den hogst underbart sprudlande kéllan. Angeln ddremot dr av
ett helt annat slikte. Den hor till de blodlosa avkomlingarna av Westins
kvasiklassicistiska lirdomar. Teckningen dr Gver huvud taget férvanande
slapp och utan karaktir eller stil, firgerna morka och det enda konstndrliga
viardet malningen Zger, dr en viss omedelbar innerlighet, som priglar huvud-
figuren. Zoll var nu en ging for alla ingen monumentalmalare, honom
passade biast det lilla formatet, som han ju ocksa endast i undantagsfall
overgav. Hyllietavlan kan anses som ett av dessa mindre lyckade undantag.
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Det dr lingt ifrin ett enastdende fall att den ena forsamlingen vill vara
lika god som den andra, di de grinsa intill varandra. Vad den ena skaffar
sig, kan ocksd den andra ha rid till — si kopte t. ex. den skanska férsam-
lingen Loderup for en del ar sedan en altartavla av den danske konstndren
Carl Bloch, och strax direfter gjorde grannférsamlingen Horup en liknande
bestillning hos samme konstnar. Det dr dirfor ej att férundra sig over
att Hyllie sockens grannférsamling Fosie, varest ju for Gvrigt Zolls familj
i mdnga ar varit skriven, dven gjorde Zoll den dran att bestilla en altartavla
av honom. Denna ir odaterad, men torde ha malats strax efter Hyllietavlan,
antagligen 1847.

Denna ging malade Zoll Kristus pd korset med de sorjande kvinnorna och
Johannes. I mitten hinger den korsfiste Frilsaren och ser mot hdojden.
Korset avtecknar sig skarpt mot den grabld himlen. Till vinster knibdjer
en kvinna, Maria Magdalena, omfattande korsstammen med sin ena arm.
Pd andra sidan stir jungfru Maria med Johannes bakom sig. Jesu moder
knipper hinderna samman, och lirjungen lyfter ena handen i sorg. Pi
marken ligga en dodskalle och en benknota vid sidan av kalken och paténen.
Jerusalem skymtar till vinster i bakgrunden, och ett stycke ifrin Golgata-
berget kasta krigsknektarna tirning om livklidnaden. Firgerna dro genom-
gdende dimpade i gra och bruna toner, kvinnorna och Johannes dro klidda
i bla, réda och bruna kjortlar och mantlar.

Kompositionen idr sa enkel som mojligt, teckningen omsorgsfullare och
maélningen sldtare och mera detaljerad in pd Hyllietavlan. Hir finns ingen-
ting av virme eller innerlighet, ej heller ndgot, som man kan hédnfbra till
begreppet klassisk stilkinsla. Kristusfiguren gir tillbaka till den lilla olje-
skiss, som Zoll milade 1842 eller 43 till klockaren Lind i Linderds, och
teckningar och skisser finnas till tavlan, vilka dro gjorda fore 1845. Den
enda killa, varur Zoll himtat stoffet till denna maélning, dr de lirdomar
han inhdmtat om hogrendssansens mistare vid Akademien i Stockholm och
av det westinska, religiosa maleriet. I sddana uppgifter som den forelig-
gande formadde ej Zoll giva nigot av sin egen personlighet, som kunde
forlina verket ens det littaste skimmer av en inre upplevelse.

Pi sommaren 1847 var Zoll uppe i Sméiland och gistade sin vin Anger-
stein. Med denne, som var ekonomiskt intresserad i Kosta glasbruk, gjorde
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han en resa till denna fabrik. Dir ritade han utav smalindska vallhjon
glasblasare och landskap.

Det var sikerligen med stor fortjusning Angerstein denna gang hilsade
Zolls ankomst. Han hade mycket att beritta om den danska konsten, om
Hoyens foreldsningar, om sina senast fullbordade altartavlor och om mycket
annat, som intresserade den gode l6jtnanten-malaren.

Nyiret 1848 kommo oroande rykten om krig mellan Danmark och det
av Preussen understddda Schleswig-Holstein. Nir si underrittelsen kom att
kriget var utbrutet, danskarna tringda tillbaka och Jylland delvis besatt av
tyskarna, flammade skandinavismen upp fran att hava varit en nordisk rorelse
inom universitetsungdomens kretsar till en hela nationerna omfattande lidelse.
Hundratals av svenska och norska ynglingar stillde sig under det danska
banéret for att hjilpa brodernationen, och den svenska riksdagen beviljade
medel, liksom det norska stortinget, till att utrusta och Gverfora en armékar
till Fyen. Jylland hade efter skarpa noter fran Ryssland och Sverige ater
utrymts av tyskarna, och svenskarna och norrminnen skulle ej ingripa aktivt
i kriget forrdn detta omrdde ater hotades.

Kronobergarna var ett av de svenska regementena som kommenderades till
Fyen. Zoll, som hade Angerstein och en regementslikare Selldén till vinner
inom officerskaren, lagade si, att han fick f6lja med regementet i falt. Hans
mening var att gora studier till bataljmalningar. Men de svenske kommo
aldrig att deltaga i striderna, och sa blev det Zoll fornekat att bliva Sveriges
Sonne. Det enda utbytet blev nigra skisser med soldater runt bivuakelden.
Karlarna r6ka, prata och taga nog sa hardhint i de danska "pigebgrnene”.
Dessutom tecknade Zoll ndgra topografiska studier ifran den lilla idylliska
staden Nyborg. Si sent som 1858 utarbetade han med ledning av dessa
studier ett flertal skisser till “Husarbivuak”, en eldskensscen som utstilldes
i Vixj6. Kompositionen dr figurrik och en av husarerna skojar handgripligt
med en flicka, ett intermezzo, som kommer igen pa "Husarinkvarteringen”,
miélad ndgot ar tidigare.

Nir Zoll mirkte, att det ingenting blev utav med striderna, atervinde han
pa hosten i augusti till Sverige. P4 hemvigen stannade han dock en tid i
Kopenhamn, dar han lir hava malat nagra portritt’. Sedan gick firden
upp till Stockholm, och som vanligt tecknade han var han drog fram. Pi
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10. Lars i Jerusalem och Per i Nineved. Akvarell
Kapten I. Wulfcrona, Visby

senhosten ritade han dter i Akademiens modellskola, ddr Qvarnstrom da var
lirare, och bland kamraterna i klassen triffade han bland andra Marcus
Larson.

Huruvida Zoll triffat Larson innan denne borjade teckna vid Akademien
och ej var annat dn en vanlig sadelmakaregesill, eller nu sammanstotte med
honom fér forsta gangen, dr omdjligt att fi kunskap om. Det blev emel-
lertid endast en kort tid, som de bida unga konstnirerna denna ging voro
samtidiga i Stockholm?, ty redan i bdrjan av 1849 reste Larson till Hilsing-
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borg och verkade dir en tid framit som ritlirare. Han aterkom emellertid
pa hosten och bbrjade di mala sina mariner. Under sommaren detta ar
vandrade dter Zoll utit landsbygden. Denna ging drog han norrut till
Dalarna, som linge hade varit populdrt bland konstnirerna. Man tyckte,
att traditioner frin Engelbrekts och Gustav Vasas dagar levde kvar bland
det 6ppna, vinliga folket, som dir mer dn annorstides anvinde sina vackra
gamla drakter. Det lag nagot sa ursvenskt Gver sivil naturen som ménni-
skorna, ansig man, och detta tilltalade tidsandan, genom vilken nationali-
tetskinslan under olika former Gverallt fick sitt uttryck i konst och litteratur.

Lauréus hade redan 1808 rest till Dalarna, gjort studier och malat®. Under
manga ar bodde Fahlcrantz linga tider pi Stora Tuna. Manga malare
foljde i deras fotspar. Sommaren 1849 finna vi utom Zoll, Stick, Billing och
flera andra dirstides. Zoll vandrade omkring i Dalarna "med rinseln
pa ryggen och portféljen under armen”, runt om i socknarna kring Siljan
och dnda upp till Sdrna.

En vacker skord av studier blev resultatet av denna sommars linga
vandring. Ej endast drikeskisser och folktyper, utan dven landskap kommo
till. ”Den storartade, milda naturen limnade manget dyrbart blad till hans
rika album, ty ehuru ej landskapsmalare, tecknade Zoll dock prospekter,
studier av trid m. m. med samma sikerhet som sina figurer”*. Under de
skisser, som 4ro bevarade frin denna studieresa, har konstniren ofta skrivit
sockennamn. Det storsta utbytet tyckas Rattvik, Leksand och Mora hava
erbjudit; frin Sirna och Bjursds dro skisserna firre. Ett par studier frn
Vingdker visa, att Zoll tagit hemvigen 6ver denna trakt, den enda som i
popularitet hos konstnirerna kunde mita sig med Dalarna.

Nir Zoll aterkom till Stockholm borjade en period av rastlost arbete for
honom, och resultatet blev, att han kunde utstilla vid Akademiens skandi-
naviska exposition 1850 ej mindre 4n ett tiotal malningar, varibland flera
med motiv fran Dalarna.
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11. Skiss till portritt av Marcus Larson
Goteborgs Museum

MED MARCUS LARSON I STOCKHOLM

et torde ej hava drojt lang tid, innan Zoll och Marcus Larson
kommit underfund med varandra och blivit goda kamrater,
och antagligen redan pi hosten slogo de sig ned tillsammans
och borjade dela sivil arbete som inkomster. Den forsta mal-

XS ning av Larson, dir man kan spira Zolls hjilpande pensel,
ar dven daterad redan 1849
Sa hade det kompanjonskap borjat, som var nog si skickelsedigert for
Zoll, och som rickte sa linge, att hans vinner allvarligt blevo bekymrade
ddrdver och fruktade, att han helt skulle tappa bort sig sjilv under inflytan-
det av det despotiska och lattsinniga malarsnillet Marcus Larson, som utan
skrupler utnyttjade den ansprikslose vinnens arbete for egen rikning.
Nir Marcus Larson pa hosten 1849 aterkom till Stockholm fran Hilsing-
borg och Képenhamn, dir han av Wilhelm Melbye lirt sig “att mila en
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bolja”, som det bevingade ordet lyder, bodde han tillsammans med Wahlbom®.
Larson, som genast grep sig an med att méla mariner, mairkte, att hans
kunskap om tackling, segel och mandévrer dnnu limnade mycket Ovrigt att
onska. Denna brist d4r mycket framtridande i hans éldsta fartygsbilder och
aterkommer 4ven nagon gang senare, da han ej hade tillging till en fack-
utbildad kraft, som kunde hjilpa och korrigera honom. Si ser man t. ex.
pa en duk frin 1853, “Fregatten Norrkoping i Oresund”, att en av de krys-
sande skutorna, en toppsegelskonare, ligger for galna halsar, och pd en
maélning fran 1855 "Fiskebat pa havet”, seglar den lilla baten hart bidevind
for babords halsar med enkelrevat storsegel och med skotet till den orevade
stagfocken slidckt, medan ett fullriggat skepp ldnsar for storbramsegel, mars-
segel, fock och forsting. Baten, som hade bort ligga bidevind for botten-
revat, hart skotat segelstdll, har for mycket segel uppe i kulingen och den
hoga sjon. Om ddremot fregatten skulle gatt med en segelmassa, som varit
lampad efter batens, skulle endast Gvra bramseglen varit beslagna under
linsningen. Larson var klok nog att inse sin svaghet och vara ridd for
kritiken, och dirfor tog han en underofficer vid marinen till medhjilpare,
kvartermastaren Pehr Vilhelm Cedergren®. De verk, som dessa tvd fram-
bragte dro alltid riktiga, vad tackling, segelarea och mandvrer betriffar.

Redan i slutet av november* kunde Larson utstilla flera dukar pa Konst-
foreningens exposition, vilka verk mottogos med stor vilvilja av kritiken,
och vad bittre var, de sildes genast. Men for Larson gingo pengarna lika
fort som de kommo, och de dukar, som voro i arbete maste bliva firdiga
fortast mojligt. Marcus Larson sag sig da om efter flera medhjilpare. Nor-
denberg malade figurerna till “Listerboar’?, fiskare, som sitta en eka i sjon
for att bistd en havererad skuta. Denna duk frin 1850 signerades av de
bida konstndrerna, Nordenbergs namn forst. Emellertid passade denna art
av arbetsfordelning ej Larson, som ensam ville behalla hela dran. Ceder-
grens medarbetareskap hade ingen utom Zoll en aning om.

I kamraten Zoll fann Larson ett villigt och underddnigt redskap, som han
med sin vanliga hdnsynsloshet utnyttjade si mycket han kunde. Om detta
vinskaps- och arbetsforhallande skriver Gauffin: “Zoll kidnde sig skapad
for sin drabantplats, och hans tillgivenhet och beundran voro alltfér djupa
for att han skulle vilja gora ansprik pa en del av det berom den yngre
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kamraten inhostade for de figurer de gemensamt skapade. For Ovrigt, om
man ej visste om denna beundran, skulle man kunna ana sig till den, nir
man ser det portritt av Marcus, malat av Zoll 1850, som befinner sig i Nort-
kopings samling, si vackert dr det uppfattat, sa kirleksfullt utpenslat i alla
detaljer”.

Till detta portritt finnes forsta skissen i Goteborgs Museum, med en delvis
fran frimmande hand hirstammande paskrift: “"Marinméalaren M. Larson av
K. Zoll vid lampsken 1851. Dod i London 1864 och der begraven™. Den
man, som givit denna uppgift, har misstagit sig pa tillkomstaret. Skissen,
som ligger till grund for tvd av Zolls portritt av Larson, dr daterad ett dr
forsent. :

Om portritten siger Gauffin vidare: “Larson stir i knifigur i gronbrun
rock med hogra armen litt stodd mot en stolkant, Gver vilken en bld kappa
med rodrutigt foder ligger kastad; figuren stdr i profil, det ungdomliga,
leende ansiktet halvt en face; han bir paletten i vinster hand, penseln i
hoger; bakgrunden utgbres av en stor stafflitavla, med vilken konstniren
var sysselsatt — en marin med skymtande segelfartyg™*.

Av ovannimnda portritt hade Zoll dessférinnan utfort ett exemplar, nu
i Goteborgs Museum, vilket av en eller annan anledning ej fardigmalades’.

Over det firdiga portrdtter av Marcus Larson vid staffliet ligger i 6ppen
dag uttrycket av upphovsmannens personliga beundran f6r modellen, i inten-
sitet likt den dyrkan, som Eckersberg yppat i sin misterliga malning av
Thorvaldsen. Larson dr hir intet av den samvetslose humbugsmakaren, han
ar helt och endast den beundrade vinnen och den stora konstniren.

I detta portritts ansikte sparar man tydligt Eckersbergs lirdomar och firg-
recept. Zoll har antagligen anvint vitt, bensvart, neapelgult, ljusockra och
brind ljusockra® till den friska karnationsfirgen, vars ljusa toner och natur-
lighet dro Overligsna det man 4r van ate finna pd svenska portritc frin
den tiden.

Annu ett portrﬁtt av Marcus Larson malade Zoll, antagligen samma ar.
Det var i helfigur, Larson, stdende vid en vild, klippig strand och avteck-
nande de vredgade vdgorna. Aftonbladet skriver om det, da det utstilldes
1850 pa Akademiens utstillning: “Det dr en poetiskt tinkt och utford tavla,
portrittet siges vara fullkomligt likt.” Denna milning 4r numera férsvunnen™.
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I samarbete med Zoll och Cedergren fullbordades den ena duken efter
den andra av Larson. Konstkritiken gav honom idel lovord, och om figu-
rerna sades det, att de Overtriffade allt vad de andra genremalarna hade
att komma med. Men kamraternas omdome var ett helt annat. Norden-
berg gjorde allt, vad han kunde for att draga Zoll ifran lakejskapet och
vicka hans ambition och sjdlvkinsla, och Angerstein'* skriver senare, da
han fitt reda pa att kompanjonskapet fortsatte, dven sedan de bada konst-
nirerna rest ut till Diisseldorf: “Jag blev riktigt ond, da jag av Zolls brev
fornam att han isolerat sig med Larson pi Julafton, vad i helvete tjinar
dessa dumbheter till, utan till att nedsitta honom, det han ej fortjanar, i
virldens 6gon, ty han i4r en ddel, bottengod minniska, men ldttford och
mjuk som vax. Oforstillt som det hoves en sann vidn har jag sagt honom
arligt, att han burit sig at som ett nét. Tror kanske herr L:son att jag
knogat ihop at Zoll, skaffat honom fortjanster for att i Df. skaffa honom
en staffagemalare, sa bedrar han sig, detta skedde f6r Z:s skull ej for nigon
annans.”

Zoll, med sitt blida och ytterst ansprakslosa sinne, var i detta fall envis
och omdjlig att rubba. Han och Marcus Larson bodde tillsammans vintern
1850—51 dnda tills pa viren, di Zoll begav sig soderut. Om livet, som
Zoll och Larson forde tillsamman, skriver Cedergren': “En vinter holl
Larson till hos Kilian Zoll i hans bostad pa Stora Badstugatan i ett stort
fyrkantigt rum, ovanpa ett av de manga bondkvarteren, som denna gata hade
att bjuda pa. Dir malade jag fartyg och batar och Zoll de figurer, som
Voro nédvéiridiga. Det var ett ruskigt konstnirsliv som fordes dir, jag
infann mig merendels pd vintern kl. 8 fm., da Zoll holl pé att krypa ur sin
biddd, som hade sin plats pd golvet. Ehuru jag all min tid som pojke och
yngling haft min sovplats pd golvet, si fann jag det numera ruskigt. En
gumma kom in med kaffe at Larson och mig, men it Zoll hade hon ett
stenfat med svagdricka uti jimte en kaka grovt brod, vilken han brot sonder
och lade i fatet och fiskade upp bitarna med en trasked allt eftersom han
hunnit tugga och svilja. Och nir denna frukost var gjord satte han sig vid
arbetet, dir han satt trogen och tystldten, tills Larson manade till uppbrott
for att gd och dra pa Phenix. Nu iklidde Zoll sig 6verrocken, som hade
mera likhet med en nattrock till snitt och i lingd, vadderad frin ovan och
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ned igenom. Som den var illa medfaren av tidens alltfor hdrjande tand,
si stack vadden ut hir och dir i sdmmen nedomkring. Larson foreholl
honom hans slarv, men vad brydde han sig om detta — allt annat 4n konsten
var for honom frimmande. Han gick som i en drom, men den 20 grader
kalla nordan vickte honom for ett Ggonblick till besinning. Han svepte
rocken hérdare om livet och holl ihop den med hinderna instuckna i drmarna.
- 84 traskade vi av till Phenix for att fi njuta av bordets 6verflod pa bekostnad
av Larsons fyllda penningpung.”

Det var under dessa primitiva levnadsférhillanden som "Vy av Oresund”
och "Norskt manskenslandskap” 1850, “Kristianiafjorden”, "Utsikten Gver
Skeppsholmen 4t séder” samt "Gustav Adolfs torg i mansken” 1851 kommo
till, varjimte “Fregatten Josephine och korvetten Lagerbielke vid Dusevik”
fullbordades i borjan av nista ar'.

Staffagefigurerna pi dessa dukar torde vara malade av Zoll och forestilla
sjofolk, stadsbor, promenerande herrar, hundar och andra djur m. m.

Morten Miiller och en liten tid Wilhelm Melbye arbetade jimte Zoll och
Cedergren med Larson i hans konstverksfabrik, pa vars alster, det maiste
medges, genom Larsons koloristiska geni trycktes den snillets stimpel, som
signaturen borgade for'.

Under sommaren 1850 var Zoll som vanligt ute och vandrade i bygderna.
F. U. Wrangel berittar i sitt arbete "Herrgardar och deras herrar”, att Zoll
jamte Carleman detta ir gistade Sdvstaholm. Om de bada svenska malarna
voro dir samtidigt med dansken Marstrand, som dven besokte girden, framgér
dock ej.

Pi Akademiens utstillningar i Stockholm hade sporadiskt exponerats
arbeten_av norska, danska och t. o. m. tyska konstndrer. Ar 1850 beslots,
att utstallningen skulle bliva interskandinavisk. Bédde danskar och norrmin
lato sig vil representeras; Danmark bland annat av Marstrand, Exner, Sonne
och Vermehren m. fl., och bland de norska konstnirerna hade Dahl, Tide-
mand, Gude, Cappelen, Fearnley och Bodom de mest betydande arbetena.

De norska milarna sattes hogst av bade kritik och publik. De flesta
voro fran Diisseldorf och foretradde alltsi denna moderna tyska skola.
Danskarna voro nationellt betonade, men det danska gemytet och den danska
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12. Rirttviksbarn, som vada 6ver en bick
Direktér C. U. Palm, Stockholm

naturen var nagot speciellt f6r sig och hade ganska litet att géra med, vad
det samtida Sverige inlade i begreppet "nordiskt”.

I "Ny Illustrerad Tidning” skriver Edvard Bergh manga ar senare (1866)
om de norska malarnas dukar: “Dessa arbeten, milade i Diisseldorf i en
helt och hillet nordisk karaktir, voro fullkomligt olika de ndstan uteslu-
tande frin Italiens natur och folkliv himtade imnen, med vilka vira konst-
ndrer hittills prytt utstillningarna hos oss™°.

Det var denna “nordiskhet” i Gudes storslagna landskap, i Cappelens
romantiska " Aftenstemning i en norsk Furuskov” och i Tidemans “Politi-
serende Bonder”, som grepo sinnena pa bade lekmin och konstnirer, och
som hade till f6ljd de svenska konstndrernas massemigration till Diisseldorf.

Av Zolls utstillda arbeten hade fyra motiv fran Dalarna: “Rittviksbarn
vandrande &ver en bick”, “Rittvikskulla med getter”, "Leksandskulla med
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13. Rittviksbarn, som mata en get
Direktor S. Andersson, Stockholm

en gosse som sover’ och “Familjescen i Dalarna”. Dessutom utstillde han
"Skomakare arbetande vid ljus’, "Tvd barn”, "En gumma med en flicka”,
densamma, som foregiende dr inkopts av Konstforeningen, "Barn som spela
kort vid eldsken” och "Fiskare med bloss”.

Samma ir som Zoll deltog i Akademiutstillningen flyttade underldjtnant
Zoll frin sitt hemman i Morarp till grannsocknen Bjornekulla, ddr han
overtog Vallardds gard. Pa vdren 1851 begav sig Zoll sdderut. Under
vandringen hilsade han pd hos vinnerna pa Botorp och klockaren i Linderds,
Johan Lind, av vilken han mélade det férut omtalade portrittet och forirade
honom det. Sedan reste han vidare till Skine. Det var lingesedan han
varit hemma nu, och han hade ingen bridska. Han malade bland annat
portrdtt av tvad av sina systrar. Pa hosten hidlsade han pa sin vdin Anger-
stein och stannade en ling tid. Han tecknade och laverade i tusch "Lin-
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brytning vid Gaévetorp” och “Sidesmejare i Asedatrakten”, samt malade
flera tavlor. Om dessa berittade han sjilv'”: "Jag har nu tva genretavlor
fardiga. Den ena idr en smalandsinterior ungefir sa hir (otydlig skiss). En
liten flicka star och vaggar sin yngre broder i en vagga, som hinger i en
stang, vilken gungar upp och ned vid hennes ryckningar i ett snore. Kisse
sitter lugn och kaffekitteln star pa hill i spisen. En halvt om halvt solbe-
lysning faller i rummet. Den andra tavlan forestiller en jigare, som skjutit
sin hare vid sparsn6, giende lugn med haren i sin viska och hundarna i
kopplet mot hemmet, vilket synes pa avstand i skogstrakt. Pa vedbacken
dir synes en kiring, som hugger ved.”

Efter forklaringen att han tinkte sinda tavlorna till Konstféreningen i
Stockholm samt fragor om nagra dir exponerade blivit silda och var Berg
(Edvard?), Andersson, Stick, Billing och Wallander voro, fortsitter han:
"Hirom dagen hade Angerstein brev frain Nordenberg. Han hilsade mig
frin Melbye, Mordt och Miiller, vilka f6r nirvarande dro i Diisseldorf.
Nordenberg och en l6jtnant (D'Uncker) idro de svenskar, som f6r nirva-
rande studera vid Konstakademien dar”.

I ett annat brev till samma person skriver han'®: "Tack fér krokibockerna,
vilka jag erh6ll pa Kosta. Kosta dr ett glasbruk vid grinsen av Kalmar lin,
dir jag vistades i februari och mars minader. Linge vintad dr kdirkommen
— varfor jag genast anlitade dem, och jag vill hoppas, att da vi nista ging
rakas, de dro fyllda av varjehanda, sa intet blad 4r tomt, men annorlunda
dd med glasen, ty det blir kanske ej si snart jag kommer till Stockholm
for att friska upp genom att fornya, vad som endast ir ett minne — frin vira
studiefdrder — da du, som god kunskapare merendels visste, var snalla flickor
uppslagit sina tjall for att vanlige bjuda vara malarhjdrtan fr6jd och tomma
magarna fyllnad vid en utbredd duk med grismattan till bord under ndgon lum-
mig tridkrona sedan dukbitarna blivit fyllda med firg, — vilken variation.”

Sedan foljer en nagot oklar del: ”Jag haver uti skrivelse bett ljtnant
Haird betala dig for krokibockerna och forgyllda ramarna, vilka senare jag
skulle betala 2 Rdr. fér. Jag skickade honom kvitto och anmodade honom
uppbira penningar for en i Gillet av mig sald tavla genom Oberg (en lito-
graf), vid vilken jag vill tro, att han ej gagnat sig av skimtet, som vid
mitt namn i slagdingorna dir titelbladet lyder, 'Barnsagor frin Sméiland
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med 3tta litografier i tontryck komponerade av Kilian Zoll’, utan att jag
hir férvunnit mig, anses dven for forfattaren i anledning av titelbladet, sd
dr ocksd titelbladet fan si grannt och kittlar 6gat — ej under dirfor att
det ledde Morgonbladet, di det levde, att klida mig i frack i recensionen.
Mycket smickrande eller hur? Det skulle vil vara si emedan di man ville
vara riktigt fin, fracken di miste pa efter antagen sed. Men att nigon av
jittarna pd planscherna voro klidda i frack var pur 16gn, liksom att recen-
senten sett mig i frack, vilket knappt du sett. Forfattaren av boken och
Oberg som litograf hava bédda, troligen av vilvilja och artighet mot mig,
forsakat sin egen fordel och ira av att hava sina namn med uti den stdtliga
boken. Tack for Morgonbladet med recensionen, den hade jag redan ldst,
ty Angerstein hiller flera Stockholmstidningar, vilka man foljer med och
sirdeles sidana dmnen, som rora skon konst, vilka intressera oss mycket,
oaktat de dro for det mesta otillfredsstillande, ty de dro négra as till konst-
kritici i Stockholm. Uti ett Aftonblad démas figurerna uti mitt sista vinter-
stycke sisom virdslost tecknade och negligerade, vilket 4r grundldst yttrat,
ty vad teckningen angir, var den naturenlig, kiringen med sneda kingor
och vrikiga veck i allmdnhet voro malade for att gora det hela pittoreske,
och de voro ej negligerade utan utférda.”

Efter nigra ointressanta sporsmal fortsitter han: ~Andersson och Larson
har jag sett blivit fullgoda agréer, och Rogberg skall vara hemkallad for
att bliva dekorationsmalare vid Operan. — Mera en annan ging, di jag varit
och bekikat Danska Konstexpositionen, ma emellertid alltid val — Tecknar din
redlige Kilian.”

Till vem bland sina vinner Zoll skrivit dessa tvd intressanta brev dr svirt
att komma underfund med. Mbojligt ér, att de skrivits till Carleman eller
Wahlqvist. De hir meddelade utdragen belysa pd ett tydligt sitt Zolls
liv pd Gavetorp och Kosta. Den lilla maloren, att som forfattare till "Barn-
sagor fran Smaland” kldda skott for en journalists giftiga recension, tycks
ha retat honom litet smitt. Den anonyme fSrfattaren ldar ha varit en sma-
lindsk kammarskrivare vid tullen i nigon av de norrlindska stiderna.

Mojlige dr, att Zoll skrivit nedanstiende nyarshilsning till samme vin
som breven. I Goteborgs Museum finnes en tuschlavyr forestillande en
person (Zoll sjilv), som emottager ett brev frin ett postbud pa en kirra.
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Under lavyren ir textad féljande lustiga halsning:

"Det gamla aret icke mer hors andas,

Det nya skriket uti vaggan ju,

Ma lyckan folja dig medan det randas
Och Kassan bli som magen pa en fru,

Sa stor, si stinn, d4 hoppas jag si hinder
Du ser med ndd pa fostren av min flit,
Och mig ett brev atminstone du sinder,

Sa jag till Posten ropa far: Giv hit!

Se hir mig sjilv, som utdt viagen tdgar,
Och moter gardens postbud méngen ging,
Och efter brev frin dig med iver frgar,
Men utan brev gar hem med nisan ling.

Givetorp d. 2. 1. 52. Tillgivnast K. C. Zoll.”

Det forefaller som om Zoll sint tva malningar till Konstforeningen 1851
pa hosten. Stick var foreningens sekreterare och skrev i denna sak till
Zoll den 26 oktober bland annat: “att din lilla tavla i 16rdagens inkdps-
nimnd virderades till det lilla priset 33 Rdr. 16 sk. banco med anledning
ddrav anhéller jag om ett hastigt svar, om du vill limna tavlan f6r detta
pris. Dessa dina bdda tavlor voro mindre omtyckta, an de du forut upp-
visat. Enligt mitt enskilda omdéme bor du undvika landskapet si mycket
som mojligt, ty detta harmonierar ej med dina figurer som i allmédnhet dro
nitt tecknade och vil toucherade. Konstforeningen har beslutat att, sivida
du antager ovannimnda pris med din tillatelse lata skdra av tavlan si att
den grona pilen och en del av den f6r hoga luften bortgd. Tavlan kommer
ddrav betydligt att vinna och figurerna darigenom att spela sin rdtta huvud-
roll. —” Detta meddelande gjorde Zoll sikerligen stort fortret. Han
ethsll 50 Rdr. for tavlan, beviljade avskirningen och besvirade ej Konst-
foreningen forrin fem dr senare, da han fick 200 Rdr. for ett insdnt arbete.
Pilens gronska var for stark, anfortror Zoll Mandelgren i ett senare brev
och berittar att tavlan framstillde “ett tvitthus vid en &, en pojke som
vattnar histarna, broen Over den ndra bakom med ett par gdende figurer
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med lior och rivor — landskapet och drikterna frin Skane”. Zoll hade
skdl att grima sig bade over kamraterna och tidningarnas kritik™.

Att han forverkligat sina planer pd viren och sommaren, vittna flera
skisser om med f6ljande péskrifter: “Typer frin Kosta”, “"Hultmans pojke
Gévetorp”, "Barn frin Kosta”, "84-driga dringen Arvid Johansson i Stamflo
under Firda, Unnaryds socken, Wessbo hirad”, “Ryggasstuga vid Sjogird”,
"Hilsingborgs torg”, "Kronborg frin Hilsingborg”, “'Jonstorp vid Kulla-
berg” o. s. v. Alla bladen dro daterade ar 1852%.

Den 11 juni 1852 skriver Angerstein till Nordenberg bl. a.: "Zoll har
jag ej hort av pi en ménad, om han ir i Danmark eller Sverige, vet endast
Gud och han, men icke vet jag det — kom intligen till mig, ndr du kommer
till Sverige*'.

Tydligen har Zoll haft for mycket att géra med alla sina skisser, och
dirfor har han ej kommit sig for med att skriva till Angerstein. Det ar
ej enda gingen denne hade anledning att beklaga sig Gver Zolls trga brev-
skrivning. I ett annat brev, ocksd till Nordenberg, av den 20 maj 1854
heter det om Zoll: “Sedan han kom till Sverige har jag frin honom haft
ett brev jaimte 16fte, att han snart skulle komma hit, men dnnu har jag ej
sett honom, ¢j en géng pd mitt sista brev svar. Nej, den gossen ir oefter-
rattlig — jag skall skriva till fadern, som svarar mig, atminstone var sonen
ir.”  Aven nista ar beklagade han sig ter for Nordenberg i ett brev, date-
rat Vaxjo marknad: "Hilsa Kilian och bed honom snart skriva — och
skriva langt. Han kan kosta pd mig litet mera blick, efter han ej har den
kostnaden dnnu for nigon fistmd. PA3 fistminner riknar jag icke — de ha
ej tid for annat dn sina flammor”?2,

I Skine triffade Zoll bland andra Stick, som han tecknade ett portritt av.

Som vi se av det forst citerade brevet, befann sig Nordenberg utomlands.
Reslusten efter utstillningen 1850, dir norrminnen hojts till skyarna, var
storre dn ndgonsin. Alla slogo Rom och Paris ur higen, det var Diisseldorf,
som higrade som milet. Nordenberg och D'Uncker blevo inskrivna vid
Konstakademien i Diisseldorf redan den 18 oktober 1851%*, Nordenberg i
Hildebrands forberedande klass och D’Uncker i teckningsklassen, som han
snart nog Overgav, for att sedan maéla for W. Sohn*. Emellertid var Nor-
denberg, som bl. a. varit sysselsatt med att undermila en av replikerna av
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"Haugianerna” hos Tidemand i Diisseldorf, redan nista dr dter pd Gave-
torp, ddr det antagligen mellan godsherrn och gisten bestimdes, att man
skulle forsoka fi Zoll med till Diisseldorf. Vinnerna voro antagligen
ridda, att Zoll skulle atervinda till Stockholm och dir pé nytt raka i klorna
pa Marcus Larson, med ty atfljande konstndrlig osjilvstindighet och ett
oregelbundet liv.

I oktober reste Nordenberg fér andra gingen ut till konstnirsstaden vid
Rhen och hade da Zoll med sig. Han inskrevs den 30 i oktober ménad.
Per Sodermark skrev till Troili i ett brev frin Diisseldorf den 22 november,
att Zoll da ditkommit for en manad sedan®.

Ungefir samtidigt anldnde till Diisseldorf dven den nygifte Marcus Larson
och hans hustru®.

14. Ej fullbordat portritt av Marcus Larson
Goteborgs Museum
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15. Staffagefigurer till “Skeppsbrott vid Kullaberg®,

signerad M. Larson 1855
Kapten N. A. Svensson, Géteborg

I DUSSELDORF

tan att i detta sammanhang narmare ingd pa vad undervis-
. ningen i Diisseldorf hade for betydelse for Zoll och hans konst-
nirliga utveckling, maste det dock framhéllas, att denna blev
i allra hogsta grad betydelsefull fér honom. T sillskap med

sina bista och mest beundrade vinner kommer Zoll ned till den
virldsberémda akademien, som under Schadows ledning utmirkte sig for
att sitta det tekniska kunnandet och den hantverksmassiga utbildningen inom
maleriet synnerligen hogt. Det var annat dn vid Akademien i Stockholm,
dar undervisning i malning ej alls gavs! Men lingt mera dn undervisningen,
var det av virde for honom att vistas bland de manga konstnirerna, lira
kinna de idéer och tendenser, som gjorde sig gillande inom den moderna
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konsten, se verk av de nya stora namnen och att kdnna sig vara en om in
aldrig sd obetydlig faktor i det levande och brusande konstlivet ddr nere,
sa rike facetterat genom mingden av malare fran olika linder och de méinga
klassiska, romantiska och realistiska riktningar, som bréto sig mot och blan-
dade sig med varandra.

Som forut nimnts fann Zoll fére sig utom D’Uncker svenskarna Wen-
nerberg, Per S6dermark m. fl. i Diisseldorf. Nordenberg och Marcus Larson
kommo samtidigt dit och det var helt naturligt, att svenskarna sloto sig till
norrméinnen. Ar 1853 bildades dven en allmin nordisk forening, som fort-
levde i flera ar'.

Tydligen var det Nordenberg, som styrde och stillde for Zoll. Hilde-
brand blev hans lirare, liksom denne varit det aret forut for kamraten.
Undervisningen vid akademien begagnade sig Zoll av tills i juni 1853, da
han utskrevs dirifrin®>. Hildebrand, som tillhorde den Schadowska kretsen,
var en historiemalare av utpraglad romantisk liggning. Hans malningar
utmarka sig for en viss realism i atergivandet av stoffer, men dro teatraliska
och ofta s6ta i komposition och uppfattning. Som konstndr kan han ej ha
haft ndgon inverkan pa sin svenske discipel, men som framstiaende tekniker
kan han ha meddelat och lirt honom firgblandningsrecept m. m.

Genom Nordenberg blev han idven introducerad hos Tidemand och senare,
dr 1855, av honom antagen som elev, vilken egenskap han bland sina lands-
min delade med Koskull, Eskilsson och Rudbeck’. Nordenberg var aldrig
Tidemands elev. Anmirkningsvirt dr det stora antal tavlor med svenskt
motiv, som Tidemand malade 1852 och f6ljande ir, tillsammans med studierna
over ett femtontal. Detta berodde dirpa, att Tidemand i sillskap med Nor-
denberg 1851* gjorde en studieresa till fots frin Norge till Dalarna 6ver
Virmlands finnskogar, dir de kommo till girdar, som ej gistats av frim-
lingar pa nira fyrtio 4r. Zolls dmneskrets blev, troligen delvis genom Nor-
denbergs och Tidemands inverkan, huvudsakligen knuten till Dalarnas folkliv,
trots hans stora nya skatt av smdldndska och skanska studier, vilket man
kommer underfund med, dd man ldser igenom titlarna till de dukar, som
han exponerade pa Akademiens utstillning i Stockholm 1853. I Diissel-
dorf var, tillsamman med det litterdra innehallet, modellernas pittoreska drik-
ter det férnimsta uttrycksmedlet, och genom atr vilja dalamotiven for drik-

50



ternas skull gjorde Zoll den forsta eftergiften for denna moderna, doktrindra
konstuppfattning och fringick sin personlighets drift att mila de enkla
minniskornas vardagsid, utan att intensiteten i uttrycket avtrubbades genom
distraherande, intressanta detaljer. Sandbergs foredome hade givit uppsla-
get till de tidigare dalamotiven, diisseldorfskolan sparas i de senare interit-
rerna med dalfolk.

I Nya Vexiobladet ar 1853 laser man®: “Enligt ett frain Disseldorf fran
en dir vistande svensk malare (Nordenberg?) hitkommet brev, daterat den
6 december, utgjorde antalet av dirstides vistande svenskar och norrmin
innalles 31. — — — Nordenberg, heter det, gor lycka, siljer allt vad han
malar, har under sommaren gjort fortriffliga studier och ir, som vanligt
mycket flitig. Zoll har, oaktat nyligen hitkommen, redan gjort uppseende
genom sin ovanliga kompositionstalang, malar i Hildebrands klass och har
emottagit flera bestillningar till tyska verk —.”

Detta liter ju rekommenderande f6r den nye diisseldorfkonstnaren Zoll,
och i samma tonart gir foljande anekdot, som finnes inford i hans av Anger-
stein skrivna minnesruna®: “Vid ett besdk, som en av vira betitlade artister
gjorde i Diisseldorf, frigade den trohjirtade, 6ppne T. (Tidemand), huru
det kom sig, att man i Sverige uppskattade si ringa Z:s vackra talent. Vad
svaret blev, vet jag ej, men vil vad det borde blivit.”

Zoll tycks ha arbetat mycket den forsta tiden i Diisseldorf av de sju dukarna
att déma, som han exponerade pi Akademiens utstillning i Stockholm.
Flera av dessa dukar hade méilats i Diisseldorf, men andra hirstammade
frin foregdende drs uppehill i Skdne och pd Gévetorp.

I borjan, d. v. s. de forsta manaderna, hade Marcus Larson fullt upp att
gora med sina egna angeligenheter, “malade studier och kartonger”, som
han sedan dmnade forevisa f6r den av honom si beundrade Andreas Achen-
bach. Emellertid skrev han i ett brev till 6verintendenten Anckarswird den
17 mars 1853": "— marin av Stockholm ir till hilvten malad — och for
ndrvarande arbetar Zoll och jag pad en storre tavla efter skissen, som hir
medfdljer.”

Sa hade Zoll ater, trots Nordenbergs, Angersteins och de andra vinner-
nas boner och varningar kommit inom Marcus Larsons trollkrets, vilket for
honom betydde en fortsatt splittring av hans konstnirliga girning och en
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osjalvstandighet, som hade kunnat hava de odesdigraste foljder. Dock
borjade Zolls namn tillsammans med Larsons forekomma pa dukarna, for
forsta gangen pa den i det nyss citerade brevet omnimnda tavlan. Men ej
nog att Zolls konst led av lakejskapet, hans liv tillsamman med Larson var
ej det bista och han kom ifrin en hel del av sina hyggliga vinner. “Mellan
svenskarna i Diusseldorf”, skriver Gauffin®, “fanns hosten 1853 ej lingre
den enighet, som hade priglat foregdende vinters glada samliv. Man hade
s4 sminingom sondrat sig i tvd lager — en storre allmin grupp och en mindre
friskara, ddr Marcus var hovding, Zoll, Jernberg och Lovgren® hans trogna
vapenbroder. I borjan av ar 1854 togo stridigheterna sig t. o. m. ett offent-
ligt uttryck. Den 1 februari hade Posttidningen innehallit en lingre notis
fran Diusseldorf, vari bl. a. Larsons stora framgingar omnimndes. Den 10
mars omtalar tidningen, att den hade mottagit ett slags protestskrivelse, som
ger sig ton av att utgd frin i Disseldorf studerande svenska malare, men vi
hava si mycket mindre skil, skriver tidningen, att villfara dess anhéllande
om publicerande, som den dr anonym, som den icke innehaller ndgot i sak,
och som underskriften icke dr fullkomligt pélitlig. De svenska milare, vilka
notisen omtalade, hava dtminstone icke deltagit i denna protest, utan tvartom
mot densamma sjilva protesterat. Att de alla dro for notisens forfattande
och inférande fullkomligt frimmande, kunna vi, eftersom tillfille erbjudes,
icke underldta att hdr tilligga, och eftersom det verkligen ser ut, som om
den s& mycket omtalade 'svenska avunden’ idven skulle banat sig vig till
Dusseldorf™*°.

Det var ju bra ledsamt for Zoll att bliva inblandad i sidana historier och
tvingas att taga parti for Marcus Larson och emot sina gamla vinner.

For ovrigt tycks Zoll och Larson mest sillskapat med norrmin, bl. a.
Lorck, Mordt och Miiller, samt fér musikens skull dven med hovsingaren
J. A. Berg, fader till den vittbereste och dévstumme marinmalaren Albert
Berg. Zoll lir ha tvingats att sjunga forste bas', trots att han, fastdn hir-
stammande fran en klockareslike, ej kunde sjunga rent och darfor ivrigt pro-
testerade.

Om den i Larsons brev omnidmnda storre tavlan, som blev mycket uppmark-
sammad pd Schultes "Permanente Ausstellung”, skriver Nya Vexiobladet*
med anledning av att ett engelskt bolag inkSpt bl. a. tvenne tavlor, en “Dal-
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16. Teckning, daterad Ostersjon 18 5 4L
Kapten 1. Wulfcrona, Visby.

dans” av Nordenberg och Larsons—Zolls ~Skeppsbrott vid Kullaberg”:
"Den andra tavlan, vilken ir ej mindre dn tre och en halv alnar bred och
tre alnar hog, dr mélad av genremalaren K. Zoll och marinmalaren M. Larson.
Motivet for tavlan 4r taget efter en av dessa sorgliga sjoskador, som nist-
lidne host timade pd Skdnska kusten. Det dr ett skeppsbrott vid Kullaberg
under stark storm. Herr Larson har forstatt sitta himmel och vatten i
uppror, skyarna flyga om varandra pd stormens vingar, och vidgorna bryta
sig till skum mot de vilda klipporna. Femtio a sextio personer dro pa
stranden, dir de djirva, sjilvuppoffrande kustborna ridda undan férstorelsen,
vad de forma. Den mest framstdende gruppen visar en ur vattnet uppdragen
dod, som under djup smirta igenkdnnes av anhoriga. Tavlan har vunnit
bifall f6r sin natursanning dvensom for den vackra farghdllningen och denna
nitthet i touchen, som 4r Zoll si egen, — det hela ér av en gripande effeke.
En repetition av stycket har avgitt till Konstutstillningen i Prag.”

Ett gammalt bleknat fotografi*® dr det enda vi ha for att skaffa oss en egen
uppfattning av den stora duken, som séldes till England. Vid Kullabergs
branta strinder har ett skepp strandat. Till hoger pa klipporna stir en tatt
packad hop av minniskor, som stirra ut mot vraket. P4 andra sidan udden
soker en del min sitta en bat i sjon. Zoll har anvint idéen frin en skiss,
daterad Ostersjon 1841, med en drunknad sjéman i huvudgruppen till denna
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17. Skeppsbrott vid Kullaberg, signerad M. Larson K. Zoll 1854
Direktor H. Osterman, Stockholm.

stora komposition. Den tecknades tolv ér tidigare och kom forst nu till
anvindning.

En replik, méjligen den som sindes till Prag, har f6r ndgot ir sedan 4ter-
bordats till Sverige. Mitten 4ro mindre, duken ir ligre och staffagefigurer-
nas antal minskat. Konstverket gor ett maktigt intryck, ej minst tack vare
miénniskorna. Larson mitte vid vissa tillfdllen ha kunnat ingjuta i den blide
och lugne Zoll en del av sin egen vildsamt dramatiska kinsla. Det stilla 1
Zolls romantiska liga blev en hirjande eld, som ej stod Larsons efter i virme
och flammande prakt. Annu en replik med figurer av Zoll finnes. Den
ar malad ar 1855 och signerad av Larson ensam.

Endast en ging forsdkte Zoll att pid egen hand skapa ett romantiske, dra-
matiskt verk. Han mailade en tavla, "Skeppsbrutna”, som nu 4r omojlig att
aterfinna. Utgdende och nira slutande sig till Géricaults "Medusas Skepps-
brott”, skildrade Zoll, ej som fransmannen de nakna minnens fortvivlan
infér den kvalfulla doden, utan det vaknande hoppet hos kofferdibesitt-
ningen, som just observerats av ett fartyg. Kaptenen har haft hustru och
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18. Skeppsbrutna. Tuschlavering
Kapten I. Wulfcrona, Visby.

barn med sig pé resan, och t. 0. m. skeppshunden springer skillande omkring
pa flotten. Alla synas fyllda av tacksamhet och hopp 6ver den snara radd-
ningen. Géricaults upprorande och spannande dramatik ar transponerad till
en Gverdrivet kanslofull, disseldorfromantisk genre. Det stora i tanke
och utférande fran seklets borjan hade krympt och hamnat i den gratmilda
ansprakslosheten och de sma matten, som passade till Bieder-Meyer-borgarens
lugna hem.

P4 sommaren 1853 fullbordades dnnu en duk av Larson och Zoll, ”Brud-
firden”. Motivet var pa intet sitt originellt, Tidemand och Gude malade
tvi av sina "Brudefird i Hardanger” samma 4r. “Eine Stirmige See von
Larson, Staffage von K. Zoll” — det ér allt vad vi veta om denna férsvunna
duk. Den utstilldes i Kéln™.

I slutet av juni limnade Larson Diisseldorf ** for att resa till Sverige, och
Zoll reste till Klein-Bremen uppe i bergen i Wester-Wald*®. Denna lilla
badort, eller rittare, bondby, lig isolerad frin den stora virlden, och bond-
folket dir gick dnnu omkring i sina vackra drakter. Orten blev sd att siga
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ett Dalarna for de skandinaviska konstnirerna. Den som i synnerhet anvinde
sig av folktyperna dirifrdn var Jernberg. Nagra akvarellstudier av bondfolk
i westfaliska drikter vittna om Zolls arbete dirstides.

Pa hosten borjade dter kompaniskapet mellan Zoll och Larson och resul-
tatet blev bl. a. en "Kermesse pi isen”. Denna milning, pd vilken Zoll
milade en hel mingd figurer, signerade han ej ens’. Den utstilldes pi
varen i Stockholm.

Si gick vintern och i maj manad reste de bida vinnerna hem till Sverige.
Larson tillbringade sommaren i Bohuslin tillsammans med Carleman, och Zoll
vistades i Skane och Smaland. Pa hosten voro de ater i Diisseldorf, och
arbetade bdda tillsammans pd den stora “Ljustring vid mansken”, som, di
den senare utstdlldes i Paris, ej heller bar annat namn dn Larsons. Ljust-
ringen dr den forsta eldsljustavla, som Larson mélade, och det dr mojligt
att han i nagon min foranletts dartill av Zoll, som ju mdnga ganger sysslat
med liknande problem och sjilv lingt dessforinnan t. 0. m. behandlat samma
motiv. Tidemand malade forsta upplagan av “Ljustring” 1850.

Det fornimsta verket, som 6ver huvud taget skapades av Zoll och Larson
tillsammans, och didr Zoll i konstnirlig skaparkraft rycker upp till Larsons
jamlike dr "Firden till Julottan”. Vilket rum detta verk intagit i Zolls
intresse, dirom tala alla de utmirkta studierna®. I en av Zolls skissbocker
finnas bevarade en mangfald studier av slddar, histar, bonder, prister och
herrskapsfolk, alla utforlige skildrande det, som den rika kompositionen inne-
haller.

Tavlan var bestilld av mecenaten, excellensen Gustaf Trolle-Bonde pa
Sdvstaholm.

Denne dog emellertid innan han hunnit emottaga tavlan, och nir Larson
begirde 3.400: — Rdr. rmt. for den, ville sterbhuset ej betala mer dn ungefir
hilften. Larson blev ursinnig, och tavlan sildes i Stockholm till en bild-
huggare Fornander. Som kompensation fick Larson silja till Sdvstaholm
"Branningar och skeppsbrott vid Bohuslinska kusten”, signerad Paris 1856".

Angerstein skrev till Nordenberg 1854 den 20 maj: “Sen han (Zoll) kom
till Sverige har jag fran honom haft brev, jimte 16fte att han snart skulle
komma hit”*". Detta 16fte infriade Zoll, varom en studie "Petter Jonsson
i Bredhult, Bergs socken 1854” vittnar. Den &vriga tiden pa sommaren 1854
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19. Pojkar, som spela knapp.
Fabrikoér F. Schreuder, Stockholm.

tillbringades delvis hos férildrarna®*. Underl6jtnant Zoll hade i slutet av
1853 salt sin gard Wallarod, och kopt sig ett hus i Angelholm. Allt tyder
pa att familjen levde i ganska sma forhallanden. Flera av sonerna hade
gite till sjoss eller emigrerat till Amerika. De efterlysas i handlingarna for
utebliven betalning av skatt och torde ha gjort den gamle barske under-
i6jtnanten ritt mycken fortret.

Pi hosten malade Zoll igen i Diisseldorf tillsammans med Larson, som nu
tagit Carleman med sig, men di “Ljustringen” och "Julottefiarden” fullbor-
dats, slots kompaniskapet pd grund av Larsons arbete med den stora vatten-
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fallstavlan, dmnad for virldsutstillningen i Paris, och Zoll, som f6rut spora-
diske, tillsamman med Nordenberg och de nimnda Eskilson, Koskull och Rud-
beck samt flera andra icke svenska konstnirer, arbetat i Tidemands atelier,
blev verklig elev hos den frejdade norrmannen den 21 februari 1855%.
Detta elevskap skulle dock ej vara si manga manader, ty pa varen 1855
reste Zoll hem liksom féregdende ar, antagligen med tanke att &tervinda
pd hosten med nya fyllda skissbocker, men andra omvilvande hindelser
intraffade, vilka hollo Zoll hemma inda till 1857.

20. Interiér av skdnsk stuga. Tuschlavering
Kapten I. Wulfcrona, Visby
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21. “Wid Arilds-Leje®. Tuschteckning
Kapten I. Wulfcrona, Visby

HEMMA IGEN

& var Zoll 4terigen hemma hos fordldrarna i Angelholm.
Sedan den gamle underldjtnanten flyttat till staden blev det
ekonomiskt kannbart att fi en mun till att mitta i hushallet,
om 4n for endast en kortare tid, och sonen Kilian hade nog

7' ej si mycket av denna virldens goda, att han kunde betala
for sig hemma hos de gamla. Den ildste sonen var 37 r och dgde ej mera
nu, dn ndr han for 20 dr sedan for forsta gingen dragit frin hemmet upp
till Stockholm f6r att bliva artist. “Det dir méleriet blev det tydligen ingen-
ting utav med, och att ha gamla karlen att gi hemma och kludda, d. v. s.
gora ingenting, nej, se det fick icke ske.” Naigot sidant sade sikert den
gamle krigsbussen och slog niven i bordet. En vacker dag korde han helt
enkelt pojken sin pd porten. Han fick taga vigen, vart han ville, men
att gd hemma och leva pi de gamle, se det var det slut med, frin och med
den dagen. Och si tog Zoll rinseln pa ryggen och vandrade frin fiderne-
hemmet med tunga steg landsvigen fram emot Hilsingborg. Dystra tankar
bojde hans huvud, och med tvivlet pd sig sjilv i sitt hjirta forkastade han
det ena forslaget efter det andra, som dék upp i hans hjirna.
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Sé fann honom den férmodgne friherren Per Kjell Kristoffer Barnekow,
godsherre pa den stora garden Spannarp, giende Over sina dgor. De bada
minnen kinde varandra, och baronen holl inne sin hist och frigade, vad
som i all virlden stod pa med Zoll, eftersom han sig si ledsen ut i higen.
Si smaningom fick baronen hela Zolls lidandes historia till livs, och resul-
tatet blev, att konstndren ombeddes att sl sig ned pd Spannarp och stanna
och mala dir, tills det blev nigon annan rdd. Zoll blev glad och mottog
tacksamt anbudet.

Pa Spannarp fick Zoll en elev. Friherre Barnekows unga dotter hade tvenne
vaninnor pa besok, en froken von Rosen och en froken Horn af Rantzien.
Det var froken von Rosen, som Zoll handledde. Och si gingo dagarna
under arbete och de lantliga ndjen, som ett skdnskt gods har att bjuda pé
under sommaren.

En dag frampd hostsidan stod malaren och arbetade i parken, och ett litet
stycke ifrin honom var hans unga elev sysselsatt. Gang pd ging horde den
unga adelsfroken sin ldrare sucka, som om hjirtat ville brista. Intresserad
och nyfiken fick hon Zoll efter minga om och men att bekdnna, att han var
kir i froken Horn. D4 hon fick hora detta, sprang hon upprérd och for-
farad in till baronen och hans friherrinna och berittade den hart nir otroliga
nyheten.

Det blev en uppstindelse! Froken Horn skickades genast efter och
underkastades ett strangt forhor. Under detta bekidnde hon, att hon ilskade
malaren minst lika mycket som han henne. Detta gjorde ju saken dn virre.
Friherrinnan, som var ett virldserfaret fruntimmer, yrkade genast pd att
Zoll skulle ur huset, innan natten brot in, ty annars kunde man ju e std
till svars! Emellertid fick Zoll 16fte att stanna, tills den faderlésa froken
Horns f. d. formyndare hunnit anlinda. Han kom fortast mojligt, och
foreholl hanfullt den unge fattige underofficerssonen det hutlésa och van-
sinniga uti att ga och forilska sig i sin faders Gverstes dotter — en vilboren
froken. Pa sin konst kunde han ju ej ens livnira sig sjilv, hur skulle han
dd kunna stindsenligt forsorja hustru och barn, och han slutade med att
forakefulle forklara, att om Zoll lade upp 10.000 riksdaler, di skulle han
ge sitt samtycke till detta skandalésa giftermalsforslag. Att detta villkor
var omdjligt att uppfylla, det forstod ju Zoll sjilv si innerligen vil.
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Emellertid hade de unga tu under dessa vintans dagar fate tillfille att
triffas och ndr Zoll, avskedad av f. d. formyndaren, drog ifran Spannarp,
sa hade de bdda lovat varandra trohet i liv och déd och att vinta pa varandra,
om 4n aldrig sa linge.

Sa gick tiden, och efter ett ar var Zoll uppe i Stockholm. Marcus Larson
hade kommit hem och de bida vinnerna triffades nu ater. Larson, som
alltid pa sitt satt var en god kamrat, fick héra huru det stod till med vinnen,
som ansdg att han kommit i en hopplds belidgenhet, och han lovade skrat-
tande att hjdlpa honom; det var ju en smisak, di det ej gillde annat dn
pengar. Si méilade Larson nigra stora mariner, och Zoll hjilpte till med
vad han kunde. Tavlorna sildes till ett pris som vida Gversteg de 10.000
riksdalerna och den summan fick Zoll med varm hand, medan resten beholls
av Larson.

Nir nu penningarna ligo pa bordet, maste ju férmyndaren std vid sitt
ord, och sa stod bréllopet i sinom tid, viren 1858, hos den gamla Gverstin-
nan i Laholm med glidje och gamman.

Sa lyder den romantiska traditionen om Zolls giftermal, och den ldr har-
stamma fran Zolls elev froken von Rosen.

Vilket utmirkt dmne for en Marie Sophie Schwartz eller August Blanche
att skriva en roman om! De bida unga, idla minniskornas rena kirlek,
den jdrnhdrde formyndaren och den godhjirtade vinnen, vilken likt en
trollkar] vrikte undan stenen, som spirrade porten till paradiset, — dr det
¢j allt som klippt ur en av tidens tendentiésa, borgerliga berdttelser?

Antagligen dr vil ej traditionen att lita pa till alla delar, men resultatet
star fast: Zoll gifte sig med den vilborna froken Henriette Horn. Hon
var dotter till 6versten Henrik Horn af Rantzien och hans maka Maria Elisa-
beth Brummer samt tre ir yngre dn sin make.

Troligt ar att den gamle underldjtnantens hjirta veknade, da han fick
héra, att sonen vunnit hans avlidne regementschefs dotter. I alla hidndelser
finna vi Zoll ater i fidernehemmet p3 hosten 1855, dir han tillbringade julen.
Ett par dagar fore helgen skrev Zoll till sin fistmé foljande brev, som ir
nog sa typiskt bade for tiden och forfattaren’: “Min egen Harmonia (dnnu
ett tilligg till de ménga namn lilla froken Barnekow givit Jetta)! Mycken
tack for paketen och det allra hjirtligaste brevet, som hianférde och gladde
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mig si odndligt, att jag med bokstiver ej formaér siga, vad mitt hjirta for-
nimmer vid genomlisningarna av min egen fortriffliga Jettas skrivelser. De
dro min egen Harmonias ackorder, och ingen stimmer dem dirfor riktigare
och sannare 4n (vad min egen Jetta formar). Hon sjilv. Tack for presen-
terna, vilka jag nu benyttjar mig av. Bajaddren dr god, di det redan ir
bdde kallt och vinterlikt, jag begagnar den till mina promenader, som jag
tager for att himta motion. Handskarna passa fortraffligt. De smé duvorna
pi kuvertet hade jag ndje av att finna vid namn. Det glider mig, att de
saker jag skickade dig, Henriette, follo i din smak. Mitt portritt har jag
nu undermalat, det dr omkring ett kvarters storlek. Jag sitter klddd i blus,
och malar pa en tavla, som forestiller ett par barn, som forndja sig vid att
vilja fanga de sipbubblor de kasta. Till Skottorp reser jag likvil fore nyir,
men jag vill droja ddr kvar tills efter trettondedagen, da det ville odndlige
glidja mig, att fi raka och samsprika med min goda Dyrkade Alskade
Henriette, vilket vill bliva ett gille for mig med en spis av kosteligaste ritter
— likvil ej for gommen, men for hjirtat, da jag pa s linge ej triffat min
egen Jettjen. — Farvil emellertid sd linge min fortraffliga Jetta och dnnu

S1gi0g cn rolp bclg Din egen alltid trogne Kilian.

Angelholm den 21/12 55.”

Mer dn ndgonting annat avslojar detta tafatta och élskliga brev Zolls barns-
liga godhet, som alla, vilka kommo i berdring med honom, ronte intryck utav.

Efter hans besok hos ryttmistare P. V. Moller pa Skottorp finna vi Zoll
ater hemma i slutet av januari. Den 26 denna minad skrev han till sin
fistmd®: “Goda, Alskade Jette. — Annu en ging ndgra rader, innan Jette
reser till Spannarp, ma jag tillskriva dig med en f6ljande liten teckning, som
ddrbredvid tilltvungit sig en plats. I min atelier alldeles utan besok frin
morgon till kvill, 4r Jette ddr min tankeforstroelse och malningen mitt sall-
skap. — Goda snilla Jette — — da du reser till Spannarp genom Angelholm
och tillfille ges — eller du for gott finner, s ville ett besok av dig oandligt
glidja mig 4t ett samsprak och mina tavlors beseende samt dven ett besok
av mina fordldrar. Ar eller dr ej ndgot hinder ddrfér si underritta mig
dirom med ndgra rader, och jag ir tillfinnandes i ndst det sista tvavanings-
huset pd gatan, di man kommer fran Laholm, till vinster hand, dr orappat
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och det andra ligger bredvid, forstugan gis igenom och in pa garden passeras
blomsterkullen med ricket, och i vrdn en trappa upp — sitter jag malande
och sindande en och annan tanke till min egen ilskade Jette.

Fran din alltid trogne Kilian.”

Under sitt namn hade den lycklige fistmannen tecknat ett par hinder med
moln omkring, och pa det lilla .styva papperet ir en akvarell malad, ett litet
sjalvportritt. Zoll sitter och tinker pa sin hjirtans kir framfor staffliet,
och bredvid pa golvet ligga malareutensilier och en skrivportfélj. I molnen
ovanfor kroner Jetta en malaregenie. Figurerna dro omgivna av putti, som
miéla, hilla ett mélarskrin m. m. En putto stdrtar en morkrets dngel ned
frin molnet. P34 ett papper vid mélarens fotter liser man: “Utan dig
vore jag ett intet.”

Det ligger en enkel innerlighet och en ren trohjirtenhet Gver denna lilla
akvarell, som dnnu bittre dn de si déligt formulerade breven visa den stora
och rena kirlek, som band Zoll vid hans blivande maka.

Under vintern 1855 och viren 1856 utvecklade Zoll en stor flit. I Gote-
borgs Konstforening utstilldes i mars detta sistnimnda ar sex dukar: "Mark-
nad i Smiland”, "Midsommardans i Dalarna”, troligen en replik av en
av de tva foérut mélade, och ett mindre eldsljusstycke. Dessa voro pa vig
till Amerika, dir Zoll hade sliktingar. Vidare utstilldes “Bekymrad vand-
rare”, "Smaldndska barn taga sams” och dnnu en genrebild.

Pi sommaren samma 4r mélade han ett par tavlor till sin fiastmos sldk-
tingar, godsigare Berchs pd Ossjo gird nira Spannarp, bl. a. "Husarinkvar-
tering” samt dven ett portratt av den gamla majorskan Brummer, hans
blivande svirmoders moder. P4 hosten utforde han en bestallning till greve
de la Gardie pa Loberod, dir han en tid vistades.

Detta ar blev vid Konstakademien i Stockholm ett resestipendium ledigt
efter Hockert. Zoll och Nordenberg sokte det bdda, men Zoll var enligt
statuterna ndgra &r for gammal och Nordenberg erholl det. Emellertid
erkindes han vara lika meriterad som den yngre kamraten. Denna sak
berordes av Angerstein, som skriver’: “Det ar sorgligt att erfara, att en
sidan talang som Zoll skulle rona si féga uppmuntran. Stipendium sokte
han, vi tro tvd ganger*, den forsta gingen fick han avslag, formodligen ddrfor
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att han di var for ung i konsten, den andra emedan han enligt Kongl. Aka-
demiens reglemente var for gammal till dren. Han var dock, som vi vilja
minnas vid den tiden ej dver 35 dr eller sa omkring. Séledes anser Aka-
demien att man efter fyllda 30 a 35 ir, vilket reglementet dn innehiller,
har intet att lira. FoOr var del tro vi, att en artist, som med kirlek omfattar
sin konst, och som ej idr petrificerad i manér och férdomar, lir vida mer,
di han vid mognare ar ser Europas konstskatter, an dess halvmogna talanger,
som man utskickar, innan de hunnit besegra en massa av tekniska svarig-
heter. Ett si egendomligt stadgande borde vil for alltid bortrensas ur Aka-
demiens reglemente, sivida ej meningen ar att ligga hinder i vigen for alla
konstnirer, som ej av naturen blivit hugnade av bradmognad — en mognad
som i vart nordliga land sillan baddar nagot stort for framtiden.” — Emel-
lertid agréerades Zoll samman med Nordenberg, Jernberg och arkitekten
Langlet av Akademien "pa grund av nu foretedda fortjanstfulla arbeten™.

Som en liten uppmuntran i besvikelsen 6ver att ej erhalla stipendiet, be-
traktade sikerligen Zoll bestillningen, som han si smaningom erhdll av
greve Bonde pa Savstaholm.

I detta drende skriver Zoll, hemkommen fran Diisseldorf, till greve Gustaf
Trolle-Bonde den 10 november 1855° foljande illa formulerade brev: "Hog-
vilborne Herr Greve. Bliven underrittad, att den tavla herr Larson och jag
sammanmalat, med herr Justitie Statsministerns Greve Sparres samtycke
forsalts, med reputeringsritt at herr Larson och mig, ddrfére har jag vigat
tillskriva Herr Greven dessa rader.

Av orsak till ovisshet, och sikert ¢j pad linge kommande att triffa herr
Larson och desslikes min atra efter dran av att smickra mig ett rum at en
tavla uti Sdvstaholmsgalleriet och helst ett sidant, vari jag ensam lagt penseln
vid, — ville komma mig att stanna till Herr Greven i forbindelse, om si
behagades samtycka, att den bestillda sammanmalningen utbyttes mot en
var for sig malad tavla, da jag for min del ville behandla mera ét figuren,
om ej annan uppgift skulle onskas.

Skulle detta hava lyckan vinna Herr Grevens bifall, vigar jag da behandla
en tavla till halvpriset av vad som bjods for den sammanmalade.

Tecknar med fullkomligaste hogaktning Herr Grevens 6dmjukaste tjdnare

K. C. Zoll.?
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Som alltid ansprakslés erbjod sig Zoll att mdla en tavla till ett pris, som
skulle vara hdlften utav det vilket Larson vigrade att antaga. Detta av
Zoll begirda pris skulle dock uppga till ungefirligen 930 Rdr.

Pi hosten 1856 inbjods Zoll till slottet for att med greven Overens-
komma ndrmare om uppgiften. Ifrdn Wibyholm skrev han dill sin fistmo:
"Min ilskade Jetta. Frin Sivstaholm reste jag den 16 dennes, som jag uti
min senaste skrivelse it dig omnidmnde, och siledes nu tagit farvil av det
vackra Sivstaholm, som jag hir i blyerts upptecknat. Jag for med greven
till Wibyholm, en egendom han dger i trakten av Nykoping, ddr han har
en samling av 160 portritter, storre delen familjeportratter. Pa Wibyholm
har jag laverat nigra sma kompositioner i ett album, som ligger pd Savsta-
holm for resande att teckna sina namn uti. Forsta versen uti albumet och
en teckning pid en komposition, minnet fjittrande tiden med sina barn onda
och goda girningar, vilken jag i albumet laverat, sinder jag dig for atc ge
dig nagra Ogonblicks ndje. Pi Wibyholm lever jag siledes bland greve
Bondes fader (portritterna) och tianker mig darifrdn till Gripsholm den 23
for att skiada dragen och tillika teckna ndgra dir befintliga stora svenska
min. Dir finnas ndrmare tva tusen portritter av ryktbara svenska min och
kvinnor. Angenimt skall det bliva att komma bland dem alla, sla mig
ned pd ndgra dagar och teckna ett och annat ibland dem.” Zoll slutar
brevet med: "I Sdvstaholms album har jag tecknat dven ndgra smaldnningar
vid Virnamo marknad och ndgra Vingikersbor vid Asen’”.

Under uppehallet pd Sivstaholm malade Zoll den lilla forndma brostbil-
den av den unge, vackre greve Gustaf Fredrik Bonde.

En vecka senare skrev Zoll till sin dlskade Jetta och berittade om det
overenskomna motivet till den bestillda tavlan: “Frin Wibyholm, dir jag
vandrade ensam ett par dagar, sedan greven rest till Stockholm, dr jag nu
kommen till Gripsholm, dir jag dven vandrar ensam med gamla portritter.
Jag studerar mig dir in i 1600-talets drikter it en tavla, som jag damnar mila
at greve Trolle-Bonde. Den blir en bivuak frin 30-driga kriget, dir jag
vill mila Gustaf d. 2 Adolf med nigra av hans kinda generaler. Kosty-
merna fran denna tid dro méleriska och praktfulla samt historien rik pa scener
frin den tiden, och siledes en vil utférd tavla frin den tiden kan bli prakt-
full. Onsklige vore att den vil lyckas fér mig, si bleve sikert mera for
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mig att maila i den vigen med goda villkor. Nu har jag pi Gripsholm
malat at mig Banérs, Wrangels och Konigsmarcks portratter i smdtt, samt
tecknat Nils Brahe och en Oxenstierna e¢j Axel. I morgon vill jag mala
Gustaf Horn och Ebba Brahe, ett vackert portritt finnes ddr av henne. I
dag gjorde jag en utflyke till Milsaker, en egendom hidr i ndrheten, ddr rum
och mébler 4ro bibehallna i samma skick som under 1600-talet, dven nagra
portritter fran den tiden klidde viggarnas gyllenldders- och gobelingstape-
ter, pa aterresan tecknade jag uti Toresunds kyrka en gravsten med en rid-
dare, forestillande Anund Sture i rustning (dod 1462). Om fyra dagar ir
jag fardig atc resa hirifran till Stockholm — — — frdn Stockholm skriver
jag nagra rader ndsta gang at min dyrkade flicka, och underrittar dig, nir
jag reser ddrifran till Gaverorp™.

En del teckningar fran Gripsholm liksom Sturegravstenen finnas bevarade
i en av skissbockerna. Den ovan omtalade kompositionen kom aldrig till
utforande. Bestillaren dndrade sig av en eller annan anledning, och upp-
giften, som Zoll fick sig forelagd och utforde, blev: “Carl XII mottager
vapnen av de ryska generalerna Dolguruki och Golowin”.

Fran Gévetorpsbesoket detta ar finns en anmiérkningsvird akvarell bevarad.
Den skildrar en interiér fran en glasbldsarverkstad, Kosta, i vilket foretag
Angerstein ju var intresserad. Glasblasarna iro i fullt arbete, den glodande
massan sprakar och gnistrar. — Allt 4r liv och arbete. Sa synnerligt stort
konstnirligt virde har vil ej skissen, men som kulturhistoriskt dokument ar
den ovirderlig, och den bevisar, att Zoll gav sig pa vilket motiv som helst
med en ordddhet, som ej star Pehr Horbergs efter, ndr det val en gang fingat
hans intresse. Under loppet av 1856 besdkte Zoll ater Spannarp och mélade
av “Lilla froken Barnekow”, som han kallar henne i sina brev.

Froken Horns hogadliga vinner och sliktingar hade sa smédningom
slutat att kdnna sig bestorta och stotta 6ver hennes excentriska infall att vilja
gifta sig med en fattig malare, och den ena portrittbestillningen efter den
andra kom fran hennes umgingeskrets.

En sidan bestillning var dven portrittet av froken Barnekows fdstman,
en ung friherre von Rosen®, nybakad underl6jtnant, och den unge mannen
kunde i sanning vara n6jd med étergivandet av den nyerdvrade uniformen
med alla dess grannlater.
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22. Greve Gustaf Fredrik Bonde
Greve C. Trolle-Bonde, Trolleholm

Hela aret 1857 stannade Zoll hemma i Sverige och malade genretavlor,
av vilka en del sildes genom konstféreningarna i Stockholm, Goteborg,
Malmd och Vixjo. Bland dessa var "Nagra fiskare vid Kronobergs ruiner”,
en tavla, som fOrtjanar att omnimnas. “Det var natt, och minen simmar
ibland sina luftiga vagor, spridande ett magiskt men matt sken, da en anspraks-
fullare stockeld flammar pd forgrunden, dir ndgra flickor dse huru fiskare
aro sysselsatta med notdragning. I mellangrunden hojer sig den av furor
kronta stolta borgen, dnnu skon i sitt fall. Firghillningen pidminner om
Lauréus™. Sa lyder den romantiska skildringen av den i Vix;jo utstillda duken.
Malningen var replik till en, bestilld av J. A. Berg pa Heleneborg. I Loostroms
katalog (n:r 42) meddelas att "till denna tavla, som igaren bestillde av
konstniren, har denne senare limnat foljande skriftmeddelande. En halv
mil frin Vixi6, pd en 6 i den vackra, bokbekransade Helgasjon ligga de
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pittoreska ruinerna av Kronobergs slott, varav ett torn ar atergivet péa tavlans
mellangrund. Zoll har latit nagra fiskare nattetid idka det hdr pa orten
ganska vanliga sommarfisket — "nattnot” kallat — vartill gemenligen hoves
en stockeld. Drikterna dro de hir brukliga.” Antagligen dr det €j Zoll
utan Angerstein, som skrivit detta meddelande. "Ett vinterstycke med
timmerforor” och “En kardande flicka” voro titlarna pa ett par andra dven
i Vixjo utstillda genremalningar. Sjilv skriver Zoll i ett brev till Mandelgren
den 20 juni 1857 om sina arbeten: "For nidrvarande malar jag en rdvjake,
diar Mickel anfiketas av 3 hundar uti en vild skogstrakt. Jagaren arbetar
sig fram mellan grenarna av en kullfallen gran. Ett vinterstycke dir en
bonde vattnar sin hist i en vak dir en tvitterska har sin tvite, ett litet vin-
terstycke, skogsparti dir jag till staffage begagnat samma figurer som 3 hand-
teckningar jag sinde till greve de la Gardie™**.

Den 27 september detta ar skriver Zoll frin Angelholm till magister
Quensel, sekreterare i Malmé Konstférening, sedan han talat om diverse
saker'”. "For ndrvarande dr jag sysselsatt att maila en tavla pa tre alnars
storlek, forestillande Carl XII vid Narva, da tva ryska generaler vid bivuak-
elden anhilla om fritc dtertdg for ryssarna.” Zoll hade héllit fast vid idéen
att framstilla den historiska scenen vid stockeldarnas romantiska sken. Till
greve Bonde skriver han i samma angeligenhet: "— tillika meddelande, att
den tavla jag malat 4t herr Greven, dr nu sivida firdig, atc jag reser till
Kopenhamn for ate ddr ligga sista hand vid den, dd jag sedermera tinker
att i slutet av februari eller borjan av mars fa den fullkomligt firdig och

714 Tavlan fullbordades aven i

di avsinda den till herr Greven. — —
Kopenhamn i borjan av aret och var firdig ate utstillas i Stockholm samma
var. Denna tavla blev det sista av Zolls arbeten, som utstilldes i Stockholm.
Dirpd sindes den till Sdvstaholm. Vid avsindandet skriver Zoll fran Gave-
torp den 11 mars till greve Bonde: "— — Mitte nu tavlan vara till nojes,
detta dr min innerliga Onskan. 1 Stockholms Konstforening lirer tavlan
~utan min medverkan blivit exponerad, men som hon var inslagen, 6verdrog
hovmélare Palm henne med en mycket ldtc fernissning, vilket ej kunde
skada, da storsta rymden av tavlan var malad for 6 4 8 manader sedan. — —"**
I ett senare brev tackar Zoll “forbindligast och 6dmjukast for drade skri-

velsen med innelyckta 1.000: — Rdr bco.” (den 26 mars 1858)*. Som
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forut namnts behandlar den stora duken dmnet: “Dolguruki och Golowin
nedligga vapnen for Carl XII om natten efter slaget vid Narva.” I en
skogig trakt, upplyst dels av stockeldar, dels av ménen, som bryter fram
mellan de stormrivna molnmassorna till hoger, hava svenskarna slagit liger.
Mitt ibland dem sitter den unge konungen péd en vit hést och framfér honom
sta de tva gamla ryska generalerna, vilka nedlagt sina vapen pa marken
framfor sig. Bakom dem synas ryska ddlingar samt en del av det svenska
kavalleriet. Omkring elden till vinster i forgrunden har ett storre antal
soldater slagit sig ned, till héger synas andra med ett par kanonvagnar, samt-
liga f6lja uppmirksamt scenen mellan den unge konungen och de ryska gene-
ralerna. Enligt L. Loostroms katalog 6ver konstsamlingarna pa Sdvstaholm
skrev Zoll i ett brev av den 25 februari 1858 om sin tavla: “Jag har varit
sa trogen i kostymer och situation, det varit mig mojligt efter dldre teckningar
och plankartor. — Sedan jag undermilat tavlan begav jag mig till Képen-
hamn, pa en och en halv minad f6r att under kritiska 6gon avsluta den,
varvid Danmarks frejdade bataljmélare professor Niels Simonsen och den
berémde landskapsmilaren Rodhe blevo tillfrigade. De godkinde tavlan,
sa jag hoppas att den dr god’®.

Tavlan har blivit ansedd sisom en torr och trakig historiemilning, vilken
Zoll ej bort ha inlatit sig pi. Men det dr en f6r hard och ordttvis dom.
Amnet, skildrat genom den klara kompositionen, griper och eggar fantasien
genom sin dramatiska belysning och den djupa klangen i firgerna. Den
romantiska staimningen passar samman med det sagoskimmer, som vidldder
historien om det slag, dir en mot tio stalldes, med Carl XII:s hjiltegloria och
med ryssarnas halvbarbariska prake i kladedrakten. Vil kan man anmirka pa
arskillige, men torr och trikig kan tavlan aldrig kallas, och ytterligare intresse
vicker den genom att Gustaf Cederstrém tagit upp motiver. Hans verk ir
en episk, realistisk skildring i dagsljus, och i hela uppfattningen och drer-
givandet en fullstandig motsats till Zolls sagobild. Lét vara, att dmnes-
sfirerna ej ens tangera varandra, men det stora och klara i greppet och
den oridda dramatiken i Zolls milning hava berdringspunkter med Marcus
Larsons kraft och geni. Vissa effekter, som till exempel figurer, avteck-
nande sig som silhuetter mot eldarna och det rérliga livet, forefalla influe-
rade av Niels Simonsens bivuakscener. Aven om Zoll ej sjilv nimnt den
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beromde danske historiemdlarens namn, ligger en jimforelse mellan dessa
malares verk nira till hands. Zolls 1858 mélade Husarbivuak visar en lik-
nande, dn mera tydlig influens.

Antagligen var det betalningen for detta verk jimte vinnen Larsons
hjilpande hand, som méjliggjorde, att Zoll kunde vigas vid sin Jetta
den 26 april 1858 i Laholm. Att Larson gav sin trogne, ansprikslose och
aven skicklige medhjilpare ett ekonomiskt handtag, var ej mer dn ritt, och
den store egoisten far etr forlatande skimmer Gver sig, tack vare, att han
hjilpte sin vin den gidngen det behovdes.

Omedelbart direfter reste de nygifta ut till Diisseldorf, dit “hans lingtan
drev honom”, som Angerstein skrev.

23. Portrittskiss. Henrietta Horn som fistmé
Bankdirekeor J. Elmlund, Angelholm
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24. “Lekaryd®. Tuschteckning
Kapten I. Wulfcrona, Visby

DE SISTA AREN

nder de ir Zoll hade varit borta ifrin staden vid Rhen, hade
. den svenska gruppen av malare alltmera férokats. Liver dar-
2 nere gick sin gilla ging i all gemytlighet och glittighet, parad
med stor arbetsflic. ”Allt synes sd ljust, fridfullc och gront”,
skrev Z. Topelius 1857 till Hilsingfors'. En av de forna
vinnerna saknades, Marcus Larson, och Nordenberg och hans hustru blevo

nu de, till vilka Zolls vinskapsfullt hyllade sig. Det unga paret hyrde sig
en bostad, Griinerstrasse 11, ej lingt frin Konigsallée med dess lummiga
trdd och breda, svala kanaler, och helt nira Jacobies Garten, dir Malkasten
just fitt sin nya statliga lokal. Det ridde en hjirtligt kamratlig ton mellan
kind och okind, ung och gammal, och dven de ildre, centrala gestalterna
bland de nordiska konstnirerna, en Tidemand och en Gude, slogo sig girna
samman med de yngre, diskuterande konst, sjungande eller pd annat sitt
fordrivande tiden hos "Langenbergs” eller pd nigon annan bierkneip.

Zoll njot av sin unga dktenskapliga lycka, trivdes gott i Disseldorf och
mdlade i snabb f6ljd den ena tavlan efter den andra.

Innan han for hem pé viren 1859 malade han ett religiést motiv, "Flykten
till Egypten”. Tavlan utstilldes bl. a. i Lund och fick av kritiken i Snall-
posten det omddmet, att den saknade originalitet, varover Zoll beklagade
sig. Zoll har behandlat motivet helt genreaktigt®.
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Annu ett par dukar av annan karaktdr fullbordades i Diisseldorf, men ej
av Zoll ensam, utan i kompanjonskap med ett par andra malare. Den tiden
var det ingalunda nagot ovanligt, att flera konstnirer arbetade péd ett och
samma verk. Zoll och Marcus Larson hade ju arbetat sé i flera &r, och om
Tidemand och Gude gillde detsamma. Under detta ar i Dusseldorf malade
Zoll tva dukar samman med den norske stillebens- och djurmélaren C. A.
Printz. Denne konstndr var kunnig och rutinerad, men foga sjilvstindig
i sina hart malade arbeten gent emot sina tyska kamrater. En av tavlorna,
som hade Zoll och Printz till upphovsmin, forestillde en rdv, som tagit sig
in i en honsgird och slippande sitt rov tager till flykten vid en pigas hog-
ljudda skrik och hot med en kvast. Huru stor del den ene eller den andre
konstndren har i verket, dr omdjligt att fastsla, dd tavlans utseende endast
ar kint genom en flyktig blyertsskiss, tecknad av Zoll. Den andra var ett
stilleben med grénsaker och kirl pa ett kdksbord samt en i bakbenen upp-
hingd, skjuten hare.

En av de fi danska malarna, som vistades i Diisseldorf, var Zillen. Han
malade landskap, och Hannover siger om honom?® att han till en borjan
malade i Diisseldorfsskolans avskyvirda stil, men dterkommen till Danmark,
narginget efterliknade Lundbyes dukar. Samman med denne gamle kamrat
frin Kopenhamnstiden, malade Zoll en stor tavla. Vad den forestillde ar
ej bekant och €] heller var den hamnat.

I borjan pd sommaren 1859 voro Zoll och hans hustru i Angelholm. De
bodde dir hos de gamla foraldrarna, i deras hus, vars lige Zoll i ett férut
citerat brev till sin dévarande fastmo beskrivit, och som é4n i dag kallas for
"Zollahuset”.

Under denna tid holl Zoll dven pé att méla en storre figurrik tavla, fore-
stillande en utmitningsauktion i Smaland*. Utanf6r ett hus 4r bondfolk av
bida konen forsamlade. Auktionsroparen héller upp en kaffekittel av koppar
till beskidande for spekulanterna, och bredvid sitter en man och fér proto-
kollet. De stackars fattiga minniskorna, som fa sina utmitta dgodelar
skingrade, se sorgsna och nedslagna ut. Motivet rymmer inom sig frestelsen
att skatta 4t sentimentalitet och karaktiriseringsoverdrift, alltsa ett typiskt
diisseldorfskt genremotiv. Milningen 4r kdnd endast genom ett par skisser.
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Pa sommaren, sedan Zoll och hans hustru kommit hem pi varen 1859,
malade han en duk forestillande kor, fr och en vallgosse i ett landskaps-
parti vid Forsmollan med utsikt dt sodra Asen®, och han tilligger att “figu-
rerna pd tavlan med korna dro noggrant studerade och tecknade”.

Zoll och hans hustru bodde en tid pa hosten i Laholm hos svirmodern,
overstinnan Horn. I ovan sist citerade brev till magister Quensel skriver
han: "For nirvarande dr jag i Laholm, ddr min hustru uti dessa dagar
skdnkt mig en liten modell, bestdende utav en liten dotter”, och han namner
dven om, att han arbetar pa en koksinterior och en exterior, “"Barn som fiska
krifror”, tydligen en replik utav en for ett par dr sedan malad tavla, som
skildrar samma 4mne.

Julen firades i Angelholm i fidernehemmet, och pa viren erbjod Zoll
Malmé6 Konstforening tvenne nya genrer®: “Den storre forestiller en liten
gosse, som fatt en spink i foten, vilken modern dr i beredskap att uttaga. En
syster bakom stolen trugar den yngre brodern, som beler den yngstes smirta.
I fonden vid spisen tinder fadern sin pipa. Den mindre tavlan forestiller
en liten flicka, som uti ett kok smakar pa en varm soppa.” Denna senare dr
tydligen den i foregiende brever nimnda koksinteribren. Pa varen limnade
Zoll sin hustru och lilla dotter i Laholm och begav sig, liksom under sin
ungkarlstid, ut pd vandring uppdt Halland. Han skrev ddrom sjilv till
magister Quensel den 14 maj frin Angelholm: "I sommar kommer jag att
gora en tur i Halland for att teckna herrgirdar, scener ur folklivet, mirk-
ligheter fran dess historia och natur m. m.”

P4 hosten var Zoll en tid hos sin hustrus sliktingar, godsigaren och majo-
ren Otto Berchs pa Ossjo gird, nirmast for att renovera ett 1600-talsportritt,
som blivit skadat av eld. Under det han var sysselsatt med detta arbete,
kallades han upp till Stjirnarps gird i nirheten utav Halmstad for att utfora
en del dekorationer och kulisser till en maskeradbal. Han limnade portrit-
tet med brunr6d undermalning pa peruken, i vilket underliga skick det dnnu
befinner sig’, och reste norrut. Framkommen till Stjarnarp insjuknade han.
Antagligen hade han forkyle sig pa resan och avled den 9 november efter
nigra dagars sjukdom. Dodsorsaken uppgavs vara hjiarnfeber. Han begrav-
des i Laholm.
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Angerstein skriver om Zolls hastiga dodsfall i Oresundsposten den 14
december samma ar: I ir hade Zoll gjort en konstresa genom Halland,
tor att avteckna dess stader, egendomar och mirkvirdigheter. Nista dr hade
han dmnat dtervinda till Diisseldorf for att dédr utféra nagra altartavlor och
flera genremalningar, som hos honom blivit bestillda, — men fdrsynen
hade bestimt annorlunda, och Zoll kallades till en hogre konstskola bortom
stjarnorna — efterlimnande en djupt forkrossad maka, tva sma lsklingar,
varav den yngste uppslog sitt 6ga dagen fére den, da fadern slot site for
alltid. Liv och dod sida vid sida, skidnker oss anledning till allvarliga
betraktelser.”

Zoll efterlimnade helt naturligt intet annat arv till sin familj 4n en del
oforsilda konstverk. Den forsta atgirden blev for dnkan att snarast mojligt
avyttra desamma. For den skull satte sig fru Zoll i férbindelse med magister
Quensel i Malmé och Angerstein pa Gavetorp. Den sistnamnde sande i ett
odaterat brev till Nordenberg ett utdrag av hennes skrivelse till honom, vilka
rader giva en klar blick 6ver det huvudsakliga av Zolls konstnarliga kvar-
latenskap®: “Utdrag av fru Zolls brev: Hir finnes firdiga, halvfirdiga
och paborjade tavlor: Joseph och Maria, firdig med ram, Skomakaren, firdig
utan ram, Laxfiske vid Lagadn, firdig med ram, Skomakare, firdig utan ram,
en tavla fortjant av berdm, ty bade de, som forstd malning och icke, slar
den an pa, Mormors bestk dr nistan firdig, fattas endast litet i bakgrunden.
En storre vintertavla, hela landskapet fardigt, de tre huvudfigurerna endast
noga tecknade, En spakvinna — Gumman och flickan som spés dro firdiga.
fistmannen som lyssnar vid dorren endast tecknad, dven fattas nagot i bak-
grunden. Ett jaktstycke, halvfirdigt, endast riven och hunden iro firdiga.
En interiér med vacker solbelysning, men det ser ut som borde den laseras.
I Diisseldorf finns ett Lasforhor, 2 tavlor malade tillsammans med stillebens-
malaren Printz, sd han naturligtvis skall hava hilften av fortjansten, den ena
tavlan finns visst i Berlin. S& har Nordenberg tva tavlor, jag minns ej vad
de forestilla. Av teckningsbocker finnas 6, flera har jag hort av artister
hogt uppskattas, och vid manga besok Kilian fick av andra artister i Diis-
seldorf, fann jag, att besoken gillde mest ritbockerna. Och manga 16sa
teckningar odndligt fint utférda, sma ritningar, som éro fullstindiga tavlor.”
Angerstein fortsitter: “'Skulle du vilja taga reda pa de Printz—Zollska
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tavlorna? I mite forsta brev till dnkan yttrade jag nigra ord om din vinskap
tér Kilian och hoppades av dig fd goda rdd, huru man pi basta sitt borde
realisera de efterlimnade sakerna, tilliggande att du var verkligen vin till
Kilian, mer dn han anade. — Se hir pd hennes svar: “Biste kapt. Anger-
stein. Det mdtte vara ett misstag angdende Kilians vinskap till Norden-
berg, han leddes efter honom, di han var rest till Rom, och blev si innerligt
glad da Nordenbergs kommo tillbaka, vi voro jimt tillsammans o. s. v. —"
I samma brev fortsitter Angerstein: “Jag har skrivit en nekrolog 6ver Kilian,
den du framledes skall fi. Jag klar dir efter Akademien en smula. Den ir
inford till en borjan i Oresundsposten, om du kunde stilla in den i en tysk tid-
ning vore det gudomligt — egentligen f6r att gora Akademien het om 6ronen.”

Till magister Quensel skriver fru Zoll den 17 maj 1861°: “Biste magister
Quensel. Med ett forkrossat sorgset hjirta, nedskriver jag dessa rader till
sekreteraren for Malmé Konstférening, som alltid uppforde sig mot min
salig man som en redbar vin. For sista gingen erbjudes Konstféreningen
i Malmo, ett av Zolls senare arbeten, mailat 59 i Disseldorf tillika med
stillebensmélaren Printz. Tavlan kommer frin Diisseldorf tillika med andra
dirifrin och forestiller en riv, som kommit in i en hdnsgdrd, och en ung
flicka, som jagar ut densamma.”

Denna rtavla utstilldes av Konstféreningen i Malmé tillsammans med
"Flykten till Egypten”, “En smilandsbonde”, "Mormors besok”, "Rivjakten”,
"Spakvinnan”, "Skomakaren och gesillen” samt “Laxfiske i Lagan”. Samt-
liga tavlorna forsildes utom de tva sistnimnda.

Pi samma ging utstillde Nordenberg bl. a. en tavla, med ett pris av
400 Rdr. och férordnade, att om tavlan sildes, penningarna skulle sindas
till fru Zoll och om tavlan forblev osild, skulle den 6verlimnas till inkan,
sd att hon sjilv kunde avyttra den.

Nordenberg avslutade sedermera ett par av Zolls dukar, och for allt det
arbete och omsorg han haft, &verlimnade fru Zoll till honom trenne av
mannens skissbocker som giva. I en av bockerna stdr det skrivet: “Till
Bengt Nordenberg, vingdva av den tacksamma Henrietta Zoll 1862,

Genom Angerstein inkoptes 1861 ur Zolls artistiska kvarlitenskap till Vixjo
Konstforening foljande tre stycken studiehuvuden, ett djurstycke, Kvarn
nira Ljungbyhed och Laxfiske vid Karsafors nira Laholm.
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Den stora duken, som malats av Zoll och Zillen tillsamman, hembjods for
1.000 Rdr. till Goteborgs Konstforening, som emellertid fann priset for
hoge tlltaget.

Studiedrens “eklut” hade for Zoll fortsatt hart nar livet igenom. Han
hade blivit sig sjalv och sin konst trogen och, minskligt att se, kimpat sig
fram till en plats, varest han kunde leva linge lyckligt for sin konst och
sin familj. Stora och sma bestillningar fattades honom ej, Diisseldorf, dit
han ater lingtade, higrade for honom, och si rycktes han bort innan han
natt livets middagshojd. Det var ej i vida kretsar, som saknaden efter den
tillbakadragne mannen kidndes hédrd, men for familje- och vankretsen, for
hans maka, for Angerstein och Nordenberg kan man forsta sorgen efter
manniskan och konstniren, di man laser de sista raderna i hans minnesruna:
"Vi veta vad Zoll som konstnir var, man kan blott ana vad han under gynn-
sammare fOrhdllanden skulle ha blivit. — — Som mainniska var Zoll enkel,
tlardfri, redlig och trofast, och sillan har en renare barnasjil bott i en stoft-
hydda. Var han drog fram tillvann han sig dirfére vinner genom sitt milda
dlskliga visende. Vilsignelse och kirlek &ver hans minne. Frid 6ver hans
stoft.”

25. Landskap med bick
Bryggmistare H. Peters, Stockholm
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26. “Grindslanten.” Tuschteckning
Kapten I. Wulfcrona, Visby
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27. “Vid Skoldsta.” Tuschteckning
Kapten I. Wulfcrona, Visby

EUROPEISKT FOLKLIVSMALERI UNDER
1800-TALETS FORSTA HALFT

malarna. Vid arhundradets mitt slog folklivsmaéleriet hir hemma
helt och fullt igenom och nédrmaste anledningen dirtill var de

norska konstnirernas deltagande i Akademiens utstillning 1850.
2 Ute i Europa hade denna art av mileri sedan ett par artionden
tillbaka varit mycket populdr. Motiven tillfredsstillde den borgerliga tidens
intressen for etnografi och realism och gavo dven pa sitt sitt uttryck for bade
nationalismen efter krigen och den demokrati, som ledde till juli- och februari-
revolutionerna.

I detta sammanhang torde en kort oversike Gver denna riktning inom det
europeiska maleriet vara behovlig for att erhilla en uppfattning om den
bakgrund, mot vilken de svenska folklivsmilarnas och diribland Zolls konst-
nirsgarning framtrider och for att klargéra sammanhanget mellan de utlindska
och svenska konstnirernas maleri.

Trots skiftande stilar och olika tiders omdomen hade det hollindska 1600-
talsmaleriet under hela 1700-talet haft sina beundrare och kopare. Ett bely-
sande exempel pa detta forhillande ar Karl Gustaf Tessins konstinkdp i
Paris. I den samling han hopbragte till sig sjilv och kung Adolf Fredrik,
voro nederlindarna vil representerade. Av mycket att doma hérde dven
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en del av konstnirerna sjilva till den hollindska skolans beundrare. Géng
efter annan framtrida malare, som i sin konst mer eller mindre skilja sig
fran siha stilbetonade samtida, och vilkas egenart endast torde kunna forklaras
genom inflytelser frin det nederlindska maleriet.

Sirskilt i England var detta maleri sedan gammalt virderat och ldtt till-
gingligt. Bade i stiderna och pi landsbygden funnos snart sagt over allt
samlingar ddrav. Hogarths, Rowlandsons och flera andras konst kan nip-
peligen forklaras utan att papeka det starka intryck, den emottagit frin hol-
lindarna. Aven i Morlands verk kommer detta avhingighetsforhillande till
synes.

Morlands konst 4r ovanligt realistiskt praglad for att ha skapats i England.
Diremot innehaller den ingenting av moraliserande tendens. Hans scener
frin allmogens liv dro ej heller litterdrt betonade. Granskar man hans motiv-
krets, sa kommer man till ett ganska upplysande resultat. I en sddan milning
som hans “Skridskodkning” ligga intrycken frin det hollindska maleriet i
oppen dag. Minniskorna tyckas dock linat nigra drag frin Rowlandson.
Hans intresse for det romantiska och pittoreska kommer till uttryck i hans
forkarlek for skildringar av deserterande soldater, smugglare, vrakbirgare,
zigenare och andra vandrare. Han skildrar dem som minniskor och varken
foridlar dem, vilket senare skedde i Diisseldorfsméleriet, eller framstiller
dem som 16jliga eller moraliskt ligt stiende. Denna frinvaro av partitagande
for eller emot hinger samman med den realistiska synen han anligger péd
tingen. Interibrerna av stall, som han si ofta milade, dro helt verklighets-
trogna'. Fodersicken ligger dir den skall ligga, stallyktan stir pé sin plats,
och seldonen hinga i ordning pa kroken. Realismen stricker sig dven till
djuren. Histarna dro sidana som bonder och gistgivare anvinde, och svinen
kan man bestamma rasen pi.

Dert dr allmogens arbete under vardagen han skildrar. Bonden gir och
harvar, han samlar ved i skogen, han skjuter en and eller dter en bit mat,
sedan hdsten forst fate sitt. Fiskarna arbeta som for livet med att klara en
bat, som hotar att slis sonder av vagorna mot strandklipporna, eller arbeta
med garnen. Deras kvinnor silja fisk, och en gammal fiskare sitter och
roker sin kritpipa i dorren mot havet. Alla dro enkla arbetare, jordbrukare,
boskapsskotare eller fiskare, och ingenting av 1700-talsidyll lader vid scenerna.
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Landskapen kunna dock vara kulissartade som hos Watteau och bilda ej en
sd trovirdig enhet samman med minniskorna som stallinteridrerna och kust-
bilderna. I Gainsboroughs mera salongsmissiga mélningar med folkliv passa
landskapen, som dro av samma karaktir som Morlands, bittre samman med
den finfriserade och “idla” 1700-talsras, som dir dr foretedd.

En sarskilt framstdende plats i Morlands konst intaga hans barnbilder.
Pojkarna bada, stjila dpplen, samla ved, fiska eller klada ut sig till soldater.
Friska och kiacka posera de ej alls for dskddaren, utan fullfolja sina upptig
i det fria utan annan tanke dn att ha roligt eller gbra nytta. "Séta” dro
de ej alls.

Morland star timligen isolerad inom den engelska konsten. Han var
oerhort populdr, men bildade ej i egentlig mening nidgon skola. Hans vin
Ibbetson ar den, som stir hans konst nirmast, med kustlandskap med smugg-
lare, arbetande bondfolk, min drivande husdjur och liknande motiv. Dir-
igenom att Morlands bilder spriddes i reproduktioner, fick hans konst en
betydelse, som nadde lingt utdver det egna landet®.

Morland var Englands forste verklige folklivsmalare. David Wilkie blev
hans eftertridare. Vad som i médnga fall hos Morland var kuliss blev hos
Wilkie en realistisk milj, och det som hos Morland var en maleriskt upp-
levd scen, blev hos Wilkie en utforlige berdttad anekdot eller novell. Det
breda foredraget ersattes med en omsorgsfullt tecknande och redogérande
pensel. Wilkie 6vertog Morlands motivkrets, men stopte om den helt och
blev den férste och dven frimste av de litterdra allmogeskildrarna inom
engelskt maleri.

Denna art av berattande maleri dr helt en 1800-talsprodukt. Morland
dr linken mellan den hollindska folklivsskildringen och denna foreteelse.
Men det ir ej en tillfillighet att denna riktning kommer fram just i borjan
av 1800-talet. Anledningen ligger pa ett angrinsande omrade, inom litte-
raturen. Walter Scotts skildringar av byar och minniskor komma tillsynes
redan i Waverley-romanerna (férst 1814) liksom hans kinsla fér hembyg-
den. Erik Lindstrom siger dirom®: “"Waverleys forsta steg pa skotsk mark
for oss in i byn Tully-Veolan, och efter vistelsen hos baron Bradwardie iro
vi snart i hjiltens sillskap mitt uppe i Hoglinderna. An mer tringer folk-
livsmotivet in i Guy Mannering och The antiquary: fiskarbyn och smistaden
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ateruppstd i korta pregnanta scener, landsbygdens typiska “16sa” figurer,
tiggare och zigenare, dyka upp bland den bofasta befolkningen. Guy Man-
nering tecknar det férsta genomfdrda bondeportritter inom den engelska
romanlitteraturen i Dandie Dinmonts gemytligt trygga gestalt med hemmet
eller rorlige frilufesliv till bakgrund™. Scotts romantiska skildringar dga
ofta drag av realistiskt skildrad vardag, dven da handlingen utspelas i linge-
sedan forfluten tid, och de vittna ofta om hans kirlek till hembygden och
intresset for etnografiska detaljer®.

Scott utdvade ett oerhort inflytande pa sin tid. Efter hans monster skrevos
historiska romaner och hembygdsskildringar snart sagt Overallt, och det ir
ej underligt att dven maleriet ronte mer eller mindre direkt inflytande frin
hans berittelser. Wilkie var samtida med Scott och hans landsman. Det
realistiska i miljoskildringen och det livligt berittade innehallet aro uttryck
for milarens vasensfrindskap med Scott och bira vittne om hur ndra han
anslutit sig till dennes skildringar. Men Wilkies stora konstnirliga egen-
skaper riddade honom fran att bliva helt illustrativ i sin konst, ett 6de, som
drabbade sa manga av hans efterfoljare.

I sin ungdom stod dock Wilkie under ett visst beroende av annan konst
an den engelska och hollindska. Pa sin "Byfest”, malad 1811, stillde han
upp bondkvinnorna i poser efter Rafaels "Borgbranden™®, och forst senare
vann han full frihet i sina skildringar och méleriska uttrycksmedel. Dock
torde det vara hans minutiost mélade ungdomsarbeten, som for folklivs-
mileriet i Europa spelat den storsta rollen.

Scott och naturligtvis dven Hogarth prigla i hog grad dven den historiska
genren sadan som Leslie, Newton och méinga andra odlade den. I Mul-
readies och Collins’ fiskare- och barnbilder ligga diremot reminiscenserna
frin Morland ej sd dolda som hos de nimnda och hos till exempel Webster
och Callcot. Collins’ barn vid stranden och dven Old Cromes herde med
fir bira tillika, tydligare 4n de flesta andra miélningarna av denna art, klart
vittne om att det hollindska maleriet dock ytterst ar den grund varpa engels-
minnen byggde. Det bor dock pépekas att dven Morland behandlat just
dessa motiv.

Sin stora betydelse for folklivsmaleriet pa kontinenten vann dessa mal-
ningar férst och frimst genom reproduceringen. Aven ett och annat verk
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saldes utom Oriket. Wilkies “Testamentsdppningen”, frin ar 1820,
hamnade i Miinchens Pinakotek 1826, och denna milning studerades ivrigt
bide av miinchnare och disseldorfare’. Innehéllet och den realistiska skild-
ringens utformning synas dock tyvirr ha spelat storre roll for konstnirerna
an de konstnirliga kvaliteterna.

Det etnografiska intresset under 1700-talet kommer till synes bade i litte-
raturen och konsten vid 1800-talets borjan 1 alla kulturlinderna. Inom male-
riet i Frankrike hade detta intresse svart att gora sig gallande. Davids stil-
betonade malningar bdde med klassiskc och samtida motiv dominerade och
gjordes till forebilder bide inom och utom landet. De bdda malarna Fra-
gonard och Greuze, som levde kvar frin 1700-talet, sokte forgives f6lja med
den nya tiden, men deras konst blev ej annat in boucherskolans sista for-
greningar, alltsa ett slut i stillet for en borjan, och ingen utav dem férmadde
nd en plats liknande Morlands i England.

David var visserligen de klassiska principernas frimste malsman, men som
lirare var han allt annat 4n fordomsfull. Bland hans minga elever voro
dven de, som ej funno sig till ritta under dogmernas hirda regemente utan
kinde sig dragna till verkligheten. De sokte ej sina forebilder bland de
stora klassiska eller romantiska heroerna, utan sdkte sig fram till minniskan
sjalv och till det maleri, som skildrat henne i den miljo hon sjilv skapar
sig, till Teniers, de Hooghes och van Ostades konst.

Boilly 4r en av dessa hollandskt péverkade fransmin, som med dkta fransk
dlskvirdhet berittade om tilldragelserna i vardagsliver. Hans dukar dro
improvisationer, som myllra av smi figurer, som alla dro i rorelse, och han
beskriver med livlighet hur livet tedde sig under revolutionen och kejsar-
domet, da ej de stora hindelserna upprérde folket.

Granert liknar Boilly, men dr mera allvarlig och har ej den andres ldtthet
att komponera och beritta. Han var den forste fransmannen, som mélade
italienska bonder, men pa ett sitt som paminner starkt om Rembrandtslir-
jungarnas interiorméleri. David var en av hans lirare.

Granets motiv fran Italien upptogos dven av andra bland Davids lirjungar.
Schnetz s6kte vil dnnu art realistiske skildra bonderna, men han malade sina
arbeten i stort format och hans konst bildar si att siga vergingen frin
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det holldndskt paverkade realistiska folklivsmaleriet till det klassiska, som i
hela sin prakt uppenbarar sig i Leopold Roberts monumentala kompositioner.

Roberts maleri dr ej annat an en forstucken och maskerad klassicism. Han
komponerade samman antika statyer, som han iklatc de italienska bondernas
kladsamma drikter. Sjuttonhundratalets intresse for det etnografiska och
pittoreska parades med David-skolans foradlade form. En sidan kombina-
tion av tidens starkaste intressen vickte naturligtvis en oerhord fortjusning,
och Roberts verk utévade ett stort inflytande pa den samtida konsten. Mar-
strand och flera andra visa tydligt hur starke och hur vitt detta inflytande
nadde.

Hade klassicismen i Roberts maleri vunnit en seger pa folklivsskildringens
omride, sa kan dven romantiken berdmma sig utav detsamma, kanske i dnnu
hogre grad.

Redan Géricault hade malat smeder och hastskotare i arbete, men det var
forst Decamps, som blev romantikens forste store folklivsmilare. Med ett
brett och mustigt féredrag skildrar han sina ménniskor och deras omgivning.
Han ndjer sig ej med att madla folket i Frankrike och han himtar, redan
innan Delacroix, sina motiv frin de exotiska linderna. Italien intresserar
honom ej, det landet reser han fo6rbi. Han dr malare framfor allt, personlig
1 sin stil, men dven han star dock ytterst pa hollindsk botten.

Decamps och Delacroix hade linkat in denna del av det franska tolklivs-
maleriet pi Orienten. De fingo ett stort antal efterfoljare. I de exotiska
skildringarna fingo dessa farglystna malare frict spelrum f6r sin teknik och
sin palett. Utstillningen av "kolonialmaleri” i Paris 1931 visade vilket stort
intresse detta slag av maleri dgt i Frankrike dnda fram till Cezanne och
Matisse.

Trots dessa klassiska och romantiska rikeningar inom folklivsmaleriet kom
dock si smaningom realismen till synes. Den sociala utvecklingen och
Balzacs romaner voro bidragande orsaker till att Millets Angelus och Cour-
bets Stenhackare kommo till, men de tillhéra en senare period i konstens
historia, dd maleriet vandrade helt andra vigar.

Aven pa andra hill gav under 1800-talets borjan studiet av de gamla
hollindarna impulsen till ett folklivsméleri. Ett ndrstiende exempel dr
Lauréi upptridande hir i Sverige. I Tyskland mé6ter man redan tidigt liknande
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sporadiska foreteelser. Redan under 1700-talet framtridde hollandskt beto-
nade malare. Pforr milade jaktpartier och histmarknader i Wouwermans
stil, Seekatz folkfester med massor av smifigurer. Dessa konstnirers verk
voro dock ej av nagon grundliggande betydelse. Men de voro pa sitt sitt
forebud om vad som komma skulle.

I Tyskland hade mera dn annorstides ett realistiskt folklivsmaleri svart att
gora sig gillande. Den tyska romantiken tilde ej sanningen och samtiden
inom maleriet och motarbetade all verklighetsskildring. Visserligen lig det
en friare anda Gver den nordliga konsten, vars site var Hamburg, och darfor
ar det ej heller egendomligt, att man dir finner den forste 1800-talsmissige
folklivsmélaren, Kauffmann. Men han flyrtade si sméiningom &ver till
Miinchen, dir helt andra vindar bliste inom genremaleriet, och ddr hans
kinsla for verkligheten undan fér undan avtrubbades.

Tack vare Miinchen-konstnirernas sedvanliga resor till Rom hade genre-
malarna kommit 1 kontakt med Leopold Roberts konst, och foljden hade
blivit, att de liksom danskarna redan tidigt mélade italienske bondfolk i den
franske mistarens stil. Biirkels mileri med sméfigurer och hus i italienska
landskap, typiska for tiden, bdar dock vittne om, att dven i Miinchen de
holldndska malarna hade varit foremal for studier. Forutom dessa italienska
bilder malades dven rent etnografiskt betonade sidana med motiv frin Bayern
och-Tyrolen. Som typiskt f6r detta slags maleri kan Peter Hess' “Leonards-
festen” gilla, men i denna milning med festklidd allmoge kan iven Wilkies
inflytande spiras.

I Dresden forefanns tack vare de danskskolade Friedrichs och Dahls maleri
en viss realistisk tendens, och dven Kersting, som hir representerade genre-
maélerier, hade en studietid vid Kopenhamnsakademien bakom sig. Den
danska realismen samman med studiet av de gamla hollindarna giver denne
interidrmélare en sirstillning inom den tidiga tyska 1800-talskonsten. En
liknande stillning intages av wienaren Waldmiiller, som i sina barnbilder
och interidrer nar mycket hogt, varemot hans yngre landsman Danhauser ir
att betrakta sisom en av Wilkies minga eftersigare.

Till de tidiga tyska folklivsskildrarna hor dven Richter. Han dr mest kind
som illustrator, men har dven maélat en del landskap med figurer. Som
konstndr stir han von Schwind och de si kallade “mélarpoeterna” nidra. I
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sitt maleri liksom i sina grafiska arbeten forvandlar han verkligheten till
saga. Han utgdr sa att siga en fOreningslink mellan det litterdira maleriet
och den smdrealistiska genren®.

Det ir endast i Miinchen ett egentligt folklivsmaleri under 1800-talets
forsta tid kommer till synes i Tyskland. Till sin karakedr dr det dels ita-
lienskt och stiende under Roberts inflytande, dels etnografiskt betonat. Dock
skonjas vissa drag av inflytanden frin de gamla hollindarnas och Wilkies
konst. Pi andra stillen i Tyskland och Osterrike finnes sporadiske folklivs-
maleri av inbordes olika karaktdr. Det ar forst senare pa 30- och 40-talen,
som det verkliga tyska folklivsmaleriet blommar upp och vinner en popu-
laritet som i intet annat land. Huvudorten for detta méleri blev Diisseldorf.

I jimforelse med Cornelius representerade Schadow som lirare vid Aka-
demien i Diisseldorf ett visst matt av realism. Ordentliga studier efter
modell och uppliggning av firgskisser voro nyheter, som den sistnimnde
under sin direktorstid inforde i undervisningen®. Men han var svuren fiende
till allt maéleri, som ej kunde betecknas som historiemélning. Darfor kom
genremileriet att std utanf6r den officiellt bedrivna konsten, som dock undan
for undan fick bereda plats for savil folklivsskildringar som landskap och
till slut alldeles stdlldes i skuggan av dessa riktningar.

Det forefaller, som om det tidiga genremileriet priglas av tre inflyranden,
som samverkande giva karaktdren at bilderna. Forst och friamst dr. hir
liksom annorstides grunden, varifrdn man utgar, det gamla holldndska méle-
riet. Men i Diisseldorf gdr studiet av de gamla méstarna ej endast ut pa ate
lira kinna tekniken och synen pa verkligheten, utan till de maleriska kvali-
teterna riknas dven “guldtonen”, ofta endast smuts och fernissa, och denna
ton efterstrivas i hog grad. Foljden blir, att det inkommer en viss “aka-
demism” med doktriner och recept, som ej fringds, forrin milarna vinda
sig till Paris, ddr de medvetet soka komma ifrdn torrheten och livlosheten
1 fdrgen.

Men iven andra forebilder behévde malarna, nir de togo det viktiga steget
frin fantasi till verklighet, fran det historiska till det samtida. De funno
dem i de engelska folklivsskildrarna. Wilkies, Collins’, Leslies och andras
arbeten spriddes med mezzotinterna och blevo pa det sittet tillgingliga. Det
dr betecknande att Collins malat fiskare fore Jordan, Leslie don Quijote
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och Falstaff fore Schrodter, och Mulready barn fore densamme. Wilkies
lantliga fest mélades redan 1811, och Morland och Ibbetson hade infort
smugglare, tjuvskyttar och zigenare lingt tidigare. Hiibner behandlade
senare liknande motiv, men forlinade sina skildringar en social tendens,
som var okind for engelsminnen.

Det tredje inflytandet, varur de disseldorfska mélarna himtade impulser,
hinger delvis samman med den engelska motivkretsens karakeir. Cervantes
och Shakespeare limnade liksom i England ofta stoff till scenerna, men till
exempel Schrédeer miélade aven bilder med stoff frain Miinchhausen och
Eulenspiegel™, och Hasenclever himtade innehillet frin Kortums Jobsiade.

Fransett Jordans och Ritters fiskare- och sjofolksbilder samt Hiibners tidi-
gaste socialt tendentiésa maéleri inneholl den tidigare diisselgenren endast
sporadiske verkliga folklivsbilder. Det ir forst genom Immermans “Ober-
hof” och ndgot senare Auerbachs ""Byhistorier”, som det realistiska och dven
delvis socialt betonade mileriet av rhenlindsk allmoge kommer i ging.
Karaktiristiska konstnirer for denna genombrottsperiod dro Becker, med sina
dramatiska motiv, dir det etnografiska helt skjutits i bakgrunden, och Diel-
mann, som i likhet med Becker milade bonder frin Westerwald. Om dessa
ront paverkan av Immerman, si ir Hiibners méleri en parallell till Auerbach
och i viss mdn dven till Heines skildringar av fattighus och fingelser.

Den som forde fram folklivsmaleriet i Diisseldorf till dess plats i solen
var ej en tysk. Det var norrmannen Tidemand. P4 den stora utstillningen
vid Rhenlandets tusendrsjubileum 1925 i Diisseldorf intog Tidemand med
sina malningar i en krets av olika konstnirers nordiska motiv en heders-
plats som den frimste bondelivsskildraren vid sidan av Schrédter och Hasen-
clever, genremaleriets forsta, stora namn. Forgives sokte man efter flera,
genom litteraturen kinda verk, de hade ej kommit med, och deras upphovs-
mén voro pa sin hojd representerade med en skiss eller studie. Andra ater-
igen voro helt nya bekantskaper, en Johan Wilhelm Krafft, en Peter Schwingen
och en Johan Martin Niederée, men Tidemands “Haugianer” hade funnit
ndd dven for den nya tidens 6gon och stod sig gott bredvid Jordans och
Beckers glatta och hirda maileri.

Tidemand hade redan pi 30-talet anlint till Diisseldorf, och han var den
forste nordiske konstnir, som slog sig ned dir'’. Han tog intryck av Jordans,
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Ritters, Beckers och Hiibners maleri'*, och det forefaller som Becker var
den, som hade mest frindskap med honom. Den norske bonden ir det
Tidemand fort in i maéleriet, eller rdttare sagt den norska allmogens kosty-
mer, och han arrangerar gudstjanster och begravningar, brollop och frierier.
Endast sillan dr det vardagen, han skildrar, och hans dramatiska och roman-
tiska kynne kommer bist till uttryck i de bilder, ddr de stora dgonblicken,
helg och fest, behandlas. En bidragande orsak var vil dven den, atr vid
de tillfallena buro bonderna sina finaste drikter och smycken.

Men det ir ej endast nya motiv, som Tidemand infor, hans blick pa livet
ar dven ny. Enligt den samtida uppfattningen maste han ha framstitt som
en verklig realist, som noga studerade och med hjirtat omfattade det han
skildrade. Att han ej helt sjonk ned i de teatraliska effekterna, har han
siakert sin danska skolning att tacka for. Detta drag av realism och allvar-
ligheten i uppfattningen voro de egenskaper, som, utdver det etnografiska
innehallet, blevo av stor betydelse for Diisseldorfsmaleriet. Ej ens Knaus
och Vautier ha undgétt att taga intryck av det allvarliga och virdiga i Tide-
mands konst, vilket sddana verk som “Liktdget i skogen” av den forre och
"Konfirmation” av den senare vittna om.

Det var kring Tidemand, vid 1800-talets mitt det diisseldorfska bondem-
leriets centralfigur, som de flesta av de svenska konstndrerna fylkades. Nor-
denberg, Zoll, Rudbeck, Koskull och Eskilsson m. fl. blevo i sin konst mer
eller mindre beroende utav hans malningssitt och motivval. Endast ett fatal,
Jernberg, D'Uncker och Fagerlin, valde efter andra konstnirers foredomen
tyska eller hollindska motiv.

Denna andra period, storhetstiden, av det svenska folklivsmileriet, varade
under 1850- och G0-talen och dndrade direfter sa smaningom genom det
parisiska inflytandet helt och hallet karakeir.

Det europeiska folklivsmaleriet hade med sina reminiscenser fran den gamla
holldndska konsten, genom inflytande fran litteraturen'® och det historiska
maleriet natt fram tll en viss realistisk skildringsart, mycket tack vare de
etnografiska och politiska intressena. Vid den punkten stannade diisseldor-
farna. Den franska skolningen férindrade ej innehillet, men putsade upp
ytan. Detta giller till exempel om Knaus och Vautier, men 4ven om
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28. Landskapsskiss

Professor E. Johansson-Thor, Stockholm

Jernberg och Fagerlin. Bildens novellistiska innehdll férblev huvudsaken,
de maleriska kvalitéerna och iktheten kommo forst i andra rummet.
Infor denna konst, som Josephson si triffande betecknar med ordet
"Halvrealism™*, var det som Zoll stdlldes. Det ikta i hans kinsla infor
verkligheten méste ha kommit honom att reagera mot bade det ena och
det andra. Helt sikert stod han frimmande infér de komplicerade och kon-
struerade scenerna, som endast pé ett teatraliskt sitt sokte uttrycka en podng
i ett hindelseforlopp, och lika sikert kunde han ej heller sentera de sam-
mansatta kompositionerna, i vilka de olika elementen representerade lika
manga uttryck infor det som skulle vara huvudsaken, som emellertid ofta ej
kommer fram pa grund utav den splittrade enheten. All ozkta sentimentalitet
och kinslofullhet liksom all social tendens saknas i Zolls tidiga arbeten, och 1
dessa riktningar lig faran for den veke och 6mme konstnaren. Det fore-
faller dven, som om Zoll stidse hillit ifrn sig intrycken frdn litteraturen.
Aven om han list och virderat Almquist eller nigon annan forfattare, vilket
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vi ej ha nigon vetskap om, sa kommer detta ej fram i hans maileri. Son-
dagsstimningen i allmogeskildringarna bor ej heller ha viickt ndgon genklang
i Zolls sinne. Han kinde bonderna alltfér vil for att tro och vilja pasta,
att de lyckligaste och mest betydelsefulla stunderna i folkets liv voro de bull-
rande festerna och de hogtidliga begravningarna och att dessa tillfillen givo
nagon verklig kunskap om mannen och kvinnan av folket.

Men Zoll var som alla andra en tidsbetonad konstnir, med Gppen blick
for de samtida foreteelserna, och ej alls obenigen att sjilv prova det, som
kom inf6r hans 6gon. Dirfor bor det ej alls forvana, om han ej alltid démde
si klart och ej heller sd dngsligt foljde den linje, han frin borjan slagit in
pa. Samtida forfattare och dven konstndrer dro for oss svira att forstd, nir
de i fortjusta ordalag uttala sig om den diisseldorfska konsten. Hur detta
glatta, sjillosa maleri redan pa trettiotalet i Tyskland kunde hilsas som
den verkligt nationella konst, vilken hela folket lingtat efter’®, ir for oss
en gita. Det dr for mycket begirt att Zoll, som visserligen var ikta i sin
konst, men allt annat 4n en initiativrik natur, skulle déma med samma 6gon
som eftervirlden kom att gora.

29. Interiér med bondfolk

Tuschteckning
Kapten 1. Wulfcrona, Visby
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30. Manlig akt. Kolteckning

Ostergstlands museum, Linképing

UNGDOMSTECKNINGAR
’\\z)(\ kisser och studier, teckningar och utkast dro ofta nog det virde-

,/,: fullaste materialet, ndr det giller att f6lja med en konstnirs

utveckling och ldra kinna hans strivan och vilja. Den vikti-
gaste killan till kdnnedomen om Zolls konstnirliga girning
7 dr hans skissbocker och teckningar. Tack vare dem kan man
in i minsta detalj avldsa hur han reagerade infér de foreteelser, han motte,
hur han si sminingom fann sig sjilv och direfter troget, visserligen ging
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efter annan morttagande impulser utifran, arbetade vidare sa linge det for-
unnades honom.

Ej mindre dn sex skissbocker finnas bevarade och ett par hundra teckningar
av mycket olika karakedr och virde. Flertalet av teckningarna och tre av
skissbockerna tillhora kapten I. Wulfcrona i Visby, Zolls midg. De andra
tre bockerna skinktes av Zolls anka till Bengt Nordenberg, som ett tack for
hans hjilp efter Zolls dod. Av dessa kom en i landskapsmélaren Johan
Ericsons hinder och 6vergick fran honom till Géteborgs Museum. De andra
tva skinktes av Nordenberg till Kulturhistoriska Museet i Lund. Resten
av teckningarna finnas spridda i museernas handteckningssamlingar, eller
dgas de av privatsamlare.

Endast en del av teckningarna och skisserna dro signerade och daterade.
Vid ett studium av hela materialet 4r det emellertid mojligt att franskilja
de skisser, som dro tillkomna fore Zolls uppehill i Kopenhamn 1845—46.
1 Danmark 4ndrade han namligen fullstindigt om hela sin teckningsstil.
Kinnemirket pa dessa tidiga teckningar och skisser dr det mer eller mindre
genomforda manéret, att genom vertikala streck 6ver de laverade tonerna
na vissa maleriska effekter. Tack vare dateringarna och andra kontroller-
bara uppgifter kan man konstatera, att denna okinsliga “streckningsstil”
aldrig dterfinnes pa yngre teckningar. Som ett gott och tydligt exempel
pa denna stil kan skissen till prisimnet “Akilles och Briseis” nidmnas,
vilken hir nedan vidare skall omtalas. Strecken liksom regna ned over
himlens, draperiets och markens fa laverade tuschtoner.

De fa malningarna, genrer och portritt, som 4ro kinda fran denna tidiga
period skola behandlas i redogorelsen for den svenska folklivsbilden fére
1850 och i avsnittet om Zoll som portrittmalare.

Forhallandena inom Konstakademien i Stockholm under 1830- och 40-talen
aro vil kianda genom bl. a. Loostroms, Nordensvans, Hintzes och andras
utmirkta arbeten, och det ma darfér vara tillitet att endast antydningsvis
vidrora dessa forhallanden i den min de beréra Zolls konstnirsskap.

Vad sjdlva undervisningen betriffar, lirde sig eleverna att teckna efter
lararnas fordringar®.

Professorerna fiste mindre vikt vid naturstudiet 4n vid teckningssittet.
En rittskaffens elev tecknade sin figur med spetsig svartkrita, elegant och
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behagligt, och skuggpartierna stomperades och “inmallrades” tdlmodigt. Att
doma av de fi bevarade akademistudierna var Zoll en sidan rittskaffens
elev. Lang tid har forflutit mellan den ildsta kinda studien, uppvisad
for Limnell i mars 1841 och den yngsta, patecknad av Qvarnstrom 1848
Den forst namnda teckningen ir en torrt och hirt tecknad, framifran sedd
man med en skold och har tydlig prigel av det antika idealet, trots de grova
lemmarna och den klumpiga bélen. De uppenbara felteckningarna hava ej
korrigerats av liraren. Teckningen frin 1848 ir en man, sedd frin ryggen,
och har mindre av den tidigares “ideala” karaktir, men verkar sannare, med
ett starkare uttryck for det individuella hos modellen, och dr timligen fri
fran felteckningar.  Vice professorn Qvarnstrtom, utndmnd 1843, var en
ldrare i den mera realistiska andan och en skicklig tecknare. For 6vrigt hade
Zoll vid den tiden sitt studiedr i Képenhamn bakom sig, och det dret hade
givit honom mera teckningsskicklighet 4n alla akademidren i Stockholm
tillsammans.

I och med det att Sandberg, en av de mest stridbara forkimparna for den
gotiska riktningen inom konsten, forst blev medlem av Akademien 1821
och nigra dr senare professor, hade den nordiska mytologien och dven folk-
livsbilden, visserligen betraktad som historiemadleri, trangt in i sjilva det
fientliga hogkvarteret, dittills antikidealets fasta borg. Men detta hade dock
icke betytt sa sirskilt mycket, vilket tydligt visar sig vid genomldsandet av
de prisimnen, som Akademien gav omkring 1840.

"Markus Aurelius Gvervinner markomannerna” och “Isaks frieri” frin
dren 1838 och 1840 iro tamligen typiska titlar pd de uppgifter, som eleverna
hade att taga itu med. Anda till 4r 1847 drdjde det, innan nagot gotiske
imne, "Heimdal 6verlimnar at Freja Brisingasmycket”, forekom bland dem
av den gamla vanliga karaktiren. Ett par skisser av Zolls hand, behand-
lande nédgra andra av dessa klassiska och historiska dmnen, visa lika minga
tafatta forsok att sitta sig in i uppgiften, men visa dven att Zolls begavning
och hag ej lag dt detta slags mileri.

Aret 1839 var ett av de fd, di det gavs ett svenskt historiskt prisimne,
"Gustaf II Adolf landstiger i Tyskland”. Av allt att d6ma var uppgiften
den férsta i sin art, som Zoll sysselsatte sig med. Om han verkligen malade
och inlimnade ndgot firdigt arbete dr ovisst, men en skiss i blyerts och
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31. Akillevs och Briseis. Tuschteckning
Kapten I. Wulfcrona, Visby

tusch visar hur han tinkte sig l6sningen. Gustaf II Adolf ligger pa knd pa
stranden med hdnderna i bon, till hoger om honom sta tvenne filtherrar,
den ene med kommandostav, den andre med ett slagsifﬁrd, och till vinster
lingre i bakgrunden sta midn med stora ryttarepistoler. Alla hava blottat
sina huvuden. En skinsk pil, fartygsmaster och rir utgora bakgrunden.
Som helhet dr kompositionen klar och redig, men det ligger 6verdrivet
teatraliskt patos over konungens gestalt och atbord®.

Vidare visar en omsorgsfullt utfoérd tuschteckning, att Zoll sysselsatt sig
med 1843 drs prisimne: "Akillevs och Briseis”. Akillevs ar placerad i mitten
av kompositionen med ena armen om halsen pid den dbode Patroklos och
rickande den andra mot Briseis, som, aterbordad frin Agamemnon, pekar
manande pa rustningen och vapnen, som ett par putti leka med. Sorjande
sta grekerna omkring den dodes ldger, och en kvinna har kastat sig gritande
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32. Olof Haraldssons déd. Tuschteckning
Kapten 1. Wulfcrona, Visby

over liket. Taltduken verkar med sina yppiga veck som ett barockdraperi,
och till vinster skymtar man ett hogst fantastiskt drakskepp®. Om man i
den forra torra, fattiga men klara kompositionen tycker sig se frukten av
Sandbergs lardomar, ligger inflytande fran Westins historiemdleri i Oppen
dag i den senare. Om malningen kom att utforas, dr ej heller i detra fall
bekant.

Naturligtvis var det under intrycket av Westins med fleras konst, som
Zoll arbetade med ett stort antal antika kompositioner under sin akademitid
i Stockholm. Under en tuschteckning, nigra nakna kvinnor och barn, stir
det "Venus och Gracerna leka med Cupidonerna™, under en annan “Venus
och Adonis”®. Ej heller saknas ”Apollo och Daphne”, " Jupiter och Kallisto”
och slutligen finnes dven “Bacchanal”’, en man, en kvinna och tre stycken
barn, alla nakna i ett landskap’. Figurerna dro i allmanhet klassiske hallna,
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nakna eller med draperier. Nagra hava drag av italiensk hogrendssans.
Ett par dro direkt tagna frin Rafaels Kartonger, av vilka Zoll kopierade
flera stycken, "Paulus predikar i Athen” och “Botandet av de lama”, i stora
omsorgsfulla tuschteckningar, och andra ater tyckas ha ett yteerst bleke dcer-
sken av Correggios tillkringlade aktstillningar. Samtliga teckningar dro
obetydliga som konstverk betraktade och ha sitt enda virde som bevis for,
att Zoll trangt trevande kring pa detta omrade under sina ungdomsir. An-
tagligen har han stannat vid dylika forsok. Arminstone dr ingen enda
malning av hans hand med imne fran antikens historia kind.

Men det var ej endast till den klassiska mytologiens omrdde Zolls forsok
inskrinkte sig. Historiemileriet med dmnen frin vara egna hivder stod
dven hogt i kurs och omhuldades av Akademien. I stor skala idkades denna
konstart av herrar professorer. Sandberg var den forndmste i detta fack, och
utom sina stora arbeten malade han en mangfald av scener frin Gustaf Vasas
och Gustaf II Adolfs tid. Nagot illustrationsmassigt vilar Gver hans mal-
ningar, de dro “fantasilost uppfattade, omsorgsfullt, putsat och prosaiskt

malade’’.

Detta omdome skulle nog dven i huvudsak kunna gilla om arbe-
ten av alla de andra malarna, som sysselsatte sig med liknande dmnen, frin
Johan Holmbergsson och Karl Johan Sjéstrand upp till Carl Wahlbom,
endast kvaliteten var naturligtvis hogst skiftande.

De mindre historiegenrerna voro en kurant vara, — det distingerade histo-
riemaleriet, modifierat for en enkel borgares férmaksvigg, — och iven
konstforeningen®, vars syfte var atc frimja den slags konst, som atergav
"svensk natur, svenskt folkliv och svensk historia”, inkopte villigt dylika
alster. Emellertid dr det ej heller frin detta omride kint, om Zoll verk-
ligen fullbordade nidgon malning, eller liksom i féregaende fall endast sys-
selsatr sig 'med utkast. Nagra skisser visa, att Zoll med forkirlek sysselsatt
sig med dramatiska dmnen. “Engelbrekt klagar for den danske konungen”
ar ett av dessa, dir Engelbrekt, samman med en skdldbirande man
hotande star infér konungen. Ljuset, som faller 6ver skissen frin
vinster, stryker under den hotande stimningen, liksom i “Engelbrekes
Dod”, dir Mans Bengtsson Natt och Dag med yxan i hand stir framfor
den slagne befriaren. "Gustaf Eriksson ridddas av Arent Perssons hustru
pa Ornis” och "Gustaf Eriksson gomd i skogen i Dalarne” dro tvd sma
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teckningar, den forsta i lykeljus, den andra i ménsken, vari dven ljuseffek-
terna dro birare av den dramatiska stimningen®. I detta sammanhang bor
anmirkas att Lauréus redan tidigare mélat mordet pa Engelbrekt och en
scen av Gustaf Vasas liv i Dalarna, bida eldsljusstycken.

Dessa skisser dro tuschteckningar med endast ndgra fi figurer, och tack
vare de hiftiga ljusmotsittningarna skilja de sig ifrdn Zolls ovriga produk-
tion. Figurerna bli uttrycksfulla i det romantiska elds- eller manljuset,
halvt dolda som de iro i de djupa skuggorna. MGojligt dr, att Lauréi elds-
ljusstycken inspirerat Zoll till dessa teckningar, men man skulle hellre vilja
likna dem vid Graffmans geniala smaskisser till romantiska landskap. Nagot
av samma patetiska uttryck finnes hos badadera, och dven teknikerna dro
besliktade, fastin Zoll verkar valhint och enkel i jimférelse med den ildre
landskapsmalaren. Det intressanta hos denna lilla grupp av teckningar ir,
att Zoll i dem for forsta gingen limnar ett tydlige uttryck f6r den roman-
tiskt-dramatiska sidan av sin mélarbegdvning, en sida, som i vissa dgonblick
gjorde honom till en Marcus Larsons jimlike under den tid de bada konst-
ndrerna arbetade tillsammans.

For fullstindighetens skull skall dven ndmnas en skiss, daterad 1839. Gustaf
IT Adolf emottager en krans av en segergudinna, medan dnglar i luften blisa
i basun. Framfor konungens fotter, bredvid ett ankare, krilar en Orn i
stoftet, och runt omkring std massor av folk med emblem, bibeln, kronor
och annat i hinderna. Under denna gyttriga scen stdr, ""Allegori dver Gustaf
IT Adolf, dd han 1629 sluter fred med Polen for att kunna deltaga i 30-driga
kriget”. ‘Tydligen ett misslyckat utkast till historiemaleri i den hogre stilen,
med anvindning av de kunskaper om kostymer m. m. som sysslandet med
1839 ars prisimne medfort™.

Den gotiska rorelsen i Sverige under bérjan av 1800-talet var ej ndgot
annat én ett av uttrycken for den panyttfédda nationalismen efter krigen. Den
kom forst till uttryck inom litteraturen, och nigot senare i och med utstill-
ningen 1818, tillkommen efter en aret innan anordnad pristavlan for konst-
ndrer, "som ur den nordiska mytologien himtade dmnen for sina framstall-
ningar”, brot den igenom pi konstens omrdde’. Denna riktning fortlevde
lingt efter Gotiska forbundet upplésts, ja dnda in pd 1900-talet®. Sandberg
och Wahlbom, men Z4ven Limnell, Berggren och Qvarnstrém hade under
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tjugu- och trettiotalen skapat verk i gotisk anda. Sikerligen kinde Zoll
till dessa konstnirers malerier, liksom den gotiska litteraturen — Ling, Tegnér,
Geijer — och Fogelbergs skulpturer, kunde ej heller vara honom frimmande.
Det dr dirfor helt naturlige, att man finner spir efter hans strovtdg dven
pa detta omrade.

Zolls dldsta daterade skiss dr ifran 1837 och framstiller “Hjalmar och
Orvar Odd svir fostbrodralag”. De bida minnen kndbbja i mitten under
torvor resta pd spjuten. I bakgrunden och pa sidorna krigare och skepp'.
Aven en annan teckning har amne frdn samma saga, "Ingeborg och Hjalmar,
di Arngrims soner fria”. Den har samma karaktir som de historiska skis-
serna med motiv frin Engelbrekts och Gustaf Vasas historia. “Ridande
valkyrior”*® visa hdn pa inflytande frin Sandberg, som redan 1818 utstillde
en teckning med liknande komposition.

“Loke och Sigyn”, ett motiv som Qvarnstrém malade 1829, hor dven till
denna grupp av romantiska skisser'®, varemot "Oden i Valhalla” 4r en
konturteckning i tusch'”. Guden med korparna sitter tillsammans med valky-
rior, som kredensa dryckeshorn. Till hoger star "Frig” och till vinster leka
sma renassansputti med druvklasar. Under stir med “runor” Kilian Zoll
och ovanstiende titel. Zolls Oden har vissa likheter med Fogelbergs, t. ex.
huvudbonaden. Runorna dro vil det enda “nordiska” i framstillningen,
men Zoll har ogenerat satt in vanliga tryckbokstiver bland tecknen, t. ex.
e:et i Oden och V:et i Valhalla. For 6vrigt har teckningen en slapp aka-
demisk prigel och dr daterad 1840.

En annan teckning visar en stor komposition, "Offerfest i Uppsala tempel”**.
I bakgrunden std bilderna av Tor, Oden och Balder i nischer. Framfor
bilderna stir en rad prister, varav en med en offerskil framme vid alta-
ret. I mitten oxar, som skola offras, och till vinster om dessa minniskor,
som visnas och larma med hdnderna strackta i vidret, i forgrunden en kvinna
med en korg pia huvudet, en bekant figur frin den italienska rendssansens
maleri, och framfér henne en gosse, som forsoker halla fast ett svin och
en gis, representerande det mera genreartade i kompositionen. Skildringen
kommer en att tinka pd Pehr Horbergs valdsamt fantastiska teckningar med
liknande dmne, men utférandet 4r dngsligt och torrt akademiskt.
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P3 grinsen mellan det mytologiska och historiska stir vad dmnet betraf-
far “Olof Haraldssons dod, Slaget vid Sticklarstadt”™. Olav Digre ir
en ung, smirt krigare, som dodligt sirad dignar till marken under fanans
prydligt ordnade veck. Forgives soker han halla sig uppe med hjilp av en
korsprydd skold. Rustningen, som han ir iford, skulle vil ndrmast kunna
kallas romersk och tycks mest vara limplig for 1600-talets karuseller. Pa
bada sidor om konungen kriga min, och sivil dessa som de vapen de fora
synas vara pa lingt hall slikt med dem pa Wahlboms teckningar. Kompo-
sitionen 4r naiv och schematisk och teckningen djarv med svara forkortningar.
Antagligen dr skissen utford under ndgot av 40-talets forsta ar.

Nigot av prisimnena med nordiskt mytologiskt dmne tycks Zoll ej ha
forsokt sig pa, i motsats till kamraterna Wallander, Nils Andersson
och Blommér. Ej heller finnes det ndgon malning av honom med gotiske
motiv. P4 detta omrdde liksom pd de andra var han endast en sdkare, som
trevade i olika riktningar under inflytande av sina samtida, men som, nir
uppgifterna ej givo nidgot gensvar i hans sinne, helt enkelt kastade bort dem.
Det dr vil ocksd dérfor, som man ej finner hans namn bland de tdvlande
i Akademiens protokoll.

Det idr ej forvanande, ate de flesta av de teckningar och skisser, som finnas
bevarade frin Zolls akademitid i Stockholm fore 1845, skildra scener ur
allmogens liv. Redan tidigt borjade han vandra kring om somrarna. For-
utom “landets mirkvirdigheter”, som han sjilv en gdng lingt senare uttrycker
sig, tecknade han landskap, manniskor, djur, byggnader och redskap. Till
markvirdigheterna riknade han tydligen domareringar, runstenar och andra
arkeologiska minnesmirken. “Mora stenar” skildrar han i en liten knapp-
hindig konturteckning 1842, och pd en studie stir skrivet: "Bondgird nira
Mora stenar 18427%.

En tidig skiss dr det 1841 daterade bladet med tvd kor och en man, som
driver dem. Kompositionen pdminner om 1600-talshollindarnas, Albert
Cuyps och honom nirstiende mistares verk. En annan ungefir samtidig skiss
forestiller en vallgosse och en bondpiga, vilken mjélkar en ko. Den har
samma karaktir som den forut nimnda.

Ett par andra skisser frin Skéine visa samma boningshuslinga, tydligen
en statarestuga med buren for ekorren eller den tama kajan pid gaveln. Fa-
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miljen och djuren 4ro samlade pi gardsplanen bland vagnar och redskap.
Det ena bladet har Zoll signerat med ett sill, som ligger uppkastat pa bak-
gardens halmtak. Savil hus som redskap visa Zolls skarpa blick for rikeig-
heten av de etnografiska detaljerna. Dessa 4ro dock ej huvudsaken utan
underordnade det levande staffaget, méinniskorna och djuren. Skisserna®
dro gjorda under nagot av 40-talets forsta ar.

Annu ett par skisser bora kanske nimnas i detta sammanhang. Den ena
forestiller en gardsplan, liknande den senast omtalade och fylld till tringsel
av folk, far, hdstar och oxar, vilka sistnimnda pa denna tid férekommo i
sodra Skiane. En kvinna forsoker forsvara sig mot en mans hardhanta kurtis,
en situation som tycks tagen direke fran en holldndsk folklivsmalares skildring.
Den andra framstiller ett “kirlekspar”, en kvinna med en stiva sitter halvt i
kniet pa en man, bredvid dem beta kor och fir, och i bakgrunden skymtas
hus och trdd. Dessa tva skisser dro ej de enda bland dem, som behandla
motiv frin dkrar och betesmarker, vilka ha en anstrykning av hollandskt
1600-talsméleri. Detta drag faller sedan fullstindigt bort.

Vallgossen med hunden pé en klippa vid sjostranden, med drickande getter
i kvillsbelysning, liksom ett par kor ute i en skog belysta av en lykta, buren
av en vandrande man, vittna om att Zoll redan tidigt ront inflytande av
Lauréus.

Ibland finner Zoll pa att komponera sirskilt stramt. En gosse och en
flicka, som viska, har han skrivit in i en liksidig triangel och detsamma har
han gjort med en grupp av skordefolk. Forsoken dro alster av osmilta,
akademiska lirdomar. Dylika ting triffar man ofta pd inom 1800-talets
genremaleri.

Den tidigaste daterade skissen med motiv frin allmogens liv dr anmirk-
ningsvird. Den bir paskriften "Ostersjon 18 6/5 41”. Tydligen har en
bit eller ett fartyg forlist under nigon vérstorm vid en klippig strand. I
forgrunden ligger en sjoman uppkastad av vagorna, bredvid honom en bit-
mast med litsor och ett sonderblist segel. En hund har funnit den omkomne
och ligger tjutande bredvid. En kvinna, kanske den drunknades hustru, och
en liten gosse ha just kommit tillstides, ledda av hundens skall. Bakom dem
stir en man, som stirrar utdt havet, dir man skymtar ett vrak. Maénen mellan
stormdrivna skyar, vraket vid en udde och det vindpinade tridet bidraga till
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33. Fors i Lagan

Landssekreterare O. E. Stenius, Upsala

arr driva upp den romantiskt dramatiska stimningen. Zoll skulle en ging
lingt senare fi anvindning for denna skiss under samarbetet med Marcus
Larson, som just konfirmerades samma ménad som den lilla tuschteckningen
kom till. Den noggranna dateringen och ortsbestimningen giver vid handen,
att Zoll sjilv varit asyna vittne till denna tragedi, vars skildring pa ett annat
sitt 4n de flesta andra samtida motiven verkar upplevd.

De fi bevarade interibrskisserna visa dven inflytande frin Lauréi konst
pd Zolls val av motiv. En skomakare, halvfigur, vid arbetet med lampa och
glaskula piminner ritt mycket om nigra av den finske konstnirens mal-
ningar. Skissen dr utférd i tusch med toner i rott, gult och gront, av akva-
rellfarg®.

De 6vriga skildra alla bondstugor med vilande eller rokande min, en sto-
kande kvinna, girna en stickande gammal gumma i ett horn och oftast nagra
barn, sysselsatta med en kattfamilj eller med hunden. Verkliga studier av
folktyper och drikter saknas helt, men bli ju mycket allminna efter Zolls
vistelse vid den danska konstakademien. Horberg och Dahlstrém ha moj-
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ligen kunnat i dessa obetydliga scener inverkat pd Zolls instdllning till och
uppfattning av bondens vardag, som Overallt ir dmnet®,

Det trevande och sokande i Zolls tidiga sméd teckningar ligger vid ett
studium i 6ppen dag. De avspegla pa sitt sdtt rorelserna inom tidens méleri,
men forrada ej nidgot egentligt stindpunktstagande. Oppen for intryck frin
alla hall hade Zoll ej dnnu funnit sig sjalv.

34. Okind flicka
Direktor C. U. Palm, Stockholm
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35. “Moheda Marknadsplats“. Tuschteckning
Kapten I. Wulfcrona, Visby

SVENSKT FOLKLIVSMALERI UNDER
1800-TALETS FORSTA HALFT

anga forfattare ha haft anledning att sysselsitta sig med det

tidiga svenska folklivsmaleriet under 1800-talet. Hillestrém och
% Horberg ha redan for timligen ling tid sedan behandlats i ut-
R forliga monografier, likasd senare Lauréus och Sandberg samt
2 Ekman, Wickenberg och Egron Lundgren. Diisseldorfarna
komma ej med i detta sammanhang. Vidare har Georg Nordensvan behand-
lat foreteelsen i sitt stora grundliggande verk “Svensk konst och svenska
konstnirer i nittonde drhundradet” samt slutligen har Axel L. Romdahl givit
en kort men klar oversikt av “Svenskt folkliv i svensk malarkonst” i en
uppsats i Ord och Bild'. Atskilliga andra mindre betydande arbeten finnas
och dessutom mera etnografiske betonade framstillningar, t. ex. Gerda
Cederbloms “Svenska folklivsbilder”, som i detta sammanhang forbigas.

Dessa ovanstaende arbeten innehélla vart och ett goda uppslag, men samt-
liga redogorelser i monografierna dro litet ensidigt lagda med hinsyn till
den behandlade mélarens egenart, och dirfor har utvecklingen som helhet ej
fatt nagon klar, enhetlig framstillning. En sammanfattning och en Gversikt
bor dirfér kunna ha sitt intresse.

Vid ett studium forefaller det som om Hillestrdom med sin 1700-talsinrikt-
ning, Horberg genom sin bord och sitt liv samt Lauréus genom sin male-
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riska, egenartade begdvning, varit de grundliggande och uppslagsgivande
inom denna art av mileriet. Gotiska Forbundets krav pi en nationell konst
drev Sandberg in pa folklivsmileriet, sedan han passerat den nordiska mytens
omrade, och hans lirjunge Ekman vandrade vidare samma vig. Genom
realismen inom litteraturen och dess miljoskildringar gar utvecklingen vidare
fran det typiska till det individuella, och de yngre malarnas produktion bar
vittnesbord ddrom. En konstnir, som ddrjimte trots sin obetydlighet har
sin pldts given i svensk konsthistoria sdsom kraftigt paverkande de unga, ir
Dahlstrom. Det lilla formatet och obetydligheten Gverhuvudtaget har
Konstforeningen stor skuld till. Froet till vidare utveckling bar dock detta
svenska till det yttre sa obetydliga folklivsmaleri inom sig. Genom de
norska diisseldorfarnas deltagande i utstillningen i Stockholm 1850 gavs
impulsen till denna utveckling, och i och med detta blev den svenska folk-
livsbildens karaktir en annan, den blev, trots det nationella i motiven, inter-
nationell.

Per Hillestrom malade efter ar 1795 ofta allmogetyper och genrer med
motiv frin bondernas liv. Det 4r allmogedrikter, snarare dn minniskor i
en verklig miljé han skildrade, och bilderna anses ha stor likhet med hans
teatermalningar. Emellertid har han pa sitt sdtt skildrat danser, frierier och
tritor eller hantverkare, utévande sitt yrke. Som folklivsskildring betraktad
ar hans dans utanfoér Svartsjo slott mest betydande. I denna malning har
dock Hillestrom skapat ett verk, som #r ndgot utover en etnografisk fram-
stillning. Betydelsen av Hillestroms maleri av denna art ligger diri, att
detta formedlade 1700-talets intresse for den inhemska etnografien— man
behéver endast erinra sig Linnés skildringar av arbetsliv och drikter samt
Kalms, Barchei och de andra linnélirjungarnas arbeten — och spred
detta intresse i vida kretsar, ddrigenom att flera av hans malningar reprodu-
cerades. Ingenting av 1700-talsidyll, satir eller romantisk kinslosamhet
finnes i dessa bilder. Frin hans lirares, Bouchers herdescener, kan lika
litet som frin Greuzes sentimentala moraliserande nigot inflytande spéras.

Dirfor att Pehr Horberg var bond- eller rdttare soldatson, blev han
malare av altartavlor, liksom han skulle ha blivic prist, om han
studerat, anser Wilh. Bergsten’, och det ligger en viss sanning
i péstdendet liksom i den uppfattning, att hans begivning lig
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it genremdleriet till. Pa sitc sdtcc dro ju hans altarmalningar ej
annat 4n folklivsbilder, med ett levande svenskt bondematerial, som uppbir
de bibliska rollerna. I sina omedelbart givna genrebilder, fria fran allt
litterdrt och etnografiskt tyngande innehill, dro de ikta i vida hogre grad
an det stora flertaler av 1800-talets svenska folklivsskildringar. Intet har
for Horberg varit for obetydligt att skildra, endast det varit ett medel for
honom att giva uttryck f6r en malerisk upplevelse, men han har ej endast
drojt infor det vardagliga och stilla utan dven berittat om jul- och midsom-
marfesterna i och utanfor stugorna, ej dirfor atc dessa motiv varit pittoreska
och tacksamma att méla, utan dérfor att for honom, som var bonde, betydde
dessa tillfillen efterlingtade och linge vintade avbrott i den enahanda och
gra tillvaron. Hans "Midsommarfest i Sméland” dr bade som komposition
och skildring en av de bista, som mélades under hela 1800-taler. Bade
hans altartavlor och hans folklivsbilder ha sikerligen haft sin stora bety-
delse, om ej for stockholmsmilarna, si fér dem som méilande och tecknande
vandrade eller pd annat sitt firdades fram genom Ostergdtlands och Sma-
lands bygder. Nordenbergs mailning av bondekonstndren i kyrkan dr ett
vittnesbord ddrom sa gott som nédgot.

Alexander Lauréi skildringar av svensk allmoge bira, liksom allt annat
han skapat, prigeln utav hans konstnirliga individualitet. Han var pa sitt
sitt en utpriaglad eklektiker, som i sin konst upptagit mycket av hollindarna
och dven av Hillestrom, men han var mera milare 4n sina samtida, och
denna egenskap liksom hans breda humor var helt hans egen. Det ir ej
endast det relativt lilla fitalet av bondelivsskildringar inom hans produktion,
som varit av betydelse for ett senare slikte av folklivsmilare, det var hela
hans sitt att se och giva motiven, antingen det var friga om borgerlig genre
eller italienskt arbetsfolk, som blev av utomordentligt stor betydelse for manga.

Genremileriet i Sverige hade sannerligen ingen plats i solen under 1800-
talets borjan. De nyklassicistiska idéerna sutto i hogsitet i Akademien, och
den si kallade “ldga genren” tolererades knappast. Striden mellan den
nyantika riktningen och vad som ej riknades dit under denna tid ar flera
ginger ingdende skildrad®, och det finns dirfor ingen anledning att i detta
sammanhang relatera densamma. Det var ej som en fortsittning pd de hir
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omtalade konstnirernas verk, som ett svenskt folklivsmaleri skulle uppsta,
utan pa ett helt annat sitt inom den gotiska rorelsen.

Ett av Gétiska Forbundets syftemdl var skapandet av en nationell konst.
“Konstniren bor ricka skalden handen, for att leda det hela till sitt mal —
Nordens sjilvstindighet dven i bildande konst™, si lit parollen, och medlet
man forsdkte var att egga savil skulptorer som malare till att soka sina
motiv inom den nordiska mytologiens rimirken. Sillskapet for konststudium
bildades 1814 av miélarna Sandberg och John von Breda samt skulptdren
Fogelberg. Under flera ar holl si P. H. Ling sina uppskattade forelisningar
“6ver de nordiska myternas anvindande i skén konst”.

Pa Gotiska Forbundets utstdllning 1818 utstillde Johan Gustaf Sandberg
“Valkyrior, himtande de i striden fallna”, en kartong som han sedermera ut-
forde i olja. Trots hans varma beundran for de gotiska idealen blev dock detta
arbete en enstaka fOreteelse i hans konst och star inom denna utan efterfol-
jare®. Sjdlv var han i sin konst bunden av verkligheten och insdg troligen,
att han ej kunde na dit han syftade genom att giva sig i fard med flera lik-
nande romantiska motiv, i vilka kunskaperna om de ingiende faktorerna voro
okontrollerbara. Pi sitt sitc trogen det gotiska kravet pa en dktnordisk
konst, sokte han sig till allmogen, vilken som arv bevarade s& mycket fornt
i sina seder och bruk, i sina kldder och sitt utseende. Efter ett par trevande
forsok malade han sin "Midsommardans pd Sifstaholm” 4r 1825. Denna
bild har blivit kallad "ett banbrytande arbete inom 1800-talets svenska folk-

livsmaleri”®.

Det kan vara vil mycket sagt om en tavla, som behandlar
alldeles samma motiv som en annan, malad ett par decennier tidigare, nim-
ligen Hillestroms forut omtalade arbete, dansen vid Svartsjo. Allmoge utan-
for ett slott, herrskapet som dskddare, alla ingredienser iro desamma, dven
verkens karaktir av drikebilder. Saken ligger nog snarare si till, att mannen
bakom verket, Sandberg sjilv, professorn och den respekterade konstniren,
betydde mera 4n det medelmarttiga konstverket, som egentligen intet nytt
hade att visa. Att en folklivsbild kunde betecknas som nordiskt maleri, det
dr diri bildens betydelse ligger. Sandberg 4r pa det hela taget i sitt folk-
livsmaleri mera avhingig av Hillestrom 4n man i forsta 6gonblicket tinker
sig. S& var Hillestrom den fOrste som i sin malning, “Falttiget i Stock-
holm efter segern vid Svensksund 1790”, maélade dalfolk bland &skidarna’,

106



Sandberg och flera andra endast f6ljde exemplet. Aven andra typiske Hille-
stromska scener finnas pa Sandbergs malningar.

Utom Sandbergs lirareskap var det sikert hans teckningar till Forsells
"Ett ar i Sverige”, som betydde mest for folklivsmaleriets utveckling. Dessa
aro, helt naturlige for Gvrigt, av rent etnografisk karaktir.

Sandberg har ej malat mera 4n en allmogeinterior®, och av beskrivningen
att doma, visar ej heller den, trots tillkomstiret 1842, nigon vidare utveck-
ling. Hans lirjunge Robert Wilhelm Ekman visar sig maktig att g ett
steg vidare. Ekmans motivval ir under 1830-talet beroende av Sandberg’,
men i hans skildringar kommer dirtill ett novellistiskt drag, vilket anses tyda
pa ett inflytande fran Lauréus. Aven den tunna transparanta firgen anses
peka it samma hall**. Uppslaget till en vidare utveckling av det Sand-
bergska folklivsméleriet kommer alltsi frin Lauréus, bide vad innehéllet och
det maleriska utforandet betriffar. Jamf6ér man Sandbergs "Midsommar-
dans” av 1825 med Ekmans “Midsommardans pd grinsen mellan Smaland
och Blekinge” ligger skillnaden i 6ppen dag. Lirjungen har vida overtrif-
fat mastaren.

Emellertid dr det framfér alle genom impulser frin litteraturen som folk-
livsmaleriet vidare kommer till utveckling. Bondeskildringen under 1700-
talet dr priglad antingen av idyll eller satir. Ett par av fru Lenngrens
dikter dro utmirkta illustrationer till detta slags litteratur. Dirjamte
frodas ju den pedagogiska allmogeberittelsen, men ingenstiades finner man
nagon realistisk skildring av en sant folklig miljo™.

De tidiga svenska historiska romanerna innehilla efter Walter Scotts
monster ett starkt etnografiskt inslag. S finnas lantliga brollopsscener i flera
av dessa arbeten’’. I Lundeqvists “Familjen Ehrenflykt” finnes en typisk
sidan skildring av ett brollopstag'®. Forst kommer en beskrivning pa tigets
uppstillning under dterfirden frin kyrkan: ”I spetsen redo pa stadiga histar
tvenne spelmin, vilka med ena armen, b6jd genom tygeldglan, och med den
andra rite artige skotte sina strikar. — — — Direfter foljde brudvagnen,
en prydlig kalesch, lanad frin en herregird i grannskapet och dragen av
trenne vita héstar, vilka dnnu mer ovana vid spelet, gjorde vildiga sned-
sprang. Uti vagnen satt bruden, utsirad med allt mdjligt pral, nedtyngd
av en vildig forgylld silverkrona fran kyrkan, vilken omgavs av ddla och
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firgade stenar, guld och glitter av alla sorter. — — — Bredvid och mitt-
emot henne sutto i vagnen brudsitan och fyra brudpigor — — — vil utsi-
rade, ehuru mindre rikt, dock mer smakfullt in bruden. — — — Vid var-
dera sidan av vagnen redo tvinne hovriddare pa svarta hdstar. De voro
raska dringar, utstyrda i sin bista helgdagsdrikt med blomsterkvastar for
brosten och bandrosor i knapphélen. Nist efter brudvagnen gungade prosten
Plumsii viktiga kropp i en bred chaise, emedan det f6r honom var alldeles
omdjligt att rida. Direfter foljde hela den Gvriga skaran till hdst i sexton
leder, trenne i varje. I forsta ledet redo brudgummen, adjunkten magister
Glossarius och riksdagsmannen Jons Nilsson.” Si kommer vidare beskriv-
ning pa handelseforloppet. "Nir brudskaran fick byn i sikte, sig den pd
samma gang tvenne mdn komma ridande mot sig, vilka ur tvenne buteljer,
fyllda med brinnvin, gdvo dem forfriskning och bragte dem vilkomsthils-
ning.” Denna utforliga beskrivning skulle, om man 4ndrar nagra lokalt
betonade detaljer, mycket vil passa in pa till exempel Bengt Nordenbergs
"Brollopstdg i Blekinge”, fran 1852. Just brollopstagets ankomst till girden
har ofta skildrats i bild. Nordenberg har ytterligare mélat “Brollopsgérd i
Virend” och Wallander "Bruden kommer”. I den sistnimnda tages hon emot
med musik, salut och en vilkomstdryck i brannvin'*. Aven Hockert har varit
inne pa ett liknande dmne i sin "Brudfird pa Hornavan” och senare Arborelius.

Men ej endast fester, dven bondernas hogtider, jul och midsommar, lekar
och sedvinjor beskrivas i detalj. Likasd givas driaktbeskrivningar och arbets-
bilder. Kyrkfirder i slide, danser och lekar dro ju dven vanliga motiv inom
folklivsmaleriet.

Efter Scotts monster forekommo vidare i litteraturen smugglare, zigenare,
spakvinnor och tiggare. De aterkommo ju dven i maileriet.

Aven Runebergs inflytande pa folklivsmaleriet dr i vissa fall markbart.
Nordenbergs berittande veteran kan mycket vil heta Finrik Stdl, trots att
han ej binder ndt. Iakttagelser av verkligheten kunna dven ha verkat inspi-
rerande. I Algskyttarna heter det till exempel pé ett stille:

”— — — di noten en kvill av fiskare kastas i lugnet,
Varpet i borjan dr blankt och knappt vid flarnena krusas
Tills omsider det tringes i hop, och fiskarna stingda
Spritta ur sjon och vagen i rorelse bringas och hives”.
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Klart och tydligt berittar Runeberg om det, som nirmast vicker intresset
vid en notdragning, men forlinar dven arbetet ett poetiskt skimmer. Annu
tydligare framstilles det idealiserade draget i motivet med Hanna i vistolen:

“Frisk satt flickan och r6d som ett smultron, vuxet i skuggan,
fri i sin lediga drdke atc skota det ljuva bestyret.
Barmen i snoren ej spidnd, med ett maskfritt hjirta inunder,
vidgades fullt och lyftes av andedrikten i végor,
nir med sin blottade arm hon slingde den rorliga spolen.”

Denna folklivsbild lir Runeberg ha skildrat efter naturen®, och den ir
en tydlig och talande parallell till de "4dla” typerna av allmoge, som madla-
des pa 40-talet. Skaldens forkirlek for “aftonsolens guld” kan dven moj-
ligen ha satt sina spar i den lyriska landskapsstimningen i en del malningar,
till exempel Zolls "Gosse med figelbur” och “Barn vadande dver en bick”,
bida malade aren efter Finrik Stils utkommande.

De realistiska, etnografiskt betonade detaljerna, som forekommo bide i
maleriet och litteraturen, hade pd bigge omrddena den konstnirliga uppgif-
ten att karaktdrisera och belysa®.

Aven den rent idealiserande tendensen i allmogeskildringarna limnar sina
spar i maleriet. Sophie von Knorring beskriver i "Torparen”, som utkom 1843,
De unga minnen sutto ddr, dto och sam-

3]

ett par unga mins utseende:
sprakade, och voro for 6gat verkliga typer for de vackraste praktexempla-
ren av svensk allmoge. Gunnar var hogvixt, smirt och bredaxlad pid en
gang; hela hans utseende, hela hans varelse vittnade om en stor, bade yttre
och inre manlig kraft. Ogat var mo6rkblatt och djirvt, de langa svarta 6gon-
hiren formildrade nigot. hans genomtringande blick, dgonbrynen béjde sig
stolta dédrdver, ndsa, mun och kinder voro fina, dnnu nastan barnsliga, men
pannan hog, bred och spegelren, samt hiret, si morkbrunt, att det ndstan
nirmade sig svart, 'lig i stora djirva fantastiska lockar pd bada sidor om
ansiktet; — — — — Unga Erik ater, satt ddr med sitt linga, linljusa hér
— dvenledes alldeles pa gammalt svenskt odalmanér, d. v. s. benat i pannan
och rakt nedfallande Gver Gronen. Ogat var glatt, milt och si ljusblatt,
som himmelen pa en virdag” o. s. v.” i samma stil. Sadana beskrivningar
kunna nimnas som paralleller till exempelvis Ekmans “skona” dalkulla

och hans "den trevligaste och snyggaste av spinnande gummor’?®.
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Trots det realistiska i litteraturen, blev 4ven denna orsak till att folklivs-
mileriet bemangdes med romantiska element “en uppsnyggning av naturen”,
som forberedde jordminen for den kommande, “halvrealistiska”*® dissel-
dorfskonsten.

En konstndr, som man i detta fall nidstan skulle vilja rikna till de upp-
slagsgivande, dr Karl Andreas Dahlstrom. I alla omdémen om honom ir
man Overens, att han som konstndr var obetydlig, och den domen gar
nog ej att vraka. Det var ej som konstndr utan som féregingsman han har
sin betydelse. Redan omkring 1830, efter en tids vistelse i Italien, varifran
han aterkom mera svensk 4n nir han reste ut*®, malade han “kvicka och fina
smatavlor”, fiskare pa isen, eldar i skogen, bondfolk med histar, timmer-
flottning, gruvbrytning, “knallar” pd vandring och interirer av bondstugor.
Det var den svenske bonden i arbete han med sadan forkdrlek skildrade.

Hans inflytande pa de yngre konstnirerna har ofta blivit papekat. ~Aka-
demigossarna kommo upp till honom och sigo pa hans tavlor, och han Gver-
tygade dem pa site livliga, tvirsikra sitt om, att det var just sidant, man
borde mila, nir man var svensk malare”*". Rent pétagligt gor sig Dahl-
stroms inflytande gillande pa Wickenberg, Stick och Ekman?, och féreningen
av landskap och genre gav en fingervisning, som Staaf och andra foljde®.
Dahlstrom hade en déd gra ton Gver sina tavlor, och dven detta mindre goda
inflytande kan man pa sina hall tydligt spara.

Konstféreningens tillkomst vid 1830-talets borjan betydde ekonomiskt
mycket f6r de yngre mélarna. De kunde fi betalt for de tavlor de malade,
och det hade de haft svirt nog att fa dessférinnan. Men Konstféreningen
utdvade dven en mer eller mindre medveten press pa konsten. Visserligen
inkGpte foreningen ofta nigra av de sa kallade pristavlorna, men framfor allt
forsig den sig ur den mingd av obetydliga genremilningar och landskap,
som den tiden malades, och sa smaningom fick detta slag ett sdrskilt namn,
“’konstféreningstavlor”.

Sa star situationen vid 1840-talets borjan. Folklivsméleriet har genom
litteraturen och till en del genom Dahlstréms konst utvecklats till en verklig,
svensk skildring, som har "det medvetna syftet att atergiva folkets liv och
karaktir, icke i forsta rummet dess drikter och yttre sedvinjor”**. Det har
utom Akademien i vida kretsar, framf6r allt genom Sandbergs insats blivit
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vedertaget som fullgod konst, men hilles genom Konstféreningen inom vissa
"passande” grinser, det lilla formatet. Kinslosamheten, som man hir och
dér spdrar, dr ett utslag av den allminna tidsandan, som dven har sin mot-
svarighet i litteraturen, och denna egenskap ir dven ett forebud for det
diisseldorfska maleriet.

Redan pi 30-talet médlar Wickenberg “Dalkarlar med lass” och "Vinter-
fiske”. Tydligt kan man i dessa bilder spira Dahlstréms inflytande®. Aven
landskapsmalaren Stick mélar bilder med motiv frin vardagslivet*®. Under
nasta drtionde Overflodar det av folklivsskildringar: Nordenberg, Lindholm,
Wallander och dven Nils Andersson mila dalfolk, vingakersbonder och stug-
interidrer, och bredvid dessa folklivsbilder blommar barngenren friske. Under
paverkan frin Wickenbergs barnbilder mala Ringdahl, Boklund, Carleman,
Lundgren med flera, lekande gossar, fiskande gossar, rokande pojkar, scener
fran skolor och mycket annat. En stor del av dessa kan man rikna till det
rena folklivsmaleriet®.

Det var till detta rike flodande méileri, som kinnedomen om den dissel-
dorfska folklivsskildringen kom och medférde det nya inflytandet pa gott
och ont.

Zolls forhallande till den officiella, akademiska konsten har hans teck-
ningar givit oss besked om. Andra teckningar buro vittnesbérd om hur
han direke eller genom Lauréus erhillit vissa grumliga intryck fran den hol-
lindska konsten.

Det ir ¢j manga genremdlningar, som iro kinda frin Zolls akademitid
fore hans resa till Kopenhamn. Den tidigaste dr en odaterad interior frin
et kok, dir tvd kvinnor std och tvitta klidder i var sin balja. I bakgrunden
star ett skap och till vdnster om detta sitter en lantligt klidd man och dter
ur en spilkum. Bredvid stdr en liten gosse, som tuggar pd en smorgds. I
denna lilla malning har Zoll arbetat helt under Hillestrdms inflytande.
Jimfér man tavlan med en brygghusinterior frin Nis herregird, mélad
omkring 1775%, finner man att likheten i kompositionen dr si stor, att miss-
tanken, att Zoll sett Hillestroms tavla, ligger nira till hands. De tvd mitt-
figurerna dterfinnas pd bédda, i stillet for skdpet stir spiseln, och lingst till
vinster star en liten flicka, visserligen ej dtande smorgds, utan tittande in
genom den halvoppna doérren. Zolls hand kidnner man bdst igen i mannen
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36. Tvitt

Direktér Fritz Ottergren, Stockholm

och barnet. En lustig detalj dr den hogra flickans ansikte, dir malaren sokt
“snygga upp naturen” genom att fOrldna profilen rent klassiska linjer. S&
lingt som till den andra flickans stadiga och krumma ben, vilka tydligt
avteckna sig genom underkjolen, har han dock ej utstrickt denna tendens.*

Zolls forsta verkliga folklivsbild 4r daterad 1843. I en stuga sitter till
vinster en man pa en pall framfér spiseln och roker. Bredvid honom sitta
tvd smd barn och leka med en kattfamilj i en korg. Till hoger tager en
kvinna fram ett fat med sill frin ett bord vid fonstret, och i bakgrunden
sitter en gammal gumma och stickar mellan ett hogt skip och en sing. I
taket hinga en del klider pa en sting. Mannen har kommit in, hustrun
gor i ordning maten, den gamla sitter i sin vrd och stickar, barnen leka —
det hela ir varken originellt eller arrangerat. Kompositionen 4r god, men
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37. Stuginterior
Konsul C. Willman, Géteborg

det mest beaktansvirda dr dock firgen. En bligrd for att ej siga blygrd
ton breder sig &ver sdvil minniskor som interidr. Hir och dir brytes det
gra av bruna toner och matt insatta lokalfarger. Malningen dr ett oveder-
sigligt bevis pd Dahlstrtéms inflytande, och dessbittre timligen enastiende
i Zolls produktion. Den skiljer sig betriffande firgen tydligt fran allt vad
som annars dr kidnt av honom och motsvarar bland Ekmans arbeten en mal-
ning med blygra helton frin dr 1834*.

Obetydlig som konstverk, om ej undermilig, dger tavlan dock betydelse
som bevis pd, att Zoll redan tidigt resolut betratt den vig, lings vilken hans
konstnirliga utveckling skulle gi.

Helt annan karaktir har en liten duk med en kardande gumma. Hon
sitter i ljuset vid ett fonster, genom vilket man ser ut i landskapet. Ljuset
faller jaimnt Gver den rodbruna kjorteln och det brunrandiga forklddet och
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kastar gula dagrar pa skinntrbjan. Den dr signerad samma ar som interio-
ren och malad hos Bogemans pa Botorp. Det ligger nira till hands att
formoda, att Horbergs kolorism formatt uppvicka en svag genklang i denna
lilla bild, liksom gummans eget karaktdrsfulla ansikte, trots det varligare i
utférandet, har samma typ som den store bondemalarens egna modeller.

Pa Konstforeningens utstillningar 1841—43 utstillde Zoll ej mindre dn
tio stycken oljemalningar, sju barngenrer, ett landskap med figurer, en gumma
med ett barn och en "Dalfamilj”. Dessa mélningar dro ej kinda pa annat
sitt dn fran foreningens kataloger, men titlarna dro ju ungefir de, man
vantar att mota.

En byskolldrare, som star framfér en bink och griper en gosse i hiret,
medan en annan, som sitter bredvid, har svirt att dolja ett flin, 4r ocksd ett
imne, som intimt hér samman med den motivkrets, som 40-talsgenrerna
rorde sig inom. Ringdahl, Wallander och andra ha behandlat motivet. An-
tagligen var det denna tavla, Zoll malade at sin vdn folkskolliraren i Lin-
deras, nir han arbetade med den stora altartavlan. Den dr signerad 1843.

Bland Zolls folklivsbilder fran denna tid 4r dven en interidr frin Kosta
Glasbruk. Den finnes i Mandelgrenska samlingen, n:r 1208 under pl. 179.
Milningen dr publicerad av S. Ronnow i Daedalus 1931*. Ronnow pipe-
kar hir den stora likheten mellan denna malning och Hillestroms interidrer
fran smilthyttan i Kungsholms Glasbruk pi 1700-talet. Det ir frén smile-
hyttan for framstillning av sméglas — eller "hilglas”, som en gammal term
lyder — som konstndren tagit sitt motiv. Vi folja Ronnows klara, sakkun-
niga beskrivning av motivet:

"Ungefir pd scenens mitt sitter i stark belysning framf6r en ugnsdppning
en medeldlders glasmakare pa en bdnk och formar sitt glas med en knip-
sax. Han tycks vara den ende till mogen alder komne arbetaren i hyttan
— alla de 6vriga dro pojkar, och vi rikna att vi se tillsammans 7 stycken
smaliandska hyttpojkar i olika sysselsdttningar. Den mest betydande perso-
nen bland alla i rummet 4r dock en besdkande fin herre. Det dr en stadig,
valkladd karl i sin basta dlder, med 6rnndsa under skdirmméssan och i ling-
rock. Han star dir i profil och roker pa en lingpipa, och bakom sig har
han en pojke i sillskap. Vem kan di denne herre vara, som hir synes
avligga det traditionella "herrskapsbesoket i hyttan™?  Att det dr ett portriitt,

114



38. Bondfamilj

Nationalmuseum

ar tydligt, och troligast ir, att vi hir se den person, som bestillde och kopte
malningen av Zoll. Nirmast till hands ligger antagandet, att det dr bruks-
forvaltaren, som hér gor en visit i hyttan for att kontrollera arbetets ging
— under 1840-talet var en broder till den store J. J. Berzelius bruksforvaltare
vid Kosta — eller ocksa kan det vara en av dgarna. Glasbruket hade nim-
ligen vid denna tid flera 4dgare, bl. a. en Angerstein, som man kunde gissa
pa. Bland brukets fem samigare pd 1840-taler, som Per Wieselgren i sin
kinda Smélandsbeskrivning namngiver, finna vi f. 6. ocksi en dam, en mamsell
Borg, dotter till Per Aron Borg. Na, vem mannen i skdrmmossan verk-
ligen dr, far kommande portrittjimforelser visa.”

Mannen med den stora nidsan i profil dr ingen annan dn l6jtnanten seder-
mera kammarherren Uno Angerstein. Likheten dr driven nastan till karika-
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tyr, och Angerstein ser dldre ut dn han var vid denna tid. Malningen ir
utford 1845, did Zoll gistade Gavetorp och for forsta gangen, sa vitt man
vet, var pd Kosta. Mailningen har antagligen skinkts av den gistfrie varden
pad Gavetorp till Mandelgren, som dven var en av hans vinner och flitig
giist pi godset.

Malningen 4r intet konstverk. Ronnow framhiéller bristerna i perspek-
tivteckning och val6rbehandling, men den har sitt virde som ett bevis for, att
Zoll ytterligare pa ett annat omrade mottagit impulser fran Hillestroms
maleri®.

De fé ting, som finnas bevarade av Zolls folklivsbilder frin hans akade-
midr i Stockholm, visa liksom hans teckningar, att hans sinne alltid var emot-
tagligt for intryck utifran. Spar av Hillestrdms och Dahlstroms konst aro
tydliga nog, liksom hos flera andra av hans samtida, men det virdefullaste
hos honom, det dkta, skymtar man dnnu endast i den lilla bilden av gumman,
som kardar, tillkommen i omedelbar nirhet av Horbergs starka och sanna
konst.

Intresset for folkets liv och karaktdr var ett av de tidstypiska dragen pa
1830—40-talen. Forfattarna skrevo folklivsberittelser och paverkade konst-
nirerna, dessa mailade tavlor och paverkade forfattarna®™, kritiken och publi-
ken beromde och uppskattade. “Jag ilskar lantfolk, av sjil och hjirta”,
liter Almquist Henrika siga i Amorina (1839), och diri ligger den nya
uppfattningen av bonden. Han tillhor ej lingre den pittoreskt klidda massan,
som lever under frimmande siregna omstindigheter, han ir ej lingre en
personifikation av en egenskap, ond eller god, utan han har blivit det han
i verkligheten dr, en levande minniska med rikt skiftande drag. Bland folk-
livsmalarna i Sverige hade denna uppfattning svart att fa sitt ritta monu-
mentala uttryck. For de flesta betydde traditionerna f6r mycket. Pehr Hot-
bergs bord, liv och rittframma liggning forlinade hans skildringar ett drag
av sundhet och naturlighet, som 4r timligen enastiende. Kilian Zoll dgde
ocksd ndgot av denna samhdrighetskinsla med allmogen, som, i fbrening
med en skarp syn och en hjirtlighet i kidnslan, féormadde honom att skjuta
maleriets och litteraturens lairdomar i bakgrunden. Den barnsliga fortrolig-
heten dr helt hans eget sirmirke, den dr han ensam om att 4ga och den
sparas redan i hans forsta, tafatta forsok.
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39. Studie till “Maénglerskan.” Kolteckning
Kapten I. Wulfcrona, Visby

ZOLL OCH DEN DANSKA KONSTEN

nder det att romantiken inom maleriet i stora delar av Europa
drog segrande fram, frodades i Nordtyskland och Danmark
| ett for den tiden sillsynt mileri, det realistiska. Det var

Eckersberg i Kopenhamn, som var den store mannen inom
N\ denna riktning, vars inflytande spred sig ej endast inom den
danska konsten utan dven i Tyskland. Dahl, Friedrich, Gurlitt, Tidemand,
Kersting och minga andra voro den danska Akademien tack skyldiga for de
intryck, de erhillit under sin studietid och flera av de yngre bland dessa hade

varit Eckersbergs ldrjungar.
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Aven i Hamburg sparar man samma art av maleri. Det ar sirskilt i por-
tritten och interibrerna, som man mirker frinvaron av maniererad teckning
och konstaterar de naturliga uttrycksmedlen, en klar realistisk syn pd tingen
och en kultiverad firgskala. Ytterligare en liknande foreteelse i Berlin ir
Franz Kriigers konst, som dven fbrst och frimst priglas av naturstudiet
samt franvaron av savil klassiska som romantiska impulser.

Nir Zoll 1845 inskrevs i Akademien i Kopenhamn, hade ménga vindar
bldst genom slottet Charlottenborgs salar, dir den danska Konstakademien
ar inrymd, sedan Otto Philip Runge skildrat livet vid institutionen omkring
1800. Da voro lirarna Abildgaard och Juel, och hela undervisningen bestod
uti att rita av herrar professorers teckningar’. Spar av de konstndrliga prin-
ciperna fran seklets borjan levde visserligen kvar i modifierad form inom den
danska Akademien nidstan lika linge som i Stockholm, men de uppburos av
andra min dn Westin och Krafft. Akademien i K6penhamn under C. W.
Eckersbergs och Hetschs firla var en livskraftig och energifylld skola, helt
annorlunda dn den sterila och gubbstyrda Stockholmsakademien.

Redan ar 1818 hade malarna C. W. Eckersberg och J. L. Lund blivit 1:ste
och 2:dre professorer vid Akademien. Den forre hade efter ett par ars studier
hos David i Paris utbildat sig vidare i Italien, dir han utvecklade en oerhord
flitt. Han étervande till fiderneslandet 1816 och blev medlem av Akade-
mien f6ljande ar. Tryggt kan man pastd, att han under hela sin livstid
(han dog 1853), eller dtminstone si linge hans &gon stodo bi, inom sin
avdelning var den som allting rorde sig om, och som bade kolleger och elever
sago upp till.

Davids ldrjunge, Thorvaldsens vin, malaren, som mognat nere i Rom
under en tid, som helt gick i nyantikens tecken, av honom borde man vil
kunna vinta sig en utveckling emot det stora maleriet, det enda, som den
tiden helt och fullt gav sin hyllning 4t. Men Eckersberg blev ingen stor
och firad historiemalare, han blev nagot mer 4n det. Liksom allting annat
ar hans verk tidsbetonat, men stilen 4r hans egen. Visserligen ha nagra
av hans arbeten, de spartanska gossarna till exempel, och de italienska land-
skapen en yttre klassisk utformning, men de dro dock delaktiga av den
danska stilen, som just genom Eckersberg skapades, och som priglas av
trohet mot naturen, parad med 6mhet och 6dmjukhet i kidnslan inf6r det
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skapade. Det dr denna omutliga redbara realism tillsammans med det lidelse-
fulla dyrkandet av allt skapat, som bildade grundstommen i den tidiga danska
1800-talskonsten, och som ej tilldt varken klassicism eller romantik att inkrak-
tande pa naturstudiet dekretera eller ens tillita ndgra avvikanden fran verk-
ligheten.

“Lige meget, hvad det er”, som skall mailas, si bor det skildras med

obrottslig sanning och flammande kirlek, ty “endast det ligger redo for
handen, som ligger nog nira hjirtat for att dlskas — och malas.”

Det var dock ett skarpt begrinsat program Eckersberg foljde for sin konst.
Han hade ingen férmaga att fabulera, han kunde ej skapa nigra dramatiske
tillspetsade situationer, men med sina skarpa 6gon och sin sanningskirlek
skapade han dkta ting, adlade av hans lidelsefulla dyrkan av verkligheten.
Hans konst blev aldrig torr och fotografisk, ty denna kinsla for det natur-
liga i form och firg var hans konstnirliga andes upplevelse av tingen, och
ofta kunna dven deras sunda och sanna verklighet tjusa mera in mdnget
valdsamt genis romantiska poesi och dramatiska kraft.

Eckersberg bildade skola i Danmark. Till och med lingt efter det han
dott, mirkte man inflytandet frdn hans konst. Sina personliga lirjungar lirde
han, att mélarkonstens forsta bud var en obrottslig sanning i framstillningen
av det sedda. Det kom ej an pa framstillningen “vad” utan pa dess "huru”,
och han krivde i detta sammanhang den kirleksfullaste fordjupning i de
minsta enskildheterna av naturen, siger Hannover, och fortsitter hans ande
var icke storre, dn att de (ldrjungarna) alltid kunde f6lja den. Hans konst
var icke storre dn att de alla vigade drdmma om att gora liknande och lika
goda ting™*.

Eckersberg var vinlig mot sina lirjungar, aldrig hogdragen eller oatkom-
lig. Hans lirdomar “var blott en grund, han inévade dem i sin enkla
och vederhiftiga teknik —. Mera krivde han icke; och vad de for ovrigt
ville anvinda sin konst till, lit han vara deras egen sak; han aktade sig 6ver
huvud taget for allt tving pd deras individualitet”.

Detta intensiva naturstudium ledde konsten osckt in pd de ndrmast lig-
gande omrddena, dansk natur och danskt folkliv, och det ar betecknande
att denna konst just i portritten skapat verk, som soka sin like.
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J. L. Lund hade ej Eckersbergs glinsande begdvning. Hans utbildning
hade varit densamma, men i Rom stelnade han som konstnir till under litte-
rira studier, och hans verk dro priglade av en blodlos torrhet. Till Aka-
demien f6rde han emellertid en flake ifran rendssansens i synnerhet Rafaels
Italien, vilken samman med en mer dn vanlig lirdom och bildning och en
vilvillig hjartegodhet, gjorde honom till en duktig lirare. Dock intog han
bide som personlighet och pedagog en obetydlig plats i skuggan av den
dominerande Eckersberg.

M. C. Rgrbye var den tredje ldraren vid Akademien. Han reste efter
sin elevtid pa Charlottenborg och hos Eckersberg séderut och besokte bland
annat Grekland och Orienten. Han hade liksom storre delen av Eckers-
bergsskolan forsdke sig pa nistan alla omriden inom mdlarkonsten och var
i synnerhet kdnd for sina folklivsbilder med orientaliska motiv. Han blev
professor 1844 men var redan di vacklande till hilsan, och nir han fyra ir
senare avled, hade hans férut si goda teckning slappnat och den tonrika
koloriten avtagit i finhet. Som ldrare var han av dnnu mindre betydelse
dn Lund.

Bredvid Eckersberg stod en man, som betydde lika mycket som den store
mélaren sjilv for den danska konsten. Det var Niels Lauritz Hgyen, pro-
fessor och talare. Denne mirklige mans foreldsningar, ty det var som fore-
lisare han vann sitt stora rykte och hade sin storsta betydelse, utgbra en
enastdende foreteelse inom danskt intellektuellt liv. “Han var i sanning
det levande ordets man; han kunde tala, han kunde beritta, stimma, glidja,
tjusa som sakert fi ha kunnat”®, och hans ord nadde lingt, till konstndrerna
och de studerande, till samlare och till andra intresserade, som ville hora
och lira att forstd. Under de médnga ar, han verkade som foreldsare, behand-
lade han i hog grad olika @mnen, 4n den grekiska malarkonsten, 4n Rafael,
och alltid grepsv han av sitt amne och férmadde stidse dven rycka sitt audi-
torium med sig.

Hgyens namn moter oss i samband med Konstakademien pa Charlotten-
borg forsta gingen 1824, da han begirde tilltride till modellskolan for att
studera “det nakna” i egenskap av konsthistoriker. Tvad 4r senare holl han
varje sondag en forelisning om grekisk mélarkonst, och 1829 utnimndes han
till professor i historia och mytologi vid Akademien, med aliggande att
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foreldsa i konsthistoria. Det var emellertid forst omkring ar 1844 han
borjade sin lidelsefulla propaganda foér en nationell dansk konst i Eckers-
bergs anda, men med mycket vidare horisont’.

I Tyskland liksom i Danmark och andra delar av Norden hade viljan till
en nationell konst varit tydligt fornimbar. Professor Jens Miiller skrev 1812
en avhandling "Om den nordiske Mythologies Brugbarhed for de skgnne
tegnende Kunster”, delvis byggd pa tysken Griters tio ir idldre arbete, "Idéen
tiber die Brauchbarkeit der Nordischen Mythologie fiir die Kiinste”. Unge-
fir samtidigt hade Oehlenschliger erbjudit sig att halla foreldsningar i dmnet,
men dessa instilldes pd grund av brist pd limplig lokal.

Abildgaard och Wiedewelt hade arbetat med den nordiska gudasagan som
motivkrets, och Eckersberg mailade en “Balders Dod” 1817. Skulptérerna
Freund och Bissen skapade verk i samma anda. Frénsett ndgra nordiska drag
hade denna konst dock intet nationellt Sver sig, utan liksom t. ex. hos Fogel-
berg i Sverige var den ett uttryck for en modifierad klassicism.

Hoyen ville nagot utover detta. Han ansdg, att konsten skulle hava sin
rot hos folket — det var forbi med de tider d& konungarna och de store i
landet voro uppdragsgivare — konsten hade blivit eller borde bliva demo-
kratiserad och nationaliserad. Dansk historia, danske folkliv och dansk
natur, det var de dmnen en dansk milare eller skulptor med glidje och
kirlek skulle kasta sig 6ver. Han borde gora det till ett hoge kall, ja ill
en religion, att med pensel och mejsel kimpa for sitt fadernesland, for hela
den nordiska naturen, for dess folk och for forntidens stora minnen. Han
pekade ut 6ver landet och sade®: “Runt om pa Danmarks dar och slitter,
mellan Norges och Sveriges fjill, dr det ni skola forbereda eder och gora eder
fortroliga med folklivet i dess handel och vandel. Nordbon maéste fOrst
liras att forstds i hela sin siregenhet, sinnet méste forst skirpas for det stora
och hemlighetsfulla i naturen omkring oss, innan vi kunna hoppas att fa en
folklig, historisk konst. Ej heller dr dnnu efter arhundradens forlopp varje
spir av forntiden forgdnget. Den enkelhet och djirvhet, det patriarkaliska
liv, som vi dnnu triffa i fiskeldigena och bondbyatna runt omkring i Danmark,
kastar fortfarande ett upplysande sken over de forna dagarna.”

De tankar, som Hgyen uttalade, voro sikerligen uttryck for hans innersta
overtygelse, men han var ej den ende, som bar pd en sidan. Tvirt om!
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Hans insats ar den, att han samlade och klart framforde en rorelse i tiden,
och han stred for den. Men utom f6r den nationella konsten reagerade han
dven mot den plats "historiemaleriet” intog, och motsatte sig den rangord-
ning, som férvisade folklivs- och landskapsmaleriet till en underordnad still-
ning®. Har, liksom i de flesta andra frigor som rérde konsten, voro siker-
ligen Hgyen och Eckersberg Gverens. Aven pa andra omriden gjorde sig
hans estetiska grundaskiddning gillande, till exempel i hans kritik av den
levande konsten — han var bland annat avogt stimd mot diisseldorfsmaleriet
— och hans stillning till den mera negativt betonade J. L. Heiberg och hans
spekulativa teorier. Hgyen representerade det subjektiva uppskattandet av
sanningen, medan Heibergs spekulationer voro av mera objektiv och konstrue-
rande natur.

Under de forsta aren av 1840-talet kommo ett flertal av Eckersbergs tidi-
gare elever ater till Képenhamn frin utlandet, i synnerhet Italien, dir de
utbildat sina konstnirliga begivningar. De unga danska mélarnas firder
soderut pligade féretagas Gver Paris eller Miinchen ned till Rom, som i
Danmark mer dn i nigot annat nordiskt land gillde som konstens huvudstad.
Antagligen var det vil Thorvaldsens mangériga uppehall dirstides och den
frejdade skulptorens virldsrykte, som bland annat verkade i si hog grad
rekommenderande.

Marstrand aterkom 1841. Han malade den tiden férndmligast portrite,
men hade redan dessforinnan skildrat borgerliga interiorer, t. ex. en " Auktion”
1836, pa vilken typerna frin tidens borgarsamhille gavos med hans vanliga
godmodiga satir. 1843 blev Marstrand medlem av Akademien och fick som
uppgift till sitt receptionsstycke ett dmne ur danska folklivet. Malningen
blev hans forsta Holbergstavla, och Akademien lit den gilla for en bild ur
folklivet.

Constantin Hansen anlinde 1844. Han hade da ungdomstidens skord
av portratt, genrer och landskap, priglade av den Eckersbergska skolans
sanning bakom sig, men i Italien hade hans stilkdnsla genom de antika konst-
verkens omedelbara nirhet vaknat, och han var 1845—46 sysselsatt med
freskerna i Universitetets vestibul. Han hade malat italienskt folkliv och
var en god vind till Hgyen samt omfattade den skandinavistiska rorelsen
med stor iver.
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Andra mera utpriglade folklivsskildrare voro Ernst Meyer och Kiichler,
men det var endast den italienska allmogen de skildrade och de forblevo
bida i det soliga, hirliga landet.

Aven Kgbke hade en tredrsperiod i Italien bakom sig, dd han 1840 slog
sig ned i K6penhamn. Han hade aldrig ként sig frestad av de antika min-
nena, utan forblev kanske den mest nationelle av alla mélarna i denna krets.
Liksom Zoll har han mélat portritt av sina nirmaste, priglade av slikt-
kinslans djupa sympati, och dven hans portritt av kamrater och vinner visa
den mest intima forstdelse. Han har i dessa arbeten mera av sin ldrares,
C. A. Jensens, briljanta manér och 6gonblicksuppfattning dn av Eckersbergs
analysering av utseendet drag for drag.

Liksom for alla andra unga konstnirer, som studerade i Kopenhamn pd
1840-talet, betydde Eckersberg och Hgyen, deras personligheter och deras
lirdom, oerhdrt mycket fr den unge svensken Zoll. Eckersberg var gammal,
men 4nnu ej en bruten man, och Hgyen stod mitt uppe i sin strid for den
nationella konsten.

Redan i sina teckningar under akademitiden i Stockholm hade Zoll visat
sig vara en vaken jakttagare av naturen, och det dr helt naturligt att han kint
sig tilltalad av Eckersbergs lirdomar, iven om han ej orkade med att tringa
in i perspektivldrans djupa mysterier, vilket undervisningen till stor del gick
ut pa'. Diremot har vil ej Lunds andrahandsklassicism och Rorbyes
exotiska folklivsbilder Gvat nidgot namnvirt inflytande pa honom.

Inom Akademien mottog dock Zoll dnnu ett mikeigt intryck, likvirdigt
med det Eckersberg gav honom — maningen i Hgyens forelisningar. Vi
ha intet dokument, som visar, att Zoll horde till den krets av unga konst-
ndrer, som med klappande hjirtan och brinnande hag lyssnade till hans ord,
att "kinna det som ett hogt kall, ja, en religion att med pensel och mejsel
kimpa for ett idlskat fosterland”, men det 4r mer 4n sannolikt att han fanns
dar, horde och lirde.

I Danmark var det Eckersberg, som lirde Zoll att se, och Hgyen lirde
honom att kdnna och forsti.

Det som idven betydde mycket for Zoll, var den nya danska konsten, som
han kom i f6rbindelse med. Négra varaktiga intryck emottog han dock ej
av de ildre Eckersbergselevernas italienska folklivsbilder, genremilningar
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med dmnen frin det borgerliga Kopenhamn och landskap med ruiner och
antika minnesmirken. Diremot astadkom Kgbke djupa spir i Zolls
maleri. Mycket i Kgbkes konst paminner om Zoll. Den intima prigeln,
det noggranna studiet, det 6dmjuka, ansprakslosa i uppfattningen och ater-
givandet, till och med de sma formaten aro gemensamma f6r dem bida.
Hur mycket Zoll kommit at att se av Kgbkes fataliga arbeten ir svirt att
siga, men det dr ganska betecknande, att just det dret Zoll var i Kopenhamn,
maélade Kgbke dels en av de sillsynta genrerna, "Nedging till ett kok med
en gosse, som leker med en katt och tvd killingar”, och dels "Tva ldsande
barn”**. Sannolikt har han sett dessa dukar samt dven ndgra av de sena
portritt, som Kgbke malade den tiden, breda i utférandet med tunna firger,
helt olika dem han som ung malade av slaktingarna, av "Enkemadam Heyen”
och av en bondhustru och en gammal sjoman. Det dr ocksa nagot av hall-
ningen och uppfattningen i dessa djupa, sjilfulla minniskoskildringar, som man
aterfinner i Zolls basta portratt av fadern och modern och av hans syskon.

Aven pa landskapsmaleriets omrade har Kgbke givit Zoll impulser. Den
danske konstniren fick ljuset att dallra 6ver de sma landskapen med en rike-
dom av toner. Zolls landskap dro priglade av ett nidstan “litografiskt”
manér, siger Nordensvan', men tilligger, att valorerna dro kinsligt avvigda.
Detta litografiska” dr Zolls naiva tillimpning av Eckersbergs rad att behandla
enskildheterna vid naturstudiet, och den fina avvigningen av fortoningarna,
till exempel i tridens gronska dr en frukt av hans studium av Kgbkes friska
friluftsmaleri. Det dr den spetsiga, tecknande penseln och de fina tonerna,
som tjusat Zoll hos den danske konstnirens tidiga landskap och kommit
honom att forsoka skildra naturen med samma medel.

Ett rent patagligt bevis for, att Zoll dven utom Akademien himtade intryck
och f6ljde med konstlivet i den danska huvudstaden, limnar han sjilv med-
delande om i skissmaterialet frin denna tid.

I Lundbye dgde Danmark en konstnir, som skildrade linjernas mjuka rytm
i det danska landskapet och djuren ute pid betesmarkerna eller inne i ladu-
gardarna. Zoll satte djuren alltid i forbindelse med ménniskan. De voro
hennes vinner och féljeslagare, foremal f6r hennes omsorger och kirlek.
Trots grundolikheten i uppfattningen av djurens liv grep den fina poetiska
stamningen i Lundbyes malningar den unge svensken. Lundbye méilade 1844
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"Det inre av ett kostall”**. En del av denna komposition anvinde Zoll i en
skiss “Kvillsmjolkningen”. Godselkdrran, stolpen som stoder loftsbjilken,
de uppflugna honsen, dorren i bakgrunden och till och med piltriden dir
utanfOr aterfinnas pa bdda verken. Men genremalaren Zoll har hingt en
brinnande hornlykta pé stolpen, satt en piga att mjolka och en dring att
hilla kon. Djuret i forgrunden ser ej ut mot dskddaren utan vinder huvudet
mot personerna for att samla uppmirksamheten till dem. Lundbyes kostall
ligger i halvdunkel, och solen skiner utanfér. Manen lyser in genom dorren
pd den zollska skissen. Modifieringen av kompositionen ar just den, man
kunde vinta sig av Zoll, som skulle bliva skildraren av minniskorna bland
boskapen, och konstniren, som ofta milade scener vid eldsljus och mansken.
Denna i sig sjilv si betydelselosa &verensstimmelse mellan Lundbyes tavla
och Zolls skiss bevisar dock, hur den unge konstniren vaket sidg sig omkring
och dgde den konstnirliga blicken och fSrstindet att lira och taga efter dir
verkliga virden gévos™.

Under 1800-talets forsta decennier hade verklige folklivsmaleri endast
sporadiskt férekommit, till exempel Eckersbergs “Fiskare i Hornback” och
Kobkes "Cigarrsiljare”, och genreméleriet hade endast avvunnit stadslivet
brukbara motiv. Diremot hade vil de flesta av de ildre Eckersbergslar-
jungarna malat folklivsbilder i Italien, antingen pﬁverka’de av de dir malande
tyskarna® eller senare av Leopold Robert (Marstrand). Pa det hela taget
dr detta helt naturligt, ty den tidens mélare i Danmark mélade det de hade
for 6gonen och intet annat. Att mila dansk allmoge inne i huvudstaden
eller i Italien var en absurd tanke, och den nationella folklivsbilden i dansk
konst kommer forst till synes, sedan Hgyen pekat ut 6ver “det yndige Land”,
pa dess natur och folk, och dirigenom Gppnat konstnirernas 6gon och visat
dem var de nya virdena borde sokas.

Emellertid satte Hgyens sidd snabbt nog frukt, och just det ar, di den
danska folklivsbilden sa att siga kom till, vistades Zoll i Képenhamn. 1845
mdlade Hans Jorgen Hammer sin “"Det sista lasset kores hem till girden™®
och det var dven han, som ndgra ir senare begirde anslag av Akademien
¢j for att resa till Italien utan for att gora studieresor inom det egna landet.

Hammers tavla har ej varit tillginglig for studium, men det bor papekas,
att Zoll malat en akvarell med samma dmne, en akvarell, som dven litogra-
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ferades. Mojligt dr, att dven kompositionerna likna varandra. Senare gjorde
Zoll skisser till en "Soldatbivuak”, och hir har han ganska nidrganget begag-
nat sig av sin vin mangfrestaren N. Simonsens arbete, som behandlar lik-
nande motiv, soldater runt en ligereld.

Andra folklivsbilder, som markerade Hgyens framtridande, voro Dalgas
malningar, med manniskor och djur i landskap, motiv som sta Zolls ganska
nira, och Sonnes “Fiskare, som ldgger ut ndt”, ett trevande forsok, som fore-
gir hans mera romantiska skildringar. Dessa stimningsbilder med danskt
folklivsinnehall médlade Sonne efter 1846, de kunna alltsd ej atminstone vid
denna tid ha paverkat Zoll.

De konstnirer, vilka det blivit forunnat ate bliva de verkliga skildrarna
av danskt allmogeliv, arbetade sida vid sida med Zoll pi Akademien. Di
de framtridde voro de redan utpriglade personligheter, si det #r att for-
moda, att de redan som elever visste vad de ville och hade klart for sig,
pa vilka mal de riktade in sin konst. Umginget i kamratkretsen med Dals-
gaard, Exner och Vermehren var sikerligen ej utan sin betydelse for den
unge sokande svensken.

Dalsgaard var bondson, en uppmirksam iakttagare, som hade intresse for
drikter och redskap. Han skildrade de stora tragiska 6gonblicken i min-
niskolivet och gav dem med stilla, vdardig smirta och omutlig realism. I
hans arbeten kommer ett tydligt inflytande fran Blicher och Grundtvig till
synes. Han slog ej igenom som konstndr forrdn pa 50-talet, men utstdllde
redan frin ar 1847.

Exner var i mangt och mycket hans motsats. Han var f6dd i Képenhamn
och hans populdra konst hade niagot av den séndagsfirande stadsbons ytliga
intresse for folket i dess firgrika drikter. Det glada och uppsluppna, det
hégljudda och dramatiska vicker ens tanke pdi Wallanders konst, men det
ligger 6ver Exners dukar ndgot dn mera smilande och instdllsamt, som verkar
ytligt och tillrittalage. I tekniskc avseende var dansken mycket Overligsen
sin svenske samtida. Det 4r egentligen endast det omedvetet, lustigt naiva
hos sma barn, som Exner kan atergiva Gvertygande, och pa detta omride
kunde Zoll och han kinna sig som vasensfrinder. Exner var redan kind och
borjade utstdlla 1844.
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Vermehren didremot var den omutlige sanningsigaren och den redbare
skildraren av vardagen och dess id pa landet. Hannover siger om hans
"Firaherde pd heden” frin 4r 1847, att "den ojimfdrliga intensiteten i skild-
ringen gor den till en av de djupaste utgrivningarna, som dansk konst fore-
tagit av primitiv dansk karakeir”'".

Det dagliga umginget under en visserligen ej sd ling tid med dven andra
kamrater och samtalen om den nationella konsten, en hjirtesak for de flesta,
hidlpte Zoll att klara upp begreppen, fastsla motivkretsen och préva medlen
for det konstndrliga uttrycket.

Tack vare sammanhillningen och det livliga umginget inom konstnirs-
kretsarna, kom Zoll dven i beroring med en del av de hemmavarande konst-
narerna, till exempel den nimnde Niels Simonsen, som var elva ar ildre
an Zoll och redan populdr i vida kretsar. De konstnirer, som vistades i
Paris och Rom, kunde han studera pa Charlottenborgsutstillningen under
mars och april 1846. Sjilv deltog han med malningen "Bgrn i Skoven,
syngende sidste April”, som ovan redan namnts.

Det har i det foregaende dven papekats, att Zoll i Képenhamn dven full-
standigt Overgav sin ungdoms teckningsstil. Han tecknade ej som Eckers-
berg med langa, sirliga linjer och ej heller som Kgbke med snabba korta
och eleganta streck. Forutom det, att man i vissa djurstudier tycker sig
kunna spdra ett visst manér, som paminner nigot om Lundbyes, si fore-
faller det, som om Zoll litt nog kunnat utbilda sin egen karaktiristiska stil
med smd, kinsliga streck. Denna stil blev hans intensiva iakttagelses ome-
delbara uttrycksmedel, och vad han i sina bista 6gonblick kunde giva pa
en pappersbit av ej mycket mera dn ett frimirkes storlek med endast nagra
fd linjer och toner i tusch eller sepia, stdr ouppndtt i svensk konst.

Pi foga mer 4n ett halvt 4r hade Zoll hunnic passera tre klasser i Konst-
akademien, mala atminstone en tavla och samla intryck och lirdomar dven
utom konsthdgskolan, vilka skulle sitta djupa spéar i hans arbete under de
kommande aren.

Eckersberg hade manat Zoll att studera verkligheten och att sant och dkra
atergiva den utan att fabulera eller filosofera. Hgyen hade visat pa ett vitt,
opléjt omrdde, vilket han ej begirde bittre dn att fi med det allvarligaste
uppsit betrida, och vars utmarker han av egen drift redan betritt. Kgbke
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hade visat honom att det konstnirliga ej lig i dmnet utan i utférandets
fullindning, i skildringen av luft och ljus i lanciskapen, i karaktiren och
sjalen i portritten. Lundbyes fina och poetiska arbeten hade han kommit
i berdring med och sist men ej minst, han hade kommit i kontakt med ett
slag av mileri, ddri man forst och frimst gav uttryck for sin kirlek for
naturen — hembygden och det egna folket.

Si vinde Zoll iter hem 6ver Sundet. Minne han lingtade tillbaka till
Danmark? Det dr svart att siga. Han var en vek och bojlig natur. Han
lit gdrna andra styra och stdlla for sig, hade svirt att sjilv taga initiativ
och ldtt att underordna sig en starkares vilja. Den danska skolningen var
ett intermezzo i hans liv. Han skordade dess frukter ndgra ar, sa tillstotte
andra omstindigheter. Zoll rycktes med av den starka rorelse, som likt en
stormvind forde alla konstndrerna med sig ned till staden vid Rhen. Dir
bands konsten av regler och recept och 6gonen vindes bort frin naturen och
det som var dkta.

Zolls maleri under aren omkring 1850 dr ocksa ett intermezzo i den svenska
1800-talskonstens historia. Resultatet blev ndgra folklivs- och barnbilder,
priglade av en realistisk syn, av ursprunglighet och innerlighet i kinslan,
och ett par portritt, karakedrsskildringar, bdra konstnirens kirlek eller
beundran 6ver dragen.

Det fanns intet av ledare i Zoll. Hans konst var knappt ens kind av
samtiden, och det ir ej att forundra sig Gver, att ingenstides finns nagot spar
av att Zoll genom girning eller ord formdtt vicka intresse f6r vad han
erfarit. I Sverige voro fordomarna for starka, en Hgyens pristerliga gestalt
saknades, och ndr den danska konsten 1850 visade sig i Stockholm doldes
dess sunda men tystlatna liv i skuggan av en Tidemands och en Gudes stor-
taliga teatertablder.

::zbthF’:':
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40. Vinterlandskap
Direktor C. U. Palm, Stockholm

BYGDEMALERI I SKANE OCH DALARNA

alandet av portritt och altartavlan i Hyllie upptog Zolls tid
nirmast efter aterkomsten frin Danmark. Endast en av hans
kinda malningar ar daterad 1847. Det dr en interi6r med
moder och barn samt en spinnande gumma i bakgrunden. For

forsta gingen har Zoll skapat ett fullddigt konstverk, fulle
sjalvstindigt och personligt i uppfattningen, men med tydliga spir av de
lirdomar, han tillgodogjort sig vid den danska Akademien.

Modern sitter i en stol och har den lilla rundkindade ungen stiende i kniet.
Den gamla kvinnan, som sitter och spinner framme vid fonstret, ar avbildad
i profil. Diampad faller dagern in i stugan och uppléser sig i en rikedom
av bligrd och varmt bruna toner. Lokalfirgerna dro diskret insatta, teck-
ningen och modelleringen oklanderliga. Ljuset, som smeker den gria viggen,
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spinnrocken och singen med "forldten”, jimnar ut de hirda, plastiska for-
merna. Allt dr sa riktigt atergivet, detaljerna manga, men de stora ej hel-
heten. Interioren blir, trots alla enskildheterna blott ramen for manniskorna,
som dro huvudsaken i skildringen. Flera skisser till detta arbete finnas.
Pa en sitta tre man och dricka ol ur en stinka, och modern ar avbildad i
ndstan hel figur.

Med detta verk har Zoll funnit sig sjalv. Modern i sin kirlek, det sunda
bondbarnet och den gamla, trigna kvinnan giva tillsammans nagot av familje-
livets virme at den enkla scenen. Ungen har nyss fitt mat av modern, som
nu smajollrar med den lille, rocken surrar och uret tickar — allt andas stilla
ro och lycka. Det dr goda och enkla minniskor Zoll skildrat med en sam-
horighetskansla och sanningens dkthet, som 4r &vertygande.

Den kirleksfullt studerade verkligheten 4r atergiven pa ett sa realistiskt
sitt, atc det ligger i Oppen dag, hur mycket den danska skolningen betytt
for hans rent tekniska kunnande, men det ligmilta och innerliga sprik, som
han anvinder, nir han berittar om ménniskorna och tingen, 4r helt hans eget'.

Ett annat arbete stir ndra det nu beskrivna. Det 4r ej signerat eller date-
rat, men stammar antagligen fran samma tid. En gammal man sitter och
beder sin bordsbon, och i bakgrunden, belyst fran elden i spiseln, sysslar en
dldre kvinna med maten. Det dr samma ro och forndjsamhet, samma stilla
liv och soliga vardag, som &ver scenen med modern och barnet. Den varma
bruna tonen har intet med sdsig galleriton att gora. Allt dr nyktert och
realistiskt dtergivet.

De sysslande kvinnorna i bakgrunden av interidrerna komma ofta igen i
Zolls kompositioner. Ursprungligen kommer vil detta drag i kompositionen
fran den hollindska konsten och det forekommer bade i svenskt och danskt
méleri under 1800-talets forsta del. Zoll har ofta upptagit en dylik figur
vid spiseln, dels for att giva djup at scenen, dels for att fd mala eldsljus,
ndgot som alltifrin hans tidiga ar mycket intresserat honom®.

Aven en annan interiér hdrstammar frin ungefirligen samma tid. Vid ett
fonster till vinster sitter mor och nystar. Bredvid henne stir en liten gosse
och dricker ur en spilkum, som en yngre kvinna ricker honom. Skild frin
denna grupp sitter en man pa en pall med en spade i handen, och mellan
hans knin stir en liten flicka, som med en tafatt rorelse smeker fadern pa
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kinden. Ljuset faller jimnt over figurerna, och i den gribruna tonen dro
lokalfirgerna vitt, blatt och brunt timligen kraftigt isatta. Figurerna dro
vil studerade, men interibren verkar ej Gvertygande. Man fir den kinslan,
att Zoll byggr pa ildre skisser, men ej haft nog kvar utav det omedelbara
synintrycket for att kunna forlina helheten en Gvertygande verklighetsprigel.
I visst avseende betecknar denna mélning en dterging till malningssittet fore
Kopenhamnsvistelsen, men detaljstudiet och ljuset dr siadant, atc det ar
troligast, att den tillkommit efter denna®.

Ett par andra arbeten malade Zoll med motiv frin Skine. ~Hustru, som
skalar frukt”, och “Lisande gumma”. Bdda urstilldes i Stockholm, den
forra pi Konstféreningens utstillning 1848, den senare 1850.

Av den sistnimnda finnes en skiss bevarad. Gumman sitter i skenet frin
elden i spiseln, liser och foljer raderna i den stora bibeln med pekfingret.
Hon bir “halvklut”. Av liknande “midjebilder i eldsken” hade Zoll flera
utstallda detta ar.

“Gumma vid spinnrocken” mélades 1851. Hon sitter i profil och spinner
och bredvid henne star en liten gosse med lingult hir, vilken haller sin abc-
bok i handen. Hans uppmirksamhet ir riktad pd en katt, som smeksamt
stryker sig mot hans ben. Till vinster stir ett bord med kaffepanna, snipa
och kopp. I forgrunden en snedstilld kopparkittel, ett par vedtrin och
en leksaksvagn. Pa viggen en litografi av Oscar I och drottning Josefina.

Denna anhopning av doda ting i forgrunden fordlskar Zoll sig alltmera
uti, och i hans senaste arbeten blir den nistan alltfér Gvervildigande. Sar-
skilt kopparkitteln kommer liksom hos Hillestrdm ofta igen. Katten, gossen
och kvinnan bilda en triangel. Aven detta kommer ofta till synes i Zolls
kompositioner*.

Av "Majsangare i Skdne” malade Zoll under 1840-talets senare ar tvad
upplagor. Den tavla han malade till Charlottenborgsutstillningen hade lik-
nande motiv.

Det dr en gammal sed i Skdne han skildrar. Byns pojkar sjunga och
spela pa Valborgsmassoafton framfor husen och tigga dgg till barnens var-
fest. Kuvillen har redan kommit med skymning. Mitt i gossarnas krets
stir spelmannen, en liten en, och gnider melodien pd sin fiol. Négra av
de storre sjunga, medan en liten parvel ricker bondgubben, som stir i dorren
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41. Mor och barn
Gaoteborgs Museum

tillsammans med sin hustru, en kvist med nyutsprucket 16v. En annan av
gossarna tager emot dggen av en liten flicka, dottern i huset, som forlaget
bir fram dem i sitt forklide. Forradet av gronskande kvistar har en av
de andra gossarna hand om. Yrvaken och ridd, men 4ndd intresserad av
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42. Majsangare i Skane
Landshoévding G. D. R. Tornérhielm, Vrams-Gunnatstorp

vad som pagar, trycker sig den lilla ungen in till modern, som bar henne pa
armen for atc hon skall fi vara med om upptiget.

I dessa bilder nir Zoll hogt, bdde som malare, berittare och barnpsyko-
log. Han malade ett damne, som han kinde till, han blev sjilv en av de
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43. Tvd sm3 barn
Malmé Museum

sjungande pojkarna. Foreningen av verkligheten och det hogt skattade

barndomsminnet skdnker dessa bilder en tjusning, som dr ganska enastdende
i svensk konst vid den tiden.

Forutom dessa tva malningar finnes en tuschlavering med samma motiv.
Innanfér ett fonster, som dr upplyst, sta ej mindre dn sex minniskor. En
flicka har ett 4gg i handen, en ung man stir med brinnvinsflaskan och ett
glas. I morkret utanfor std gossarna, spela, sjunga och vifta med sina
kvistar. Scenen dr oroligare, och det ligger ej denna sproda stimning av
virskymning over den, som 4r de bada malningarnas storsta fortjanst’.

Aven frin Smiéland himtade Zoll motiv under dessa ar. Studierna gjorde
han i allminhet under uppehallen pd Gavetorp hos Uno Angerstein. Sjilv
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44. En liten blomsterplockerska
Norrképings Museum

nimner han ju ar 1851 tvd malningar, interidren med en flicka, som vaggar
ett barn®, och en jagare, som skjutit en hare, vinterbild med sn6.

Likaledes fran Sméland eller norra Skidne hirstammar motivet med "“Tva
sma barn”. En liten trashank till pojke hjilper sin lilla syster Gver en sten-
mur. Det dr alltsammans! Zoll har emellertid lyckats skildra lingt mera
dn det. Han ilskade barnen, forstod dem och kunde beritta om dem som
fa andra. Den lilla flickan ligger i dagen sitt fortroende och sin tillit till
gossens formaga att hjilpa henne, och han & sin sida dr beskiftige i fird
med att fullborda sin girning, som det anstdr den lilla damens trogne rid-
dare. Det ligger en rorande trohjirtenhet och enkel dkthet Gver scenen,
som skulle kunna, om man nu 6ver huvud taget skall ga till jimfdrelse,
liknas med den store malaren Otto Philip Runges barnbilder. Hela den
naiva uppfattningen och naturligheten i alla detaljer stimmer s vil tillsam-

135



45. Gosse visar en gronsiska fér tvd flickor
Konsul I. Aronsson, Géteborg

mans med de runda barnansikterna, den 6ppna blicken, flickans grepp med de
gropiga handerna om halsen pa gossen och dennes iver i min och rorelser.

Man skulle kunna likna dessa smé trasiga ungar vid de vilda blommorna,
som vixa i hagen vid deras fotter, liksom man tycker att "Den lilla blom-
sterplockerskan” dr av samma slikte, som en av de tridgardsblommor hon
plockat. Denna lilla dam 4r ej av bondestam — hon har kanske en linsman
eller rent av en prist till far. Hon har blivit avbruten i sin sysselsittning
att binda blommor till en bukett genom en liten mal6r, som ibland hinder
sma flickor — hon tappar byxorna, som glidit anda ned péa fotterna. Litet
forargligt dr det, men hon ser ej si virst ledsen ut och dnnu mindre generad
over olyckan. Denna bild dr daterad 1851.

Pi en skiss till "Gosse med fagelbur och tvd sma flickor” ser man Oster-
malmskyrkan, Hedvig Eleonora, avteckna sig mot himlen. Det dr alltsd
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46. Kortspelande pojkar
Stockholms Héogskola

stockholmska ungar han denna ging maélat av och scenen dr Ladugardsgirde.
En gosse bir en fagelbur med en gronsiska. Han visar den stolt for de sma
hdpna flickorna, som varit ute och plockat korgen och forklider fulla av
blommor. Det dr i kvillningen och solen gir ned. Guldgula ligga dag-
rarna Over de sma ansiktena och de trasiga kliderna samt pid klippan och
marken. Alle dr vil studerat och étergivet, teckningen dr oklanderlig, utfo-
randet minutidst och ndstan petigt, fargerna vil stimda samman, och dven
hir dr det psykologiska pé ett naivt och rorande sitt uppfattat och dtergivet.
Utom den ovan nimnda finnas flera andra skisser till denna tavla, dirav en
i sepia, dir solreflexerna dro accentuerade med vit tackfirg.

I dessa sma barnbilder ndr Zoll mycket higt, och dven nir man granskar
dem i kretsen av allt det &vriga, som vid denna tid skapades av svenska
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barnbilder, sta de sig gott. Det omedelbara i atergivandet och det tafatt
okonstlade i utforandet forlina dem ett stdrre expressivt virde in t. ex.
Wickenbergs och Lindholms mera fullindade malerier av liknande natur.
Ja, man skulle till och med vilja siga, att de som uttryck for “barnet” soka
sin like i hela den svenska konsten. Malmstroms och Carl Larssons barn
dga ej detta allvarliga och virdiga, detta okonstlade och lillgamla over sig,
som Zolls barn hava. De posera, leka eller ldsa lixor si att siga till publi-
kens fromma och néje. Den ende i svensk konst, som pa ett annat sat,
men lika djupt levt sig in i barnets psyke och virld 4r Ivar Arosenius.

Frin denna tid har Zoll malat dnnu ett par mélningar med barn. De
aro var och en pa sitt sitc belysande dven for andra sidor av hans konst.
Tre "Kortspelande pojkar” dro nigra av dem, som voro ute och sjéngo for
aggen. De spela kort till och med om pengar, och den som férlorar ser,
som sig bor, djupt bedrévad ut. Skenet fran lampan lyser pd deras ansik-
ten, och i bakgrunden star en idldre man, som roker en kritpipa’. Det ir
intryck fran Lauréus, som dter kommer till synes.

Den andra bilden ir ett vinterlandskap, antagligen frin Smiéland. Ute
pa isen gir en kvinna, som bir ett barn, en pojke och en hund std bredvid
dem. Barnets glidje Gver vinter, snd och is avspeglas i pojkens livliga
dtborder. Hir dr det Wickenbergs konst, som varit uppslagsgivande.

Det ir frestande att sammanstilla dessa pévisbara intryck med dnnu ett.
Zoll var ju vdn och under linga tider gdst hos Angerstein, Wickenbergs
kusin och gynnare samt beundraren och samlaren av Lauréi malningar. Det
ar tydligt, att uppehallen pa Gavetorp haft mycket att betyda f6r Zolls konst-
ndrliga utveckling.

Dalarna var nu en ging populdrt bland maélarna vid 1850-talets mitt, och
det hade kanske varit egendomligt, om Zoll ej begivit sig dit liksom alla
andra. Naturen, livet och folket, men sikert allra mest drikterna lockade
honom.

Ett studium av arbetena fran Dalarna giver en god uppfattning om de
intryck Zoll emottog ddr uppe kring Siljan. De forsta akvarellerna dro
driktstudier fran Racevik.  “"Helgdagsdrike”, "Sondagseftermiddagsdrake”
stir det pd dem. Det dr midn och kvinnor om varandra i olika stillningar,
och dven barn, manga barn. Si komma detaljstudier, girdesgardskonstruk-
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47. Midsommardans i Rittvik
Motala Verkstad, Motala

tioner, en forspand kirra och driktdelar, t. ex. en “liedukuppa”, viska, mirke
MED 1847 och mycket annat. Leksand, Mora och Bjursds dro dven repre-
senterade, och Sirna gistgivaregird med alla husen 4r noga beskriven.
Nagra landskap fran Alvdalen och Garberg komplettera samlingen. Man
gar girna med pa vad Bengt Nordenberg, som gt skissboken, skrivit: "Dessa
teckningar dro mera utférda dn man pa en studie vanligen har tid att gora
och detta, i férening med deras karaktiristiska uppfattning, gor att de alltid
bliva unika.” De omsorgsfulla driktbilderna dro virda att behandlas av
en specialist pa omradet.

Zoll har med vaket dga iaketagit allt och med dansk grundlighet studerat
detaljerna. Dirav kommer Nordenbergs yttrande.

Aven fran Dalarna har Zoll skapat ett par barnbilder, som std i jimn-
bredd med forut omnimnda. “Barn, som vada Over en biack” dr en av
dem. Stora syster med den lille minste pa ryggen sticker foten forsiktige
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i det kyliga vattnet, brodern, redan halvvigs, plumsar 6ver de hala stenarna.
Ungen, som rider "mollesick”, hiller sig fast med sina smd knubbiga
hinder, omedveten och obekymrad om det farliga i foretaget, trygge
litande pa systern. Den ljusa gronskan och diset, som ligger 6ver skogen
och byn borta vid horisonten, dro mjuka i rika toner, gardesgirden, vattnet
och huset till vinster hava varit foremél for konstnirens naiva och skarpa
iakttagelse i lika hog grad som drikterna. Motivet 4r svenskt, uppfatt-
ningen Zolls, men medlen och tekniken dro tillimpningar av lirdomarna
fran Danmark. Av denna tavla malade Zoll senare en replik®.

En bild, som 4r helt lik den andra i uppfattningen, forestiller tvd barn, som
mata en get. De std pa vigen, och geten nafsar lystet efter det blad den lilla
flickan haller i handen. I bakgrunden driver en kulla med ett barn i ryggsicken
en ko och nagra getter nedfor backen. Det dr solljus, och girdesgardens stenar
avteckna sig skarpt i landsvigsdammet. Till vinster och hoger ligga hus®.

Ritrvikskullan, som stickar och bir sitt barn pad ryggen, 4r en populir
figur. Tidemand, Exner, Nordenberg och manga andra ha ritat och malat
henne. Zoll har givit henne en kavat liten gosse i sillskap och en flock
med getter. De ga Over en stig, och i bakgrunden kommer en kirra med
en man och en kvinna samt en pojke bakpi. Djuren dro liksom pa fore-
gaende arbete sikert och bra atergivna med ett gott uttryck for de knyckiga
rorelserna och de kantiga formerna. Den liga horisonten och det disiga
landskapet 4r ett ensamstaende forsok bland Zolls malningar. Forgrundens
buskar och vresiga stubbar forefalla att vara “studerade efter naturen”.

Pa utstdllningen 1850 fanns en malning av Zoll med Dala-motiv. Av
denna dger Nationalmuseum en skiss. En Leksandskvinna sitter pa marken
och stickar pa en strumpa. En liten gosse sover vid hennes fotter. Bada
bira svart och gul drike. Kompositionen dr en liksidig triangel, vari en
riafsa utgdr en del av ena sidan. Andra skisser visa huru Zoll si att siga
stegvis kom fram till denna stringt komponerade grupp''.

Forutom dessa mindre folklivsbilder fran Dalarna malade Zoll dven ett
par storre, eller rittare en stor och en liten, bada behandlande Midsom-
mardans i Rattvik” och bada kompositionerna mycket figurrika.

Med den storre intager Zoll platsen vid sidan om Sandberg, Ekman och
Wallander. Han skapade en bild av en historiemalnings format. I kom-
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positionen har han i likhet med Ekman, som aderton ér tidigare malat "Mid-
sommardans pa gransen mellan Smédland och Blekinge”, skildrat dansen i
mellanplanet och ej i forgrunden som Sandberg. Dirigenom har han und-
gatr att lita det etnografiska spela storsta rollen. I forgrunden stir till
vinster den sedvanliga gruppen av askddande herrskapsfolk, bland vilka
man igenkinner Zoll sjilv i mélarblus, landskapsmalaren Stick och hans
hustru. Dessa dro dock ej isolerade frin handlingen, utan deltaga i den-
samma genom att halsa pd ndgra smd barn, som modrarna fora fram till
dem. En av ungarna hilsar med butter virdighet, en annan dr blyg och
vinder sig skyggt mot den knibojande modern. Till hoger sta nagra main,
som ej deltaga i dansen, som dskddare, med barn och kvinnor runt omkring
sig. Genom férgrundens forbindelse med mellanplanet har Zoll vunnit en
enhet i den rika kompositionen, till vilken Ekman ej natt. Ej heller Wal-
lander kan sigas lyckligt ha 16st sina ofta figurrika scener. Han skildrar
mera episkt scen bredvid scen, medan Marstrand i sin “Kyrkfird till Lek-
sand” pa ett glinsande sitt 16st ett maleriskt problem, som ingen av sven-
skarna ens vigat sig pa.

Personerna iro €] stela utan levande och skildrade som individer, j som
typer. Som en knippa blommor std kullorna med sina vita “timber” bredvid
gronskan, dansen gir smittande livligt runt majstingen, och spelmannen
spelar medan han trampar takten med klacken. Landskapet med kyrkan
ar kanslige dtergivet, med den karaktiristiska tekniken, spetsiga tecknande
penseldrag. Valérerna dro fina och firgerna rika utan brokighet. Male-
riskt sett betecknar tavlan ett steg mot den omedelbara naturiakttagelsen och
mot friluftsmaleriet, som en ging skulle fira en av sina stora triumfer i en
skildring av samma motiv, Zorns ~"Midsommardans’.

Zoll hade lirt sig av sina foregingares misstag och formarte skapa ett verk,
som utan Overdrift kan nimnas som ett av de starkaste inom folklivsmaleriet
i 1800-talets Sverige'*.

Den andra malningen, som iven ir en “Midsommardans fran Rittvik”,
tilltalar kanhidnda 4n mera en modern skidares 5gon. I mileriskt foredrag
skiljer den sig frin alla andra av konstnirens fardiga verk. Med breda,
fylliga penseldrag och glittrande glada firger, mest gult, réte och blaee, skild-
ras den livliga scenen. Aven hir dr kompositionen enhetlig och i dn hdgre
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48. Midsommardans i Rittvik
Nationalmuseum

grad. Till vinster star en kirra, och vid den en man, som tager en sup.
I f6rgrunden leka barn, och till hoger sitta ett par kvinnor och ungar. Hégre-
standsinslaget saknas.

Hur forklara denna spontana impressionism i komposition, firger och
manér? Det forefaller som om han étergivit alltsammans under det att
intrycket varit farske. Det dr osikert. Zoll var allt utom en improvisator.
Nej, forklaringen far tagas frin ett annat hall. Om man jimfér denna mal-
ning med till exempel staffaget till ett av Marcus Larsons skeppsbrott, gir
det upp for en, att det var pa det sittet han mélade, dd han hjilpte sin vin.
Di fanns ej tid till omsorgsfulla utpenslingar och fordrivningar, did gillde
det endast att skynda pa, sd att tavlan fortast mojligt blev firdig och kunde
siljas. Denna Midsommardans ar helt enkelt intet annat 4n en isolerad mot-
svarighet till en staffagegrupp pa en av Larsons dukar. Att kritiken gillade
staffaget pd dessa arbeten vet man, men om den uppskattade samma slag
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49. Staffage av Zoll till “Skeppsbrott vid Kullaberg®. Signerad: “M. Larson 1855."
Kapten N. A. Svensson, Goteborg

av maleri, nir det presenterades som i ifrigavarande fall ar osikert. Emel-
lertid finns det intill impressionismens genombrott i Sverige fa dukar som
giver "livet” med samma intensitet*.

Trots sitt intresse for allmogens materiella kultur och sitt sinne for detaljer
bemistrade Zoll alltid dessa intressen. De blevo hans medel och aldrig
skildringens dndamal. I detta avseende intager han en sirstillning inom
det svenska folklivsméleriet fére 1850.

"Gumma, som lidser”, “Barn, som spela kort vid eldsken”, “"Ligereld vid
stranden”, “Fiskare, som ljustra ’vid bloss” och "Minglerskan” stamma alla
frin tiden fore Diisseldorfsresan och ha det gemensamt att de behandla
eldsljusproblem.

Hillestrém och Horberg hade arbetat med liknande uppgifter och efter
dem Lauréus. Om Hillestrém och iven Lauréus kan man pistd, att de ej
studerat verkligheten utan soke tilligna sig konsten och herravildet Gver
tekniken genom studium av de gamla hollindarna. Atminstone den forre
lyckades ingalunda pid denna vig. Hillestrom igde ingen blick for ljusets
natur. Han malade eldslagor, 6vergingstoner och skuggor, som om de hade
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en kroppslig form. Lauréus diremot uppnadde i sina bista verk en verklig
kldrobskyr'*, men fullstindigt i en hollindsk (jfr Schalken o. a.) anda. Hor-
berg studerade ej alls och visste ej huru svara eldsljusproblemen i maleriet
verkligen dro, men tack vare det omedelbara i uttrycket vann han konstnar-
lige sett de bista resultaten av dessa tre. I en sidan maélning som "Petri
fornekelse” i Goteborgs Museum adstadkomma de tre ljuskillorna, ménen,
Jesu gloria och elden en effekt, som ar forbluffande med hansyn till de fa
tonerna och den valhdnta tekniken. Genom ett ivrigt studium av Lauréi
teknik, men ocksa genom den egna naiva iakttagelsen, blevo Zolls eldskens-
stycken en personlighetspriglad sammanstallning av Lauréi skimrande firger
och Horbergs naiva dtergivande av ljuset.

Med hinsyn till motiven bor det framhallas, att Zoll i detta fall liksom
for ovrigt gidrna malade och omarbetade andra malares motiv. I likhet med
Hillestrom har han malat en gatumanglerska, interior med tvatterskor, besok
hos en spakiring samt dessutom ljustring vid bloss, och i sin “Lagereld vid
stranden”, som han mdlade tva ganger, har han minst sagt gatt bra nira
ett av Lauréi arbeten. Beskrivningen med ord skulle passa bra in pa vilken
som helst av malarnas motiv, sa lika 4ro de bada dukarna varandra. Aven
Wickenbergs motiv har han upptagit utan att alltfér mycket férindra kom-
position och innehall.

Det kan vara ett givande studium att f6lja utvecklingen av Zolls malning
“Ljustringen”. Flera forstudier finnas, inbordes ndgot olika varandra, och
ndr sa Zoll fate idéen klar, tecknade han upp kompositionsskissen. Dirpa
tecknade han modellstudierna undan for undan. Flickan, som sitter i biten,
ar tecknad med fina streck utan skuggor, och den unge mannen, stddjande
sig mot ljustret, i svartkrita med belysningseffekterna fran blosskassen antydda
med vit krita — i alla avseenden en ypperlig teckning. Nista stadium ar
den slutliga skissen i tusch och firgerna antydda i akvarell. I figurerna
finnas nu ej lingre nigot av modellstelheten kvar. Flickans rorelser, da
hon bojer undan den tdta vassen, dr Gvertygande, och mannen stoder sig ej
langre mot ljustret, han hdver sig med all sin kraft mot det, musklerna i
armarna, benen och ryggen dro spanda, mannen verkar stilfjider, dd han for
ut den flatbottnade ekstocken, som tycks skrapa tungt i gyttjan pa bottnen.
Och si milningen: Figurernas rorelse dr nagot mildrad, landskapet skymtar
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50. Skiss till “Ljustring®
Kapten I. Wulfcrona, Visby

1 sommarnattens tocken, utan att man kan urskilja nagra detaljer, lagorna
i blosskassen glimma roda i foren, och skrapande mot den tita insjévassen
glider baten framat i den tysta natten'.

I denna tavla sparar man ater ett drag av den romantiska sidan av Zolls
konstnirsskap.

"Minglerskan” dr endast kdnd fran skisser. En gammal kakgumma sitter
med sin korg i ett gathérn. Bredvid sig har hon en stor, brinnande horn-
lykta. Hon har slumrat in ett slag, och bakom husknuten huka sig tva
pojkar, den ene redan i fird med att snatta ndgra av de frestande godsakerna
fran korgen. Flera ypperliga detaljstudier i svartkrita till denna mélning
finnas bevarade. Webster och idven andra engelsmin ha malat liknande
motiv.

Alldeles under ett berg pa en liten udde flammar en stor eld och kastar
sitt sken upp mot klipporna och riggen pa batarna, som ligga fort6jda vid
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51. Ligereld vid Stranden

Ostergotlands Museum, Linkoping

stranden. Nagra man, en kvinna och ett par barn ha lagrat sig pa marken,
medan en annan av sillskapet sysslar i en av batarna. Manen silar sitt ljus
genom tridkronorna. Alle ér stilla och lugnt, en ljuvlig sommarnatt. Denna
komposition dr det, som sa nira ansluter sig till en av Lauréus. Berget, elden,
manniskorna, batarna, allt 4ar detsamma®®. Gronskan och aven andra detal-
jer paminna dven om Wahlqvists méilningar med ménsken genom tradkronor.

Sina vardagliga motiv brukade Zoll alltid skildra med en naivt nargangen
realism, men hans skildringar dro dock alltid priglade av hans barnsligt
fromma och tafatta, romantiska uppfattning av livet och naturen. Hans
formédga att gora den enklaste verklighet till en dikt 4r det, som man i mera
frappant form moter i hans manga eldskensstycken, och han har sd gott han
formatt begagnat sig utav deras storre uttrycksmajligheter.

Detta romantiska drag i Zolls karaktir band honom vid Marcus Larson.
Det var ej denne, som forde honom in pa eldskensmaleriet, utan det ligger
nirmare till hands, att det var Zoll, som i detta fall var den givande. MJjligt
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52. Notdragning i Helgasjon
Stockholms Hégskola

ar, att Zoll gav den forsta lilla impulsen till det, som sedan vixte och ligade
upp samt blev snart sagt det mest typiska i den store malarens dramatik.
Larsons forsta tavla med eldsljus och mansken maélades forst ar 1854 i Diis-
seldorf, och det kan vara av intresse att paminna sig att Zoll malat ett lik-
nande motiv flera ar tidigare.

Slutligen dr att ndmna, att i Konstnirsgillets album, utgivet av Wilhelm
Malm, finnes en litografi efter en malning av Zoll, "Mormors glidje”. For-
utom genom litografien ir detta arbete dven kint genom ett flertal inbordes
nagot olika skisser. Kompositionerna iro nigot varierade. En gammal fru
sitter och maler kaffe, som hennes barnbarn rickt henne. Interidren ir ett
kok, med spiseln i bakgrunden, dir en kvinna sysslar. Iforgrunden kdnner man
igen kopparkitteln, och stillebenet innehiller denna ging dessutom en stol, en
korg med kalhuvuden, en kafferostare m. m. Katten ligger mitt pa golvet.
Det hela verkar ej pd nagot sitt intressant, men motivet var i tidens smak, och
genom litografien blev tavlan kidnd. Den utstilldes i Stockholm 1849,
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Under de sex ar, som forfléto mellan Zolls aterkomst fran Kopenhamn
och hans resa till Diisseldorf, hade han ihirdigt arbetat pid flera omraden.
Han hade milat altartavlor och portritt, han hade malat staffage at Marcus
Larson och sjdlvstindigt skapat ting, varav flera utav bestdende virde. Den
danska skolningen hade ej varit av nigon omvilvande karaktir, men den
hade klarat upp begreppen f6r honom och férlanat honom ett tekniske kun-
nande, som han forut saknat. Forsoken inom historieméalningen och den
gotiska malningens omrade férekomma ej lingre'®, och det 4r medvetet, som
en nationell malare, skildrande allmogens liv, som han strdvar framit. Hans
malningar och ej minst hans studier visa med vilket allvar han studerade
naturen enligt Eckersbergs anvisning, och det ligger dven ndgot danskt i
hans val av motiven. D4 han viljer fullt sjilvstandigt, tager han hellre itu
med de smd uppgifterna dn med de stora. Hans "Midsommardans™ ir ett
undantag. Han tog efter Sandberg och de andra och gav efter for tidens
smak. Mest dr han sig sjalv i de sma barnbilderna och i folklivsbilderna
fran Skdne, och dir ndr han dven konstnirligt sett de basta resultaten. Trots
littheten att teckna ritt, formdgan att arbeta sig fram till en klar och enhet-
lig komposition och ett utvecklat sinne for firger och valérer, ligger det Gver
hans mélerier ndgot rorande barnsligt och tafatt, som pd samma gang dr
hans begrinsning och styrka. Nir dessa egenskaper kommo i skymundan,
forlorade dven hans maéleri ndgot av sin betagande och omedelbara charme.
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53. Fiolspelaren

Malmé Museum

ZOLL— DUSSELDORFAREN

et ar ju helt naturlige, ate Zolls maleri skulle forandras sedan
han kommit i intim forbindelse med Diisseldorfskonsten.
Trots det, att han upprepade ginger och under linga tider
vistades i konststaden vid Rhen, inneburo dock de nya im-
pulserna for honom ingen som helst revolterande omvilv-

ning i hans installning till de konstnarliga problemen, men utvecklingen
under dessa ir forde honom mer och mer till ett beroende och utnyttjande
utav de novellistiskt betonade motiv, som han ideligen i olika versioner sig
upprepade av Tidemand, Nordenberg och andra inom den gemensamma

kretsen av nordiska folklivsmailare.
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For de nordiska konstnirer, som vid arhundradets mitt samlades i Diis-
seldorf, betydde Tidemand bade som malare och minniska mycket mera dn
for sina tyska kolleger. Bland norrminnen, som tillhorde denna krets, voro
Lorck, en genremilare, som 1852 kom till Disseldorf och 1854 blev Tide-
mands elev, samt stillebenmalaren Printz, som anlinde till staden 1853.
Bada dessa voro vinner och kamrater till Zoll. Det var forst efter norr-
minnens segerrika deltagande i Akademiutstillningen 1850 i Stockholm, som
svenskarna sokte sig ned till staden vid Rhen. D’Uncker, som var den
forste, reste pa ett anslag, som han erhdllit av konungen, och denne ansig
Diisseldorf som limpligast for en nyborjare’. Bengt Nordenberg horde
till den tringre kretsen omkring Tidemand. Han dr den svenske mdlare,
som kommer ndrmast norrmannen i sin konst, men hans kynne hade ndgot
svenske lyriskt Gver sig, som giver sig tillkdnna sirskilt i de bilder, i vilka
han skildrar sin egen hembygds folk®. Wallander och Per Sodermark,
portrittmalaren, kommo idven tidigt till Dusseldorf. Bland finnarna hade
Zoll en vin, Lovgren. De anlinde samtidigt. Bland de fi danskarna
umgicks Zoll med Zillen. :

Forutom Zoll bland svenskarna, naimner Dietrichson som Tidemands direkta
elever Eskilsson, Koskull och Rudbeck. Det forefaller som om de unga
konstnirerna efter nagon tid vid akademien vinde sig till den norske mista-
ren. Forst den 21 febr. 1855 borjade Zoll sitt direkta elevskap®.

Zoll var ju pd intet sitt nigon nyborjare, nir han forsta gangen slog sig
ned i Diisseldorf och blev Hildebrandts elev. Han hade sin svenska och
danska skolning bakom sig, han hade utf6rt bestillningar och utstille samt
salt malningar under médnga ar och blygsamt dragit sig fram som konstnir.
Vid 34 ars alder kdnde han sig sikerligen sjilv si mycket, att han- snart
nog mirkte, att for honom fanns foga att himta av den akademiska konsten,
representerad av hans ldrare, historiemilaren, som kunde maila en brynja
efter en metallbors och lanade historiska drikter frin teatern®*. Vintern
vid akademien blev dven for Zoll endast en betydelselos episod. :

Endast ett par ganger efter forsta utresan till Diisseldorf har Zoll gjort
bruk av de manga studierna, han gjorde i Dalarna. Forsta upplagan av "In-
teridr av stuga i Dalarna” malades antagligen redan under hans forsta uppe-
hall i Tyskland. En flicka vaggar ett litet barn, som hidnger i en "bira”.
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I spiseln sitter en kvinna och rdr i en gryta. Figurerna dro givna med klara,
samstdmda farger, och alla detaljer dro fint utpenslade. De std emellertid
hirda emot interidrens bruna ton. Miljon 4r malad med bredare, mera
opersonlig teknik. Redan i denna mailning mirker man inflytandet fran
Diisseldorf. Figurerna dro fortfarande priglade av studiernas danskpiver-
kade, realistiska uppfattning medan inramningen bir vittne om, atc Zoll ej
lingre enbart litade till studiet och den noggranna iakttagelsen av ljuset Over
foremalen, utan forsokte i praktiken omsitta de nyforvdrvade atelierldr-
domarna och recepten. Figurerna aterfinnas i skissboken och dro ndstan ej
alls omandrade. Nigot forsok att uttrycka ett psykologiskt innehall har
Zoll i detta arbete ej latit sig forledas till. Stdmningen 4r den arbetsfyllda
vardagens lugna ro. Motivet mélade Zoll tre ginger, och det litograferades
aven®.

Den andra bilden med motiv frin Dalarna skildrar en kvinna och en halv-
vuxen pojke, som sitta och vakta nigra getter. Till vinster ser man ur Over
en sjo, och till hoger vixa ett par granar. Aven hir bir miljon vittne om
lirdomarna i Disseldorf. Det har kommit nigot brunt Gver gronskan, som
ar likformig och summariskt malad, och man saknar de rika valdrerna och
den tecknande penseln, som iro si karakeiristiska for de tidigare landskapen.
Forgrunden med stubbar och torra riskvistar dr dven bredare malad, medan
figurerna, tydligen tagna direkt frin studierna, hava kvar de starka lokal-
firgerna®.

Trots det att man kan konstatera en med tiden tilltagande bojelse att for-
se bilderna med ett novellistiske innehdll och malerisk ton i tidens smak,
stegras ej denna bojelse for vart ir utan dd och da stilles man inf6r, vad
man skulle kunna kalla “ett aterfall”.

Tonen och det friare mélningssdttet gor det troligt, att Zolls “Fiolspelande
man” dr mailad omkring 1855. Kompositionen ar enkel, mannen sitter i
forgrunden med fiolen under hakan, bakom sitter en flicka till hoger, och till
vinster lingre in i dunklet stdr den vanliga kvinnofiguren med ryggen mot
dskadaren. I denna malning nar Zoll hégt, kompositionen ir klar och en-
hetlig, karaktirsuttrycket innerligt, men martfullt givet och utan sentimenta-
litet, och de fd gra tonerna stimma lyckligt Gverens med den rofyllda enkel-
heten, som vilar 6ver scenen. Hir har konstniren, vardagspoeten, funnit ut-
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54. Interior av stuga i Dalarna
Malmé Museum

teyck for sin kirlek till det okonstlade livets sma men oskattbara glddjestun-
der. Det ir € heller underligt, att Zoll ligger i dagen en djup kinsla i detta
verk. Den spelande gamle mannen ér hans fader, flickan en av hans systrar
och gumman i bakgrunden hans moder.. Lika mycket som denna bild ir en
genre dr den ocksd ett portritt, och diri ligger forklaringen till den djupa
forstaelsen och innerligheten, som kanske varit svara att i sa hog grad for-
nimma, om modellerna varit andra personer.

Ett liknande stimningsmoment ligger dven Over en annan scen med helt
olika karaktir. I en ldg skansk eller hallindsk stuga sitter i bakgrunden vid
ett fonster en skomakare vid sitt bord och arbetar. Det dr en realistiske given
typ av en lanthantverkare. I férgrunden sitter hans hustru, en kvinna med
grova drag, mirkt av hart arbete och fattiga forhéillanden. Hon kardar, och
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55. “Fattig flicka i ete kok, smakande pd en varm soppa.”
Géteborgs Museum

bredvid henne star spinnrocken och ett sall med ull. Torftigheten i rum-
met med det enklast mojliga bohaget skulle verka beklimmande, om ej so-
len sken in genom ett fonster och forgyllde en ruta pd golvet och foten till
jarnkakelugnen. Mitt i solflacken sitter ett litet barn, betagande med sitt
friska utseende och sitt tafatta forsok ate kravla sig upp och na moderns ut-
strackta hand. Solen och barnet i fattigmanshemmet, den symbolen dr sa
dkea, sa osokt given med si knappa och uttrycksfulla medel, genom en sann
realism, att resultatet blivit en av de fd svenska diisseldorfsmalningarna, som
aterger det levande livet med en &dmjukhet och hjirtlighet, som dr omedel-
bart rorande. Malningen dr nigot mera an en folklivsbild, den dr en psyko-
logisk studie, lika djup och sann som enkel. Disseldorfkaraktiren ar tydlig,
men den billiga realismen och sotheten, som motivet inbjuder till, forefinnes
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ej. Zoll har, tack vare sin skarpa blick och vordnadsfulla uppskattning, for-
matt att halla sig fri fran de lurande farorna’.

Det var emellertid ej si ofta Zoll formadde skapa dylika si hogt stdende
verk. Hans kardande flicka, signerad 1856, dr ndtt och behaglig, en svensk
allmogeflicka, vacker och blond, men bilden saknar psykologiskt djup. Firgen
ar frisk, och det forefaller, som om konstniren medvetet undvikit den ibland
sa Odesdigra miljoskildringen®. Med sina ljusa farger och mjuka modelle-
ring 4r malningen en av dem, vari Zoll ej alltfér mycket skattat at de moderna
principerna. Dock dro en del detaljer €j si noga studerade, vilket visar en
betdnklig glomska av de Eckersbergska lirdomarna.

Aven om ej Zoll signerat sin "Bondkvinna, som skalar fruke och formanar
etc barn” Df. 1855, sa star signaturen dnda tydligt skriven pa hela tavlan.
I ett kok sitter en kvinna och skalar dpplen. Hon lyfter fingret mot sin
dotter, som sitter pa troskeln in till ett annat rum med en liten unge i kndet.
I forgrunden den si ofta forekommande kopparkitteln och den lika ofta fore-
kommande katten samt kalhuvuden, purjolokar med mera. Det ligger na-
got putsat 6ver kvinnan liksom nagot matt Gver skildringen av barnen, och
hela scenen har nigot sondagsmassigt Gver sig, trots att det husliga arbetet
ar i full gang. Kompositionen 4r mycket lik Tidemands “Sagoberitterska”,
och tidemandsk dr ocksd den tyska Gversittningen av det skdnska motivet.
Milningen matte ha slagit an, ty den féreligger i minst tva upplagor.

Diisseldorfsk i hela stimningen och tidemandske till motivet dr dven “Be-
soket hos spagumman”. Det var ett gammalt motiv, som diisseldorfarna om
och om togo upp. I Sverige hade Hillestrom och Nordquist skildrat liknan-
de besok, och lingt ‘efter Zoll malade J. Kulle (1875) sin “Hos kloka gum-
man”. Salmson har dven givit dmnet i en dramatiske tillspetsad situation.
— Behagsjukt lyfter den vackra flickan upp forkliddet, medan hon rdcker
handen till den gamla gumman, som med lyftat finger giver kraft 4t sina
forutsigelser, under det hon sneglar pa knytet, som flickan lagt pi en stol.
I dorren star fistmannen och lyssnar. Det ligger ej si litet teater 6ver sce-
nen och modellerna 4ro valda med omsorg, flickan vacker, gumman i sitt
huckle skarp i profilen och med pittoreskt, hingande har. Hir har Zoll
arrangerat och fullstindigt tappat kontakten med verkligheten och livet.
Hir 4r han disseldorfare helt och fullt och ingenting annat. Men méleriet
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56. Interiér av bondstuga
Fru Therése Anderssons sterbhus, Stockholm
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dr gott och star sig bra i jimforelse med, vad de &vriga skandinaverna ska-
pade av det slaget’®. Motivet tangerar de omtyckta scenerna med frierier,
brollop och annat. Zoll har ej tagit steget fullt ut frin vardagen till festen
men var pa god vig. Steget skulle ej heller tagas. Mailningen var ej fullt
fardig vid Zolls dod. Nordenberg fullbordade den i likhet med ett par
andra arbeten samt signerade den "Zoll” med ett kors 6ver namnet.

Aven den lilla mélningen, som Zoll kallar "Fattig flicka i ett kok, sma-
kande pa en varm soppa”, stammar fran hans senaste tid. Mor har hillt
upp soppan i ett lerfat och serverar den lilla flickan i en kruka. I koket
slickar katten i den vanliga kopparkitteln och pa en stol och pa golvet ligger
ett yppigt stilleben av kal, purjo, rotter och potatis. Inne i stugan sitter
en man, en kvinna och ett barn, som liser till maten. Skildringen ar hir
sannare, karaktdriseringen av personerna ej si pétringande och kompositio-
nen otvungen. Massan av gronsaker i forgrunden dr dock storande, men
man mirker hur malaren haft sin glidje uti att dtergiva varje skiftning i
det grona, varje fuktigt blad och jordig rot. Visst dr det petigt som maleri
betraktat, men glidjen 6ver denna myllans alla frukter @r klart fornimbar.
Interidren dr skickligt malad med rikliga val6rer. Néigon brunsdsighet ir
det ej tal om. Men allvaret och aktheten i kdnslan har liksom for-
svunnit.  Skickligheten har eftertritc tafattheten, men pi samma ging har
dven den naiva omedelbarheten eftertritts av en temperamentslos berdttelse-
form. Otvivelaktigt dr, att Disseldorf i manga fall forflackade och av-
trubbade Zolls 6dmjuka beundran for den verklighet han ville skildra. Ju
mera han sokte fi nagot sentimentalt eller hjirtnupet ur sina idylliska motiv,.
desto mer avlidgsnade han sig fran livet och sin egen personliga egenart'.

Barnasinnets dlsklighet var dock en egenskap, som Zoll dgde i hog grad.
Den brot igenom och kunde ibland levandegbra dven den billigaste diissel-
dorfska idealism. 1856 milade Zoll en storre och en mindre tavla med
niastan samma motiv. En ung moder har tagit upp sin sistfédde ur vaggan
och sitter och giver di. Bredvid stir en liten gosse och iakttager scenen
med intresse. Till vinster stir en gumma och ligger ett liknande intresse
i dagen. Scenen dr vil komponerad, firgerna strila ljusa och glada, min-
niskorna dro vackra, biade de unga och den gamla. I bakgrunden sitter en
man, vilken far sin pipa tind av en flicka, som hiller en brinnande torrveds-
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57. Bondkvinna, som skalar frukt och férmanar ett barn
Direktér A. Sahlin, Eslov

sticka i handen. Till hoger hinger vaggan i en vippsting, och katten med
sina ungar residerar i en korg i skuggan av ett ticke, som halvt dragits ut ur
vaggan. Den storre av malningarna har en betagande charme trots sot-
heten, som onekligen i viss mdn vidldder den. Framf6rallt dr det firgerna,
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58. Besok hos spigumman
Direktor A. Sjogren, Malmé

man ligger mirke till som klara och levande glimma i ljuset och halv-
dunklet. Det bruna finnes nog i skuggorna, men fran dessa morka partier
ga fargerna upp i rikedom och styrka i sa hog grad att det for den tidens
forhdllanden 4r nistan fabelaktigt. Zoll dokumenterar sig i detta verk och
ett par till i samma klass som vir frimste svenske kolorist bland diissel-
dorfkonstndrerna, motsvarande den i Paris skolade Isaachsen i Norge™.
Det ir betecknande for det alltmer dominerande diisseldorfsinflytandet hos
Zoll, att hans interidrer blevo mer och mer figurrika och att han péa skolans
manér riskerade enheten i kompositionen for att i mojligast gorliga man
fylla duken med innehall. Ett verk, som bildar sa att siga kulmen pa detta
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59. Flykten till Egypten
Direkeor A. Sahlin, Eslov

tyska inflytande, 4r en milning, som Nordenberg fullbordade efter Zolls
dod. Ett par av kvinno- och barnansiktena visa tydliga spar av Norden-
bergs pensel, medan mannen dr helt mélad av Zoll. Miljon dr tydligen
tysk, den enda av detta slag Zoll malat. Till vinster en sing med gardiner,
mellan vilka man ser en knotig, avtird hand liggande pd ticket. Bredvid
ligger en kvinna pa golvet och pressar gardinen mot 6gonen. En ildre
sorjande man med en psalmbok i handen sitter pa en stol med bdjt huvud.
Dessa figurer utgbra en grupp, vilken genom ett par barn, som sitta tysta

159



pa golvet, sittes i forbindelse med mittelgruppen, en kvinna med ett barn i
knidet och med en vagga bredvid sig. Kvinnans tystande gest mot de tvd
barnen till hoger formedlar dessa bida grupper. Pojken kommer frin sko-
lan, ddrom giver griffeltavlan i handen besked, och flickan har handlat.
Hon bir en korg pa armen. Det regnar ute, ty hon bir dven ett stort
paraply. Fortvivlan och djup sorg, omtanke och stumma frigor, den barns-
liga oberordheten och det dystra vidret darute, allt fir man besked om.
Ingredienserna dro ej Zolls, ej heller spriket, allt dr dusseldorfsk sentimen-
talitet och novellistik, t. o. m. interidren 4r rhenlindsk. Vaggan med skydd
for barnets huvud, aterfinnes pa Jernbergs malningar.

Zoll har i denna sin sista, stora komposition tagit steget fullt ut, blivit
tysk diisseldorfare helt och hallet, men dnda i viss man forblivit personlig,
Trots det konstruktiva och tillrdttalagda ligger det dock ndgot trohjirtat
enkelt och virdigt Over sorgen och oron, ndgot mattfylle 6ver karaktaristi-
ken, som forldnar ett visst skimmer av sanning om ej av dkthet 6ver scenen.
Firgskalan dr ej sa uppdriven men den ir rikare och mera krisen dn i nidgot
annat av Zolls verk. Pi samma gang som han drivits ifrdn sig sjilv har
han utvecklats och mognat som kolorist.

Ett studium av de hdr ovan beskrivna maélningarna lamnar tydligt be-
sked om den utveckling, som Zoll genomgick under det omedelbara infly-
tandet av konsten i Diisseldorf, sirskilt representerad av Tidemand och hans
krets. Men det giver for ingen del en fullstindig bild av hela hans maleri
under denna period av hans liv.

Liksom hans kanske starkaste folklivsbild 4r skomakarefamiljen med
barnet, sa dr en annan skomakare och en vandrande gesill ett verk, vari
den tyska skolans daliga impulser trida starkast i dagen. "For gammal cal
ej botas”, star det 6ver en sepiaskiss'® till milningen. Det dr en stdvel det
ar fraiga om. Den gamle hantverkaren domer ut den trasiga stoveln, och den
fattige gesillen, som for sikerhets skull satt upp sin fot med en trasig
strumpa pi, ser djupt bedrévad ut. En kvinna i bakgrunden kidnner man
igen frdn manga andra interidrer. — "Stackars gesill, han blir tydligen
tvungen att vandra vidare pd leriga landsvigar med en alldeles sonderflicke
stovel. Synd om den unge mannen, som ser si hygglig ut!” Det ir sa
man skall uppfatta det rérande motivet. I denna milning riddade ej fir-
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60. Vid sjukbidden

Grosshandlare H. Hjelmar, Stockholm

gerna det konstndrliga resultatet. Sentimentaliteten i handlingen och den
obehagliga brunsésigheten i tonen, skolans bdda simsta sidor, dominera helt.
Zoll malade detta motiv tre ganger, forsta gangen 1856 och sista gangen
strax fore sin dod 1860™.

Det ir péfallande hur ojimn Zolls produktion dr under denna tid. En
duk malar han helt och okritiskt i tysk anda, i en annan visar han en rent
personlig instillning till de mileriska problemen i skildringen. Visserligen
finnes i hans malning “Husarinkvartering” ett och annat smidrag av diissel-
dorfsk karakeir, men pd det stora hela taget ir Zoll helt och hallet sig sjilv,
trots att handlingen utforligt berdttas. Tvd husarer ha fort in sina hastar
i ett kostall bland en bondes kor. Dringen som bir in foder, fir en over-
ligsen klapp pa axeln av den ene av de bilde krigsminnen, och han sneglar
svartsjuk pd den andre, som “tar om” en piga, som sitter och mjolkar.
Mjolken rinner ur stivan ner i strohalmen. Kompositionen ir ledig och klar,
firgen klingande vacker. Bl4tt i uniformerna och i driingens vist, och samma
firg skimrar i skuggorna pa den vilryktade nummerhisten. Solljuset flodar
in genom porten, glittrar pd uniformernas "revben” och gehing och for-

11
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61. Mormors besok
Malmé Museum

gyller dringens hoborda. Djuren fylla ocksa sina roller i handlingen, histen
gnaggar igenkidnnande mot sin kamrat, och korna blinga forvanade pé inkrik-
tarna. Utanfor pa garden ser man en I6jtnant och flera husarer, som sta och
prata med bonden. Karaktiriseringen av personerna dr utmirke. Den trubb-
nista pigan, med sitt slitkammade hdr och breda ansikee, 4r typiske skansk
och den skiggige husaren och den tafatte dringen édro levande framstillda.

Sjilva interidren dr brett och sikert méalad. Ljus och dunkel 6verga i var-
andra utan skdrpa. Figurerna och djuren 4ro ddremot malade med en spetsi-
gare pensel och med ett vaket intresse for detaljerna. Det dr mdjligt att
stimpla innehallet bade i denna malning och i "Skomakaren och gesillen”
som diisseldorfska, men som maleri betraktade ha de tva bilderna fullstin-
digt olika karaktdr. De dro dock malade samma ar, 1856.
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62. Husarinkvartering
Malmé Museum

Redan fore sin vistelse i Diisseldorf hade Zoll en och annan ging i sitt
mdleri forenat i skildringen naturens och folkets liv. P4 “Riv i sax” do-
minerar landskapet. Folket dr ej mycket mera dn staffage. Malningen be-
skrives av Angerstein®: “En tdcknig morgonhimmel vilver sig Sver ett
vitt landskap, vyen lir vara tagen frin det genom sagan bekanta HanalGvs-
berget, beliget knappa tvd mil frin vir stad. Staffaget, som utgbres av
en riv, som fastnat i saxen, och en kvinna med tre barn, som forst upptickt
honom och synas ha tillkallat frin den nirbeligna stugan mannen med
yxan pa axeln, dr ndtt toucherat. Firghillningen i landskapet dr god och
harmonisk, men i figurerna hade vi 6nskat att reflexerna frin den mulna
luften varit nagot modererade, emellertid forsvarar tavlan sin plats och vi-
sar goda naturstudier”. For en modern betraktare ir just sdttet varpa Zoll,
maleriske sett, formatt sitta in figurerna i landskapet det virdefullaste. Sam-
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63. Riv i sax
Goteborgs Museum

ma luft sveper Gver hela bilden, och det morgonfuktiga dr vil adtergivet.
Det hirda, tecknande i landskapet har forsvunnit och eftertritts av en halvt
realistisk, halvt romantisk landskapsskildring, vilken har tydliga ber6rings-
punkter med Gudes och de andra norska vildmarksmalarnas konst'.
Flera milningar med jaktmotiv tillkommo under dessa ar. "Ridv och
hundar”, "Rivjakt” med hundar och jigare dro kdnda genom skisser och
omtalade i brev. “Laxfiske i Lagan” har &vervigande landskapskaraktir.
Ute i forsen pad ndgra stenar sitter en fiskande gammal man och nagra barn.
Han har dragit upp ett par laxar, som ett par pojkar intresserat be-
undra. Bredvid pa klippan stir en halvvuxen flicka med ett barn pa armen,
och lingre bort stir en man med spdet ut 6ver vattnet. Det ligger ndgot
naivt redogdrande i skildringen Gver landskapet. Allt 4r noga studerat efter
naturen, valorerna i bakgrunden riktiga, ingenting har varit likgiltige. Hir
ir det spiren av den danska skolningen, som dnnu tydligt fSrnimmas'’.
Landskapsskissen bar tydligt vittne om, att den maste vara milad utomhus.
Milningssittet ir brett men detaljerat pd samma ging. Friskhet och natur-
-trohet dger den i lingt hogre grad dn den stora mdlningen, som ir glatt

164



64. Skiss till Husférhéret. Akvarell
Kapten 1. Wulfcrona, Visby

och utpenslad. I ett par andra sméd landskap dr tekniken rent impressio-
nistisk. Summariskt men levande giver Zoll karaktirerna av motivet pa ett
sitt, som faktiskt kommer en att tinka pi Wahlbergs liknande skisser. De
kunna sakert riknas till de forsta svenska friluftsmélningarna.

Skissen till vallhjonen med de bdda getterna i forgrunden, en malning,
som dven har 6vervigande landskapskaraktir, ar smutsig i fargen och konst-
nirligt sett ej si god som den utforda tavlan. Diremot ir interidren frin
ett uthus med tvenne kvinnor och en vagga, hingande ned frin en bjilke,
som belysningsstudie ett mycket gott verk. I den mustiga bruna tonen ir
vitt, gront och r6tr antyte pa ett par stillen, vilket kommer ljuset att glimma
och gnistra som pa en god gammal hollindare.

Flera av Zolls storre genremidlningar frin Diisseldorfsperioden ha ej kun-
nat dterfinnas. En av dessa, “Husforhoret”, sildes mojligen i Tyskland.
Angerstein skriver i ett brev till Nordenberg den 20 maj 1854 bland annat
foljande’: "Du omtalar, att Zolls lisférhdr lyckats — Gudskelov s skett.
Mitte ryktets sol beglinsa dven hans bana. Han dr dven en god och adel
sjal och fortjant av storre lycka dn den, som tills dato fallit pa hans del.
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Den slarvern har vil ej tagit en fotofani av tavlan, hans omsorgslosa barna-
sinne siger mig detta. Ar tavlan dnnu kvar i Df. sd tag en sidan med dig
hem. Utom den glidjen en sddan skulle bringa mig, kommer den dag, da
Zoll ej mera dgare av originalet, skulle sjilv 6nska en avbild av sitt opus.”

Mitt i stugan star pristen och forhor nagra barn. Runt omkring 4ro bon-
derna och deras kvinnor samlade. Klockaren sitter bredvid bordet och for
lingden. Fonstret dr oppet och pa fargskissen flodar en rikedom av sol-
ljus in, glimmande pa drikternas silversmycken och letande sig in i vinklar
och vriar. Denna skiss och dven en liknande till “Husarinkvarteringen™ ar
méleriskt sett bland det bidsta Zoll astadkommit. Pa bada 4r det gyllene
solljuset givet med breda penseldrag i nagra fa toner pa ett sitt, som &r
forvanansvirt for den tiden.

Om en marknadsbild skriver en samtida tidning'’: “Kompositionen ar
rik och omvixlande och dessa sma skridskodkare sirdeles nitt toucherade
samt av detta sprittande liv, som herr Zoll férstar att ingjuta i sina oftast
vil tecknade figurer. Vintersolen lyser pa en del av foérgrunden, under det
att horisonten insvepes i tocken, varur den avligsna bykyrkan och ndgra hus
framskymta. Stdmningen 4r god och den vinterliga héllningen, sidan som
en vacker vinterdag foreter, dr uppfriskande for det nordiska sinnet”.

Denna malning hade tydligen kommit till samtidigt som Zoll och Mar-
cus Larson gemensamt malade "Kermesse pa isen”, en fiskmarknad®. Wal-
lander hade redan 1852 malat "Marknad i Vingiker”*', si att Zoll hade
forebilder pa ndra hall. En summarisk skiss visar kompositionens huvuddrag,
ett rorligt folkliv pa stranden och isen och i bakgrunden salu- och gycklare-
tilt. En annan malning “Smaélindsk marknad” exporterades till Amerika,
dir Zoll hade slaktingar®.

En hindelse med bade rérande och roande innehall dr "Utmatningsauktio-
nen”’. Under skratt och gott huméor klubbas en kaffekittel bort, som auktions-
roparen hiller upp till allmint beskddande. Ingen bryr sig om de utfattiga
manniskorna, vars bohag skingras, dir de std vid sidan av képarna. Fortvivlan
och sorg stir att ldsa i deras ansikten. Den danske malaren Dalsgaard har
skildrat liknande motiv, men i helt annan virdigare och enklare form®:.

Liksom de flesta av de samtida folklivsskildrarna i Sverige och Norge
malade Zoll ibland festliga tillfillen i det lantliga livet. Men han undvek
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de vanligaste dmnena, brollopstigen, guldbrollopsparet i kyrkan, offer i
kyrkan, de uppsluppna danserna och lekarna. Zolls festtillfillen dro mera
avbrotten i vardagen, husarinkvartering, marknader, auktioner. Tack vare
detta vann han en mera dkta realistisk prigel over de scener han atergav,
och han holl sig fri frin den Tidemandska sondagsstimningens falska
idealism.

Midsommardanserna 4ro som motiv ej pa nagot sitt karaktdristiska for
Zolls konst.

Med nimnandet av nagra studiehuvuden av det slag, som de diissel-
dorfska konstnirerna si allmint malade, utgdr det anforda en 6versikt av
de folklivsbilder Zoll under den tid, han mottog direkta impulser frin den
tyska skolan, malade. I dessa arbeten dr diisseldorfskaraktiren alltid mer
eller mindre utpriglad, och det forefaller som om de mailningar, som till-
kommit i hemlandet, dro friskare och friare in de, som mailades nere vid
Rhen. Typiska exempel pa de forra dro "Husarinkvarteringen” och "Lax-
tiske i Lagan”, representanter for de senare dro “Skomakaren och gesillen”
samt “Familjen vid sjukbddden”.

"Flykten till Egypten”, en religids genremdlning, dr av en karaktir, som
ar ganska upplysande. Sirskilt i den ildre disseldorfskonsten odlades detta
slags maleri flitigt. Det bildade si att siga en 6verging mellan Bendemanns
och andras religidsa historiemaleri och den borgerliga genren. De "bib-
liska landskapen” utgjorde pa ett annat omride en motsvarighet. Carl
Miiller och hans broder Andreas ha malat sidana sméd religiosa bilder.
Maria pia Zolls milning har 6ver sitt ansikte nagot av denna nazareniska
typ, som man moter i broderna Miillers och andras verk. Men darmed
iro dven likheterna slut. Maria sitter pa dsnans rygg som en svensk
lantlig brud pa sin hist, och Josef, en grov, gammal skiggig man med
stora platta fotter och muskuldsa lemmar, bdr en smaldndsk timmer-
yxa pd axeln. Just det realistiska och grova Gver figurerna verkar som en
medveten opposition mot de blodlésa och féga individuella typerna pa de
tyska malningarna. Men si ligger ej saken till. Det finns ndmligen en
svensk milare, som dven maélat samma motiv och givit det samma karak-
tir, och det dr Lauréus. “Maria med Jesusbarnet, ridande pd en asna.
Josef gidende bredvid, birande en fackla. Till vinster ett stort trdd, till
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hoger fjirrlandskap”, si later beskrivningen®. Tridet till vanster och
fjarrlandskapet (med pyramider) aterfinnas i Zolls komposition, men sce-
nen ir skildrad vid dagsljus och ej pa natten. Josef liknar pd Lauréi mal-
ning mest "en ovirdad landsstrykare”, Maria ddremot har liksom hos Zoll
en viss idealisering”. Overensstimmelserna tyckas vara alltfor stora for att
ej visa att Zoll i detta fall, liksom i si minga andra, direkt utgate ifrin en
av Lauréi milningar. Anmirkningsvirt dr dven att i bada konstnirernas
produktion “Flykten till Egypten” stir isolerad. Det var den enda gingen
Zoll valde ett religiost zmne for en mindre malning, och Lauréus tycks en-
dast ha malat tvd av denna arc. Om det diisseldorfska religiosa maleriet
bidragit till att Zoll 6ver huvud taget fitt idén att méila denna duk, si har
dock Lauréi forebild varit uppslagsgivande vid motivets utformning.

"Flykten till Egypten” visar att inflytandet frén Diisseldorf korsas med
den inriktning, Zoll redan férut erhdllit genom studiet av andra konst-
nirers verk.

Lika tydliga bevis om, att Zoll forblev sin gamla kirlek till Lauréi konst
trogen, 4ro hans malningar “Notfiske i Helgasjon” och “Kriftfiske
vid bloss”.

Den férstnimnda ér i motsats till "Lagereld pa stranden”, mélad efter Diis-
seldorfsresan 1852, ett romantiskt stimningslandskap med motsittningen mel-
lan den flammande elden och den halvt besldjade manens sken som male-
riskt medel. Pa ett helt lauréiske sitt resa sig ruinerna av Kronoberg till
hoger i bakgrunden, och stora trid std i den djupa skuggan till vinster.
Aven motivet har mélats av Lauréus i hans "Fiskare draga not i en havsvik’".
Tva fiskande bonder draga i land noten, medan en flicka och ett dldre par
sitta vid elden, vintande pd vad fingsten skall bliva. Det ligger en verk-
lig kldrobskyr &ver landskapet med eldsljuset dallrande Gver hela mélningen,
som dr hillen i bruna toner. Endast figurerna dro birare av lokalfirger®.

"Kriftfiske vid bloss” har liknande karakeir. Det klart lysande blosset
kastar skenet over pojken, som redan hiller en krifta i ena handen medan
han famlar efter en andra, och flickan, som hiller den brinnande torrveds-
stickan. Pa stranden sitter en sdmnig liten flicka, och méinen soker tringa
fram mellan molnen®*. Denna mailning 4r daterad 1853, alltsd &ret innan
Zoll och Marcus Larson borjade méla ljustringarna vid bloss.
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Husarer kring en ligereld dr dven ett av Lauréi motiv*®. I “Husarbivuak”
har Zoll delvis anvint sig utav idéen till Gustaf II Adolf och hans gene-
raler, det dmne, som forst bestilldes av greve Trolle-Bonde, men som ej
kom till utférande. Ligerelden brinner klar under ett hdgt trid, och ma-
nen tittar fram just ovan en as langt borta i bakgrunden. Mittgruppen,
som dr klart belyst av eldskenet, utgbres av en husar, som tager en bond-
kvinna om livet. Hon har kommit for att silja ndgot till husarerna, som
sta och sitta, vdrma sig, roka och prata, med histarna bredvid sig. Vissa lik-
heter foreter denna komposition med dansken Simonsens stora “Husar-
bivuak”, som Zoll hade tillfille att se 1858, di han fullbordade sin stora
historiemélning for Sdvstaholmsgalleriet, som i visst avseende hor till denna
grupp av eldsljustavlor.

Dessa malningar med vixlande sken frin manen, facklor, brandjirn och
stockeldar visa Zolls beroende av Hillestrom och Lauréus. Men de uttrycka
dven hans bojelser for romantiska stimningsbilder, i vilka han dock ej slip-
per kontakten med verkligheten. Sitt stora intresse ha dessa bilder ej minst
dirigenom, att de troligen givo Marcus Larson impulsen till utnyttjandet
av eldsljuseffekterna, som kommo att bliva sa karaktiristiska for hans konst.
Kanske Zoll dven malade elden pd de forsta ljustringarna?

I ndstan lika hog grad som om eldskensstyckena kan man siga att vinter-
landskapen 4ro ett specialomride inom Zolls maéleri. I ett brev frin
Angerstein till Nordenberg den 24 februari 1854*° heter det: Vi ha fatt
nu omsider en ypperlig vinter, slidforet dr fortriffligt och vira skogskorslor
ga bra. — — — Nu skulle Kilian fa rita vinterstycken si att det small i
knutarna — —.” Liksom i eldskensmélningarna och en del av de andra,
till exempel "Laxfisket” och "Rav i sax”, ha de karaktiren av kombinerade
landskaps- och folklivsbilder. I sina vintermotiv har han bdst lyckats losa
det problem, som ligger i forsoket att lata uttrycket av naturens liv och man-
niskornas liv inbordes fOrstirka varandra. Barnens frojd Over is och snd,
den hirdade bondkvinnans okinslighet for iskylan i vattnet, ndr hon tvittar
i en vak, gar vil tillsamman med den frostiga himlen och den réda vintersolen.
Vinterfiske hade Dahlstrom, Ekman, Stick och Wickenberg med flera mélat®.
Det ir, som forut nimnts den senare, som framfor allt paverkat Zoll, forst
och framst i vinterbilderna, men dven i barngenrerna. Zoll tager till och
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66. Kroginteriér. Tusch
Direktsr C. U, Palm, Stockholm

med direkt upp Wickenbergs landskapskompositioner med ldg horisont och
strand till vinster och dven hans motiv, till exempel barn, som samlat brinsle
och kéra hem grenarna pd en slide. Zolls forhillande till Wickenberg
dr en fullstindig parallell till hans forhallande till Lauréus. Hans omplan-
tering till Diisseldorf hade ingen inverkan pa hans instillning till dessa konst-
ndrers verk. Sin ungdoms beundran och forkirlek for det kultiverade hos
den forre och det romantiska och mileriska hos den senare behdll han s
linge han levde.

Zoll fangades daremot ej av den blommérska romantiken, utan intog en
stallning till denna, som liknar hans ungdoms forhillande till den gotiska
motivkretsen.

Thomaus avbildar i sitt arbete om Blommér en teckning, “"Dalabarn”, fran
1850. Denna teckning torde vara till sin art ensamstiende i konstndrens
produktion. Blommér undvek att giva sig in pd det realistiska folklivsma-
leriet, som ej férmiddde vicka nigon genklang i hans romantiska sinne. En
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motsvarighet till Blommérs “Dalabarn” finnes dven bland Zolls skisser.
Nigra av "Agirs blaslojade dottrar” vila i vagorna nedanfor en brant, skog-
bevuxen strand. Motivet 4r en ombildning av Blommérs mélning "Niacken”,
maélad 4r 1850. Den utgdr det enda beviset for att Zoll, liksom pa si manga
andra omraden, varit inne pa den art av nordisk, romantisk konst, som om-
huldades av Konstnirsgillet och som i Blommér hade sin frimste utovare.
Denna modifierade gotiska rorelse med drag av nyromantik kom Zoll antag-
ligen i berdring med genom sin vin Mandelgren, men med sin realistiska
syn pa tingen kunde han ej kinna sig tilltalad av den romantiska och lyriska
tonen, tagen frin sagan och folkvisan, som utgjorde karaktiren av samfun-
dets litterirt betonade nationalism®. “Agirs blaslojade dottrar” blev det
obetydliga spar, som dessa idéer avsatte i Zolls konst, ett spar utan annat
intresse an att det utgdr beviset om, att dnnu en rorelse i tiden provats och
forkastats. Fullt fri fran den Fahlcrantz—Blommérska romantiken holl sig
Zoll dven i sina manskenslandskap, i vilka han liksom hans vin Wahlqvist
holl sig till forebilder i Lauréi konst.

Av alla de svenska milare, som vid 1800-talets mitt malade barn, var Zoll
den frimste psykologen. Men dven pi detta omrade gav han efter for de
diisseldorfska fordringarna péa ett dramatiskt innehall. De ibland litet buttra
och virdiga ungarna, som han pa ett si omedelbart och stillsamt sitt dter-
givit, bli livligare och mera hogljudda, gora odygd, leka och slass. Typiska
titlar pa dessa senare barnskildringar dro "Cigarrdkande pojkar”, "Strid
om en slant”, "Pojkar tivla om vem som skall sld forsta lyran”. Zoll har
delvis gatt ifran sin egenartade motivkrets och mera ndrmat sig Staafs, Bok-
lunds, Malmstroms och andras.

"Tobaksrokande pojkar” hade Staaf mailat redan fére Zoll, men komposi-
tionerna dro helt olika. Fagerlin milade motivet ett par ar senare med
holldndska fiskarpojkar. — Det ar kvdll. Pa en stadsgata, som ménen lyser
ned over, vandrar ett dlskande par i bakgrunden. De stéra ej nigon, och
barnen taga ej heller nigon hinsyn till dem. En skomakarlirling med ett
par stovlar Gver armen star och tinder 6verldgsen en cigarr. En nagot mindre
pojke ser beundrande och lysten pi honom, medan en flicka med en korg
pa armen star bredvid, fylld av dngslig beundran. Eldskenet frin svavel-
stickan faller pa ansiktena. Det olovliga i forehavandet dr det, som skall
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skinka intresse och skapa motiveringen till de varierande och talande ansikts-
uttrycken.

"Striden om en slant” ir intressant som en foregingare till Malmstroms
"Grindslanten”. Tavlan hamnade hos en kronofogde pi Oland och blev
pa 70-talet ligornas rov, men en skiss i sepia giver en uppfattning om kom-
positionen. Genom grinden har just den smalindska gistgivarekdrran pas-
serat. I den sitter skjutsbonden med en ung man bredvid sig. Bakpd hinger
ett stort hattfodral. Mannen vinder sig om och ser pd de tva gossarna, som
sliss i landsvigsdammet om slanten, som ligger bredvid dem. En liten byting
i bara skjortan hoppar bredvid men vigar ej giva sig in i striden. Pa bida
sidor om vigen std granarna titt, och pd renarna vdxa blibdr och ormbun-
kar. Gossarna, som ligga framstupa, ses i djarv forkortning®.

Pojkarna, som skola sld boll, dro samlade vid ett led pa landsvigen. De
tvd som tivla om att sla forst ha “tats om”, “tekat”

2 b

mitt med hinderna pa
bolltrit, och en har till slut fitt ett svagt grepp om dnden med nypan. En
tredje star skrikande bredvid, firdig att sl& bort bolltrit frin den andres
hand med méssan. En annan leker bredvid med bollen, och pa andra sidan
sitter en flicka och en liten unge och smeka en hund, for vilken de visa
mera intresse dn fOor pojkarnas lek.

Lugnare och i stimningen mera lika de tidigare barnskildringarna iro
"Barn, som leka med en katt” och "Barn, som blisa sipbubblor”. I dessa
kommer mera fram utav Zolls férméga att intringande atergiva det psyko-
logiskt egenartade hos barn, det som ligger djupare dn enbart lek och ras,
och pd sitt och vis 4r det betecknande, att Zoll pa sitt sjalvportritt har fram-
stillt sig sjilv, arbetande pd en dylik stilla och dmsint given skildring frin
barnens liv.

Man kan ej forneka att Zoll delvis blev diisseldorfare. Han foll for fres-
telsen att med andra medel in de rent konstnirliga paverka édskddaren i
minga fall, men i andra formidde han hilla sig fri frin det fordirvliga
inflytandet. Det 4r dock sillan, som han enbart vill roa och underhilla,
och det dr endast fi gdnger, som han forfaller till att arbeta med en rent
brunsdsig ton. Att han ej, som flera av sina mer eller mindre framstiende
landsmin, helt gav sig skolan i vild, berodde p, att han strivade dels efter
att vara trogen sin egen uppfattning, i vilken begreppen konventionell och
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akademisk ej hade hemortsrite, dels att f6lja de lirdomar, han erhallit genom
sin fostran i den sunt realistiska danska skolan.

Aven i sitt liv blev han disseldorfare. Redan innan han reste ut, hade
han ju samarbetat med Marcus Larson. Detta samarbete fortsatte de forsta
dren i Tyskland, och dir forefoll sikerligen ett sadant kompanjonskap dnnu
mer naturligt 4n i Stockholm. Jimf6relsen med Gude och Tidemand ligger
nira till hands. De berdmda "Brudfirden i Hardanger” och “Afton pa
Kroderen” voro kinda verk av ett liknande samarbete. Aven senare arbe-
tade Zoll tillsammans med den norske stillebensmélaren Printz och den danske
landskapsmalaren Zillen. Zoll var dven, liksom Nordenberg och Bottcher
en av dem, som undermailade Tidemands ménga repliker, och efter Zolls
dod fullbordade Nordenberg ett par av hans ej fullt firdiga malningar, lik-
som Tidemand malade Henry Ritters “Strafpredigt” fardig efter dennes
dod 1853.

Aren omkring 1860 ar Disseldorfs stora tid i Sverige. Varje hemsind
maélning granskas och kritiseras. Forst och framst dr det innehdllet, som
bedémes. Det dr det viktigaste. Forefinnes en dramatiske tillspetsad situa-
tion, skildrad med de pittoreska medel verkligheten erbjuder och med fram-
hivande utav det karakriristiska, si 4r allt gott och vdl. Huvudvikten ligger
alltsa pa anekdoten och hur den berittas. Dirom édr bade allmdnhet och
granskare eniga. Tanker man pd denna tidssmak, maste man f6rvdnas Gver,
att Zoll ej i hogre grad, in han gjorde, forsag sina kompositioner med ett
invecklat novellistiskt innehill. Amnesvalet tyder pd, att detta skedde med-
vetet. Denna konstnirliga tuktan mirker man dven i hans férméga att
lita den etnografiska noggrannheten endast tjana som ett konstnirligt medel
att Oka intensiteten i skildringen. En stuginterior eller ett vinterlandskap
bor tjina samma syfte, att giva den ritta, forstirkande ramen kring de
levande minniskorna. A andra sidan bora minniskorna ej agera och under-
hilla eller draga uppmirksamheten till sig genom uppsluppna rorelser eller
overdriven karaktirisering, de bora endast vara faktorer, liksom omgivningen,
i den helhet, som soker uttrycka vardagsidets poesi i den blida form, som
Zolls alskliga barnasinne forlinade den.

Redan pa Zolls tid reste milarna i Diisseldorf till Paris, ddr de flesta
svenskarna studerade for Couture. Zoll hann aldrig till Frankrike. Trots
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67. Kardande flicka
Direktér C. U. Palm, Stockholm

det stdr han bredvid Hockert som koloristen bland de svenska genremdlarna,
och det ar frimst denna egenskap, som vickt eftervirldens intresse for hans
konst. Korrekt teckning och klarhet i formen voro naturliga egenskaper
hos den diisseldorfska, illustrationsmissiga konsten, och ej heller hos Zoll
finner man négra egentliga undantag frin dessa regler i hans firdiga mal-
ningar. Endast i eldsljusbilderna 15ser han upp den hédrda formen i toner
av fdrg, och dn friare gir han tillviga i staffaget till Marcus Larsons mariner
och landskap samt i sina firgskisser. Dir dr formen en bisak, ljuset och
den dramatiskt vildsamma rorelsen huvudsaken. Det dr en rent malerisk
form han efterstrivar, och han soker giva den med forvdnansvirt djirva,
forenklade medel. Hade han varit i Paris, skulle man forklarat dessa ting
som ett inflytande frin Delacroix. Nu std de isolerade, en foreteelse lik
de andra "forimpressionisternas” maleri. Men dven de firdiga milningarna
kunna tjusa med sina glada, muntra firger och rika valdrer. Zoll forfaller ju
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endast sillan till ett rent receptmaileri av skolans art, han har firg i skug-
gorna och han litar mera pa sitt skarpa 6ga dn de flesta av hans samtida
viga och forma. Lokalfirgerna sta klara i ljuset, just sa som pa de danska
milningarna, men de bli ej brokiga eller rda utan 4ro sammanstimda pd
ett kinsligt sitc med rik fantasi och variation. Det koloristiska draget i
hans maleri dr lika karaktiristiskt som den blida, naiva poesin for hans
skildring.

Zoll var ingen produktiv natur, men han var flitig och dgde fantasi. Om
sina malningar skrev han sjilv en gang®*: “Mina tavlor upptaga mycken tid
genom troget naturstudium, vinnldggning om god teckning och smak i kom-
position.”  Zoll var som ménniska ansprikslés och uppriktig. Han beskri-
ves som tyst och tillbakadragen, godsint och ilskvard®. Nigra stora mate-
riella behov hade han ej och han lit andra girna styra och stilla for sig.
Endast i friga om sin konst var han envis och gick ej ifran det som var ritt
och riktigt. Hans gode vin och gynnare Angerstein har givit en talande
bild utav honom i ett brev till Nordenberg: "Zolls natur bedémer du
mycket rittare dn de herrar, som med trumfande vilja fa honom till spinstig-
het i vilja. Hans genius til inga band, den vill vara fri som fagelens vinge.
Med litet korn i en vinligt utstriackt hand kan han f6rmas till mycket, men
knyter sig handen till pockande, di blir duvonaturen till hokskepnad med
genstrivig vilja, klor och ndbb. Dock ha vi dven i detta fall sett undantag,
t. ex. dd han f6ll undan f6r din allvarliga forestillning, den stund han var
i begrepp att limna Akademien — Z4ven har han nigra ganger lyssnat till
mina ord. Solen har sina flickar och dven vi dodliga vira fel. Zolls dro
av late farg. Gud signe honom, ty en ddlare sjil har man svért att uppleta.”
Detta skrevs, da hans vidnner med skil voro uppbragta Gver hans dterupp-
tagna kompanjonskap med Marcus Larson.

Under sin levnad intog ej Zoll nidgon framskjuten stillning. Han ndm-
nes ej i jimnbredd med Nordenberg, Wallander, Fagerlin och D’'Uncker
utan hér hemma bland de mindre uppskattade, Rudbeck, Wennerberg, Koskull
och Eskilsson. Detta forhdllande avspeglas bland annat déri, att jamforel-
sevis f& av hans arbeten litograferades. I Konstnirsgillets album finnes
"Mormors glidje”, en liten flicka, som rdcker ett fat kaffebonor till en
gumma, antagligen vald tack vare det tidstypiska motivet. “En stuga i
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Dalarna”, interiorbilden, mélad i Diisseldorf, litograferades dven. Den forra
utférdes av Vogt och trycktes av Lemercier i Paris, den senare av J. H.
Stromer och trycktes av Salmson i Stockholm. I den bonnierska publi-
kationen “Bilder ur svenska folklivet” finnas tre litografier i firger efter
akvareller av Zoll, "Sillfiske i Bohuslidn”, "Slatterol i Skdne” och "Stickgille
i Halland”. Efter Zolls dod litograferades den av Nordenberg fullbordade
"Vid sjukbiddden”, dven den i firger. Dessa fyra blad utférdes av Arnz &
Co. i Dusseldorf. Tillsamman med Wallander och dansken Zillen teck-
nade Zoll foérlagorna till litografierna i det enda hifte, dgnat at Bellman,
som 1855 utkom av det planerade verket “Illustrationer till skrifter av svenska
skalder, utférda uti Diisseldorf under ledning och efter kompositioner av
dérstides vistande svenska konstnirer”. Zolls bidrag var en illustration till
"Bacchi forsta riddarslag”. Han har “slippt 16s all den fantasi, han dgde
i sitt skdnska temperament”®®, siger Silfverstolpe och papekar att han begag-
nat sig av Chiewitz' bilder. Det forefaller, som om Zoll timligen valhint
gitr 1 land med den for honom ovanliga uppgiften att skildra en stojande
och supande hop. Detaljerade studier visa hur han lagt sig stor vinning
om att l6sa problemet. Dessutom har han hjilpt sin danske vin, land-
skapsmélaren Zillen med flera av figurerna till dennes blad, “Sista balen
hos Fromans i Hornskroken”. Detta var Zolls enda forsok pd det omride,
ddr Lauréus och flera av Zolls samtida funnit motiv, som tilltalat deras
fantasi och kinsla. Arnz & Co. utforde dven denna litografi. En mindre
litografi utfordes efter ett forkastat forslag till “Husarinkvartering” av Salm-
son”. En omsorgsfullt utférd tuschlavyr, en bild av kronprinsessan Lovisas
landstigning vid Biskopsudden pd Djurgirden 1850, har karaktiren av en
forlaga, och méjligen har litografien dven utfores. Hurrande folkmassor
std pa stranden och sitta i batar, landstigningen forsiggdr i mellanplanet och
kvarnen vid Waldemarsudde reser sig i bakgrunden®.

En etsning visar, att Zoll dven gjort ett forsok pa detta omride. Det lilla,
sallsynta bladet forestiller en pojke, som forsoker avlocka en niverlur nigra
toner, medan en annan pojke och en hund intresserade héra pd. Pliten dr
signerad K. C. Zoll. Tekniken ir torrnélsradering.

Har Zoll betytt nigot for den senare svenska konsten? P4 den frigan
méste man svara nekande. Visserligen ha nigon enstaka ging hans kam-
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rater ront inverkan av nigon av hans kompositioner, da de tagit sig for att
skildra samma eller liknande imnen, och det 4r betecknande, att det var
litogratierna, som i dessa fall voro de givande. Bide i Nordenbergs och
Wallanders malningar aterfinnas sidana spar efter Zolls konst. Sjilva inne-
hillet av ett par av Zolls motiv har senare upptagits av andra konstnirer.
Bade Malmstroms “Grindslanten” och Cederstroms “Karl XII vid Narva”
blevo populdra verk, och ingen tinkte pa, att det var tvd av Zolls motiv
dessa malare begagnade sig utav. Zoll var litet kdnd under sin levnad
och fort nog efter sin déd glomdes han bade av konstndrerna och allmin-
heten.

I den svenska konstens historia har Zoll dock sin plats given. Han ér san-
ningssigaren i diisseldorfskretsen. Det dkta i skildringen av minniskorna
och deras levnadssitt 4ro Gvertygande. I det hdnseendet stir han langt framom
Nordenberg, Wallander, Fagerlin och Hockert. Han blev ej vigrddjaren
for den kommande realismen, men han utgdr en av forbindelselinkarna
mellan det ensidigt litteraturbundna folklivsmileriet och de kommande, av
Courbet, Bastien-Lepage, Breton och andra inspirerade, naturalistiska skild-
ringarna med arbetande bondfolk.

68. “Agirs blaslojade doterar

Blyerts och tusch
Kapten 1. Wulfcrona, Visby
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69. Henrietta Horn af Rantzien, konstnirens hustru
Kapten I. Wulfcrona, Visby

PORTRATT

oll har mailat manga portritt, men han har knappast gjort
ndgon mera anmirkningsvird insats i svenskt portrattmaleris
historia. Kbvaliteten dr mycket vixlande och nagon kronolo-
gisk utvecklingslinje gir ej att folja. Med kinnedom om Zolls

Oppna och irliga sinnelag ar det mycket ldtt att forstd, att mo-
dellen spelade en stor roll f6r honom, nir han mélade ett portritt. Dirfor
dr det mycket betecknande, att han malat goda bilder av sig sjilv, sin familj
och sina vinner och att dven hans bilder av barn iro birare av hans djupa och
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70. Elisabeth Eufrosyne Berch, g. m. majoren P.W. Brummer
Friherre R. von Rosen, Lilleskog

forstaende kinsla for dem, medan de bestillningar han da och da utférde
understundom bidra vittne om bristande intresse och hagloshet, trots ordent-
ligheten och omsorgen i det tekniska utférandet.

Redan mycket tidigt borjade Zoll mala portritt. Under sina vandringar
sokte han, sa ofta tillfdlle bjods, att fortjana en vilbehovlig hacka. Att hans
alltfor blygsamma pretentioner, ndr det gillde priser, adrog honom kamra-
ternas misshag, dr redan i ett annat sammanhang omtalat. Portritten,
milade pa bestillning under hans senare ar, dro ndrmast att betrakta som
episoder, liknande de dven pad bestillning malade altartavlorna och den stora
historiemalningen, hingande nidrmare samman med hans livs yttre omstin-
digheter dn med hans konstnirliga girning, tagen i inskrinkt bemirkelse.

Det dldsta daterade portrittet dr ett obetydligt kamratportrdtt av Scho-
lander frin 1837. Dirnist i tiden kommer en miniatyr frain 1840. Det ir en
bild av malaren sjilv. Med stora talande 6gon och ett nastan omarkligt smil
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71. Prosten C. M. Westdahl. Omkr. 1847

Fru Tretow, Karlshamn

omkring munnen, med vattenkammat hir och stindkrage med spannhalsduk
foreter bilden en vaken yngling, godmodig och ansprikslos, med ett barns-
lige utseende for sina tjugotvd 4r. Miniatyren ir kunnigt mailad med en
forgrovad och forborgerligad teknik i jimforelse med lararens, Gillbergs,
skarpa och fina pensel.

Samma uttryck, men ndgot mera bondskt, moter man i ett svartkritspor-
tritt, dven det frin ar 1840. Det ir ritat pa baksidan av en akademistudie®.

Munnen med det goda leendet och de barnsliga, vinliga Ggonen dr det,
som dven i ett senare portritt giver karaktiren. Zoll sitter och malar pad
"Barnen, som blasa sipbubblor”. Han har lagt sig till med skigg och fitt
gria hir vid tinningarna, men det ir samma blick och hjirtegoda sinne,
mannen behéllit ifrin de tidiga ynglingadren®. Firgen, gult och brunt, dr
mustig och mittad, foredraget fritt och levande. Zoll var forlovad, di han
malade detta sjilvportritt, och ndgot ar senare, som nygift, milade han sin
fru. Hon sitter litet framétlutad, stickande pd en strumpa. Mildhet priglar
de ej vackra dragen, och uttrycket av saktmod och godhet har den dlskande
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maken givit med uppskattande innerlighet. Sparsamma lasyrer ligga Gver
den guldbruna undermilningen.

Konstnirligt sett har Zoll natt dnnu hogre i ett helt skissartat portritt
av Henrietta Horn som fastmo. Ansiktet framstir levande, inramat av
harets tunga huva, och den vita kragen star vackert mot undermailningens
morka, gyllene ton. En liknande lycklig improvisatorisk prigel dger dven
ett portritt av en av konstndrens systrar, en vacker flicka med drémmande
6gon och fyllig mun. Trots det att portrdttet ar helt fardigt, dro detal-
jerna, hédret och drikten, helt underordnade och hjilpa endast att fram-
hiva det mjukt modellerade ansiktets kvinnliga charme.

Denna maleriska frihet finnes dven i portritten av Zolls fordldrar. Brett
och flytande dro fargerna palagda, mjuk och dndock fast dr modelleringen.
Endast hir och dir i faderns graa hdr och moderns harklddsel, finnas detal-
jer, skildrade med en sirligt tecknande pensel. Faderns barska drag och
moderns kloka, hjirtegoda sinne dro givna med en omedelbar virme och
ett utnyttjande av tekniken, som gora dessa malningar till motsvarigheter
inom svensk konst till C. A. Jensens och Kgbkes lika brett malade och intimt
uppfattade portritt. Forstdelsen for en ndrstdendes karaktdr och friheten
frin allt konventionellt tving, som annars vidlader det mesta av tidens por-
tratemaleri, tillsammans med glidjen Over uppgiften och herravildet over
medlen, gora dessa ting till sillsynt intensiva karaktirsskildringar.

Mera detaljerad men lika intringande och skarp dr den dlskvirda karak-
tariseringen av den gamla majorskan Brummer, mormoder till Zolls hustru.
Det rynkiga ansiktet fullstindigt lyser av godhet, 6gonen strila, som de
ibland gora pé vinliga, gamla ménniskor, och munnen ler en provad kvinnas
vemodiga leende. Hon sitter i en skulpterad stol vid ett bord, bir en gra
klidning med smala bruna rinder och vit spetsmossa med blaa bandrosetter
vid 6ronen. Over axlarna ligger en monstrad sidenschal, och en vit spets-
krage bir hon runt halsen. I handen haller hon en vit ndsduk. Solen lyser
in 6ver blommorna pd bordet. I detta portritt har Zoll férenat kidnslan av
vordnad och kirlek for den gamla, som vinligt lat upp sitt hem f6r honom
och hans hustru i Laholm, med den omstindiga redogorelsen for alla detal-
jerna i utseendet och klddseln.
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72. Familjegrupp
Nordiska Museet

En tidig gruppbild visar Zolls hela familj i “havestuan” pi garden i
Morarp. Dorren stir 6ppen ut till tradgirden. Uppstillningen 4r naiv och
tafatt med fadern och modern i mitten. P& dmse sidor std sonerna uppstillda
i varierade stillningar, stelt och allvarligt. En gosse kommer in fran trid-
girden med blommor i handen, och den minsta lilla flickan, som sitter i
sin stora systers knd, ricker modern en blomma*. Med de berémda por-
trattgrupperna  Eckersbergs “Familjen Nathansen” och Kraffts “Familjen
Garberg” har denna komposition inga berdringspunkter®. Mailningen hir-
stammar fran omkring 1843.

Helt annorlunda och bittre 4r en gruppbild frin 1849. Kompositionen
ir ledig, familjens medlemmar iro samlade omkring ett ovalt bord. Fadern
och modern sitta pa var sin stol, den senare med ett litet barnbarn i kndet.
I den stoppade emmasoffan sitta den gifta systern och migen med
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73. En av konstnirens systrar
Bankdirektor J. Elmlund, Angelholm

en lingpipa. Sonen star stodd mot soffan, och den yngre dottern haller
fadern om halsen. En hund sitter framfor gruppen. Den dr en gammal
bekant frin flera av Zolls genremalningar. Den danska skolningen gor sig
gillande i malningen. Enskildheterna dro noga dtergivna, stoffernas karak-
tirer framhallna och de olika personernas ansikten noga studerade. Teck-
ningen dr korrekt. Tonen dr gra med klara lokalfirger. P32 det hela taget
ett vederhiftigt om 4n litet torrt maleri. Vem familjen ir, har varit omdj-
ligt att fa niagon visshet om®.

Trots de hogtstiende portritten av sig sjilv och de sina har Zoll dock
natt hogst i sina manniskoskildringar i portritten av Marcus Larson. Med
sitt uttryck av beundran och tillgivenhet fér vinnen, som spelade si stor
roll i hans liv, har det fallit naturligt att behandla det i sammanhang med
deras gemensamma liv, ty mera tydligt dn de skriftliga killorna fortilja dessa
malningar om den hdngivna vinskap, som band Zoll samman med hans
vin. Det ofullbordade portrittet giver den psykologiskt skarpaste bilden
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74. Okind gosse
Fil. kand. A. Sten, Malmé

av den geniale romantikern. Det ligger nagot ostadigt i blicken, nagot hart
Over munnen, som mera stimmer Overens med den karaktir, som kommer
till synes i hans konst och hans brokiga levnadsdden. Denna sjilsliga oro
och spanning har mildrats och delvis férsvunnit i den mask av ungdomlig
vekhet, som den mjuka modelleringen i det firdiga portrittet forlinat dragen.
Sa som Eckersberg malade Thorvaldsen, Kgbke Marstrand och Krafft Desprez,
sa malade ocksd Zoll Marcus Larson.

Sticks, Lindholms, Nils Anderssons, Carlemans, Troilis och flera andras
sma portritt tecknade Zoll i blyerts. Det dr obetydliga ting, idlskvirda och
intima. De kommo till under 1850-talets forsta ar’.

Samma bbjelse att idealisera, som finnes i Marcus Larsons portritt i sa
pifallande grad, dterfinner man dven i Zolls barnportritt. De dro alla pd
sitt satt barare av samma uttryck som hans barngenrer. Redan tidigt har
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Zoll malat goda bilder av barn. I ett gossportritt fran 1841 visar han, att
han redan di funnit sin stil. Med stora, runda 6gon blickar gossen ut i
virlden, det mjuka barnhullet dr givet nistan utan nagra skuggor, och teck-
ningen dr forvdnansvirt 6m och varlig. Den vita stindkragen dr nedviken,
och tillsammans med den brokiga visten och morka kolten, som knappt ir
mer 4n antydd, ger den ett underordnat tillskott till innehéllet i portrittet.
Ansprakslosheten i formatet stimmer noga Gverens med skildringens art.
Barnasinnet hos malaren och modellen har i denna bild fitt ett dkta och
innerligt uteryck®. :

En liten flicka med stripigt har har samma stora, litet fraigande 6gon. Hon
ar kladd i en rutig kldidning med vit krage. Skuggorna iro kraftigare, mél-
ningssittet bredare, vilket tyder pa, att portrittet ar senare mdlat. Uttrycket
av barnslig oskuld och ilsklighet dr betagande, intet insmickrande eller med-
vetet vidlader bilden.

Portrdttet av gossen Ouchterlony ir koloristiskt sett det bista av dessa
barnbilder. Det ir sikert uppbyggt och tunt mélat, med fina, mjuka toner
i blatt och gult. Det har dven mindre karakedr av studie och giver dirfor
sikert en mera trogen bild av modellen.

Zolls vin kantor Lind i Linderas hade tre barn, tvd flickor och en gosse,
och alla tre malade Zoll av. Sirskilt det ena flickportrittet, en liten, ful
linhdrig unge i rutig klddning, dr anmirkningsvart. Hon kniper med munnen
och tittar under lugg, en svensk unge, bondsk och tafatt, skildrad med nit-
gangen realism och utan ett spar av idealisering. Hennes syster dr nagra
ar dldre, ser litet medveten och lillgammal ut i sin schal och vinder litet
poserande pa huvudet.

I et par portrite, en 14 ars pojke Kugelberg och en annan jimnarig, malade
i JonkOping 1845, visar hur mycket enklare Zoll gick till viga, ndr han
utforde bestillningar. Pojkarna ha rena skjortor, dro vil kammade och
se skiligen ointresserade ut. Stillsamma och viluppfostrade ynglingar, men
det dr ocksa allt. Utforandet dr sobert, men ej av nagon hogre klass. Da
ar portrittet av mamsell Gustafa Almquist, en flicka i tondren, mera per-
sonligt i utférandet. Hon bdjer ndgot pa huvudet, och de allvarliga dragen
inramas av tunga korkskruvslockar. Den svarta klidningen och vita kragen
aro summariskt och brett malade.
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De merendels sma portritt Zoll malade under sin ungdomstids vandringar
iro varken bittre eller simre, in de hans kamrater dstadkommo. I ett och"
annat sparar man inflytandet frin nigon av de ildre portrittmalarna. Kop-
man Jons Beehns portritt utmirker sig for en solid, borgerlig karaktirs-
skildring. Det 4r en gammal man med vitt har och polisonger. Pa huvu-
det har han en kalott. Han ir iklidd gul vidst och grd livrock. Kraffts
portrattmaleri har i detta fall erbjudit forebilder®.

Portrittet av Beehn dr mojligen malat vid 1830-talets slut, och att doma
av drikterna och frisyrerna r ett grupp-portritt av fyra systrar Hamilton
aven malat pi detta artionde. Framfor en nisch med vapen i relief upptill
std och sitta grevinnorna. De idro hogst elegant klidda i urringade klad-
ningar med halsband, armband och andra smycken. Naiv sirlighet priglar
det detaljerade utforandet, och pé alla enskildheterna mirker man hur Zoll
bemddat sig att gora sitt allra bista. Alla brister till trots och kanske tack
vare den tafatta omsorgen har mailningen dock vissa fortjanster™.

Ett redbart om idn inget misterligt portritt av en adlig modell dr dverste
Olof Rudolph Cederstrdms. Han ir kladd i svart, civil drdkt och bir en
skinnfodrad bld kappa Gver ena axeln. P4 baksidan stir det: “Alldeles for
brunt. Malat efter motet, da originalet var solbrint.” Det idr daterat 1845
och anmirkningsvirt borgerligt for att vara ett portritt frin den tiden av en
adlig officer.

Frin samma ar hirstammar dven grevinnan Ida von Essens, fodd von Rehau-
sen, portratt. Stillningen ér friare och firgerna rikare 4n i det foregiende. Hon
sitter i en stor stol, kladd med brokigt tyg, lutar kroppen till vinster och
vrider huvudet till hdger. Det bruna hiret hinger i kanonlockar Gver
oronen. Klidningen idr av svart siden med stor nedvikt, vit krage och spets-
manschetter. Kring ryggen ligger en rdd schal och i vinstra handen haller
hon en nisduk. Zoll har givit sig in pa ett vidlyftigt och komplicerat schema
och klarat upp svirigheterna forvinansvirt bra. Det vackra men uttrycks-
16sa ansikeet och de fina hinderna bira dock ej vittne om annat in att Zoll
varit foga bojd for att férdjupa sig i uppgiften. Stofferna hava varit mera
huvudsaken 4n modellens individualitet, och kompositionen #r tafatt.

An mera schematiskt dr ett litet helfigursportritt av Carl XIV Johan.
Kraffts forebilder' mera d4n Westins ha utdvat inflyrande pi denna tidiga
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75. Friherre B. R. A. von Rosen
Friherre R. von Rosen, Lilleskog

malning. Mera dn en blek och forkrympt avliggare till tidens paradportrite
kunde Zoll ej gora av denna uppgift, som tydligen var en bestillning.

Det bista, kinda portrittet malat fore danmarksresan dr prosten C. M.
Westdahls. Han sitter lugn och virdig i en stor stoppad stol med brunlila
overdrag, iklddd pristrock och prastkrage. I kndet héller han en stor bibel.
Det intressanta ansiktet, inramat av ett ljust, rufsigt hér, har foranlett Zoll
till et forsok till psykologisk analys, som ir timligen enastiende for hans
portritt av vuxna miénniskor fran denna tid. Kompositionen ir enkel och
virdig, teckningen korreke.

Men det dr dnda stor skillnad pa hur Zoll kunde skildra en karaktar fore
och efter skolningen i Danmark. Hans portritt av vannen i Linderas, kantor
A. J. Lind, en brostbild, @r brett och djdrvt malat. Han har framkammat,
brunt har och ljusa, grabla 6gon samt klidd i fadermérdare och vit bind-
halsduk. Vist och rock dro blé, liksom kappan 6ver axlarna. Hogryggade
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76. Eufrosyne Barnekow, g. m. friherre B. R. A. von Rosen
Friherre R. von Rosen, Lilleskog

stolar, bocker, nisdukar och andra ting, som dro utmirkande for de tidigare
portritten, saknas. Schemat dr rent utan nigra Overflodiga saker, allting
ar liksom pa portratten av forildrarna och syskonen, underordnat ansiktet
och dess uttryck. Men Lind var dven en god vin till Zoll, som enligt en
uppgift pa dukens baksida, "Tillignadt Johan Lind 1851, limnade portrit-
tet som giva till vinnen. Bilden av den blide mannen utgdr si att siga
en forbindelselink mellan de bestillda och familjemedlemmarnas portritt,
och den visar hur Zoll fattade sin uppgift, dd han ej behovde taga hinsyn
till den bestdllandes onskemal.

Att Zoll dven en och annan ging milade ett verkligt elegant portritt, visar
bilden av den 14-irige unge greven Gustaf Fredrik Bonde. Portrittet ir
mélat pd Sivstaholm 1856. Den vackre ynglingen ser ut for vad han var,
en ung adelsman, virdig men dven vek och god. Portrittet dr enkelt och
vackert uppbyggt, och det ligger ett stink av den idealisering, som i si hog
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grad ar utmirkande for barnportritten, Gver gossens forndma ansikte med
det ljusa haret och de morka Ggonen'.

Ett par sena portritt, liksom det av majorskan Brummer, visa att Zoll,
nir sa begirdes, utstyrde sina portritt pa samma sitt som pa 40-talets borjan.
Pa froken Anna Eufrosyne Barnekows portratt kdanner man igen den hoga
skulpterade stolen, bordet, boken och vasen med blommorna. Den svarta
kladningen med spetskrage och spetsirmar 4r noggrant dtergiven. Huvu-
det stddes av handen, och det mittbenade haret prydes av en svart rosett i
nacken. Jamfér man detta portritt med det omkring tio dr dldre av gre-
vinnan von Essen, dro likheterna manga och stora, men det schematiska i
ansiktets och hindernas modellering har i det yngre portrittet fatt vika for
en omsorgsfullare individualisering. Dock kan man ej tala om ndgot forsok
att tranga igenom den unga damens ticka yta och antyda ndgot for henne
karaktiristiskt. Tidstypisk dr 6verskriften, som man liser pd den uppslagna
bokens ena sida: "Det forsta manskensstycket”.

“Lilla froken Barnekow”, som Zoll kallar henne i ett brev till sin fistmo,
ir forlovad — hon bir en slit ring pa vinstra handen. Aven hennes fist-
man, underldjtnanten sedermera majoren friherre B. R. A. von Rosen, har Zoll
milat av. Han 4r en helt ung man i andra Livgrenadidrregementets blaa
uniform med den r6da kragen, silverknappar, epaletter och blagult skirp.
Bredvid pa bordet stir kasken, enligt gamla goda traditioner, och i handen
hiller han sabeln. Ansiktet 4r ej alls forskonat. Det kan lika girna till-
héra en halvvuxen trumslagarpojke som en friherrlig underléjtnant, och handen
ar realistiske stor och grov. Men med sin prigel av uppriktighet och sanning
ar portrittet ett gott arbete.

Histportritt voro fore fotografiens tid i synnerhet i England vanliga och
hogt skattade. Pa 1700-talet betalades ett hastportritt av Stubbs hogre dn ett
portritt av Reynolds. I Sverige dro dylika portrite relativt sillsynta. Zoll
malade ett 1856 pd Ossjo gird pa uppdrag av major Berch. Det blev nir-
mast en genrebild. Det finlemmade djuret med det lilla huvudet var majo-
rens favorithdst. Den stir i spiltan medan hastskotaren ryktar den. Till
hoger pa golvet sitter gardshunden och tittar upp pa den fyrbenta kamraten.
Bredvid ligger husarsadeln med holster och stigbyglar. Till vinster pa
viggen hdnga borste, skrapa och remtyg, och pd golvet stir en kvast och
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77. Major Otto Berchs hist och hund

Froken Eva Berch, Ossjo

en traispann. Under minga ar har malningen, betecknande nog, varit undan-
hingd, ty det ser ut som om histskotaren forde borsten mot hiren, och det
var ett fel, som 1 en kavallerists ogon doémde hela verket. Rorelsen dr verk-
ligen oklar, men det ir ju egendomligt, om Zoll ej hade reda pi hur en
hdst ryktades. Han var ju son till en kavalleriunderofficer och lantbrukare.
Milningen ir intressant med ett gott uttryck for det levande i djuren, nigot
som Zoll alltid var mén om att soka skildra.

Zolls portritt giva ett uttryck for tidens borgerlighet. Formaten dro smi
och passa till den detaljerade redogorelsen for accessoirerna, som tiden
begirde. De bestillda portritten utmirka sig for ingen del for nigon karak-
tariseringsférmaga eller djupare realistisk minniskouppfattning. Koloriten
dr i de dldre bilderna forsiktigt stimd med &vervigande svarta och gra toner,
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men ofta férekomma brunt och gult, som pa sitt sitt paiminner om Sandbergs
portrattkonst. Under hans senare ar bli fargerna rikare och iro fint avvigda.
Men med dessa malningar skulle ej Zoll ha formatc skaffa sig nagon plats
bland det svenska 1800-talets portrittmalare. Hans bilder av Marcus Larson,
av hans ndrmaste och sjilvportrittet tillférsikra honom dock en sidan. De
priglas alla av en levande ande och av en djup och sann karaktirisering, given
med en malerisk bredd, som starkt bryter mot det brukliga slickade, petiga
och torra manéret, si vanligt inom den tidens portrattkonst.

De band av kirlek och vinskap, som fiste honom vid frinder, maka och
vinner, foranledde honom ej till ndgon idealisering, som kom i konflikt med
verkligheten, men styrkan och allvaret i dessa kidnslor kommo till uttryck
i skildringens innerlighet och intima forstdelse. Aven till barnen bands Zoll
med en dkta och sund kirlek, som i sitt uttryck undvek sot sentimentalitet
och kvinnlig kdnslosamhet. Det omedelbart naiva, givet nistan pa barnets
eget sitt, stillsamt och 6mt, gor dessa smé ting till sann konst.

Den varma kinslan i upplevelsen kommer tafatt och blygt fram, dven sedan
Zoll blivit en kunnig tecknare och malare, och det dr denna forsynta och
dkta men ocksd intensiva form av konstndrligt liv, som adlar och trycker
mistarestimplen pa de bista av hans portritt.

78. Rittvikskarl siljer ett ur

Tuschteckning
Kapten 1. Wulfcrona, Visby
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79. Ritevikskulla siljer harringar, Tuschteckning
Kapten 1. Wulfcrona, Visby

ZOLL SOM KULTURSKILDRARE

ntresset for allmogen och dess liv lag, si att siga i luften
under 1800-talets mitt. Detta intresse kom till synes pa olika
siatt inom olika omriden. I romanerna forenades de historiska
scenerna med bilder ur folkets liv. Det forefaller som om
dessa folklivsbilder nidstan alltid utgjordes av vissa varierade

formler, och att nigot mera ingdende studium av modeller och miljo ej fore-
kom. Diremot ha forfattarna bevisligen himtat stoff ur vetenskapliga,
historiska arbeten’.

Pi mileriets omride motsvara dessa folklivsbilder i litteraturen de diissel-
dorfska malningarna. Det ir vissa formler, som varieras. Helg och fest
dr forst och frimst det, som limnar stoff till skildringarna. Naturligtvis
forekomma dven arbetsbilder, men d4 #ro dessa sedvanligen frsedda antingen
med ett anekdotiskt innehdll eller med nigon rent malerisk utstyrsel, ett
"forgrundsstilleben”, ndgra etnografiske intressanta detaljer eller nigra bifi-
gurer, som dricka, dta, spela eller leka. Det behovs liksom en ursike for
att médla en nykrert realistisk bild ur allmogens vardagsliv, det fordras ett
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distraherande, roande moment, som belyser att arbetet ej dr si allvarligt
eller betungande, utan att i bondens liv foérenas det nyttiga med det noj-
samma. I litteraturen, i maleriet, pa teatern®, Overallt forekommer denna
tidstypiska “uppsnyggning av naturen”. Den verkliga realismen kommer
langt senare, med sidana verk som Strindbergs “Hemsoborna” och Ceder-
stroms franskt betonade “Begravning i Alsike”.

Hur ndra licteratur och maleri Gverensstimde och hur lika deras uppfatt-
ning om medel och uttryck var, visar sig 6vertygande i sadana arbeten, vari
bilderna ej dro illustrationer till texten, utan denna en forklaring till de
scener, som verket innehaller. Litteraturen var dock i dnnu hogre grad
dn konsten bdjd for att uppticka hogtravande stimningsvirden i snart sagt
allting. Wallander och Onkel Adam givo ut "Svenska folket vid elfvom
pa berg och i dalom”, en samling litografier i firg med text. Bland alla
danser och scener fran festliga eller hogtidliga tillfillen finnes 4ven en och
annan arbetsbild, nattlig ljustring i Blekinge och slipstensbrytning i Orsa,
for att taga ett par exempel. Forklaringen till den forra innehdller en sigen
om ett berg i bakgrunden och framhaller, med anledningen av att en ung
man och en flicka sitta i baten, den romantiska mojligheten att den fattige
dringen kanske, trots alla férdomar, kan driva det ddrhdn, att han blir gift
med bondens dotter. Brytningen av slipstenar framhalles sisom ett hemskt
yrke, vilket genom lungsoten kriver minga unga mins liv i fortid. Om én
aldrig sa lingsokt, si maste litteratdren soka ldsa ut ur bilden ett innehall,
som genom sin roande eller gripande natur kan vicka intresse hos askada-
ren. Att soka gdra detta genom att framhilla bildens art eller konstnarliga
fortjanster, kommer aldrig i friga. Annu mera tillkringlade lita de utgju-
telser, som ledsaga reproduktionerna av folklivsbilderna i "Litografiske Alle-
handa”. Hur det kan falla ndgon in att skriva foljande “djupsinniga” reflek-
tioner till en malning av Amalia Lindegren, férestillande en gubbe, som
tingat en ritta i en filla, dr svart atc numera forsta. “'Vi se hdr en gammal
vis, som visar en ungdom skillnaden pa poesi och prosa, fantasi och dgande-
ritt, samt tydligen demonstrerar, huruledes dock alltid gammal ar dldst. Inom
sig méste dock den gamle tinka: det 4r dock en kvick satunge, att genast i
forsta hugget just rusa pd den osten, i vars utviljande dr nedlagd frukten
av 60 irs livserfarenhet. Nu sprider sig 6ver hans ansikte detta besynnerliga
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leende, som ungdomen aldrig kan uthirda, denna blandning av sympati och
ironi, detta de gamles odndliga leende, som gir genom tusen rynkor”®. Nir
beskrivningarna pa ett enkelt motiv, i detta fallet en gammal, klipsk gubbes
gladje Gver atr ha fingat en ritta, smyckas med symboliska och poetiska
utliggningar, dr det ldte att forstd, hur omdjlig en osminkad realism inom
maleriet skulle forefalla.

Detta sokande efter moral och tendens, dessa salvelsefulla och sentimen-
tala redogorelser for dven det enklaste motiv, utgjorde en av grundorsakerna
till den bristande konstnirliga karakedr genremileriet dgde. Med hinsyn
till den jimfbrelsevis ringa betydelse, som skonlitteraturen hade, pa 1840-
talet till exempel och dven senare, fér den stora allminheten®, ir det troligt,
att just tidskrifter, "Bilder ur Svenska Folklivet’®, den forut omtalade publi-
kationen “Svenska folket vid elfvom pé berg och i dalom” och andra dylika
verk, dirjamte utdvade ett visst inflytande pa mdleriet, trots atr detta givit
upphov till dem. Kombinationen av bild och ord fingade naturligtvis ett
allménnare intresse, in vad dessa gjorde var for sig, inom bide konstnirs-
kretsar och den opinionsbildande publikens led.

Friskheten och idktheten, bide den konstnirliga och kulturhistoriska, som
i forvinansvirt hog grad kommer till synes i malarnas studier, forsvann i
de utférda malningarna. Litteraturen av olika slag hade dartill sin stora
skuld, liksom den diisseldorfska skolans forddrvbringande principer. Den
konstruerade verkligheten, som blev resultatet, hade helt fi beroringspunkter
med naturen och livet.

Liksom forfattarna till de historiska romanerna ste ur de historiska, tryckta
killorna, si givo sikerligen dessa dven malarna impulser. Sjoborgs, Bexells
och Holmbergs arbeten 6ver Blekinge, Halland och Bohuslin innehalla upp-
gifter om drikeer, seder och bruk, och dessa givo it de vandrande malarna
nyttiga kunskaper och fingervisningar. Likasd Linnés och hans lirjungars
arbeten, vilka alltid 4ro spickade med trovirdiga etnografiska observationer,
kunde limna goda anvisningar pd det, som maélarna beh6vde studera. Nico-
lovii “Folklivet i Skytts hirad” utkom 1847, men hade vil endast en lokal
betydelse, och Bruzelii, Djurclous och “Aves” arbeten dro av betydligt
senare datum.
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Jamte den historiska litteraturen verkade dven Dybecks och Hyltén-Cavallii
arbeten eggande och uppslagsgivande. Den romantiska undertonen i den
forres "Runa” och den senares "Dackefejden” Gkade endast de intryck, sam-
tiden mottog®.

Det nationella strivandet efter en nordisk konst hade bland annat utpekat
allmogen som birarna av det beundrade arvet frin fornstora dagar. Hos
folket fanns det dkta fornnordiska kvar i seder och forestillningar, i drakter
och bohag. Det var detta, som malarna efterstrivade och uppsckete, till en del
paverkade av den historiska och etnografiska litteraturen. De kommo i ndrmare
kontakt och studerade mera ingaende sina modeller och deras omgivning dn
de skonlitterdra forfattarna gjorde, och ddrav kommer det sig, att méilarnas
studier bidra en prigel av vederhiftighet, som bockernas skildringar sakna.
Milarna voro pd en ging konstnirer och etnografer. De ndjde sig ej med
att enbart teckna av, vad de sigo. De utforde dven beskrivningar pd fore-
teelser i folkets liv. Wallander till exempel har efterlimnat en utforlig
redogérelse Gver ett brollop i Osterdkers socken’, och Nordenberg idgde
anteckningar, férda av honom sjilv, &ver vdvnader och andra foremal av
folklig karakear®.

Det ar endast att beklaga, att denna realism gick till spillo tack vare en
forvand tidssmak och bristande behov av ett maéleriskt uttrycksmedel. I den
form dessa realistiska alster nu foreligga ha de dock ett stort kulturhisto-
riskt virde.

Bland folklivsmélarna i Sverige funnos vitt skilda personligheter. Wal-
Jander dr gladlynt och humoristisk med ett sinne som uppfattade folklivet
pa ett sitt, som paminner om Dahlgrens “Wermldnningarna”, Nordenberg
idyllisk och varmhjirtad, Nils Andersson trovirdig och enkel och Amalia
Lindegren lattfattlig och kinslosam. Zoll hor i likhet med Nils Andersson
till de mera dkta och nationella. Zolls konst dr dock langt mera person-
lig i uttrycket och koloristiskt betonad.

Samma omdomen gilla dven om dessa malares studier, men grinserna
iro mindre skarpa. Disseldorfarnas teckningar, akvareller och oljeskisser
dro tamligen likartade, trots de individuella sirmirkena. En viss knapphin-
dighet och brist pa smidighet i teckningsstilen dr gemensam, men hos var
och en finnas enstaka blad av hog kvalitet. I uppfattningen av modeller
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och foremal avspeglas dven vars och ens olika beroende av det litterdra, som
skulle prigla de genomarbetade kompositionerna. Detta beroende finner
man till exempel mera av hos Wallander in hos Nordenberg, vars teck-
ningar i dnnu hogre grad dn mélningarna likna Tidemands fantasilésa och
torra stil, som minst av allt utmirkte sig for ett sorgfilligt naturstudium.

Redan de samtida kamraterna erkinde, att Zolls skisser och studier voro
utmirkta. Han var en sikrare, mera omsorgsfull och kunnig tecknare @n
de andra, och han hade framfor allt ett skarpare och mera skolat 6ga for
verklighetens karaktdr och detaljer. Det som iven tillférsikrar honom en
sirstillning dr hans relativa oberdrdhet av det litterira. Han horde ej till
dem, som laste sig till kunskaper om livet och naturen, han gick verkligheten
direkt in pa livet och med en 6dmjuk envishet avlockade han den det, han
traktade efter, med en outtroetlig penna och stindigt vaket intresse. I sina
teckningar och studier ir Zoll den av diisseldorfarna, som, trots bristen av
parisisk skolning, pekar framdt mot den verkliga realismen, som i forsta
hand satte upp fordran pi ett intringande naturstudium. Detta realistiska
drag, tillsammans med det tidstypiska intresset for allmogens kultur, f6rlina
Zolls teckningar och akvareller ett virde som dokument, vilket i och for sig
skulle berittiga dem till atc bli férem3l for en ingdende kulturhistorisk analys.

Zoll levde under en tid, di overallt folkdrikterna hollo pa att forsvinna,
utom mdjligen i Dalarna. P& bdde mailningar och studier formirkes denna
brytning mellan gammalt och nytt. Gubbarna gi i kortbyxor och linga
rockar, medan pojkarna redan som sma ha linga benklider och skirmmds-
sor. Aven kvinnorna, trots att de anses vara mera konservativa i sitt drakt-
skick®, bara moderniserade drikter, endast “’kluten” lever kvar. Mera sillan
ser man nagon ildre kvinna bira schalett. Det forefaller, som om Zoll ej
sokt efter modeller i dldriga drikter, utan lika girna malat en man i ling-
byxor, kavaj och skirmméssa som en i korta skinnbyxor, langrock och topp-
luva. Denna férdomsfrihet i modellvalet stiller honom i ett motsatsfor-
héllande till de samtida folklivsmélarna. Nordenberg, Wallander och Hockert
hollo styvt pa de gamla svenska drikterna. Jernberg och Fagerlin pa de
rhenlindska och hollindska. I detta avseende innehédlla Zolls bilder goda
illustrationer till de uppgifter, som férekomma i 50- och 60-talens lantmi-
teribeskrivningar och som klandra den alltmer vanliga lyxen och fafingan,
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vilka bland annat taga sig uttryck uti att allmogen efterapar kliddernas i
stiderna snitt. Modedriktens seger Over folkdrikterna dr slutkapitlet i
historien om allmogens drikeskick och det virdefulla i Zolls bilder ligger
diri, att de dro tidigare 4n de fotografier, som framstilla drikter av lik-
nande, blandad art.

Négra akvareller med dalfolk i hogtidsdrikter, en skinsk brudgum och
brud, det dr allt av festklidd allmoge, som Zoll malat av. Detta ringa
antal 4r betecknande f6r den fria stillning han intog gentemot sina kam-
rater och litteraturen. Bilder ur allmogens liv med fest och helg till inne-
héll, férvanskade kunskapen om den folkliga kulturen, och gor si till och
med dnnu, dven i litterdra och vetenskapliga verk, och det ir anmirknings-
virt att konstatera hur Zolls lynne och liggning formadde stilsitta honom
mot denna gingse, bristande kinsla for det ritta och dkta i skildringen.

Det ir ej mojligt att inom ramen for denna skildring genomgd och
behandla alla Zolls studier och dess rika kulturhistoriska innehall. Hans
skissbocker dro ett slags dagbocker, vari allt inférdes, som kom fér hans
6gon. Byar och stider ritade han av, Hilsingborgs torg med Kirnan i bak-
grunden, Stringnds hamn med en rykande hjulingare och Norrtilje med
smé hus och stora sjobodar. Traheryd i Smiland ger en bra bild av en by,
och fran Kivik och Moheda iro bladen med marknadstile, saluskjul och
halmtickta ruckel. Bruk och kvarnar, broar av sten och tri, liksom kyrkor,
slott och herresiten med sina pristgirdar och kyrkstall, uthus och statare-
lingor fylla skissbockernas blad, jimsides med gistgivare- och bondgirdar,
alltifran Skanes klinehus till Dalarnas timrade stugor och bodar.

Kung Eriks gemak pad Kalmar slott, Vederslofs predikstol och Aseda kyrko-
altare, liksom Mora stenar, domareringen vid Ugglarp i Rolfstorps socken
och den tio alnar hoga runstenen vid Sparrestad horde till de "markvirdig-
heter”, som tiden hade sa stort intresse for. Ett grund med ndgra trastub-
bar i sjon Ralingen ritade han dven av, noga angivande det som stod pé en
kopparplit pa en av stubbarna: “Ar 1766 nir Svea Rikes konung Gustaf III
sisom ddvarande kronprins reste att ‘mota sin tillkommande gemal, uppkom
denna sillsynta holme. Vid dess forbiresa 1773 den 2 september blev denna
holme, som den 19 augusti dnyo uppkommit, dterigen synt och besedd av
vir nadige konung, som da gjorde sin Eriksgata for att bereda landet lycka
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och vilging. Claes Eric Silverhielm, davarande landshévding i Jonko-
pings lin.”

Zoll gick in i stugorna, tecknade av interidrer och féremal, spislar och
ugnar, mobler och husgerdd av alla slag, med en etnografisk trovirdighet,
som visar hela hans uppskattande intresse. Djuren och minniskorna blevo
ej heller glomda. De senare arbeta inne och ute, vila sig eller roa sig med
barnen. Intet i folkets strivsamma vardag ir likgiltigt, allt har virde som
en del av det enkla, forn6jsamma och gammaldags livet. De fa driktstu-
dierna frin Dalarna och andra landskap dro ytterst noggranna, en bild fram-
ifrdn och en mindre, visande ryggsidan, dr det vanliga. Beteckningarna pd
plaggen, ofta med anvindande av dialektorden, std skrivna bredvid. Namnen
pa modellerna, “Lars i Jerusalem vid Kosta”, "Per i Nineved” och "Petter
Jonsson i Bredhult Bergs socken”, finnas ofta antecknade. Det energiska
och luriga hos smélinningarna, liksom det trygga och medvetna hos ski-
ningarna finns det goda uttryck f6r. P4 vintern dr troskningen, jakten och
sléjden huvudsaken, pa viren plojningen. Till sommarens arbeten hora
skorden, fisket och vallningen, till hostens linberedningen och slakten. Kvin-
norna hjilpa till, mjélka och bira byttan pa huvudet, komma med maten ut
pa girdena till mannen och tvitta klider vid 4n. Inomhus dro kardorna,
spinnrockarna och vivarna stindigt i ging. Kaffepannan och grytorna std
pa elden, ungarna skola skétas, och alltid ar stickstrumpan till hands. Barnen
hjélpa till med vad de kunna, valla djuren, draga hem ris frin skogen, plocka
bidr och ha dven god tid att leka. Men livet har ocksé andra sidor dn arbe-
tet. Ett stop Ol eller en sup finkel smakar bra, kortspel fordriver tiden,
och en vilostund med pipan i munnen har man ocksd rad till. Det dr vix-
lande bilder frén allmogens liv Zoll givic, och ofta har han fist sig vid
sadana smasaker, som andra gitt forbi och ansett vara alltfér ringa och
intresseldsa.

I den 1855 utkommande, forut omtalade publikationen “Bilder ur svenska
Folklifvet” finnas tre litografier efter akvareller av Zoll, “Fiske i Bohus-
lan”, “Stickegille i Halland” och “Slitterdl i Skine”. Det ir betecknande,
att dessa tre dro de enda forekommande arbetsbilderna. Inslaget av fest
och helg sta Wallander och Nordenberg for, den forre med sitt “"Barndop”,
den senare med “Brudstass” och “Nattvardsging”. Wennerberg malade
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en “Histmarknad”, som i detta hdnseende ndrmast dven hor till denna
grupp. I "Lidsare” och "Utvandrare” stir Nordenberg jimte Wallander
med “Smugglare” fér de dramatiska inslagen, och idyllen, bunden vid ett
intressant etnografiskt motiv, finns representerad i Nordenbergs “'Siterstuga”
och Hockerts "Lappkata”.

Titeln "Slotterl” ir missvisande. Skordens sista lass kores in pd girds-
planen, diar mor i huset méter de arbetande med brannvinsflaskan. Det dr
saledes arbetets slut mera 4n det paborjade hostgillet, Zoll avsett att skildra.
Hostgillet brukade firas med traktering och dans samma kvill eller ett par
aftnar efter det sista sideslasser kommit under tak. Det var uteslutande
ett gille for tjinare och daglonare', men dven grannarna voro ibland med,
om de hjilpt till vid skdrdearbetet. Festen horde till dem, man anordnade
efter gemensamhetsarbeten av olika slag, efter korhjilp vid husbygge, mot-
svarande i Skdne "klinegillena”, sedan man byggt ett hus med lerviggar, och
efter dyngkorning™.

Litografiens firger stimma ej Gverens med akvarellens®. Scenen dr vil
komponerad, men i alla detaljer ej fullt trovirdig. Triskor anvindes i
arbetet, ej skor och stovlar. Redskapen ddremot ha de ritta typerna, bade
lien, rdfsorna och grepen'. Anmirkningsvirda dro de grona kvistarna av
piltrdd, som pojken pa lasset hiller i handen. De dro ett rudiment frin
seden att pryda sista lasset med blommor och gront™. Martin P:son Nilsson
kinner ej seden fran Sverige, men omtalar den bland annat frin Femern.
Zoll ger i denna bild en virdefull folkloristisk upplysning.

Ej heller 6ver "Stickgillet” ligger nidgon feststimning. I en hallandsk
ryggasstuga med takfonster och stor spisel sitta en del personer av olika
aldrar och sticka. En gumma, som kommit pa besok, berdttar nigot, som
alla lyssna till. Stickningen 4r en gammal hemsl6jd i sodra Halland. Bexell
omtalar, att sirskile Waxtorps socken var kind for sin strumpstickning och
att minnen pa sina stillen dven spunno och kardade®. Denna slojd lar
ha kommit fran Jutland redan under dansktiden, kallades for “tyske-bing”,
och sammankomsterna, niar man om kvillarna satt och stickade, hette “bing-
stuer”. Armén och flottan voro de storsta kunderna. Annu i dag sticka
gummorna flitigt strumpor i s6dra Halland. Mannen med brokig topp-
luva stickar pa en “islindare”, tréja av islandsull, de andra pa strumpor.
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Mor bir klut, "spedetrdja” och brostduk instucken under livstycket. Drik-
terna dro lika de skanska, vilket Bexell dven berittar om®. I sin mélning
"Rockstuga i Delsbo” har Wallander utgétt frin Zolls komposition liksom
Nordenberg gjort det i “Sagoberittaren™".

Den tredje litografien, “Sillfiske i Bohuslins skir”, dr en av de ytterst
fa svenska folklivsbilderna med motiv frin fiskarnas arbete. Frian en “kag”
eller "vissing” sitta fiskarna garn. De ha nddtorvtigt beslagit spritseglet,
och bdten ldnsar for endast focken. Forut ligger en liten gosse och sover,
stédd mot kryssdynan. For om masten stdr en halvvuxen pojke med en
vakare i famnen. Akter om masten ligga garnen, “splittade” och "stenade”,
vart och ett pd sin “back”. Pa ldringstoften sitta tva dldre min, den ene
knopar samman tvd garn med “Orebanen”. Man sitter nimligen garnen
sammanbundna till en “link”. Den andre stoder en “back” mot dsingen
och giver ut undertelnen av ett garn med “sickena” pé ldsidan, medan akrter
ut pa "plitten” en yngling sitter och ger ut overtelnen med “flina” fran
splitten. En gosse styr biten och ser akterdver, hur garnet sjunker.

Allt dr sakkunnigt skildrat, just s& som det gir till, men namnet pé lito-
grafien dr missvisande. Fiskarna dro hemma i Arild i Skine och ej i Bohus-
lin. For den skull méste biten vara en “tvestiving”, "backen” ett "trdg”,
“linken” en "niring”, “fldna” "flyn” o.s. v. P4 1850-talet var den vanliga
riggen tvd master med spritsegel pid mindre bdtar i Bohusldn, “backarna”
voro ej av urholkat trd utan av brider, medan skdningarna anvinde de urhol-
kade “tragen”.

En grupp studier i en av Zolls skissbocker lamnar besked om, var han
himtade stoffet till sict “Sillfiske”. Sommaren 1852 vistades Zoll en tid
vid Arilds Leje, och kom dir i kontakt med fiskarna, vars liv han ivrigt
studerade. Han f6ljde med fiskarna ut pa sjon, och frin en av dessa firder
harstammar en studie, som han anvinde, nir han utférde akvarellen till "Sill-
fisket™®.  "Sillgarns (niringars) utsittande” har han skrivit under bilden.
Sjalv har han suttit i foren av baten, nir han tecknade. De garn man anvinde
voro sittgarn. Forst gick draggen &verbord, ett litet ankare av jirn med
fyra flyn — krabbar av trd och sten och vanliga ankare synas ej ha anvints

— sa lopte linan ut och direfter garn efter garn tills "ndringen” var satt.
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80. “Aterkomst fr. Sillfiske vid Kullen.“ Tuschteckning
Kapten I. Wulfcrona, Visby

Tragen kastades tomda fordver. Sist kom linan och den béatformiga vaka-
ren, med en l6v- eller enruska. En annan studie visar "Sillgarns (néringars)
vittjande”. Vakaren tages ombord, direfter lyftas garnen, si att de ej slipa
mot dsingen, stenas av och liggas i en hog midskepps, sist kommer ankar-
linan och draggen.

”Aterkomst frin sillfiske vid Kullen” visar livet och rorelsen, nir béten
kommer in i "kdsan” mellan de enkla stenbryggorna. Minnen limpa garnen
och sillen i land pd triagen, kvinnorna hjilpa till med att skolja garnen rena
frin allt grids, som Kattegatts stromfyllda vatten dr bemingt med, och sedan
hingas de upp pa gistorna for att torka med stentelnen Gverst. Nir de iro
torra splittas de och stenas pa direke i tragen. Detta skdta kvinnorna och
barnen om, och si ligga garnen med ”splittan” Gverst, redo att Ater sittas.
Av sjilva arbetet och arbetsfordelningen giver Zoll en klar bild.

"Bdtar fran Kullen” visar de tva brukliga typerna, dels den ldtta rodd-
biten med breda bord och fa spant, timligen lik men kortare och bredare
dn de norska sndckorna. Den har helt lag kol och ir flat i bottnen. "Tve-
stavingen” dr den storre och grovre sillgarnsbaten, med flera och smalare
bord, tita spant och litet sprang. De liggande stammarna och de raka
sidorna dro alderdomliga egenskaper, som “kosterbitarnas’” foregingare dven
dgde och som batarna i de danska Bzltena stidse bevarat. Karaktiristiskt
for orten dr “hanfoten” pa vantet, en slags forstirkning av mycket alder-
domlig typ. Spritsegel och stagfock voro de enda tva seglen.
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81. “Bérar fr. Kullen.“ Tuschteckning
Kapten I. Wulfcrona, Visby

Karlarna dro klidda i islandstr6jor och sydvistar eller helsingdrsmossor,
endast en har “blankhatt” pa sig™.

Gamla uppgifter om det skdnska sillfisket dro sillsynta. Linné har nigra
iakttagelser frin HoOganis att anfora®. Han beskriver sillgarnen sisom
varande 84 maskor djupa och var maska si stor, att man kunde kora tva
fingrar genom den. Till flten anvinde man redan di importerad poppel-
pilbark i stycken, som voro fdstade i hankar (stintor) pa tvd alnars avstind
frin varandra. Stenarna voro fistade med ett mellanrum av endast en och
en halv aln. Telnarna voro tjocka som en skrivpenna och ankarlinan, “man-
serepet”, som en tumme. Orenligheten slog man ur garnen med kippar,
som kallades "tvigor”. Anders Tidestrdm har ndgra uppgifter om garn
och batar i Skan6r* och omtalar att man “vrakade”
drivgarn, efter sill utanfor Kivik.

Annu en bild, av lika stort kulturhistoriskt virde som de foregdende,
behandlar fiske fastin av ett helt annat slag. Bakgrunden av bilden

det vill siga anvinde

b

upptages av den miaktiga “Karseforsen”, Lagans stora vattenfall, som var
trettio alnar hogt och det stdrsta i sodra Sverige®>. En grupp minniskor
ar samlad vid stranden i foérgrunden. De std runt en del fiskar, som ligga
pd marken. Lingre bort kommer en gubbe, som bir nagra fiskar, upptridda
pd en kdpp, Over axeln. Mitt i gruppen stir en man och viger en fisk
pa ett betsman. Forr bedrevs laxfiske i forsen. Fisket gick till pa ett mycket
enkelt sdtt. Antingen hingde man upp kofgar pa vissa platser i vattnet,
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82. Laxen skiftas. Karseforsen. Akvarell
Friherre von R. H. S. Otter-Gyllensvan, Grenna

och laxen, trote av forsoken att taga sig upp for fallet, kunde di hamna i
en korg, dir han holls fast av det nedstortande vattnets tryck, eller ocksa
drog man korgar genom stromvirvlarna nedanfér fallet och fingade fisken
pa si sitt. Fisket pagick varje dr endast en kort tid, ungefir en ménad
pa forsommaren. Kronobonderna i trakten arrenderade fisket av staten.
Prosten i Laholm skulle hava en lax varje 16rdag, och dven kyrkoherden i
Veinge hade ritt till en viss part av fangsten. Varje dag delades fingsten
mellan dem, som arrenderade fisket. Osbeck berittar om fisket i forsen®:
"Middag och afton fiskas. Middagsfangsten forvaras till aftonen, da delningen
sker, sedan laxarna idro alle lagde i bredd pa marken. Vakten #r indelt
pa lottdgarna och var vet sin dag, da han skall passa upp att ingen stdld
sker i fisket eller i middagsfingsten. Lottigarna fiska eller lata fiska och
skifta till skiftes.” Lottdgarna dro pa kvillen forsamlade eller represente-
rade genom ombud, gubben i bildens mellanplan kommer med den sista
delen av fangsten frin en annan fiskeplats, och en man haller redan pa att
viga ut delarna. Drikterna folket bir dro lika de skanska, och en kvinna

204



83. Lovtakt. Teckning, blyerts och tusch
Kapten I. Wulfcrona, Visby

har stickstrumpan med sig, vilken hon arbetar pd medan utvigningen sker.
Med undantag av att laxarna ej ligga "'i bredd” 6verensstimmer Zolls skild-
ring med Osbecks in i minsta detalj. Osbecks uppgift om, att laxarna vid
skiftningen lades i bredd” synes hintyda pa, att delningen ej skedde genom
vigning utan genom lottning. I Bohuslin férekommer dnnu®* dylik lottning
av fingsten till medlemmarna av ett fiskelag. Jimnstora fiskar liggas "i
bredd” eller i hogar, lika mdnga som antalet lottigare. Antingen kastas
ett foremal, till exempel ett fld, en krok, en sticka och s vidare av en ojivig
person pa varje fisk eller hog och lotten tillfaller den som limnat forema-
let, eller vinder sig den utomstdende bort och svarar pa frigan, vilken en
viss fisk eller hog skall tillhéra. Detta primitiva sitt att skifta hade man
tydligen gatt ifran, ndr Zoll malade sin akvarell, och overgate till den nog-
grannare metoden att viga ut delarna med betsman.

Aven frin andra omriden himtade Zoll motiv, som han dr ensam om att
skildra, och en sddan studie har fitt en direke betydelse for var kulturforsk-
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ning. Pi smaéldndska insjdar, om vintern pid isen och om sommaren pé
flottar, arbetade man forr med att skrapa samman och draga upp sé kallad
myrmalm. Zoll kallar sin bild "Malmsokare pd Wigershultsjon i Upp-
vidinge hirad af Smiland”. P3 isen sti tvd min vid var sin vak med ling-
skaftade skrapor, som de fora lings sjobotten, och som, nir de dro fulla
av malm, dragas upp ur vaken, varefter malmen samlas i hogar pd isen.
Minnen skyddas for den kalla bldsten av vinkelformade skirmar, med ramar
av trd, mellan vilkas likt granris dr flitat. I forgrunden 4r en Svergiven
vak, en kullbldst skdrm, hogen av malm och ett par korgar, ldga och grova,
vari malmen forslas. Denna bild ligger delvis till grund f6r den modell
i Tekniska Museet i Stockholm, som visar hur sjomalmsupptagningen gick
till vintertid®. Malmen, som togs i Wagershultsjon bearbetades vid det
nirbeligna Sivsjostroms bruk.

Négra studier med stort historiskt tekniskt virde gjorde Zoll i Hoganis
stenkolsgruva. Interiérer dro tvd av laveringarna, samma motiv, sett frin
olika hall. I mitten stir en gryta med brinnande kol, till hoger en man,
som just fister en korg vid hisskittingen och till vinster en tralla med fyllda
korgar. Pa den andra bilden saknas trallan. De 6vriga teckningarna avbilda
gruvdrikrer, till exempel "Damdrikt vid nedstigandet i gruvan”, en kvinna,
iférd schalett, tr6ja med skirp, vida linga byxor och grova skor, sedd bide
bak- och framifran.

En helt liten skiss, ej ens fullt fardig, visar l16vtake. Till vdnster inne
bland traden hugga ndgra min ner ett par bjorkar, i férgrunden ligger
en nyss fdlld stor bjork, vars grenar tre kvinnor avskira, medan en man och
en kvinna skimta. Lovtdkten anses vara lika gammal i Skandinavien som
boskapsskotseln®®. Efter hoskorden brukade man gi ut i l6vtaget, midnnen
med yxor, kvinnorna med lovkrok, som dven kallades lovhack, risk eller
dylike. Karlarna fillde triden. kvinnorna kvistade utav dem, just si som
Zoll visar. Det forefaller som om Ilovtikten skedde i nigon dunge, dir
gallring var behovlig. Annars anvinde man kvarstdende trdd pa svedje-
fallen och dikeskanternas buskbestind vid l6vtagningen®. Linné omtalar
frin Dalarna, att man ddr endast repade av 16v med hinderna for att spara
skogen®. Lovet bands i kirvar, som torkades och anvindes till foder, fore-
tridesvis till firen. Zoll har dven en annan bild av 16vtikten med de hug-
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gande minnen i forgrunden och de kvistande kvinnorna lidngre bort. Det
forefaller sannolikt, att han himtat motivet frin Smiland. Yxorna dro nim-
ligen forsedda med de karaktaristiska linga, smackra skaften. Frin arbetet
med l6vtikten har ingen annan folklivsmalare dn Zoll hidmtat motiv.

Ett par bilder frin den vandrande dalallmogens liv hava idven ett stort,
kulturhistoriskt intresse. Sarskilt pd vintrarna drogo min och kvinnor
omkring fér att fortjdna pengar. P4 somrarna var det mera att gora i hem-
bygden med jordbruksarbetet och annat, si di voro de i allminhet hemma,
men det talas dven om resor till Ryssland, Tyskland och England, som togo
uppat ett par ars tid. I de storre stiderna hade dalfolket sirskilda tillhall och
hirbergen, och ofta hade de var och en sitt omride, som érligen genomstrova-
des. Kullorna voro berdmda for sina hirarbeten och karlarna for sina klockor.

Redan tidigt pd 1800-talet berittas det, att kullorna voro skickliga i tagel-
och hirarbete®. Sirskilt flitigt idkades denna hussl6jd” i Bonds och Vam-
hus, som forr horde till Mora socken, men enstaka kullor i andra trakter av
Dalarna voro dven skickliga hirarbeterskor. Kunderna slippte ju oftast till
materialet sjilva, och arbetet utférdes dir bestillningen erholls, men kul-
lorna hade dven ett litet lager av firdiga alster med sig. Tagelringar med
monogram och kortare sentenser voro en kurant vara®. En av Westins sill-
synta folklivsbilder visar tvd kvinnor frdn Mora, som gi omkring och bjuda
ut tagelringar. Detta arbete malades 1832. Zoll skildrar hur en sidan for-
siljning gick dill.

I ett kok sitter en dldre kvinna och skalar frukt medan i bakgrunden en
annan yngre sysslar vid spiseln. Bredvid gumman std tva smd barn, det
mindre har ett dpple i handen, det storre, en flicka, provar en tagelring, vil-
ken kritiskt betraktas av den gamla. Till hdger stir en dalkulla i moradrike
och hiller dnnu en ring i beredskap, om den, flickan provar, ej skulle passa.
Pa ryggen bir kullan en unge, som sover med tummen i munnen, och bred-
vid sig har hon en liten barbent gosse med kipp i handen. Att affiren kom-
mer till stind 4dr patagligt, ty den gamla griper redan efter slanten i kjortel-
sacken. Utom sitt kulturhistoriska virde bir bilden dven vittne om hur tyd-
ligt Zoll kunde beritta en episod, enkelt och lattfattligt, klart redogdrande.
Nordenberg har senare 1871 malat en liknande f6rsiljning, men motivet ar
varierat. En liten blekingsk flicka, som sitter i faderns knd, vill kdpa en
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bild av en ingel, som en kringvandrande forsiljerska och hennes gosse vilja
silja. Miljon och personerna dro olika, men temat ir detsamma.

De sa kallade Moraklockorna tillverkades framfor allt i byarna Ostnor och
Ona i Mora socken, men dven annorstides, och voro tillsammans med viv-
skedar och andra triredskap de alster, som forsildes utom landskapet, till
och med till utlandet. Klockorna voro berdmda. De forsildes ej av ur-
makarna sjdlva, utan ombud korde omkring och silde dem bide med och
utan fodral**. En sidan resande handlande, antagligen frin Rittvik, da
han bir de karakriristiska, vida och hidngande strumporna, har kommit in
till en man, som sitter tillsammans med sin hustru i en pinnsoffa. Det fore-
faller som om besoket gillde ett hantverksfolk. Dalkarlen pekar pa signa-
turen pd urtavlan, och hustrun viskar nigot till sin make, som ser tvehdgsen
ut. Namnet pd urtavlan behover ej vara urmakarens, det kan dven vara den
siljande mannens®®. Om nagon affir blir av, giver Zolls skildring denna
ging ingen antydan om. Innehdllet i motivet dr veterligt ej framstillt av
nagon annan konstndr.

De hir anférda och i korthet behandlade exemplen iro endast ett ringa
urval bland de manga studier och skisser, Zoll efterlimnat. Dock fram-
gar det tydligt av detta prov av bilder i hur rikt mate det kulturhistoriska
stoffet forefinnes, och i vilken form det foreligger.

I Zolls dodsruna framhalles det**, hur han studerade lantlivet “med en
naturtrohet, som star 6ver allt berdm”. Det ligger en stor sanning i om-
domet. Tack vare sitt lynne och sin erfarenhet allt ifrdn barnadren var det
bland allmogen han fann det, som hade intresse for honom. Att tidens
konst till en stor del sysselsatte sig pd samma omrade betydde ej si mycket.
Zolls inriktning dr mera personlig dn tidstypisk. I hans of6rbehallsamma
studiums allsidighet och djup ligger detta personliga drag i 6ppen dag. Det
naiva draget i hans malningar har sin motsvarighet i den barnsliga upp-
tickargliddjen, som priglar varje studie. Liksom en nyfiken pojke ville han
vara med Overallt, fiste sig vid ting, som for andra voro obetydligheter, och
fann gladje i att de funnos till. Denna uppskattning av livsformer och fore-
mél ledde honom fram pa vigar, som ingen annan folklivsskildrare fore
eller efter honom betritt. Det dr typiskt, att han skrev under en studie
“Ett lamm fran Smaland” och att han upprepade ganger detaljerat tecknade
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ett par bjorkvedstrdn, en huggkubb eller nagon annan smasak. Han tog ej
sin uppgift som livets forklarare, men han sokte skildra det i de enkla for-
mer, ddr det fornams starkt och sunt.

Medlen, han anvinde i sina skildringar, voro de enklast méjliga. Han
hade formaga att giva redogorelserna en Oversiktlig, klar och knapp form,
varje sak hade sin uppgift att fylla, och personer, djur och féremal stodo i
en okonstlad, naturlig vixelverkan med varandra. Hirvidlag ar det den
konstnirliga, dramatiska formégan, som giver klarhet dt det kulturhistoriska
innehdllet. Ingenting rebusartat eller onddige vidlider scenerna, och man
star ddrfor aldrig frigande infor det, som framstilles, och ej heller skymmes
det visentliga utav enbart estetiskt berittigade faktorer i kompositionerna.

Zoll kinde allmogens liv. Han hade samlat ingdende kunskaper, sirskilt om
arbetslivet. Ingenting var honom frimmande. Det ir ej nog med att red-
skapen dro in i minsta detalj av de f6r orten karakeiristiska typerna, de foras
och anvindas dven pa det riktiga sdttet. Hur stor hans erfarenhet var, visar
hans férmaga att variera ett och samma motiv, att ging pa ging fylla det
med ett nytt innehall. Nir dagsarbetet var slut om vinterdagarna, samlades
hela familjen runt den flammande elden i bondstugan, och eftermiddagens
sysslor togo vid. Familjen framf6r torv- eller vedelden i spiseln har Zoll
beskrivit dussintals ginger, och varje ging pi olika sitt. Spinnrockarna
surra, kardorna kratsa, “spedorna” slamra, hdrvlarna kndppa. Minnen roka,
skira torestickor, sl6jda pd hjuldelar, yxskaft, skovelimnen eller annat. En
gumma sitter och ror i grytan, medan hon ldser i en bok. Far ldser bibeln,
medan mor ger brstet it den yngste. En tiggerska berittar nyheter. Kvills-
varden idtes. Hindelser och arbeten eller forstroelser kombineras med kun-
skap och en uttémmande skildringslust, som ir pafallande. Denna forméga
att variera utan att brista i trohe: mot verklighet eller forfalla till upprep-
ningar kan endast forklaras genom det trigna studiet av samma foreteelser
i minga olika fall. Interidrerna #ro ej heller de samma. Miljo, minni-
skor och innehall skifta i lika hog grad som stimningar och kompositio-
ner. Samma sak kan anfbras pid andra omrdden, som rora livet och ar-
betet pa filten och bland boskapen.

De enda avbildningar Zoll medvetet undvek voro, som i annat samman-
hang pdpekats, helger och festliga tillfillen. De konventionella banden
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i tillvaron kommo till synes, det enkla och naturliga skots i bakgrun-
den, och da vicktes ej Zolls intresse till liv. I detra fall 4r det be-
tecknande att i Mandelgrenska samlingen under rubriken "Hégtider och folk-
bruk™ 4r Zoll representerad med endast en bild, hans "Husforhor”, det till
formen enklaste av alla forsamlingens gemensamma bruk®. Denna avvoghet
mot allt, som ej var enkelt och naturligt, utgér grunden till vederhaftigheten i
hans skildringar, och det att endast de enklaste livsformerna hade nagot av vir-
de att bjuda honom gjorde honom till den kulturskildrare han blev. Anger-
stein framholl i ovan citerade dodsruna: att “aldrig f6ll det honom in att
mila en lapplindska med typ av en vacker grisette, da kanske han som andra
kommit pd modet och gjort lycka™?.

Zolls frigjordhet, hans kraft att vara sig sjilv och dktheten i hans kinsla
forlinade hans konstnirliga girning en personlig prigel. Det dr samma
egenskaper, som kinneteckna hans kulturhistoriska redogdrelser. Pa si sitt
griper det konstnirliga och beskrivandet av allmogens kultur in i varandra
och bli genom de sndva grinser, inom vilka hans intressen blommade, och
genom troheten mot naturen till en odelbar enhet. Hans bésta malningar
aro maleriskt upplevda scener ur folkets vardagsliv, skildringar, som behal-
lit sitt verklighetsinnehall, men som i form och firg givits en konstnirlig
utformning, med den 6dmjuka tafattheten och rorande, barnsliga upprikrig-
heten, som dr Zolls skapande ande egen. I teckningar och studier framstar,
helt naturligt f6r 6vrigt, den skildrade verkligheten i en klarare, mera allmén-
giltig form, liksom den helt skymmes bort i de ljusskimrande firgskisserna, dir
syftet for Zoll dr att na en malerisk, ej en episk form. Som konstnér har Zoll
varit bortglomd, och ej heller har nigon kommit att tinka pd de andra vir-
den, hans efterlimnade arbeten gomma pa. Nir den dagen gryr, dd de sam-
lade resultaten av hans idoga studier komma att brukas i forskningens tjinst,
blir det sikerligen honom beskirt att ndimnas bland dem, som bundit sina
namn samman med den gryende vetenskapen om svensk allmogekultur. Pa
sitt tystlatna, stillsamma sitt berdttade han troget. och sannfirdigt om det re-
dan di élderdomliga och forsvinnande. Han varken framhiver eller for-
kastar, men ivern och fliten vittna om, att han velat vara med om att ridda
det dédsdomda, som redan pa hans tid halvt kunde riknas till det forgangna.
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ANMARKNINGAR OCH NOTER

SLAKT OCH BARNDOM

. Stadsinstrumentisten eller stadsmusikanten utnimndes av magistraten. Han borde bide kunna

sjunga och spela samt var bland de viktigaste personerna bide vid begravningar och glidje-
fester. Sysslan fanns allmint i stiderna under 16- och 1700-talen och foll bort med skri-
vildet. Understundom var han dven organist i nigon kyrka i sin stad.

Nordisk Familjebok, uppl. II, art. Hilsingborg sp. 109.

Maria forsamlings i Hilsingborg kyrkobdcker.

Om militiebostillet i Hyllie dr skriven en artikel av P. Engstrom i Sydsvenska Dagbladet
d. 23.6.1928. Av denna framgir det bland annat, att i Zollska hushdllet ritt ete visst vilstdnd
med pigor, dringar och till med “dernoiseller” for barnens undervisning. Lingan, dir Zoll
foddes, den Ostra, dr avbildad och finnes dnnu. Sedan militiebostillet 1842, da Zolls fader
limnade det, frin att ha varit 3:dj= Corporalsbostillet under MAanstorps Compagnie vid
Skanska Husarregementet, blev kaptensbostille och ny manbyggnad uppfordes, har huset
anvints som bostad for ladufogden.

Hyllie och Fosie socknars kyrkobocker.

. Det var ju idven vanligt pd den tiden, atc ildste sonen i en familj var den som skulle bliva

studerad karl.

Uppgifter frin Malmé hégre allminna liroverks arkiv.
Kruse, J.: Petter G. Wickenberg, sid. 10.

ELEV OCH VANDRARE

Nordensvan, G.: Svensk konst och svenska konstnirer, I, sid. 363.
Loostrom, L.: Kungliga Akademien for De Fria Konsterna, sid. 499.
Nordensvan: anf. arb. I, sid. 364.

Nordensvan: anf. arb. I, sid. 363.

Nordensvan: anf. arb. I, sid. 368.

Uppgifter. frdin Konstakademiens arkiv.

Uppgift frin kyrkostimmoprotokollen i Linderis.

Brev frin Angerstein till Nordenberg d. 28 aug. 1853.

Borelius, A. J. T.: Johan Fredrik Hockert, sid. 39.

Om Angerstein som mecenat och milare, se en uppsats av forfattaren i Norra Albo Hem-
bygdsférenings Arsbok 1931, sid. 82.

. I Smilandsposten, 7 aug. 1914.
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Angerstein har bl. a. malat altartavlan i Kosta kyrka, "Kristus i Getsemane”, nirmast i
Westins stil.

Nordensvan: anf. arb. I, sid. 345.

Elevlistorna:. Det Kongl. Academi, Charlottenborg.

Uppgifterna frin Meldahl och Johansen: Det Kongelige Academi for de skgnne Kunster.
Reitzel, C: Fortegnelse over Charlottenborg-Udstillinger 1806—1848.

Brevet i Kungl. Bibl. Palmska samlingen.

I HEMBYGDEN, DANMARK OCH DALARNA

Enligt Angerstein i Oresundsposten 14 dec. 1860.

Gauffin, Axel: Simeon Marcus Larson, I, sid. 22.

Stjernschantz, T.: Alexander Lauréus. Se i 6vr. A. J. T. Borelius: J. F. Hockert, sid. 180.
Angerstein:  Oresundsposten 14 dec. 1860.

MED MARCUS LARSON I STOCKHOLM

Gauffin: supplement till S. M. Larson, sid. 2.

Gauffin: anf. arb. I, sid. 26.

Gauffin: anf. arb. I, sid. 26.

Gauffin: anf. arb. I, sid. 27.

Drikterna, liksom béten, en blekingseka, dro frin Listers hd., Blekinge, och ej frin Lister
i Norge, vilket S. Ljungstrom pastdr i Marcus Larson, Ostgota Konstforenings Arsbok 1925,
sid. 18.

Gauffin: anf. arb. I, sid. 31.

Romdahl, Axel L.: Nigra Marcus Larsonportritt, Goteborgs Musei Arstryck 1914, sid. 82.
Gauffin: anf. arb. I, sid. 32.

Romdahl: anf. uppsats, sid. 83.

Muntligt meddelande frdn docenten Johansen, Kopenhamn, som erhdllit denna uppgift av
den danske malaren Roed.

. Gauffin: anf. arb. I, sid. 42.
. Brev till B. Nordenberg d. 1 febr. 1855. Gauffin: anf. arb. II, sid. 11.
. Gauffin: anf. arb. I, sid. 28.

Gauffin: supplement till S. M. Larson, sid. 2.

. Gauffin: anf. arb. I, sid. 34.

. Nordensvan: anf. arb. I, sid. 515.

. Brev frin Zoll till okind d. 14 dec. 1851. Nord. Mus.

. Brev frin Zoll till okind d. 15 april 1852. Nord. Mus.

. Brevet i Kongl. Bibl. Mandelgrenska samlingen.

. Skisserna tillhora kapten I. Wulfcrona. Visby.

. Brevet tillhor forfattaren.

. Breven tillhora forfattaren.

. Diisseldorfsakademiens elevlistor.

. Nordensvan nimner, att D'Uncker anlinde forst till Diisseldorf och att Wennerberg var

andre man frin Sverige. Dirom bira ddrvarande akademis handlingar ej ndgot vittnesbord.
Nordensvan: anf. arb. I, sid. 521.
Gauffin: anf. arb. I, sid. 40.
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Nordensvan: anf, arb, I, sid. 522.

Diisseldorfakademiens elevlistor.

Dietrichson, L.: Adolph Tidemand, II, sid. 57.

Muntlig uppgift frin Henric Nordenberg.

Nya Wexiobladet 29 mars 1853. Uppgifterna stamma antagligen frin Angerstein.
Oresundsposten 14 dec. 1860.

Gauffin: anf. arb. II, sid. 4.

Gauffin: anf. arb. II, sid. 7.

Finsk historiemalare.

Gauffin: anf. arb. II, sid. 7.

. Tillhor kapten I. Wulfcrona, Visby.

. Gauffin: anf. arb. II, sid. 4.
. Nya Wexiobladet 25 april 1853. Uppgifterna stamma antagligen frin Angerstein.
Malningen har ej ndgot att géra med den av Gauffin

omtalade "forstudien”, anf. arb. II, sid. 77.

Gauffin: supplement till S. M. Larscn, sid. 3.

Gauffin: anf. arb. II, sid. 7.

Muntligt meddelande frin Henric Nordenberg.

Gauffin: anf. arb. II, sid. 8.

Finnas i en skissbok, tillhérig kapten I. Wulfcrona, Visby.

Loostréom:

Konstsamlingarna pd Sivstaholm n:r 60.

Brevet tillhor forfattaren.

Nordensvan: anf. arb. I, sid. 538, anfér felaktigt, att han kom hem forst 1855.
Dietrichson: anf. arb. II, sid. 36.

HEMMA IGEN

Brevet tillhor kapten 1. Wulfcrona, Visby.
Brevet tillhor kapten 1. Wulfcrona, Visby.
Oresundsposten 14 dec. 1860.

Misstag av Angerstein.

Konstakademiens protokoll.

Brevet tillhor Konstakademiens i Stockholm arkiv.
Brevet tillhor kapten I. Wulfcrona, Visby.
Brevet tillhor kapten 1. Wulfcrona, Visby.
Broder till Zolls elev p& Spannarp.

Nya Wexiobladet d. 20 febr. 1857.

. Loostrom:

Loostrom:

J. A. Bergs Tavelsamling pid Heleneborg n:r 42.

. Brevet i Kungl. Bibl. Mandelgrenska samlingen.

. Brevet tillhér Malmé Museum.

. Trolle-Bonde, C.: Ex. bibliotheca Trolleholmiz, VIII, sid. 62.
. Trolle-Bonde, C.: anf. arb., sid. 65.

Katalog over Konstsamlingarna pd Sivstaholm, n:r 121.
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DE SISTA AREN

Aspelin, E.: W. Holmberg, sid. 186.

I ett brev till Quensel, daterat Angelholm d. 25 juli 1859, i Malmé Museum.
Beehn, Ch., och Hannover E.: Danmarks Malerkunst, II, sid. 14.

Brev till Quensel, daterat Angelholm d. 25 juli 1859, i Malmé Museum.
Brev till Quensel, daterat Laholm d. 16 aug. 1859, i Malmé Museum.

Brev till Quensel, daterat Laholm d. 1 maj 1860, i Malmdé Museum.
Meddelat av fil. dr. A. Anderberg.

Brevet tillhor forfattaren.

Brevet i Malmé Museum.

I Kulturhistoriska Museet, Lund.

EUROPEISKT FOLKLIVSMALERI UNDER
1800-TALETS FORSTA HALFT

Gilbey, Walter: Georg Morland, sid. 217.

Morlands och andra engelska malares inflytande pd den svenska barngenren under 1840-talet
ir dnnu ej konstaterad, men att Ringdahl och dven andra sett de engelska mezzotinterna
ir mera 4n troligt.

Lindstrom, Erik: Walter Scott och den historiska romanen i Sverige, sid. 53.

Huruvida Scott endast piverkats av forfattare, miss Edgeworth m. fl., eller dven tagit intryck
ifrain Morlands och Wilkies konst, ir en sak som forfattaren tyvirr ej kan déma om, men
en undersokning av forhdllandet borde ha sitt intresse. Virdshus- och arbetslivet skildras
likartat.

Lindstrém: anf. arb., sid. 47.

Muther, R.: Geschichte der englischen Malerei, sid. 98.

Saarschmidt, Fr. von: Zur Geschichte der Diisseldorfer Kunst, sid. 162.

Josephson, R.: Romantiken, sid. 61.

Gurlitt: Die deutsche Kunst des XIX. Jahrhunderts, sid. 244.

Saarschmidt: anf. arb., sid. 159.

. Dietrichson: anf. arb. I, sid. 45. J. J. Scotti nimner i sin Die Diisseldorfer Malerschule,

sid. 153, en greve Magnus Stenbock frin Reval, som redan innan Tidemand vistades i Diis-
seldorf. Han dog 1836. Han utstillde en “Révarfamilj”” och en "Bedjande flicka”, men
ir f. 6. okind i konsthistorien.

Dietrichson: anf. arb. I, sid. 131.

I Tyskland ej minst Keller och Reuter.

Josephson: anf. arb., sid. 64.

Gurlitt: anf. arb., sid. 242.

UNGDOMSTECKNINGAR

1. Nordensvan: anf. arb. I, sid. 368.

Den forra tillhor Ostergotlands Museum, LinkOping, den senare Nationalmuseum.
Tillhér kapten 1. Wulfcrona, Visby.

. Agare som foregiende.
. Nationalmuseum, 39/97.
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Tillhor kapten I. Wulfcrona, Visby.

Tillhora, de tvd forsta kapten I. Wulfcrona, Visby, den tredje Nationalmuseum, 31/97.
Nordensvan: anf. arb. I, sid. 341.

Nordensvan: anf. arb. I, sid. 310 och Kjellin H.: Uno Troili I, 41.

Tillhora kapten I. Wulfcrona, Visby.

. Nationalmuseum 25/97.
2.
13.
14.
15,
16.
) by
18.
19.
20.
21.
22.
23

Nordisk Familjebok, uppl. III, art. Cotiska forbundet, del 9, sp. 212.
Carl Larssons "Midvinterblod” dr vil det sista, stora verket med gotisk karaktir.
Nationalmuseum 36/97.

Bada tillhora kapten I. Wulfcrona, Visby.

Agare som foregiende.

Nationalmuseum 32/97.

Nationalmuseum 41/97.

Tillh6r kapten I. Wulfcrona, Visby.

Tillhora kapten I. Wulfcrona, Visby.

Agare som foregiende.

Stjernschantz: anf. arb., sid. 69.

De senast omtalade teckningarna tillhdéra kapten I. Wulfcrona, Visby.

SVENSKT FOLKLIVSMALERI UNDER
1800-TALETS FORSTA HALFT

. Romdahl: Svenske folkliv i svensk milarkonst, Ord och Bild 1927, sid. 387.
. Bergsten, Wilh.: Pehr Hérberg, sic. 94.

T. ex. i Nordensvan anf. arb. I.

. Hjdrne R.: Gotiska forbundet och dess huvudmin, sid. 56.
. Beijerstein, M.: Johan Gustaf Sandberg, sid. 32.

. Hintze, B.: R. W. Ekman, sid. 31.

. Beijerstein: anf. arb., sid. 63.

Beijerstein: anf. arb., kat. n:r 48,

. Hintze: anf. arb., sid. 42.

. Hintze: anf. arb., sid. 42.

. Lindstrom, Erik: Pedagogisk allmogeskildring. Studier tillign. Otto Sylwan, sid. 163.

. Lindstrom, Erik:  Walter Scott och den historiska romanen i Sverige, sid. 185.

. Lundeqvist: Familjen Ehrenflykt. Berittelse frin den si kallade partitiden i Sverige. Stock-

holm 1828. I, sid. 251 och folj.

. I de kulturhistoriska skildringarna (Nicolovius, Bruzelius, Djurclou m. fl.) finnas alltid

brollopen noga beskrivna. Hovriddarna” anmilde att brudfoljet nalkades och “brudsitan”,
som klidde bruden, brukade vara frun eller en dotter i pristgirden eller (som hos Lunde-
qvist) “mamsellen” pd herrgdrden. Det vanligaste var att bruden red till och ifrn kyrkan,
eller ocksa skulle hon springa till kyrkan, "ju fortare bruden kan 18pa, ju mera riknas det
henne till heder”. Ordet bréllop lir hirstamma frin “brudlép”. Hovriddarna och brudtir-
norna hollo brudpillen dver brudparet i kyrkan.

Sylwan, Otto: Svensk litteratur vid 1800-talets mitt, sid. 258.

Jfr Lindstrom: senast anf. arb., sic. 265.

von Knorring, Sophie: Torparen I, sid. 190.
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Bremer, Fredrika, i brev till P. J. Boklin 1834.

Termen ir R. Josephsons: Romantiken, sid. 64.

Eichhorn, C.: Svenska studier, sid. 278.

Nordensvan: anf. arb. I, sid. 357.

Hintze: anf. arb., sid. 56.

Eichhorn: anf. arb., sid. 278.

Romdahl: anf. arb. i Ord och Bild, sid. 385.

Kruse: anf. arb., sid. 26 och 27.

Nordensvan: anf. arb. I, sid. 409.

Uppgifterna himtade hos Nordensvan, Eichhorn, anf. arbeten och Asplund: Egron Lundgren.
Cederblom, Gerda: Pehr Hillestrém som kulturskildrare, I, bild 12.

Pigorna #ro klidda i urringade livstycken, bdra forkliden Over de uppskortade kjortlarna,
strumpor samt skor utan klackar. Mannen bir kortbyxor, forskinn och en ling bld bondrock.
Skipet dr av 1700-talstyp. Till hdger skymta hyllor med metallkirl, till vinster pd viggen
hinger en taflett, en skedhick (?), en yxa (veden ligger nedanfér) och ett grytlock. Det
dr tydligen friga om en mindre tvitt, ej en stor byk, att doma av de relativt smi anord-
ningarna. P4 bordet framfor skdpet std en stenkruka och ett durkslag.

Hintze: anf. arb., sid. 56. I den antagligen nordskdnska stugan stdr spiseln med den
svingda kdpan till vinster. Far sitter framfor den pd en pall och réker i den silverbeslagna
halvlinga pipan av sjoskum. Han ir iklidd grdbld vist och korta byxor, ej av skinn, som
dro knippta vid knina med fyra knappar, vita linga strumpor och "lirskor”. P4 skissen
har han stovlar, som voro vanliga i Skdne. I dringens l6n ingick understundom bland
annat ett par stovlar (Anders Tidestrdms resa i Halland, Skdne och Blekinge &r 1756, utg. av
Martin Weibull, sid. 57). I en korg liknande en ullkorg ligga katten och ungarna. Till hoger
stdr mor vid fonstret. Hon ir iklidd den gifta kvinnans vanliga huvudbonad “halvkluten”,
bir livstycke med drmar och randigt forklide. Aven hon har “lirskor”. Mitt pa golvet
stir en stol med trdsits. I bakgrunden sitter en flicka i huvudklide och stickar strumpor
pid en s. k. "gustaviansk” sing. P4 skissen finnes en grov sing av medeltida typ (jfr
Erixon, Mobler etc., I, fig. 32). Mor héller ett tennfat med tvd salta sillar pi. I taket
p2 en stdng tvirs Over stugan hinga ndgra handdukar och andra textilier.

Ronnow, S.: En glasbruksmilning av Kilian Zoll. Daedalus 1931, sid. 108.

Ronnow, S.: Pehr Hillestrom och hans bruks- och bergverksmilningar katalog n:r 90—92,
pl. 38—39.

En senare akvarellskiss frin Kosta finnes i Nationalmuseets handteckningssamling, signerad
1856.

Werin, A.: Carl Jonas Love Almgvist, sid. 263.

ZOLL OCH DEN DANSKA KONSTEN

Meldahl og Johansen: anf. arb., sid. 139.
Beehn og Hannover: anf. arb. I, sid. 51.
Hannover: Christen Kgbke, sid. 8.
Hannover: C. W. Eckersberg, sid. 290.
Lange, Julius: Udvalgte Skrifter, I, sid. 47.
Lange, Julius: anf. arb. III, sid. 211.
Meldahl og Johansen: anf. arb., sid. 203.
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Hgyen: Om Betingelserne for en skandinavisk Nationalkunsts Udvikling. Foreldsning i
“Det skandinaviske Selskab™” 1844.

Ussing, J. L.: Niels Laurits Hgyens Levned, sid. 396.

Huruvida Zoll som elev besokt Eckersbergs atelier har ej kunnat konstateras.

Hannover: Christen Kgbke, kat. n:r 150 och 152.

Nordensvan: anf. arb. I, sid. 584.

Madsen, Karl: Kunstens historie i Danmarks, sid. 250.

Se for 6vrigt en uppsats av forf. i Festskrift till Hjalmar Wijk, Kilian Zoll och den samtida
tida danska konsten. Lauréus har milat en fihusinterior med dring och piga vid lyktsken.
Stjernschantz anf. arb., kat. n:r 112.

Hannover: Christen Kgbke, sid. 104.

Madsen, Karl.: anf. arb., sid. 297.

Beehn of Hannover: anf. arb. II, sid. 9.

BYGDEMALERI I SKANE OCH DALARNA

Vi befinna oss i en sydskinsk "stua’. Mor har det bld livstycket uppknippt, ty hon har
givit di 4t ungen, trots han vil ir uppit tre ir gammal. Enligt Nicolovius var det ej
brukligt att barnen avvandes forrin de fyllt tre 4r. Hon sitter i en lidnstol, som antag-
ligen har halmsits, med ett "gonne”, kudde, pd. Bakom henne hinger klockan, denna ging
utan fodral, frin K&épenhamn eller Bornholm. Moraklockorna voro ej s& vanliga som de
danska i Skdne. Bredvid klockan stir “himlingasingen” och i den bakom forhingena var
mors och fars sovplats. Antagligen stir det en soffa framfér fonstret, dir mormor sitter
pd en pall och spinner. Sjilv har Zoll suttit pd “stacklabinken”, dir tiggarna annars fingo
sin plats, med staffliet bredvid "kacklungen”, eller mdjligen pd andra sidan om denna pi
“kacklungsbinken”, dir far brukade taga sig en lur under de linga vinterdagarna och dir
barnen ligo om natten. Ljuset frir fonstrer vid "sondrebinken” faller &ver modern och
barnet. Vad gumman spinner ir ej gott att siga, kanske ull eller bligarn. Hon har “halv-
klut” pa sig. Denna ir ett av de fi elementen frin de gamla drikterna, som biras. Mors
“sirk” eller "lase”, som lintyget ocksd kallades, hennes randiga "forkle” och ungens “slom”,
kolt med “forkle”, kunna iven riknas dit. Anmirkningsvirt ir, att mor ej dolt hiret, men
det ir den nya tidens tecken.

. Antagligen dr det in i en undantagsstuga Zoll fort oss, av spiseln att doma beligen i sodra

eller mellersta delen av Skdne. P4 bordet ligger en stor skinsk limpa bredvid mat- och dryc-
keskdrl. Gubben, som bir s. k. "skepparkrans”, har pi sig en bld "brdstlapp”, vist, och
dirunder en “spedetrdja”, stickad yletrdja med linga drmar, samt linga byxor. Gumman
bir de gifta kvinnornas vanliga vardagshuvudbonad, "halvkluten”.

De gra viggarna tyda, liksom drikterna, pd att vi befinna oss i Skdne. Fonstret dr stort
och man kan ej bli ritt klok pa, var man dr. Modjligen i “killaren”, som koket kallades
pd sina hdll. Mor har ej klut utan rutig huvudduk. Hon nystar garn frin en bobin och
bir schal och randigt forklide. Pojken 4r vil liten for att vara ''sysslepdg”, dringpojke.
Han ir vil son i huset, men spdet han har, tyder pd att han kan vara hjilpare till "horen”.
som vaktar "krigen” pd “filadan”, eller att han rent av sjilv vaktade “smikrigen”, svinen,
honsen och firen, som brukade beta pd nigon ving, som lig i tride. Han bir en stor karls
drike. Hatt och skjorta samt vida byxor. Benen iro bara. Den unga kvinnan, som ger
honom att dricka, dr pigan. Hon bir ett blitt livstycke med vida irmar och mérkare kjol.
Den lilla flickan har kvar sin "slom”, kolt, och har en rutig huvudduk, liknande moderns,
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kring halsen. Forklidet dr randigt. Far har efter vanligheten hatten pi sig inne. Den
bld visten dr “dubbelknippt” och byxorna linga. Den vita skjortan tycks vara av ildre
snitt med relativt hog krage. Han bir dven férskinn. Spaden han stéder sig emot ir liten,
antagligen av det slag, som anvindes vid torvtikt.

Vi befinna oss i norra Skdne. Timmerviggen ir kalkad. Rocken ir av vanlig typ. Bakom
den stdr en spankorg med ull, av den typ, som pi sina stillen kallas "kélfat”, och som
anvindes till olika #ndamil. Kvinnan bdr “halvkluten”, livstycke utan irmar, kjol och
randigt forklide, gossen lingbyxor och vist med Zirmar.

5. Skissen tillhdr kapten I. Wulfcrona, Visby. De vuxnas och barnens majsjungning har gate
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olika till i olika delar av Skdne och andra bygder. Foreteelsen har fitt en god beskrivning
av Sigfrid Svensson i Svenska Kulturbilder, del VI, sid. 301, samt dr for oOvrigt utforlige
behandlad av Nicolovius, Bruzelius och andra, si det finnes ingen anledning att ndrmare
ingd pd densamma. Zolls beskrivning 4r kanske den mest levande. Pojkarna med sina
gronskande kvistar, som skola stickas in under stugtaken, ha kommit fram till en klinehus-
linga, med den vanliga tvddelade dérren. I korgen, som en av dem bir, ligga antagligen
révade skatigg. Doéda skatungar, som ibland buros pi kippar, synas ej till. De sjunga:

God afton om ni hemma ir

Maj @’ vilkommen;

Forldt oss om vi vicker er

For sommarn 4’ sd ljuvlig for ungdomen.

Nu kommer vi in pd er gir

Maj i vilkommen;

Och frigar om vi sjunga fir

For sommarn 4’ sd ljuvlig for ungdomen.

Honan virpe dgg pé fat,

Maj 4’ vilkommen;

Ty pannekaga dggamat

For sommarn 4’ si ljuvlig f6r ungdomen.

Tack och tack det skall ni ha,

Maj 4’ vilkommen;

Ty gévan den va’ ganska bra

For sommarn 4’ sd ljuvlig f6r ungdomen.

Fingo ej barnen ndgot, sjongo de som sista vers:

Ligg och sav Din gamle stud

Maj 4 vilkommen;

Tills krdgor och ravna, de dra dig ud

For sommarn i’ si ljuvlig for ungdomen.

S4 sjongo pojkarna i Brantevik for en trettio sedan. — Pojkarna ha triskor, lingbyxor och
ett par ha rockar. Skjortorna med uppstiende fasta kragar iro av gammal modell. Flickan
bir de vuxnas drikt, huvudklide, "klocka”, forklide och “lirskor”. Hustrun har "halvklut”,
livstycke och "spedetrdja”, den lilla flickan "slom”, kolt och huva. Det ir denna, som
betecknar ungen som flicka. De smi pojkarna brukade “pickelhuva”.
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Denna bild dr kind endast genom en skiss i Kulturhistoriska museet i Lund. Framfor en
sing till vinster sitter en flicka pd en pall och drager i ett rep. Detta utgdr ifrdn indan
av ett avlingt stycke trd, som medelst ett annat rep dr fist i en takbjilke. Ifrdn andra
dndan av tristycket gir ett rep ned till en vippsting, i vars ena inda hinger en vagga och
vars andra inda dr stucken in mellan spiseln och taket. Nir flickan drager i repet verkar
tristycket, som dr fist i taket, som en vdgbalans och lyfter upp den fjidrande stingen ett
stycke, sa att vaggan kommer i rorelse upp och ned. Om hingvaggor i Sméland, siger Linné
i sin "Skdnska resa”, sid, 18: ’'Vaggorna iro hir allmint hingande pi en ling sting, som
ar fistad horisontalt under taket, och bunden vid denna stdngs yttre och elastiska inda, att
hon under vaggningen neddrages och upplyftes av sig sjilv.” Diremot kinner jag ej nigon
uppgift om, att vaggningen forsiggdr zenom att lyfta stingen.

Lampan 4r en tranlampa, som endast har en veke. Den ir nedstucken i en dankstake, som
ir forsedd med en krok for att dven kunna hingas. Tran fick man i Skine frdn “marsvi-
nen”, silarna, och dven frin "pingscarna”, igelkottarna, som man flidde och hingde upp
i spiseln, si att fettet smilte. Mannen har en "hongskinnsmdssa” pi sig.

Malningen 4r dtergiven i firg i G. Cederbloms Svenska Folklivsbilder. Hon skriver: “konst-
niren har ldtit sig angeliget vara att troget framstilla barndriktens alla detaljer. Stora
syster bir, sdsom seden ir, en drikt liknande de vuxnas, vilken i regel anligges vid 7 drs
dlder. Lillebror, som rider pd systers rygg, ir iklidd kolt samt en mdssa, sydd av sex
kilar. Det dr denna kilmdssa, som znger ate det ir en gosse. Flickméssan ir sydd av ett
mittstycke och tvd sidostycken, formen ir densamma, men gossens hakband knytas vid hdgra
kinden, flickans vid den vinstra. Dea lille gossen i toppmdssa bir den drikt, som anvindes
intill sjunde aret.”

Gossen dr over sju &r och bir de vuxna minnens drikt med toppluvan, forskinn och de
karaktiristiska vida bld strumporna. Flickan bir kolt, ett brokigt forklide och méssan, som
sig bor, knuten till vinster. Bidda barnen ha “svenskskor” med tjocka niversulor. P&
stugans skorsten synes den lilla slipstenen, som i synnerhet i Mora anvindes till att krona
toppen med. Linné omtalar "grangirdsel med granband” (Iter Dalecarlicum, sid. 29).
Kvinnan bir den vanliga Rittviksdrikten, gossen, som ir under 7 &r, kolt, forklide och
toppluva. Barnen biras ofta av mddrarna pd ryggen i Dalarna (Jfr Linné: Iter Dalecar-
licum 1727, sid. 28: "ett barn inom remmar pid en matsick”, sid. 166: I Gagnef barn i
niversickar pd ryggen”.) Kvinnans skor iro svenskskor”’. Vanliga skor med lidersulor
kallades i Dalarna for “tyskskor”. Getter voro enl. Linné vanligare i Dalarna in annor-
stides i Sverige (sid. 171). De foljde med ut pa arbetsstillena for att kunna mjolkas under
arbetet (sid. 50).

Gult 4r sorgens firg i Leksand.

Bilden ir byggd pi de minga studicrna frin Ritetvik. En hel del av socknens drikter iro
skildrade med en, som det synes, full Gverensstimmelse med verkligheten. Typen av maj-
sting med tupp, stjirna med strilar, dalpilar, kransar m. m. dr vanlig i trakten. Den kan
dock variera. Bakom de dansande skymtar man kyrkstallarna och “stigluckan”, kyrkogdrds-
porten.

Milningen finnes avbildad i firg i G. Cederbloms arbete Svenska Folklivsbilder. For-
fattarinnan siger bland annat om den, att "sdsom driktbild limnar dock den vackra mél-
ningen tyvirr en del Svrigt att Onska.

Stjernschantz: anf. arb., sid. 91. Zoll tycks ha utgdtt i de flesta av sina eldseffektbilder
frdn Lauréus, vad motiven betriffar
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Ljustring av lax, gidda och annan fisk var forr tilliten. Den forekom om natten vid
bloss, med brinnande "tdre” i en blosskasse i foren av biten, om dagen d& det var bleke”,
lugnt, slitt vatten, och man kunde se fisken samt om vintern pd isen, d4 man hogg pi
mifd i bottnen tills man kinde att en &l, endast denna fisk fick man pd detta sitt, fastnat
pi ljustret. Ljustring av 4l 4r dnnu pd sina hill, med eller utan ritt, vanlig. Ljustrena
kunna vara av minga slag, olika i olika trakter och till skilda fisken. De kallas dven
“lyster”, “gil” m. m. Man talar om att ljustra, att “stinga” eller “pita” &l m. m. Aven
kassarna, brandjirnen, kunna vara av mycket vixlande former.

Stjernschantz: anf. arb. kat. n:r 91. Det dr svdrt att fundera ut varifrin Zoll himtat sitt
motiv. De smi figurernas drikter giva oss ingen ledning. Bitarna diremot pdminna
starkt om de minsta Roslagsskutorna, de si kallade “enmanskilarna”. Ar denna férmodan
riktig stammar scenen vil frin Stockholms skirgird. Riggen med gaffelsegel har ej an-
vints pa fiskebitarna dir i trakten. De hade rdsegel. Sikert dr det bondfolk, som skall in
till Stockholm. Sittet att tilta “tjalla” med seglet akter om masten 4ir gammalt. En
bild med bitar, som ha tilt akter ut, finnes i Dahlbergs Svecia frin en av Stockholms-
kajerna. Senare bilder dro allminna. P& den hogra biten ir fockhalsen urhuggen och seglet
hissat ett stycke uppfor staget eller lejdaren for ate det ej skall vara i vigen di man gir
ur biten. Man tycks lita pd vidret, d man ej firat seglen. Om det ir stiltjen eller nattens
inbrott, som fororsakat avbrottet i resan ir omojligt att siga. I skirgdrdar brukade man ju
dock ankra upp for natten eller sbka hamn. Jfr. E. Klein: Vikingaskeppens ittlingar.
Nord. Mus. och Skansens drsbok. 1932.

Hindelsen utspelas i ett enkelt hogrestindskok. Gumman dr klddd i schal och rynkad mdssa,
liknande en s. k. “"dusamell”. Frun i huset kokar kaffe. Hon ir iklidd en ling drmlds
jacka av randigt tyg. Kaffekvarnen dr med vev, ej avling triho med lopare, som bonderna
anvinde. Hon och loparen kunna iven vara av brind lera. P34 muren hinga tvd hack-
knivar, som anvindes att hacka korvmat med. Kbttet och flisket hade man i en "hackeho”
av tri. Kafferostaren fylldes med bonor och skakades sedan over elden.

Hans skiss "Coriolanus”, ett av prisimnena, var naturligtvis endast ett férsok. Nigon tavla
blev heller aldrig malad. Med ndgot av de andra imnena tycks han ej alls ha sysselsatt sig.
Tillhér Goteborgs Museum.

ZOLL — DUSSELDORFAREN

1. Dietrichson: anf. arb. II, sid. 49.

W

Han var fodd i Blekinges vistra del, Kyrkhults s:n, och mélade ofta idylliska motiv frin
Listers och Willands hirader samt dven frén Sméland. Hans Dalabilder dro torrare och i
dem stdr han sin vdn och lirare nirmare. Tidemands dramatiska konst har sikerligen Gvat
ett ofordelaktigt tryck pd Nordenbergs veka liggning.

. Dietrichson: anf. arb. II, sid. 57.

Berittat av dr. Walter Cohen i Bonn.

. Till hoger i stugan tvillingsingarna med de fyra singstillena i tvd viningar med forlatar.

I hornet spiseln av vanlig typ med grytan, hingande i en s. k. "grytkiring”. Det dr an-
tagligen groten till kvillsvarden (av drt- eller kornmjol), som kokas (Jfr. Linné: Iter Dale-
carlicum 1729, sid. 28). Den brukar ej rras med en slev utan med en “grotkrikla”. Kvin-
nan och flickan bira etnografiskt riktiga rittviksdrikter. Den dldre morke grdaktig mossa,
lila halsklide och randigt forklide, den yngre bl& klidning med den randiga framvdden,
brokig viska och svart hitta. Ungen ligger i en s. k. “bidra”, hingd i en takbjilke. I
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Dalarna anvindas dven pi sina hill hingande korgformiga vaggor, och vanliga stiende vag-
gor med lingsgiende medar. Till hoger dorren wut till kammaren. I forgrunden pd en
pall en tallrik med Gra, samt dirjim-e en korg med grepe och ett trig av tri till mjolk.
Stolen av samma typ, som bild. 652 i Erixons: Mobler etc. II. Klockan, i rakt fodral, stir
vid trisoffan framfdr singen lingst till vinster. Zoll har stdtt vid singen i hornet mellan
fonstren, nir han mdlat studien av stugan.

6. Kvinnan och pojken bira Bodadrikten, som har stora likheter med Rittviksdrikten.

10.

(7 B2

Till vinster i stugan stdr "halvsingen” (jfr. Erixon: Mobler etc. I, bild 46), typisk for
Skine, och till hoger biliggaren eller sittungen av gjutjirnshillar med reliefer. Dessa ugnar
gjordes i Smiland vid ett flertal verk samt dven i Norge, varifrin de exporterades inda ned
till Frankrike. I Skine eldades de oftast genom viggen, mest med torv, vars os man pid
det sittet undgick. De gamla landsskomakarna brukade flytta frin gird till gdrd, men
voro i storre samhillen dven bofasta. P3 skodisken ligger en del verktyg, hammare, knivar,
snillan m. m. I taket hinger skenkulan, som anvindes om kvillarna till att samla ljuset
frin tranlampan pi en punkt. Skomakaren har spannremmen pi sig och ir sysselsatt med
att ligga pd en sula. Kvinnan kardar ull f6r hand. Kardorna ha krokiga nocktinder av
jirntrdd, som dro bdjda som mirlor och stuckna genom kardlidret. Till kardning kan
iven anvindas sid kallade kardstolar, D32 ir den ena kardan utan handtag och fastsatt i
stolen, medan den andra ir en vanlig handkarda. Sillet av trispin hinsyftar pd Zolls
namn. Han brukade, som i derta fallet, ibland signera sina tavlor genom denna “rebus”.

. Flickan har en slags allmogedrikt pd sig. Den dr svir att identifiera, men har viss lik-

heter med bohuslinska drikter, t. ex. det nedstoppade halsklidet. Om kardning och sillet
se ovanstiende not.

Ett av exemplaren i Skamarkens stora samling diisseldorfare i Oslo. Denna interiér ir ej
kulturhistoriskt riktigt skildrad. Stolen till exempel &r antagligen tysk. Den dterfinnes ej
i S. Erixon: Mobler etc. Kvinnan ir klidd i “halvklut” och “spedetrdja” samt randigt for-
klide. Dérr och spisel forefalla act vara for hoga. Genom dérren skymtar man i andra
rummet “himlingasingen” och vaggan. Trigolvet i koket forefaller dven vara oriktigt.
Flickans drikt dr svir att bestimma. Pojken har en brokig stickad luva, som ej giver
mycken upplysning. Gumman sitter i en gustaviansk fitdlj med nagelsnitt. P4 stolen en
kudde, vivd i det for réllakan vaaliga blixtménstret. Rifsan med de mélade blommorna
ir en si kallad fistmansrifsa, en skink av fistmannen. Typen giver vid handen, att vi ej
befinna oss i sddra Skine. Typen forekommer i norra Skdne, Halland och norra Blekinge
(jfr. S. Erixon: Lantmannens litta redskap. Sv. Kulturbilder, X). Det finns minga slag
av friaregidvor (jfr. S. Svensson: Friaregivor och trolovningsskinker. Sv. Kulturbilder, IX),
och fistmansrifsorna ha forekommit i ménga olika bygder. I Skdne var rifsan en vanlig
skink. Frin Ostra Goinge hidrad i Skdne berittar Eva Wigstrom, att vatje trolovad md alla
hogtidsdagar har en blomsterkrans pi sitt huvud, och som brud- och brudpigeutsmyckning har
kransen dnnu i sen tid anvints i skinskt folkligt driktsskick. (S. Svensson: Jungfrukrans
och hustruduk. Sv. Kulturbilder ITI). Drikten flickan bir har vissa likheter med Onsjo
hirads drikt.

Vi befinna oss i ett nordskinskt kok. Spiselkupan dr vilvd, och mor bir halvklut och en
drikt, som ndgot liknar gbingebygdens. Stolen ir av praktfull renissanstyp (jfr. Erixon:
Mobler etc. I, bild 635). Keramiken, med insidan glacerad over piplera med utsparade
ornament, ir frin Halland (Halmstads- eller Falkenbergs-"fajans”). Far inne vid bordet
bir kortbyxor, kndppta vid knina, svarta strumpor och triskor. Flickan bir de ogiftas huvud-
duk. Golvet i koket ir endast delvis belagt med brider.
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Interidren dr troligen mélad i Diisseldorf. Dirigenom har det kulturhistoriska innehillet
blivit blandat och oklart. Vi befinna oss i ett timmerhus med en spisel med svingd kupa.
Detta kan tyda pd Smiland, vilket dven vaggan i vippstdngen gor. Jordgolvet ir vil
skdnskt. Ej heller drikterna giva nigon siker upplysning. Rosengingsticket i vaggan
har ungefir samma firger, som anvindes i Halland. I taket hinger brod pi en sting.
Dessa kakor skulle alltid hinga med undersidan mot ingdngsddrren for att intet otyg
skulle fara in i brodet genom hédlen i &Gversidan.

Ages av kapten 1. Wulfcrona, Visby.

For att fortsdtta sin utbildning méste gesillerna alltid ut pd vandringar. De gingo fran
den ena staden till den andra och voro ej alltid vil sedda. Kippen och rinseln horde
till den obligatoriska utrustningen. Hatten med den grona kvisten verkar tysk. Skoma-
karen haller pd att ligga pd en sula. Skon hélles fast pid liret av spannremmen, beck-
rispen och sylen har skomakaren lagt ifrn sig. P4 skodisken ligga fumlare, varmed sulor
och klackar skola gnidas jimna, och den bdjda kniven. Till vinster stdr en laskklypa,
varmed lidret halles fast under ndtlingen. Till hoger en trispann med sullider i blot,
pa golvet lister och en hammare. Kvinnan i bakgrunden ir klidd i “halvklut”, och
spiseln har svingd kupa. Viggarna dro av timmer. Interidren ir frdn norra Skdne eller
sodra Halland.

Nya Wexicbladet 23 febr. 1855.

Att finga rivar och annat vilt, till och med bjornar, i sax ir ett gammalt fingstmedel.
Mannen bir pd axeln en lingskaftad yxa. Dessa yxor hade liksom de amerikanska tim-
meryxorna ldnga fjidrande skaft.

Mannen bir en gammaldags bld rock och rdd, stickad luva, barnen modernare klider.
Lax fdngas i Sverige pd manga olika sitt, férutom i olika slag av s. k. laxhus iven
med rev, mete och ljustring samt med sévil not som nit. Hur gubben kunnat dels fatt
laxarna att hugga pd metreven och dels fitt upp laxarna pd stenarna ir obegripligt. Zoll
har antagligen trott att metning av lax och aborre var ungefir samma sak. Redskapet ir
odugligt till laxmetning, kan md&jligen anvindas till halvlax och &ring.

Brevet tillhor forfattaren.

Nya Wexiobladet, 23 febr. 1855.

Gauffin: anf. arb. supplem. kat. n:r 166.

Nordensvan: anf. arb. I, sid. 532.

Goteborgs Konstforenings protokoll for dr 1856. Forutom "Marknad i Smdland” utfor-
des dven ett mindre eldstycke och en “Midsommardans i Dalarna”.

. Soeborg, Knut: Dalsgaard, sid. 39.

Stjernschantz: anf. arb. sid. 252.

Stjernschantz: anf. arb. sid. 97.

Stjernschantz: anf. .arb. sid. 248.

En not bestir av sidodelarna, “armarna”, och mittdelen, "hugget”, som oftast dr forsett med
en pase, "kilen” eller “kalven”. Not kan dragas frin land, landnot, under isen, vinter-
not och frén bit. Den anvindes till olika fisken, i olika former snart sagt i alla virt lands
bygder. Redan Olaus Magnus avbildar och omtalar notdragning. Smd notar, som det
hir dr frigan om, sakna ofta kil och brukas till att finga braxen och id under lektiden
i béde sott och brickt vatten. En motsvarighet till dessa notar har Vistkusten i de si
kallade “solevadarna”, (jfr. vidare E. Klein: Notdragning. Svenska Kulturbilder X.)
Stranden synes vara stenig och ej limplig f6r notdragning.
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Kriftfiske bedrives med manga olika redskap, burar, mjirdar; hédvar m. fl. Den mest
primitiva metoden 4r naturligtvis att plocka dem med hinderna. Nartlige fiske dr vanligt,
sirskilt efter kl. 12, den natt de bli lovliga. Sjilva blindningen av djur var forr en
vanlig fingstmetod, man blindade figlar, fiskar och som synes kriftor.

Stjernschantz: anf. arb. sid. 254.

Tillhor forfattaren.

Kruse: anf. arb. sid. 26.

Skissen iges av kapten I. Wulfcrona, Visby. Gauffin, A.: Blommérs dngsilvor. Nat.
Mus. drsb. 1921, sid. 33.

Skissen iges av kapt. Wulfcrona, Visby.

Brev till Quensel d. 19 sept. 1859. Malmé Museum.

Meddelat av Henric Nordenberg.

Silverstolpe, G. M.: Bellmans dikevirld i bildkonsten. Bellmansstudier 1924.

Enligt anteckning pa en studie.

Laveringen i Goteborgs Museum.

PORTRATT

Uggla E. E:son: Per Krafft d. y. sid. 165. — Zoll hade Gillberg som lirare i antik-
skolan 1838—39. (Uppgift i Konstakademiens handlingar).

Reproducerat i Romdahl, A. L.: “Svenska handteckningar i Goteborgs Museum”.
Portrdttet dar madlat i tvd upplagor.

Anderberg: "En av Skénes storsta milare”, Sydsv. Dagbl. 8 febr. 1925.

Uggla: anf. arb. sid. 141.

Vissa misstankar, att det ir Angersteins familj med tvd migar Ehrenstrdhle, stimma ej med
dateringen, 1849.

Sticks och Lindholms portritt dgas av Goteborgs Museum, Anderssons och Carlemans av
Natiopalmuseum. Malmé Museum iger tvd blyertsportritt av C. A. Fahlgren och Magnus
Bagge, A. Gauffin ett av Troili. De &vriga igas av kapten Wulfcrona, Visby.

Majligen dr gossen Zolls yngste broder Otto Wilhelm, fédd 1833, alltsd 8 ir gammal.
Jons Beehn var broder till képmannen Johan Lorenz Beehn, som var gift med en slikting
till Zoll, Helena. Denna var dotter till kofferdikaptenen och faktorn vid Sv. Ostindiska
Kompaniet i Canton, Kilian Zoll. Johan Lorenz och Helena Bechns son var den kidnde
ryttmistaren Peter von Moller pid Skottorp. Hos denna avligsna slikting vistades Zoll
understundom under sina sista Ar.

Vapnen idro Hamiltons, Stenbocks, Rélambs, Ramels och av Petersens.

Jfr. Uggla: anf. arb. fig. 94, sid. 129.

Loostrom: Katalog Over tavelsamlingen pd Sivstaholm n:r 122.

ZOLL SOM KULTURSKILDRARE

Lindstrém: anf. avh., sid. 208.

Dahlgrens "Wermlidnningarna” skrevs 4r 1846 och uppfordes samma 4r pd K. Teatern.
Litografiskt Allehanda. V. sid. 70.

Tynell Knut: Folkbiblioteken i Sverige, sid. 40

Utgiven av Bonnier 1855, nirmast efter Tonsbergs forebilder, “Norskt Bondelif” m. fl.
Hyltén-Cavallii "Wirend och Wirdarna” utkom férst pad 1860-talet.
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Cederblom G.: anf. arb., sid. 23.

Meddelande av Henric Nordenberg.

Svensson, Sigfr.: Frdn folkdrike till konfektionskostym. Nord. Museet och Skansens ars-
bok 1931, sid. 163.

Wigstrom, Eva: Allmogeseder i Ronneberga hirad i Skine, sid. 22.

Gotlind, Johan: I lekstugan. Svenska Kulturbilder, IX, sid. 156.

Ages av Goteborgs Museum.

Jfr. Erixon, S.: Lantmannens litta redskap. Svenska Kulturbilder, X, sid. 215.

Seden att pryda sista kdrven och senare dven sista lasset med gront och blommor var pi
sina stillen allmin. I Tyskland hade man "Erntemai”, och i England pryddes lasset med
en liten majsting. Jfr. Nilsson, M. P:son: Arets folkliga fester, sid. 53.

Bexell, S. P.: Hallands historia och beskrivning. III, sid. 173.

Bexell: anf. arb. III, sid. 147.

Wallander mélade "Rockstugan” 1875 och Nordenberg 'Sagoberittaren” iven pi 70-talet.
Skissboken #ges av kapten Wulfcrona, Visby, akvarellen av Géteborgs Museum.

Jfr. Vistsvenska Hembygdsstudier; Négra teckningar av Kilian Zoll, av forfattaren.
Linné C. von: Skinska resan, sid. 318.

Anders Tidestroms resa i Halland, Skdne och Blekinge: sid. 38 och 57.

Det ir for ett par &r sédan utbyggt och limnar kraft till elektrisk strom.

Osbeck, P.: Utkast till beskrivning &ver Laholms prosteri, sid. 56 och 58.

Uppgift av amanuens O. Hasslof.

Ronnow: Jernkontorets samlingar av svenska bergshistoriska bilder sid. 48.

Sjobeck M.: Loving och tridgdrd, Nordiska Museets och Skansens Arsbok 1932, sid. 60.
Keyland N.: Lovtagning. Fataburen 1911, sid 101.

Linné: Iter Dalecarlicum, sid. 49.

Levander, Lars: Hararbete i Dalarna. Svenska Kulturbilder, VII, sid. 135.

Almquist har i "Det gir an” en skildring av hur en kulla siljer sidana ringar.

Sidenblahd, E.: Svenska ur, sid. 98.

Erixon, S.: Mobler etc. I, LXII.

Angerstein i Oresundsposten den 14 december 1860.

Mandelgrenska samlingen. Forteckning o. s. v., sid. 198.

Tydligen en elak gliring till Hockert.

—ely et
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84. Landskapsstudie frin Arilds-Leje, sommaren 1852. Tuschteckning
Kapten I. Wulfcrona, Visby

KATALOG OVER ZOLLS OLJEMALNINGAR

n noggrann kronologiskt riktig uppordning av Zolls arbe-
ten dr svar att utarbeta. Dels daterade han sillan sina ar-
beten, dels upprepade han sina motiv, ibland under vitt skilda
tidpunkter. Stadierna i hans utveckling dro dock till karak-

tiren si pass olika, att felen i dateringsférsoken ej behova
bliva alltfor grova.

Den tidigare formen av signaturen ir i allminhet "K. Zoll”, textad med
tryckbokstaver. Under hans sista &r blir formen "K. C. Zoll”, samman-
hingande skrivstil, allt vanligare, ibland i férening med datering. Undan-
tagen dro dock manga och dven andra former, till exempel "K. Z.” och
"Kil. Zoll”, dro pévisbara. Di och d4 angav han sitt namn genom att nigon-
stides pd malningen eller teckningen placera ett sill. En anekdot finnes be-
varad, vari detta signeringssitt spelar en roll: "Zoll hade den egenheten att
girna signera sina tavlor med ett rebus pd sitt namn — ett sall. En ging
hjilpte denna hans idé honom att fa silja en tavla, forestillande barn, som
tiggde piskigg — en gammal pligsed i nigra delar i Skdne. Vad den ge-
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nialiskt komponerade tavlan och de ypperligt utférda trasvargarna i sina
skinnpilsar och med sina bedjande blickar icke forméadde att utritta — det
gjorde det pa kojans tak uppkastade sallet. Tavlan fick genast en kopare”.
(Ny Ill. Tidn. 11 maj 1861). Understundom signerade Zoll ej alls sina
dukar.

Katalogen kan naturligtvis kompletteras med ytterligare for mig nu ej
kinda uppgifter och arbeten. Tiden har dock ej tilltic detta. I sitt nu be-
fintliga skick torde likvil katalogen kunna giva en timligen klar bild av
konstnirens produktion under de olika skedena.

Dir annat ej dr angivet 4r mélningen utférd pa duk. Matten dro angivna
i centimeter, hojd>}Xbredd. De fi anvinda férkortningarna torde ej tarva
nagon forklaring.

GENRER OCH LANDSKAP

UNGDOMSARBETEN FRAN 1840-TALETS
FORSTA HALFT

1. Twvérr. Interior. Tva kvinnor tvitta klader i ett herrskapskok. I bak-
grunden t. v. en sittande, bondklidd man och en gosse, t. h. ett skap.
Malad omkring 1840. 27)<32. Fig. 36.

Agare: Direkt6r Fritz Ottergren. Stockholm.

2. Lekande barn. Inkopt av Konstforeningen i Stockholm 1841. Tillfoll
kammarherren H. W. Gyldenstolpe.
Okind dgare.

3. Flicka med en kart. Utstilld 1841 i Stockholm. Inkopt av Konstfor-
eningen i Stockholm samma ar. Tillfoll assessor H. Iggestrom. An-
tagligen samma malning som ar 1902 sildes hos Bukowski (kat. n:r
146) : "invid en spis en liten flicka, sittande pa golvet med en katt i
knidet. Sign. D. H. 0,28 B. 0,22.”

Okind dgare.
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En flicka. Inkopt av Konstforeningen i Stockholm 1841. Tillf6ll kongl.
sektern C. Tamm.

Okind dgare.

Lekande gossar. 1 forgrunden spela tre gossar krona och klave med
knappar. I bakgrunden landskap med en skdnsk kyrka. Malad 1841.
44X37. Fig. 19.

Inkopt av Konstforeningen i Stockholm 1841. ‘Tillfll envoyén fri-
herre Hochschild.

Agare: Fabrikdr F. Schreuder. Stockholm.

Lekande gosse. Utstilld i Stockholm 1841.

Okind agare.

Dalfamilj. Inkopt av Konstféreningen i Stockholm 1841. Tillfoll hatt-
stofferaren Utterbeck.

Okind dgare.

Landskap med figurer och kreatur. Inkopt av Konstforeningen i Stock-
holm 1841. Tillfoll kongl. rintmistaren Miiller.
Okind dgare.

Flicka med en hund. Inkopt av Konstféreningen i Stockholm 1842.
Tillfoll friherrinnan Akerhielm, fodd Ancker.
Okind agare.

Barn i det grona. Inkopt av Konstforeningen i Stockholm 1842. Tillfoll
fru Loben, fodd Ekstrom.
Okind dgare.

Gumma med ett barn. Inkopt av Konstforeningen i Stockholm 1842.
Tillfoll brukspatron Bjorling.
Okind dgare.

Barn i det groma. Inkopt av Konstforeningen i Stockholm 1843. Till-
foll justitiecombudsmannen Landin.
Okind dgare.

Gumma, som kardar. Interiér. Sittande figur, med randigt forklide
och skinntréja. Pi spannramen: Zoll. Mailad 1843. 20,5X16,5.
Agare: Froken A. D. E. Bogeman. Stockholm.
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Skansk bondstuga. Interidr. T. v. en man, som sitter pd en pall och
roker pipa. Tva barn pd golvet vid ett par kattungar i en korg. T. h.
vid fonstret en kvinna med en tallrik sill. I bakgr. en kvinna, som
stickar pa en strumpa. Sign: K. Zoll 1843. 33)<42. Fig. 37.

Agare: Konsul C. Willman. Goteborg.

Protestantismen och katolicismen. Kopia efter en milning av Pehr
Horberg. T. v. Luther och protestantiska prister, t. h. en péve, en
kardinal, en munk och en korgosse. I mitten en vig med bibeln i
ena vagskalen och i den andra missboken, guldmynt och djivulen. I
bakgr. ett landskap. Malad 1843. 42)X64.

Agare: Kantor A. Aldén. Visingso.

En flicka. Sittande midjebild. T. h. rosor pa ett bord. Flickan har
aven rosor i handen. Mailad 1843. Tri. 24X19,5.
Agare: Kantor A. Aldén. Visingso.

Kristus pa korset. Skiss. Korset och figuren sti ljusa mot den morka
himlen. P4 marken en orm, en dddskalle och benknotor. Malad 1843.
14,5X11.

Agare: Kantor A. Aldén. Visingso.

Byskolmastaren. 1 en skolbink sitta tva gossar med en uppslagen bok
framfor sig. Bredvid dem stir skolldraren, som griper den ene i haret.
Sign: K. Zoll. Malad omkr. 1843. 32)<22.

Agare: Hilsingborgs Museum.

Tornekroningen.  Altartavla.  Kopia efter Pehr Horbergs altartavla
i Sunds kyrka. Malad 1844. 486)<290.
Agare: Linderds forsamling.

Bondfamilj. Interior. T. v. sitter en kvinna vid fonstret och nystar
garn frin en bobin. Bredvid henne en ung flicka, som giver en gosse
att dricka ur en lerskal. T. h. en sittande man, stédjande ena handen
.mot en spade. Mellan hans knin stir en liten flicka, som med ena
handen smeker mannen pd kinden. Sign: K. Zoll. Milad omkr.
1845. 45X54. Fig. 38.

Agare: Nationalmuseum.
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Badande kvinnor. Tre kvinnor bada invid en skogig strand. P denna
sta tva man, som dock ej kunna se kvinnorna. Kvinnorna fingo prosten
C. E. Bexells dottrars ansikten, och médnnen bira Zolls egna och hov-
ratesradet Kjellerstedts anletsdrag. Sign: K. Zoll 1845. 69X55.
Agare: Forste hovstallmistare E. Sager. Ryfors.

Fagelbund. Skiss. En brun och svart setter. Milad omkr. 1845.
Papp. 14)X18,5.
Agare: Lojtnant J. Ekedahl. Goteborg.

Fagelbund. Skiss. En brun setter. Mélad omkr. 1845. Papp. 14X18,5.
Agare: Lojtnant J. Ekedahl. Goteborg.

ARBETEN FRAN 40-TALETS SISTA HALFT
OCH 50-TALETS FORSTA AR

"Born i Skoven, syngende sidste April.” Utstilld i Kopenhamn. Malad
1846.
Okind agare.

Jesus 1 Getsemane. Altartavla till Hyllie nu rivna kyrka. I forgr. Jesus
knibojande, t. v. dngeln, bjudande honom kalken. I bakgr. sovande
lirjungar och lingre bort krigsmin med facklor. Sign: K. Zoll 1846.
205,5X112. Duken dr upptill rundad.

Agare: Limhamns férsamling.

Jesus pd korset. Altartavla. Huvudfiguren efter skissen n:r 17. T. v.
om korset std Johannes och Maria, Jesu moder, t. h. knifaller Maria
Magdalena. I bakgr. t. v. krigsknektarna, som spela tirning om Jesu
livklidnad, lingre bort staden Jerusalem. Sign: K. C. Zoll. Mailad
omkr. 1847. 170)X87. Duken ir upptill rundad. -
Agare: Fosie férsamling.

Moder och barn. Interidor. En kvinna, sittande knibild, hiller ett barn,
som stdr i hennes kni. I bakgr. t. h. en ildre kvinna, sysselsatt vid
spinnrocken. Sign: K. Zoll 1847. 38,5X32,5. Fig. 41.

Agare: Goteborgs Museum.
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Gammal man ber sir bordshon. T. v. en gubbe med hidnderna slutna,
sittande knabild, vid ett bord med en limpa, en flaska m. m. I bakgt.
en gammal kvinna, bzlyst av elden i spiseln. Malad omkr. 1847. 45X36.
Agare: Professor E. Johansson-Thor. Stockholm.

Skanskt bondfolk. En bondkvinna med ett barn pd armen och en liten
tlicka, hallande henre i kjolen, bredvid. I bakgr. slittland med hus
och ett par plojande bonder. Sign: K. Zoll 1847. Tri. 23X16.
Agare: Ingenior J. Anderson. San Francisco.

En hustru, som skalar frukt. Inkopt av Konstféreningen i Stockholm
1848. Tillfoll kongl. sektern C. O. Burén.
Okind dgare.

Tvd sma barn. En liten gosse hjilper en flicka Gver en stengdrdesgird.
Smaldndskt skogslandskap med en stuga i bakgr. Sign: K. Zoll.
Mailad 1848. 31X22. Fig. 43.

Inkopt av Konstforeningen i Stockholm 1848. Tillf6ll brukspatron A.
Giesecke.

Agare: Malmé Muscum.

. Svenskt insjolandskap 1 forgr. t. h. en liten flatbottnad bdt med tvé

tiskare och en hund. Pa stranden en kvinna, som tager emot ett trag
med fisk frin den ene mannen i biten. Under ett par granar en liten
flicka. Pa en udde t. v. en stuga och en man nere vid stranden. Sign:
K. Zoll. Malad omkr. 1848. 15X21.

Agare: Nationalmuscum.

Mormors glidje. Koksinteriér. En gumma med en kaffekvarn i kndet.
T. v. om henne en lit2n flicka, som ricker fram en tallrik med kaffe-
bonor. I bakgr. t. h. en kvinna vid spiseln.

Inkopt av Konstforen ngen i Stockholm 1849. ‘Tillf6ll 16jtnanten E.
Littman. Original til. litografien i Konstnirsgillets album.

Okind dgare.

En gosse med fagelbu'. T. v. en gosse, som visar tvd smd blomster-
barande flickor en gronsiska i en bur. T. v. en klippa, t. h. slitt-
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36.
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38.

39.

40.

landskap med solnedgingsreflexer. Sign: K. Zoll. Malad 1849.
29X35. Fig. 45.

Inkopt av Konstforeningen i Stockholm 1849. Tillfoll magistratssek-
reteraren G. A. Lilja.

Agare: v. Konsul I. Aronsson. Gotebor g.

Majsangare. Utanfor en stugas dorr sjinga och spela nigra pojkar.
I dorren star en man och hans hustru, sor1 bir en liten unge pé armen,
samt en flicka, som bjuder pojkarna dgg ur sitt forklide. Aftonbelys-
ning. Sign: K. Zoll. 57X50.

Inkopt av Konstforeningen i Stockholm 1850. Tillfsll grosshandlare
C. F. Zettervall.

Agare: Norrkopings Museum.

Replik av foregaende. Fig. 42.
Agare: Landshovding G. Tornérhielm. Wrams-Gunnarstorp.

Replik som foregiende. Omnimnd i “FSrteckning ofver Joseph Jacob-
sons Oljemilningar”. (Stockholm 1878.) “Zoll K. Majsingare fram-
f6r en stuga, vari bondgumma med sitt barn. Sign. H. 19 1/2. B
16.” 48X39,5.

Okind sgare.

Barn tigga dgg. Mojligen dnnu en replik. Omtalad i Ny Illustrerad
Tidning 11 maj 1861. Sign. med ett sill, uppkastat pa stugtaket.
Okind dgare.

Manglerska. 1 skenet frin en pd marke stdende lykta sitter en kvinna
vid ett stand och sover. Tva pojkar sit:a bakom husknuten. Den ene
striacker fram handen for att snatta kalor.

Inkdpt av Konstforeningen i Stockholn 1850. Tillfsll brukspatron
A. L. Molin.

Okind dgare.

Nattscen. Inkopt av Konstforeningen i Stockholm 1850. Tillfoll 6ver-
sten friherre C. G. Adlercreutz.
Okind dgare.
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Ljusterfiske. En bit stakas fram i vassen. Forut stir mannen, som
stakar med ljusterskaftet, bredvid blosskassen. Akterut sitter en kvinna.
Milad 1850. Trd. 30)<40. Fig. skiss 50.

Utstdlld 1850 pi Konstakademiens skandinaviska exposition.

Agare: Goteborgs Museum.

Replik av foregaende. Sign.: K. C. Zoll f. 1853. 42XX50.
Sald 1923 d. 22 okt. pa aukt. i S. Bjorcks Konsthandel. Stockholm.
Okind #gare.

Barn, som spela kort vid eldsken. Tre gossar sitta vid ett bord och
spela kort vid skenet av en tranlampa. Bakom dem stir en ildre man
i skinnmossa. Han roker pipa och foljer intresserad spelets gang. Sign:
K. Zoll. Milad 1850. 233<29,5. Fig. 46.

Utstilld 1850 pa Konstakademiens skandinaviska exposition.

Agare: Stockholms Hogskola.

En gumma med en flicka. Utstilld 1850 pa Konstakademiens skan-
dinaviska exposition.
Okind igare.

Skomakare, arbetande vid ljus. En man, midjebild, sitter vid skodisken
och sular en sko vid skenet av en dank.

Utstilld 1850 pa Konstakademiens skandinaviska exposition.

Okind agare.

Gumma, som liser. Sittande midjebild. Framfér henne pid bordet
ligger bibeln och hon féljer raderna med fingrarna. Malad omkr. 1850.
Utstilld 1853 pa Konstakademiens exposition. Den tillhorde da en
handlande Wall. Sild 1917 pa aukt. i S. Sundborgs Konsthandel.
Stockholm.

Agare: Fabrikor P. From. Stockholm.
Familjescen i Dalarna. Utstilld 1850 pa Konstakademiens skandina-

viska exposition. Den tillhorde di en herr Wilson.
Okind dgare.

Ritrviksbarn vada Gver en bick. 1 forgrunden av ett vidstricke land-
skap vada en flicka med ett barn pa ryggen och en gosse, alla i ritt-
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33,

54.

viksdrikter, over en grund bick med sterig botten lings en girdes-
gard. Sign: K. Zoll. Mailad 1850. 28)<24. Fig. 12.

Utstdlld 1850 pa Konstakademiens skandinaviska exposition.

Agare: Direktér C. U. Palm. Stockholni.

Replik av foregaende.

Inképt av Konstforeningen i Stockholm 1850. Tillfoll greve R. Wacht-
meister.

Agare: Greve A. Wachtmeister. Christineholm. Nykoping.

Réttviksbarn med get. Pi en vig, som loper mellan hus och girdes-
girdar, std en gosse och en flicka, bida i rdttviksdrikter, och mata
en get med grona blad. I bakgr. en kulla, som driver en ko. Sign:
K. Zoll. Mailad omkr. 1850. 22)<30. Fig. 13.

Agare: Direktor S. Andersson. Stockholm.

Rittvikskulla med getter. En kvinna med ett barn pi ryggen gir,
stickande pé en strumpa, tillsammans med en liten gosse Gver en hed.
Getterna f6lja med. I bakgr. t. v. en enbetskidrra med tre akande, t. h.
en lada. Sign: K. Zoll 1850. 66XX75.

Utstalld 1850 pid Konstakademiens skandinaviska exposition.

Agare: Ostergotlands Museum. Linkoping.

Leksandskulla med en gosse, som sover. Kvinnan sitter pi marken.
Bredvid henne ligger en gosse och sover. De aro iklddda gula sorg-
drikter. Triangelkomposition.

Utstilld 1850 pi Konstakademiens skandinaviska exposition. Den till-
horde d& artisten Marcus Larson.

Okind dgare.

Vinterstycke. Inkdpt av Konstforeningen i Stockholm 1851. ‘Tillfsll
overstekammarjunkaren greve M. C. Lewenhaupt.
Okind dgare.

Midsommardans i Rittvik. T. v. i forgrunden en vagn och herrskaps-
folk, som hilsa pd ndgra kvinnor och sméd barn. T. h. sta nagra all-
mogemin. I mellanplanet stir majstingen och bredvid denna spel-
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mannen. Dansen gir runt stingen. T. v. i bakgrunden stigluckan
och kyrkan. Sign: K. C. Zoll 1851. 133)X168. Fig. 47.

Utstilld 1853 pa Konstakademiens exposition.

Agare: Motala verkstad. Motala.

Gumma vid spinnrocken. Interior. En kvinna i profil sitter och spinner.
Bredvid henne stir en gosse med en bok i handen. En katt stryker
sig mot hans ben. T. v. ett bord med en kaffepanna, i forgr. t. v.
vedtrin, en leksaksvagn och en kopparkittel. Sign: K. C. Zoll 1851.
74,5 X52.

Inképt av Konstforeningen i Stockholm 1851. Tillfoll kontrolldren S.
Agrell.

Agare: Stockholms hogskola.

Ligereld pa stranden. Kring en eld pd stranden invid ett brant berg
sitta nigra man och kvinnor. I bakgr. ligga ett par segelbitar for-
tojda. T. h. synes médnen genom furornas kronor. Sign: K. C. Zoll
1851. 18X25.

Agare: Ryttmistare Louis Hedberg. Bjirsjolagird.

Replik av foregiende. Annu en figur vid elden. Milad omkr. 1851.
29XX39. Fig. 51.
Agare: Ostergbtlands Museum. LinkOping.

Interiér fran Smaland. 1 ett kok dr en flicka sysselsatt med att vagga
ett barn, som ligger i en hinggunga, fist vid en vippsting.
Omtalad i ett brev 1851.

Okind dgare.

Jagare atervinder fran jakten. En man med bossa bir en hare nedstop-
pad i jaktviskan. I bakgr. av det sn6tickea landskapet en stuga, utanfor
vilken en gumma stir och hugger ved.

Omtalad i ett brev 1851.

Okind dgare.

Blomsterplockerskan. En liten herrskapskladd flicka stir i en tradgard
med en bukett blommor i handen. Hon f6rsdker med andra handen
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hilla upp byxorna, som glidit ner. Sign: K. C. Zoll 1851. 26)<21.
Fig. 44.

Agare: Norrkopings Museum.

Vinterlandskap. Pa en isbelagd & gir en kvinna, birande ett barn pi
armen. En gosse springer bredvid och lockar pa en hund. T. h. pd
stranden en bro och en stuga under ett trad. Sign: K. C. Zoll. Milad
1852. 38X42.

Inkopt av Konstforeningen i Stockholm 1852. Tillfoll froken A. Folcker.
Agare: Malmo Museum.

Replik av foregiende. I bakgrunden t. h. en man med lang kappa.
Sign: K. C. Zoll. Malad omkr. 1852. 32)<45. Fig. 40.
Agare: Direktor C. U. Palm. Stockholm.

Tuvdtterskor i Skane. “Tvittlass vid en a, en dojke, som vattnar héstarna,
broen &ver in ndra bakom med ett par giende med lior och rivor.”
(Zoll i brev till Mandelgren 1855.) Mailad 1852.

Inkdpt av Konstforeningen i Stockholm 1852. Genom sekreteraren
Stick begirde Foreningen att fi beskdra denna duk, enir ett piltrad
t. h. var "fér gront” och “himlen upptoy for stor plats”. Tillfoll
herr (€. F. A: Cantzer.

Okind dgare.

Sjoman tacklar en skuta dt en gosse. Den gamle mannen bir en randig
"islindare” och brungrd byxor. Gossen stir bredvid. Sign: K. Zoll.
Malad omkr. 1852. Papp. 14X18.
Agare: Direktor A. Sahlin. Eslof.

Midsommardans i Rattvik. 1 forgr. t. v. ett hus och framfor detta en
vagn. T. h. sittande kvinnor och barn. I mellanplanet majstangen,
spelminnen och dansande. I bakgr. ett v dstricke landskap, t. h. kyr-
kan. Mailad omkr. 1852. 38X46. Fig. 48.

Utstilld 1853 pa Konstakademiens exposition.

Agare: Nationalmuseum.

Vinterstycke. 1 ett skogigt landskap drager en flicka en kilke med
tis, varpd ett litet barn sitter. Bredvid gir en gosse, som frysande
stuckit hinderna i fickorna. Mailad omkr. 1852.
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Utstdlld 1853 pa Konstakademiens exposition. Den tillhorde da en
handlande Wall.
Okind dgare.

ARBETEN I DUSSELDORF OCH SVERIGE

Interiér fran Rittvik. Barn i en bira, fast i taket, vaggas av en liten
flicka. T. h. i bakgrunden sitter en éldre kvinna och rr i en gryta, som
hinger 6ver elden i spiseln. T. v. singar, dalkarlsklocka, en stol, t. h.
i forgr. en pall, ett trig m. m. Sign: K. C. Zoll. Mailad 1853.
39X46. Fig. 54.

Agare: Malmd Museum.

Replik av féregaende.
Agare: Direktor C. U. Palm. Stockholm.

Replik som den foregaende.
Agare (1925): Herr A. Spinnrath. Diisseldorf.

Vallkulla och vallgosse. Flickan och gossen dro klidda i Bodadrakter.
De smeka en get. T. v. tva getter och ett vidstrackt landskap med
insjo. Sign: K. Zoll. Malad omkr. 1853. 35X45.

Agare: Assessor H. Almqvist. Stockholm.

Vinterstycke. 1 en vak pa isen av en 4 skoljer en kvinna klader. T. v.
en kilke och en hund, t. h. tre barn och pa stranden en pil. I bakgr.
en skridskoakare. Sign: K. Zoll 1853. 43X62.

Agare: Fru H. Wahlbom. Kristianstad.

Kriftfiske vid bloss. En gosse och en flicka vada barbenta i en &.
Gossen hiller en krifta i sin ena hand, flickan lyser honom med blosset.
Pé stranden ligger en liten flicka. Mansken. Sign: K. C. Zoll F. 1853.
44X52.

Agare: Ryttmastare Louis Hedberg. Bjirsjolagard.

Replik av foregaende. Sign: K. C. Zoll 1855. 43X<51.

Agare: Direktor A. Alm. Stockholm.

Interior av en stuga. ‘T. v. i forgr. bredvid spinnrocken sitter en kvinna
och kardar. Hon ricker handen emot ett litet barn, som sitter t. h. vid
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sittugnen. I bakgr. en man framfor skodisken, lagande skor. Sign:
K. C. Zoll. Malad omkr. 1853. 25X39. Fig. 56.
Agare: Fru Therese Anderssons sterbhus. Stockholm.

Tuvatterskor i Skane. Mojligen en replik av n:r 63.
Inképt av Konstforeningen i Vaxjo 1853.
Okind dgare.

Hallandsk vintermarknad. 'T. h. pa stranden skjul och tilt, mellan dessa
minniskor och hdstar. T. v. pd isen skridskodkande och giende min-
niskor. I forgr. t. h. en infrusen bit med en kvinna och ett barn, sit-
tande pi dsingen.

Inkopt av Konstforeningen i Vixjo 1854.

Okind dgare.

. Rév 7 sax. Tva barn och en kvinna std vid en girdesgird och se pd

en riv, som fastnat i en sax. Nirmare riven stir en gosse vid ett vind-
falle. I bakgr. t. h. en man med yxa pd axeln. Skogigt landskap.
Sign: K. Zoll. Mailad 1854. 26)<39,5. Fig. 63.

Inképt av Konstforeningen i Vixjo 1854.

Agare: Goteborgs Museum.

Husforhéret. Interior frin en bondstuga. I forgr. stdr prasten och
forhor ett par barn. T. h. vid fonstret klockaren, forande lingden.
I bakgr. min och kvinnor samt barn. Solen lyser in. Malad 1854.
Fig. Skiss. 64.

Okind dgare. (Mojligen sald i Tyskland.)

Husforhiret. Firgskiss till foregiende. Malad 1854. 17X22,5.
Agare: Konstakademien. Stockholm.

Skeppsbrutna. P3 en flotte iro samlade min och kvinnor. De vinka
at et fartyg, som synes vid horisonten. Hunden springer skillande
omkr. Mailad omkr. 1854. (Mojligen endast staffage till nagon av
Marcus Larsons mariner.) Fig. Skiss. 18.

Okind dgare.
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Flicka med en hund. Pa en gronsakskirra sitter en flicka. Bredvid
henne en hund, som stryker sig emot henne. I bakgr. stad med torn-
spiror. Malad 1854.

Inkdpt av Konstforeningen i Vaxjo 1854.

Okind igare.

Man, som spelar och en liten flicka dansar. Interior. T. v. sitter en
vandrande spelman med fiolen under hakan. T. h. vid ett bord en
rokande man. Framfor bordet en liten flicka, som dansar och nyper
i kjolen. I mitten en gumma, som nystar garn frin en bobin, samt en
pojke och en piga, som lyssna. Sign: K. C. Zoll. 1855. 55X84.
Buk. kat. 110.

Okind dgare.-

Fiolspelare. En man, knibild, sitter och spelar. T. v. sitter en flicka
och i bakgr. t. h. sysslar en édldre kvinna. Malad omkr. 1855. 24,5X22.
Fig. 53.

Agare: Malm6é Museum.

Ljustring vid bloss. Sign: K. C. Zoll 1855. 43X51. Antagligen replik
av n:r 41.

Buk. kat. 110.

Okind dgare.

Rékande pojkar. Stadsgata. En skomakarelirling, med ett par stovlar
over armen, star vid en mur och roker cigarr. En flicka och en pojke
se beundrande pa. I bakgr. en man och en kvinna. Mansken. Milad
1855. 35X28.

Inkopt av Konstforeningen i Vaxjo 1855.

Agare: Fru B. Hallenborg. Stockholm.

Bondkvinna skalar potatis och formanar en flicka. Koksinterior. T. v.
framfor spiseln en sittande kvinna, som lyfter fingret hotande mot en
flicka, som sitter med ett litet barn i famnen pi troskeln in till stugan.
T. v. i forgr. en sovande katt, t. h. kdlhuvud, purjolok, kopparkittel
m. m. Sign: K. Zoll Dsf. 1855. 39X45.
Agare: Direktor C. U. Palm. Stockholm.
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Replik av foregaende. Sign: K. Zoll. Malad omkr. 1855. 37)X45.
Fig. 57.
Agare: Direktor A. Sahlin. Eslov.

Midsommardans i Dalarna.
Utstilld i Goteborg 1855. Sald i Amerika.
Okind dgare.

Marknad i Smaland.
Utstilld i Goteborg 1855. Sald i Amerika.
Okind Zgare.

Ett mindre eldskensstycke.
Utstilld i Goteborg 1855. Sild i Amerika.
Okind dgare.

Barn, som blisa sapbubblor. 1 en tridgird sitta en flicka och en gosse.
T. v. flickan, som bldser bubblorna, t. h. gossen pa kni, hallande fatet
med sapvattnet. Milad 1855.

Okind dgare.

Westfalisk bonde. Studie. Sittande helfigur i svart bredskyggig hatt,
gron vist, vit ldngrock med r6tt foder, gulbruna byxor och méorkbla
strumpor samt skor. Malad 1855. Papp. 30)X20.

Buk. kat. 61. (Chr. Eichhorns samling.)

Okind dgare.

Genretavla. Interior.
Inkdpt av Konstforeningen i Stockholm 1855. Tillféll grosshandla-

ren J. E. Friberg. Utstilld 1856 pa Konstakademiens exposition.
Okind dgare.

Genretavla. Interior.

Utstilld 1856 pa Konstakademiens exposition. Tillhorde di en gross-
handlare Lind.
Okind 4gare.

Notdragning i Helgasjon. Pi en stenig strand flammar en eld. Tva

kvinnor, en man och en hund sitta vid den. Ute i vattnet std tvd min

239



96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

240

och draga iland en not. T. h. i bakgrunden Kronobergs ruiner med
ménen lysande ovan murarna. Sign: K. Zoll. 1855. 44,5X62. Fig. 52.
Agare: Stockholms Hogskola.

Kardande flicka. Interir. En ung flicka sitter och kardar. T. h. i
bakgr. en spinnrock, t. v. ett bord med blomkruka, en stol med en katt,
en pase och ett sill med ull. Sign: K. C. Zoll 1856. 40X31. Fig. 67.
Agare: Direktor C. U. Palm. Stockholm.

Boning i ruinerna av Marcelli teater. Kopia efter Lauréus. Milad
1856.

Inkopt av Konstféreningen i Vixjo 1856.

Okind dgare.

Strid om en grindslant. ‘Iva pojkar sliss om en slant i landsvigsdam-
met. En liten byting i bara skjortan hoppar bredvid. Kirran med
den resande och kusken i bakgr. Skogigt landskap. Mailad 1856. Fig.
skiss. 26.

Inképt av Konstforeningen i Vixjo 1856.

Forstord genom eldsvada 1870.

Inkvartering av husarer. ‘Tvi skdnska husarer i ett kostall med sina
histar. T. h. en piga, som mjolkar. I mitten en dring, som bdr ho.
Genom dorren synas pa gardsplanen bonden och husarer. Sign: K. C.
Zoll 1856. 48X60. Fig. 62.

Agare: Malm6é Museum.

Inkvartering av husarer. Tre husarer i ett kostall. T. v. en dorr, vari-
genom synes en man vid en skérkista. Annars liknande komposition
som foregiende. Mailad 1856.

Utstalld i Goteborg. Mailad pa bestillning av en ryttmastare Krook.
Okind dgare.

Inkvartering av husarer. Firgskiss till foregaende. Milad 1856.
17622,

Agare: Lunds Universitets Konstmuseum.

Gumma, spaende en flicka. T. h. pa en stol sitter en gumma, som spir
en framfor henne stdende flicka 1 handen. T. h. en rifsa och ett mat-
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knyte pd en stol, varpa en blomsterkrans hinger. I bakgr. en Oppen
dorr med lyssnande pojke. Malad 1856.

Inkopt av Konstforeningen i Stockholm 1856.

Okind dgare.

Replik av foregiende. Sign:  Zoll. Malad 1860. Efter Zolls dod,
fullbordad av Nordenberg. Fig. 58.
Agare: Direktor H. Sjoberg. Malms.

Skomakare och gesill. 1 ett kok sitter en skomakare och undersoker
en trasig stovel. En gesill stir bredvid med foten uppe pa skodisken.
I bakgr. en kvinna bredvid dorren. T. v. spiseln. Pi en sepiaskiss
till médlningen star: "Ar for gammal, til ej botas”. Sign: K. C. Zoll
1856. 57X50.

Utstdlld i Goteborg 1856.

Agare: Goteborgs Museum.

Replik av foregiende. Sign: K. C. Zoll 1856. 60X51.
Agare: Nationalmuseum.

Replik som foregiende. Ej fulle firdig vid Zolls dod.
Agare: Malmé Museum.

Mormors besok. Interiér. I mitten en ung moder med ett barn vid
brostet. Bredvid stir en ildre kvinna, som stoder sig pa en kipp.
T. h. en liten gosse och vaggan, hingande i en vippsting. I bakgr.
t. h. tinder en kvinna pipan it en man. Sign: K. Zoll 1856. 68<83.
Fig. 61.

Agare: Malmé Museum.

Mormors besok. Forenklad komposition av foregiende dmne. Sign:
K. C. Zoll. Malad 1856.
Agare: Grosshandlare N. Lind. Stockholm.

Vintermarknad. “En lovad storre komposition till Goteborg”. Mailad
1856.

Omtalad i brev till Mandelgren 1856.

Okind dgare.
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Vinterstycke. En man vattnar en hist vid en vak. Bredvid t. h. std
en kvinna och en gosse med en kilke, lastad med tvittklader. T. v.
strand med klippor, trid och hus. Malad 1857.

Omtalad i brev till Mandelgren 1857.

Okiand dgare.

Gosse, vattnande histar. ‘Tva hastar 1 en damm. Pai den ena sitter
en pojke. T. h. pa stranden star en bondkvinna med en rifsa och en
liten flicka. I bakgr. en stuga och ett kyrktorn med trappgavlar.
Sign: K. C. Zoll 1857. 41X57.

Agare: Hovjigmastare friherre F. Ramel. Ovedskloster.

Vinterstycke. Skogsparti med snovider. Figurstaffage.
Omtalad i brev till Mandelgren 1857.
Okind dgare.

Rivjakt. Vinterlandskap med sn6. Tre hundar anfalla en riv. Jiga-
ren ndrmar sig, kldttrande Gver en gran.

Omtalad i brev till Mandelgren 1857.

Agare: Friherre C. F. Wrangel. Ellinge. Eslov.

Laxfiske i Lagan. Pa ett par stenar i den strida dn sitter en gubbe,
som sitter agn pa kroken, och ett par pojkar som hilla upp en lax
och beundra den. Bredvid en flicka, som bir ett litet barn pd armen.
Varlandskap. I bakgr. andra fiskande min. Sign: K. C. Zoll. Ma-
lad omkr. 1857. 51,5X75. Fig. 65.

Agare: Goteborgs Museum.

Fors i en a (Lagan). Skiss till foregiende utan figurer. Malad omkr.
1857. Papp. 17X28. Fig. 33.
Agare: Landssekreterare E. H. Stenius. Upsala.

Skogsinterior. Skiss. I forgr. en bick med stenig botten, 6ver vilken
leder en spang. Pa bada sidor trad och buskar. Malad omkr. 1857.
Papp. 19X23. Fig. 25.

Agare: Byggmistare H. Peters. Stockholm.

Smadlindskt vinterlandskap. 'T. v. en tillfrusen a4 med en kvarn i bak-
grunden. T. h. pd en vdg tva slidar med bonder och histar samt en
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stuga och utanf6r dorren en kvinna, birande ett barn. Malad 1857.
Inképt av Konstféreningen i Malmo 1857.
Okind dgare.

Smalindsk bonde. Malad 1857.
Inkopt av Konstféreningen i Malmo 1857.
Okind dgare.

Vinterstycke. Mojligen en replik av nigon av de foregiende vinter-
motiven.

Inképt av Konstforeningen i Vixjo 1857.

Okind dgare.

Barn, som leka med en katt.
Inkdpt av Konstforeningen i Vixjo 1857.
Okind dgare.

Gumma vid spinnvocken. Mojligen en replik av n:r 55.
Inkdpt av Konstforeningen 1 Vixjo 1857.
Okind 4gare.

Dolgurukis och Golowins kapitulation efter slaget vid Narva. Natt-
landskap i mansken. Handelsen forsiggdr vid skenet frin bivuakeldar.
Carl XII tll hist 4r omgiven av svenska officerare. Framfor dessa
nedligga ryssarna sina vapen. Sign: K. C. Zoll 1858. 154X212.
Agare: Greve Fr. Bonde. Orenis. ;

Husarbivuak. Kring en eld dro husarer ligrade med sina histar. En
av dem kurtiserar en kvinna, som kommit for att silja ndgot ur en korg.
Malad 1858.

Inkopt av Konstforeningen i Vixjo 1858.

Okind agare.

Vallgosse. En gosse lutar sig mot en pil och blaser i lur. Omkring
honom kor och far. Milad 1858. 183X26.

Inkopt av Konstforeningen i Vixjo 1858.

Agare: Froken Elsa Posse. Lund.
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Vinterlandskap med jagare och hund. Over en sping gi en jigare
och en hund. En tillfrusen back i forgr. med hoga trid pa bida
sidor. Hojdformat.

Inképt av, Konstforeningen i Vixjo 1858.

Okind zgare.

Flykten till Egypten. Maria och Jesusbarnet rida pa en dsna, t. v.
gar Josef med en yxa Gver axeln. Landskap med agaver och pyra-
mider i bakgrunden. Sign.: K. C. Zoll. Malad 1858. 37)X30. Fig. 59.
Agare: Direktor A. Sahlin. Eslov.

Hundar, anfallande en riv. Snolandskap. Riven ligger pa snon och
de tvd hundarna dro 6ver honom. T. h. jadgaren.

Ink6pt av Konstforeningen i Vixjo 1858.

Okidnd dgare.

Riv. Studie till foregiende komposition. Riven ligger pd marken pa
rygg med frambenen i vddret. Malad omkr. 1858. 17X21,5.
Agare: Goteborgs Museum.

Raven i honsgarden. En riv slipper en tupp vid en pigas skrik och hot
med en kvast. Malad 1858 tillsammans med norrmannen C. A. Printz.
Utstalld i Malmé 1860.

Okidnd dgare.

Djurstycke. Mailad 1858 tillsammans med norrmannen C. A. Printz.
Milningen behdlls vid Zolls d6d av Printz, som da bodde i Diissel-
dorf.

Okidnd 4gare.

Landskap med figurer. ”En stor tavla”, malad tillsammans med dansken
Zillen 1858.

Utstilld i Goteborg 1861.

Okind 4gare.

. Utmitningsanktion i Smdaland. Auktionsroparen hiller upp en kaffe-

panna. Skrivaren for protokollet vid ett bord. Det fattiga bondfolket
ser sorgset ut, medan deras bo skingras bland spekulanterna.
Inkopt av Konstféreningen i Malmo 1859.

Okind dgare.
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Vallgosse i landskap. Motivet frin Forsméllan, varifrdn man har ut-
sikt 6ver Hallandsasens norra sluttning.

Omtalad i brev 1860.

Okind dgare.

Kriftfiske vid bloss. Mojligen en replik av n:r 71.
Omtalad i brev 1860.
Okind agare.

Tiggarflickan. 1 ett kok sitter en liten flicka. Framfor henne stir en
kvinna, som hiller varm soppa fran ett fat i en skal, som flickan héller.
Genom dorren i bakgr. synas en man, en kvinna och ett barn, som sitta
till bords. T. h. kilhuvud, morétter, 16k, kopparkittel m. m. En del
av dessa foremal ligga pd en stol. Sign: K. C. Zoll. Mailad omkr.
1859. 34X41,5. Fig. 55.

Utstilld i Malmé 1860.

Agare: Goteborgs Museum.

En kvinna tager ut en sticka i foten pi en gosse. 'Tva barn std bred-
vid.

Inkdpt av Konstféreningen i Malmé 1860.

Okind zgare.

Studiehuvud. Gosshuvud, ljust har, stora bla 6gon, karnationsfirgen
ljus. Svart hogknappt rock. Milad omkr. 1859. 40X32.
Inkdpt av Konstforeningen i Viaxjo 1861.

Agare: Greve P. Posse. Bergqvara.

Studiehuvud.

Inképt av Konstféreningen i Viaxjo 1861.

Okind 4gare.

Studiehuvud.

Inkopt av Konstforeningen i Vixjo 1861.

Okind dgare.

Jaktstycke. Ridv och hund.

Inkopt av Konstforeningen i Vaxjo 1861.

Okind dgare.
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Kvarn ndra Ljungbybed.

Inkopt av Konstforeningen i Vixjo 1861.

Okind agare.

Mormors glidje. Mbjligen en replik av n:r 33. Ej fardig vid Zolls dod.
Omtalad i brev 1860.

Okind dgare.

Vinterstycke. Staffaget till denna “storre tavla”, tre min, ej malat
vid Zolls dod.

Omtalad i brev 1860.

Okind agare.

Interior med solbelysning. Ej firdig vid Zolls dod.

Omtalad i brev 1860.

Okind dgare.

Vid sjukbidden. Rhenlindsk interiér. T. v. i en inbyggd sing ligger
en sjuk. Vid singen knibOjer en kvinna. P4 en stol sitter en man
med en bok i handen. I mitten en kvinna med ett barn i kniet, vag-
gan stir bredvid. T. h. en flicka och en gosse, som komma utifrin.
Tre andra smi barn finnas i rummet. Fullbordad efter Zolls dod av
Bengt Nordenberg. 57)<81. Fig. 60.

Agare: Grosshandlare H. Hjelmar. Stockholm.

E] DATERBARA ARBETEN

Drickande och rékande bonder. Vid ett bord sitter en man t. h. och
stoppar en pipa. I bakgr. std tvd andra, den ene griper ett glas den
andre haller i en brannvinsflaska. 22)15. Fig. 7.

Agare: Grosshandlare H. Hjelmar. Stockholm.

Interior av ett uthus. Skiss. T. v. sitter en kvinna och syr. I mitten
en vagga, som hinger i en bjilke, och bakom denna en stiende kvinna.
T. h. en dott.  Sign : K. Z. 18X14.

Agare: Redaktor A. Bolmstedt. Malmg.

Tiggargubbe med gosse. 1 ett hiftigt snovider gd gubben och gossen.
Landskapet endast antytt i snotjockan. 27,5)X21,5.
Agare: Ostergotlands Museum. Linkping.
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1515

152.

155,

154.

155.

156.

157

158.

Vallflicka. Skiss. Pi en klippa sitter en flicka och blaser i ett vall-
horn. T. h. sitter en gosse, t. v. en hund. Nedanfor klippan tva get-
ter. T. h. vidstrickt landskap med insjo. Sign: K. Zoll. 14X18,5.
Agare: Goteborgs Museum.

Landskap med hallindsk ryggasstuga. 'T. v. i forgr. ett uthus, t. h.
uppstaplat virke. 50-talets senare del. Papp. 23,5X32,5.
Agare: Professor E. Johansson-Thor. Stockholm.

Kvarn. Landskapsskiss. Motivet fran Forsmollan. 50-talets senare
del.- Papp. 23,5X32,5. ‘Fig. 28
Agare: Professor E. Johansson-Thor. Stockholm.

Skogsinterior. Skiss. Papp. 22X17.
Agare: Herr B. Cederholm. Malmé.

Skogsinterior. Skiss. T. h. ett led, t. v. en tjock bokstam. Papp.
18X11.

Agare: Goteborgs Museum.

Interiér av ett redskapsskjul. Skiss. Buk. kat. 21.

Okind agare.

Landskap med sjo. 1 forge. en fiskarstuga. 15)X21. Buk. kat. 59.
(Ur greve E. Lewenhaupts samling).

Okind dgare.

Interior fran Helsingland. 1 mitten en moder med ett barn pa armen.
T. v. en sysslande kvinna och t. h. en liten pojke. Sign: T K. C. Zoll
432X50.

Signaturen tyder pi att tavlan firdigmalats efter Zolls dod. Buk. kat.
110.

Okind dgare.

Manskenslandskap med slidfare vid fackelsken. I bakgr. en kyrka vid
havet. 17X24. Buk. kat. 146. (Ur Nystrands samling).

Okind dgare.

Liten flicka med blommor. Halvfigur en face. 11X11. Buk. kat. 146.
(Ur Nystrands samling.)

Okind dgare.
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Skogsinterior, i morkgront. 22X17. Buk. kat. 173.
Okind dgare.

Flickhuvud. Studie. Sign: K. Zoll.
Forsald d. 4 Febr. 1882 pa Stockholms bokauktionskammare.
Okind dgare.

Flicka, lekande med en docka. Sign: K. Zoll.
Forsald d. 4 Febr. 1882 pa Stockholms bokauktionskammare.
Okind zdgare.

PORTRATT

Almguist, Ulrica Beata Elisabeth Eva Gustafva. 1822—1883. Ogift.
Ung kvinna, brostbild, fas t. v. Brunt, mittbenat hér, korkskruvslockar
vid 6ronen. Svart klidning med vit spetskrage. Brun fond. P& bak-
sidan: "Mlle Gustafva Almquist malat av Kilian Zoll.” Milad omkring
1845. Tra. 18,5X16.

Agare: Ostergotlands museum. LinkOping.

Barnekow, Anna Eufrosyne. 1834—1925. G. 1860 m. majoren, fri-
herre Bernhard Robert Alfred von Rosen.

Ung kvinna, sittande knifigur, fas t. h., pa rike snidad stol, klidd med
gobelin. Ansiktet i h. hand. Stoder h. atmbige mot brunt bord, var-
pa ligger en uppslagen bok. Morke hir med svart rosett i nacken, bla
ogon. Svart klidning, vit spetskrage och vita spetsirmar. Vas med
lila blommor pa bordet. Grabrun fond. Sign: Kil. Zoll. Malad 1855
eller 1856. 24,5)20,5. Motstycke till n:r 35. Fig. 76.

Agare: Friherre R. von Rosen. Lilleskog.

Beehn, Jons. Kopman i Hilsingborg.

Gammal man. Sittande hoftbild. Fas t. h. Vit hir och polisonger,
grabld 6gon. Kalott pd huvudet. Vit linhalsduk med rosett, gul vist,
gra, kndppt livrock. Stdder v. armen mot ett bord. Brun fond. Méilad
omkr. 1840. 31X25,5. Motstycke till n:r 11.

Agare: Hovritsradet A. N. Romberg. Jonkdping.



. Berch, Elisabeth Eufrosyne. 1775—1858. G. 1795 m. majoren Peter
Wolmar Brummer.

Aldre dam, sittande knifigur, fas t. v., i svart skulpterad stol. Stoder
h. arm pa ett runt bord. I v. hand en nédsduk. Vitt har, bld 6gon.
Vit spetsmossa med bld bandrosetter vid 6ronen. Gra klidning med
smala bruna rinder, svart monstrad schal 6ver axlarna. Spets kring
halsen och armlederna. Lila och vita blommor i vas pd bordet. Gri
tonig fond. Sign: Kil. Zoll. Malad omkr. 1857. 29X25. Fig. 70.
Agare: Friherre R. von Rosen. Lilleskog.

. Bogeman, Dorotea Elisabeth Charlotta Maria. 1835—1899. Barn.
Brostbild, malad omkr. 1843. Gouache 6)<5.
Agare: Froken L. Stackelberg. Stockholm.

. Bogeman, Hedvig Ulrika Eleonora. 1841—1879. G. 1875 m. kaptenen
friherre Anders Teodor von Gedda.

Barn. Brostbild, milad omkr. 1843. Gouache. 6X5.

Agare: Froken L. Stackelberg. Stockholm.

. Bogeman, lda Tekla Desirée. 1839—1917. G. 1862 m. majoren greve
Fritz Axel Adolf Vilhelm Louis Stackelberg.

Barn. Brostbild, milad omkr. 1843. Gouache. 6X<5.

Agare: Froken L. Stackelberg. Stockholm.

. Bonde, Gustaf Fredrik. 1842—1910. Greve.

Yngling, brostbild, fas t. h. Ljust, pd v. sidan benat hér, morkbld 6gon.
Nedliggande vit krage, rutig halsduksrosett, vitt skjortbrost. Gréigul
vast, bld rock och svart kappa, liggande pa h. axeln och hillen med v.
hand. Milad 1856. 25X21. Fig. 22.

Agare: Greve G. Trolle-Bonde. Trolleholm.

. Cederstrom, Olof Rudolph. 1800—1856. Friherre, Gverste.
Medelalders man, brostbild, fas t. h. Sidobenat, blont hir med “husar-
krokar”, bld 6gon, hingande mustascher. Vit krage, svart spinnhals-
duk, vitr skjortbrost. Svare civil drake, morkbla kappa med svart skinn-
foder over v. axeln. Brungul tonad fond. A baksidan: ”Alldeles for
brunt. Malat efter motet, di originalet var solbrint”. Sign: K. Z.
1845. 30XX25,5.

249



10.

1.

1.2

250

Kopt 1898 hos H. Bukowski. Identifierat av den avbildades son frih.
Edv. Cederstrom.
Agare: Hovrittsnotarie Mellander. Krusenberg.

Fogelberg, [ohannes. 1805—1895. Musikdirektor i Vixjo. 14X12.
Agare: Froken A. Fogelberg. Kosta.

Gullander, A. P. Teol. Dr., prost i St. Petri forsamling, Malmo.
Medelilders man, sittande midjebild, fas t. v. Pristdrike, gaspenna i
h. band. Bokhylla i fonden. Milad 1846. 40)<35. (Avbildat i Is-
berg: Malmé stads 600-drs jubileum, sid. 380). Motstycke till n:r 26.
Agare: Direktér Teodor Holmberg. Stockholm.

Hagelbick, g. m. kopman Jons Beehn. Hilsingborg.

Aldre dam, sittande hoftbild, fas nagot t. h. Slitkammat och benat,
brunt hér, bruna 6gon. Svarta Orhingen. Vit mdssa med hakband.
Urringad vit tyllklddning. Svart och vitrutig schal over axlarna. Sto-
der v. armen pa ett bord och héller hinderna kndppta. Malad omkring
1840. 31X26. Motstycke till n:r 3.

Agare: Hofrittsrider A. N. Romberg. Jonkoping.

Fyra systrar Hamilton.

Hamilton, Jobhanna Margareta. 1809—1892. G. 1829 m. kammarherren
greve Magnus Albert Karl Gustaf Arvid Stenbock.

Hamilton, Charlotta Fredrika. 1810—1888. G. 1838 m. kammarherren
frih. Karl Fredr. Rélamb.

Hamilton, Vivica Augusta. 1814—1887. G. 1835 m. kornetten frih. Sten
Malte Ramel.

Hamilton, Hedvig Sofia. 1819—1906. G. 1838 m. ryttmistaren Sebas-
tian af Petersens.

Stenbock, fas t. v. hinderna i kors i skotet, morkbrunt har och 6gon,
svart urringad klddning, halvkorta 4rmar, vit spetsschal, parlcollier.
Ramel fas t. h. v. arm 4 armst6d, tvd guldarmband och tva slita ringar,
svart hdr med kanonlockar, bruna 6gon, svart klidning, urringad, snibb-
liv, korta drmar, frans om urringningen, brosch, pirlcollier, hogryggad
stol, med akantusprydd ram och brokigt klidd. Af Petersens, blont
hir i kanonlockar, bla 6gon, armarna om den framférsittande och den



14.

15.

16.

17.

andra stdende; bliklidd, urringad klidning, brosch, pirlcollier. Ra-
lamb, brunt har i lockar, h. arm om den andra stdende, v. 4 stolsryggen.
A baksidan: “Fredrika Charlotta Hamilton gift Rdlamb f. Barsebick
25.9 1810 d. Lund 14.10 1888, begraven Barsebicks familjegraf, Vivika
Augusta Ramel f. Hamilton f. Barsebick d. Lund 11.9 1887, begraven
Hvidarp Gardstanga kyrkogérd, 2 systrar Hamilton, N:r 1) gift greve
Steenbock 2) gift baron Ralamb 3) gift baron Ramel 4) gift rytemast.
af Petersens. Tillhor Barsebicks fideikommiss, milad av Zoll”. Malad
omkr. 1838. Sign: K. Zoll. 41,5XX33,7.

Agare: Fru Jeanette Muhl, f. af Petersens. Lund.

Horn af Rantzien, Henriette. 1821—1874. G. 1858 m. konstniren
Kilian Christoffer Zoll.

Ung kvinna, brostbild v. fas. Slitkammat, mittbenat hér, bld Ggon.
Vit krage, svart brosch. Brun skisserad klidning. Brungré fond. Malad
antagligen ar 1855. Ofullbordad. 21X19. Fig. 23.

Agare: Bankdirektor J. Elmlund. Angelholm.

Horn af Rantzien, Henriette, 1821—1874. G. 1858 m. konstniren
Kilian Christoffer Zoll.

Ung kvinna, sittande midjebild, fas t. h., stickande strumpor. Garn-
nystan t. h. Brunt, mittbenat hir med svart rosett i nacken. Brun
klidning, spetsirmar, vit spetskrage, svart sidenband om halsen med
rosett och kamébrosch. Grd tonad fond. Sign: K. C. Zoll 1857.
19X15,5. Motstycke till n:r 41. Fig. 69.

Agare: Kapten 1. Wulfcrona. Visby.

Karl XIV' [ohan.

Helfigur, nagot v. fas. Bla uniformsrock med ordnar, vita byxor och
svarta stovlar. Svart kappa, hingande pa axlarna. I bakgrunden rott
draperi och t. v. utsike 6ver ett landskap. Milad omkr. 1840. 32)<24.
Agare: Linsnotarie R. Sjogren, Goteborg.

Knutsson, Catarina Christina, £. 1799. G. 1817 m. underldjtnanten Nils
Fredrik Zoll.

Medelalders kvinna, brostbild, v. fas. Svart slitkammat mittbenat har
med vit och rodlila harklddsel. Vit nedviken tyllkrage och insdttning.
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Brun rutig klddning. Grabrun fond. -Mﬁlad omkring 1850. 30X25,5.
Motstycke till n:r 42. Fig. 4.
Agare: Goteborgs Museum.

Kugelberg, Joban Olof 1831—1908. Hiradshovding. Jonkoping.
Pojke, brostbild, fas t. v. Sldtkammat, morkbrunt hér med sidobena.
Vit, nedviken krage och vitt skjortbrost. Svart vdst och rock. Gra-
svart tonad fond. Sign: K. Zoll. Malad 1845. 15X12.

Agare: Fru A. Kugelberg. Jonkoping.

Larson, Simeon Marcus. 1825—1864. Konstnir.,

Studie. Ung man, brostbild. Fas t. v., vit krage, svart halsduk. Sign:
Marinmélaren M. Larsson af K. Zoll vid lampsken. Senare paskrift,
ej av Zoll: ”1851. Dod i London 1864 och der begrafven.”

Malad 1850. Papper. 12,5X17,6. Fig. 11.

Agare: Goteborgs Museum.

Larson, Simeon Marcus. 1825—1864. Konstnar.

Ung man, stdende knibild, fas t. v., kroppen h. profil. Brunt har,
benat pa v. sida. Vit krage, svart halsduk. Drikten i &vrigt, hander
m. m. ej mélade, t. v. marin pa staffli. Malad 1850. 48X37. Fig. 14.
Agare: Goteborgs Museum.

Larson, Simeon Marcus. 1825—1864. Konstnir.

Ung man, stdende knibild, fas t. v., kroppen h. profil. Pensel i h.
hand, palett i v. Brunt hir, benat pd v. sida, bruna 6gon. Svart hals-
duk, brun bonjour, morkbla rock med brunrutigt foder, liggande 6ver
en stolsrygg t. h. Marinmalning pé staffli t. v. Bruntonig fond. Sign:
K. C. Zoll 1850. 46X38.

Agare: Norrkopings Museum.

Larson, Simeon Marcus. 1825—1864. Konstnir.

Helfigur pa en klippstrand, betraktande vdgorna. Ritstift i handen.
Gauffin, A.: Simeon Marcus Larson. I, sid. 42. not. 31. Mailad 1850.
Konstakademiens utstillning 1850.

Okind dgare.
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28.

Lind, Anna Maria Elisabeth Charlotta. 1834—1860. Ogift.

Flicka inom malad gribrun oval. Brostbild, fas t. h., huvud t. h., kropp
t. v. Ljusbrunt hir med flitor vid 6ronen. Ljusbrun schal, dragen om
axlarna. Ljusbrun fond. Maélad omkr. 1845. 13X11.

Agare: Kantor A. Aldén. Visingso.

Lind, Helga Mathilda, f. 1839. G. m. Kantor Aldén, Visingso.
Flicka, midjeband, fas t. h. Lingult hir med en liten flitdgla vid varje
ora, grd ogon. Veckad vit krage, vitrutig, grabld klidning. Morkgra
fond. Milad omkr. 1845. 13)<11.

Agare: Kantor A. Aldén. Visingso.

Lind, Karl, f. 1837. Dog ung.

Gosse, brostbild. Fas nigot t. v. Ljusbrunt benat hér, bld 6gon. Ned-
viken vit krage och vitt veckat skjortbrost. Grabla rock och vist.
Morkgra fond. Malad omkr. 1845. Papp. 8X6.

Agare: Kantor A. Aldén. Visingso.

Lind, John Anders. 1800—62. Organist i Linderds.

Medelélders man, fas t. v. Framkammat brunt har, grabla, ljusa 6gon.
Fadermérdare, vit linhalsduk med rosett, morkbld vist och rock, dito
kappa, lagd om axlarna. Brun fond. Pi baksidan: "Tilldgnat John
Lind 1851." Trd. 59,5)X33,5.

Agare: Kantor A. Aldén. Visingso.

Lithman, Fredrika Lovisa. G. m. prosten A. P. Gullander, Malmo.
Medelélders kvinna, sittande midjebild, fas ndgot t. h. Hinderna lagda
over varandra i skdtet. Spetsmdssa, benat morke hér, svart sidenkldd-
ning med stor, vit spetskrage. Malad 1846. 40X35. Motstycke till
n:r 10.

Agare: Direktor Teodor Holmberg. Stockholm.

Okind gosse.

Barn, brostbild, fas t. h. Stripigt, benat hér, stora bld 6gon. Vit ned-
liggande krage och vitt skjortbrost. Gulbrunprickig vast och svart rock.
Grabrun tonad fond. Enligt anteckning pad spannramen malad 1841.
16X14. Fig. 74.

Agare: Fil. kand. Anders Sten. Malmo.
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Okdnd gosse.

Pojke, brostbild, fas t. v. Ljusbrunt, benat har, bruna &gon. Ned-
viken, vit krage och vitt skjortbrost. Svart rock. Gragron bakgrund.
Malad 1845. 15X12.

Agare: Major C. Kugelberg. Jonkoping.

Okdind familj.

Helfigurer. Sju personer och en hund dro grupperade runt ett divan-
bord. I forgr. t. v. och t. h. sitta pa stolar en medeldlders kvinna med
ett litet barn i kndet och en idldre man med glasogon. Bredvid honom
stair en ung dam och hiller honom om halsen. I soffan sitta t. h. en
ung man med tidning och sjéskumspipa, t. v. en ung kvinna med nis-
duk i v. handen. Bakom henne stir, stodd mot soffan en ung man
med v. handen stucken innanfér visten. Sign: K. Zoll. 1849.
45X60. Fig. 72.

Agare: Nordiska Museet.

. Okdind flicka.

Studie. Barn, brostbild, fas nigot t. h. Stripigt, brunt mittbenat hir,
stora bla 6gon. Vit rynkad krage och rutig kliddning, “rmarna med
rysch. Sign: K. Z. Mailad omkring 1847. Papper. 17)X14. Fig. 34.
Agare: Direktor C. U. Palm. Stockholm.

Okdind flicka.

Flicka, knibild, sittande i en stol, fas t. h. Vit krage, svart klidning.
T. v. ett bord med gron duk. Haller en bok i h. hand. Sign: Kilian
Zoll. Malad omkring 1850. 34)X27.

Agare: Herr A. Severin. Stockholm.

Okind flicka.

“Portratt av en ung flicka”, upptagen i forsiljningstorteckningen "Gver
oljefirgstavlor m. m., vilka siljas pd Stockholms Bokauktionskammare
den 17 Februari 1883.”

Okind dgare.

Okand flicka. Klddd i vitt, vid ett bord med r6d duk. 363<30,5.
Buk. kat. 61.

Okind dgare.
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38.

39.

Ouchterlony, Fabian, f. 1836. Kommendorkapten. Marstrand.

Pojke, brostbild, fas t. h. Blont, benat hir, bruna G6gon. BI4 jacka
med snormakerier, vist av gult, fasonerat tyg. Nedviken, vit krage
och vitt skjortbrost. A baksidan: “Fabian Ouchterlony, fodd 1836
14 juli, malad av Zoll.” Mailad omkring 1846. 18,5X15.

Agare: Froknarna Hedvig och Elsa Ouchterlony. Hovis.

Rebausen, Ida Mary von. 1811—93. G. 1831 m. Gverhovstallmistare
greve Gustaf Adolf Fredrik Wilhelm von Essen.

Ung kvinna, sittande knifigur, fas t. h., kroppen t. v. 1 stor brun stol,
klidd med brokigt tyg. Hinderna lagda pd varandra i skétet. Brunt,
benat hir med kanonlockar vid 6ronen. Nedvikt spetskrage, svart kldd-
ning, spetsmanschetter, rod ikta schal, dragen bakom ryggen. Nis-
duk i handen. Gra fond. A baksidan: "K. Z. 1845.” Sign: Kilian
Zoll 1845. 24,5X21.

Agare: Ankefru Tretow. Karlshamn.

Rosen, Bernbard Robert Alfred von. 1826—1910. Major, friherre.
Ung man i underldjtnantsuniform. Sittande knifigur, fas t. v., krop-
pen t. h. V. armen vilar pé ett bord med r6d duk. Kasken ligger pd
bordet. Sabeln i v. hand. Blont benat hir med “husarkrokar”, bl
6gon. Andra Livgrenadiérregementefs uniform, morkblda med rod
krage, silverknappar, epdletter och bldgult skirp. Grabrun tonad fond.
Sign: Kil. Zoll 1857. 24,5)X20,5. Motstycke till n:r 2. Fig. 75.
Agare: Friherre R. v. Rosen. Lilleskog.

Scholander, Fredrik Wilbelm. 1816—1881. Professor och arkitekt.
Ung man, brostbild, fas t. h. Yvige hdr. Skarpa motsittningar mellan
dagrar och skuggor i ansiktet. Fadermordare, svart spannhalsduk, mork-
bld rock. Pa ramen: “Kilian Zoll 1837.” 11,5X9,5.

Agare: Herr Sven Scholander. Luthagen.

Streblenert, A. W. Boktryckare. Jonkoping.

Medeldlders man, brostbild, fas nigot t. v. Morke benat hir. Fader-
mordare, spiannhalsduk, svart rock och gronbld vist. Malad 1845.
25X21,5.

Agare: Konsul C. Willman. Goteborg.
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Westdabl, Carl Magnus. 1798—1865. Kungl. hovpredikant, prost i
Karlskrona.

Sittande helfigur, fas t. h., i brunlila linstol. Haller stor bibel i kniet.
Blont végigt har, nedvikt mjuk krage, pristkrage och pristrock. Gritonig
fond. Sign: Kilian Zoll. Malad omkring 1844. 24,5)20,5. Fig. 71.
Agare: Ankefru Tretow. Karlshamn.

Westring, Hedvig Lovisa. 1811—1884, g. 1833 m. hiradshovding Karl
Adolf Bogeman, och hennes tre dottrar.

Fyra helfigurer, en kvinna och tre sma flickor (n:r 5, 6 och 7) under
en ek i Botorps park. Sjon Noen och Brahehilla ruin i bakgrunden.
Milad 1843. 42X35.

Agare: Froken L. Stackelberg. Stockholm.

Zoll, Nils Fredrik. f. 1789. Underlojtnant.

Medelalders man, brostbild, fas t. h. Skanska husarregementets bld
uniform med svenska och ryska tapperhetsmedaljerna, jimte svirdsteck-
net. Sign: K. C. Zoll ft. 1843. 14X11.

Agare: Kapten I. Wulfcrona, Visby.

Zoll, Nils Fredrik, f. 1789. Underldjtnant.

Aldre man, brostbild, v. fas. Grétt har med polisonger, grd 6gon. Fa-
dermordare med svart spannhalsduk och rosett. Bld rock och wvist.
Gra fond. Milad omkr. 1850. 40X25,5. Motstycke till n:r 17. Fig. 3.
Agare: Goteborgs Museum.

Zoll, Nils Fredrik och hans familj i "havestuan”. Morarp.

Elva helfigurer. I mitten fadern, hallande h. hand pa yngste sonens
huvud, och bjudande v. arm till sin hustru. T. h. om fadern sta tre av
sonerna, t. v. om modern tvd. Framfor dessa tva sitter dottern med sin
lilla syster i kndet. Denna ricker en blomma upp mot modern. Lingst
t. v. frain den Oppna dorren kommer nist yngste sonen med blommor i
hinderna. Mailad omkring 1843. 51X60.

Agare: Bankdirektor J. Elmlund. Angelholm.

Zoll, Kilian Christoffer. 1818—1860. Konstnar.

Sjalvportriatt. Ung man, oval brostbild, fas t. v. Brunt hér, benat pa
hoger sida, bla 6gon. Nedviken vit krage, svart halsduk, rod-svart
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48.

49.

17

prickig vist, bla rock. Rodbligul fond. Sign : K. Zoll 1840. Gouache.
6X3. Fig. 1.

Agare: Norrkopings Museum.

Zoll, Kilian Christoffer. 1818—1860. Konstnir.

Sjdlvportritt, brostbild, fas t. v. Brunt skdgg och hér, bld 6gon. Randig,
brun rock, pensel i h. hand, palett i v. I fonden t. v. pa staffli tavla
med tvd barn bldsande sipbubblor. Gribrun fond. Malat 1855. 50X45.
Agare: Doktor A. Christer-Nilsson. Karlskrona.

Zoll, Kilian Christoffer. 1818—1860. Konstnir.

Sjalvportritt, bréstbild, fas t. v. Brunt hdr och skigg, bl 6gon. Randig
brun rock, pensel i h. hand, palett i v. I fonden t. v. pa staffli tavla
med tvd barn, blisande sipbubblor. Gribrun tonad fond. Motstycke
till n:r 15. Malad 1856. 18X15. Titelfig.

Agare: Kapten 1. Wulfcrona. Visby.

Zoll, en av konstnarens yngre systrar.

Ung kvinna, bréstbild, h. fas. Kroppen v. profil. Slitkammat, mérke
mittbenat har, som stir ut i nacken. Vit, lig spetskrage och fichy.
Brun klidning. Malad omkring 1850. 40)<X36. Motstycke till n:r 49.
Fig. 73.

Agare: Bankdirektor J. Elmlund. Angelholm.

Zoll, en av konstnirens yngre systrar.

Ung kvinna, brostbild, v. fas. Vigigt morke, mittbenat har, svart rosett
i nacken. Vit, lig spetskrage och fichy. Brun klidning. Malad omkring
1850. 423<39. Motstycke till n:r 48.

Agare: Bankdirektor J. Elmlund. Angelholm.
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OTRYCKTA KALLOR

Landsarkivet, Lund.

Fodelse-, dop- och dodbocker, husforhorslingder m. m. frin Maria forsam-
ling i Hilsingborg, fran Hyllie, Fosie, Morarps, Astorps, Angelholms och
Laholms forsamlingar.

Stadsarkivet, Malmé.

Mantalsldngder.

Hégre allminna liroverket, Malmé.

Larjungeforteckning, m. m.

Kungliga akademiens for de fria konsterna arkiv.

Dagbocker, handlingar, elevforteckning m. m. Brev fran Zoll till greve
Trolle-Bonde.

Svenska portrittarkivet.

Portrittbeskrivningar.

Nordiska Museets arkiv.

Anteckningar i samlingen av folklivsbilder.

Tva brev fran Zoll till okdnd konstnir.

Det Kongelige Academis for de Skgnne Kunster arkiv, Képenhamn.

Elevforteckning m. m.

Konstakademiens i Diisseldorf arkiv.

Elevforteckning m. m.

Nasjonalgalleriets i Oslo arkiv.

Konstnirsbrev och anteckningar av Tidemand.

Kapten 1. Wulfcrona, Visby.

Diverse brev fran Zoll till hans fastm6. Anteckningar pa studier och skisser.
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Kulturbistoriska Museet, Lund.

Anteckningar av Zoll och Nordenberg i Zolls skissbocker.
Gateborgs Museum.

Brev pa vers med en teckning frin Zoll.

Kungliga biblioteket.

Tre brev frin Zoll till Mandelgren. (Mandelgrenska brevsamlingen).
Fyra brev frin Zoll till Palm. (Palmska brevsamlingen).

Malmé Museum.

Fyra brev frin Zoll till magister Quensel. Tva brev frin Fru Zoll.
1 forfattarens édgo.

Fem brev frain Uno Angerstein till Nordenberg. 1850-talet.
Gateborgs Konstforening.

Protokoll och andra handlingar.

Wixjo Konstforening.

Protokoll och andra handlingar.

TRYCKTA KALLOR

Ambrosiani, S.: Om jirnkakelugnar och jirnungar. Fataburen 1906. Stock-
holm 1907.

Aspelin, Eliel: Werner Holmberg, hans lefnad och verk. Helsingfors 1890.

Asplund, K.: Egron Lundgren. I—IL Stockholm 1914—15.

Aubert, Andreas: Norsk Kultur och Norsk Kunst. Kristiania 1917.

Beehn, Ch. A. och Hannover, E.: Danmarks Malerkunst. Kgbenhavn 1902.

Beijerstein, M.: Johan Gustaf Sandberg. Lund 1928.

Bénédite, L.: Mailarkonsten i nittonde &rhundradet. Stockholm 1913.

Bergsten, Vilbelm: Per Horberg. Norrkdping 1904.

Bexell, S. P.: Hallands historia och beskrivning. I—III. Goteborg 1817—
1819.

Bilder ur Svenska Folklifvet. Goteborg 1855.

Borelius, A. |. T.: Johan Fredrik Hockert. Stockholm 1927.

Brieger, L.: Das Genrebild. Miinchen 1922.

Deutsches Biirgerleben in Zeichnungen von Karl Spitzweg.

Berlin 1924.
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Bruzelius, Nils G.: Allmogelivet i Ingelstads hdrad i Skane. Malmo 1930.
Bukowskis Konsthandel: Auktionskataloger.
Cederblom, G.: Pehr Hillestrom som kulturskildrare. Upsala 1927—29.
Svenska Allmogedrikter. Stockholm 1921.
Svenska Folklivsbilder. Stockholm 1923.
Cnattingius, B.: Pehr Horberg som allmogemalare. Svenska kulturbilder
VI. Stockholm 1930.
Coben, W.: Hundert Jahre Rheinischer Malerei. Bonn 1924.
Cuming, E. D.: George Morland. London 1907.
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Dayot, Armand: La peinture anglaise. Paris 1908.
Deri, M.: Die Malerei im XIX. Jahrhundert. Berlin 1920.
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Dietsch, L.: Knaus. Leipzig 1901.
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Eichhorn, Christoffer: Hans samlingar Stockholm 1890—91.
Eichhorn, C.: Svenska Studier. Stockholm 1869—72.
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holm 1931.
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Forssell, C.: Ett dr i Sverige. Stockholm 1864.
Gauffin, A.: Blommérs dngsilvor. Nationalmusei Arsbok. Stockholm 1921.
Ferdinand Fagerlin. Stockholm 1910.
Simeon Marcus Larson. I—II. Stockholm 1907.
Supplement till Simeon Marcus Larson. Lund 1908.
Gautier, Théophile: Les Beaux-Arts en Europe 1855. Paris 1856.
Gilbey, Walter: George Morland. London 1907.
Gronstedt, Joban: Nu. Stockholm 1874—1875.
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Gotlind, Johan: 1 lekstugan. Svenska kulturbilder IX. Stockholm 1931.
Hannover, Emil: C. W. Eckersberg. Kgbenhavn 1898.
Det nittende Aarhundredes Kunst. Kgbenhavn 1918.
Maleren Christen Kgbke. Kgbenhavn 1893.
Hintze, B.: Karl Emanuel Jansson. Stockholm 1826.
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Laurin, C. G.: Nordisk Konst. Stockholm 1923.
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Lichtwark, A.: Herman Knuffman und die Kunst in Hamburg von 1800—
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Lindstrém, Erik: Chatles Dickens. Upsala 1930.
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Linné, Carl von: Skanska resa. Stockholm 1920.
Ungdomstesor II.  Stockholm 1929.
Lithografiskt Allehanda. 1859—1865.
Loostrom, K. L.: Forteckning 6ver Kungl. Akad:s samling av mélningar och
handteckningar. Stockholm u. 4.
Loostrom, K. L.: ]. A. Bergs tafvelsamling pa Heleneborg. Stockholm 1880.
Kongl. Akademiens for de fria konsternas samlingar av
malning och skulptur. Stockholm 1913—1915.
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