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Abstract

The purpose of this study is to develop knowledge about what role students” creative ability
can have in art education, as well as four art teachers” views on the development of students’
creative ability in Swedish primary schools. The purpose is divided into two didactic
questions:
- How do art teachers reason about the role of creativity in education in Swedish
schools?
- What strategies and teaching methods do art teachers use to develop students' creative
abilities?

The sample for the study is four art teachers who work at different elementary schools in
Sweden. The study is conducted via the qualitative method of interviews. The collected
empirical evidence is analyzed using thematic analysis and is grounded in sociocultural
theories.

The results of the study shows that all participants of the study believes creativity to be an
important ability for students to develop, but several schools lack the resources and the
accommodation from the school management to actually work towards the development of
students' creative ability. Previous research shows that the creative ability can help students
learn in all school subjects, as this might make learning more motivating and inspiring to both
students and teachers, it could also benefit the students' other cognitive abilities. Several of
the art teachers in this study are open to interdisciplinary work with other subjects to further
students' creative development if given the chance. However, they have been met with
resistance or disinterest from teachers of other subjects in their schools.



Forord

Jag vill tacka alla som ville stélla upp pé intervjuer, ni har gjort det majligt for denna
undersokning att bli till.
Emma E. H. Jérvi, 14. Augusti 2023.
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1 Inledning

Under lararutbildningen pa d@mnesldrarprogrammet med inriktning mot arskurs 7-9 har vi
studerat styrdokumenten i detalj, vid manga olika tillfdllen, nagot som kanske &r forvéntat
under en lararutbildning. Jag har under dessa fyra ar vid flera tillféllen reflekterat 6ver de
paragrafer som beskriver att en del av skolans uppdrag ér att hjélpa eleverna utvecklas till
“aktiva, kreativa, kompetenta och ansvarskannande individer och medborgare.” (Skolverket,
2022, s. 7). Kursplanen for bild indikerar att elevers kreativitet och bildskapande formaga kan
utvecklas genom arbete med bild pa olika sitt. Darmed framhalls det i styrdokumentet att
dven att undervisningen ska utformas pa ett sadant sitt att den bidrar till utvecklandet av
elevernas kreativa formaga. Pa sa sitt stimuleras dven elevers “intresse att skapa och
kommunicera visuellt” (Skolverket, 2022, s. 29). Med detta i atanke har jag valt att gora min
undersokning med kreativitet som fokus, mer specifikt har jag fokuserat pa hur vi som

bildlarare kan hjdlpa elever att utveckla sin kreativa forméga.

Detta dr ett angeldget &mne att undersoka for att det ar skrivet i vart uppdrag som en del av
skolverksamheten att vi “...ska stimulera elevernas kreativitet, nyfikenhet och sjélvfortroende
samt deras vilja att prova och omsitta idéer i handling och 16sa problem” (Skolverket, 2022, s.
8). Det ar betydelsefullt att utveckla kunskap om elevers kreativa forméga eftersom den ligger
till grund for ménniskors formaga med problemlosning, skapande och for att kunna vara
nytidnkande pa nagot satt (Vygotskij, 1995, s. 15). Enligt Vygotskij behovs kreativiteten for att
hjarnan ska kunna utvecklas. Utan kreativiteten skulle hjarnan endast behélla och aterupprepa
information. Detta skulle hindra ménniskans forméga att anpassa sig till forandringar och nya
héndelser, det skulle innebéra att man endast skulle kunna anpassa sig till siddant en redan
kénner till (Vygotskij, 1995, s. 12).

Det finns tva examensarbeten som har gjorts om kreativitet i skolan, som har inspirerat mig
ytterligare till att skriva om dmnet. Ett av dessa behandlar begreppet kreativitet ur larares
perspektiv, arbetet dr 16 ar gammalt i skrivande stund och behandlar kreativitet ur larares
perspektiv (Ramsell & Lundgren, 2007). I detta arbete beskrivs kreativitet av ldrare bland
annat som ett inre behov eller som en nyskapande forméga dar en kan se att ett problem kan
ha flera olika l6sningar. I kreativitet ingar dven lust att skapa (2007, s.24). Det andra
behandlar hur bildlarare arbetar for att stimulera utvecklingen av elevers kreativitet, arbetet
gjordes under 2022 (Frank, 2022). Bada arbeten ér gjorda med kvalitativa undersokningar i

form av intervjuer, de bada har dven analyserat och tolkat sina svar utifran ett sociokulturellt



perspektiv. De har dven inspirerats av den hermeneutiska forskningsmetoden som de menar &r
holistisk, alltsa att en ser till helheten fore de enskilda delarna (Ramsell & Lundgren, 2007,
s.19).

Efter att ha skrivit en forskningsoversikt med min kurskamrat insag jag att det mesta av den
nationella forskning som vi har att tillgd om elevers kreativitet specifikt for grundskolan ar
minst tio ar gammal och utgar fran sociokulturella teorier. Detta ér inte ovéntat, Vygotskij ar
en foregangare for det sociokulturella perspektivet med tanke pa kunskap, larande och
forskning om kreativitet. Enligt Skollagen (SFS 2010:800) 1 kap. 5 § ar det bestdmt att all
utbildning ska vila pa en vetenskaplig grund och beprovad erfarenhet, forskning édr darfor
central for hur och varfor skolan dr uppbyggd som den ar. Av den orsaken skulle ett storre
stod fran forskningen vad galler vikten av det kreativa i barns larande underlatta for att vi ska
kunna hjélpa eleverna att utveckla deras kreativa formaga. Denna undersékning kan leda till
utokad forskning om vikten av elevers kreativa forméga i undervisning, i framtiden kanske
det ocksa kan leda till 6kat samarbete mellan ldrare i olika &mnen for att tillsammans framja

elevers kreativa forméga.

11 Syfte och fragestallningar

Studiens syfte ér att utveckla kunskap om vilken roll elevers kreativa formaga far ha i
bildundervisningen samt fyra bildlarares syn pa utvecklingen av elevers kreativa forméga i
svensk grundskola. Syftet delas upp i fragestillningarna:

- Hur resonerar bildlarare om kreativitetens roll i undervisning i svenska skolor?

- Vilka strategier och undervisningsmetoder anvinder bildlarare sig av for att utveckla

elevers kreativa formaga?

1.2 Bakgrund

Det ér en del av vart uppdrag som ldrare att utveckla elevers kreativa formaga. Detta star
skrivet i laroplanen for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet och inte specifikt i
liroplanen for bild (LGR22, 2022). Anda ir det intressant att se hur aktiva bildldrare i dag

forhéller sig till denna skrivning i styrdokumenten.



1.2.1 Historisk belysning

Bilddmnet har fordndrats genom tiden, ett exempel &r att det pa 1800-talet var kallat
teckningsdmnet istillet for bildimnet som det heter idag. Anders Marner (2000b, s. 103)
skriver om hur kreativitetens roll har sett ut i bilddmnet. Tidigare var teckning ett viktigt &mne
speciellt for tekniska eller naturvetenskapliga utbildningar. Undervisningen var regelstyrd och
strang, helt baserad pa samhallets krav, inte elevers behov och intressen. Genom detta stringa
tillvagagangssatt fick inte eleverna ndgon mojlighet till att anvénda sin kreativa formaga, de
hade tydliga anvisningar att folja. Marner (2000b, s. 103) skriver att eleverna fick borja med
att teckna pa rutat papper, som sedan ersattes med ett punktsystem som blev glesare med
elevernas utveckling. Allt for att lara sig raka linjer, sedan geometriska former och slutligen
foremal. Undervisningen var pa den tiden styrd av en deduktiv metod, eller som Marner
(2000b, s. 104) kallar det: additiv metod. Med deduktivt menas att man gar fran niagot
specifikt, lagger till delar, for att sedan komma till helheten, eller till det generella (Marner,
2000a, s. 69). De hade alltsa ett tydligt upplagg att folja och de fick inte avvika fran det, malet
var inte att lata eleverna tdanka kreativt eller utveckla sin kreativa formaga (2000b, s.
103-104). Pa 1900-talet borjade psykologin utvecklas och den sociokulturella teorin borjade
ta form, forskare borjade undersoka barnens utveckling och nér det skulle vara lampligt att
borja introducera ny kunskap till dem. Forskarna borjade ifragasitta den additiva metoden,
helheten bor komma fore delarna eftersom ett motiv dr mer 4n en sammanséttning av
geometriska former (2000b, s. 104). Bilden borjade fa en central roll i undervisning, eleverna
skulle rita och méala som en del av geografi, historia och naturkunnighet. Det borjade komma
ett storre fokus pa innehallet i undervisningen och pa motiven som eleverna skulle rita, det
skulle inte ldngre vara kopior av det lararen ritade (2000b, s. 104). Historiskt sett var detta vad
som kallas den fria metodiken, nér tanken var att bryta mot det auktoritdra och istéllet borja
skapa fria skapande manniskor, dér de fick anvinda sig av sin kreativa formaga (2000b, s.
105). Lararen skulle nu lata eleverna anvénda sin kreativitet helt fritt med sa lite paverkan
fran lararen som mojligt med malet att 1ata barnen sléppa ut sin rena och opaverkade
kreativitet (2000b, s. 105). Senare har bildundervisningen utvecklats till ett amne som &r
kommunikativt, bildundervisningen borjar baseras pa en kulturteori istéllet for en
personlighetsteori som den varit innan (2000b, s. 108). Marner (2000b, s. 112) beskriver att
bildldrare inte langre vill ha en passiv roll i klassrummet, de vill med hjéalp av vetenskap lyfta
bilddmnet och inta en aktiv lararroll, dar de inte lingre bara lér ut tekniker, utan guidar

eleverna genom hela arbetet (2000b, s. 112).



Liisa Angquist (2000a, s. 11) skriver om kreativitetens historiska perspektiv. Att kreativiteten
har gatt fran att vara ndgot som bara mén har bedrivit, och som bara ett antal utvalda fick som
gava av Gudarna. Till att neurologisk forskning har visat att bada hjarnhalvorna fungerar
tillsammans och att alla ménniskor darfor har en kreativ forméga att anvanda. Att den logiska
formégan och den kreativa formagan samarbetar i manniskans hjarna under all verksamhet
som hen genomfor i vardagen (Angquist, 2000a, s. 14). Hon forklarar att Vygotskij var en av
de ryska forskare som gjorde ett antagande att det var sa hjdrnan fungerar redan pa tjugotalet.
Att den sociokulturella teorin dr uppbyggd pé de antaganden som gjordes om att det logiska
och intuitiva tdnkandet sker i samverkan med varandra och att denna samverkan ligger till

grund for de kreativa formagor och processer som sker hos en ménniska (2000a, s. 14).

Intressant att konstatera ar att Vygotskijs sociokulturella teori om den omgivande kontextens
betydelse for barnets kreativa utveckling ér det som i forsta hand fokuseras i dagens

pedagogiska forskning (Angquist, 20004a, s. 14).

Angquist (2000a, s. 14) kommenterar ocksa att det 4r intressant att det ir Vygotskijs
sociokulturella teori som ligger till grund for forskning om pedagogik (2000a, s. 14). Detta
kan vi se dr sant dven idag, 23 éar senare genom exempelvis Robert Siljo (2017) och Lars
Lindstrom (2012). En hel del examensarbeten har gjorts om kreativitet tidigare som dven de

héanvisar till Vygotskij och hans sociokulturella teori.

1.2.2 Kreativitet i bildundervisningen idag

Det finns flera artiklar som understryker vikten av kreativitet i undervisningen for att
engagera elever till att vilja lara sig. Nagra ar inte vetenskapligt grundade som Monica Sondes
inlagg pa Skolbloggen pa Sveriges Kommuner och Regioners (SKR) hemsida om detta med
att kreativiteten ar viktig for elever i skolan. Monica Sonde ar avdelningschef pa SKR, dar
hon bland annat har ansvar for skola och forskola pd SKR (Sonde, 2022). Hon skrev detta
blogginldgg i samband med pandemin, och ville pdminna om att inte tappa bort gladjen,
energin och kreativiteten i skolan, for att komplettera kunskapsuppdraget, inte motsatta det
(Sonde, 2022). Sonde (2022) hanvisar till skolans uppdrag och hon menar att skolan med
fordel kan vara en plats for kreativitet och gemenskap, genom att lata kreativitet vara en
naturlig del av undervisningen. Att 6ppna upp for fler ingangar till kunskap for eleverna
genom att kombinera kunskap och kreativitet i utbildningen (Sonde, 2022). I sartrycket
Bildning och Kunskap (Skolverket, 2002) beskrivs kreativitet som en viktig del av elevers
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kunskapsutveckling, inte som en egen speciell forméga. Det innebér att all inldrning av
kunskap bade ar nyskapande och aterskapande, det skapar ocksd mening for eleverna
(Skolverket, 2002, s. 35). De skriver att den kreativa delen av kunskapsutveckling bestar av
nyskapande, genom att se ndgot med ett nytt perspektiv samt genom att tinka utanfor boxen
och bryta sig ut fran normer. I texten poédngterar Skolverket (2002) att synen pa elevers
kreativa formaga som en del av kunskapsinldrningen kan skapa ett naturligt sétt for att olika
kreativa l6sningar kan bedomas pa olika sitt. Anledningen till detta ar att om kreativitet ses
som en del av inldrningen av kunskap sa kan alla kunskaper “...bedémas ur en

kreativitetsaspekt” (Skolverket, 2002, s. 52).

1.3 Studiens centrala begrepp

Kreativitet 4r huvudfokuset i denna undersokningen, det ar ett begrepp som ér stort och
svartolkat, det kan darfor ha manga olika betydelser. Men for denna studie dr det Vygotskijs
(1995) beskrivning av begreppet kreativitet som vi utgar ifran. Han liknar kreativitet med
fantasi och beskriver det som en medvetandeform. Nagot som inte bara nagra fa begavade
mainniskor har, utan nagot alla ménniskor har. Han menar att kreativiteten ligger till grund for
det kreativa skapandet och det kreativa skapandet sker ndr en méanniska fantiserar,
kombinerar, forandrar eller skapar nagot nytt (Vygotskij, 1995). Han menar att kreativitet ar
en formaga som pa nagot satt hor ihop med verkligheten, en formaga som hjalper manniskor

att tolka erfarenheter och kénslor.



2 Tidigare forskning

Den tidigare forskningen bestar av bade nationell och internationell forskning for att belysa
omradets vetenskapliga kontext, de flesta undersokningar som presenteras hér under ar
internationell forskning. Urvalet som gjorts har grundats i hur forskningen forhéller sig till
den aktuella studiens syfte och fragestéallningar, de flesta beror den kreativa formégan pa olika
sitt med ett fokus pa en allmén formaga eller en specifik formaga for undervisning, de ér alla
genomforda och publicerade de senaste tjugofem aren. Flera av artiklarna har snarare
behandlat kreativitet som en allmin formaga, dessa ér inte fokuserade pa elevers kreativa
formaga. Jag har valt att ta med dessa undersokningar i den aktuella studien for att de

fokuserar pa hur kreativiteten kan utvecklas.

211 Kreativitet som allman férmaga

Anders Marner (2000a, s. 66) har gjort undersokningar som gér pa djupet av vad kreativitet ar
for nagot utifran olika perspektiv. Han beskriver kreativitetens roll i estetiska &mnen som bild,
som nagot som borde reflekteras 6ver. Marner (2000a, s. 66) forklarar ocksa att kreativitet ar
nagot som kan forstas mellan ménniskor, det dr inte bara nagot personligt. Han ndmner ocksa
att kreativitet dr nagot som anvands till mycket mer 4n bara konst. Ménga aktiviteter kraver
ett kreativt tinkande for att kunna genomforas, for att kunna “knicka koden” (Marner, 2000a,
s. 65). Aktiviteter som kréaver kreativitet kan vara att ldra sig att ldsa, ldra sig ett sprak eller
lara sig om en ny kultur och grundskoleeleverna som léar sig om nagot tema i

bildundervisningen.

En undersokning berdr &mnet att fostra kreativitet, genom ldrare i andra klass och deras
praktiker och perspektiv. Undersokningen genomfordes av Stacie Austin (2021, s. 26).
Austins undersokning rorde tva olika skolor i Louisiana och atta olika klassrum med elever
fran andra klass. Genom undersokningen redde hon ut att alla atta larare upplevde kreativitet
som en viktig formaga, som nagot som spelar en stor roll i deras klassrum. Dessa ldrare
beskriver kreativitet som viktigt for elevers larande, kritiska tankande,
problemlosningsforméga, de menar att det spelar en stor roll for undervisningen i alla &mnen,
inte endast i bilden men dven i alla andra &mnen pé skolan (Austin, 2021, s. 33). Lérarna i
denna undersokning far svara pa fragan om vilka aktiviteter som kan genomforas i
klassrummet for att fostra elevers kreativa formaga. De ndmnde att eleverna kan jobba med

att skapa varldsproblem, att skriva kreativt, koppla arbeten till det verkliga livet, teckna olika
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saker med olika metoder, skapa, ldsa och att arbeta med rorelse. En av ldrarna sa ocksa att det
kan vara elevstyrda uppgifter, dér eleverna pa olika sitt far vilja hur de arbetar (Austin, 2021,
s. 34).

Austin (2021. S. 36) poédngterar att arbetet med kreativitet kan variera beroende pa lararens

framforande av @mnet eller av miljon dar amnet lérs ut (klassrummet). Hon skriver dven att
det kan paverkas av att eleverna var i samma klassrum for néstan alla amnen. Austin stillde
fragan om det kunde hindra eleverna fran att utveckla sin kreativitet. I hennes undersokning
kom hon fram till att alla lararna som deltog i undersokningen tyckte att kreativitet hade en

stor roll i undervisningen. De bedrev dock inte pedagogik specifikt for att fostra elevernas

kreativa formaga i klassrummet (Austin, 2021. S. 41).

I Tunisien ar 2021 gjordes en undersékning av Najoua Fezzaa Ghriss och Marouen Ben
Abdallah. Deras undersokning gar ut pa att ta reda pa hur kon, akademisk framgang och
sjalvkinsla kan paverka den kreativa potentialen hos elever. De ville med denna undersokning
stodja den tunisiska utbildningsreformen kring att frimja kreativitet och identifiera begavade
elever. Undersokningen var dven viktig for att det inte fanns ndgot samband mellan personliga
faktorer och kreativitet (Fezzaa Ghriss & Abdallah, 2021, s. 258). Malet var att identifiera
faktorer som kan péaverka den kreativa potentialen samt bedéma potentialen hos tunisiska
elever som var runt tolv ar gamla (2021, s. 258-259). De har genom sin undersokning kommit
fram till att de tunisiska eleverna hade en genomsnittlig niva av kreativt potential Fezzaa
Ghriss & Abdallah (2021, s.36) beskriver att detta kan vara ett resultat av deras alder,
eftersom tolv &r den alder dar puberteten borjar och darmed ocksa de forandringar som sker
béade psykisk och fysisk. De poédngterar att den kreativa formagans utveckling kan sta stilla i
perioder under barnens pubertet (2021, s. 36). En annan orsak till att elevernas kreativa
potential var genomsnittlig och inte hog, kunde vara att skolans miljo kan verka himmande pa
kreativiteten hos elever om den inte dr uppbyggd pa ett sadant sitt att miljon framjar
kreativitet. Detta dr vanligt i skolor, skriver de (2021, s. 36) da skolor ofta dr anpassade for att
skapa disciplin och rittvisa. Inte for att frimja utforskande, risktagande, divergens eller ett

uttryck for sitt eget personliga intresse.

Willemsen, Schoevers & Kroesbergen (2019, s. 857-870) utforde en undersokning som
behandlar kreativitetens struktur i grundskolan. De beskriver att undersokningen ar

genomford utifran APT-modellen (Amusement Park Theory), modellen &r framtagen av Baer
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och Kaufman (2005). Det ar en modell for kreativitet som &r framtagen for att minska gapet
mellan olika kontrasterande syner pa kreativitet. APT ar en modell som anvénder en
nojespark som en metafor for att utforska kreativitet (Baer & Kaufman, 2005). Baer och
Kaufman (2005) beskriver att APT kan ge mer tydlighet nir det kommer till att bedoma
kreativitet, for att gora urval av elever till utbildningsprogram eller som utveckling av olika
program gjorda for att trdna kreativitet. Willemsen, Schoevers & Kroesbergens (2019) studie
handlar ta reda pa om kreativitet hade nédgon relation med formégorna i matematik eller
laskunnighet. Det sista de ville undersoka var om intelligens och divergent ténkande ér
relaterade till kreativitet pa nagot satt (Willemsen, Schoevers & Kroesbergen, 2019, s. 857).
Willemsen, Schoevers och Kroesbergs (2019, s. 868) slutsats i undersokningen var att
utvecklandet av elevers kreativa formaga i undervisning bor ske genom att kreativiteten bor
tas i beaktning i alla amnen. Anledningen till detta var att resultatet visade att relationen
mellan kreativitet, matematik samt lds- och skrivkunnighet inte var doménspecifik, alltsa att
det visade sig att lds- och skrivkunnighet var relaterad till kreativitet i matematik och tvartom
(2019, s. 867). De kom alltsa fram till att den kreativa formagan var relevant for bade 14s- och

skrivkunnighet och matematik.

21.2 Kreativitet som specifik férmaga i bildundervisning.

Christine Hall och Pat Thomson (2017) genomforde en studie om pedagogik som anvénds av
konstnarer, specifikt de konstndrer som tidigare har arbetat med unga méanniskor. Denna
forskning gillde brittiska skolor, de ville ta reda pa om konstnarligt aktiva larare hade ett
annat perspektiv pa undervisningsmetoder én det som officiellt retkommenderats i brittiska
skolor. Resultatet visade att dessa larare hade distinkta undervisningsmetoder som optimerade
bade kreativ praktik och engagemang i bildimnet i de skolor dar konstnérs ldrarna var aktiva.
Genom sin studie presenterar de metoder som Hall & Thomson (2017) upplevde som
angeldgen for alla ldrare med intresse for att utveckla sina undervisningsmetoder till att frimja

elevers kreativitet.

Lars Lindstrom (2012) 4r en framstaende forskare som har gjort mycket for forskningen om

kreativitet, han har ocksa skrivit en mingd vetenskapliga artiklar om kreativitet. Han skriver
om estetiska larprocesser som ett sétt for elever att ldra sig olika formagor pa, inkluderat den
kreativa formagan (Lindstrom, 2012, s. 169). Han har tagit fram en teoretisk modell

(fyrfaltsmodellen) som har syftet att forklara att vi ménniskor kan ldra oss konst pa fyra olika



sitt. Lindstrom forklarar att vi lar oss om, i, med och genom konst eller bilder, dir om och i ar
mediespecifika sitt att ldra sig. Med detta menar han att mediet, eller metoden for larande, ar
av stor vikt. Det andra séttet for estetiskt larande ar det medie neutrala sittet, dar larande med
och genom ar placerat. Har ar fokus pé att né sitt mal utan att nagot specifikt medium kravs
(2012, s. 169). Genom konsten kan eleverna utveckla sina personliga formagor och
erfarenheter, som deras kreativa formaga och deras lust att ldra (2012, s. 176). Det ér detta
som dr intressant for den aktuella studien, att elever kan utveckla sin kreativa formaga om en
foljer Lindstroms modell. Han understryker ocksa att estetiskt larande behdver ha lika stort,
regelbundet och balanserat fokus pé lirande om, i, med och genom konst for att det ska vara

effektivt for att vidare utveckla elevers kreativa formaga (2012, s. 176).

En annan undersokning som Lindstrom (2006) gjort berorde kreativitet som forméga, dar han
forsoker greppa vad kreativitet 4r, om det gar att bedoma och om det 4r nagot som kan laras
ut. Undersokningen bestod av ungefir 500 elever som var mellan fem och femton ar. Dar de
analyserade material i form av portfoljer av elevernas arbeten samt intervjuer med eleverna.
Studien visade att elevers uppfattning av andras verk var av stor vikt for deras kreativa
formaga, kreativitet visade sig att vara en del av ett socialt sammanhang, eleverna letar efter
nagot att inspireras av och folja. De vill hitta kopplingar mellan andras verk och sina egna
(Lindstrom, 2006, s. 63). Lindstrom (2006) understryker att skolan boér uppmuntra och
uppskatta den kulturella paverkan som detta visar. For att det visade sig att elevers kreativitet
utvecklades pé ett mer framgangsrikt siatt om de fick observera andras verk samtidigt som de
arbetade med sitt eget tillsammans med reflektioner dver arbetets helhet (2006). Han menar
att utvecklingen av kreativa forméagor kan framjas om elever far tillgang till exempelbilder att
anvinda sig av for att det hjélper eleverna att ta det de behover for deras eget verk och dirmed

skapa nagot nytt av verket som redan finns.

Gemensamt for all tidigare forskning som jag hittat ar att de alla poéngterar kreativitetens
vikt, inte endast 1 bilddmnet eller i konsten, utan dven i andra dmnen, aktiviteter och
sammanhang. Flera av studierna tar upp det faktum att kreativitet bor vara integrerat i
undervisningen. Enligt denna tidigare forskning bor ju ldrare, inte minst bildldrare, arbeta med
elevers kreativa forméga i undervisningen. Denna undersokning har som syfte att ta reda pa
vilka metoder bildlarare anvander for att utveckla elevers kreativa formaga, om det dr nagot
som de arbetar med. Syftet med undersokningen ar ocksa att ta reda pé vilken roll kreativitet

har i undervisningen.



3 Teori

Studiens teoretiska utgdngspunkt tas i sociokulturella teorier och Lev S. Vygotskij, och
sarskilt 1 Saljos tolkning av Vygotskijs arbeten. Enligt Sdljo (2017) arbetade Vygotskij fram
den sociokulturella teorin tillsammans med sina medarbetare for att han menade att den tidens
dominerande tradition inte forklarade hur vi som ménniskor utvecklas och lar oss. De
sociokulturella teorierna kommer att anvandas som en lins genom hela arbetet, nér jag
transkriberar intervjuer har jag sociokulturella teorier i bakhuvudet, jag laser texter med
sociokulturella teorier i huvudet och jag analyserar mina resultat genom sociokulturella
perspektiv. Analysen av min insamlade empiri kommer att ske genom den sociokulturella
teorin for att teorin ar central for hur undervisning i skolor ser ut, det dr hogst baserat pa hur
kulturen i olika land ser ut och specifikt for denna studie, hur kulturen ser ut i Sverige (Saljo,
2017, s. 253). Sociokulturella teorier dr ldmpliga for min undersokning om hur olika
bildlarare arbetar med elevers kreativa formaga pé olika skolor. Den sociokulturella teorin

anvands for att se hur kulturen pa olika skolor paverkar detta arbete.

311 Proximal utvecklingszon

Saljo (2017, s. 260) forklarar att den proximala, eller ndrmaste, utvecklingszonen, kommer
fran Vygotskijs bild av att “...1arande och utveckling ar standigt pagaende processer” (Siljo,
2017, s. 260). Detta innebar att manniskor alltid har mojlighet att utveckla sina kunskaper och
fardigheter, for att nar vi lar oss nagot sé ar vi inom rackhall for att ldra oss nagot annat, nista
steg blir tillgingligt om manniskan ir villig att lira sig. Liisa Angquist (2000b) ger en tydlig
forklaring av sin tolkning av teorin. Hon beskriver det som att det dr undervisningen som &r
det viktigaste. Att det dr av stor vikt att elevernas undervisning och utveckling sker
tillsammans med de vuxna. Vidare forklarar hon att anledningen till detta &r for att 6ka
elevernas utveckling av sina mentala formagor genom att arbeta inom de potentiella
utvecklingszonerna. Med detta menar Angquist att om eleverna fir genomfora nagot
tillsammans med en vuxen forst sa kommer de att klara det sjalv senare (2000b, s. 19). Att det
ar pa detta sétt som elevernas mentala formégor som till exempel kreativiteten utvecklas, for
att man anvander sig av den nirmaste utvecklingszonen till var eleverna befinner sig. Darmed
kommer deras formagor att utvecklas (2000b, s. 21). For den aktuella studien kommer
utvecklingszonerna att underlétta i att forsta hur bildlarare resonerar om kreativitetens roll i

undervisningen i skolan, som dr undersokningens andra fragestillning. Bildldrare fran studien
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har beskrivit att de borjar med att anpassa undervisningen till vart eleverna ar i de proximala

utvecklingszonerna och utgar ifran det for att bygga upp elevers kreativa formaga.

3.1.2 Kulturella redskap

Séljo (2017, s. 255) forklarar att man kan anvinda begreppet kulturellt redskap istéllet for
sprakliga och materiella redskap eftersom de fungerar tillsammans och inte nédvandigtvis
behover vara atskilda . Det sprakliga redskapet ér sddana tecken/symboler som siffror,
bokstéver och begrepp, det ar sadana som vi anvander for att kommunicera och tidnka. Dessa
redskap &r kulturella och historiska inom kulturell utveckling, vi i Sverige har till exempel
lagt till nagra bokstaver till alfabetet for att anpassa det ursprungligt latinska alfabetet till vad
vi behover i var kultur (2017, s. 255). Traditioner inom kulturer &r vad som formar de
sprakliga redskapen som vi anvénder, det &r inte en naturlig utveckling som har tagit fram de
sprakliga verktygen. Sdljo skriver att de materiella redskapen som vi anvénder ar av fysisk
karaktdr, som en sked for att dta eller en penna att rita/skriva med. Dessa ér allt fran redskap
som anvénds i ett hushall till sddana som anvinds inom yrken, som instrument till en musiker
eller en kirurg, traktorn for bonden eller ugnen for en bagare (2017, s. 255). For att de
materiella redskapen ska vara hjdlpsamma behover de som anvénder dem ha kunskap om
dem, bonden maste ldra sig att kora traktorn for att den ska vara till nagon hjélp i arbetet och
en musiker maste kédnna sitt instrument for att kunna spela pa det. De sprakliga och de
materiella redskapen hor ihop, de fungerar séllan utan varandra, den som ska anvénda
redskapet maste anvanda symboler och tecken for att lara sig och anvénda dem (2017, s. 255).
De kulturella redskapen som anvénds i bilddmnet kan upptéckas via svaren pa studiens andra
fragestéllning om vilka strategier och utbildningsmetoder som bildlarare anviander for att

utveckla elevers kreativa formaga?

313 Mediering

Mediering dr ett centralt begrepp inom sociokulturella teorier, inneborden av begreppet ér att
vi kan anvénda oss av verktyg for att forsta varlden och hur vi ska bete oss i den. Dessa
verktyg ar antingen sprakliga (intellektuella eller mentala) eller materiella (2017, s. 253).
Saljo (2017, s. 253) skriver att vi maste tolka formagor som vi lar oss, kognitiva formagor
som skapande, kreativitet, tinkande, sprak och avancerad problemlosning som ett tecken pa
att vi har lart oss, utvecklas och kan anvinda denna nya kunskap. Detta &r intressant for den

aktuella studien eftersom syftet ar att ta reda pa vilken roll kreativitet har i undervisningen
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och hur bildlarare resonerar kring utveckling av elevers kreativa forméagor. Med detta forsoker
Saljo (2017, s. 253) beskriva att det sociokulturella perspektivet till stor del handlar om pa
vilket sétt vi 1ar oss formagor som paverkas av kulturen dér vi befinner oss. Om hur
manniskan kan anvinda tecken och symboler for att forsta, tolka och utga ifran den vérld vi

lever i.
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4 Metod

Foreliggande studie ar en kvalitativ studie som baseras pa intervjuer. Intervjuer valdes for att
fa bredare svar fran bildldrarna for att kunna svara pa mina fragestallningar. Jag valde att géra
kvalitativa, semi-strukturerade intervjuer for att undersokningen kréaver ingédende, detaljerade
svar. Min undersokning kravde ocksé flexibiliteten att kunna spontant dndra fragor, stilla

foljdfragor eller liknande (Christoffersen & Johannessen, 2015, s. 15).

Litteraturen visar att kvantitativa och kvalitativa undersokningar kan vara framgangsrika bada
tva, men pa olika sitt och i olika syften. Kvantitativa undersokningar ér att foredra om syftet
ar att ssmmanstalla data, tal eller om tanken ar att jamfora variabler som framkommer samt
om man vill fa in manga svar pa sin fraga. Bade kvantitativa och kvalitativa
undersokningsmetoder kan ge sémre resultat i en undersokning med, om man anvinder
kvantitativa undersokningar som enkéter i undersokningar som kréaver detaljerade, specifika
svar for att svara pa fragestéllningen, som bildldrares anvindande av estetiska larprocesser i
klassrummet. En kan fa 6vergripande svar dér, men inte sérskilt detaljerade svar. Samma som
att en kvalitativ undersokning med exempelvis intervjuer inte skulle kunna vara framgangsrik
i en undersokning dér syftet ér att ta reda pa hur manga bildldrare som medvetet anvander och
tanker pa anviandandet av estetiska larprocesser i sin undervisning (Christoffersen &

Johannessen, 2015, s. 15)

41 Tillvdgagangssatt

Mitt tillvigagangssitt borjar med att jag gor forberedelser, sedan gors en datainsamling
efterfoljt av dataanalys och slutligen gor en rapportering, detta ar hur Christoffersen och
Johannessen (2015) beskriver att forskningsprocesser kan se ut. Forberedelserna jag gor &r att
skapa en intervjuguide (Bilaga 1). Jag anvinde mig av tematisk analys for att analysera
intervju transkriptioner och litteratur, alltsa de som dr naimnda under tidigare forskning for att
sortera in det som sdgs och skrivs i teman, metoden beskrivs ingaende av Virginia Braun och
Victoria Clarke (2006). De beskriver vad tematisk analys &r och hur man som forskare bor

tanka nir man anvander sig av denna metod, detta forklaras ldngre ned under avsnittet Analys.
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4.2 Intervjuer och transkriberingar

Intervjuerna ar vad hela denna undersokning &r baserad pa. Undersokningen bygger pa de
intervjuer som har genomforts. Dessa har genomforts utifran den intervjuguide som jag
tidigare ndmnt (bilaga 1). Alla fyra intervjuer har borjat med att jag forst gatt igenom lite
formalia om mig och om undersokningen, jag paminner om deras réttigheter att nar som helst
dra tillbaka sitt tillstdnd. Jag fragar dven om de vill ha dterkoppling i slutet av

undersokningen, alltsd om de vill att jag skickar den fardiga rapporten till dem.

Jag paborjade detta arbete med att genomfora en pilotundersokning pa min senaste
praktikplats genom en intervju med min handledare med fragor som jag trodde skulle vara
relevanta med tanke pa elevers kreativa formaga. Pilotundersokningen fungerade som en
ovning infor den aktuella studien, Ovningen visade att intervjuer var en lamplig metod att
anvinda. Den aktuella studien bestéar darfor av fyra djupgéende intervjuer av semistrukturerad
karaktdr. Med bildlarare som handledare fran mina praktikplatser, medlemmar i
Facebookgruppen “Bildlérare tipsar varandra” och andra frén skolor som jag kontaktar via
telefon. Jag har valt att anvdnda semistrukturerade intervjuer for att fa mer 6ppna svar pa
mina fragor (Christoffersen & Johannessen, 2015, s. 85). Med anledningen att ta reda pa hur

dessa bildldrare faktiskt tanker pa och arbetar med kreativiteten hos eleverna.

Jag har skapat en intervjuguide (Bilaga 1) som ligger till grund for intervjuerna med 15
planerade fragor. Dessa fragor ar uppbyggda for att svara pa mitt syfte och mina
fragestallningar, eftersom det ér det jag ér intresserad av att fa svar pa. Denna intervjuguide ar
just det, en guide sé nagra av fragorna har dndrats beroende pa hur intervjuerna med
bildlararna har sett ut (2015). Jag valde att gora det sa for att fa s& manga fylliga och
detaljerade beskrivningar som mojligt for att analysera och sammanstilla senare
(Christoffersen & Johannessen, 2015, s. 92). Intervjuguiden bestar av en inledning, dér jag
presenterar mig sjdlv, presenterar min undersokning och vad frdgorna kommer att handla om.
Efter inledningen med all teknisk information sa har jag négra fa faktafragor som &r dér for att
bilda en relation med informanterna, for att bryta isen lite (2015, 86). Sedan kommer
introduktionsfragor, 6vergangsfragor och nyckelfragor. Det ar nyckelfradgorna som besvarar
min undersokning och de har varit mer centrala. For att avsluta intervjun forvarnar jag forst

om att fradgorna borjar ta slut och pa slutet har jag planerat tid for avslutande kommentarer och
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fragor for att undvika oklarheter for ndgon av oss. Jag har ocksa gett informanten en mojlighet

att ta upp saker som hen sjalv upplever saknas i intervjun (2015, s. 87).

En av intervjuerna genomfordes pa plats pa den skola dér hen jobbar, resterande sker pa
distans over Google Meet, de spelades in i min dator sa att jag senare kunde transkribera
dessa och darmed hélla fokus helt pa intervjuerna sa att jag inte missar nagot i deras svar. Jag
skulle garna ha genomfort alla intervjuer pa plats, men att resa runt i Sverige var inte ett
alternativ. Jag valde att gora en intervju pa plats for att det var det som passade bast for alla
involverade i just den situationen. Aven om det kanske hade varit mer enhetligt for

undersokningen att genomfora alla intervjuer pa ett och samma sétt.

Transkriberingen av intervjuerna var langsam, jag spelade upp mina inspelade intervjuer i
horlurar for att lattare kunna plocka upp allt som sades under intervjuerna. Jag skrev ned allt
som hande under intervjuerna, deltagarnas svar pa mina fragor, nar de tinkte efter, om de gick
runt och visade saker i deras bildsalar osv. Detta hjilpte mig sedan att plocka ut de viktigaste,
mest relevanta delarna for undersokningen, det hjdlpte mig dven att ta fasta pa vad deltagarna
tyckte var viktigast nér de pratade om sitt arbete med elevernas kreativa formaga. Efter detta
har jag gjort min tematiska analys pa transkriberingarna, jag laste igenom alla svar och
samlade ihop de svar som berérde samma dmne, och pé sé sétt vixte koderna fram till mina

teman.

4.3 Urval

Undersokningsgruppen som jag valt bestar av totalt tre stycken bildlarare och en rektor som
tidigare var bildlarare, dessa dr verksamma runt omkring i Sverige. Jag ville ha ett urval av
bildlarare som jobbar pa olika skolor och i olika stdder, for att Gppna upp for olika svar i min
undersokning. Urvalet av min undersokningsgrupp gor inte min undersokning sérskilt
generaliserbar eller representativ eftersom jag inte har intervjuat sa manga personer. Stukat
skriver att det inte ar nodvéndigt att vilja undersokningsgrupper for generaliserbarhet eller for
att de ska vara representativa om inte undersokningen skulle krava det (Stukat, 2011). Min
undersokning gér ut pa att ta reda pa vad, hur och pa vilket sétt som bildlarare beskriver att de
arbetar med elevers kreativitet i undervisningen samt hur undervisningen paverkas av elevers
kreativa forméga. En generaliserbar undersokningsgrupp ar darfor, enligt Stukat (2011), inte

nodvindigt i denna undersokning. Jag har valt att anvinda mig av ett frivilligt urval av
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undersokningsgrupp, det var det enda séttet for mig att fa tag i deltagare till min undersokning
(Stukat, 2011). Jag har tagit kontakt med tidigare larare som jag haft som elev och som
student och genom att publicera ett inldgg pa Facebook dér jag bjod in bildlarare till att delta 1
undersokningen. Detta har gett mig ett urval av bildldrare som arbetar eller som har arbetat pa
olika platser, med olika bakgrunder och &sikter. Mitt urval blev slutligen fyra olika bildlarare
fran olika orter och skolor i Sverige, for att vara mer specifik, bildlararna ar verksamma i
Skane, Halland, Visternorrland och i1 Norrbotten. De har varit verksamma som bildlédrare
olika ldnge, Sven har varit bildldrare i 15 ar, Belle har varit bildldrare i sex - sju ar, Alice var
bildldrare i 12 ar innan hon blev rektor och Anna var inne pa sitt 26’e ar. De har varit pa sina
skolor i allt mellan tre och tolv ér. Detta ar fiktiva namn pa mina intervjudeltagare for att

skydda deras identitet och anonymitet.

4.4 Reliabilitet och validitet

Studiens reliabilitet och validitet stirks genom att kombinera tva olika kvalitativa
undersokningsmetoder, vilket &r ett sétt att starka studien pa enligt Christoffersen &
Johannessen (2015, s. 23). Den ena sortens undersokning som jag anviander mig av dr den
tidigare forskningen som jag véljer att analysera i forhallande till min undersokning. Den
andra sorten ar intervjuer med bildldrare pa flera olika skolor i flera stider for att fa en bredd
till trots att jag inte har mdjlighet att intervjua flera hundra olika bildldrare. Validiteten stérks
genom att undersokningen sker pa olika skolor, i olika stader, med flera bildldrare som alla far
beskriva sin upplevelse av elevers kreativa formaga i undervisningen. Att se hur det ser ut pa
olika skolor, i olika grupper enligt bildlédrare, och olika miljoer ger min undersdkning hogre

validitet (Christoffersen & Johannessen, 2015, s. 23).

45 Analys

For att analysera min empiri kommer jag att anvianda mig av tematisk analys. Denna metod
innebdr att en som forskare identifierar, analyserar och beskriver monster, alltsa teman, i den
insamlade empirin. Detta gors genom att jag som forskande student tilldelar den insamlade
informationen egenskaper och monster utifrdn vad jag kan se och utifran vad mina tolkningar
ar av informationen, detta ar vad som kallas for kodning. Koderna kan tillsammans med mina
analyser hjdlpa mig att ta fram vilka teman som &r aktuella i min empiri (Braun, & Clarke,
2006). Tolkningen och analysen i en reflexiv tematisk analys &r antingen svagare eller

starkare, den kan inte vara korrekt eller objektiv (Braun, & Clarke, 2006). De beskriver vidare
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att god kodning och utvecklade teman ar resultatet av fordjupnings processer i materialet, att
en har ett djup i sitt engagemang och av att man kan distansera sig i sina analyser (2006). Det
ar viktigt att jag som forskande student i denna undersokning erkédnner och reflekterar 6ver de
teoretiska antaganden som jag gor i min dataanalys (2006). Koderna som véxte fram ur
studiens empiri 4r meningar som “kreativitet som begrepp”, “hur arbetar larare med
kreativitet?” och “kreativitet paverkar all undervisning”. Jag borjade med att ldsa igenom
mina transkriberade texter, jag markerade sedan olika stycken och meningar genom att &ndra
farg pa texten 1 mitt google docs dokument. Jag kopierar sedan stycket till langre ned pa sidan
och Kklistrar in igen tillsammans med anteckningar som jag skrivit dit for att minnas varfor det

var relevant att spara.

Nar jag slutligen har analyserat och tolkat min insamlade empiri kommer jag att rapportera
mina resultat. Dar sammanstaller jag all data for att Oversiktligt dela med mig av min
undersokning, i enlighet med hur Christoffersen & Johannessen beskriver hur denna process

ska ga till (2015, s. 18).

4.6 Etiska 6vervaganden

Studien foljer Vetenskapsradets (2017) forskningsetiska principer for att jag igenom hela
processen varit noga med att héalla allt anonymt. Detta gor jag genom att beskriva skola, larare
och elever pa ett mycket generellt sdtt. Jag har dven gett de intervjuade lararna andra namn i
min text for att behalla anonymiteten samtidigt som texten fortfarande ar liasbar. De fingerade
namnen underléttar i lasningen for att urskilja vilken bildlarare som har sagt vad samtidigt
som det skyddar deltagarens identitet. Som Christoffersen & Johannessen (2015, s. 50)
rekommenderar sa anvander jag mig dven av begrepp som bildldraren pé skolan, bild
klassrummet och eleverna istillet for att ge nagra namn i min dokumentation. Etiken behover
tas sérskilt hansyn till under min undersokning eftersom jag arbetar med informanter. Enligt
Christoffersen & Johannessen (2015, s. 50) ér det viktigt att deltagarna fér ha sitt
sjalvbestimmande, sin autonomi och att jag som intervjuar respekterar deras privatliv och ser
till att informationen som de ger mig inte kan kopplas ihop med dem. De skriver ocksé att det
ar viktigt att jag dr noggrann med anonymiteten i min dokumentation (Christoffersen &
Johannessen, 2015, s. 51). Jag spelar in mina intervjuer och behover darfor deras tillstand
eller samtycke till detta (bilaga 1). Alla informanter har darfor fatt signera en

tillstandsblankett innan vi sétter igang med nagon intervju eller inspelning. I de flesta fall har
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de skickat den signerade blanketten till mig innan intervjun ens startar. Efter godként arbete
kommer jag att radera de inspelade intervjuerna som jag har pa min dator, detta informeras

dven deltagarna om under den forsta delen av intervjun.

Enligt Vetenskapsradet (2017) ar det viktigt att man som forskare, eller projektledare, har
kunskap om vilka lagstiftningar och insikt i vilka olika etiska problem som kan uppstd. Som
forskare ar det ocksa viktigt (Vetenskapsradet, 2017, s. 15) att se till att alla tillstaind och
godkdnnanden ar klara innan en undersokning startar. Med detta i dtanke forsékrar jag
informanten om tillstand och deras ritt att nir som helst ta tillbaka tillstdndet. Innan vi sdtter
igdng med intervjun far de signera en tillstandsblankett. Jag fragar &ven om de 6nskar
aterkoppling efter genomford undersokning. Jag informerar om anonymitet och hur jag
dokumenterar intervjun, samt vad som kommer att handa med all data efterat (Christoffersen

& Johannessen, 2015, s. 86).
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5 Resultat och analys

For att svara pa mitt syfte, att undersoka hur bildldrare resonerar om att utveckla elevers
kreativa formaga och hur den kreativa forméagan paverkar undervisningen har jag i denna
undersokning valt att ta med min teoretiska analys direkt i resultatet for att dessa har
analyserats utifran mina teman de ocksa. Mina resultat kommer att analyseras via tematisk

analys.

For att underlatta ldsandet ar resultatdelen uppdelad i de fyra olika monstren eller teman som
véxte fram ur analys av det empiriska materialet. Resultatkapitlet dr uppdelat sé att resultaten,
svaren fran mina intervjudeltagare, kommer forst, sedan kommer min analys av temat innan
nésta tema borjar. Varje tema ar olika langa for att det ar olika ménniskor som har svarat pa
fragorna, de har alla svarat pa samma fragor men de har inte haft lika mycket att séga till varje
fraga. Forst presenteras kreativitet som begrepp, for att se hur olika ldrare forklarar begreppet.
Det andra temat handlar om hur bildlédrare beskriver att de arbetar med elevers kreativa
forméga i undervisningen. Det tredje temat handlar om att elevers kreativa forméga paverkar
undervisningen pa olika sétt och det fjarde och sista temat handlar om tidsbrist, att det inte

finns tillrackligt med utrymme pé vissa skolor till att arbeta med den kreativa forméagan.

51 Begreppet kreativitet

Intervjuerna har visat att kreativitet ar ett begrepp som ar svart att definiera och beskriva
eftersom det ar ett begrepp som betyder olika for olika méanniskor, vilket kan vara en

anledning till att begreppet ér sa svart att beskriva.

Det ér en jéttestor fraga. Alltsa, jag tycker kreativitet &r inte kopplat till ett &mne. Kreativitet ar
ett sdtt att arbeta, tédnka och forhalla sig. Och jag ser att tidigare kanske jag kopplade
kreativitet till att jag arbetade med dmnet bild. Men jag ser att oavsett vilket yrke som jag har

sd anvénder jag mig av kreativitet for att hitta andra 16sningar (Alice, 2023, 5 maj).
Alice beskriver hur hon arbetar med kreativitet generellt, &ven nu som rektor. Hon lagger

mycket vikt igenom hela var intervju om att hon genom alla sina yrken har gynnats av sin

kreativa formaga, att det inte var nagot som var specifikt for bilddmnet.
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Anna beskriver har hur hon upplever att man ar kreativ, hur man anvénder sin kreativitet till
att skapa nagot nytt. Hon séger i intervjun med mig att hon forsoker vara tydlig med eleverna
att de inte behover komma pa nagot helt nytt, fran grunden. Utan att hon vill att de sétter ihop

sadant som redan finns pa ett nytt och spannande sitt.

Det hir att nir du kan sétta ihop komponenter sa att det blir ett nytt innehall, du behover alltsa
inte uppfinna hjulet, men det ar nér du sitter ihop nagot pa ett nytt sétt som jag tycker att man
har kreerat. Jag brukar forsoka forklara det for eleverna. Och att de inte behdver hitta pa nagot
nytt, utan om de dndrar hér sa att du far nédgot nytt, som bara &r ditt, da har du skapat (Anna,
2023, 19 april).

Belle verkade inte ha sa svart att beskriva och tolka begreppet kreativitet. Hennes svar ar
valdigt kortfattat och tydligt. Hennes tolkning av begreppet ér att kunna fa egna idéer som
sedan kan omsittas till ndgot praktisk. Att man &r kreativ nar man kan skapa nagot eget menar
Belle.

Ja, det dr val det hér att f4 egna idéer, som man kan tillimpa praktisk. Att f4 en egen idé och
praktisk utveckla den ér vil att vara kreativ. Att kunna skapa nagonting eget (Belle, 2023, 25
april).

Sven ér den enda bildlararen som jag intervjuade pa plats, ddrav har han mojlighet att visa
runt mig lite mer i klassrummet och 1 sitt material. Som svar pa denna frdga visar han mig en
PDF pa sin surfplatta under tiden som han svarar. I samband med sitt svar hénvisar Sven till
texten Kreativitetskoden fran idé till succé av Nicolas Jacquemot (2013) som Sven arbetar

med tillsammans med sina elever.

Ja, det &r ju ett véldigt stort begrepp. Jag kollade lite innan du kom hit och jag har en liten san
hér bok som heter Kreativitetskoden. Den tycker jag ar lite kul att titta pa de hér olika delarna,
jag anvénder den for att visa eleverna lite sa, nér vi diskuterar kreativitet och vad det ar for

nagot, och vad som behovs (Sven, 2023, 17 april).

Texten som Sven hénvisar till forklarar de sju delarna av kreativitetskoden: nyfikenhet,
inspiration, motivation, lekfullhet, himningsldshet, ihardighet och mélfokusering. Det ar de

delarna som Sven utgar ifrdn nér han ska forklara kreativitet for sina elever.
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511 Sammanfattande analys

Gemensamt for alla ldrarna var att kreativitet ar ett stort begrepp, detta dr inget nytt som vi ser
dven Angquist (2000a) forklarar begreppet som svartolkat. Vygotskijs (1995) beskrivning av
kreativitet som alla ménniskor har inom sig, som en forméga som hjélper méanniskor att tolka
sina kénslor och erfarenheter. Alice papekar att hon tidigare kopplade kreativitet till bilddmnet
nér hon arbetade med det, men hon har insett att kreativitet 4r nagot som anvands i alla yrken

och roller.

De andra ldrarna forklarar begreppet kreativitet pa olika sétt. Anna séger att det &r ndr man
kan lagga ihop komponenter som redan existerar for att skapa nagot nytt. Belle forklarar att
det for henne ar kreativitet nir man kan gora en egen id¢ till verklighet, genom att skapa nagot
nytt. Sven a andra sidan pratar om Kreativitetskoden fran idé till succé (Jacquemots, 2013).
Som tar upp de sju delar; nyfikenhet, inspiration, motivation, lekfullhet, hdmningsloshet,
ihardighet och malfokusering. Sven pratar om hur han anvander denna text med sina elever
for att hjdlpa dem att utveckla sin kreativa formaga. Alice dsikt blir ett exempel pa vikten av
att skolan ska stimulera elevernas kreativa formaga (Lgr22). Det ar tydligt att detta ar vad
Skolverket menar nér de skriver i laroplanen for grundskolan att skolan tillsammans med

hemmet ska hjdlpa eleverna att utvecklas till kreativa individer.

5.2 Olika satt att arbeta med kreativa formagor.

Det andra temat som jag har hittat via mina koder handlar om vilka olika sétt som bildlarare

beskriver hur de arbetar med elevers kreativa formagor i undervisningen.

Alice beskriver kreativiteten som en huvudingrediens i allt arbete. Att det ar nodvandigt att ha
med oavsett arbete, som en grund for att arbetet ska bli stimulerande for bade larare och elev.
Alice pratar om aldre elever nar hon beskriver kreativitet och undervisning, men det kan
tolkas som om hon menar att detta giller oavsett alder pa eleverna nér det kommer till
bildundervisning och annan undervisning. Hon anvénder kreativitet och elevers kreativa
forméga som en grund for allt arbete. Da blir det forvéntat att eleverna har utvecklat sin
kreativa formaga under sin uppviéxt och skolgéng. I intervjun forklarar Alice att “man maste
skapa det hiar modet, tilliten, det dr sddana formagor och forhéllningssitt som behover fa

finnas med egentligen hela tiden.” (Alice, 2023, 5 maj).
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Det tycker jag liksom alltid 4r en huvudingrediens i arbetet, for mig var det ett sétt att arbeta
pa. Annars var det inte stimulerande for varken mig eller eleverna. Det dr en av

huvudingredienserna, en del av standard receptet sa att sdga (Alice, 2023, 5 maj).

Vidare beskriver Alice att det ar hennes uppgift som ledare att guida méanniskor och inspirera
dem for att de ska anvénda sin kreativa formaga i sina uppgifter. Hon ldgger stor vikt vid att
kreativitet ar ndgot som anvénds oavsett uppgift, yrke och alder. Hon har arbetat pa
kulturskola och gymnasiet och hon forklarar att hennes jobb varierar beroende pa vad det

finns for behov.

Att fd ménniskor, jag sdger minniskor for att jag fortfarande jobbar med kreativitet. Men det
dr att ge minniskor en mojlighet att fa vara delaktiga. Att fa arbeta, utveckla sina idéer, alltsa
att fa ett fritt spelrum, men 4ndd med ramar. Man maste f4 hitta den hér gnistan, den hir
motivationen som gor att man gor det man gor. Om det &r en lektion eller en uppgift eller ett
arbete. Att jag ska stimulera den héra gnistan, motivationen hos ménniskor (Alice, 2023, 5

maj).

Sven beskriver sin process fran att eleverna kommer till honom i fyran och borjar lara sig
tekniker och hur teknikerna anvinds. Han sdger att han inte kraver att eleverna malar pa ett
visst sitt, eller ett visst motiv. Utan han forklarar vilken teknik som ska anvéndas och pa
vilket sétt den tekniken fungerar. Sven slapper tyglarna mer och mer ju mer eleverna

utvecklas och ju dldre eleverna blir.

Jag tycker att man kan borja med rummet, ddr man kommer in. Det méste kédnnas att detta ar
nagon form av kreativ verkstad. Jag har vil inte kommit dit 4nnu. Det blir ndgon form av
blandning av klassrum och verkstad. Jag vill att det ska synas p& véggar och i miljon att har
jobbar man med bild (Sven, 2023, 17 april).

Sven berittar ocksaé att for att stimulera elevers kreativa forméaga borjar han i rummet. Han
vill ha en miljo som kidnns som en kreativ verkstad, som ett rum man gar till for att skapa.
Sven funderar pa hur han ska placera eleverna, om de ska sitta som i ett klassrum, dér alla
eleverna sitter pa rad. Eller om han ska ha det dér sociala i klassrummet, dér eleverna far sitta
och prata, titta pa varandras arbeten. Sven tycker att det andra alternativet &r viktigt for
kreativiteten, hans klassrum ar uppbyggt med 4 olika dar, ett bord for tva vid fonstret, tva dar

med fyra platser var, en 0 med sex platser och en 6 med étta platser.
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Jag spelar ofta musik i mina klassrum, det funkar for de flesta, de far prata ganska hogt hér
inne, det blir mycket socialt, som jag tycker ar viktigt for kreativiteten. Man far titta pa klass
for klass, vissa klarar det inte alls, men jag tycker det 4r positivt nér det gar (Sven, 2023, 17

april).

Han vill ofta spela musik i sin bildsal, sa ldnge det funkar for de olika grupperna. Han
upplever att musiken hjélper eleverna att vara kreativa, att det ar en bra upplevelse for alla nir
det géar. Han vill heller inte ha kndpptyst i bildsalen, eftersom hans elevers kreativitet oftast

gynnas av att de far sitta och prata, vara sociala medan de arbetar.

Jag sédger ofta att jag alltid blir sa glad om de misslyckas. Misslyckas ir ett fult ord, men bor
inte vara det, for vi gor fel hela tiden, sen fir man préva och ompréva. Det ar jatte viktigt for

kreativiteten (Sven, 2023, 17 april).

Sven menar att det ér viktigt for kreativiteten att undervisningen inte blir for styrt av papper
och penna, han brukar ldgga en hog med papper pé bordet for att vicka elevernas nyfikenhet
och skriver nagot spannande pa tavlan. Han séger att han har ju de i klasserna som séger att de
inte kan, och han funderar 6ver hur han ska vinda dessa elever och utmana deras kreativitet.
Han lagger vikt vid att det inte behover handla om sma fina detaljer, utan att han vill att de
experimenterar med farg, en stor pensel eller bara genom att hélla farger pa pappret. For att
inspirera eleverna sa beskriver Sven att han aldrig med konsthistoria specifikt, han kor istéllet
olika konststilar som teman. Han har mérkt att detta hjélper eleverna att ldra sig vad dessa

olika konststilar dr for nagot, och pé kopet far de ldra sig vad konststilen handlar om.

Jag vill helst inte att de anvénder nagra ord i sina skapelser, deras skapelser ska beritta nagot.
Det ska girna vara kopplat till ndgon aktuell héndelse. Jag vill att de tar en sadan grej, som
corona, for att formedla en kinsla eller ett budskap. Detta ar viktigt for mig som larare, och

jag ar hard med att det ska beritta nagot (Sven, 2023, 17 april).

Sven dr mycket noga med att elever ska ha ett budskap i sina arbeten, han vill dven att
eleverna arbetar med ndgon aktuell handelse, for att skapa en koppling till det vardagliga
livet, och det som hander i varlden. Han beskriver vidare att “den kreativa processen 4r ju ett

sitt for en del elever att bli kreativa" (Sven, 2023, 17 april).
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Anna berittar att det ar viktigt for henne att alla elever kanner att de kan lyckas med
uppgifterna, hon menar att kreativitet kan hjélpas av att elever far behalla sin motivation. Att
hon anvinder detta med tur och otur med sina elever. S om resultatet blir sa som eleverna
onskat eller battre s ger hon berom till dessa, annars var det bara otur och eleverna hade inte
kunnat styra 6ver detta. Anna visar elevexempel dér sjuorna har gjort affischer tillsammans
med SO'n. Hon har infor detta arbetet beskrivit for eleverna att de ska anvédnda sina Ipads,
med bilder och med hjilp av skrivare att skriva ut dessa affischer. De pratar om hur teknikerna
bist ska anvandas for att fungera for eleverna. Det ér reklamaffischer som de skapade, sa hon
vill att eleverna ska sitta ihop text och bild sa att det blir nagot speciellt. Hon vill att eleverna
ska tanka pa att det ska siljas, hon vill att eleverna ska ha som mal att alla kommer och

handlar deras gre;.

Jag jobbar vildigt mycket i arskurs 7 med att man ska hirma men man far dndra. For att jag
vill att alla ska lyckas. Och nir det ar ndgot som de inte kan styra dver sa séger jag att det ar
slumpen. Tex sa har vi gjort material dvningar som vatt i vatt. Men det blev ju sé att, o s&
héftigt, vilken tur du hade du ar jatteduktig. Eller s& hade de otur, for att det inte hade med
dem att gora. Sé att ta det positiva om det blev bra, eller s& glommer man det annars (Anna,

2023, 19 april).

Hon upplever att eleverna ofta tolkar uppgifterna pa ett personligt sétt, vilket hon upplever
som nagot kreativt. Hon har som mal att ge eleverna “.. jittemycket stod utan av att styra.”
(Anna, 2023, 19 april).

I attan har de arbeten om olika yrken, och att det som skapas ska ha ett syfte och en funktion,
med lite extra tryck pa grafisk design. I nian skapar eleverna nagot som de tycker ar viktigt
och pa nagot sitt koppla ihop det med nagot annat. Denna koppling kan vara vad som helst,
som att man endast gillade fargen eller idéen bakom verket man inspirerats av. Hon beskriver
att hon helt slappt pa tyglarna vad géller denna uppgift, men hon har en trad kvar som gor att

eleverna maste tanka.

De som laser sig, det ar ok, de far ha sin basta idé som det forsta de gor. Men jag vill att du ska
utmana dig. De kénner ofta lite tidspress. Men jag forsoker lagga in det som ett obligatoriskt
moment for att de ska forsta att det &r en del i utvecklingen att skapa skissen (Anna, 2023, 19
april).
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Anna séger att hon godkanner nér elever har kommit pé en idé direkt men hon forsoker
utmana dem att vara kreativa, genom att fortsitta spana pa idéer, for att de ska fa préva och
omprdéva material, tekniker och design. Anna forklarar att hon ofta jobbar med matriser och
forsoker forklara dem for eleverna sé att de forstar. Hon lagger in provande och omprovande
som en del i processen som eleverna ska ga igenom. Hennes arbetssatt varierar mycket. Ibland
vill hon att eleverna ska gora minst tva 10sningar och spara dessa. Ibland vill hon att eleverna
dokumenterar hela sin process och sedan gora ett arbete kring det. Ibland vill hon att de bara

lamnar in arbetet till henne eller vidljer ut det som de tyckte blev bist att ldmna in.

For att jag inte vill doda deras kreativitet. Din forsta idé &r jattebra men om jag tvingar dem att
gora for mycket annat sa &r jag orolig att de ska bli ridda for att gora nagot annat. Riktlinjerna

maste vara med fran borjan, och innan de borjar (Anna, 2023, 19 april).

Hon beskriver att hon tycker det dr svart att fa eleverna att skissa eller kladda innan de sétter
igang med sitt slutliga projekt. Hon forsoker till exempel genom uppgifter dér de inte far
sudda alls for att fa eleverna att tinka efter innan de kor pa med slutprodukten. Hon gor detta
for att hon vill ta vara pa elevernas kreativitet, darfor pushar hon eleverna till att testa sig fram
under hela sina processer. Hon lagger mycket vikt vid att jobba i grupper ocksa, dven om hon
vet att eleverna ofta tycker att det &r jobbigt. De tycker ofta det ar jobbigt att behdva komma
Overens om vilka idéer som ska arbetas vidare med. Anna har dérfor en uppgift som gér ut pa
att eleverna forst skissar upp egna idéer, sedan samlas de i grupp och viljer det basta fran allas
idéer och skapar nagot baserat pa det. Hon menar att det viktigaste vi gér som léarare &r att lara

eleverna att samarbeta om idéer.

Belle beskriver problematiken som finns idag med att ménga elever inte har sa bra kreativa
formagor. Hon tror att det &r for att de inte behdver anvinda sin kreativitet i sin vardag. Hon
jobbar mycket med uppgifter utan nagot specifikt resultat, liksom att malet ar ovisst, och
eleverna ska sjdlva komma pa hur det ser ut dir pa méllinjen. Hon forklarar att hon ofta méste
skapa ett problem for eleverna att 16sa, till exempel att eleverna ska skapa ett rum, men att de
klipper ut en person fran en tidning som de ska skapa ett rum eller en miljo till. Eller en
uppgift de har nar de ska skapa steampunk masker, da berattar Belle vad steampunk handlar
om, till exempel att det dr mycket mekaniskt, sedan far eleverna skapa fritt med det som

utgédngspunkt.
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Men svarigheter med dagens elever dr att de har inte sa bra egen kreativitet, jag tror det ar for
mycket serverat idag. S& om man har tid 6ver och séger att de far skapa fritt, s& blir det
ingenting. Det klarar de inte av, sa de maste ha hjélp pa traven for att fa en ingéng, for att fa

igang den egna kreativiteten (Belle, 2023, 25 april).

Vidare siager Belle att hon tror att man maste planera noggrant nir man skapar uppgifter. Det
maste ge eleverna tillfélle att anvinda sina hjarnor. Skapar man mer traditionella,
resultatstyrda uppgifter sa stimulerar inte det kreativiteten sager hon, dessa uppgifter ar i sa
fall mer tekniskt fokuserade. Hon menar att det 4r en stor utmaning eftersom deras kreativa

formaga inte ar lika bra som den varit forr.

Men bildédmnet &r ett svart 4&mne... jag tycker det 4r mycket jobb med att prata med eleverna
att det inte &r det det handlar om, att man ska vara duktig och det. Det handlar om processen,
inte bara att man ska rita, teckna mala och det. Ménga har inte intresset, de kommer igang och

de blir forvanad vis vildigt stolta och glada dver sina resultat (Belle, 2023, 25 april).

Belle beskriver har att hon tycker det 4r ett stort jobb att forklara for eleverna vad bildimnet
handlar om. Att det inte handlar om att vara duktig pa det sattet som de &r vana vid, att de inte
behover vara duktiga pa att rita, teckna eller méla utan att det handlar om processen. Hon
namner ocksa att det &r manga elever som inte visar intresset initialt men som kommer igang
med sina arbeten, och som senare blir forvanade 6ver hur stolta och glada de ar over
resultaten som de astadkommer. Vidare i intervjun pratar Belle om att det handlar om att
vicka elevernas uppmiérksamhet vad giller det som de moéter och lagger ut pé internet, att det
handlar mycket om att kommunicera med bilder, att analysera och titta pa bilder. Hon
beskriver att mycket av hennes undervisning bestar av att eleverna far dela med sig av vad de
sjalva lagger ut pé olika plattformar for att skapa medvetenhet om hur bilder paverkar. Hon
fangar dven in deras intressen genom att ha teman pa sina arbeten som “vad gor dig varm i
hjartat” (Belle, 2023, 25 april) eller liknande.

Jag tror det dr vildigt bra att ha ett problem till arbetet, men inte att att den férdiga produkten
ska se ut pa ett visst sdtt. Sa det dr vdl medvetet i allt jag gor om jag séger s4, i alla mina

planeringar (Belle, 2023, 25 april).

Belle beskriver vidare att hon alltid forsoker gora medvetna val for att fa med elevers

kreativitet i undervisningen. Hon undviker uppgifter som ska generera ett visst resultat, sa att
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néstan alla uppgifter erbjuder elever mojlighet att utveckla sin kreativitet, oavsett vad
uppgiften handlar om. Belle beskriver att hon ibland sétter in ett tema pa uppgiften, och hon
ger ett exempel dar de arbetat med linoleumtryck. Temat de hade dé var att eleverna skulle
skapa nagot som var positivt for dem, nagot som gjorde dem glada, detta var ett tema som
fick igdng deras kreativitet. Uppgifter som denna, dér eleverna fér ett litet problem att borja

arbeta utifran hjélper eleverna att borja fundera pa hur de ska gora for att komma vidare.

Belle beskriver en annan uppgift, dir hon tillsammans med NO ldraren gjorde en uppgift om

bakterier och virus i samband med pandemin och covid.

Da fick de forst designa i mindre grupper, varsitt virus, sedan jamfor man det tillsammans och
kanske plockar delar, eller bygger om dem, sedan bygger de en tredimensionell modell av sitt
virus. De far beskriva viruset om det ar elakt eller godartat, och vad far man for symptom och

sedan far de avsluta med ett digitalt nyhetsklipp (Belle, 2023, 25 april).

Belle beskriver att det blir tydligt att sddana hér praktiska “hands-on 6vningar” blir lyckade,
eftersom man far med alla elever i klassen pa uppgiften, till och med de elever som inte ar sa
inspirerade av bildlektionerna. Belle rekommenderar att anvénda sadana uppgifter, som
kopplar till elevernas liv och till verkligheten, det gor eleverna mer engagerade och ddrmed

blir eleverna ocksad mer kreativa i sina arbeten.

521 Sammanfattande analys

Detta tema var det som i hogst grad svarade pa min fragestillning, alla ldrarna beskriver
maénga olika sétt att utveckla elevers kreativa formagor pa. Den sociokulturella teorin ar
synlig hir, lirarna arbetar aktivt som guider for och tillsammans med eleverna (Angquist,
2000b, s. 19). Alice menar att kreativitet 4r en huvudingrediens i allt arbete egentligen, men
speciellt i bilden. Hon menar att utan kreativitet var inte lektionerna inspirerande for varken
henne eller eleverna. Hon péapekar ocksa att det 4r hennes jobb som lérare att inspirera och

guida eleverna for att fa dem att anvénda sin kreativa formaga.

Sven forklarar att hans arbete med kreativitet borjar redan i fyran och han borjar arbetet i
rummet, alltsd i den miljo dar eleverna ska léra sig. Han vill ha en miljo for eleverna som
inspirerar dem till att skapa och vara kreativa. Han borjar med att ldra ut de kulturella

redskapen som eleverna behover for att kunna arbeta kreativt med sina uppgifter (Siljo, 2017
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s. 255). Sven anvander sig av den nidrmaste utvecklingszonen nir han bedomer vilka tekniker

som eleverna behover lara sig forst (Saljo, 2017).

Alla ldrarna ar 6verens om att alla elever och klasser ar olika, att man méaste anpassa
undervisningen for varje klass. Vissa klasser/elever behover en mer styrd uppgift, vissa kan
bli overvildigade av fria uppgifter, vissa kanske inte kan gora nagot alls om det ar for styrda
uppgifter. De dr ocksa dverens om att det handlar om att préva och omprova, att vaga

misslyckas for att kreativiteten ska fa fart.

5.3 Elevers kreativa formaga paverkar undervisningen

Mycket av denna undersokning har handlat om hur bildldrare upplever att elevernas kreativa
forméga paverkar undervisningen. Svaren skiljer sig 4t mycket under detta tema, men de hor
anda ihop enligt kodningen, eftersom det handlar om hur en kreativ formaga kan paverka

manniskor.

Alice forklarar ingaende sin upplevelse av kreativa formégor, och att man arbetar utforskande
i ett ovetande ett tag ndr man inte far veta vad svaret eller resultatet ska bli. Detta dr for henne

varfor kreativitet har en viktig paverkan pa allt arbete och i all undervisning.

Assa, jag kan ju se att jag har en trygghet i att, oavsett vilket arbete jag har haft, att jag inte ar
radd for att inte veta svaret. Jag ér inte radd for det man kallar kaos. For att jag ser att det 4r en
viktig del av den hér processen ndr man jobbar med skapande ir att det méste innehalla en del
déar man utforskar och r i en kaos, i ett icke-vetande. Och jag far inte veta vad svaret ska bli,
for da ar jag fel ute som larare. Dérfor ser jag det som att den hér processen kanske ér naturlig

for mig som har jobbat med skapande dmnen (Alice, 2023, 5 maj).

Alice beskrivning av elevers olika behov ar tydlig for hur kreativa formégor kan paverka
undervisningen. Hon forklarar att i ett klassrum finns en uppséttning elever som har olika
typer av formagor och utmaningar och att det for en del av eleverna kan vara en

skrackupplevelse att skapa i en kreativt stimulerande miljo.

Jag ska ibland ga bakom och knuffa, ibland gér jag bredvid och pratar och ibland far man ga
framfor och dra framét processen (Alice, 2023, 5 maj).
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Hon séger att kaos for henne 4r en viktig del av arbetet och att hon ibland, med grupper som
klarar av det, kan medvetet lata det vara i ett kaos i sina processer. Medan andra grupper
behover en tydlig ram, med checklistor for att f4 en trygghet i gruppen. Tryggheten, tilliten
och forstaelsen ar viktig for att skapa lugn i grupperna. Hon papekar att sa lange man som
larare har goda relationer med eleverna, man har deras tillit och de kinner sig trygga i
klassrummet sa dr det mesta mojligt att gora. Alice menar att det 4r s man kan jobba med

kreativitet, och att om man inte &r trygg sé ar det mycket svért att uppna.

Anna beskriver att kreativitet paverkar undervisning genom att det skapar mer mening for
elever, det gor arbetet mer inspirerande. Elevers kreativa formaga paverkar undervisning pa
det sitt att hon som ldrare kan behova vara flexibel med sina uppgifter om en elev kommer pa
nagon kreativ 16sning som gar utanfor uppgiftens ramar sa behover hon anpassa

undervisningen darefter.

Utan kreativiteten skulle undervisningen ju vara dotrist. Jag har dndrat min planering i ar av
flera anledningar, en av dem var att en elev kom med en jétte bra uppgift som jag sedan har
kort med hela arskursen. Man far vara flexibel sjdlv. Och kommer det négot bra far jag hoppa
pa det tinker jag (Anna, 2023, 19 april).

Anna forklarar att det finns de elever som ér i behov av extra anpassning, de elever med NPF
diagnoser eller nyanldnda elever i Sverige som inte har lart sig pd samma sétt som i var kultur.
Anna séger att “Alla dr inte kreativa, alla kan inte det och da far man komma in och stotta”
(Anna, 2023, 19 april). Anna forklarar att man da far ga tillbaka till grunden, till formerna déar
eleverna far kdnna och klamma och jamfora. Det blir ju en kreativ grupp i ett rum

automatiskt, tryggheten maste finnas for att kunna stimulera kreativiteten.

Belle beskriver hur hon tror att det skulle hjdlpa elevers kunskapsinldrning att anvinda
kreativa formagor i alla amnen. Hon berittar hur elevers kreativitet far ta plats dven i skolans
SO-damnen, sa nar de till exempel arbetar med landskap sa gor de en stor karta tillsammans
och placerar ut alla delar pa kartan tillsammans. Hon har sett att elevernas kunskaper
fordjupas ndr de far jobba kreativt med uppgifter, eftersom deras kunskap befésts djupare om

de far anvénda sig av kunskapen pa ett tydligt sitt for de (Belle, 2023, 25 april).
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Jag kédnner att det dr nagot som ar vildigt viktigt, bildimnet fér ibland lite daligt rep. Assd man
jobbar mycket med eleverna bara for att fa de att forstd hur viktigt det &r, dven for annan
inldrning, det &r bevisat att jobbar du kreativt sa hjélper det ju dig dven i de teoretiska &mnena.
Man jobbar mycket med att forsta fordelarna med bilddmnet. For den virld som barn och
ungdomar ér framfor skirmar av olika slag. Man tappar mycket av den fria leken och den fria
spontana kreativiteten. Vi har ett stort jobb att gora, for det ar sa valdigt viktigt. Det ar ju ingen

som ifragasitter varfor man ska ha SO eller NO (Belle, 2023, 25 april).

Sven pratar ocksé om olikheterna bland elever, han uttrycker att det ar svart att veta hur man
ska leda elever pa ritt sitt ibland att hjélpa de att utveckla sin kreativa forméga nér de ar sa
olika. Han har vissa elever som ar valdigt duktiga i skolan, som kommer och gor det de ska.
Han séger att dessa elever arbetar sdllan undersokande, och att det darfor inte blir ett séarskilt
kreativt arbete av det. Han tar sedan upp de elever som har mycket hog franvaro och att vissa
nér de vil kommer till skolan visar sadana kreativa forméagor i sina arbeten. De féar fram
sadana starka arbeten och de lyckas verkligen genom ett undersdkande provande att fa fram

sitt budskap.

Jag vill att de ska ha fritt material och fri teknik nér de jobbar i nian, sé att de inte blir
begrénsade. Jag ger eleverna ett tema som de far jobba utifrdn men sen fér de jobba fritt.
Jéttesvart tycker manga att det 4r. De vill liksom fraga: Vad ska jag gora for ndgonting? De vill
liksom att jag lagger upp det framfor de stegvis. Vissa elever behover sant, men man vill ocksa
att deras kreativitet ska komma fram. Jag vet inte vad de vill gora for att de ska kunna svéva ut

lite (Sven, 2023, 17 april).

531 Sammanfattande analys

Elevers kreativa formaga kan paverka deras kunskapsinlarning inte bara i bilden, utan i andra
amnen ocksa, detta dr ndgot som har dykt upp i alla intervjuer. Att elevers kreativitet skulle
hjdlpa dem i alla &mnen. Belles upplevelse var talande, hon har sett hur kreativt arbete med
uppgifter fordjupar deras kunskap. De alla papekar ocksa att kreativiteten ar ytterst viktig i
bilden, inte bara fran elevernas sida, utan fran lararens sida. Ibland méaste man som larare
anpassa sig, vara flexibel och kreativ med uppgifterna som man planerat. Anna menar att
undervisningen skulle bli trakig och oinspirerad om det inte fanns nagot kreativt med den.
Anna lagger ocksa vikt vid att inte alla elever har en utvecklad kreativ formaga och att det

ocksa paverkar hur undervisningen kan se ut. Som det sociokulturella samhallet som vi lever i
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hér kanske dessa nyanldnda elever inte ar vana vid kreativt fokus i undervisningen (Saljo,
2017, s. 253).

Enligt den sociokulturella teorin skulle kreativitet kunna vara ett kulturellt redskap for
eleverna, det skulle enligt deltagarna i undersokningen kunna fordjupa elevers forstaelse av

den kunskap som skolan lér ut (Séljo, 2017 s. 255).

5.4 Utrymme for kreativitet

I undersokningen har det dykt upp mycket frustration hos ldrarna om att det inte finns nog
med tid och utrymme for att arbeta med kreativitet pa en 6nskad niva. Det har inte varit ndgot

som prioriterats av skolorna.

Jag tror tyvérr att det dr for lite utrymme. For att kreativitet tar tid. Och man maste fa utrymme
i bade tanke och tid for att vaga borja anvénda sin kreativitet. Jag menar inte kreativitet som
ett fritt utlopp for allt mojligt. Kreativitet kan vara, och bor ha en riktning ocksé (Alice, 2023,
5 maj).

Alice pratar om hur kreativitet tar mycket tid att arbeta med och att hon inte upplevt att det
finns mycket utrymme att lagga tid pa kreativitet, inte lika mycket som man skulle 6nska.
Hon menar att alla manniskor bor fa utrymmet att anvidnda sin kreativitet mot ett mal, eller
liknande.

Jag dr ofta pa om att fa igang kreativiteten hos elever dven i andra amnen, men dér hander det
inte mycket. Det 4r mycket genom dmnesdverskridande arbeten som kreativiteten far ta plats i
annan undervisning. Man &r dock vildigt ensam som bildlérare, hér i sin lilla verkstad. Det
kan ha mycket att gora med att man far tid att sitta med de andra och att nu ska vi hitta pa ett
projekt. Jag jobbade forut mycket med SO larare, dér vi gjorde ett projekt om forintelsen.
Eleverna skulle skapa négot i bilden ocksa med forintelsen som tema, exempelvis. Det beror
mycket pa vad de andra ldrarna vill. Jag kor mitt och sa far man forsoka sla sig in dar (Sven,

2023, 17 april).
Sven berittar att han ofta forsoker fa igang kreativiteten hos elever, dven med de andra

amnena pa skolan men han far inte igang engagemanget bland de andra ldrarna. I hans fall ar

det genom @mnesoverskridande arbeten som kreativiteten far komma in och ta plats i de andra

31



amnena. Nér han lyckas fa med en annan ldrare pa ett amnesoverskridande arbete upplever

han att det 4r lyckat, de lyckas da med att hjilpa eleverna att utveckla deras kreativa forméga.

Jag tvingar dven eleverna i 9an att spendera 3 veckor pa att teckna rymd former. Klassikern
fran 80-talet. med en kon och en boll och en cylinder som ska skuggas. Inget kreativt men en
teori 6vning. Jag vill séga att jag har en vildigt liten grad av kreativitet, jag dr mer fokuserad

pa funktion, syfte och kommunikation (Anna, 2023, 19 april).

Anna beskriver att hon styr eleverna vildigt mycket, med manga olika uppgifter. Hennes
upplevelse dr darfor att hon inte tillater att kreativitet far ta plats i undervisningen alls. Hon
har olika uppgifter sa att alla elever ska gora minst en uppgift som passar dem sjdlva, dar de
kan visa vad de kan. Hon beskriver ocksé att hon vid amnesoverskridande arbeten kan bli
frustrerad nér de jobbar med andra amnen som har andra syften med uppgifterna &n hon har i
bilddmnet. P4 hennes skola spérar det ofta ivag till nagot annat eftersom det &r en skola som
ar extremt teoretiskt- och hilso- fokuserad. Eftersom de inte har nagot elevens val, inga
kreativa dagar eller liknande sa vill hon ha kontroll pa det eleverna gor, sa att de verkar inom
det omrade som hon planerat for. Anna beréttar att all tid gar at till antingen de teoretiska

amnena eller till idrott, de har idrottspass varje dag pa skolan.

Vi dr valdigt kreativa som ldrare, vi hittar kreativa 16sningar och byter elever med varandra.
Kreativt runt om eleven. Men i undervisningen &r vildigt styrd. Jag tycker inte vi dr en kreativ

skola (Anna, 2023, 19 april).

Belle beskriver att hon ocksa, som Sven, jobbar vildigt mycket med kreativitet i bilddmnet,

men hon beskriver att det kanske inte ser ut pa samma sétt i de andra &mnena pa skolan.

Men assa genom att utmana elevernas kreativitet eller fa igdng dem, sa kan jag vil tinka mig
att det kan dven hjélpa de i andra amnen som svenskan och s&, men det har med berdttande
och fa idéer eller sa. Det blir som en annan grej. Du fér ett problem dar ocksa. Jag menar,
jobbar du hér med kreativitet och att stimulera den sa kan det ju sprida dver sig till svenskan

for att hjdlpa de med beréttandet dven dér (Belle, 2023, 25 april).

Belle forklarar i detta citat hur kreativiteten paverkar dven i andra &mnen om den fér utvecklas

och stimuleras.
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541 Sammanfattande analys

Alla lararna som deltagit i undersokningen poédngterar att det inte finns nog med tid eller
utrymme att arbeta med elevers kreativa formaga. Mycket pa grund av hur skolorna
prioriterar, bildlararna upplever att skolans ledning och de andra lidrarna pé skolan inte
prioriterar kreativitet pa samma sétt som de gor. Alice menar att det helt enkelt inte finns sa
mycket tid att 14gga pa kreativitet. Sven och Belle arbetar aktivt med kreativitet i sitt &mne,
men bada upplever det problematiskt att inkludera andra &mnen. Anna upplever att hennes

valdigt styrda klassrum inte tillater for kreativiteten att ta nagon plats i undervisningen.

Detta beskrivs ytterligare av Angquist (2000a) i artikeln om forskning som genomforts de
senaste 20 dren, da nér hennes artikel skrevs. Forskningen visade att de bada hjarnhalvorna
samarbetar, de logiska och de kreativa kompetenserna alltsd. Hon forklarar att det ar i den har

samverkan som det bildas en holistisk formaga for eleverna (Angquist, 2000a, s. 14).
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6 Diskussion

Mitt syfte med denna undersokning var att utveckla kunskap om vilken roll elevers kreativa
formaga fér ha i bildundervisningen samt fyra bildlarares syn pa utvecklingen av elevers
kreativa formaga i svensk grundskola. Syftet besvaras med hjilp av fragestéllningarna,
tidigare forskning, resultaten fran intervjuerna som genomforts i undersokningen och genom
den sociokulturella teorin. I detta avsnitt kommer vi forst att ga igenom en metoddiskussion
och sedan kommer vi att ha en diskussion om varje fragestillning under de kommande
underrubrikerna. Sedan kommer ett avsnitt om vidare forskning och texten avslutas med en

kort slutsats.

6.1 Metoddiskussion

Om min undersokning skulle kunna goras med till exempel enkiter, frageformular eller
liknande kvantitativa undersokningar. Detta skulle inte vara omdjligt om jag skulle ha
omformulerat min fragestillning och mitt syfte. Sddana undersokningar skulle gett mig
mojlighet att inkludera fler personer i min undersokning och dérfor ge ett bredare svar pa
fragor, men det skulle inte ge mig lika djupa svar som dem jag har fatt i undersékningen. Jag
skulle da fa en bredare population att inkludera i min undersokning (Christoffersen &
Johannessen, 2015, s. 143). Det skulle ocksa fungera vil om jag istdllet skulle vilja undersoka
om det &r lattare eller svérare for elever att nd kunskapsmal om de fér jobba mer eller mindre
med sin kreativa formaga (2015, s. 166). Kvantitativa undersokningar som dessa skulle kunna
ge undersokningen storre relevans och validitet genom att méanga bildldrare far svara pa
samma bearbetade fragor. Fragor som jag har sammanstillt, analyserat, skrivit och skrivit om
for att de ska vara sd relevanta for min fraga som mgjligt. Detta skulle ge min undersokning
hog validitet (Christoffersen & Johannessen, 2015, 22). Det skulle dock inte garantera mig sé
tydliga och detaljerade svar som kvalitativa undersokningar skulle gora, eller ge mig den
flexibiliteten som jag far med mina fragor (2015, s. 16). Istdllet s& kan min undersokning fa
hogre validitet genom att jag utfor mina intervjuer med olika bildldrare som &r verksamma vid
olika skolor for att fa en inblick i hur det ser ut for olika elever, olika bildldrare och i olika

miljoer (2015, s. 23).

Den typ av kvalitativ undersokning som jag valde gav mig de mer djupgéende svaren som jag
var ute efter och intervjuerna fungerade vil. Min valda forskningsmetod gav mig mer

ingaende svar och mer detaljerad information om hur bildlarare anvander estetiska processer
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samt svar pa om eleverna hjilps i att na sina kunskapsmal (Christoffersen & Johannessen,
2015, s. 16). Det gav mig mer flexibilitet nar det géllde fragorna som jag stéllde, den
kvalitativa undersokningen ldt mig dven stilla foljdfragor som dok upp i stunden (2015, s.

16). Den méanskliga faktorn, att misstag kan ske och att jag missar nagot som intervjuare gor
att kvalitativa undersokningar som intervjuer kan bli mindre trovédrdiga. Men intervjuguiden
hjélpte mig att undvika detta, det var nagot som jag forberedde innan intervjuerna just for att
undvika att missa nagot under sjélva intervjun (2015, s. 92). En kombination av kvalitativa
undersokningar skulle kunna ge undersékningen mer reliabilitet, om jag hade haft mgjligheten
att observera en bildlérare i klassrummet i samband med min intervju sa skulle det kunna
hjélpa min undersokning ytterligare. Min plan var att se till att intervjua ldrare pa olika skolor,
i olika stader for att se om det paverkade resultatet nagot (2015, 22). Att observera i dessa fall
hade inte varit mojligt eftersom jag inte kunde éka runt till de olika skolorna i Sverige.
Reliabiliteten skulle ocksa kunna stdrkas genom att ha en andra intervju med bildlararna
senare Over telefon eller via ndgon form av online méte for att stimma av med dem och deras

svar i borjan (2015, 22). Men dven detta har inte varit mdojligt att genomfora.

Valet att anvdnda mig av tematisk analys fungerade ocksa vil i undersokningen, jag fick tinka
hela tiden att behalla min subjektivitet i atanke, men komma ihag att subjektiviteten dr en
resurs for mig som forskande student och inte att det dr nagot jag ska hantera eller kontrollera

(Braun, & Clarke, 2006).

6.2 Bildlarares resonemang om kreativitetens roll

Undersokningens forsta fragestédllning handlade om hur bildldrare resonerar om kreativitetens
roll i undervisningen i svenska skolor. Resultatet visar att den kreativa formagan far en stor
roll nér bildlararen far utrymme och tid att arbeta med det. Detta stimmer vél 6verens med
tidigare forskning som Lindstrom (2006). Han beskriver vikten av att lata elever utforska som
en essentiell del av deras utveckling. Resultatet visar dven likheter med det Angquist (2000a)
beskriver om det nu ar vetenskapligt bevisat att kreativitet ar en viktig del av alla manniskors
hjarnor och att den intuitiva delen av hjérnan, dar dven kreativitet hor till och samarbetar med
den logiska delen av hjarnan (2000a, s. 12). Den kreativa formagan har med andra ord fatt en
storre betydelse for manniskans utveckling genom aren, och att det &r nagot som vi har och
kan anvinda oss av sa lange vi tranar den. Marners (2000a) manga undersokningar har lett

honom till slutsatsen att kreativitet 4r nagot komplext och ibland &r det svart att omfatta denna
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komplexitet men han har hittat att kreativitet ar en formaga som behovs i manga olika
aktiviteter. Elevers kreativa formaga far dock inte ta sa stor plats om bildlararen inte far det
stodet och utrymmet av skolans ledning, trots att det 4r en del av skolans uppdrag att fostra
dven den kreativa formagan (LGR22, 2022). Bildldrarna uttryckte att de upplever kreativitet
som en viktig formaga for elevers undervisning dven utanfor bildimnet. Detta ar en asikt som
starkts av tidigare forskning. Fezzaa Ghriss & Abdallahs (2021) undersokning visade att en
anledning till att elevers kreativitet inte prioriteras lika hogt som andra kognitiva formagor.
Var att skolor i ménga fall dr uppbyggda for att motivera disciplin och réttvisa, inte for att

motivera utforskande eller uttryck for sitt eget intresse, sadant som tillater kreativt tinkande.

Resultatet av undersokningen visar att elevers kunskapsinlarning skulle gynnas av mer fokus
pa utvecklandet av elevers kreativa formaga, detta stiarks av fynden som Willemsen,
Schoevers och Kroesbergs (2019) gjorde om att kreativiteten har en relation med andra
skoldimnen som matematik, att en kreativ formaga hjélper eleverna i andra amnen ocksa.
Detta stéirks dven av att Austin (2021) stotte pa bildliarare som upplevde att kreativitet var en
viktig formaga hos eleverna, som hade en stor roll i deras klassrum. Lérarna i hennes
undersokning menade att kreativitet ar viktigt for elevers ldrande, kritiska tdnkande och

problemlosningsforméga.

Ur ett sociokulturellt perspektiv skulle utvecklandet av elevernas kreativa forméga vara en
bidragande faktor till andra formégor som elever kan utveckla och lira sig, den kreativa
formagan skulle kunna ses som ett kulturellt redskap i sig (Séljo, 2017). Saljo (2017)
beskriver a andra sidan att redskapen som anviands formas av den kultur som vi lever i, med
det i atanke sa kan det forklara att det finns skolor som inte har utrymme for elevers
kreativitet i undervisningen. Vad denna undersokning har visat dr att det finns skolor som
fortfarande till stor del 4r anpassade for att skapa disciplin och réttvisa, &ven om kognitiva

formégor som kreativitet har fatt storre och storre plats i undervisningen.

6.3 Strategier och undervisningsmetoder for den kreativa

formagans utveckling.

Den andra fragestillningen handlade om vilka strategier och utbildningsmetoder som
bildlarare anvénder sig av for att utveckla elevers kreativa forméga. Resultatet visar att

studiens informanter arbetar for att motivera utveckling av den kreativa forméagan hos elever,
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nagot som ocksa Lindstrom (2012) och Austin (2021) framhaller som viasentligt. Lindstrom
(2012) beskriver sin framtagna fyrfiltsmodell for estetiska larprocesser som ar utformad for
att anpassa undervisningen for att frimja utvecklingen av elevers kreativitet, om, i, med och
genom konst och bilder. Han pastér att det ar viktigt att tillsammans med eleverna avsluta
arbeten med att analysera den estetiska processen som har skett, for att frimja elevernas
kreativa utveckling. Austins (2021) undersokning beror larares perspektiv och praktik.
Lérarna svarar att de arbetar med elevers kreativitet genom att bland annat lata de skapa
vérldsproblem, lata dem arbeta med att skriva kreativt, de kopplar uppgifterna till det verkliga
livet for att skapa meningsfullhet for eleverna och nagra larare arbetar med rorelse for att fa
igang elevernas kreativa tankande. Austin (2021) papekar att resultaten varierar eftersom
lararna arbetar pa olika sitt i olika miljoer. Vidare beskriver hon att ldrarna som deltog i
hennes undersokning inte arbetade med specifik pedagogik for att utveckla elevers forméaga,
det var istillet ndgot som de tankte pa mer eller mindre i undervisningen. Fran mina intervjuer
med aktiva bildlédrare i Sverige har jag fétt lite olika svar. Alice menar att kreativitet r en
huvudingrediens i allt arbete som sker i skolans miljo, men hon menar ocksa att bildlarare inte
far utrymme att arbeta aktivt med att utveckla elevers kreativa forméga. Sven och Belle
arbetar bada aktivt med kreativitet pa sina bildlektioner, de bada upplever ointresse fran
lararna i andra &mnen att arbeta med att utveckla elevers formaga. Anna arbetade inte alls
med elevers kreativa formaga, hon som larare &r kreativ med uppgifterna som hon skapar for
att hennes lektioner behdver vara sa styrda pa grund av skolans miljo. Gemensamt for alla
deltagare i min undersokning var att utrymmet inte ar tillrackligt for att lagga mycket energi

och resurser pa arbetet med elevers kreativa forméga.

Analysen utifrdn ett sociokulturellt perspektiv gjorde det tydligare att se hur arbete med
elevers kreativitet fungerar nér arbetet anpassas till de proximala utvecklingszonerna. Det
sociokulturella perspektivet, mediering, kulturella redskap och proximala utvecklingszoner
kan hjélpa bildldrare i arbetet med kreativitet (Siljo, 2017). Bildlarare behover fa tid och
utrymme for att arbeta med elevers kreativitet, sa att elevernas kunskapsinldrning i alla &mnen
kan paverkas. Flera av bildldrarna &r 6ppna for att arbeta amnesoverskridande for att hjdlpa
sina elever att utveckla den kreativa formagan dven utanfor bilden. Andra larare ar

tveksamma eftersom de inte har utrymmet att arbeta med kreativiteten i sitt eget amne.
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Genom denna undersokning kan jag se att det finns mycket olika sétt att gora detta pa, och det
paverkas i hogsta grad av vilken skola man arbetar pa. Efter intervjuer med bildlérare har jag

fatt fyra helt olika arbetssitt nér det géller kreativitet och den kreativa formagan.

Marner (2000a, s. 70) skriver att man kan arbeta for att frimja elevers kreativa formaga pa ett
induktivt sdtt snarare dn ett deduktivt sdtt. Med induktivt menas da att man légger till delar
under arbetets gdng. S eleverna far testa sig fram medan de lér sig &mnet. Man gér fran det
specifika till det generella. Deduktivt dr det motsatta, att man gar fran det generella till det
specifika. Den deduktiva metoden for didaktik menar Marner (2000a, s. 69) inte ér ultimat for
att framja kreativitet, det kan finnas risker for att teorierna som eleverna fér ldra sig blir for
abstrakta och elevernas arbete kommer bara att vara ett exempel pa teorin, inte nagot som de
far anvinda sin egen kreativitet for att skapa. Detta kan leda till att eleverna inte kan koppla
teorin till sin egen verklighet och inte vet vad de ska anvianda kunskapen till (Marner, 2000a,

s. 70).

For min framtid som bildlarare ser jag att resultaten fran denna studie visar att jag kommer att
behdva std pa mig for att inkludera arbete med kreativitet i de skolor som jag kommer att
arbeta pa. Didaktisk innebér detta for mig att jag kommer att forsoka ge elevers kreativa
forméga sa stor plats som mojligt, beroende av vilka grupper jag har i mina klasser. Det visar
sig vara av storsta vikt for elevers inldrning och jag kommer att samla alla lararna for att gora

amnesoverskridande arbeten med eleverna.

6.4 Vidare forskning

Hade jag haft mer tid for vidare forskning om dmnet s& hade jag velat ta kontakt med mina
deltagare igen och stélla foljdfragor liknande: Pa vilket sitt kan vi forbéttra arbetet med att
utveckla elevers kreativa formaga genom hela deras skolgang? eller vad kan orsaken vara till
att elevers kreativitet paverkar pa det sitt som beskrivs av lararna?

Det hade dven varit intressant att inkludera fler ldrare att intervjua, gora nagra observationer i

klassrum for att sjédlv fa syn pa de kreativa processer som sker i klassrummen.

6.5 Slutsats

Det har arbetet har helt klart svarat pa mina fragestéllningar, det finns garanterat mer

information ute i virlden, men for att fa tag pa den behovs mer resurser och tid for en storre
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undersokning. Detta har varit ett intressant arbete. Studien har visat att manga upplever det
svart att definiera begreppet kreativitet, och det finns méanga olika forklaringar, men de allra
flesta verkar vara 6verens om att den kreativa formégan ar viktig. Det har gett mig ménga
konkreta tips pa hur jag kan arbeta som bildlarare med elever som har olika behov, for att
utveckla deras kreativa forméga. Det ar tydligt att det dr viktigt att alla larare far stod fran sina
rektorer att arbeta med elevers kreativa forméga, eftersom det kan hjélpa eleverna i all
kunskapsinldrning, om deras kreativa forméga ar utvecklad. Det har gett mig en fordjupad
forstéelse for sociokulturella teorier, for mig syns de sociokulturella teorierna igenom alla

deltagarnas svar och berittelser om hur de arbetar med sina elever.
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Bilagor

Bilaga 1 - Intervjuguide
INLEDNING
- Jag heter Emma och jag ar lararstudent pa Goteborgs universitet, jag har bild
som forsta &mne med inriktning 7-9. Just nu arbetar jag med mitt examensarbete
och jag skulle behova er hjalp.
- Fragorna kommer att handla om hur du som bildlérare hjélper elever att utveckla
den kreativa forméagan samt hur du upplever att elevers kreativa formaga paverkar
i undervisningen.
- Intervjuerna spelas in for att underlatta vid transkribering, for anonymiteten vid
transkribering kommer inte ditt namn att skrivas ut. Nar arbetet dr godként sa
kommer allt inspelat material att raderas. Du far skriva pé en tillstdndsblankett
innan vi sitter igang.
- Du har ratt att nar som helst avbryta intervjun, eller att ta tillbaka ditt tillstand i
efterhand.

- Jag raknar med att intervjun kommer att ta max 40 minuter.

FAKTAFRAGOR

- I vilken stad &r det du arbetar ?

- Hur lange har du jobbat som bildlarare?

- Hur lange har du jobbat pa den skolan dar du ar nu?
- Vad ar dina fritidsintressen?

- Vad ar din favoritfarg?

INTRODUKTIONSFRAGOR

Mitt arbete ar baserat mycket pa citat fran styrdokumenten som:

“Skolan ska stimulera elevernas kreativitet, nyfikenhet och sjdlvfortroende samt
deras vilja att prova och omsdtta idéer i handling och losa problem.”

och

“Undervisningen ska bidra till att eleverna utvecklar sin kreativitet och sitt

intresse for att skapa och kommunicera visuellt.”.

- Hur skulle du forklara begreppet kreativitet?



- Hur arbetar du med eleverna for att stimulera och utveckla deras kreativa
formaga?

OVERGANGSFRAGOR

- Tar elevers kreativitet stor plats i din bildundervisning?

- Tror du att kreativiteten tar mycket plats i andra amnen?

NYCKELFRAGOR

- Néar du planerar din undervisning, planerar du med elevers kreativitet i &tanke?
- GOr du medvetna val for att fa med elevernas kreativa larprocesser i
undervisningen?

- (Om ja) Hur anviander du dig av elevers kreativa processer i undervisningen?

- Upplever du att elevers kreativa formaga underlattar for undervisningen eller

forsvarar det?

- Tror du att arbete med elevers kreativa forméga paverkar undervisningen?
- Pé vilket satt?

- Upplever du att det finns ndgot samband mellan elevers kreativitet och

motivation/intresse att skapa och kommunicera visuellt?

AVSLUTNING

- Har du nagon fraga till mig? nigot som var oklart med mina fragor?

- Har du nagot du vill tilldgga om kreativitet, dess plats i klassrummet eller

paverkan pa undervisningen?



Bilaga 2 - Inlagg i Facebookgrupp

Hejsan alla bildlérare!

Jag dr i stort behov av hjilp att hitta nagra fa bildlarare som kan stilla upp pa en 30 minuters
intervju om elevers kreativitet. Eller om ni har ndgot tips om ndgon annan sida jag kan vinda
mig till.

Verkligen all hjélp skulle uppskattas.
Kontakta mig gérna hér pa FB eller via min e-post: emma.elisabeth.jervi@gmail.com

Med de vinligaste av hilsningar
Emma Jarvi

Hej alla bildlarare!

Jag heter Emma och arbetar just nu med mitt
examensarbete. Jag undersoker hur bildlarare pa
svenska grundskolor hjalper elever att utveckla den
kreativa formagan samt hur de upplever att elevers
kreativa formaga kan paverka i undervisningen.

Jag soker darfor bildlarare som ar/har varit verksamma
i bild amnet pa grundskolan som kan stalla upp pa en
ca. 30 minuters intervju over zoom, Google Meet,
facetime eller liknande senast v. 18. Hor garna av er sa
snart som mdajligt.

Kontakta mig garna om ni har nagra fragor.
Jag skulle uppskatta all hjalp jag kan fa.

vVi@g

emma.elisabeth jer

i - vy

mail.com




Bilaga 3 - Mail till intervjudeltagare

Hejsan
Tack sa mycket for att du vill stdlla upp och vara med pa en intervju.
Har du négra funderingar innan vi bokar in intervjun?

Nar skulle det passa bist for dig att boka in en intervju?
Vilken plattform passar dig bést?

Jag kommer att spela in ljudet under vért samtal for att lattare kunna transkribera, ar det ok?
Du far i sa fall skriva under en tillstindsblankett innan vi sétter igang med motet.

Tack s& mycket
Emma Jarvi



