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Abstract:

The aim of this essay is to try to find out what significance and relevance experimental
archeology has within music archeological research. The study takes it starting point
in four different aspects of experimental archaeology: replication, testability,
archeology in action and conservation to approach the problems. The latter two can
also have a potential synergistic effect, that is, connections that can serve to facilitate
and broaden public engagement and appreciation of archeology and heritage in
various contexts, from education to tourism.

Experimental archeology involves recreating and conducting experiments, using
ancient techniques, materials and instruments, of how people lived and acted in the
past. It can therefore have a great significance in music archeological research by
enabling a more concrete and practical understanding of ancient musical instruments.
How they were built and what inherent musical qualities, acoustics, playability and
tonality, they may have had.

Experimental archeology can thus be helpful and useful when we look at technical and
material aspects, manufacturing methods, material selection, craftsmanship and
more. It is more difficult to draw concrete conclusions regarding what the music
sounded like, how the music was used and its significance for its contemporaries.

Keywords: Music archaeology, Experimental archaeology, Replication, Testability,
Archaeology in action, Conservation.
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1. Inledning

Mitt intresse for arkeologi och historia har foljt mig genom hela livet och redan efter
gymnasiet, 1982, pabdrjade jag arkeologistudier vid Géteborgs universitet. Tyvarr blev
dessa studier avbrutna da livet i 6vrigt rullade pa med militartjanstgéring, arbete och
andra studier sa det var forst pa aldre dagar som jag fann tid att ateruppta
arkeologistudierna. Denna gang var intresset den drivkraft som sporrade mig och inte
tanken pa nagon yrkeskarriar inom dmnet. Aven dagens méjlighet att studera via
distans gjorde det attraktivt med tanke pa arbete och familj. A-kursen laste jag vid
Umea universitet, B- och C-kurs vid Goteborgs universitet. Mellan A och B-kurs laste
jag 7,5 poang musikarkeologi vid Linnéuniversitetet, under ledning av musikarkeolog
Cajsa S Lund, dar mitt intresse for just detta amne vacktes, tillika intresset for
experimentell arkeologi som visade sig vara en viktig del inom musikarkeologin.

Amnesvalet fér min C-uppsats blev darfor, efter en del funderande, till sist ganska
enkelt. Att sbka svar pa den experimentella arkeologins anvandning och
forutsattningar inom arkeologi och da i synnerhet inom musikarkeologi. Den kan ses
som en fortsattning och fordjupning av min B-uppsats Var vikingarna ointresserade av
musik? (Haggmar 2022) dar jag beskrivit de vagar och kallor till férstaelse och kunskap
om musiken under vikingatiden.

Denna uppsats vill jag tillagna mina vanner och medmusikanter, bréderna Axel och
Frank Boberg. Axel for att ha vackt mitt intresse for folkmusik, medeltida visor och
ballader och annan "forn” musik. Frank for sitt intresse och hantverkskunnande vad
galler aldre byggnadsmetoder dar han bland annat varit delaktig i
rekonstruktionsarbete vid Hornbore by i Hamburgsund.

Jag vill a&ven framfora ett tack till instrumentmakare Christer Merighi Adin for bollande
av idéer och sporsmal gallande instrumentbygge. Bade Christer och Frank ingar aven
i den grupp musiker som framtrader vid det arliga Hornbore Ting i Hamburgsund dar
de underhaller med reproduktioner av forntida instrument i huvudsak fran vikingatid
och tidig medeltid.

Slutligen vill jag aven tacka min familj, Maria och Emmy, for stéd och uppmuntran i
mitt skrivande. Anna Bjerkstig, Peter Bernhardsson och Peter Ejvegard for hjalp med
korrekturlasning samt min handledare Hakan Karlsson for goda rad och synpunkter
under arbetets gang.



2. Syfte och fragestallningar

Jag vill med denna C-uppsats titta narmare pa den experimentella arkeologins relation
och betydelse for arkeologin och da i synnerhet nar det galler musikarkeologi. Kan den
experimentella arkeologin tillféra nagot i den arkeologiska forskningen eller ar det mer
en spekulativ gren inom amnet som kanske ar mer till stjadlp an hjalp? Foér att fordjupa
mig i amnet har jag utgatt fran fyra olika aspekter av experimentell arkeologi som jag
valt att rubricera enligt foljande;

1. Replikering: Kan vi genom att skapa repliker av artefakter om mgjligt se hur
manniskor i en viss kultur levde, anvande verktyg och interagerade med miljon?

2. Testbarhet: Hur kan den experimentella arkeologin ge forskare mojlighet att
testa olika hypoteser for att pa sa satt 6ka forstaelsen och darmed férklara den
funktionella anvandningen av artefakter och deras betydelse i en viss historisk
period?

3. Arkeologi i aktion: Kan vi genom genomférandet av experiment faktiskt
aterskapa en mer levande bild av det forflutna samt forsta och se hur vara forfader
levde?

4. Bevarande: Slutligen, hjalper experimentell arkeologi till att bevara historiska
artefakter eftersom information pa detta satt kan stkas utan att stéra integriteten
eller platsen for ett foremal?

De tva sista punkterna vander sig aven mot den offentliga och publika aspekten av
arkeologin och kan ses i perspektiv av hur den experimentella arkeologin kan
anvandas i syfte att vacka intresse och kunskap om var historia och férhistoria.

3. Avgransningar

Det man kanske i forsta hand tanker pa nar det kommer till experimentell arkeologi ar
val de rekonstruktioner av hus, gardar och boplatser som blivit allt vanligare under
senare ar. Aven tillverkning av verktyg och vapen, sasom pilspetsar i olika material
fran flinta till jarn, ar vanliga fokusomraden inom den experimentella arkeologin. Jag
har i denna uppsats valt att se narmare pa hur experimentell arkeologi kan anvandas
inom musikarkeologin for att sdka kunskap om forntida musik och musicerande. Det
studerade materialet och litteraturen rér sig i huvudsak om vasterlandskt och
skandinaviskt omrade.



4. Teoretiskt perspektiv

Den experimentella arkeologin vilar pa en processuell och positivistisk grund,
atminstone om man talar om en kvalitativ experimentell arkeologi, till skillnad fran en
mer spekulativ. Med en spekulativ experimentell arkeologi avser jag har ett
atergivande av forhistoriska artefakter och miljoer som bygger pa forestallningar och
kansla mer an pa faktiska analyser och forskning. Ett tydligt exempel pa sadana
experiment eller framstallningar ar vanligt forekommande i till exempel popularkultur
sasom filmer, serier, bilder och teater. Det kan aven vara individer eller grupper med
ett genuint intresse for historia och forntid och som utifran detta aterskapar exempelvis
vapen och klader for att delta i ateruppférande av forntida eller historiska slag eller for
den delen ett musikinstrument utifran en férestallning av dess utseende och funktion.
Dessa avbildningar och rekonstruktioner kan i och for sig ha ett varde genom att skapa
intresse och nyfikenhet pa historia och forhistoria hos en bredare allmanhet men ar
kanske inte alltid relevanta i rent forskningssyfte (Coles 1968:1-7; Outram 2008:3—4).

Det som jag valt att kalla for en kvalitativ experimentell arkeologi bygger i stallet pa en
gedigen vetenskaplig analys och forskning. Den experimentella arkeologin kan ses
som ett komplement till den grundlaggande arkeologiska forskningen. Det ar ett satt
att testa teorier kring ett arkeologiskt fynd eller milj6é for att forsta dess konstruktion,
funktion och kontext. John M Coles (1968:1) beskriver att den experimentella
arkeologin kan delas in i tvd sektioner. A ena sidan den imitativa aspekten att
aterskapa produkter fran den forhistoriska manniskans industri och & andra sidan
anvandandet av dessa produkter for att fastsla deras funktionella modjligheter.
Grundlaggande fér bada dessa aspekter ar produktionen av forhistoriska objekt, av
tra, sten, ben eller metall, antingen att studeras som repliker i sig sjalv, eller for att
testas i nagon form. Bara genom att tillverka dessa kopior kan arkeologerna fa en
inblick i hur saker producerades i forntiden och dessa experiment kan ocksa ge
ledtradar till att forstd annars ofdrklarliga delar av ett objekt som till exempel hur
marken och slitage uppkommit. Ett exempel pa detta ar den kunskap som
instrumentmakaren Ake Egevad tillagnade sig vid tillverkning av snurror i svinben. Han
upptackte da att halet for snodden maste vara exakt i benets balanspunkt. For att
kompensera vid de tillfallen da detta ej var riktigt gjort fick han bearbeta benet i
efterhand. Detta kan foérklara varfor flera fynd av sadana snurror vid arkeologiska
utgravningar ser ut att vara bearbetade i andarna (Lund 1979:103).

Fig.2 Snurra av genomborrat mellanfotsben frén svin



For att ett experiment skall ge sa bra svar som mdjligt pa de fragestallningar man har
bor det alltsd utforas pa ett saddant satt att man aven tar hansyn till sjalva
produktionsmetoden. Detta inkluderar saval material som verktyg och metoder som
varit relevanta for den epok och kultur som studeras. For att uppna detta behdver
saledes arkeologerna hjalp fran andra discipliner och vetenskaper. Det kan rora sig
om exempelvis naturvetenskap i form av materialanalyser eller liknande, etnologisk
forskning och  specialistkunskaper. Inom musikarkeologin kan sadana
specialistkunskaper vara musikvetare, musikhistoriker, folklivsforskare, musiker och
instrumentmakare som alla kan bidra till att ge ett sa konkret resultat som majligt
(Broadbent et al. 1979:5-8).

Sjalva den experimentella delen av arkeologin kan darfér sagas vara av en
grundlaggande vetenskaplig karaktar dar inte mycket utrymme ges till fria tolkningar
eller godtycke. De teorier och fragestallningar som ar ingangen till ett experiment kan
i och med utfallet antas eller forkastas just tack vare den rigorésa vetenskapligheten i
experimentdelen (Osipowicz et al. 2006:6). Den experimentella arkeologins nara
koppling till den processuella arkeologin marks bland annat genom att disciplinen i
nagon man marginaliseras i och med den postprocessuella arkeologin och dess
avsteg fran det positivistiska vetenskapsidealet under 1980 och 1990 talet (Olsen
2003:46-50; Petersson et al. 2011:28-29; Busuttil 2012:60-62). Aven om denna
starka koppling till vetenskapliga metoder och praktik kan lata fyrkantigt, kanske till
och med trakigt, sa kan de kunskaper och lardomar man far ligga till grund for ny
forskning dar de teoretiska utgangspunkterna kan vara helt annorlunda.

"Experimental archaeology is pursued through the faithful replication of artifacts,
processes, or strategies used in the past. Simple copies or duplicates, often referred
to as replicas, are not suitable for experimental archaeology as much from their
purpose or intent as from research or precision of execution.” (Carrell 1992:5).

5. Metod och material

Uppsatsen bygger pa litteraturstudier och ar begransad till litteratur och artiklar som
ror skandinavisk och vasterlandsk forskning inom bade musikarkeologi och
experimentell arkeologi. Jag har ocksa haft féormanen att fa samtala med
instrumentmakaren och musikern Christer Merighi Adin samt hantverkaren och
musikern Frank Boberg, bada involverade i arbetet med och kring Hornbore by och
det arligen aterkommande Hornbore ting i Hamburgsund. Det har varit intressant att
fa ta del av deras tankar och reflektioner inte bara gallande rekonstruktionsarbete utan
ocksa nar det géller deras erfarenheter som ror bruket av forna instrument, deras
begransningar och mojligheter och hur de som musiker utvecklat framférande och
musikaliskt uttryck i interaktionen med publiken under arens lopp.



| de fall jag hanvisar till olika typer av rekonstruktioner har jag gjort detta med
utgangspunkt i den indelning som gjorts av Cajsa S Lund (1981:248) i syfte att
definiera skillnaderna i de olika rekonstruktionstyperna;

al Repliker: Kopior av intakta fynd i de tillstand de hittats eller aterskapat.

b/ Rekonstruktioner: Bygger pa ett flertal fynd som tillsammans ger en klar bild av
ljudverktyget.

c/ Tolkningar: Utifran fragmenterade fynd utan klar helhetsbild.

d/ Typmodeller: Tolkningar av fragmentariska fynd fran stérre omraden. Alltsa ej
kopior av enstaka fynd (typer) utan tolkningar av en instrumentmodell.

6. Forskningsoversikt

6.1 Musikarkeologins utveckling

Det tidigaste intresset bland arkeologer och musikforskare fér musikarkeologi var i
samband med fynd av bronsalderslurar runt sekelskiftet 1700-1800. Det storsta
intresset fanns framfor allt inom musikforskningen medan det arkeologiska bidraget till
lurarnas musikaliska betydelse bestod i isolerade punktinsatser. Inom arkeologin var
man mer intresserad av fyndens vittnesmal om sofistikerat bronsgjuteri och betydelse
gallande samhallsstrukturer och kult.

En av de tidiga pionjarerna inom fornmusikforskningen var musikdirektor Carl Erik
Sodling, 1819-1884. Han var den forste att infora begreppen "musikarkeologi”, for att
markera amnets tvarvetenskapliga natur, och "tonverktyg” for att antyda en utvidgad
betydelse av begreppet musik. Aterigen var det saledes inom musikvetenskapen som
de forsta stegen togs inom musikarkeologin.

Ett bristande gensvar och ointresse fran arkeologin gjorde dock att Sédlings arbete
inte ledde fram till ndgon ny forskningstradition. Anda in pa 1950-talet avvisades
Sodlings musikarkeologiska intentioner av bade arkeologer och musikforskare. 1951
menade musikforskaren Carl Allan Moberg att Sodlings uppslag var rudbeckianskt
storvulna och att detta maste “ha gjort ett komiskt intryck pa de nérvarande
arkeologerna och fornminnesforskarna av facket” (Lund 1979:96).

Trots det bristande intresset och forskningssamarbetet fanns enskilda forskare som
sjalva arbetade utifran tvarvetenskapliga premisser. Exempel pa sadana forskare ar
Tobias Norlind, 1879-1947, som utgick fran en okonventionellt vid musiksyn och
utifran allt tankbart kallmaterial med musikanknytning, inte bara artefakter utan aven
skriftliga och ikonografiska kallor (Kolltveit 2010:147-150).



Karl Gosta Widstrand bedrev i slutet av 1940-talet systematiska och komparativa
musikstudier. Hans arkeologiska trebetygsuppsats 1947/48 om forhistoriska
musikinstrument, ingiven vid Stockholms Hogskola, mottogs enligt honom sjalv med
likgiltighet och gldmdes snart bort.

En granskning av den musikarkeologiska och musikvetenskapliga litteraturen fore
1970 visar pa manga beaktningsvarda enskilda insatser som dock inte stralar samman
till en sammanhangande forskningstradition.

Under 1970-talet paborjades ett arbete, genom musikmuseet i Stockholms forsorg,
med att inventera och kartlagga forekomsten av forntida instrument och ljudalstrare
pa ett riksplan. En av initiativtagarna till detta var arkeologen Cajsa S Lund som
redan under sina studier intresserat sig for just musikarkeologi och da kanske framst
just med anledning av den radande bristen pa intresse och tidigare forskning inom
amnet. Inventeringen resulterade i mitten pa 1970-talet till olika utstallningar och ett
Okat intresse for musikarkeologi som en tvarvetenskaplig forskningsgren. (Lund
1979:95-97; 2010:181-188).

6.2 Den experimentella arkeologins utveckling

De tidigaste tecknen pa experimentell arkeologi kan, liksom inom musikarkeologin,
sparas tillbaka till 1800-talet. Dessa tidiga experiment tenderade dock i huvudsak att
utforas som isolerade handelser mer an som en del i en storre arkeologisk eller
antropologisk undersokning. Replikeringar av stenverktyg anvandes for att testa
deras effektivitet och aterskapade traplogar kopplades pa dragdjur for att uppskatta
den anstréangning som gick at i de tidiga jordbrukssamhéllenas matproduktion. Aven
om dessa tidiga experiment i sig gav viktig information sags den experimentella
arkeologin som en nagot kurids sidogren till arkeologin och inte som en integrerad och
nddvandig forlangning av forskningen (Carrell 1992:4).

Det var forst pa 1960- och 1970-talen som experimentell arkeologi bérjade dyka upp
som en distinkt gren inom arkeologin. Vid den har tiden borjade arkeologer som Htill
exempel John M Coles och andra inse att experiment inte bara kunde anvandas for
att replikera och analysera forntida teknologier, utan ocksa for att testa hypoteser om
tidigare beteenden och sociala system. Detta ledde till ett vaxande intresse att
anvanda experimentella metoder for att studera allt fran keramiktillverkning till
jordbruk, metallurgi, klader och utsmyckning samt musik.

Under de efterféljande decennierna har den experimentella arkeologin fortsatt att vaxa
och utvecklas, med forskare som anvander ett brett utbud av tekniker och
tillvagagangssatt for att studera tidigare kulturer och beteenden. Vissa experimentella
arkeologer fokuserar pa att replikera forntida teknologier och tekniker med traditionella
material och metoder. Manga experimentella arkeologer arbetar ocksa i samarbete



med levande samhallen for att studera traditionella tekniker och teknologier som har
gatti arv i generationer.

Sammantaget har utvecklingen av experimentell arkeologi drivits av en dnskan att
battre forstd de komplexa satt pa vilka tidigare samhallen interagerade med sina
miljéer och varandra. Genom att replikera och analysera forntida teknologier och
kulturella metoder kan experimentella arkeologer kasta nytt ljus 6ver vara forfaders liv
och beteenden (Coles 1979:1-48; Carrell 1992:7-9; Outram 2008).

Inom musikarkeologin har av forstaeliga skal den experimentella arkeologin blivit en
viktig del i forskningen, fig.3. Dels har vi det tidigare bristande intresset for amnet med
enstaka punktinsatser vid mer spektakulara fynd sa som bronslurarna som beskrivits
ovan, dels det faktum att en stor del av fyndmaterialet pa grund av artefakternas
beskaffenhet endast ar fragmentariskt och daligt dokumenterat genom historien. Den
experimentella arkeologin har darmed kunnat bidra till att testa teorier och hypoteser
kring musikarkeologiska fynd, bade nya men aven aldre fynd dar anvandningsomradet
varit mer eller mindre okant (Haggmar 2022:7-8). Ett forsta avgorande steg for att
fastsla ett fynds potentiella musikarkeologiska kvalitéer och darmed avgéra eventuellt
fortsatta experimentella undersdkningar i amnet &r den sa kallade
sannolikhetsgrupperingen (eng. probability grouping) (Lund 1981:246-247).

1. Artefakter som ar uppenbart ljudproducerande (exempelvis bronslurar, fig.1, och
bjallror).

2. Artefakter som har en stark potential som ljudalstrare (exempelvis
genomborrade svinben, svinbenssnurror, fig.2).

3. Artefakter som troligen, att ddma av exempelvis etnografiska jamférelser, ar
tillverkade for flera andamal (exempelvis rasslande smycken).

4. Artefakter som troligen inte tillverkats som ljudalstrande féremal men som péa
grund av sin utformning kunnat anvandas till detta (exempelvis ett karl som kunnat
anvandas som trumma).

5. Artefakter vars anvandningsomrade ar okant men som pa grund av sin
utformning kan ljuda och darmed teoretiskt skulle kunna vara ett ljudredskap
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Fig. 3. Modell av musikarkeologiska undersékningsmetoder som visar den experimentella arkeologin
som en bidragande del nér det géller att bedéma ett mdojligt instrument eller ljudverktyg (Lund 1988).

7. Den experimentella musikarkeologin

Arkeologin ar inte enbart ett sdkande efter och insamling av gdémda fornfynd, aven om
dessa fynd ar en viktig del i ett forsok att studera alla aspekter av manniskors
utveckling, beteende och kulturyttringar under forhistorisk tid. En av dess framsta
malsattningar ar att sprida kunskap om hur manniskans livsvillkor férandrats under
artusendena. Arkeologin ar saledes studiet av hur manniskor levt och férhallit sig till
varandra och till sin omgivning (Burenhult 1999:13-19).

Arkeologin ar ocksa i sig ett amne som kan ses som relativt osakert i manga
hanseenden men som anda har gett oss viktiga svar pa fragor gallande var forhistoria.
Med utgangspunkt i ovanstdende definition kan musikarkeologin, om an av en del
sedd som en omdjlig gren av arkeologin (Moberg 1986:237—-239), vara en bidragande



del i kunskapen och forstaelsen av vara forhistoriska forfader och deras utveckling.
Det ar dock viktigt med betoning pa bidragande. Musikarkeologin bor vara en
integrerad del av den dvergripande arkeologiska forskningen och darmed kunna vara
behjalplig med en vidare tolkning av forntida kulturer och samhallen. Det finns en risk,
som Moberg beskriver i sin reflektion On Music Archaeology (1986), att
musikarkeologin blir en isolerad del som endast sysslar med studiet av
ljudproducerande objekt, utan koppling till mansklig eller annan kontext i dvrigt.

Givet att musikarkeologin ar en relativt ung gren av arkeologin ar det forstas viktigt att
utféra en hel del grundforskning for att skaffa erfarenhet och kunskap. Manga
svardefinierade fynd, bade gamla och nya, kan och bdr ju nagelfaras genom den
tidigare beskrivha sannolikhetsgrupperingen (s.8) gallande mdjlig ljudalstrande
funktion for att man pa sa satt ska kunna bygga upp en gedigen katalog av potentiella
musikarkeologiska artefakter. Det ar darfér av vikt att projekt som RiIMA
(Riksinventeringen av aldre svenska musikinstrument) genomfors for att inventera och
samla den kunskap som finns under ett tak. Har verkar vi i Sverige ha lyckats bra
medan man i andra lander kanske fortfarande har en liten bit kvar pa denna vag
(Reimers 1979; Purser 2020:291-292 & 303).

| den basta av varldar skulle det musikarkeologiska bidraget till var férstaelse av
forntiden kunna ge en bredare bild av forntida manniskors liv socialt, kulturellt och
andligt. Hur har de fungerat i olika sammanhang och tider? Hur utférdes och lat olika
riter? Hur roade de sig i olika privata och sociala sammanhang? Hur anvande de olika
instrument/ljudproducenter, signalering, jakt, kommunikation med mera? Vem/vilka
hade tillgang till och- eller utévade dessa aktiviteter? Svaren pa sadana fragor kan ju
endast bli spekulationer, da vi fram till medeltiden inte har nagra, eller fa, palitliga kallor
i ovrigt. Inga nedskrivna melodier eller noggrannare beskrivningar av sadana
aktiviteter finns.

For arkeologin som helhet torde musikarkeologin darfor ha en lika stor relevans som
andra grenar inom forskningen. Den ar likt laborativ arkeologi, faltarkeologi,
landskapsarkeologi med flera, en grund i att skapa en sa valgrundad, allsidig och
rattvisande tolkning som maijligt av var forntida varld, dess befolkning och utveckling.

Sjalva termen "experimentell" har i sig flera associativa betydelser. Det kan antyda att
nagot fortfarande befinner sig i en slags testfas och annu inte ar klart att laggas fram
till allman beskadan. Experimentell kan ocksa ge en kénsla av fara — en obestamd idé
som trotsar enkel forstaelse. En mer vardaglig tolkning av ordet kan leda tankarna till
laboratorier och "galna” vetenskapsman som ar besatta av sina experiment i olika, ofta
skumma, syften. Sadana bilder ar vanligt férekommande i popularkulturella
sammanhang som exempelvis Dr. Frankenstein eller en och annan skurk i de tidiga
Bond-filmerna. En mer kand och komfortabel bild ar den typ av experiment som gors
inom den vetenskapliga grundforskningen nagot som de flesta av oss kanner till, inte
minst i samband med uppmarksamheten vid den arliga Nobelprisutdelningen. En
innebdrd som kan vara svarare att greppa ar experimentets anvandning for att forklara
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hur individer och samhallen valde att forsta sin omvarld eller att forsdka aterskapa
forntida liv och samhallen. Den experimentella arkeologin forsoker gora just detta
genom att genomfora kontrollerbara imitativa experiment for att replikera forntida
fenomen och foreteelser och darmed generera och préva hypoteser for att
tillhandahalla eller forbattra analogier for arkeologisk forskning (Busuttil 2012:60).

7.1 Replikering

Skapandet av repliker, rekonstruktioner och modeller av forntida ting och miljoer kan,
ratt anvant, ge oss vardefulla insikter om den materiella kulturen i forhistoriska
samhallen. De kan ge oss en forstaelse av hur tidigare generationer av. manniskor
levde, anvande verktyg och interagerade med sin omvarld. Repliker kan vara en hjalp
att forsta och tolka de fysiska karaktarsdragen av artefakter, sdsom storlek, form och
materialsammansattning. Detta i sin tur kan ge oss antydningar om hur de har anvants,
vad de har anvants till och hur de passar in i det dagliga livet for de manniskor som
tillverkade och anvande dem.

Inom den musikarkeologiska forskningen har replikering varit ett viktigt tema da fynd
av musikinstrument och ljudalstrare ar sparsamma pa grund av dessa oftast varit
byggda i nedbrytbara material. Man har darfér behovt utga fran fragment av
instrumenten och utifrdin dessa aterskapa dem. Sa ar till exempel fallet med
stranginstrument av typ lyror dar stall, stamskruvar och annan “hardvara” av mer
hallbara material som horn, ben och metall bevarats medan resonanslada, strangar
och strukturella delar saknas. Exempel pa sadana fragmenterade fynd finns att se i
bland annat Graeme Lawsons (1982) faltguide gallande musikarkeologiska fynd for
faltarkeologer och konservatorer.

viii

Fig.4 Fynd av lyra t.v. Variant av replika t.h.
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Exaktheten i replikeringen ar givetvis avhangig av bevarandestatusen pa
ursprungsfyndet. | fallet med lyran i fig.4 ovan kan flera olika tolkningar géras med
utgangspunkt fran den indelning som beskrivs i avsnitt 5. Har kan det réra sig om
rekonstruktion, tolkning eller typmodell med tanke pa det fragmenterade fyndet.

| aterskapandet av ett fynd finns aven maijlighet att lara sig hur det tillverkats, vilka
metoder och tekniker som kan ha anvants, vad for slags verktyg som fungerat till olika
delar i tillverkningsprocessen med mera. Det ar darfor viktigt att vi i vart sbkande efter
kunskap om den forntida manniskans villkor och levnadsforutsattningar beaktar och
drar lardom aven av denna del i experimentet. Att i detta skede aven ta in kunskap av
till exempel hantverkare och instrumentmakare kan vara av avgdrande betydelse da
deras kdnnedom om material och byggtekniker kan ge en battre uppfattning av
tillvagagangssatt och resultat (Broadbent et al. 1979:5-8).

Frank Boberg visade och berattade under vart samtal om ett stranginstrument, fig.5,
en typmodell av en luta, som han med hjalp av Christer Merighi Adin byggt och dar
resonansladan ar gjord i sa kallad svepaskteknik, svepaskar tillverkas genom att ett
traspan basas for att sedan torka i en mall som ger det dess form. Andarna limmas
och- eller sys ihop omlott med exempelvis rottradar varefter botten och lock satts dit.
Denna luta ar byggd mer som ett experiment av en mdjlig byggteknik och inte framst
tankt som nagon exakt replikering av ett befintligt instrument. Svepaskens rotter gar
tillbaka till stenaldern och deras hypotetiska utgangspunkt var att forntidens
hantverkare anvande sig av beprdvade och invanda kunskaper aven i byggandet av
instrument och att en svepask i sa fall kunde vara perfekt som resonanslada till lutan.
Instrumentet ar byggt for fyra strangar och kan stammas antingen som en mandolin
eller en ukulele beroende pa strangval for att kunna anvandas av dagens musiker vid
framférande pa exempelvis Hornbore ting. Instrumentet ar bade valspelande och
valljudande och hypotesen att svepasktekniken kan ha anvandas for instrumentbygge
kan ju darfér ses som valgrundad (Boberg et al. 2023).
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Fig.5 “Luta” med resonanslada i
svepaskteknik t.v

Replikering av ett musikarkeologiskt fynd kan, om det utférs pa ett satt dar relevanta
metoder, material och verktyg anvands och med utgangspunkt i tidsperiod och miljo,
ge ledtradar och svar inte bara om fyndet och dess egenskaper och funktioner utan
aven pa den mangd arbete, den kunskap och de mdjligheter som legat till grund for
den  forntida hantverkarens  arbete. Forutsattningarna  vid sadana
rekonstruktionsarbeten maste darfér utga ifran de kunskaper vi redan besitter nar det
galler verktyg, material och tekniker som vara férfader anvande sig av.

Det ar viktigt att inse att miljo spelar en roll i detta funktionella synsatt pa arkeologi,
det vill sdga att testningen maste utféras med material och under férhallanden som
narmar sig de fran foérhistorisk tid. Exempelvis bor en luta inte strangas med moderna
strangar i nylon eller stél, utan med naturliga och for tiden mdjliga material som senor
eller tagel for att uppna storsta mojliga korrekthet i lutans egenskaper. Naturligtvis kan
atergivandet av ursprungliga omstandigheter ocksa éverdrivas; “.....it is not considered
necessary to dress in animal skins before flaking flints, although such a garb seems
to be generally popular among some ‘experimenters’.” (Coles 1968:5).
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7.2 Testbarhet

Den experimentella arkeologin involverar rekonstruktioner och replikering av forntida
artefakter, verktyg och teknologier, for att dessa sedan ska anvandas i en kontrollerad
experimentell miljo for att battre forsoka forstd deras funktionella anvandning och
betydelse under en viss historisk period. Denna metod ger forskare mojlighet att testa
olika teorier och hypoteser for att 6ka forstaelsen for hur artefakter anvandes, och
deras betydelse i det forflutna.

Den experimentella arkeologin kan genom replikering hjalpa forskare att testa
funktionaliteten hos forntida artefakter for att pa sa satt avgora artefaktens effektivitet
och om den 6ver huvud taget var [ampad for sitt tankta anvandningsomrade. Benrester
med ingraverade skaror ar ett sddant exempel pa forsok att testa sig fram till méjliga
anvandningsomraden. Har kan det réra sig om artefakter med ett flertal tankta
anvandningsomraden. Amerikanska experiment har utvarderat sadana féremals
anvandningsomrade, som skrapor vid hudbearbetning och- eller som redskap for att
separera vaxtfibrer ur blad. Dessa ar slutsatser som dragits utifran att liknande verktyg
anvants till just detta i vitt skilda geografiska och kulturella omraden och vid olika
tidsaldrar. Experimenten visade att det troliga alternativet var till anvandning som
fiberseparerare da testerna av hudbearbetning visade att benverktygen fort slets ner
och strax blev mer eller mindre oanvandbara (Ascher 1961:799-800). En tredje teori
ar att benféremal med skaror dven kan ha anvants som rytminstrument, ett slags
forntida féregangare till “gurkan” (Lund 1991:11-12).

Forskare kan aven anvanda experimentell arkeologi for att testa alternativa
anvandningsomraden for artefakter som fallet med de skarade benbitarna vilka kan
ha haft bade ett primart syfte, att separera vaxtfibrer, och ett sekundart, som ett
rytminstrument. De kan till exempel testa ett verktyg i ett sammanhang dar det inte
ursprungligen anvandes, eller anvanda ett material pa ett satt som det inte
ursprungligen var tankt. Sadana experiment kan hjalpa till att 6ka forstaelsen for
uraldriga teknikers mangsidighet och anpassningsférmaga. | samtalen med Frank och
Christer (Boberg et al. 2023) berattade de bland annat om hur de genom aren
utvecklat och anpassat kohornspel pa Hornbore ting. Fran att fran bérjan endast ha
varit enkelt blasande vid processioner har de med aren utvecklat speltekniken genom
att fa hornen att ljuda pa olika satt genom att till exempel vanda pa dem och pa sa satt
skapa helt andra ljud. Detta har i sin tur lett till att hornspelet utdkats fran rent
processionsspelande till sma konserter och ett helt annat samspel mellan musiker och
publik. Frank och Christer tror att aven forntidens musiker, liksom dagens, dnskade
locka sin publik sa val med spelskicklighet som genom ovantade och roande inslag i
framforandet.
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Genom den experimentella arkeologin kan man ocksa testa hypoteser for att utveckla
nya teorier och tolkningar av en artefakts anvandningsomrade och betydelse under
forhistorisk tid. Detta kan i sin tur leda till en battre férstaelse av den materiella kulturen
i antika samhallen.

7.3 Arkeologi i aktion

Detta ar kanske den del av experimentell arkeologi dar huvuddelen av den
experimentella musikarkeologin ror sig. Att utifran arkeologiska fynd tillverka repliker
och modeller i syfte att testa fyndets olika egenskaper sa som spelbarhet, akustiska
egenskaper samt dess funktion, syfte och roll men samtidigt ocksa lara sig om
tillverkningsmetoder och material. Som beskrivits ovan kan denna typ av experiment
antingen vara av Kkvalitativ eller spekulativ art, och vikten av grundlaggande
vetenskapligt arbete bor inte underskattas i syfte att faststalla eller avskriva olika
hypoteser avseende det studerade objektet.

En annan viktig aspekt ar mojligheten att folja musikens roll och utveckling, liksom
aven olika instrumenttypers utveckling konstruktionsmassigt och spelmassigt. Genom
studier av utvecklingsforlopp, fran enkla egalitédra jagar/samlarsamhallen till mer
komplexa hierarkiska samhallsstrukturer, kan man folja musikens och instrumentens
funktion och syfte i de olika samhallsstrukturerna och hur tillverkningsprocesser har
foérandrats avseende hantverk, material och teknik. Den experimentella arkeologin ger
oss mojlighet att folja ett sadant utvecklingsforlopp fran tidiga instrument/ljudalstrare
vars syfte kanske framst varit for kommunikativa andamal, tillverkade i lattarbetade
lokala material, till mer och mer avancerade instrument bade vad galler tillverkning
och spelbarhet. De mer sofistikerade och tekniskt svarspelade instrumenten i
kombination med utvecklingen mot mer hierarkiska sociala strukturer verkar ha lett till
en artist/publik uppdelning som vi kan ana i exempelvis de islandska sagorna och
andra kallor fran vikingatid (Killin 2018:12—16; Haggmar 2022:5-6). Aven Frank och
Christer (Boberg et al. 2023) menar att den typ av instrument som vikingarna anvande
kraver tid till évning for att bemastra. Detta i sin tur torde betyda att det fanns
specialiserade instrumentmakare, musiker och underhallare som hade mojlighet,
incitament och vilja att lagga den tid pa utveckling av instrument och spelteknik som
forvantades i dessa samhallen.

Arkeologi i aktion ar ocksa en bra utgangspunkt for att vacka intresse och férmedla
arkeologisk och historisk kunskap till allmanheten. Manga experimentella projekt ar
just en kombination av arkeologisk forskning och publik kommunikation. Har tanker
jag framst pa de manga rekonstruerade forntida gardar och byar som vuxit fram pa
flertalet platser bade i Sverige och utomlands. Ett tidigt exempel ar The Butser Ancient
Farm i Storbritannien som startade sin verksamhet redan 1972 som ett forsknings-
och utbildningsprogram i syfte att testa teorier och hypoteser som vuxit fram efter
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arkeologiska utgravningar. Det primara syftet ar att pa sa vis forkasta eller anta de
olika hypoteser som lagts fram. Experimenten kan bedrivas under lang tid och prévas
pa nytt med olika utgangspunkter. Samtidigt ar det ocksa majligt for allménheten att
besdka och i viss man medverka i en del av det dagliga livet pa garden (Reynolds
1994; 1999). Inom musikarkeologin kan framtradanden av musiker med replikerade
instrument i publika sammanhang, som Hornbore ting, vara en form av experimentell
arkeologi som ger sadana effekter. Aven méjligheten for besokare att kanske tillverka
enkla instrument och ljudredskap som till exempel vinare, ar en kalla till bade kunskap
och ett Okat intresse for historia och arkeologi (Boberg et al. 2023).

7.4 Bevarande

Den experimentella arkeologin kan vara en vardefull metod foér att bevara historiska
artefakter genom att den tillater forskare att undersdka och forsta ett foremals funktion
och anvandning utan att for den skull behdva stéra dess integritet eller plats.

Detta kan vara av vikt nar det kommer till fynd som kan vara av sarskilt intresse, som
befinner sig i en langt gangen nedbrytningsprocess eller i ett fragmenterat tillstand.
Coles (1968:19-20) beskriver ett exempel rorande ett fynd av en laderkladd skold som
hittats pa Irland och fran vilken man skapade en rekonstruktion. Fyndet i sig var ju
naturligtvis inte i ett tillstdnd dar man kunde préva skoldens funktion utan att forst
skapa en kopia av den. Liknande férhallanden kan antas galla for till exempel olika
typer av membranofoner inom den musikarkeologiska forskningen dar eventuella
rester av trumskinn i sitt ursprungliga skick knappast ar anvandbart for att testas. Sa
trots att trummor genom etnografiska uppteckningar kanske ar ett av de mest
forekommande och varldsomspannande instrumenten finns det ytterst fa fynd av
denna instrumenttyp just med tanke pa materialet (Jiménez Pasalodos et al.
2020:247-248). Det kan darfor vara av sarskilt intresse att sddana eventuella fynd kan
bevaras och storas sa lite som mdjligt for fortsatta studier och hypoteser rérande deras
konstruktion och funktion.

Replikeringar av musikarkeologiska fynd kan i ett publikt syfte, for att skydda och
bevara originalen, anvandas som utstallningsforemal pa museer eller evenemang, i
utbildningssyfte och inspelningar i syfte att férmedla ljud och musik fran forntiden som
till exempel CD skivan Fornnordiska klanger/The Sounds of Prehistoric Scandinavia
(Egevad et al. 1991).
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8. Resonemang och slutsatser

Ar det da majligt, med utgangspunkt i de kriterier som beskrivits ovan, att den
experimentella arkeologin kan vara en bidragande del i sbkandet efter svar pa de gator
vi stalls infor nar det kommer till musikarkeologiska fynd? Att replikera och kopiera
forna instrument ar ju i sig kanske inte den viktigaste biten for forstdelse av musikens
plats i vara forntida samhallen och fér dess invanare. Ar det ens mdjligt att férsta hur
musik, instrument och framférande har sett ut och latit? | vilka sammanhang och syften
har man anvant sig av musik och ljudframstallning? Ju langre tillbaks i var forntid desto
svarare verkar det bli.

Under vikingatid har vi de skriftliga kallorna i form av samtida litterara verk som
exempelvis Beowulfkvadet och de senare nedtecknade islandska sagorna. Det finns
aven en del 6gonvittnesskildringar av individer som varit i direkt eller indirekt kontakt
med dessa vikingar, som till exempel Ahamad Ibn Fadlan och Adam av Bremen, vilka
kan ge oss vissa fataliga ledtradar till instrument, framféranden och andamal. Vi har
aven visst ikonografiskt material i form av exempelvis textilier, runstenar och
bildstenar. Alla sammantaget ger en bild av musiken som férekommande i olika delar
av det sociala, religiésa och kulturella livet bade till fest, underhalining och religiosa
riter. Alla dessa kallor ar viktiga pusselbitar for att skapa en bild av musikens roll, vilket
jag har beskrivit i min tidigare B-uppsats (Haggmar 2022).

Bronsaldersinvanarna har lamnat efter sig en mangd hallristningar med bilder pa
lurblasare och processioner men aven fynd av i det narmaste intakta lurar och horn
vilket ger en bild av ett musicerande som i huvudsak verkar ha hort till det rituella livet;
fig. 6. Olika tester och experiment med bronslurar ger vid handen att de bade ar
ganska bullriga och begransade i sitt tonomfang och dessutom, da de hittats i par, inte
nodvandigtvis har stdmt sa val 6éverens. Det viktiga verkar inte ha varit att de, i alla
fall utifran vara musikaliska referenser, varit valljudande, utan anvants som suggestiva
ljudkulisser eller kanske som redskap att akalla gudarna i riter och kultsammanhang
(Coles 2015:163—-167).

Fig.6 Detalj frén Kiviksgraven med hornblasare och dansprcession?
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Om vi tar oss langre tillbaka, och da framst till jagar och samlarkulturer, fére mer
sociala och hierarkiska samhallsstrukturer, blir uppdraget 8n svarare. Aven om de
tidigaste fynden av musikinstrument dateras till ca. 40,000 ar sedan ar problemet att
vi utdver dessa inte har nagra andra bevis pa deras anvandning och eventuella
funktion for de manniskor som en gang tillverkade dem (Killin 2018:1-2; Morley
2018:124-129). Den tidigaste kanda avbildningen av troligt musicerande i Europa ar
fran en bild i grottan Les Trois Fréres i Ariege Frankrike, fig.7, férestallande en
skinnkladd individ, enligt somliga spelandes pa en flojt eller enligt andra en musikbage.
Bilden har daterats till ca. 15,000 - 10,000 f.Kr och aven om det finns fynd av samtida
flojter fran andra platser sa behdver detta i sig inte innebara att musikbagen inte har
forekommit under samma tid.

Fig.7 Grottmalning fran Les Trois Freres, Ariege.
En bison férféljs av en hudkladd figur som spelar pa antingen en pipa eller en musikbage.

Aterigen &r ju fynden avhangiga av materialet och darfér har benflojterna bevarats
battre genom artusendena an bagens tra och senkonstruktion (Megaw 1968:124—
125). En intressant och informativ 6verblick av europeiska fynd av instrument fran
dessa tidiga epoker finns att Iasa i lain Morleys bok The Prehistory of Music kapitel 3
och 4 (2018:32-129) dar det tydligt framkommer att 6vervagande delen av de tidigaste
musikarkeologiska fynden utgdérs av instrument tillverkade i just sadana
svarnedbrytbara material som ben, horn och sten och de har darmed 6verlevt tidens
tand.

Vilka ledtradar och kunskaper kan vi da fa av forntidens musik och musicerande med
hjalp av den experimentella arkeologin? Nar det kommer till det rent materiella,
instrument och ljudredskap, kan ju konstateras att har ar den experimentella
arkeologin till stor nytta. Aterskapande och replikering av instrument och ljudredskap
fran fynd och ibland med ledtradar fran bilder och berattelser kan ge oss viktig kunskap
om instrumentens tillverkningsprocess, utseende och musikaliska egenskaper.
Genom experiment kan vi ocksa hitta nya méjliga ljudredskap som forst kanske har
tolkats som nagot helt annat eller kan ha haft bade en primar icke musikalisk funktion,
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och en sekundar som varit musikalisk, som i exemplet med de skarade benbitarna
ovan.

Vi har ju aven en viss tradering som i sig kan vara behjalplig i att aterskapa instrument
och musik. Atminstone om man ser kopplingen mellan vikingatid och tidig medeltid
och att de instrument som da fanns kan téankas ha levt kvar och utvecklats under denna
overgangsperiod mellan forntid och historisk tid, och som kanske framforallt kommer
till synes i de mer folkliga instrumenten som troligen levt kvar langt in i historisk tid.
Darfor ar projekt som till exempel RiMA viktiga som en hjalp att spara olika instruments
utveckling bakat i tiden och darmed kunna ge en battre bild i samband med
aterskapande av musikarkeologiska fynd (Reimers 1979:109-110; Bergelt 1986:227—
234).

Vi har aven de sa kallade “gréna instrumenten”, fig.8, vilka, som namnet antyder, ar
enklare och mer tillfalliga ljudproducenter men som traditionellt har levt kvar anda fram
till vara dagar. Det ar dock svart att med sékerhet veta hur langt tillbaka i tiden sadana
instrument har funnits med tanke pa dess framstallning fran organiska material. De
omnamns dock av den romerske poeten Vergilius, 70 - 19 f.Kr, som beskriver hur
herdar skapar musik med hjalp av instrument tillverkade av stjalkar fran havre, och i
olika folkloristiska och etnologiska bocker och uppteckningar fran hela Europa (Lund
2018:47). | denna kategori finns exempelvis salgpipor, vasspipor, notskalsvisslor och
skallror, och jag kan sjalv minnas hur jag som barn larde mig goéra salgpipor och
vasspipor av min farfar. Dessa grona instrument visar pa att kunskapen om
ljudbildning for olika instrumenttyper gar langt tillbaka i tiden. En vasspipa kan ha varit
forlaga till olika typer av rorbladsinstrument som skalmeja eller sackpipa och en
salgpipa kan ha tjanat som forlaga for spaltflojter. Denna grundlaggande kannedom
om ljudskapande principer kan ha utgjort en grund for utveckling och forfining av mer
avancerade instrument.

Fig.8 Exempel p& gréna instrument
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Den andra uppenbara nyttan av den experimentella arkeologin ar de lardomar och
kunskaper om tillverkningsprocesser, verktyg, materialval och materialutnyttjande,
som kan inhamtas vid replikering och aterskapande av forntida materiell kultur. Vid
langvariga experiment och anvandande av reproduktioner kan vi aven se och lara om
slitage och jamfora dessa med de faktiska artefakterna i forsok att efterlikna
anvandning och funktion.

Det potentiella bidraget som imitativa experiment kan ge till arkeologin ar mycket
storre i omfattning, komplexitet och 6vergripande varde an vad som ar allmant ansett.
Resultaten visar att experiment kan ge viktiga data som inte kan erhallas med
traditionella forskningsmetoder som ett hjalpmedel vid analyser av tidigare existens-
och teknologisystem (Saraydar et al. 1973:344).

Peter J. Reynolds (1994:15) menar att mycket av den arkeologiska
utgravningsverksamheten fortfarande drivs av murar, mosaik och keramik. Hans
perspektiv for framtidens forskning ar att endast experiment kan ge paradigmet.
Endast experiment kan ge den vetenskapliga modellen i form av verkliga data med
vilka materialbevisen fran utgravning kan jamféras. Han papekar darfér vikten av att
fortsatta med integrerade experiment, likt de han varit med att skapa vid Butser
Ancient Farm, tvarvetenskapligt och i samarbete med specialister pa specifika
omraden.

Trots den kunskap och den testning av olika hypoteser som vi kan utféra med hjalp av
experiment rérande musikinstrument och andra ljudalstrande objekt, kvarstar dock
fragan om vi kan bli nadgot klokare vad galler dessa instruments anvandning och
betydelse i sina respektive ursprungliga sammanhang. Av bland annat fyndkontexter
kan vi i alla fall ana vissa kopplingar av vem eller vilka som anvande sig av vissa
instrumenttyper. Har har vi till exempel de fynd av lyror och harpor som till stor del
verkar aterfinnas i samband med gravar som hor till en elit inom det vikingatida
samhallet. Detta bekraftas ju aven via de litterara kallor som speglar denna tid, med
berattelser om hur Iyror och harpor har varit instrument fér hévdingar och kungar och
som trakterats av skalder som ackompanjemang vid deras recitationer. Det verkar
saledes som instrumenten har hort till tidens “finkulturella” sfar. Orsaken till detta kan
ju givetvis ha varit deras egenskap som forhallandevis spréda och tonsvaga
instrument som inte lampat sig val till andra mer “livade” tillstaliningar.

“Da vi, Schilling och jag, vara klara réster for var segerrike konung héjde starkt, med
harpan, sédngen klingade manga &dla stolta mén sade att de visste att de aldrig hért
sa bra sang férut.” Ur Widsith (Lonnert 2006:55).

Det ar saledes fullt mojligt att pa ett overtygande satt aterskapa diverse

ljudproducenter och musikinstrument med hjalp av experimentell arkeologi och
samtidigt erhalla viktiga kunskaper och lardomar gallande produktionsteknik, material
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och matt av arbetsinsats och hantverkskunnande som kravts for deras framstallning.
Mer problematiskt blir det nar man bérjar fundera éver hur dessa kan ha latit och
anvants i sin samtid. Hur lat melodierna, hur var instrumenten stdmda, i vilka
sammanhang anvandes de och av vem/vilka?

Om vi ser pa nedtecknade melodier dyker dessa forst och framst upp i samband med
kristendomen och kyrkans spridning dver Europa. De tidigaste noteringssystemen ar
framfor allt en slags grafisk notering, sa kallade neumer vars funktion snarare var som
ett slags minnesanteckningar vilka visade pa tonhdjdsférandringar med hjalp av
markeringar ovanfor sjalva texten som ett stdd i redan muntligt traderade melodier,
och som darfor inte ger nagon mer korrekt bild av sjalva melodin. Ett mer utpraglat
notsystem dar man kan bdrja lasa ut melodier tar sin borjan i och med pave Gregorius
och den gregorianska sangen inom kyrkan under tidigt 600-tal och kan sagas vara
avstampet till vart moderna notsystem men med en ganska lang utvecklingsstracka
langt fram i medeltid (Lunn 1866a; 1866b). Som sagt galler dessa tidiga noteringar
framst en homogen kyrklig musik och ger inte ndgon vidare bild av hur den profana
musikens melodier kan ha latit och dess eventuella variationer regionalt. Nordens
aldsta nedtecknade profana visa, Drémde mig en drém i natt, finns nedskriven som
en avslutande kommentar med runor och koralnotskrift i Codex Runicus, en avskrift
av Skanelagen skriven runt ar 1300, fig.9. Hur gammal denna melodi ar kan vi dock
inte veta (Skjalden 2018).

Fig.9 Drémde mig en drém inétt

Utifran dessa premisser kan vi alltsa inte veta med exakthet hur de forhistoriska
melodierna lat, vilket tonsprak de hade och hur mycket som kan ha levt kvar in i senare
tiders profana och folkliga musiktradition.

Ytterligare svarigheter hittar vi nar det kommer till hur instrument varit stdmda, om det
funnits nagon form av standarder, lokala eller regionala? Med hjalp av modeller och
replikeringar kan vi i och for sig fa insikt i instrumentets spelbarhet och en 6vergripande
bild av dess ljudliga egenskaper. Olika typer av instrument ger olika typer av
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problemstallningar nar det galler att forsoka ta reda pa dess ursprungliga late och
stamning.

For stranginstrument som harpor och lyror har vi ingen kunskap om strangval, intervall
mellan strangarna, skaltyper; diatonisk, pentatonisk eller nagot helt annat, har de varit
stamda i hogt eller lagt tonlage? For horn, trumpeter, lurar, éverblasta flojter och andra
traditionellt harmoniska instrument finns en inbyggd naturlig skala, den s& kallade
naturtonserien, som utgar fran instrumentets inneboende grundton. For att fa dessa
instrument att stdmma dverens behover de saledes tillverkas med samma inneboende
grundton eller harmoniserande ton vilket i sa fall stallt hdga krav pa kunskap och
hantverksskicklighet i tillverkningen. De instrument som har storst potential att ge en
klarare bild av tonintervaller och stamning ar de manga fynd av fléjter med fingerhal.
Aven har kommer dock frdgan om huruvida det funnits nagra standardiserade
stamningar och speltekniker och hur spridda dessa i sa fall varit (Lawson 1999:133—
136; Both 2009:5; Coles 2015:158-167).

| samtalen med Frank Boberg och Christer Merighi Adin (2023) hade vi en del
spannande diskussioner om just detta, med utgangspunkt i deras erfarenhet av
replikerade instrument fran vikingatid och tidig medeltid. Om vi antar att de
beskrivningar av ensemblespel som férekommer i bland annat de islandska sagorna
ar korrekta sa bor det ha forekommit nagon form av gemensam grund for stamning av
instrumenten. Huruvida detta varit mer lokalt, regionalt eller mer allmant
forekommande kan vi inte veta. Det kan ha varit s& att musiker i till exempel norra
Bohuslan haft en tradition av stdmning medan man i s6dra delarna haft en annan.
Detta skulle ju i s& fall innebara att om musiker fran olika delar méts skulle
samspelande eventuellt bli svart. En annan fragestallning med samma tema ar hur
homogen musiken kan ha varit? Spelades samma eller liknande melodier och musik i
olika omraden? Hur stora variationer kan ha forekommit mellan exempelvis melodier
fran Halland jamfért med Uppland?

Inte heller kan vi fa nagra exakta svar vad avser bruket av musik i forntida samhallen
och kulturer. Experiment tillsammans med o&vrig forskning och tolkningar av
exempelvis bildmaterial och texter kan ge oss olika teorier nar det galler bruket av
musik och instrument. Bronsalderns lurar ar ju med all sannolikhet instrument som
anvants vid riter och kult. Dels med tanke pa deras nagot begransade tonomfang, dels
att tester visat att de inte tillverkats med nagon stdrre precision avseende tonernas
renhet eller for att stamma val ihop med varandra, atminstone inte utifran vara
musikaliska referenser och dels for att de maste ha varit extremt exklusiva och dyrbara
vilket gor att de formodligen inte varit avsedda for ett mer vardagligt bruk (Coles
2015:163-167).

Liknande forsok till tolkningar kan goras nar det galler de sa kallade gréna

instrumenten. Etnologisk forskning och kartlaggning av traditioner som stracker sig in
i vara dagar kan ge vissa svar pa deras anvandning. Men har de haft samma
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funktioner over tid? | dag kan ju dessa instrument ses mer som leksaker och
forstroelse medan de kanske haft andra funktioner som exempelvis
kommunikationsredskap eller jaktredskap langt tillbaka i tiden. En vasspipa med sitt
lite kvakande late kan ju ha tillverkats och anvants som lockpipa vid sjofageljakt med
material som tagits direkt vid platsen, strandkanten, och tillverkats dar enkelt och
snabbt (Blacking 1988:330-331; Lund 1988:292).

Aven om den experimentella arkeologin &r till nytta for inskaffande av kunskap
gallande instrument, tillverkningsmetoder och som en mdjlighet att testa diverse
hypoteser avseende anvandning sa ger den tyvarr inte s& manga konkreta svar nar
det galler just bruket av sjalva musiken, dess melodier och utovning.

“The tragedy is, however, that although we can produce sounds from these
instruments we cannot know if they were those actually heard by ancient man, or the
order or intensity in which they were heard, or the occasion on which they were heard.”
(Coles 2015:158).

9. Sammanfattning

Utgangspunkten for denna uppsats ar att férsdka reda ut vilken betydelse och relevans
den experimentella arkeologin har inom den musikarkeologiska forskningen. Jag har
utgatt fran fyra olika aspekter av experimentell arkeologi, replikering, testbarhet,
arkeologi i aktion och bevarande for att narma mig problemen. De tva sistnamnda kan
ocksa ha en potentiell synergieffekt, det vill sdga kopplingar som kan tjana till att
underlatta och vidga allménhetens engagemang och uppskattning av arkeologi och
arv i olika sammanhang, fran utbildning till turism.

Experimentell arkeologi innebar att aterskapa och utféra experiment med hjalp av
forntida tekniker, material och instrument for att utforska hur manniskor levde och
agerade i det forflutna. Den kan darfor ha en stor betydelse inom den
musikarkeologiska forskningen genom att maojliggéra en mer konkret och praktisk
forstaelse av forntida musikbruk och praktik.

For musikarkeologin har den experimentella metoden varit en viktig och betydelsefull
del i att aterskapa och replikera forntida instrument och ljudredskap. Det primara syftet
ar att lara sig mer om dessa instruments utseende, form, spelbarhet och akustiska
beskaffenhet. Pa vagen har man ocksa kunnat skaffa erfarenheter och kunskap om
byggnadsmetoder, material och det hantverkskunnande som de forntida
instrumentmakarna besuttit. Man har ocksa kunnat vidga bilden av vad som ar
ljudproducenter och instrument genom att testa hypoteser och teorier nar det galler
fynd vars andamal tidigare varit okant eller som har en sekundar funktion som nagon
form av ljudproducent. Harmed har man kunnat pavisa att musicerande och
ljudskapande kan ha varit storre an vad som tidigare varit kant.
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Den experimentella arkeologin mojliggér, med sitt aterskapande av forntida instrument
och ljudverktyg, ocksa en vag att lara och utforska betingelser, utveckling och
levnadsvillkor under var forhistoria. | foérsta hand har detta kommit till uttryck med
gardsbyggen och fornbyar dar man arbetar med att testa hypoteser och
fragestallningar som kommer fram vid exempelvis arkeologiska utgravningar. Denna
mojlighet att kunna anvanda metoder, verktyg och instrument for att pa sa satt préva
sig fram till olika slutsatser ger forskarna potentiella svar pa de fragestallningar som
stalls. Mdjligheten att kunna utféra experiment under lang tid ger ocksa mgjlighet att
utvardera, omformulera och atertesta de aktuella hypoteserna for att na fram till en
trolig konstruktion av ett féremal eller dess funktion.

Bruket av dessa kopior och repliker kan ocksa ge svar pa fragor gallande
handhavande genom att jamféra uppkomna spar av slitage mot originalfynden for att
pa sa satt se hur dessa kan ha trakterats. Aterskapandet av instrument ger ocksé en
mojlighet att bevara och skydda skoéra och fragmenterade originalartefakter fran
eventuellt ytterligare slitage och nedbrytning vilket mojliggér for framtida fortsatta
studier och forskning pa dessa. En kopia kan till exempel ersatta ett originalfynd vid
en utstallning for att minimera dess exponering och risk for fortsatt nedbrytning.

De aspekter av experimentell arkeologi som jag valt att kalla for arkeologi i aktion och
bevarande ger ocksa en bra ingang att formedla kunskap och intresse for forntid och
historia till en bredare allmanhet genom utstallningar, iscensattningar och
framtradanden dar replikerade instrument anvands och dar besdkare kan ges
mojlighet att sjalva fa medverka genom att till exempel tillverka egna enkla instrument
eller provspela pa befintliga. Detta syns inte minst inom populdrmusiken dar vi har ett
flertal musiker och band som inspirerats av forntida ljud och instrument, exempelvis
band som Wardruna, Arstidir Lifsins, Skald och Amon Amarth. (Samtliga gar att héra
pa till exempel Spotify).

Experimentell arkeologi kan alltsa vara behjalplig och nyttig nar vi ser till det tekniska
och materiella, tillverkningsmetoder, materialval, hantverkskunnande med mera. Men
for att narma oss svar pa fragor som roér hur musiken har anvants och dess betydelse
for sin samtid ar det svarare att dra nagra konkreta slutsatser.

Vi kan med svarighet forsta och veta hur de forntida manniskorna tankte och
interagerade med varandra och sin omgivning, och hur deras ideologier, religion,
konventioner och olika sociala strukturer paverkat och speglats i deras musik och
musikanvandning.
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Bilder

Omslagsbild. Frank Boberg (t.v) med en rekonstruktion av Kravik lyran efter ett fynd fran
Kravik, Numedal i Norge. Instrumentmakare Christer Merighi Adin (t.h) i sin verkstad. Foto:
Forfattaren

Fig. 1. Bronslur hittad i Brudeveelte Mose Danmark,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:-1300 Lure Brudevaelte anagoria.JPG, GNU Free
Documentation License

Fig. 2. Snurra av genomborrat mellanfotsben fran svin. (Lund 1979:103)

Fig. 3. Modell av musikarkeologiska undersékningsmetoder, digitaliserad av Frances Gill.
(Lund 1988:297)

Fig. 4. Fynd av lyra samt en variant av replika. (Lawson 1982, Appendix Figure 10)
Fig. 5. Svepaskluta byggd av Frank Boberg och Christer Merighi Adin. Foto: Férfattaren

Fig. 6. Detalj fran Kiviksgraven. Av |, Dbachmann, CC BY-SA 3.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2321959

Fig. 7. Grottmalning fran Les Trois Freres, Ariege. (Megaw 1968:124)

Fig. 8. Exempel pa grona instrument. (Lund 2018:48)

Fig. 9. Notskrift: Drémde mig en drém i natt. (Skjalden 2018)
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