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Abstract

This project investigates window reflections. The phenomena where the space in front of and
behind a window pane visually seems to become one. | am fascinated by how two spaces with
totally different character through this phenomena may meet and coexist. To explore and
interpret a perishable space in transformation, a space in-between reality and the surreal, are my
driving force for this project. | question what happens in the window reflections and how to
capture it in material form. With a base in textiles, several different techniques and materials are
used to let the visual become physical. The window reflections becomes an installation
experienced as a room to walk into and interact with.

Moira Nilsson

Studerar det konstnarliga kandidatprogrammet Textil- Kropp- Rum (2020-2023). Var under hésten
2022 pa utbytestermin till Textile Design pa Tama Art University i Tokyo, Japan.

Tidigare konstnarlig bakgrund ar Nyckelvikskolans ettariga utbildning Farg, Form och Hantverk
(2017/2018) och tva ar pa Stenebyskolan, Textil, Konst och Design och Férdjupningsaret
(2018-2020).
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Egen fotodokumentation av fonsterreflektioner i Japan, (2022-2023).



“Det lockar, de rum som &r i féréndring, i tydlig féréndring pa kort tid. Rum som &r
tillfalliga och bara finns ibland, nédstan var gang i ny karaktér. Vars existens kan bli
ifrdgasatt.

En vanlig, vardaglig féreteelse som sa latt blir férbisedd, ses som ett
stérningsmoment, nagot som sabbar utsikten eller en praktisk spegelbild att sldnga
en blick pa. Av alla dessa rum som funnits mig inom synhall, har de séllan dgnats
nagon vidare uppmaérksamhet eller observation. Vad forsiggar i dem? Kanske
kadnner jag vél till de delar som rummen bestar utav, men inte i detta uppldgg, i
denna skepnad. Rum jag inte blivit inbjuden att beséka. Rum som inte har nagon
dérr, nastan aldrig, med néstan alltid ett fénster.

Jag tar vdgen genom fénstret men rummet &r inte dar. Jag vander mig tillbaka och
dar ar det, eller nastan, liknande, men jag star utanfér, igen. Det gar inte att
begripa om jag &r inne eller ute, ar jag inne eller ute? Jag ska hitta vdgen inut i
rummet, och bjuda in er. Jag ska be rummet stanna och ni ska fa kénna, ldra kénna
det rummet.”

- Ur anteckningsbok mars 2023

Bakgrund-

| detta projektet &r upplevelsen av fonsterreflektioner vad jag vill utforska och férséka gestalta.
Det fascinerar mig nar rum upplevs féranderliga och férgangliga; ndr rummets granser blir |6sa.
Detta kan ske genom ljus och skuggor, av positionen och rérelsen hos betraktaren av rummet
liksom hur olika material och ting i rummet méter varandra.

En fonsterreflektion kan ibland vara som en spegling. A det mérkt p& andra sidan fénsterrutan &r
det endast det upplysta rummet som syns som en aterspegling. En reflektion kan ocksa uppsta
nar bade utrymmet pa insidan och utsidan av fonstret ar i ljus. Da blir det mer som en hégring
eller optisk illusion. Det syns som ett slags uppbrutet rum dér delar frdn bada rummen ser ut att
existera omlott med varandra. Det ar denna andra slags fonsterreflektion som intresserar mig, dér
tva rum skapar ett nytt tredje rum.

| héstas var jag pa utbytestermin till Tokyo, Japan, dar var rum som visuellt férandrades nagot jag
motes av dagligen. De urbana miljderna var fyllda av fénster. Transparenta och reflekterade ytor
till olika grad, byggnader och tag fick inne och ute att [6pa samman i gemensamma visuella rum

likt photoshopade bilder.



Med fonsterreflektionerna adderas nya visuella rum ovanpa de redan existerande rummen. Att
narmare betrakta detta fenomen upplever jag bade 6vervaldigande och komplext men likasa
vacks mycket nyfikenhet. Det finns nagot valdigt spéannande i nar “verklighetens rum” befinner sig
pa gransen eller faktiskt dvergar till nagot dromskt och surrealistiskt.

| en samtid dér jag upplever att vara kroppars forhallande till rum ofta ar distanserat och visuellt
lockar det mig att fa kroppen och rummet att ndrma sig varandra. Fonsterglaset &r ett maste for
att det ska kunna uppsta en reflektion. Kroppen kommer darfor aldrig ndrmare rummet skapat i
fonsterreflektionen an fonsterglaset. Jag vill krossa glaset och tillgéngliggéra rummet.

Tidigare arbeten och referenser-

Under mitt andra ar pa kandidatprogrammet genomférde jag ett projekt dér “organisk
rumslighet” var ett begrepp jag formulerade som utgangspunkt fér en rumslig installation.
Projektet berérde vad ett rum i féréandring kan vara. Med tradar och ull férsékte jag fanga hur sma
partiklar i luften bildar en rumslig massa, synlig endast dér den méter en ljusstrale. Jag hade
intentionen att betraktaren skulle kunna komma néra och ga runt i verket. Tyvarr blev
uppsattningen bade for skor och tillat inte kroppar att komma néra. | examensarbetet vill jag gora
interaktionen majlig.

Mitt tidigare projekt- “The shadow of the shadow’ (2022)



| andra tidigare projekt (se bilder ovan fran vénster) ‘The nature web” (2021), "My hands
disappears into the snow and the snow disappears into my hands’ (2022) och "As the water
shaped us”(2021), ser jag att det gestaltade ar bade rumslighet och varelse. Utan att aktivt under
projekten stravat efter det. Det métet, dér kropp och rum far samsas i en gemensam form ser jag
som en riktning vart jag vill formméssigt med detta projektet. Dessa formkvalitéer tror jag kan
bidra till ett mer intimt mote mellan betraktare och rum.

In i detta projektet aterkommer jag till tva referenser jag tidigare forhallit mig till. De
multidisciplindra konstnarerna, Svenska Meta Isaeus Berlin (1963-) och amerikanska Sarah Sze
(1969-). Bada later det vardagliga fa sig en tvist i rumsliga installationer, Meta Iseaus Berlin ofta
utifran hemmets rum och Sarah Sze gér komplexa konstruktioner av oansenliga prylar och
material. Bada undersdker och lyfter fram och laddar det som bli férbisett med vérde. Dessa
konstnarerna visar mig uttrycksvéagar dit jag vill i detta projekt. Fordjupa perceptionen till det vi
omges av, lata material och konstnarliga uttryck bli verktyg for en flersinnerlig upplevelse av var
omgivning.

Till vénster verk av Meta Isaeus Berlin "Den Arkadiska Spegeln’, (2019). Till h6ger verk av Sarah Sze
‘Timekeeper’, (2016).



Syfte-

Projektet syftar till att férdjupa och tillgéngliggéra en parallell varld som uppstar i
fonsterreflektioner. Utifran iakttagelser av fonsterreflektioner vill jag skapa en installation. Jag vill
undersdka hur jag i textila material med tillagg och kontrast av trd, kan gestalta
fonsterreflektionens karaktar. En karaktar av éverlappande och férvrangda miljder. Skapa objekt
som upplevs och uttrycker olika grad av transparens, upploésning och nagot surrealistiskt, [6mskt.
Taktila kvalitéer blir viktiga for verket for att skapa en brygga mellan kropp och rum.

Mal-

En installation &r malsattningen. En installation dar fonsterreflektioner far ta form och upplevas
som ett fysiskt rum. Ett rum mojligt att kliva in i och interagera med. Dar ovdantade moten, det
surrealistiska och férgéngliga far formedlas tolkat i textil.

Fragestallningar-
Hur kan fonsterreflektioner gestaltas genom textila material?
Vad uppstar i en fonsterreflektion dar ett rum méter ett annat rum?

Hur kan den visuella upplevelsen av ett rum bli till ett fysiskt rum och en fysisk upplevelse?

Tillvdagagangssatt-

Egna foton av fonsterreflektioner blir stiliseringar av mina upplevda fonsterreflektioner. Baserat pa
fotona gors skisser i form av teckningar. Utifran skisserna blir det lattare att urskilja rummens mest
vasentliga delar. For det fysiska genomférandet vill jag anvénda mina tidigare hantverkskunskaper
och erfarenheter. Jag vill underscka vilka tekniker och material som kan bli det nédvéandiga sprak
och form for att férmedla mitt koncept. En lista med ord som beskriver vad jag ser som
fonsterreflektionens karaktar blir vdgledande for mina beslut i gestaltningen. Jag skriver dven ner
tankar och upplevelser jag far av fonsterreflektioner under arbetes gang, antecknandet gor att jag
haller en nara kontakt med sjalva kdrnan av projektet.



” | reflektionens rum upphévs reglerna fér framfér och bakom, néra och langt bort. Som
skogssiluetten langt borta kan uppfattas hamna framfor bokhyllan, bokhyllan som
aterspeglas staendes bara nagra meter fran fénstret. | dessa fonsterreflektionens rum har
lijuset mer makt 4n matt, distanser och perspektiv. Gransen mellan férgrund och bakgrund
férsvinner. Kvar blir ett rum, tillplattat men samtidigt utvidgat, fyllt med med nytt innehall.

Rum och dess objekt far hamna pa ovéntade platser, grasmattan évergar i ett bord, det
vélvda taket rymmer himlen och i hallen finns en skog.

Att se platser reflekterade genom fénster ar att fa ha 6gon i nacken. Se bade framfér sig
och bakom sig samtidigt, se vart en star genom att se ut, kliva in och kliva ut samtidigt.

Rummet expanderas genom glaset, jag vill [ata rummet vidare expandera in i andra
material dér glasrutans vagg far férsvinna och kvar bli de materialavrtryck, rumsavtryck som
glaset gett.”

- Ur anteckningsbok efter iakttagelser av férnstereflektioner mars- april 2023

Foérdjupning i fonsterreflektioner-
Méotet mellan tva rum

Den franske filosofen och idéhistorikern Michel Foucault (1926-1984) resonerade kring
begreppet Heterotopia. Pa hans hemsida gar att Idsa en dversattning av Foucaults text

"Of Other Spaces”. | texten beskrivs heterotopia syfta till en slags motplatser till samhallets
verkliga platser, som en samtidigt existerande representation. Aven om det kan vara majligt att
finna hetrotopier i verkligheten ar de utanfér. Foucault resonerar vidare kring hur spegeln &r en
utopi som den platslsa plats den ar, ett virtuellt utrymme Sppnar upp sig bakom en yta, en
slags skugga som visar oss var egen synlighet dar vi ar franvarande. Men spegeln existerar i
verkligheten och ar darmed dven en heterotopia, en plats, en upplevelse mellan verkligheten
och utopin. Det far den plats som jag for tillféllet ser mig befinna mig i genom glaset att bli
absolut verkligt och férankrat med de omgivande platserna. Samtidigt absolut overkligt da det
kravs att den passerat en virtuell, skenbar punkt.

Begreppet Heterotopia forklarar vilken slags plats en fonsterreflektion &r. Jag tycker Foucault
satter ord till det slags rum jag forsoker skapa; ett bade verkligt och surrealistiskt rum.



Ett rum dér vaxtlighet och arkitektoniskt samexisterar-

Jag tittade narmare pa de fonsterreflektioner jag dokumenterat. Det blev tydligt att jag sarskilt
fastnade vid de fonstereflektioner dér tva valdigt olika rum métes. Fonsterrutan blir dér portalen
igenom vilken rummen far besoka varandra. Rum som utan reflektionen troligen inte skulle fa
motas. Férenklat bestod rummen i fotona av tva huvudkomponenter; den ena var urbana,
arkitektoniska delar, linjer, rutor och den andra organiskt och vaxtlighet.

Jag diskuterade med en klasskompis kring urbant som moter natur. Hon refererade till de slags
platser, ofta 6vergivna byggnader dér naturen borjat ta dver. Ocksa i de platserna kan en se
denna dubbelhet i hur tva olika slags miljoer upploser grénserna till varann och blir till en. Jag
stallde mig dérefter fragan- Hur skiljer sig de rum jag vill gestalta fran 6vervuxna miljéer? Finns det
i den manskliga narvaron, vardagligheten i platserna, att de inte ar évergivna, deras forhallande
till tid och verklighet?

Den svenska konstnaren och fotografen Helene Schmitz (1960-) dokumenterar fysiska miljéer,
dubbelsidiga platser, ofta dar manskligt konstruerat moter naturens krafter och erévring. Detta
skildras i hennes bok Borderlands (2015), vilken inkluderar ett flertal av Schmitz fotoserier.

Om det i Schmitz platser ar naturen och tiden som férvandlar, ar det i reflektionerna glasrutans
aterspeglande effekt och ljuset som &r skapandekrafterna. Det &r ndgot med det overkliga,
spoklika, den slags parallella verklighet fénstret skapar. Aven Schmitz platser kan upplevas
surrealistiska men de foljer de fysiska lagarna och bestar i faktiskt fysiskt material. Jag fastnar for
hur det i hennes bildserier ofta finns inslag av rutor; det kan vara dorrar, skira vdggar som jag ser
som passager som slappt in det andra, kontrasterande elementet. Nagot som mina rum och
Schmitz platser delar ar det gransl6sa, hur rummens granser pa olika vis har 16sts upp. Vart ett rum
borjar och slutar ar inte langre majligt att avgora.
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Fotografier av Helene Schmitz (féregaende sida) ‘'The Moonlight Room” (2010),
(denna sida) ‘The Blue Room” (2015)

Det kanns intressant att vidare utforska platser som har en blandning av vaxtlighet och urbant da
det ar nagot jag varit inne pa i tidigare projekt. Likasa att undersoka forhallandet och gransen
mellan det tvddimensionella och tredimensionella. Hur mer platta eller mer voluminésa delar kan
anvandas for att beskriva rum och djup.

Foton, film och VR (virtuell verklighet) kan skildra overkliga, dubbelsidiga rum. Dock blir de rum
for 6gat och tanken, inte fér kroppen. Att utforska och vidga den materiella verkligheten dér vara
kroppar ar aktiva tror jag ar av stor betydelse. Detta for att vaga upp for konsekvenserna av att vi
idag vistas sa mycket i digitala rum och vérldar. | dessa rum utforskar vi inte med vara kroppar, vi
forlorar kanske da formagan att ordentligt vara i de rum vi fysisk har omkring oss. | boken "The
eyes of the skin”(Pallasmaa 2012) diskuteras vilken betydelse de fotograferade bilderna har pa hur
vi ser varlden. Att det har skapats en mentalitet att se varlden som en uppsattning av potentiella
fotografier. | en artikel i tidskriften “Sculpture” (Beckenstain, 2020, juli/augusti) resonerar
konstnaren Sarah Sze liknande, att en konsekvens av mobiltelefonerna ar att bilder nu ar de nya
objekten.

Som jag tidigare namnt intresserar det mig att skapa verk som bli en blandning mellan rumslighet
och kropp. Genom den kopplingen mellan kropp och rum tror jag distansen till rummet kan
minskas. Kanske ar det just det “organiska rummet”, som jag ater soker gestalta i detta projektet?
Det flesta av de utrymmen vi definierar som rum ar statiska och lasta i sin position. Kanske handlar
det om ett forhallningssatt? | detta projektet utgar jag fran icke materiella rum, skapade av tva
materiella verkligheter. Genom hur jag anvander material hoppas jag kunna definiera och skapa
det tredje rummet, som en samlad men féranderlig helhet, en slags kropp.
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Gestaltningen-
En rymd fér det drémska...

Vad &r det jag forsoker skapa? Jag gar tillbaka till Meta Isseus-Berlin och Sara Sze.

| en artikel om en av Isaeus Berlins tidigare utstéllningar (2019) resonerar Kulturjournalisten Annika
Nordin-

“- Var existerar Meta Isaeus-Berlins véarldar undrar jag och kliver in i stora ateljén.
Svaret kommer direkt. Rummet &r en ram. En rymd f6r drémmen. En drémfangare!
Allt vilar i klar, tidlés stillhet.”

Egna teckningar och foton (2022-2023)
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| Sarah Szes Tedtalk fran 2019- "How we experience time and memory through art”

beréttar hon om sin verksserie ‘After Image’. | After image” forsdker hon gestalta de slags
efterbilder vi skapar i hjarnan utefter minnen av vad vi tidigare sett. Sze diskuterar vidare hur
efterbilder inte ar nagot som ar majligt att fanga med kameralinsen.

Ater till mitt arbete s& kan fonsterreflektioner fangas pa bild, men det &r inte vad jag fastnar for i
Szes diskussion. Jag kopplar ihop mina undersdkanden med hennes genom att gestalta ett
fenomen i en form de egentligen inte existerar. Ordet efterbild klingar till mot mitt arbete, tédnker
att det ar ett slags efterbild jag vill att min installation ska vara. Eller snarare ett efterrum; ett rum
konstruerat, omformat efter andra rum.

Det praktiska arbetets borjan-

| uppstarten av arbetet var jag kluven till om det skulle var viktigt att arbeta direkt utifran
fonsterreflektioner jag sag omkring mig. Att ha dem framfér mig och utifran dessa hitta

vilka komponenter att 6verfora till material. Men faktumet att fonsterreflektionerna forsvinner
kravde att jag anda skulle anvanda foton, att ha nagot besténdigt att borja formge min installation
utifran.

Jag gjorde teckningar baserade pa de foton jag tagit i Japan. Genom fotona och de monokroma
teckningarna fick motiven av fonsterreflektioner att stiliseras. Teckningarna gjorde det enklare att
tyda vad som var det mest vasentliga for att fanga fonsterreflektionernas uttryck. Vid ett urval av
ett par teckningar fanns fullt tillrackligt med information for att borja testa i textila material och
utforma ett fysiskt rum.

Nar jag skulle borja arbeta i textilen fanns tva viktiga delar. Géllande material och tekniker fanns
det praktiska aspekter att forhalla sig till. Dels behévde det bli taligt for att kunna beréras samt ha
en viss stadga for att halla som storre objekt. Det andra var att fa fram en stdmning och ett uttryck
av det jag uppfattade som fonsterreflektionernas karaktar:

Bade skarpa kontraster och gradvisa nastan osynliga 6vergangar
Olika grad av transparens och skarpa
transparens tolkad som haliga ytor och nat
Collage, lager pa lager

huller om buller

Uppbrutet

Skort

Filter

Spoken, ihdliga volymer

Ovantat

Opaélitligt
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Den férsta fullskaliga skissen i material

Jag gjorde forsta fullskalig slags skiss dar jag snabbt fick upp komponenter till ett rum utifran den
vanstra teckningen och fotot (se sida 12). Skissen hjalpte mig finna vissa delar att ta vidare. Bland
annat att ha golv pa tva nivaer, ett behov arbeta fran alla hall for att undvika att det blev en kuliss
och hur ytor och volymer kunde fungera i en vaxelverkan. Jag sag dven ett behov av att begrénsa
mig i material och farger for att fa installationen att fungera som en helhet och bli lasbar.
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Val av material och tekniker-

Bland tidigare projekt hittade jag passande tekniker och material. En av dem var hénsnat som
lindats in med garn till bade stadiga och haliga, genomskinliga strukturer. Dar fick det textila i
kombination med metalltraden strukturen att forvéntas vara mjukare &n den var.

Fran utbytesterminen i Tokyo fick jag med mig en fér mig ny teknik, Ply-Split. Ply-Split ar en slags
flatningsteknik dar strukturer byggs upp genom att tradar tras igenom varandra med en skarad nal
som verktyg. Genom att prova Ply-Split tekniken med grévre material sdg jag potential att bygga
upp volymer och ytor bade strukturerat och mer fritt. Formspraket i Ply-Split var mojligt att styra sa
att det kunde matcha former gjorda i andra tekniker.

Dokumentation fran processen. Fran véanster: inlindat hénsnét, objekt i Ply-Split, struktur med en
kombination av bada teknikerna

Mina material inkluderade manga olika kvaliteter. Till stor del olika slags papperssnéren, bade
grovt fér mébelsitsar och tunt som gick att veckla ut. Fransiga stadkanter, ett restmaterial fran
Klassbol linnevaveri var ett annat material jag anvande mycket. Pappret och linstadkanterna
kontrasterade men kunde samtidigt genom liknade nyanser ndstan smélta samman.

Jag borjade gora textila delar utifran det jag sag i teckningarna och fotona. Det fanns en
frustration kring hur tidsslukande det var och den méngd som kravdes for den skala jag ville upp i.
Jag jobbade pa och delarna lades pa hylla utan att &gnas vidare eftertanke.
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Vav var nagot jag funderade fram och tillbaka pa om jag ocksa skulle inkludera i arbetet. Jag sag
hur vavuttryck jag testat i tidigare projekt associerade till fonsterreflektioner. Jag upplevde aven
att en vav skulle bli en hjalp for att skapa rummet i installationen och att snabbare f& upp skalan.
Sent in i projektet satte jag upp en vav till vilken fargerna valdes ut baserat pa de 6vriga textila
delarna till installationen.

- e —— s S/ —

i

i

==
s

Bild fran véavstolen

Parallellt med vévningen tog jag ner delarna fran hyllan. Det visade sig att jag hunnit géra en stor
mangd delar och jag testade att sétta ihop dem till ett rum. Genom att prova att hanga upp dem
fick jag nagot tydligt att jobba vidare utifran. Jag borjade fokusera pa hur de befintliga delarna
relaterade till varandra, fungerade de som en helhet, vilka nya delar behévdes?

Jag testade ta in tra igen som i min forsta materialskiss. Traet skulle inte ta fokus men hade en
funktion att skapa tydliga riktningar och vara en stomme for textilen att monteras fran. Traet fick
aven en betydande roll i att skapa spanning och kontrast till textilen. Jag ville att traet och textilen
skulle fa verka ihop likt tva olika miljcer i fonsterreflektionen far krocka och samtidigt nastintill
osynligt sammansmalta. Textilens fick framst kopplas till vaxtlighet, medan trédet mer associeras till
arkitektoniska och urbana konstruktioner. Jag ser materialvalen med pappersgarn och hénsnat at
det textila men att de ocksa har uttryck mot trdet och darmed verkar mellan dem.
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Andra hdngningen da flera av de fardiga objekten provhangs
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Slutet av installationsprocessen-

Vad géller hur installationens delar férhaller sig till varandra i farg, form och komposition drar jag
paralleller till konstnaren Zoey Frank (1987-). | Franks malningar finner jag en avancerad
vaxelverkan mellan platt och djupt och malningarna har ofta ett slags delvis férpixlande. Det finns
nagot likartat med fonsterreflektioner. Hon lyckas f& fram en kansla av uppldsning i rumsmotiven.
Genom att ldgga till abstrakta element av fargfalt blir effekten anda en slags transparens. | en
intervju med Frank (2016), beskriver hon hur hon listar ut saker i bilden under malningens gang,
det later henne var aktiv i alla malningens delar hela tiden. Vidare forklarar hon att hennes scener
byggs upp genom att addera och ta bort element. Jag tycker Frank genom sitt arbete lyfter hur
en kan fa ett verk att fungera som en helhet. Hur tomrum kan aktiveras och bidra till helheten. Hur
farger och former far aterkomma for att skapa bryggor mellan delar och just detta att bade
balansera starka kontraster och fina évergangar.

Hur gor jag det lasbart och kommunicerar ett fenomen som &r narmast obegripligt. Kan detaljerna
som nastan forsvinner i varandra ses som nagot positivt, att granser blir otydliga och att verket da
blir mer intressant att ga nédra och upptécka taktilt? Vad krévs for att en gestaltning ska tolkas som
ett rum? Kan en samlad komposition av material som gar att befinna sig i utifran skalan av en
mansklig kropp kanske vara en enkel definition av ett rum.

Den sista fasen av min gestaltning var att testa den slutliga upphangningen. Jag byte lokal till en
storre. | den storre salen flyttade jag om kompositionen av delarna utan att vara sarskilt bunden till
hur jag hangt dem tidigare. Jag upplevde att jag da lyckades undvika att fa en fram eller baksida,
nagot jag hade problem med nér installationen byggts upp innan.

a9

Malningar av Zoey Frank, till vanster ‘Living room” (2018) och till héger ‘Breakfast table #2 (2022)
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Resultat och diskussion- Betraktaren och verket- Vikten av det taktila

Kanske kan det férgangliga och férdnderliga manifesteras, uppsta nar méanniskan betrader
installationen och satter rummet till liv.

Att betrakta mitt verk genom foton hade inte varit mycket mer &n komma tillbaka till projektets
borjan, att stélla sig framfor ett fonster. Sa lange upplevelsen av rummet baseras utifran synen
kommer distansen mellan manniska och rum kvarsta. Att kunna ge ett taktilt och intimt méte med
det skapade rummet var malsattningen. Just for att fa det visuella rummet att fullt ut mota
kroppen. Sjalva interaktionen runt och in i installationen ser jag kan fanga sjalva essensen av
fonsterreflektionen. Verkets delar skélver till vid beréring, det férandras beroende pa vartifran det
betraktas. Kanske kan besdkaren ta den roll som ljuset har fér fénsterreflektionen- att hastigt
andra rummet.

Beroende av vinkel och hur néra en star ett fonster sa kan fonsterreflektionen férandras, bli mindre
markant och det rummet bakom ta éver mer och mer ju narmare rutan en star. Pa samma vis kan
min gestaltning upplevas skifta. Genom att jag latit material och strukturer aterkomma och genom
hur de placerats gentemot varandra och gentemot besdkaren kan de bade lasas som separata
delar eller lasas ihop.

Dock ar det utanfér min kontroll att veta hur besdkarna kommer méta mitt verk, da interaktionen
ar av stor betydelse, ville jag férsdka bjuda in besékaren att ga néra, ga in, kdnna, forflytta sig. |
ett samtal med min externa handledare kom vi in pa att forsoka regissera den som besoker verket.
Det blev betydande for det fortsatta arbetet. Att skapa riktningar att félja, mellanrum som rymmer
kroppar, inbjudande Sppningar och titthal att kika ndra pa och igenom. Det var nagra olika
tillvdgagangssatt for att kunna regissera besdkaren.

Nu nér installationen &r fardig har jag en del funderingar till vilken utstréackning installationen tal
att interageras med. Kénns den inbjudande eller maste jag sdga till folk ga in? For den slutliga
presentationen flyttades installationen till Stenebys konsthall. Dar hangde det bara under nagra
timmar och det blev tyvarr inte mgjligt att hinna analysera besdkarnas méte med verket.

Hangningen i konsthallen tillat mig ddremot undersdka vilken potential belysningen kunde ha for
att forstarka verket, vilket jag inte haft tid att utforska innan. | den sal installationen hangt i innan
fanns stora fonster och det direkta solljuset hade gett vackra ljusférhallanden utom min kontroll. |
konsthallen fick verket lysas upp av riktade lampor. Strukturerna och férgerna fick da poppa och
bli skérpta. Sjalva detaljerna i hantverket fick bli synliga. Sedan gjorde skuggspelet som blev i och
kring installationen i kombination med konsthallens vita paneler att gransen mellan installationens
rum och konsthallens rum bérjade forsvinna.

19



Provhdngning med de flesta av delarna




Reflektion och slutsats- Abstrakt eller férestéllande. Hantverket eller konceptet?

| projektet fick jag ha makten att definiera hur fonsterreflektioner kunde vara ett fysisk rum. Det
var upp till mig att sétta regler och det fanns inget ratt och fel da de egentligen inte existerar som
ett faktiskt rum. Min installation kom att bli ganska abstrakt, vilket ocksa hanger ihop med hur jag
upplever fonsterreflektionerna. Det blev tydligt genom projektet att jag sékte en stdmning och
spanning snarare an en Oversattning. Nagot av det som just lockar med fonsterreflektionerna ar
hur de 6ppnar upp mot det surrealistiska. Darmed ser jag nu att min installation skulle fungera
bade med eller utan att fonsterreflektionen blir ndmnd med verket. Det beror pa hur mycket jag
vill styra folks associationer. Kanske blir det drémska och surrealistiska upplevelsen starkare nar
materialen far tala for sig sjélva.

Fonsterreflektionerna var av storsta vikt for att satta igang arbetet, for att installationen och
stéamningen skulle fa sig en form. Dock blev det ganska tidigt in i arbetet tydligt att jag tittade
mindre och mindre pa de fonsterreflektioner jag hade som referenser och mer och mer utgick
ifran de textila objekten jag gjort, for att driva vidare processen. Utforskandet av de textila
teknikerna kom darfor att ta mer plats &n jag ténkt mig men jag tror det ledde till att installationen
i slutdndan blev mycket sammanhallen. Jag kanner igen detta fran hur mina tidigare projekt ofta
blivit till, att hantverket kommit att ta 6ver framfor konceptet.

Hur jag arbetat med materialen var till stor del att ge dem uttryck de inte férvantas ha. En parallell
mellan textilen och fonsterreflektionerna att de inte &r vad de ser ut att vara. Férvrangda textila
objekt likt fonsterreflektionen &r en férvrangd verklighet. Att ge textilen stadga och barighet, pa
samma gang en upplevelse av [6st, haligt och skort. Det var nog anda materialens granser jag lika
mycket velat undersoka i detta projektet som rummets gréanser.
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