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This study focuses on the work Shadows, 2014, by the artist Alfredo Jaar and his intent to
convey the feeling and suffering from an image to the viewer. It examines how the experience
of his work could be understood through touch with the application of a haptic and affective
perspective. The installation has been studied through the application of Laura U. Mark’s theory
of haptic visuality and Roland Barthes’ theory of the photographic punctum. The two theories
emphasize the role of the body, memory, and emotions in engaging and involving the viewer
in the meaning-making of images. The study shows that the artist use of architecture and light
to a higher degree could incline a viewer to perceive them through haptic looking. Yet the study
shows that these physiological experiences do not necessarily provoke an affective wound in a
viewer in the way Barthes describes with punctum. Still the work could be seen as a dynamic
reenactment of the intense effect that a photograph can have on the viewer as described by
Barthes as punctum.
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1 Inledning

1.2 Amnesval

I en trilogi av verk har konstndren Alfredo Jaar velat rikta uppméirksamhet pa det som han menar ar en
extraordindr bild. I vart och ett av dessa tre verk har Jaar pé olika sitt 1atit bilden ta bade rumslig och
tidsméssig plats. Installationen Shadows, 2014, &r andra delen i denna trilogi. Verket ar en
multimediainstallation som inkluderar sju fotografier tagna av fotojournalisten Koen Wessing, 1978, i
Nicaragua under Sandinista-upproret. Verkets centrala bild visar tva systrar som just mottagit beskedet att
deras far skjutits till dods. Som en del av multimediainstallationen ingér dven sex andra bilder tagna av
Wessing vid samma tillfalle.

Alfredo Jaar beskriver verkets centrala bild som “an extraordinary image of pain and loss and suffering”.! T
samband med att verket visades pd Hasselblad Center i Goteborg, hosten 2021, berdttade Jaar att hans
intention med installationen varit att hitta ett sétt att formedla den kénsla och det lidande som gestaltas i
bilden till betraktaren.” Det siitt varpa han dnskat att verket ska paverka betraktaren beskrev han som “I want
you to feel their pain in your stomach and in your eyes and be blinded. And then have this image imprinted
in your retina and your memory and your heart.”

Denna undersokning tar avstamp i Jaars beskrivning av att verket vill formedla smértan fran bilden till
betraktaren. Uppsatsen kommer att undersoka hur upplevelsen av verket skulle kunna sdgas berdra en
betraktares kropp, ndthinna, och kénslor, Ajdrta, genom applicerandet av ett haptiskt och affektivt perspektiv.

1.2 Forskningsetik och forskarreflexivitet

Jag anser inte att min undersokning paverkas av nagra etiska betdnkligheter. Verket som undersoks ér en del
av utstillningen Hasselblad Award 2020 Alfredo Jaar. Whispers and Cries som jag sjélv arbetat med som
intendent for férmedling pa Hasselbladstiftelsen. Utstdllningen har visats pa Hasselblad Center under
perioden 15 oktober 2021 till 23 januari 2022. I utstillningen ar verket Shadows inkluderat vilket har gjort
det mojligt for mig att studera verket pa plats. I samband med mitt arbete har jag fatt mojlighet att arbeta
tillsammans med Alfredo Jaar. Jag har fatt en visning av utstéllningen av konstndren och dven fatt tala med
honom om utstéllningen samt producera filmade introduktioner till utstéllningens besokare dar konstnédren
presenterar respektive verk. Jag har inte varit involverad i den curatoriska processen eller i byggandet av
utstéllningens fyra verk som inkluderar Shadows.

Mitt arbete med férmedling av linsbaserad konst fokuserar pa publikens upplevelse och forstaelse av de verk
som visas i stiftelsens utstéllningar. Denna bakgrund kan givetvis influera val av fragestéllning med betoning
pé betraktaren liksom val av empiriskt material for undersékningen.

Eftersom min undersokning utgér fran ett betraktarperspektiv dr det viktigt att betona att jag, till skillnad frén
manga betraktare, innan motet med verket haft mojlighet att f4 en omfattande forforstaelse av verket genom
mitt arbete med utstdllningen och samtal med konstndren dven om jag inte sett verket i sin helhet forrdn
utstillningens Oppning. Undersdkningen kommer att redogéra for min upplevelse av verket utifran mitt
subjektiva forskarjag da en allmén betraktare inte existerar.

1.3 Syfte och fragestéllningar

Syftet med min undersdkningen &r att se pa vilket sétt verket Shadows, 2014 skulle kunna engagera och
berdra mig som betraktare. Jag vill anvinda ber6ring bade som en haptisk och affektiv ingang till verket.
Med utgangspunkt i dessa tva aspekter av berdring kommer jag att undersdka hur jag som betraktare upplever
motet med Jaars installation genom att applicera ett haptiskt och affektivt perspektiv.

Detta vill jag undersoka genom fo6ljande fragestéllningar:

! BLOUIN ARTINFO. (2015, 25 februari). Alfredo Jaar's "Shadows" Explains the Power of Photography [Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=bq_5op_y7Ac.

2 Jaar, Alfredo. Konstnir. Hasselblad Center, Goteborg. 2021. Guidad visning 15 oktober.

3 Jaar, Alfredo. Konstnir. Hasselblad Center, Goteborg. 2021. Guidad visning 15 oktober.



- Pa vilket sitt paverkar appliceringen av ett haptiskt perspektiv upplevelsen av verket for mig som
betraktare?

- Pa vilket sitt kan min upplevelse som betraktare av verket forstds genom appliceringen av ett affektivt
perspektiv utifran Roland Barthes teori om fotografi som han presenterar i La chambre claire och hans
begrepp studium och punctum?

- Pa vilket sitt upplever jag som betraktare resultatet av Jaars intention att verfora smértan fran bilden till
mig som betraktare utifran ovanstadende perspektiv?

1.4 Teori

Jag har valt att undersdka Alfredo Jaars installation med hjilp av tva teorier som betonar kroppens, minnets
och kénslornas roll i att engagera och involvera betraktaren i bilders meningsskapande. Jag kommer att
undersoka verket genom den teori om haptiskt seende och haptiska bilder som presenterats av filmvetaren
Laura U. Marks och genom litteraturforskaren och semiotikern Roland Barthes teori om fotografi och hans
begrepp studium och punctum. For att sétta undersokningen i relation till Alfredo Jaars konstnérliga praktik
kommer jag dven i vissa fall hdnvisa till delar av den intervju med Alfredo Jaar som é&r inkluderad i Kathleen
MacQueens undersokning Tactical Response: Art in An Age of Terror, 2010 och den visning som Alfredo
Jaar holl i samband med att verket visades pa i Goteborg pd Hasselblad Center hosten 2021.

1.4.1 Haptiskt perspektiv

Undersokningens utgadngspunkt dr betraktarens formaga att méta och forsté bilder genom sinnena och minnet.
Flera forskare har argumenterat for att minnet och det sitt varpa vi tar in vér vérld verkar multisensoriskt dér
flera sinnen involveras vid métet av ett yttre stimuli. Forskare s& som William Mitchells har exempelvis
argumenterat for att medier i sig sjdlva dr multisensoriska och dérfor alltid bygger pa en blandning av flera
medier snarare in mediespecifika uttryck.’ Filmvetaren Laura U. Marks har i sin forskning pekat pa de sitt
varpa kroppen genom sinnena aktiverar och involverar betraktarens minne vid ett bildméote.® Jag uppfattar
att Jaar riktar sitt verk mot betraktarens kropp genom att han beskriver att hans intention &r att verfora
smartan i bilden till betraktarens 6gon och genom att han vill att bilden ska bli inprintad pa ndthinnan, i
minnet och i hjértat pd betraktaren.” Darfor anser jag att Marks teori &r relevant di den betonar kroppens
involvering i betraktarens forstaelse av bilder.®

1 The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses undersoker Marks hur filmskapare
anvént icke-visuell kunskap i form av minnen av bilder, objekt, berdring och sinnena for att gestalta
upplevelser som riktar sig till kroppen snarare 4n later sig berittas uttryckligen.’ Denna icke-visuella kunskap
kallar Marks for embodied knowledge, forkroppsligad kunskap, och Marks undersokning visar hur sddan
forkroppsligad kunskap aktiveras genom att fysiologiska minnen av beroring, doft, ljud och smak fornimms
vid visuella intryck.'® Forkroppsligad kunskap till skillnad frén verbaliserad eller visualiserad kunskap syftar
pa oregistrerade, outtalade eller implicita sensoriska minnen.'! Eftersom denna kunskap aterfinns i kroppen
aktiveras och upplevs de genom kroppen.'?

Marks anvinder begreppen haptic visuality, haptiskt seende, och haptic images, haptiska bilder.!* Haptiskt
seende pekar pé det sitt varpd betraktaren ser bilden.'* Enligt Marks tillfér betraktare all méjlig sensorisk
information som inte &r inkluderad i sjilva bilden vid métet med en bild.'® Marks menar att haptiskt seende

* William, Mitchell, ”There are no visual media”, Journal of Visual Culture, 4(2), 2005, s. 257-266. [www]. Himtad 2022-08-13 pa
https://doi.org/10.1177/1470412905054673.s. 257-266.

¢ Marks, Laura U., The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, Duke University Press, Durham and London
2000, s. 2, 5, 22.

"Jaar, Alfredo. Konstnir. Hasselblad Center, Goteborg. 2021. Guidad visning 15 oktober.

8 Jaar, Alfredo. Konstnir. Hasselblad Center, Goteborg. 2021. Guidad visning 15 oktober.
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involverar betraktarens personliga minne och fantasi och kréver en aktiv betraktare.!” Marks gor en étskillnad
mellan optiskt seende och haptiskt seende dar det haptiska seendet involverar den egna kroppen i bildmétet
i hogre grad in det optiska.'” Det optiska seendet betraktar i stillet ndgot fran ett tillriickligt avstand for att
separera det sedda frdn den som ser.? Marks menar att det ror sig om en gradskillnad nér det géller dessa tva
seende typer och att de flesta former av seenden inkluderar badda genom en dialektisk rorelse mellan det
visuella och det haptiska och mellan distans och nirhet till bilden.?! Likasa menar Marks att bada typer av
seenden ir nddvindiga. 2

Marks beskriver dven skillnaden mellan optiska och haptiska bilder. Hon menar att nér det giller optiska
bilder sa aterfinns allt som behdvs for att betrakta bilden inom den egna bilden medan haptiska bilden i stéllet
nodgar betraktaren att fullborda bilden genom sina egna minnen och fantasier.* P4 grund av att betraktaren
pa detta sitt tvingas fylla i bildens luckor kriver ett haptiskt seende en aktiv betraktare.* Dirfor utgar Marks
teoretiska perspektiv om haptiskt seende fran ett intresserat och engagerat betraktarperspektiv dér bilder som
manar till ett haptiskt seende inbjuder betraktaren att relatera till bilden pa en intimt plan som involverar
upplevelsen av andra sensoriska intryck.?

Enligt Marks r minnet néra knutet till sinnena och multisensoriskt.”® Enligt Marks existerar inte minnen
fardiga 1 kroppen utan de aktiveras genom att sensoriska sensationer associerade till den ihdgkomna
hiindelsen aktiveras.?” Marks menar att film, som i huvudsak riktar sig till sinnena hérsel och syn, genom att
aktivera minnet involverar samtliga sinnen.”® Enligt samma princip fornimms &ven bilder inte enbart genom
synen utan snarare genom ett komplext samspel av alla perceptionsintryck som bilden aktiverar hos
betraktaren vid ett givet 5gonblick. Minnet ir enligt Marks en bade kognitiv och emotionell process.?’ Detta
betyder att en visuell bild samtidigt frambringar kroppsliga associationer, exempelvis en doft, och
emotionella associationer som ir forbundna till de minnen som exempelvis doften forbinds med.>* Dessa
associationer leder till emotionella reaktioner som enligt Marks #r kulturellt formade av virlden utanfor oss.*!
For att illustrera detta hidnvisar Marks till hur emotionella reaktioner pa exempelvis doft &r inldrda snarare &n
medfodda.*?

1.4.2 Roland Barthes studium och punctum

Jag kommer dven anvidnda mig av litteraturforskaren och semiotikern Roland Barthes teori om fotografi som
han presenterar i La chambre claire och hans begrepp studium och punctum for att analysera min upplevelse
som betraktare av verket. Anvdndandet av Barthes teori Oppnar upp for att undersdka betraktarens affektiva
ingéng till bilden, ndgot som bland annat lyfts fram av forskaren och konstndren Victor Burgin som menar
att betydelsen av La chambre claire ligger i att framhiva den aktive deltagaren i betraktandet for att skapa
mening och affekt i ett fotografi.’® Enligt Barthes gav vissa fotografier honom nagot som han definierar som
en upplevelse medan andra fotografier inte gjorde det.>* Denna skillnad i bilders effekt pa betraktaren delar
Barthes in i tva typer av seenden; studium och punctum. Med studium beskriver Barthes bilder som
informerar betraktaren och erhaller ett allmént eller artigt intresse och orsakar en medel- eller inldrd affekt
hos denne.** Studium menar Barthes #r ndgot som gér honom intresserad av manga fotografier antingen som
vittnesbord eller historier.’® Andra typer av bilder inkluderar ett element, en detalj, som bryter studium.?” Det

17 Marks 2000, s. 184.

19 Marks 2000, s. 162.

20 Marks 2000, s. 162.

21 Marks 2000, s. 129, 163.

22 Marks 2000, s. 163.

23 Marks 2000, s. 163, 183.

24 Marks 2000, s. 184.

25 Marks 2000, s. 2, 19.

26 Marks 2000, s. 22, 129, 146.

27 Marks 2000, s. 73.

8 Marks 2000, s. 22, 129, 130.

29 Marks 2000, s 148.

30 Marks 2000, s. 148.

31 Marks 2000, s. 205.

32 Marks 2000, s. 205.

%3 Burgin, Victor,” Re-reading Camera Lucida”, Photography degree zero: reflections on Roland Barthes's Camera lucida, red. Geoffrey
Batchen, Cambridge, Mass. MIT Press, Cambridge, Massachusetts 2009, s. 43.
3% Barthes, Roland, Det ljusa rummet: tankar om fotografiet, Alfabeta Bokforlag, Stockholm 1986 s. 34.
35 Barthes 1986, s. 43, 45.

3¢ Barthes 1986, s. 43.

37 Barthes 1986, s. 44.



ar detta element som Barthes menar sérskiljer bilden fran studium till det han i stéllet kallar han for
punctum.®® Barthes beskriver att bilder med punctum tréffar, genomborrar eller srar betraktaren.’® Han
beskriver hur detta punctum péaverkade honom kéanslomaéssigt sa att det vickte vélvilja och dmhet inom
honom.** Enligt honom var punctum forenat med en fordrojning dir man for att verkligen kunna se
fotografiet behdvde hdja blicken eller sluta dgonen.*' Denna typ av seende kopplar Barthes ihop med ett
tillstdnd av tystnad dér detaljen ensam stiger upp till kiinslomedvetandet. *?

1.5 Metod

For att undersoka mina fragestillningar kommer jag att analysera verket genom ett betraktarperspektiv. Jag
kommer specifikt att anvinda mig av en autoetnografisk metodologi for att se hur min egen upplevelse som
betraktare av Jaars installation kan forstas genom ett haptiskt och affektivt perspektiv. Autoetnografin ar en
metodologi som uppstatt ur etnografin men som borjat anvéndas inom fler falt. Metoden undersoker virlden
med forskarjaget som utgangspunkt.*’ Forskarens upplevelse anviinds som empiriskt underlag for att utforska
och analysera kulturella fenomen.** Metoden utgér fran analyser av personliga tankar, kiinslor, berittelser
och observationer for att soka forsta de sociala ssmmanhang som undersoks.

Etnologerna Christine Bylund, Evelina Liliequist och Kim Silow Kallenberg skriver att autoetnografin delvis
hérstammar ur den feministiska vetenskapstraditionen dar kinslor badde omvarderats och uppvirderats som
kéllor for kunskap och refererar till antropologen Tami Spry som skriver att akademin har premierat den
kunskap som uttalas som frankopplat kroppen.*® Jag anser det passande att anvinda mig av den
autoetnografiska metodologin for min studie med tanke pa den emfas pa betraktarens kropp och minne som
ligger till grund for undersokningens syfte och dven undersokningens teoretiska utgangspunkt.

En kritik som tagits upp av autoetnografisk metodologi &r att undersokningen blir allt f6r subjektiv och att
det #r svart att balansera rollen som bade studieobjekt och forskare.*® Antropologen Heewong Chang menar
emellertid att autoetnografi inte handlar om att forskaren fokuserar pa sig sjdlv, utan soker na forstaelse for
andra genom det egna forskarjaget.*’ Jaget blir alltsa en lins varigenom man tittar pa ett Amne for att soka
forstd ett storre kulturellt fenomen.*® Malséttningen med metoden ir att ge storre kulturell forstaelse av det
man menar stir bakom den egna upplevelsen.*” En fordel som Chang lyfter fram med en autoetnografisk
undersdkning dr att den Okar en kulturell forstaelse av sig sjilv och andra.’® Han menar att en
sjdlvrannsakande analys i sin kulturella kontext kan leda till en kulturell forstaelse av sig sjilv och andra
direkt och indirekt genom den egna analysen.’!

Jimmie Manning och Tony E. Adams, forskare inom kommunikation och kulturstudier, ger exempel pa hur
metoden kan anvéndas inom kulturstudier i artikeln Popular Culture Studies and Autoethnography: An Essay
on Method. Manning och Adams beskriver metoden som ett arbetssitt dédr forskaren anvénder sin upplevelse
av kulturella fenomen genom ett aktivt deltagande dir forskaren for “faltanteckningar” ver sina upplevelser
och jimfor dessa med bland annat relevant forskning och teorier for att forsta sina resultat.’> De visar ocksa
att metoden vérdesitter den personliga upplevelsen eftersom den utgar fran att kultur flodar igenom det egna

38 Barthes 1986, s. 44.

39 Barthes 1986, s. 44.

40 Barthes 1986, s. 68.

4! Barthes 1986, s. 81.

42 Barthes 1986, s. 81.

4 Bylund, Christina., Liliequist, Evelina. och Silow Kallenberg, Kim. ”Autoetnografisk etnologi — en inledning”, Kulturella Perspektiv —
Svensk etnologisk tidskrift, 30(1). 2021. [elektronisk resurs]. Himtad: 2022-08-13: https://publicera.kb.se/kp/article/view/1327, s. 1.

# Bylund, Liliequist & Silow Kallenbergs 2021, s. 1.

+Bylund, Liliequist & Silow Kallenbergs 2021, s.2; Spry, Tami. “Performing Autoethnography: An Embodied Methodological Praxis.”,
Qualitative Inquiry, 2001:7(6), s. 706-732, [www]. Himtad 2022-08-13 pa

https://www.researchgate.net/publication/241521662_Performing Autoethnography An_Embodied Methodological Praxis, s. 724.

46 Bylund, Liliequist & Silow Kallenbergs 2021, s. 2.

47 Chang, Heewon, Autoethnography as method, Walnut Creek, CA: Left Coast Press 2008, [www]. Himtad 2022-08-13 p4
https://www.researchgate.net/publication/40010651 _Autoethnography as_Method, s. 49.

48 Chang 2008, s. 49.

4 Chang 2008, s. 49.

50 Chang 2008, s. 52.

5! Chang 2008, s. 49.

52 Manning, Jimmie & Adams, Tony E. “Popular Culture Studies and Autoethnography: An Essay on Method”, The Popular Culture Studies
Journal, Vol. 3, No. 1&2, 2015, s. 187-222, [www]. Hédmtad 2022-08-13 pa
https://www.researchgate.net/publication/282330702_Popular_Culture_Studies_and_Autoethnography An_Essay_on_Method, s. 189.



jaget vilket gor forskaren till en oskiljaktig del av den storre kulturella upplevelsen da forskaren sjélv ér
situerad inom en historisk och kulturell kontext.”> Manning och Adams understryker att det #r utifrdn detta
synsitt som forskarens personliga upplevelser kan legitimeras som viktig empiri som kan anvéndas inom
vetenskapliga undersdkningar.’* En av metodens styrkor menar de #r att den gor det mojligt att beskriva hur
forskaren personligen agerar som publik sérskilt i forhallande till hur forskaren anvénder, deltar och relaterar
till olika kulturella fenomen.> Forskaren kan p sd sétt undersdka komplexa historiska, kiinslomissiga och
forkroppsligade reaktioner till kulturella fenomen genom den egna erfarenheten.’® For att lyckas med detta
kriver metoden att upplevelsen undersdks genom ett fortlopande teoretiskt perspektiv.>’

1.6 Material

Mitt undersdkningsmaterial bestar av verket Shadows fran 2014 av konstndren Alfredo Jaar. Verket &r
relevant for min undersokning da jag &mnar undersdka pa vilket sétt upplevelsen av verket skulle kunna sdgas
beréra mig som betraktare.

Jag har haft mgjlighet att undersdoka verket pd plats vilket varit avgdrande for undersokningens
fragestdllningar. Jag har undersokt verket s& som det visades i Goteborg hosten 2021 inkluderat i
utstillningen Hasselblad Award 2020 Alfredo Jaar. Whispers and Cries pa Hasselblad Center. Verket ar en
multimediainstallation. Vid de tillfdllen verket visats har delar av verket anpassats till respektive
utstéllningsplats dven om verkets olika delar varit desamma oberoende av plats. Vidare har ndgra mindre
justeringar gjorts efter 6ppning pa Hasselblad Center med hénsyn till utstdllningens besdkare. En mindre
karta &ver installationens olika rum har lagts till vid ingangen till verket samt tva ljusslingor i de tva
korridorer som dr en del av verkets konstruktion. Dessa justeringar paverkar betraktarens upplevelse av
verket och jag anser dérfor att det dr viktigt att notera dessa justeringar i samband med betraktarens méote
med verket.

Jag har dven haft mdjlighet att arbeta med och lyssna till konstndren Alfredo Jaar i samband med arbetet med
att fardigstdlla utstéllningen samt utarbeta pedagogiskt material till utstdllningen. Utifrdn dessa moten har
jag fatt en viss kunskap om konstnérens praktik, uttalade intentioner och forhallande till verket. Jag kommer
i vissa fall inkludera konstnérens egna uttalanden om verket som en bakgrund till verket och undersdkningens
syfte. Undersdkningens syfte dr dock att kartligga min upplevelse som betraktare av verket snarare &n
konstnérens.

1.7 Avgransningar

Jag har avgrinsat min undersokning av Alfredo Jaars konstnarskap utifrdn mina fragestéllningar till att enbart
inkludera verket Shadows eftersom verket varit sirskilt relevant for undersdkningens fragestillningar och
dven varit mojligt att undersoka pa plats. Jag hér dven valt att enbart undersoka verket s& som det visades i
Goteborg pa Hasselblad Center perioden 15 oktober 2021 till 23 januari 2022. Detta innebér att jag valt att
inte undersoka hur verket visats vid andra tillfdllen sdsom nér det visades for forsta gangen under deFINE
ART pa SCAD Museum of Art 2014 i Savannah eller pa Galerie Lelong i Chelsea 2015. Denna avgrinsning
har gjorts d& denna undersdkning studerar min upplevelse som betraktare av verket, darfor anser jag att det
varit viktigt att undersdkningens empiri utgar ifran det egna fysiska motet med verket snarare &n
dokumentation frén tidigare tillfillen d& verket visats. Jag har dven valt att inkludera den videointervju med
Koen Wessing fran 2010 gjord av den nederléndske regissdren Kees Hin som visas i utstillningen da denna
intervju visats i anslutning till verket vid samtliga tillfdllen da verket visats och kan ses som en del av
installationens helhet.

1.8 Forskningsoversikt

Flera forskare och forfattare har skrivit om konstniren Alfredo Jaar och hans konstnérliga praktik. Bland
annat har den franske filosofen Jacques Ranciere vid flertal tillfallen skrivit om Jaars praktik, senast i
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56 Manning & Adams 2015, s. 202.
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publikationen Hasselblad Award 2020 — Alfredo Jaar fran 2021 men dven tillsammans med Georges Didi-
Huberman och Griselda Pollock i en monografi 6ver Jaars praktik fran 1970-talet och framét med titeln
Alfredo Jaar: The Politics of Images, 2007. Utdver detta har en mingd artiklar publicerats i exempelvis Art
Journal och Performance Research - A Journal of the Performing Arts av forskare som skrivit om bade Jaars
praktik och enskilda verk. Bland annat har Jaars arbete med den tillfalliga Konsthallen i Skoghall undersokts
av forskarna Erling Bjorgvinsson och Anders Heg Hansens i artikel Mediating Memory: Strategies of
interaction in public art and memorials.

Eftersom verket innehdller bilder av fysiskt, psykiskt och kdnsloméssigt lidande beror det saledes fragor
kring representation av véald och lidande. Representation av vald och lidande &r ett amne som har undersokts
av flera forskare. Forfattaren Susan Sontag, vars texter om fotografi kommit att anses viktiga, skrev om d&mnet
2003 i boken Regarding the Pain of Others. 1 antologin Representations of Pain in Art and Visual Culture
fran 2013 av historikern Maria Pia Di Bella och konsthistorikern James Elkins undersoks &mnet genom att
se hur bilder av vald sett ut historiskt men dven vilka sorters bilder av vald som &r acceptabla och utifran
vilka scheman. En stdrre avhandling med titeln Tactical Response: Art in An Age of Terror presenterades av
Kathleen MacQueen vid institutionen for konsthistoria pa Stony Brook University i New York. MacQueen
har i sin undersdkning studerat hur bland annat Alfredo Jaar i sin praktik representerat véld och lidande utan
att reproducera vald. MacQueen menar att Jaar anvinder sig av kommunikation som riktar sig till flera sinnen
hos betraktaren och i stdllet for att dokumentera krig, terror och grymhet presenterar han villkoren for dess
existens och konsekvenserna av dessa erfarenheter.” I en senare essi fran 2014 med titeln 4 Landscape of
Tragedy: New Debates in Alfredo Jaar's "Politics of Images" undersoker MacQueen Jaars verk The Sound
of Silence, det forsta verket i den trilogi vari verket Shadows ingér, och verket Shadows utifran radande
debatter om representation av lidande. Hon menar bland annat att verket Shadows handlar om kroppen och
kroppens bestdende nirvaro genom det fotografiska minnet.>

Hur bilder paverkar betraktarens kropp och kénslor har ocksd undersdkts av flera forskare. En studie om
konst och forkroppsligad simulering har exempelvis publicerats av konsthistoriker David Freedberg and
neuroforskaren Vittorio Gallese i artikeln Motion, emotion and empathy in esthetic experience. Dar
undersoker de hur betraktare av konst reagerar kroppsligen pa bilder av kroppar. Deras forskning visar att
bilder av exempelvis berdring eller sar pa specifika kroppsdelar ger upphov till fornimmelser pa motsvarande
del av betraktarens egna kropp.*® De pekar 4ven pa den forskning inom neurologi som stddjer uppfattningen
att den emotionella respons som aktiveras hos en betraktare speglar det emotionella tillstdnd som denne ser
gestaltat hos personer pa bild.®' Den svenska medieforskaren Anja Hirdman menar 4ven hon att man i ordets
ritta bemérkelse kan kinna med andra genom spegelneuroners inre hiirmning av det vi ser andra géra.% |
boken Kdnslofyllda rum. Den mediala socialiteten — att titta och berdras visar hon hur olika mediers
specifika kdnsloerfarenheter inverkar och samspelar med betraktarens kropp genom en sténdig vaxelverkan
mellan kroppens fornimmelser, kiinslor och tankar.®® Hon lyfter dven fram att mediers formaga att fa vara
kroppar att reagera inte enbart handlar om att se hur bilder, texter och ljud aktiverar olika reaktioner i hjarnan
utan dven om hur medier skapar olika sociala erfarenheter hos betraktaren.®

Flera forskare och forfattare har som tidigare ndmnts skrivit om verket Shadows och MacQueen har dven
gjort en tydlig koppling mellan verket och kroppen. Emellertid har jag inte kunnat hitta en analys av verket
som fokuserar pa haptisk och affektiv berdring genom ett betraktarperspektiv och drar darfor slutsatsen att
undersdkningen som sddan kan anses tillféra ndgot nytt.

1.9 Disposition
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Efter uppsatsens inledning ges en bakgrund till konstnéren Alfredo Jaar och hans installation Shadows, 2014.
Efter detta foljer undersdkning och analys dir jag kommer att gora en autoetnografisk beskrivning av hur
appliceringen av haptiskt seende paverkar min upplevelse som betraktare av installationen. Dérefter foljer
den delen av undersokningen och analysen som beskriver hur min upplevelse av verket kan forstas utifran
Roland Barthes teori om fotografi och hans begrepp studium och punctum. Till sist f6ljer en avslutande och
sammanfattande diskussion som innehéller en reflektion 6ver undersdkningens resultat och forslag till
framtida forskning.

2 Bakgrund

2.1 Alfredo Jaar

Alfredo Jaar #r fodd &r 1956 i Santiago, Chile, och #r verksam i New York, USA.% Han har studerat bide
arkitektur och film och beskriver sig sjilv som en arkitekt som gor konst.® Han menar att den arkitektoniska
arbetsprocessen genomsyrar hans sétt att arbeta.’

I sitt konstndrskap har Jaar pekat pé bilders betydelse for médnniskans vérldsuppfattning. Verket You do not
take a Photograph. You make it. sammanfattar i mangt och mycket andemeningen av Jaars arbete. Citatet i
verkets titel brukar attribueras till fotografen Ansel Adams och Jaar anvénder sig av det for att visa att bilder
inte dr oskyldiga, de dokumenterar inte en skérva av verkligheten, utan de ar skapade av ndgon och innehéller
en uppfattning om verkligheten.®® Jaar anviinder sig av andras bilder for att beritta ndgot och paverka andra.®
Jaar har beskrivit sig sjilv som en frustrerad journalist som forsoker informera om och om igen.’”® Samtidigt
som Jaar anvinder sig av bilder anvédnder han dem inte for att representera verkligheten, dd han menar att
konstnirer inte kan gora det utan i stéllet skapar de en ny verklighet.”' Med tanke pa den enorma kraft som
Jaar menar att bilder besitter tycker han att det 4r komplicerat att anvinda sig av bilder idag och darfor ar han
man om att skydda dem genom att sitta dem i ett sammanhang.”® Han uttrycker att han inte litar pa bilder
och deras forméga att kommunicera och forklarar att det &r av den anledningen som han alltid forsoker skapa
en miljo, scen eller arkitektur runt bilder for att artikulera dem.”

Jaar kritiserar ofta press och medias anvédndning av bilder men menar samtidigt att fotojournalisters arbete dr
viktigt.”> Han riktar &ven uppméirksamhet pa det ansvar bildkonsumenter har och anser att bildkonsumenter
har blivit okénsliga for bilder.”® Enligt Jaar &r ménniskors brist pa reaktion och handling vid 4synen av bilder
av lidande ett tecken p4 att de inte verkligen ser dessa bilder.”” Denna oférméga att se, eller ta in bilders
innehall, menar Jaar har konsekvenser och bidrar till att bryta ner vart samhille.”® Dirfor menar MacQueen
att Jaar dnda sedan borjan av sin karridr védjat till sin publik att visa att de bryr sig och som betraktare gora
ett medvetet val att medverka i hans akt av att bevittna med medkinsla, forstaelse och gensvar.”

2.2 Shadows, 2014

Multimediainstallationen Shadows frén 2014 av Alfredo Jaar dr andra delen i en trilogi av verk som riktar
fokus pa en enda extraordindr bild. Verket gjordes pa uppdrag av SCAD Museum of Art for deFINE Art
2014. Forsta verket i denna trilogi, Sound of Silence, 2006, har blivit ett av Jaars mest visade verk och hade
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redan 2014 visats vid 25 olika tillfallen.** I Sound of Silence riktar Jaar uppmirksamhet pa den ikoniska
bilden av en sviltande flicka och en gam tagen av Kevin Carter 1993 i Sydsudan. Den tredje delen i trilogin
ar dnnu inte realiserad.

I installationen Shadows utgér Jaar fran en bild tagen av den nederldndske fotojournalisten Koen Wessing.
Wessing tog bilden nér han dokumenterade det Sandinista-upproret i Nicaragua 1978. Verket fokuserar pa
ett fotografi som visar tvd kvinnor och bilden har fangat deras kroppar ndr de uttrycker en pataglig
sinnesrorelse av fortvivlan. Bilden &r tagen da kvinnorna, som ar systrar, nyligen har fatt reda pa att deras far
blivit dédat av Nicaraguas nationalgarde.®! Installationen innehdller sex 25 x 35 c¢m stora ljuslador med
svartvita fotografier tagna av Wessing fran denna hindelse. Verkets centrala bild av systrarna visas som en
projicerad loop i storleken av en muralmélning som framtriader och utpldnades for att ersittas av ett LED-
ljus som Okar i styrka for att plotsligt helt stingas av och erséttas av morker. Nar installationen visades for
forsta gangen pa SCAD Museum of Art fick besdkaren forst gé in i ett rum med tre av ljuslddorna, dérefter
véantades besdkarna gé vidare in i ndsta rum dér verkets centrala bild visades som en loop projicerat mot en
av rummets viggar. Slutligen vidntades besokaren ga vidare in i ett tredje rum som innehéll ytterligare tre
ljuslddor med fotografier fran hindelsen och som avslutade berittelsen.®> Pa Hasselblad Center i Goteborg
bestod verket enbart av tva rum dér betraktaren forst passerar en korridor och dérefter stiger in i ett rum dér
samtliga sex ljuslddorna visas med tre ljuslddor var pa tvd av rummets viggar. Vidare kunde besokaren
passera ytterligare en korridor for att kliva in i det rum dir loopen med verkets centrala bild visas som
projektion pé en av védggarna i rummet. [ en annan del av utstéllningshallen visas en filmad intervju med
fotojournalisten Koen Wessing av Kees Hin fran 2010 som hér samman med installationen.

3 Undersokning och analys

3.1 Inldsning fore motet med verket

Innan jag fysiskt sett Alfredo Jaars verk Shadows har jag i forvig studerat verket som en del av mitt arbete
med att formedla utstéllningen Hasselblad Award 2020 Alfredo Jaar. Whispers and Cries dér verket visats i
Goteborg. Innan jag sett verket har jag 14st om konstnéren, dennes dvriga verk och framfor allt de verk som
ingétt i utstillningen som visats i Goteborg ddribland Shadows. Av utstdllningens curatorer har jag fatt
information om att Shadows tar upp omkring &ttio procent av utstdllningsutrymmet i utstdllningshallen
Hasselblad Center och att installationen inkluderar samma delar som vid de tillfdllen verket visats tidigare
men att det rumsligt anpassats efter utstéllningsplatsen och darfor byggs upp pé ett nytt sétt. Jag har studerat
dokumentation fran tidigare utstillningar och pressbilder for att skriva manus till utstéllningens audioguide
och till det undervisningsmaterial som publiceras vid utstéllningens 6ppnande.

3.2 Applicering av haptiskt perspektiv

3.2.1 Installationens arkitektur

Laura U. Marks betonar betraktarens aktiva medverkan i bilders meningsskapande genom att mdtet med
bilder aktiverar minnen hos betraktaren av bilder som denne tidigare sett.®> Enligt Marks kan nya bilder
forstds genom denna personliga bank av bilder som betraktaren besitter.** Redan niir jag befinner mig utanfor
installationen Shadows inger dess arkitektoniska utformning, dess hojd, raka kanter och graa farg, mig en
monumental kiinsla som for mina tankar till gravar.®® Den grda firgen vicker sérskilt minnet av mitt besok
pa Cementerio de La Recoleta i Buenos Aires, Argentina. Den morka korridor som man forst passerar i Jaars
installation &r enbart ljussatt i ett av golvets horn for att vigleda besdkaren fram genom korridoren och leda
denne runt hornet in i nista rum.®® Verkets ingdng och smala korridorer aktiverar mina minnen av
underjordiska gravar och katakomber dér ett mycket begrinsat ljusinslédpp manar till forsiktighet och skapar
en kénsla av osdkerhet over att inte riktigt veta vad som vintar vid nésta horn. Dess ingang och korridorer
paminner mig sérskilt om mitt besdk vid Filip I:s grav i den grekiska staden Vergina. Aven dir nar besokaren
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den underjordiska salen via en lang entrépassage. Dessa minnen och fornimmelser &r subjektiva och det finns
ingen explicit indikation pa att konstndren vill fora mina tankar till exempelvis gravmonument. Marks
forklarar emellertid att minnen utgér en referensbank for betraktaren i situationer dd andra referenser
saknas.®” Marks menar att bilder av sddant som inte bevarats genom ett medium utan endast aterfinns mentalt
finns samlade som minnen hos den enskilde betraktaren.®® Aven om dessa mentala bilder kan verka svaga i
sig sjdlva dr de uppbyggda av en vidd av bilder som inte kan bli representerade men som péaverkar
betraktarens engagemang och forstaelse av det den ser.®” De delar av ett verk som inte dr tydligt uttalade
tvingar enligt Marks betraktaren att anvéinda egna subjektiva resurser av bilder for att komplettera bilden.”
Jag upplever att de subjektiva minnesbilder som verkets arkitektoniska utformning aktiverar hos mig orsakar
att jag som betraktare uppfattar verkets arkitektur som om det vill formedla en kénsla av allvar och vikt.

3.2.2 Installationens forsta rum

Efter att ha passerat installationens forsta korridor méts jag i verkets forsta rum av sex ljuslddor vars varma
ljus lyser upp det annars morka rummet. Ljuslddorna ar placerade tre och tre pa tva viggar som star mittemot
varandra.’’ Det varma ljus som de relativt smé ljuslddorna i rummet avger pdminner mig om #ldre kapells
smala fonster. I kontrast till den tidigare korridoren, som ingav mig en kénsla av osdkerhet 6ver vad som
skall uppenbara sig vid korridorens slut, manar detta rum mig snarare till stillhet och tyst reflektion. Jag
behdver ndrma mig varje ljuslada for att se det fotografi som respektive ljuslada innehéller. Pa det forsta
fotografiet som moéter mig nér jag stiger in i rummet ser jag en svartvitt bild av flera mén som stir med benen
isir och med hinderna mot utsidan av en buss som for att bli visiterade.’? Nagra mén str vid sidan av dessa
och en man verkar rora sig ldngs raden av uppstillda men. Alla verkar dock vara civilklddda utom en man
som verkar bira ndgon form av blygsam uniform och hjalm. Nir jag betraktar bilden fornimmer jag en kénsla
av virme, som vid starkt solljus en varm sommardag, och forestéller mig dérfor att bilden &r tagen en varm
dag. Vid nésta ljuslada moter jag bilden av tvda mén som star lings med en vég bredvid kroppen av en man
som ligger dod pa marken med ett kraftigt sar i sin viinstra tinning.”> Den yngre av de tvA minnen tittar ner
pé den dode medan den éldre verkar titta ut ur bilden. Mellan sig har médnnen en pojke som jag bedomer
verkar vara ungefir i attadrsildern. Aven han tittar ner pa den dode. Bakom dessa min ser jag ryggtavlorna
av tva kvinnor som verkar rora sig bort fran platsen. Jag upplever inte att bildens innehall framkallar nagra
sdrskilda minnen hos mig eller nagra kroppsliga fornimmelser. Vid den tredje ljuslddan far jag en ndrmare
syn av de tva kvinnorna som jag skymtade i bakgrunden pa den tidigare bilden.* Jag noterar att jag intresserar
mig for den delen av bilden som visar deras ansikten som doljs av deras hinder. I bildens bakgrund ser jag
buskage och taket av vad jag utifrén byggnadens hdjd och inhdgnaden runt det utldser skulle kunna vara ett
honshus.

Héndelserna som skildras i de tre forsta ljuslddorna, som visar hur polisen stoppat en passagerarbuss, den
dodade mannen som ligger ldngs med en bilvdg och den forsta bilden av de tva sdrjande systrarna, vicker
inte tydligt nagra egna minnen av personlig erfarenheter hos mig. Marks menar att en bild som inte kan
sammankopplas till ett eget minne och dérfor inte korrelerar med var personliga erfarenhet 4nda fordrar att
f4 ett minne tilldelat.”® Nir igenkénningen misslyckas, forklarar hon, genom att vi inte kiinner igen eller kan
dra oss till minnes skapas i stéllet en virtuell bild utifrdn drémmar, fantasier eller en kénsla av ett generellt
forflutet.”® Eftersom jag sjilv inte har upplevt ndgon typ av forfoljelse, inte har sett nigon bli eller sjilv blivit
visiterad pé det sitt som den forsta bilden portritterar och inte heller har bevittnat resultatet av en valdsam
héndelse eller dod kropp pé annan plats an prydligt presenterad i en kista vid en begravning, fodrar den forsta
bilden, som visar midnnen som star lutade med hénderna pé bussen med benen sirade, och den andra bilden,
som visar den dédade mannens kropp vid sidan av vigen, i enlighet med Marks teori att jag som betraktare i
stdllet anvinder fiktiva minnesbilder vars innehall pdminner om den hédndelse jag avldser pa bilderna. Jag
upplever att jag associerar dessa bilder till generella minnesbilder fran olika spelfilmer som jag har sett men
drar mig inte till minnes ndgon sérskild scen eller film. Detta leder till att jag i viss mén upplever bilderna
som overkliga eller arrangerade.
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Marks menar att taktila minnen aktiveras i kroppen genom visuella intryck pad grund av perceptionens
multisensoriska kvalitéer.”” Marks anviinder exemplet maleri for att beskriva hur ett synintryck av en malning
stimulerar perceptionen av rorelse i betraktarens fantasi och dven i dennes kropp.”® I likhet med perceptionens
multisensoriska beskaffenheter menar Marks att det inte heller finns ndgra rena minnen i kroppen utan att
kroppen aktiverar minnen genom att frammana de sensationer som dr associerade med det ihdgkomna
dgonblicket.” Den naturmiljo som jag ser pa fotografierna i dessa tre ljuslador, vilka alla ér tagna utomhus
vid vad som ser ut att vara en landsvég, vicker fysiska fornimmelser hos mig som betraktare. Jag far intrycket
av att solen lyser starkt pd bilderna och mellan gréset verkar jorden ligga torr och kompakt vilket ger ett
bldndande intryck i mitt inre av solljus som tvingar en att kisa. Bilderna vécker taktila minnen av virme,
torka och damm.

Jag har sjélv aldrig varit i Nicaragua eller i Centralamerika. Darfor vicker detaljerna i dessa bilder snarare
minnen frén min barndom och mina regelbundna besok i Sydeuropa under hogsommaren. Sérskilt marken,
sd som jag uppfattar den, pA Wessings fotografier pAminner mig om det gula brinda griset som jag minns
fran somrarna i omradet runt medelhavet. Det brinda griset vicker kroppsliga fornimmelser om den starka
sommarsolen och den torra dammiga luften som jag forknippar den med. Enligt Marks involverar haptiskt
seende betraktarens personliga minne och fantasi.'” Marks hévdar att vi som betraktare tillfr all méjlig
sensorisk information som inte ir inkluderad i sjilva bilden vid vart mote med en bild.'®! Denna information
leder till kroppsliga reaktioner som varierar frdn betraktare till betraktare men dven varierar kulturellt.!*?
Marks framhéller att det finns en stor variation av hur var perceptionsformaga och véra sinnen dr formade
utifrdn att véra sinnen i samma grad som vara dvriga kognitiva forméagor forstirks och formas genom de
specifika sitt varpa vi anvinder dem.!”* Var perceptionsforméiga leder alltsa till en subjektiv sensorisk
upplevelse av virlden omkring oss som &r formad av den kultur och de erfarenheter varigenom dessa
sinnesformagor har utvecklats.'® Utifrdn det Marks skriver behdver de minnen som marken pa bilderna
frammanar hos mig inte nddvéandigtvis vara direkt kopplade till bilden i sig sjdlv. Eftersom bilderna ar
svartvita &r det tydligt att det &r mitt subjektiva minne som fargladgger bilden och fargar dess grds gult utifran
mitt eget minne frdn medelhavet snarare 4n bildens faktiska innehéll. Man kan se detta som ett exempel pa
att det, sdisom Marks hivdar, ar utifrdn hur mitt eget minne dr format som de hér bilder frammanar dessa
perceptionsminnen fran Sydeuropa och att de med stor sannolikhet skiljer sig fran en annan betraktares
upplevelse av samma bilder.'% Detta kan illustreras av den beskrivning som Marks sjilv ger da hon betraktar
en scen ur Shani Mootoos Her Sweetness Lingers fran 1994 som skildrar en trddgédrd med nérbilder av
magnolietrdd. Dessa bilder vicker sdrskilda minnen hos Marks som betraktare vilka hon menar med all
sannolikhet skiljer sig fran konstnédrens och andra betraktares minnen. Hon beskriver den taktila kdnslan och
doften av magnoliablommor som vécks till liv vid nirbilder av magnolietrdden och hur ljudet av surrande
insekter i scenen paminner henne om sommarviarme och vécker associationer till hennes eget ursprung i
Alabama.'%

Till skillnad fran de tidigare bilderna ar bilden som visas i den fjarde ljuslddan tagen inomhus. P& denna bild
ser man ansiktet pa de tva kvinnorna som jag vet dr systrar och som har mottagit beskedet att deras far, den
dodade mannen pa den tidigare bilden, blivit dodad.!®” P4 bilden ser man den dodade mannen som har lagts
pé en séng och bredvid honom sitter den ena systern. Den andra systern verkar vara mitt uppe i att ta ett kliv
mot sdngen. Hon ser ut att grita och hennes axlar ar upplyfta och dragna inat och framat mot brdstet och hon
lutar sig svagt ner mot sdngen. Runt den ddde mannens huvud har man knutit en sjal, och jag forestéller mig
att det beror pé att man velat skyla det dodliga saret. I bakgrunden ser man inredningen i rummet, nagra
djurhudar som hénger pa viggen, nigra fotografier, en garderob i vanstra hornet och bredvid den en byra och
spegel och kldder syns ligga pa byran. I bildens bakgrund, mot rummets ena vigg, ser man att det star
ytterligare en sdng men denna har ingen madrass. I stillet verkar nagra filtar lagts 6ver sédngen och jag ser
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dven en dorr som star 6ppen varigenom man ser ett annat rum. Jag noterar att jag sérskilt intresserar mig for
inredningen som syns pé bilden.

Marks lyfter fram perceptionen som alltid partisk och intresserad eftersom den nodvindigtvis &r
forkroppsligad i en specifik betraktare.'”® Detta leder enligt henne till att perceptionen subtraherar pa ett sitt
som gor att innehéllet i en bild inte upplevs fullstdndigt, i stdllet upplevs de aspekter av bilden som intresserar
betraktaren. Innehallet i denna bild frammanar flera subjektiva associationer hos mig som betraktare som jag
menar bygger pa egen erfarenhet snarare dn vad som kan utlésas av bildens innehéll. Jag upplever att detta
beror pé att interidren paminner mig om bostidder och rum som jag har besokt och dvernattat i under mina
resor pa den sydamerikanska kontinenten. Jag upplever att innehallet reduceras for mig till vissa sérskilda
detaljer som vicker mitt intresse. Det dr sirskilt singarna och de smaskaliga bilder som héngts hogt upp pa
véggarna som sticker ut eftersom de pAminner mig om min egen bostad som jag hyrde under en langre vistelse
i La Paz, Bolivia. Till skillnad fran de tre tidigare bilderna som vicker minnen av viarme och torka associerar
jag detta hem med en kinsla av kyla och fukt. Eftersom jag bodde och reste i olika delar av Anderna &r ett
av mina mest forhirskande minnen fran Sydamerika att jag oftast fros, sarskilt inomhus och sarskilt nér jag
skulle sova. Aven om jag 4r medveten om att jag framfor mig ser en bild tagen i Nicaragua och inte i de
sydamerikanska Anderna gor de rumsliga detaljerna i bilden att jag 4nda fornimmer kyla och fukt nér jag
betraktar bilden.

De tva systrarnas kroppsspréak pa bilden fangar ocksa mitt intresse. Jag upplever att kroppen hos den systern
som sitter pa sdngen jamte sin far, ar helt avslappnad. Inte avslappnad av vélbehag utan den sorts ledldshet
som fullstdndig sorg framkallar. Hennes kropp frammanar inga egna personliga beréttelser eller minnen hos
mig av sorg utan det &r snarare en kroppslig hdgkomst av hur en fortvivlande kdnsla kan géra kroppen matt
och nistan apatisk.

I fotografiet i nista ljuslada ser jag en man med en keps som ena handen haller sig for sidan av ansiktet.'”
Han star framfor en 14g mur framfor ingangen till ett hus och bakom honom star en kvinna lutad och bredvid
henne sitter en annan kvinna pa muren. En tredje kvinna syns till hilften, hon star innanfor muren med halva
kroppen och ansiktet utanfor bild. P4 bildens hogra del lutar sig en kvinnan med ansiktet mot murens
ovansida. Hon har pa sig en prickig kldnning med ett band runt midjan och jag kédnner igen kldnningen. Det
verkar vara en likadan klénning som den som bars av en av systrarna pa foregéende bild. I bakgrunden ser
jag Oppningen till huset och jag tror mig ana sdngstommen fran singen utan madrass som stod i bakgrunden
pa foregdende bild. Detta far mig att dra slutsatsen att bilden ar tagen utanfor huset diar den dédade mannen
ar lagd. Jag noterar att bilden inte verkar aktivera ndgra sérskilda fysiska fornimmelser och minnen utan
snarare forstas utifrdn innehéllet pa de tidigare bilderna som jag sett i rummet.

Pa rummets sista bild ser jag systrarna som forlorat sin far ligga pa marken och de ser ut att grata utanfor den
dddade mannens hus.!' Det ir systrarnas kroppshallning i bilden som slar an i mig och fir mig att fornimma
den anstridngning jag forestéller mig att deras sétt att ligga pa marken for med sig. Den positionen som sarskilt
den ena systern intar pa bilden, d& hon ligger pa sidan utan att luta 6verkroppen mot marken utan snarare
strackt sig uppét fran den, vacker sérskilt fornimmelsen av den anstringning som det innebar att forsoka halla
kroppen i en statisk position. Det sammantagna intrycket som dessa tre sista bilder i installationens forsta
rum ger mig ir dven det av att systrarna befinner sig 6msom hér och dmsom dar, vilket erinrar mig om den
kroppsliga rastloshetskénslan som angest kan frambringa, d4 man inte vet vad man ska gora av sig sjilv och
sin kropp. Marks menar att spraket ir rotat i kroppen och inte kan separeras frén kroppen och dess gester.'!!
Marks anvénder begreppet mimesis for att beskriva det sétt varpa forkroppsligad kunskap erhallits genom
fysisk kontakt med vérlden snarare &n synen.''? Mimesis hirror fran grekiska mimeisthai och har betydelsen
att imitera pa s sitt att man representerar nigot genom att agera som det.''® Marks anvinder begreppet for
att beskriva den responsiva relationen mellan en berittelse och dess dhdrare da beréttelsen aterskapas i
kroppen pa lyssnaren.!'* Marks beskriver mimesis som en indexikal representation av nagot.!' Det siitt varpa
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dottrarnas gester och kroppshéllning foranleder min kropp att uppleva kroppsliga fornimmelser som kan
relateras till olika sinnesstdimningar kan forstas genom mimesis. Jag upplever att min kropp genom mimesis
skapar en betydelse av de gester, ansiktsuttryck och poser jag ser pa bilderna och upplever att jag pa sa sitt
sitter ssmman dem med de olika sinnesstimningar som jag anser att de hér ihop med. Marks menar att
mimesis och forkroppsligad kunskap kréver att vi uppmérksammar det faktum att symbolisk representation
inte &r den enda killan till betydelseskapande.''® Mimesis menar hon i stillet speglar ett nirvarande
forhéllningssitt till virlden varigenom néagot kan forstds genom kroppens inlevelse med det snarare én via
abstraktionen av det.'!’

Innan jag ldmnar rummet upplever jag att det sitt varpa samtliga sex bilder presenterats i detta rum forstarker
den initiala sakrala upplevelsen som ljuslddornas varma ljus skapade hos mig da jag steg in i rummet. Jaar
har berittat att de sex fotografier som ljuslddorna innehaller berittar en historia.''® Som betraktare upplever
jag att ljuslddornas fotografiska innehall har en narrativ ordning som vicker minnen fran mina besok i dldre
kyrkobyggnader och den anvéndning av bilder &mnade att Gvertyga betraktaren som man ofta finner dar.

3.2.3 Installationens andra rum

For att na installationens nésta rum passerar jag ytterligare en korridor. I detta rum projiceras en stor bild av
systrarna i en loop pa den vigg som star mittemot rummets 6ppning. Beroende pa nir man stigit in rummet
varierar den initiala bilden som méter en. Jag stannar kvar i rummet for att se loopen i sin helhet flera géngar.
Loopen visar verkets centrala bild tagen av Koen Wessing.'!” Fotografiet r en helbild av systrarna som
forlorat sin far och deras hela kroppar syns i bilden férutom kvinnornas fotter. Bakom dem syns en vig som
ser ut att kunna vara samma vég som jag tidigare ség i den andra ljusladan i det tidigare rummet. Jag upplever
att kvinnorna ser fortvivlade ut. Den ena kvinnan ser ut att nista falla framéat med ett ansikte som verkar ge
uttryck at ett gratande skrik. Den andra systern ser tvartom ut att ut att falla bakat med ena handen 6ver
huvudet i luften och huvudet bojt bakat. Hon blundar med ansiktet riktat mot himmelen. Sarskilt den andra
systerns kroppshallning pAminner mig om dans. Jag slas av att systrarnas kroppshallning néstan ar varandras
motsatser. Den forsta riktar kroppen och ansiktet nerat mot marken, medan den andra riktar kroppen uppat
mot himlen. Den forsta fér mina tankar till intensiv grat och fortvivlan som river upp det inre medan den
andra inger kédnslan av fullstdndigt forlamande sorg som tommer kroppen pa all kraft. Den relativt korta
loopen visar forst bilden av systrarna som langsamt framtrider pa vdggen i sin helhet, darefter forsvinner
langsamt fotografiets bakgrund och endast systrarna aterstér.'?® Efter det forsvinner 1angsamt dven den del
av fotografiet som visar systrarna och i stéllet ersitts de av en siluett i form av ett vit ljus som markerar deras
kroppar.'?! Det vita ljuset som markerar deras kroppar blir starkare och starkare for att till sist helt forsvinna
vilket limnar rummet i fullstindigt morker tills dess loopen bérjar om igen.'?? Det starka ljuset fir mig att
till sist blunda for att skydda mina 6gon. Efter att det starka ljusets slackts fullstindigt fortsitter jag att se
formen av kvinnornas kroppar ldngs med rummets morka viggar som nér man har blivit blandad av en blixt.
Bilden fortsitter att gora sig pamind pé néithinnan &ven nér jag aterigen passerar den morka korridoren ut till
rummet med ljuslddorna for att till slut ta mig igenom den sista korridoren ut ur installationen.

I loopen har kroppshallningen och gesterna hos systrarna isolerats genom att bildens bakgrund sakta
forsvinner tills endast deras kroppar &terstar. Isolerade utan bakgrund hamnar systrarnas kroppssprak i
centrum for bilden. Jaar beskrev sjilv bildens innehall som dddens koreografi.'?* Jag upplever att sa linge
ansiktsuttrycken hos systrarna ar synliga avsldjar de att deras kroppsrorelse ar ett uttryck av fortvivlan. Men
nir dven bilden av systrarna langsamt forsvinner och ersitts med en siluett av deras kroppar genom vitt ljus,
upplever jag gesterna som &nnu mer danslika utan att nddvéandigtvis reflektera den sorg som de smairtfyllda
ansiktsuttrycken forknippas med. Marks hévdar att vissa typer av bilder i hogre grad frammanar en kroppslig
reflektion.'>* P4 det sittet sirskiljs enligt Marks haptiskt seende frin optiskt seende genom att det haptiska
seendet nirmar sig bilden for att stryka med blicken dver bilden snarare n tittar pa den fran ett avstand.'?
Marks menar att vissa bilder inbjuder betraktaren att lata blicken rora sig 6ver bildens yta redan innan
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betraktaren forstr vad denne ser.'”® Sddana haptiska bilders figurativa innehall uppfattas gradvis och
bilderna undviker en distanserad betraktare genom att uppmana betraktaren att nirma sig bilden.'?” De bilder
som enligt Marks kan beskrivas som haptiska uppmanar till en kroppslig respons hos betraktaren.'*® Det sitt
varpa installationens centrala bild presenteras kan anknytas till detta. Bilden visas endast ett kort 6gonblick
i sin helhet och jag som betraktare far f6lja bilden reduceras tills dess att dess innehall endast bestar av det
starka ljus som systrarnas kroppar avtecknas som. Som betraktare upplever jag det som om denna reduktion
iscensétter hur min blick ndrmar mig bildens yta for att rora sig dver den och uppfatta dess olika delar i stillet
for att tillatas att se bilden i sin helhet pa avstand. Under loopens senare parti, da styrkan i det vita ljuset i
siluetten okar, upplever jag det som om smaértan fran bilden flyttas fran systrarna, som d& omvandlats till ett
blédndande ljus, for att riktas mot min egen kropp. Ju starkare ljuset blir desto svérare ar det att hélla kvar
blicken pa systrarnas siluett. Nér ljuset nar sin kulmen gor det fysiskt ont att titta pa bilden. Den fysiska
smartan som loopens slut orsakar aktiverar en instinktiv reaktion som gor att min kropp reagerar med att vilja
skydda sig fran den alltfor ljusa bilden genom att titta bort och blunda. Det sétt som jag upplever att loopen
nddgar mig som betraktare att vinda bort min blick upplever jag skyddar bada parter i detta bildméte i
enlighet med det som Marks beskriver dd hon menar att haptiska bilder genom sin otydlighet skyddar
betraktaren fran bilden och bilden frdn betraktaren.'”” Detta menar Marks beror pd att resultatet av att

betraktaren formas anvédnda egna resurser vid bildmétet leder till ett dynamiskt moéte mellan betraktaren och
bilden.'3°

Optiska bilder, menar Marks, betonar representation i bilden medan haptiska bilder betonar bildens
materialitet.!*! Genom att betona bildens materiella aspekter involverar haptiskt seende i annu hogre grad
kroppen #n optiskt seende gor.!*? Haptiska bilder menar Marks bygger pa vaghet och otydlig betydelse som
orsakar att betraktaren tvingas anvénda sina egna resurser i form av minne och fantasi for att fardigstilla
bilden, till skillnad frén optiska bilder vars innehéll forvintas ge betraktaren all nddvéndig information for
att lisa bilden.!3® Haptiska bilders vagheter och luckor, menar Marks, frammanar en intellektuell och
emotionell reflektion Over bildens innehdll snarare dn att de far betraktaren att fokuserar pd bildens
narrativ.'** Det siitt varpa bildens innehall reduceras till en blindande siluett, genom att sérskilja bildens olika
delar fran varandra genom bildens reduktion och de fysiska fornimmelser av smérta som bilden orsakar,
upplever jag flyttar betoningen fran bildens narrativa innehall till fotografiets materialitet. Genom denna
transformation upplever jag som betraktare att bildens karaktér fordndras och frangér berédttelsens narrativ
genom att upphora att vara en optisk eller dokumentér bild som redogdr for de tragedier som drabbade dessa
ménniskor i Nicaragua under det Sandinista-upproret och i stillet blir en haptisk bild som genom kroppsliga
fornimmelser manar till reflektion Gver det sétt varpa forlust och sorg drabbar oss.

3.2.4 Filmad intervju med Koen Wessing

I en annan del av utstdllningshallen visas en video med en del av en intervju med Koen Wessing fran 2010
gjord av den nederldndske regisséren Kees Hin. I den beskriver Wessing det tillfille da han tog de bilder
varav sju har inkluderats i installationen Shadows. Intervjun visas tillsammans med installationen. Videon
ger mig som betraktare en bild av bildernas kronologi och omstéindigheterna som omgav dessa fotografier.
Det som jag upplever bryter intervjuns informativa beskrivning ar den inre bild som uppstar i mitt sinne vid
den delen av intervjun d& Wessing beskriver sin egen kroppsliga upplevelse av handelsen i Nicaragua. Han
berittar att han, trots att han var fysiskt skakad av mordet, pa grund av sin roll som yrkesfotograf forsokte
behidrska sina skakiga hinder for att kunna ta skarpa bilder som skulle dokumentera hindelsen. Hans
beskrivning av den uppskakade kroppen som han forsoker mandvrera med precision skapar hos mig
kroppsliga fornimmelser. Den inre bild som hans beskrivning skapar i mitt sinne aktiverar inte nagra enskilda
minnesbilder. Jag upplever emellertid att Wessings beskrivning aktiverar en kroppslig hagkomst av
svarigheten att under ett upprort tillstdnd behova behdrska sina hénder for att utfora en uppgift. Jag upplever
en inre iscensdttning av detta tillstdnd vilket skapar en kénsla av oro i mig. Jag upplever att jag intuitivt
anvinder dessa fysiologiska minnen som ett sitt att forsoka forstd Wessings beskrivning av det kroppsliga
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fenomen som han vid detta tillfille drabbats av. Min erinring av denna fysiska upplevelse uppfattar jag
overensstimmer med det Marks menar dger rum vid de tillfdllen da bilder manar betraktaren att fullborda
bilden genom egna minnen eller fantasier.'*®

Intervjun avslutas med att Wessing beskriver att en fotograf inte dokumenterar sorg utan snarare en rorelse.
Hans pastdende for mina tankar till den rorelse Alfredo Jaar har luttrat fram ur dennes fotografi. Kroppens
rorelse framkallad av den sinnesrdrelse som behdrskar den, eller s som Jaar sjidlv sammanfattar bilden —
dodens koreografi.

3.3 Applicering av Roland Barthes teori

3.3.1 Monumentet

Roland Barthes skriver att samhéllet har sagt nej till alla monument genom att gora fotografiet, som han
menar 4r nagot forgingligt, till ett vittnesbord.'*! Enligt Barthes #r fotografiet ndgot lika dodligt som en
organism som &ldras.'*> Genom att ersitta den tidigare anvindningen av monument med fotografi menar
Barthes att vi har forberett oss for vad det kommer att innebéra att inte ldngre kunna forestélla sig négot
varaktigt.'** Alfredo Jaars arkitektoniska utformning av installationen Shadows vicker hos mig som
betraktare just fornimmelser av monument, mer specifikt monumentlika gravar. Dess exterior med hoga
véggar och gra farg for mina tankar till stora gravmonument byggda i sten. Verkets korridorer och mycket
sparsamt upplysta rum vécker minnesbilder av sakrala platser och rum dmnade for hagkomst sasom kapell
eller underjordiska gravar som exempelvis katakomber. Dessa erinringar av gravmonument som
installationen vicker hos mig ger mig ett intryck av att Jaar soker skydda installationens centrala fotografi
fran forgénglighet. Som betraktare fir jag intrycket att av det hot om forginglighet som detta fotografi
riskerar att utsdttas for inte beror pa den materiella forgénglighet hos fotografiet som Barthes beskriver, utan
snarare den Gverhdngande risken av att detta fotografi gloms bort och gér forlorat bland den méngd av
fotografier som overskoljer oss idag. Alfredo Jaar péstar att bilder behdver skyddas och han gor det genom
att bygga in dem i ett sammanhang genom en rumslig konstruktion.'** I samtal med MacQueen beskriver han
hur han har sokt skydda fotografier genom att kontextualisera dem och att hans installationer skapar en
kontext for dem, en ny kontext for en ny verklighet.'*> Som betraktare av Jaars installation Shadows far jag
intrycket av att Jaar synliggdr dessa bilder och pa sa sétt bevarar och skyddar dem frén att ryckas med i den
strom av bilder som 6verskdljer oss idag och bevarar dem fran att bli begravda under alla de dokumentéra
bilder som tagits av horribla handelser under 1900-talet. I stéllet for att lata bilden bli bortglémd och begravd
av andra bilder upplever jag att denna gravlika monumentala installation inger en kénsla av att bilden har
getts en storslagen grav som sarskiljer den fran 6vriga bilder och ger bilden en annan status. Genom detta
monument ges bilden en virdig grav och en plats har skapats dit jag som betraktare bjuds in att betrakta,
reflektera och ateruppleva det 6gonblick som Koen Wessing forevigat med sin kamera. Denna ceremoniella
och allvarliga stimning som verket féranleder hos mig som betraktare forstirks ytterligare av att varje rum
ar dolt tills dess att man befinner sig i det. Detta ldngsamma sétt att presentera verkets helhet foranleder en
dunkel stimning hos mig som betraktare vilken forstirks av installationens brist pa ljus. Korridorernas och
rummens utformning leder till ett anspanning i min kropp dé jag behdver réra mig genom verket i en
osdkerhet 6ver vad som kommer uppenbaras hérndst. Bristen pa ljus gor att jag ror mig genom verket med
forsiktighet for att undvika att g in i ndgot eller nagon.

Det slutliga motet med verkets centrala bild tvingar mig som betraktare att stanna upp. Nér jag stiger in i
verkets sista rum &r det svért att undvika métet med bilden som framtrader utan att ta ett aktivt beslut att
vénda bilden ryggen, blunda eller vinda bort blicken. Jag upplever det som om detta rum innehaller bildens
sarkofag. Aven om bildens storlek gor intryck pa mig ir det framfor allt det strdk som skapats genom verkets
arkitektur och de bilder som jag tidigare sett som jag upplever har forberett och skapat en forvdntan och
Oppenhet infor detta slutliga mote med denna sirskilt utvalda bild. Barthes menar att fotografiet med sitt
finger pekar ut nigot och siger “se” eller “titta dir”.!*¢ P ett liknande sitt upplever jag att Jaar genom det
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sdtt varpd installationen &r utformad med sina smala korridorer och tydliga strak verkar rikta sig mot mig
som betraktare for att peka mot detta fotografi som for att séga “titta dér”.

3.3.2 Studium

Roland Barthes introducerar begreppet studium som ett sitt att beskriva bilder som skapar en medel-affekt
som Barthes beskriver som néstan inlird.'*” Dessa bilder intresserar pa ett distanserat och allmént sitt.'*3
Barthes menar att dessa bilder &r unira utan det som han kallar for punctum.'®® Barthes menar att
repotagefotografi ofta ir mycket unira trots att de kan chocka.!>* Enligt honom kan ett fotografi skrika utan
att sara."”! Studium omfattar bilder som vicker intresse men inte émhet.'>> De sex bilderna som méter mig
som betraktare i installationens forsta rum kan beskrivas vicka ett sadant allmént intresse. Som betraktare
studerar jag bilderna och jag forsoker sitta samman bilderna till en sekvens eller ett narrativ som ska skildra
en viss historia. For att forstd dem anvénder jag mina egna minnen vilket vicker kroppsliga fornimmelser
men utan att de skapar ndgon storre 6mhet eller affekt hos mig som betraktare. Trots att flera bilder visar den
doda mannens livlosa kropp och hans fortvivlade dottrar smértar inte bilderna och chockerar knappt. Jag
laser dem intresserat men distanserat. Enligt Barthes relaterar bilder som faller under kategorin studium till
betraktaren genom dennes kultur och forstds genom fostran och en distanserad samhillelig blick.'** Att min
egen erfarenhet och kultur har format det sitt varpa jag ldser dessa bilder upplever jag blir tydligt vid flera
tillfdllen da jag exempelvis upplever klimatet och bildernas innehéll genom mina subjektiva erfarenheter
trots att jag sjdlv vare sig har upplevt klimatet i Nicaragua eller upplevt en liknande situation som den som
bilderna dokumenterat. Min blick kan ses som kulturellt formad vid de tillfdlle bilderna inte relaterar till mina
egna minnen utan jag i stillet anvinder mig av minnen frén filmer som jag sett for att forsta bildens innehall.

Alfredo Jaar beridttar att han inte litar pd bilders forméga att kommunicera och dérfor alltid forsdker
kontextualisera dem.'>* Jag upplever att verkets forsta rum, liksom installationens arkitektur, ir ett sétt for
Jaar att skydda den centrala bilden. Bilderna i forsta rummet verkar gora det genom att sitta den centrala
bilden i en kontext sa att den inte ska missforstas. Bilderna kan liknas vid de reportagebilder som Barthes
beskriver sakna punctum men som viécker ett intresserat studium.'*> Som betraktare far jag intrycket av att
dessa bilder intresserat och anvénts av Jaar som ett &ndamaél i hans strdvan att berétta en historia till forman
for den bild som véckts hans egentliga 6mhet och intresse.

3.3.3 Punctum

I La chambre claire understryker Roland Barthes kénslornas avgorande vikt f6r huruvida vi dgnar en bild tid
och uppmirksamhet nir han skriver “jag ser, jag kiinner, alltsd mirker jag, betraktar jag och tinker jag”.'*°
Utifran Barthes ord kan man dra slutsatsen att en oavsiktliga kénsla foregar den reflektion en bild kan orsaka
och till och med féranleder att vi tar oss tid att reflektera 6ver en bild. Kénslans avgdrande betydelse kommer
sarskilt till uttryck i det som Barthes beskriver som bilder med punctum. Genom att innehdalla nagot som
bryter vart allménna sitt att se pd bilder sérskiljs bilder med punctum fran bilder som enbart studeras
distanserat av betraktaren.'”” Enligt Barthes sé orsakar vissa fotografier en upplevelse medan andra inte gor
det.!>® Barthes anviinder ord som att bilder genomborrar eller sdrar betraktaren for att beskriva punctum. '’
Dessa beskrivningar kan ses rikta uppméarksamhet mot kroppens involvering i denna affektiva upplevelse pa
liknande sétt som Laura U. Marks beskrivning av haptiska bilder som engagerar betraktaren genom att
aktivera minnesbilder och sinnesfornimmelser.'®® Men bilder med punctum gér mer én att enbart tala till och
forstas av kroppen, enligt Barthes vécker bilder med punctum ocksé en emotionell respons hos betraktaren
som vilvilja och dmhet.'¢!
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Var och en av verken i Jaars trilogi, i vilken installationen Shadows ingér, riktar uppmérksamheten pa en
betydande bild. Dessa bilders relevans ar forvisso inte naturlig utan dessa tre bilder har getts denna sérskilda
betydelse genom att konstnéren sjélv, Alfredo Jaar, valt ut dessa bilder och gett dem denna sérskilda stillning.
Utifran hur Jaar beskriver den centrala bilden i Shadows, som den starkaste bilden av sorg, dr det mdjligt att
forestélla sig detta urval som om att det skulle kunna reflektera Jaars egen upplevelse av denna bilds
sirskiljande genom punctum.'®? Jaar har valt att stilla ut den centrala bilden s3 att det fysiskt sarar mig som
betraktare genom det mycket starka ljuset. Som betraktare upplever jag detta ljus som verkets huvudelement.
Jag upplever det som om Jaar genom installationen pekar pa denna bild som jag forestiller mig genomborrat
honom och upplever installationen som ett sétt for Jaar att 6verfora detta sar till mig som betraktare. Som
tidigare nimnts menar Barthes att fotografi pekar och siiger “’se” och "titta déir” och pekar ut ndgot.'®* I motet
med Shadows upplever jag att Jaars installation forstirkt denna fotografiska aspekt genom att installationens
utformning verkar peka pa denna sérskilda bild och séga “titta dér”. Som betraktare far jag intrycket av att
Jaar vill att jag verkligen ska se och forsta det han upplever sig ha sett och upplevt nir han sjélv betraktat
denna bild.

Eftersom Jaar placerat den centrala bilden i installationens innersta rum upplever jag det som om detta har
gett en effekt av att sakta ner mitt seende genom att jag forst manats att investera tid och engagemang genom
att gora anstringningen att ta mig genom morka korridorer, dgna tid at de vriga sex bilderna och till sist fatt
mota bilden som forldngts fran ett 6gonblick till en ldngre sekvens dd den visas pa ett nytt sétt genom en
langre loop. Precis som Laura U. Marks menar att haptiska bilder kréver att betraktaren fyller i luckor med
forkroppsligad kunskap, menar Barthes att punctum ar férenad med en viss fordrojning och for att verkligen
se ett fotografi behdver vi enligt honom hoja blicken eller sluta dgonen.'®* Vanliga beskrivningar och
kategoriseringar av bilder behover tystas enligt Barthes for att lata bildens detalj ensam stiga upp till
kénslomedvetandet.'®® Shadows centrala bilds slutliga crescendo, det starka ljus som blidndar betraktaren,
tvingar mig att bokstavligt sluta 6gonen. Medan jag blundar upplever jag att det skapas ett sddant utrymme
for reflektion 6ver det visuella intryck som jag just tagit in som kan liknas vid det tillstind av tystnad som
Barthes beskriver.

Barthes beskriver tva foreteelser hos en bild som kan ge upphov till det som han kallar punctum. For det
forsta en detalj som oavsiktligt intresserar betraktaren och for det andra genom att bilden innehaller en
intensitet som har med tidens géng att gora.'®® Nir jag som betraktare méter Shadows centrala bild upplever
jag det som om konstnéren langsamt sluter min blick genom att reducera bildens innehall till dess endast en
detalj i bilden aterstar - formen av systrarnas kroppar. Jaar beskriver denna siluett som dédens koreografi.'®’
Som betraktare forestéller jag mig hur dessa systrars danslika pose varit den detalj som intresserat och
genomborrat konstnéren.

Barthes menar att bilder med punctum drar betraktaren till sig.'®® Till skillnad frdn de sex bilderna i
ljusladorna, som jag fatt mdjlighet att nirma mig pa mina egna villkor, upplever jag att Jaars utformning av
installationens sista rum, dér det centrala fotografiet visas, inte tillater mig att betrakta fotografiet genom ett
distanserat studium. Bildsekvensen &r utformad pa ett sitt som gor att jag som betraktare forst upplever att
loopen @mnar dra mig till sig genom dess reduktion av bildens innehéll. Jag upplever det som om denna
reduktion iscensitter hur jag sjilv skulle ha reducerat bildens helhet om jag ndrmat mig fotografiet och
studerat endast ndgra detaljer 4t gangen pa nira hall. Till sist upplever jag att loopens utformning sdker plaga
mig genom dess starka ljus. I enlighet med hur Barthes beskriver punctum, som ett element som skjuts ut
fran scenen som en pil som genomborrar, upplever jag att detta ljus verkar iscensitta detta fenomen genom
att LED-ljuset sa att sdga skjuts ut fran systrarnas kroppar pa bilden och genomborrar min blick for att
inprinta deras kroppars form pa min nithinna.'®
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Som betraktare upplever jag att det sitt varpa den centrala bilden gestaltas i installationen karaktériseras av
flera av de drag som Barthes beskriver kdnnetecknar punctum. Andé upplever jag inte att bilden traffar mig”
och framkallar den affektiva respons som Barthes beskriver att punctum vicker.!”?

5 Avslutande och sammanfattande diskussion

Den hir undersokningens syfte var att undersoka pé vilket sitt verket Shadows, 2014, av konstnédren Alfredo
Jaar skulle kunna engagera och berdra en betraktare genom betraktarens kropp. Jag har i detta sammanhang
studerat berdring bade som ett haptisk och affektivt fenomen. Utifran dessa tva aspekter av berdring har jag
undersokt hur jag som betraktare upplever métet med Jaars installation genom att applicera ett haptiskt
perspektiv pa verket utifrdn Laura U. Marks teori om haptiskt seende och dven applicerat Roland Barthes
teori om fotografi och hans begrepp studium och punctum som en ingéng till att soka forstd hur jag som
betraktare upplever verkets affektiva paverkan.

5.1 Appliceringen av ett haptiskt seende

Genom att applicera ett haptiskt seende i motet med verket Shadows upplever jag att verkets arkitektur med
sin rumsliga otydlighet och dess minimala belysning kan ses korrespondera med den vaghet som Marks
menar dr karaktéristiskt for haptiska bilder och som inbjuder till haptiskt seende och frammanar en
intellektuell och emotionell reflektion.'”’ Verkets arkitektur med mérker och otydlighet dver vad som
kommer méta mig runt hornet framkallar fornimmelser av spénning i min kropp da jag upplever att kroppen
behover skyddas fran att ga in i ndgot eller nagon. Verkets arkitektur framkallar ocksé en sinnesstimning av
hogtidlighet och allvar hos mig som betraktare utifran de minnesbilder av monument, gravar och kapell som
dess arkitektur aktiverar hos mig. Denna initiala effekt pa kroppen som verkets rumslighet foranleder redan
nér jag som besokare stiger in i installationen bedomer jag skulle kunna paverka hur bilderna i installationen
senare upplevs genom att kroppen dé redan satts i en viss sinnesstimning. Eftersom de minnesbilder som
arkitekturen framkallar varierar beroende pa betraktarens personliga erfarenheter och kultur kan man ténka
sig att den sinnesstdmning som arkitekturen framkallar skiljer sig fran besokare till besokare. I stillet for
allvar och hogtidlighet skulle verkets rumsliga formgivning exempelvis kunna skapa osdkerhet, rddsla eller
irritation hos en annan betraktare dver att inte kunna se och bedoma pa vilket sétt verket rumsligt r uppbyggt.
Risken att besdkarna upplever sadana kinsloreaktioner pa grund av verkets arkitektur skulle kunna vara
motivationen till att Hasselbladstiftelsens curatorer ndgra veckor efter 6ppning valde att komplettera verket
med en karta 6ver rummen vid ingéngen till installationen.

Genom att applicera haptiskt seende upplever jag dven att den subjektivitet och partiskhet varigenom jag
erfar verket medvetandegdrs. Marks menar att perception alltid dr partisk och intresserad eftersom den
nddvindigtvis dr forkroppsligad i en specifik betraktare.!”? Detta foranleder enligt Marks att perceptionen
subtraherar innehallet i en bild till de aspekter av bilden som intresserar betraktaren. De personliga minnen
som aktiveras hos mig av bildernas innehall ber6r sdllan det som man skulle kunna forestélla sig vara bildens
huvudsakliga centrum. Som exempel kan ndmnas de tvé bilder som innehéller den dédade mannens livigsa
kropp. Nir jag betraktade den forsta av dessa tva bilder, den som visade den dddades kropp ldngs med en
védg, uppfattade jag inte aktiveringen av ndgra sérskilda minnen och inte heller nagra sirskilda fysiska
fornimmelser. Vid betraktandet av den andra bilden, diar den dédade mannen ligger pa en séng i vad jag
formodade var hans hem, upplevde jag haptiska fornimmelser av kyla och fukt vilket jag upplever berodde
pé att rummets inredning aktiverade minnen fran min tid i La Paz och i Anderna. Nér igenkénningen av
bilden misslyckas anvinds enligt Marks i stillet egna minnen eller en virtuell bild utifrdn drémmar, fantasier
eller en kiinsla av ett generellt forflutet.'”® P4 detta sitt upplever jag att de luckor som flera av bilderna i
verket skapar fylls genom att jag tvingas fullborda bilden genom mina egna minnen och bilder som jag
inhidmtat via till exempel film.!”* Jag upplever att den brist pA minnesbilder som korrelerar med bildens
faktiska beréttelse orsakar att jag upplever bilderna som overkliga, iscensatta och upplever en distans till
dem. De bilder i verket dér systrarnas kroppar star i centrum aktiverar ddremot kroppsliga fornimmelser av
olika sinnesstdmningar som sorg, fortvivlan och forlust utifran de ansiktsuttryck, gester och kroppshallningar
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som jag utldser hos dessa kvinnor. Jag upplever att detta orsakar att jag upplever dessa bilder som mer
verkliga @n de Ovriga bilderna.

Marks menar att bilder som frambringar kroppsliga associationer samtidigt frambringar emotionella
associationer vilka dr forbundna till de minnen som aktiverats genom kroppen.'”” Dessa emotionella
reaktioner menar Marks &r i likhet med var perceptionsférméga formade av var personliga erfarenhet och
kultur.'”® Hur vara sinnen responderar pa stimuli och hur vi direfter upplever dessa sensationer, menar Marks,
ar tillgéngligt for oss pa olika sitt beroende pa den historiska och kulturella situation da detta mote dger
rum.'”” Enligt Marks kan vi enbart uppleva och kénna det som vi har lart oss ar mgjligt att kéinna.!’® Detta
upplever jag kommer till uttryck i det faktum att jag trots verkets tragiska tematik inte upplever att verkets
olika delar framkallar nagon stark emotionell reaktion hos mig. Trots att bilderna skildrar déd, vald och en
oerhord forlust pa grund av politiska oroligheter innehaller de minnesbilder och virtuella bilder som aktiveras
hos mig inte nagra av dessa element. Nir jag genom en av bilderna méter den doda kroppen vid vigkanten
framkallar den inte en storre reaktion hos mig dn den nér jag sett en dod kropp pa film. Jag upplever att
franvaron av att ndgra kraftiga emotionella reaktioner uppstar trots bildernas innehéll beror pa att de
minnesbilder som mina kroppsliga associationer lockar fram é&r inte laddade med nagra starka emotionella
associationer. Det dr de bilder som visar systrarnas kroppar som i det ndrmaste orsakar en emotionell reaktion
genom att de aktiverar kroppsliga fornimmelser av generella kinslor av sorg, fortvivlan och forlust.

Haptiskt seende, menar Marks, involverar betraktarens personliga minne och fantasi och fodrar dérfor en
engagerad betraktare.!” Jag upplever att appliceringen av haptiskt seende engagerar mig som betraktare
genom att jag ger bilderna ett storre tidsméssigt utrymme. Haptiskt seende upplever jag fordréjer min blick
genom att pendla mellan bilden jag ser och en inre reflektion av hur den paverkar mig. De bilder som jag
upplever inte inbjuder till denna typ av haptiskt seende genom att inte aktivera minnesbilder eller kroppsliga
fornimmelser, s& som bilden av den dédade mannen vid védgen och bilden som visar en man med keps och
ett par andra personer som star utanfér det hus som verkar tillhdra den dode mannen, dgnar jag mindre
uppmirksamhet och tid. Jag upplever att desto fler kroppsliga fornimmelser och minnen bildens olika
element aktiverar hos mig desto mer tidsméssigt utrymme ger jag bilden.

Marks menar att optiska bilder innehaller allt som behovs for att betrakta bilden medan haptiska bilder i
stillet nddgar betraktaren att fullborda bilden genom sina egna minnen och fantasier.'®® P4 grund av att
betraktaren pa detta sétt tvingas fylla i bildens luckor krédver ett hapiskt seende en aktiv och engagerad
betraktare.'®! Genom att engagera betraktaren pa detta sitt involverar haptiska seendet den egna kroppen i
bildmétet 1 hdgre grad dn det optiska medan det optiska seendet betraktar nagot fran tillrackligt avstand for
att kunna separera det sedda frn den som ser.'®* Jag upplever att verkets arkitektoniska utformning, genom
sin vaghet och genom att karakteriseras av morker, redan som ett forsta skede in i installationens involverar
kroppen i mdtet med verket pa ett sdtt som manar till en haptiskt upplevelse av verket. Dadremot upplever jag
de sex ljusladorna i verkets forsta rum samt den filmade intervjun med Wessing som hor till verket som
optiska bilder snarare dn haptiska. Marks menar att det ror sig om en gradskillnad mellan haptiskt och optiskt
seende och att de flesta former av seenden inkluderar bada genom en dialektisk rorelse mellan distans och
nérhet till bilden.'®® Nagra av dessa sex bilder upplever jag i hogre grad aktiverar kroppsliga fornimmelser
och minnesbilder hos mig dn de &vriga, likasé finns det delar av intervjun med Wessing som jag upplever
aktiverar minnen genom kroppsliga fornimmelser, men jag upplever inte att ndgra av dessa genom vaghet
skapar luckor som kriver att jag fogar nagot ytterligare till dem. I stillet upplever jag att de i sig sjélva
innehaller det som behdvs for att jag ska kunna betrakta dem som de ar. Dessa bilder upplever jag framfor
allt bidrar till min forstaelse av verkets narrativ snarare 4n att de frammanar den intellektuella och emotionella
reflektion dver bildens innehall som Marks menar att haptiska bilder viicker.'*
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Verkets centrala bild visas genom en loop dér bilden efter att den forst framtrader steg for steg reduceras till
att slutligen enbart bestd av ett mycket starkt ljus som tvingar mig som betraktare att blunda. P detta sitt
upplever jag att jag som betraktare endast vid ett kort tillfalle far mdjlighet att betrakta bilden i sin helhet.
Denna reduktion av bilden, upplever jag, orsakar att jag sjélv steg for steg far fler luckor att fylla. Till sist ser
jag inte bilden alls utan uppfattar endast ett sken av den genom mina stingda dgonlock. Jag upplever att jag
genom att fi mdjlighet att betrakta bilden pa detta stegvisa sitt i hdgre grad inbjuds att nirma mig bilden
genom kroppen. Detta menar jag bryter installationens tidigare narrativa form och i stéllet frammanar den
intellektuella och emotionella reflektion som enligt Marks ar karaktdristisk for haptiska bilder.

5.2 Iscensitta punctum

Som betraktare upplever jag att Alfredo Jaar genom sin installation forsdker rikta min uppmérksamhet och
forstirka min upplevelse av verkets centrala fotografi. P4 samma sitt som Barthes menar att fotografiet pekar
pa nagot och sdger “’Titta dir!” upplever jag att Jaar genom installationens utformning pekar pé detta sérskilda
fotografi och siger ”Se!”.!® Detta ”Se!” upplever jag redan nir jag betraktar verkets utsida vilket ingav mig
en monumental kdnsla som jag tyckte verkade uttrycka att det inom sig dolde négot av betydelse eller
hogtidligt. De sex bilder som jag méte 1 verkets forsta rum intresserade mig endast pa det sétt som Barthes
menar att bilder av typen studium intresserar, nimligen p ett allmént sitt.'®® Som betraktare far jag
uppfattningen att Jaar valt att anvinda dessa bilder pé just det sétt som motsvarar studium. Barthes skriver
att bilder av typen studium intresserar antingen som vittnesbérd eller historier.'s” Jag uppfattar det som om
de sex bilder Jaar valt att visa innan verkets centrala bild erhaller sitt virde genom att vara bilder av slaget
studium som ldmpar sig for att informera och skapa den kontext som Jaar har uttryck behdvs for att skydda
bilder.'?

I verkets innersta rum visas den centrala bilden som konstniren har beskrivit som en av de mest kraftfulla
bilder som skildrar lidande som han métt.!® Bilden tillhér de tre bilder som Jaar valt ut som extraordinira
bilder till sin trilogi av verk kring vilka han har skapat varsin installation for att ge dessa tre bilder rumslig
och tidsmissig plats. Jag upplever att konstnérens sitt att presentera den hér bilden i verket skulle kunna
upplevas som en iscensittning av det sétt var pa jag forestéller mig att han sjélv skulle ha kunnat upplevt
denna bild. Bilden visas pa ett sitt som jag upplever stravar mot att skapa forutséttningar for att betraktaren
ska uppleva denna bilds punctum. Barthes beskriver punctum som en bild som genomborrar eller sarar
betraktaren. Anvéndningen av det starka ljuset upplever jag som ett sdtt att fysiskt lata bilden genomborrar
och sérar betraktarens blick. Barthes beskriver hur bilder med punctum innehéller ett element, en detalj, som
bryter studium.'®® Jag upplever att det siitt varpa bildens reduceras till att slutligen enbart besta av en siluett
av systrarnas kroppar skulle kunna ses som ett sitt att lyfta fram det element i bilden som skulle kunna orsaka
punctum. Det &vervildigande starka ljus som avslutar loopen gor att jag som betraktare behdver blunda.
Detta element i loopen upplever jag iscensitter den fordrjning som Barthes menar att punctum ar forenat
med dédr man for att verkligen kunna se fotografiet behdvde hdja blicken eller sluta 6gonen. Barthes beskriver
det som ett tillstind av tystnad dir detaljen ensam stiger upp till kinslomedvetandet.'*!

Installationens helhet upplever jag skulle kunna ses som en referent for verkets centrala bild. Steg for steg
uppenbaras denna bild for mig som betraktare genom att jag forst fornimmer fotografiets viarde genom
installationens monumentalitet, darefter fir jag se bildens bakgrund genom de sex bilderna som jag finner i
installationens forsta rum. Slutligen far jag se bilden i en forstorad och utdragen version dér bilden bryts ner
och later mig uppleva hur den detalj som bestér av systrarnas kroppsform stiger fram till ytan och forstarks
tills dess att det genomborrar min blick och tvingar undan den.

5.3 Formedlandet av smérta
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I sin installation Shadows har Alfredo Jaar anvént sig av flera element for att formedla den kénsla och det
lidande som gestaltas pa den bild tagen av Koen Wessing som dr verkets centrala bild till betraktaren. Jaar
har anvint sig av arkitektur, sex andra bilder fran samma tillfdlle av samma fotograf och av en projicerad
videoloop dér bilden till sist ersétts av starkt LED-ljus. Jag upplever att Jaar genom dessa element har saktat
ner hastigheten varpa jag far mojlighet att se den centrala bilden. Genom att bygga in bilden rumsligt har han
kravt att jag som betraktare ger bilden tid for att fA mojlighet att till sist se den. Jag upplever dven att
installationen uppmanat mig att engagera mig genom att sdtta bilden i sitt sammanhang genom att forst
studera de sex andra bilderna. Till sist far jag mota den centrala bilden pa ett sitt som forldnger seendet
genom att bilden fordndras och reduceras for att till sist stréla ut ett starkt ljus som jag upplever tvingar min
kropp att reagera genom att blunda for att skydda mig fran detta ljus. Genom att pa dessa sétt sakta ner mitt
seende upplever jag att Jaar genom sin installation skapat olika villkor for att jag ska fa mojlighet att verkligen
se bilden och den smirta som ar mdjlig att aterfinna dér.

Utifran ett haptiskt perspektiv upplever jag att Jaars installation sérskilt berér min kropp genom dess
arkitektoniska formgivning. Det sitt varpd rummen inte avslojar vad som ddljer sig bakom nésta vigg menar
jag skapar den vaghet som Marks menar inbjuder till ett haptiskt seende dér betraktaren fodras anvinda sin
egen forkroppsligade kunskap for att fylla luckorna i bilden och pa detta sétt involveras i bildens
betydelseskapande.'®> Aven det sitt varpa Jaar har anvint sig av ljus upplever jag aktiverar forkroppsligad
kunskap genom att det starka ljuset leder till en direkt fysiologisk upplevelse och det faktum att jag tvingas
blunda skapar en fordrojning i mitt seende som frambringar en tystnad som mdjliggoér intellektuell och
emotionell reflektion pa det sitt som Marks menar att haptiska bilder gor.'”> Utdver anvindningen av
arkitektur och LED-ljus upplever jag att de bilder i installationen dir systrarnas kroppar framtrader for mig
som betraktare i hogre grad &n de 6vriga overfor en generell kénsla av sorg, fortvivlan och smérta genom det
som Marks beskriver som mimesis.!** Jag upplever dérfor loopens sista del som en kulmination av denna
aspekt genom att systrarnas kroppar i den centrala bilden till sist forstirks genom att de dvriga delarna av
bilden suddas ut och kropparnas form lyses upp.

Nar Alfredo Jaar presenterade sin installation Shadows i Goteborg 2021 forklarade han hur han 6nskar att
betraktaren ska kdnna den smérta som Jaar menar att bilden gestaltar i sin magen och sina 6gon och att han
velat att betraktaren ska bli forblindad av bilden och fa den inpréntad pa néthinnan, i sitt minne och i sitt
hjirta.'”> Jag upplever att Jaar bland annat har forsokt astadkomma detta genom det starka ljus som
betraktaren moter i verkets innersta rum. Jag upplever att ljuset som skjuter ut fran bilden sdker genomborra
min blick for att inprdntas pd min néthinna pa samma sitt som Barthes beskriver att bilder med punctum
genomborrar betraktaren.'*® Efter att ljuset slickts avtecknar sig fortfarande systrarnas kroppar for mina 6gon
under en tid dé det starka ljuset gjort intryck pa min néthinna. Liksom ett negativ blir belyst med ljus for att
prénta in det pa ett papper upplever jag att systrarnas kroppar i den rorelse som Jaar beskriver som dodens
koreografi printar sig in pa min néithinna. Men jag upplever inte att denna smértsamma fysiologiska
upplevelse nodvandigtvis framkallar ndgot affektivt sér eller smérta hos mig eller foranleder det som Barthes
beskriver som punctum. Barthes menar att det &r ndgot accidentellt som skapar punctum och ger en rad
exempel pa bilder och detaljer i dem som orsakat punctum for honom.'?” Utifran detta verkar den bild och
den detalj i bilden som ger anledning till punctum, och pa sa vis skapar affektiva engagemang och 6mhet hos
betraktaren, vara en svarstyrd process som jag upplever som omojlig att arrangera. Daremot upplever jag att
verket pa ett betydelsefullt sdtt illustrerar upplevelsen av den affekt och det engagemang som en bild kan
orsaka vilket kan jimforas med Barthes beskrivningar av punctum. Genom verkets olika delar upplever jag
att jag lyssnar pa ndgon som berdttar om nagot som drabbat och berdrt denne. Jag upplever att jag forstar det
som beskrivs utifrdn mina egna personliga erfarenheter av att pa ett liknande sétt drabbas av en bild eller en
berittelse. Jag lyssnar fascinerat och intresserat till det som jag upplever ar Jaars beskrivning av det sar denna
bild har orsakat honom. Jag lyssnar och upplever just den medelaffekt som Barthes beskriver som - studium.

5.4 Uppslag for vidare forskning

192 Marks 2000, s. 183, 184.

193 Marks 2000, s. 163.

194 Marks 2000, s. 138, 139.

195 Jaar, Alfredo. Konstnir. Hasselblad Center, Goteborg. 2021. Guidad visning 15 oktober.
196 Barthes 1986, s. 44.

97 Barthes 1986, s. 73.
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Denna undersokning har tittat pa Alfredo Jaars installation Shadows, 2014. Jaar menar att den bild som star
i centrum for denna installation #r den starkaste bilden av sorg som han har sett.!’® Utifran Jaars uttalande
om denna bilds betydelse for honom sjialv menar jag att verket skulle kunna understkas vidare genom att
anvinda emotionalism som teoretiskt perspektiv for att se hur konstniren mojligen projicerar sina kénslor
genom verket. En annan aspekt av verket som skulle kunna undersdkas vidare ér dess arkitektur. Jag upplever
att det sétt varpa Jaar valt att utforma denna arkitektur skapar en stimning hos betraktaren som skulle kunna
paverka dennes reception av bilden. En studie av det sétt varpé Jaar anvént sig av arkitektur for att skydda
bilden anser jag skulle bidra till en utdkad forstaelse av hur rumslighet péverkar betraktarens reception av
bilder och betydelseskapandet i bildmé&ten. Utdver att undersdka dmnet genom ett betraktarperspektiv menar
jag att en semiotisk analys av Jaars anvidndning av arkitektur skulle vara av intresse.

198 Jaar, Alfredo. Konstnir. Hasselblad Center, Goteborg. 2021. Guidad visning 15 oktober.
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6 Bildforteckning

Bild 1

Installationsbild Alfredo Jaar, Shadows,

Bild 2

Installationsbild Alfredo Jaar, Shadows,

Bild 3

Installationsbild Alfredo Jaar, Shadows,

Bild 4

Installationsbild Alfredo Jaar, Shadows,

Bild 5

Installationsbild Alfredo Jaar, Shadows,

Bild 6

Installationsbild Alfredo Jaar, Shadows,

Bild 7

Installationsbild Alfredo Jaar, Shadows,

Bild 8

Installationsbild Alfredo Jaar, Shadows,

Bild 9

Installationsbild Alfredo Jaar, Shadows,

Hasselbladstiftelsen

Bild 10

Installationsbild Alfredo Jaar, Shadows,

Hasselbladstiftelsen

Bild 11

Installationsbild Alfredo Jaar, Shadows,

Bild 12

Installationsbild Alfredo Jaar, Shadows,

Bild 13

Installationsbild Alfredo Jaar, Shadows,

Bild 14
Installationsbild Alfredo Jaar, Shadows

Bild 15

Installationsbild Koen Wessing, Intervju av Kees Hin, 2010, 2014 i Hasselblad Center, Géteborg, 2021,
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8 Popularvetenskaplig sammanfattning

Konstnédren Alfredo Jaar har i en trilogi av verk velat rikta uppméarksamhet pa en enda bild. Installationen
Shadows, 2014, ar andra delen i denna trilogi. Verket dr en multimediainstallation som inkluderar sju
fotografier tagna av fotojournalisten Koen Wessing, 1978, i Nicaragua under Sandinista-upproret. Verkets
centrala bild visar tva systrar som just mottagit beskedet att deras far dodats av Nicaraguas nationalgarde.
Jaar beskriver denna bild som en extraordindr bild av smdrta, forlust och lidande och menar att han velat
formedla kénslan som gestaltas i bilden till betraktaren. Genom att anvénda sig av bilder, arkitektur och ljus
kan man se Jaars verk som ett sitt att forsoka berora kroppen och kinslorna hos verkets publik.

Filmvetaren Laura U. Marks menar att vissa av de bilder vi méter sarskilt engagerar vart minne via olika
sinnesintryck. Detta leder till ett sdrskilt sdtt att titta pd bilder som hon jamfér med beréring.
Litteraturforskaren och semiotikern Roland Barthes har presenterat en teori om fotografi dér han menar att
vissa bilder sarskiljer sig frdn andra genom att innehalla ndgot som leder till att betraktaren paverkas av bilden
genom en kdnsloméssig reaktion. Dessa tva teorier har anvéints for att undersdka hur Alfredo Jaars verk
Shadows kan berora en betraktare genom dennes kropp och kénslor.

Resultatet av undersdkningen visar att konstnirens anvdndning av arkitektur och ljus i hogre grad kan leda
till att en betraktares kropp engageras i motet med bilden. Anda visar undersdkningen att detta kroppsliga
engagemang med verket inte nddvéndigtvis behover framkalla en kdnslomassig reaktion hos betraktaren.
Trots detta kan verket ses som ett sitt att levandegora den starka emotionella pdverkan som ett fotografi kan
ha pa en betraktare.
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