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This thesis examines the self-portrait made the year 1906 by the Swedish artist Ellen
Trotzig. Bought by the Gothenburg Museum of Art in 1908, it remains one out of five
contemporary oil paintings made by female artists that the museum purchased during
the years between 1900 - 1910. The discussion in this essay stems from what is known
about the circumstances of the acquisition and additionally from the art critics of its
time. After examining this self-portrait by the formal aesthetics and studying the visual
elements from a gender perspective, the result of this essay points to the painting as a
rare piece in relation to the female self-portrait genre of the early twentieth century.
Furthermore, it becomes a reminder of how the self-portrait tradition, as well as gender
roles, 1s constructed and can be changed. The study also deliberates how a self-portrait
can be a way to maintain and create the role as a working artist.
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1. INLEDNING

1.1. Amnesval

Ett sjélvportrétt som forestiller en kvinna sittandes 1 ett dunkelt rum blickar rakt mot
mig fran en koboltbld vigg pad Goteborgs konstmuseum. Hon bar en klddsel jag tinker
maste vara vildigt modern for hennes tid. Hennes blus ar enkelt v-ringad och visar upp
en ljus hals. Jag hukar mig djupt for att komma lite nirmare. Konstverket dr ndmligen
placerat ldngst ner i ett av hornen pa en av de vilfyllda sjdlvportrittsbeprydda viggarna
i det korridorlika rummet pa museet. Nér jag dr i 6gonhdjd med kvinnan ser jag plotsligt
att hon ser ner mot mig med en sjilvsédker granskande blick. Det &r en midjebild dar
konstndren har malat sig sjdlv snett framifrdn. Hennes ansikte dr detaljerat och
farglagerna ar tjockt palagda. I skuggan som kastas till vinster om den sittande
kvinnans ansikte i bilden aterfinns en omsorgsfullt malad l4tt tredimensionell ytstruktur.
Jag far hejda impulsen att stricka fram handen och kdnna pa duken och finner mig
istdllet i de underligaste av vinklar for att se hur hon har lagt pd fargen. Pa sina stéllen
har de tjocka lagren spruckit och i1 det hogra nedersta hornet av malningen har fargen
flagnat en aning. Bilden sticker ut i sjélvportrittsamlingen da det ar det enda portrittet
av en kvinnlig konstnér fran borjan av 1900-talet. Jag gridver i mitt minne men finner
det svart att hitta ndgon liknande sjélvportréttframstillning av en kvinna fran denna tid.
Det finns inget direkt i motivet som talar for att kvinnan jag ser skulle vara konstnar.
Inget staftli, inga penslar, inget som skulle skvallra om att hon befinner sig i en ateljé.
Hur hamnade det héir pa museet egentligen? Nederst pa tavelramen finns en liten
forgylld skylt med konstndrens namn och artal: Ellen Trotzig, 1906. Det gér upp for mig
att jag har sett ett sjalvportritt av konstnaren tidigare. Det dr en bild som har etsat sig
fast i mitt minne. Jag minns en dekorativ framstéillning med ett motiv forestdllandes en
kvinna 1 profil med stram blick mélad i en kall fargskala. Det skiljer sig mycket i stil
och utférande fran det sjalvportritt jag nu star infor. Dock ar det ndgot med kvinnornas
hallning och blickarnas bestimda riktning som paminner om varandra.

1.2. Forskarreflexivitet

Jag har ldnge haft ett intresse for det feministiska konstvetenskapliga filtet. I synnerhet
intresserar kvinnliga konstnérers sjdlvuppfattning mig och deras skilda mojligheter till
yrkesliv som konstnérer genom tiderna. Som flitig besokare pa Goteborgs konstmuseum
under mina studiedr i Goteborg har jag forundrats dver Trotzigs sjélvportritt som
aterfinns dar. Vi har ocksa bada kopplingar till Skdne och Géteborg vilket siklart leder
till en viss kdnsla av nédrhet. Utover konstvetenskap har jag ocksa studerat en
orienteringskurs i genusvetenskap. Under mina &r som student har jag dven tidigare haft
tillfalle att fordjupa mig i kvinnors visuella sjdlvframstédllningar. I min B-uppsats i
konstvetenskap undersokte jag exempelvis ett konstfotografi av Anja Niemi. Hon
arbetar inte sdllan i ett sjdlvportréttets gransland dir hon upptrader maskerad pé sina
bilder. Arbetet 6ppnade upp for nya idéer och ett vidgat intresse for den genre kvinnors
sjalvportrétt utgdr.



1.3. Syfte och fragestillningar

Foremaél for denna undersokning &r Ellen Trotzig Sjdlvportrdtt fran 1906, forvérvat av
Goteborgs konstmuseum ér 1908." Ambitionen med undersokningen r att s&
djupgéende som mojligt undersoka verket for att soka bidra till den befintliga forskning
som finns om malningen. Forvédrvandet av sjdlvportrittet utgor ett ovanligt inkdp av ett
av Sveriges storsta museum i 1900-talets borjan. Trotzig dr dessutom mest kind for sina
landskapsbilder. Trots det dr det ett sjdlvportrétt av henne som aterfinns 1 Goteborgs
konstmuseums samlingar. Det dr ocksd hennes enda verk som dér star att finna.” Verket
utgor en av totalt fem oljemélningar gjorda av kvinnliga konstnérer som koptes in av
museet mellan aren 1900-1910. Inkdpet av Goteborgs konstmuseum vittnar om att det
fanns ett intresse fran museets sida av att fa se en kvinnlig konstnérs presentation av sig
sjilv som skulle fa platsa i museets samlingar. Kanske fanns hér ocksa ett liknande
intresse hos allmanheten. Uppsatsen syftar delvis till att underséka bakgrunden till
inkopet. Undersokningens syfte dr vidare att bidra till en 6kad forstaelse for kvinnors
sjalvportritt. Ett sjdlvportritt kan betraktas som ett sitt for en konstnér att visa upp sig
sjdlv och sin identitet. Konstniren som bade subjekt och objekt i ett sjdlvportritt dr inte
minst intressant att studera ur ett genusperspektiv. Genren dr en 1 huvudsak manligt
kodad och etablerad bildtradition.’ Den unga yrkesarbetande konstndrinnan som hér har
skildar sig sjdlv visuellt bér ett ovanligt livsode for en kvinna 1 det tidiga 1900-talet. I en
tid da kvinnorollen generellt var hart atstramad levde och arbetade hon som konstnér.
Mot bakgrund av ovanstiende blir sjdlvportrittet ett intressant foremal for vidare
undersokning. Mycket fordndras pa kort tid for de kvinnliga konstnérernas
forutsittningar till yrkesliv och konstnérsidentitet kring sekelskiftet 1900. Ett delsyfte &r
att undersoka pd vilket sitt verket dr mojligt att relatera till sin samtid med tanke pé en
kvinnlig konstnérs yrkesroll samt davarande bildkonventioner. Trotzig sag sjalv
forvdrvandet av hennes verk som ett offentligt erkdnnande av henne som konstnar.*
Grundat i ovanstadende undersoks delar av den konstkritik som i synnerhet beror det
tillfalle da verket for forsta gdngen visades upp offentligt. Min hypotes ir att
sjalvportrittet skiljer sig fran samtida sjdlvportrattsframstillningar av andra kvinnor och
att det pa sa sétt utmanade de bildtraditionella rddande konventionerna.

De tre fragestéllningarna jag har sokt besvara dr foljande:

Hur gestaltar Ellen Trotzig sig sjdlv (kropp och konstndrsidentitet) i
Sjélvportritt frdan 19067

Vilka likheter respektive skillnader star att finna mellan Sjalvportritt fran 1906
och den samtida sjdlvportrdttstraditionen?

Hur kan forvirvandet av Ellen Trotzigs Sjalvportritt fran 1906, gjort av
Goteborgs konstmuseum dr 1908, tolkas utifran samtida konstkritik samt utifran
Goteborgs konstmuseums drstryck?

! Rausing, Birgit, Ellen Trotzig Osterlens forsta mdlarinna, TPB, Enskede, 2003, s. 93-94

2 Nanfeldt, Philippa, Sjilvportritt av Ellen Trotzig, Géteborgs konstmuseum [www], 2011

* Mankell, Bia, Sjilvportritt: en bildanalytisk studie i svensk 1900-talskonst, Acta Universitatis
Gothoburgensis, Diss. Goteborg : Univ., 2003, Gdteborg, 2003, s. 13

* Rausing 2003, s. 94



1.4. Metod och teori

For att grundligt undersdka en bild och placera in den i en storre kontext blir
formalestetiken en gynnsam metod. Metoden har en l&ng tradition inom det
konstvetenskapliga féltet. Hatt & Kloncks Art history: A critical introduction to it's
methods utgor teoretisk och metodologisk huvudkilla tillsammans med Anne D’ Allevas
Methods & theories of art history. De dr bada sekundérkallor skrivna av etablerade
forfattare vars legitimitet starks av att verken anvénds péd konstvetenskapliga
utbildningar. Enligt den formalestetiska metoden undersoks bilden genom observationer
gjorda separerade fran, men fortfarande relaterade till, bildens innehall.’ Ett konstverk
bor i enlighet med metoden huvudsakligen analyseras utifrén dess fomalestetiska
aspekter. Metodologin presenterades av Heinrich Wolfflin som var verksam 1 borjan av
1900-talet vilken fick stort inflytande.® Den har en forméga att aktualisera ett konstverks
ytmassiga forankring till kompositionella delar, samt till dem aspekter som ror bildens
form och struktur, s kallade formalestetiska aspekter sasom férg, linje och fordelningen
mellan ljus och skugga.” Metoden blir en bred grund for vidare analys och tolkning som
Oppnar upp for att verkets komplexitet och innehall kan tydliggoras. Undersokningen
grundar sig pa en genomgang av verkets stilistiska, tekniska, kompositionella och
tematiska delar. Det gors for att ndrmare soka svar pa hur Ellen Trotzig har gestaltat sig
sjilv 1 bilden, forst separerad frdn och dérefter 1 relation till genrens bildtraditioner.

Sjdlvportrdtt fran 1906 undersoks utifran sjalvportriattsgenren med ett applicerat
genusperspektiv. Pektivet stdr som huvudsakligt teoretiskt ramverk i undersdokningen.
Dess utgangspunkt dr att kon dr en social och kulturell konstruktion.® Linda Nochlins
artikel Why Have There Been No Great Women Artists? frdn 1971 borjade utkristallisera
det problematiska med konsthistorieskrivningen och utgdr en teorins nyckeltext. Texten
argumenterar for att inte omformulera den konsthistoriska disciplinens innehall utan
snarare transformera den i sin helhet genom genusperspektivet.” Griselda Pollock dr
ocksa nimnvérd i sammanhanget. Det jag 1 synnerhet vill podngtera med att framligga
Griselda Pollocks Generationer och geografier - feministisk teori och konsthistorisk
praktik i relation till mitt teoretiska angreppssétt i min uppsats dr hur hon synliggér den
feministiska konsthistoriska utmaningen.'* Det finns in idag ett behov av att fokusera pa
att studera makt, herravilde, presentation, begir och étskillnad 1 var framskrivning for
att nd en sanningsenlig och mangbottnad analys. Vidare blir Marsha Meskimmons
resonemang en viktig utgdngspunkt for uppsatsen: da kvinnor bryter mot idealiserade
traditioner av kvinnlighet utan att ta pa sig en stereotyp mansroll bildar det vag for en
ny subjektivitet."" I skapandet av ett sjélvportritt innebar det att konstnéren befinner sig
i den typiskt manliga subjektiviteten. Kvinnan har rollen som objekt &nnu nirmare till

5 Hatt, Michael & Klonk, Charlotte, Art History - A critical introduction to its methods, Manchester, 2006,
s. 65

8 D'Alleva, Anne, Methods & theories of art history, 2. [updated] ed., Laurence King, London, 2012, s. 17
7 Hatt & Klonk 2006, s. 65

8Ibid., s. 125

% Nochlin, Linda, “Why Have There Been No Great Women Artists?” i Women artists: the Linda Nochlin
reader, Thames & Hudson, London, 2015, s. 67 - 68

1 Pollock, Griselda, 'Generationer och geografier: feministisk teori och konsthistorisk praktik’,
Kvinnovetenskaplig tidskrift., 1992:1 (13), 1992, s. 3-16. [elektronisk kalla]

" Meskimmon, Marsha, Women Making Art; History, Subjectivity, Aesthetics, Routledge, London, 2003,
s. 71



hands vilket leder till en nyanserad subjektivitet nér etablerade genuskoder anvinds pa
ett alternativt sitt.'

I min uppsats har jag ocksa valt att anvinda mig av Judith Butlers
performativitetsteorier for att undersoka konstnirens forhallningssétt till visuell
performativ uppvisning av sin identitet som konstnédr. Butlers teorier handlar om
uppvisandet av konstillhorighet. Hon skriver i Performative Acts and Gender
Constructions att identitet inte ar ett uttryck for inre kirna eller sérskild essens utan
snarare for nagot som handlar som ett konstant aterupprepande och uppvisande av
sérskilda tecken som forstérker den.” Det dr mojligt att koppla till andra
identitetskategorier utover kon. I detta fall kan det anvindas for att belysa det
performativa i att bli och vara konstnér.'"* Carina Rech anvinder sig i sin avhandling
Becoming artists: self-portraits, friendship images and studio scenes by Nordic women
painters in the 1880s fran 2021 av Judith Butlers performativitetsteorier for att
undersoka konstndrsidentitetens uttryck. Rech parafraserar Butler och menar pa att man
for att vara konstnir maste bli en konstnir.'® Identiteten som konstnir dr pd samma sétt
som kon ndgot som gang pd gdng behdver upprepas och uppvisas for att en manniska
ska betraktas som just en konstnédr. Man behover referera sig sjélv till en historisk idé av
vad en konstnir dr och lata kroppen bli ett kulturellt tecken.'® Rechs dberopande av
teoribildningen legitimerar anammandet av tillvigagingssattet.

1.5. Material, killor och urval

Valet av Ellen Trotzigs Sjdlvportrdtt fran 1906 som foremal for denna uppsats ér gjort
efter ett antal aspekter. Efter att ha blivit varse om att sjélvportrattet koptes in av museet
bara tva ar efter att det fardigstélldes, samt att det var ett av fa inkGp som gjordes av
kvinnliga samtida konstnérer, forstarktes mina frdgor kring varfor det inte har
undersokts ndrmare. Min geografiska narhet till museet har dessutom gjort det mojligt
att undersoka verket pd plats. Efter att grundligt ha gétt igenom Ellen Trotzigs dvriga
bildproduktion stod valet fortsatt fast. Det har tack vare Birgit Rausings bok Ellen
Trotzig - Osterlens forsta mdlarinna varit mojligt att undersdka stora delar av hennes
produktion. I boken finns atergivningar av flertalet av hennes verk i hdgupplosta bilder.
Ett stort antal av dessa aterfinns i privata samlingar vilket gor kéllan ovérderlig.
Moderna museet i Malmo har dartill bistatt med bildmaterial under detta forstadium i
undersokningen. Betrdffande vilka andra verk som kdptes in av G6teborgs
konstmuseum under perioden mellan 1900 - 1910 har dven det museet bistatt med
material ur sina arkiv. Materialet som stér till grund for undersékning om
sjalvportréttets samtida reception ar hamtat fran Projekt Runeberg och Kungliga
bibliotekets digitaliserade tidningar. Arstryck frin Goteborgs konstmuseum har
tillhandahallits av museet. Det tryckta material som uppsatsen forlitar sig pa har i
huvudsak funnits med hjilp av Goteborgs universitetsbiblioteks s6kfunktion.

12 Meskimmon, Marsha, The Art of Reflection; Women Artists’ Self Portraiture in the Twentieth Century,
Colombia University Press, New York 1996, s. 7 - 8

13 Butler, Judith, 'Performative acts and gender constitution: an essay in phenomenology and feminist
theory', Theatre Journal: The John Hopkins University Press , Dec., 1988, Vol. 40, No. 4 (Dec., 1988),
[elektronisk kélla] s. 519-531

1* Rech, Carina, Becoming artists: self-portraits, friendship images and studio scenes by Nordic women
painters in the 1880s, Makadam, Diss. Stockholm : Stockholms universitet, 2021, Géteborg, 2021, s. 41
15 Ibid.

1% Ibid.



1.6. Avgriansningar

P& grund av tidsmaéssiga och omfangsméssiga begransningar har undersékningens fokus
utmynnat i en djupgiende centrering kring Sjdlvportrdtt fran 1906. Det hade tjdnat
uppsatsens syfte att undersoka fler av Ellen Trotzigs sjdlvportritt 6ver tid. Hennes fem
for eftervirlden kédnda sjilvportritt gjorda mellan aren 1906 - 1915 skulle vara mycket
intressanta att med sina olika uttryck stilla mot varandra f6r en komparativ analys. En
annan mojlig vdg att g som har fatt uteslutas i detta arbete skulle vara att jimfora
verket med vénportritt gjorda av konstniren. Jamforelsematerialet som forekommer i
uppsatsen av andra sjélvportritt har avgrinsats till att handla om
sjalvportrittsframstillningar gjorda av i synnerhet kvinnliga svenska konstnérer fran
Sverige. Det valet har gjorts for att soka relatera sjélvportrittet ifraga till bilder av
konstnérer med liknande bakgrund och férutsittningar som hon sjélv, samt i synnerhet
till motivitstiska likheter. Uppsatsen har sedermera avgrinsats frin att handla allt for
mycket om att kunna ge en rittvis bild av receptionen. Jag har valt att avgransa mig till
konstkritik kring det att sjdlvportréttet gjordes och stélldes ut. Den tidsperiod jag héller
mig inom for dberopad konstkritik dr mellan dren 1907 - 1912. D4 malet har varit att
gora en s grundlig konstvetenskaplig undersékning av verket i frdga som mdjligt blir
recensionerna 1 denna uppsats led 1 tolkningen av forvarvandet av konstmuseet. For att
kunna ge en allsidig och rittmadtig bild av receptionen utifrdn allménheten liksom
konstkritiken skulle ett storre kdllmaterial krdvas vilket denna uppsats inte kan bista
med.

1.7. Forskningsoversikt och diskussion om Killkritik

Det redan niimnda verket Ellen Trotzig - Osterlens forsta mdlarinna, forfattad av Birgit
Rausing, dr den enda bok som stér att finna som endast avhandlar Ellen Trotzigs
konstnérskap. Monografin frdn 2003 utgoér huvudkélla betrdffande Trotzigs biografi i
min uppsats. Forfattaren har tecknat ett gediget portrétt dér stora delar av hennes
produktion aterfinns tillsammans med utdrag ur konstnérens dagboksanteckningar.
Konsthistorikern Rausing ar sedan 1990 hedersdoktor vid Lunds universitet. Utover
boken om Trotzig har hon skrivit flera konstndrsmonografier om i synnerhet kvinnliga
konstnirer med anknytning till Skdne Hon har darmed bidragit stort till forskningen om
svenska kvinnliga konstndrer. Namnvirt ér att Rausing sjdlv som barn hade en relation
till Trotzig.'” Det skulle kunna firga hennes tolkningar av bilderna. D4 detta framhalls
av forfattaren genom att medvetet framskriva hennes roll som tolkare syns det inte som
nagot problem for min uppsats. Det finns ett psykobiografiskt fokus i boken vilket dr
ndgot jag 1 min uppsats inte helt och hallet viljer att avfdarda. Snarare fokuserar
uppsatsen pa mélningen ifragas i relation till dess formalestetiska aspekter samt de
sjdlvportrittstraditioner som var vanliga under dess tillkomsttid. Sjdlvportrdtt fran 1906
omndmns av Rausing men avhandlas och tolkas inte mer ingéende.

Utover Rausings bok har Bia Mankells avhandling Sjdlvportrditt - En bildanalytisk
studie i svensk 1900-talskonst frdn 2003 varit en synnerligen viktig killa. Mankell gor
dér en tolkning och analys av sjélvportrittet. Hon placerar verket 1 sitt sammanhang och
kommer att utgora en av fé roster inom konstvetenskapen som vetenskapligt har
analyserat och tolkat verket. Hennes analys utgdr en grundpelare for undersokningen

7 Rausing 2003, s. 11 - 13



och har influerat mina till stor del. Hennes forskning om sjélvportritt som visuell
foreteelse konstituerar dessutom ett viktigt underlag till forstdelsen av verket som del av
en bildtrop. Sjélvportrittet som visuellt fenomen under 1900-talet i Sverige diskuteras
vidare ingdende 1 Mankells avhandling vilket ocksa har varit betydelsefullt for
uppsatsen. Virt att nmna ar ocksé att Mankells avhandling utkom samma é&r som Birgit
Rausings ovan namnda verk.

Kvinnors sjilvportritt kring sekelskiftet har sedan 1990-talets slut seglat upp som ett
allt mer beforskat omrade inom konstvetenskapen. Uppsatsen forlitar sig till stor del péd
vad som inom detta forskningsfalt har skrivits fram for att placera verket 1 sitt
sammanhang. Aven dessa bocker har utgjort argumentation for uppsatsens materialval i
och med att det har aterfunnits flera bilder som har varit mojliga att jamfora med
sjdlvportrittet. Carina Rechs avhandling Becoming Artists - Self Portraits, Friendship
Images and Studio Scenes by Nordic Women Painters in the 1880s fran 2021 utgor ett
synnerligen viktigt empiriskt material. Den anvénds for att fa ytterligare perspektiv pa
den tid som Trotzigs konstndrskap ar sprunget ur. Hon undersdker grundligt 1880-talets
kvinnliga konstnérers sjélvportritt vilket dr viardefull forskning for uppsatsen. Genom
sitt fokus pé hur kvinnliga konstnirer kom att diskutera sina yrkesidentiteter 1 sina verk
genom sjdlvportritt, vanportrétt och ateljéskildringar utgér hennes forskning en avsevért
viktig grund i forstielsen for genren kring sekelskiftet. Dessa undersokta bildgenrer blir
stod 1 forstdelsen for foregangare till Trotzigs sjélvportritt utifrdn konstnérsidentitet och
sjilvframstéllning. Margareta Gynnings doktorsavhandling Det ambivalenta
perspektivet: Eva Bonnier och Hanna Hirsch-Pauli 1 1880-talets konstliv fran 1999 blir
ett ytterligare komplement. I synnerhet stodjer den forstaelsen for kvinnliga konstnérers
forutsittningar till yrkesliv och konstnirsidentitet. Ovrig litteratur som kompletterar
ovanstaende dr annan aktuell forskning om kvinnors sjilvportritt. Seeing Ourselves -
Women s Self-Portraits av Frances Borzello fran 1998 och Marsha Meskimmon The Art
of Reflection - Women artists self portraiture in the twentieth century fran 1996 ar bada
vérdefulla. Den forstndmnda har kapitel indelade i &rhundraden vilket blir en vérdefull
overblick for den historiska forstaelsen for andra sjalvportritt kring den tid da Trotzigs
verk gjordes. Det sistndmnda litterdra verket har ett perspektiv pd Europa vilket gor det
mer generellt dn specifikt for uppsatsen. I Meskimmons bok éterfinns ett kapitel som
handlar om sjélvportrittstroper med utgdngspunkt i kvinnors sjilvportrétt. Mankell som
ocksa for en diskussion kring det gor det utifrdn bade kvinnor och méns sjalvportritt.
Meskimmons resonemang blir dirmed ett mer specifikt komplement med ett globalt
omfang ndr Mankell fokuserar pa svensk 1900-talskonst. En hel del av de verk som
arbetet forlitar sig pa dr frén sent 90-tal eller tidigt 2000-tal. Dérfor belyses aterigen
Carina Rechs avhandling som viktig d4 den utgdr synnerligen aktuell forskning. Aven
Birte Bruchmiillers Spiritual transcendence and androgyny within Swedish and Finnish
transnational Symbolism fran 2022 blir ett stod for tolkningen av verket da
avhandlingen bistar uppsatsen med aktuell forskning om sjélvframstéllning och
identitetsuppfattning i 1900-talets Sverige.

Betriaffande den forskning som har gjorts om hur konstkritik har skrivits fram om
kvinnor respektive mén kring sekelskiftet har Eva Hallins artikel Det feminina
konstndrslynnet bistatt som huvudkilla. De recensioner och omnédmningar i dagspressen
som delvis star som material i denna uppsats ar stillt mot hennes forskning och
resonemang. Med hianvisning till det teoretiska ramverk som uppsatsen grundar sig pa
blir det ur ett genusperspektiv en betydande killa {or att fa ytterligare stod till det
tamligen begridnsade material som har stétt att finna betriffande receptionen. Angrénsat



till allménhetens uppfattning om utstéillda verk hor en viktig killa i forstaelsen av
utstillningens betydelse for det sena 1800-talet men i synnerhet for 1900-talet. Denna ar
Oskar Batschmanns The artist in the modern world: the conflict between market and
self-expression fran 1997 vilken ingaende beskriver detta fenomen. Trotzig deltog flitigt
1 utstéllningar av Skénska Konstnérslaget under den tid da Sjdlvportritt fran 1906
skapades och sedan ar 1908 visades upp offentligt.

1.8. Disposition

Uppsatsens huvuddel inleds med en redogorelse av Ellen Trotzigs biografi.
Biografidelen har ett fokus pé tiden kring 1906 dé Sjdlvportrdtt gjordes. Sedan dterfinns
en kort redogorelse for sjdlvportrittet som genre. Uppsatsens tredje del undersoker
Ellen Trotzigs Sjdlvportritt fran 1906 genom en formalestetisk undersokning, analys
och tolkning med genusteoretisk belysning. Den inleds med en verksbeskrivning. I
denna del finns jamforelsematerial i form av andra verk som &r mojliga att koppla till
aberopat verk. Har dterfinns ocksé en del som avhandlar konstkritik fran det att verket
visades upp offentligt. Aven utdrag ur Géteborgs konstmuseums arstryck éterfinns for
att soka mgjliga svar pd hur inkdpet av museet kan tolkas. Vidare foljer en kort
oversiktlig redogdrelse for sjdlvportrittet som tradition med fokus pa kvinnors estetiska
sjilvframstéllningar och en diskussion kring de forutséttningar som fanns for kvinnor att
arbeta som konstndrer i borjan av 1900-talet. Det relateras till den sjdlvportréttstradition
som da var rddande och tolkas utifrdn den, samt utifrdn de formalestetiska aspekterna.
Uppsatsen avslutas med slutsatser och diskussion som soker besvara uppsatsens
fragestéllningar.



2. BAKGRUND

2.1. Ellen Trotzig

Ellen Trotzigs (1878 - 1949) konstnéarsskap tillhorde ett av de ovanligare for en kvinna i
sekelskiftets borjan. Utmérkande &r forst och framst att hon var just en kvinnlig
yrkeskonstnir i borjan av 1900-talet, verksam under i stort sett hela sitt vuxna liv. Ar
1905 debuterade hon pa Skanska konstnérslagets utstillningar som en av fa kvinnor 1
gruppen.'® Hon hade dirmed bara varit medlem i gruppen i ett ar nér hon skapade
Sjdlvportrdtt fran 1906. Trotzig dokumenterade genom dagbdcker mycket av sitt liv
under 1900-talets borjan. Kérleken till naturen ér ett Gvergripande tema. Tankarna om
hur hon ur en kvinnas perspektiv ska hantera sin roll i familjen kontra hennes
konstnirliga ambitioner tar ocksa stor plats.'’ Tack vare hennes farbror som kom att bli
hennes mecenat fick hon mojlighet att studera. Hon utbildade sig forst i Kopenhamn pa
Konstindustriskolan for Kvinder vid Vestre Boulevard 10 mellan aren 1896 -1898.%
Direfter var hon anstilld som kartritare pa Stadsingenjorskontoret i Malmo.?! Efter
tiden i Kopenhamn brottades Ellen Trotzig, som en kvinna av sin tid, med tanken p&d om
och 1 sa fall hur hon skulle livnira sig pa sitt méleri. Hon funderade pé ifall hon skulle
stanna néra sina fordldrar och syskon for att ge mélarlektioner i den by dit hon hade
flyttat.? Rausing skriver att det var vanligt for en kvinnlig konstndr vid den hér tiden att
tampas med tankar om familjepliker i relation till yrkesliv. Det handlade inte séllan om
allménhetens forvantningar pa att en kvinna skulle prioritera familj och omvardnad
framfor ett eventuellt yrke.” Rausing jimfor henne med bland andra Ester Almqvist i
relation till tankarna om att kunna anvinda sin utbildning i ett pedagogiskt syfte snarare
4n for att bli yrkesmalare.?*

Efter tiden 1 Kdpenhamn och Malmo fortsatte hon sina studier pa Valand i Goteborg for
Carl Wilhelmson. Vid en alder av 25 ar borjade hon som elev och var inskriven pa
skolan fran 1903 fram till 1905.% Rausing uttrycker att det forst ir under tiden pé
Valand Trotzig far kontakt med tidens stromningar vilket kommer till uttryck i hennes
maleri. Inspirationen hon fatt fran symbolismen och Wilhelmsson &r mojlig att ana 1
hennes Sjdlvportrdtt fran 1906. Hon har en forkarlek for det figurativa och mélar vid
sidan av hennes landskapsbilder lika mycket portrétt- och figurstudier under sin tid vid
konstskolan.” Vid sidan av malningar och skissbocker finns inte mycket dokumenterat
frén det forsta aret pa Valand av Ellen Trotzig sjdlv. Da hon éterigen borjar fora dagbok
ar det 1 mitten pa sitt sista studiedr pa Valand. Det framkommer att hon trivs véldigt bra
pé skolan under liraren Wilhelmssons ledning.?” Mycket mer stér inte att finna da
Trotzigs egen dagboksdokumentation tyvérr uteblivit under denna tid.*®

'8 Rausing 2003, t.ex. s. 45
1 Ibid., t.ex. s. 32 - 33
2 Ibid., s. 24

2 bid., s. 28

2 1bid., s. 33

2 Ibid.

* Ibid.

> Ibid., s. 38

% Ibid.

7 Ibid.

% Ibid., s. 44
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Det var vid denna tid inte helt latt f6r en kvinna att fa undervisning pd konstskolorna 1
Sverige. Rausing skriver att Wilhelmsson var en uppskattad larare som sérskilt hade
tagit sig an sina kvinnliga elever.?” Under ldrarens tid pa skolan kom det att ske en del
fordandringar. Irja Bergstrom skriver i sitt kapitel Carl Wilhelmsons Tre malarinnor i
boken Valand - frdn ritskola till konsthogskola att ingen forestdndare fore honom hade
berett friplats for kvinnliga elever. Wilhelmsson lar 1 kontrast till detta ha 14atit
mangdubbelt s& ménga flickor som pojkar fa gratis undervisning.*® Nar han varen 1910
slutade som forestandare bestod elevgruppen av elva manliga och tio kvinnliga elever.!
Vid forestdndarens forsta &r fanns det en uppfattning om att de kvinnliga eleverna som
studerade pa skolan inte gjorde det for att i forsta hand bli professionella konstnarer
utan snarare som tillfilliga tidsférdriv.** Ellen Trotzig var en av dem elever som genom
sitt liv som yrkeskonstnir kom att bevisa motsatsen. Efter tiden 1 G6teborg bosatte hon
sig ater i Skane. Det dr nu Trotzig debuterar som medlem i Skdnska Konstnarslaget.*
Hosten har for henne inneburit att hon utstéllt for forsta gangen och dessutom fétt silja
verk till Konstforeningen.**

Det ér under éret dirpa, 1906, som Ellen Trotzig malar Sjdlvportrdtt. Under detta ar
dgnar hon sig mycket at stimningsmaleri. Vad betréffar tillkomsten av portréttet star
inget att finna i Rausings bok utan det kapitel som avhandlar &ren 1906-1907 ar
kortfattat. Ar 1907 reser Trotzig till Paris for att studera vid Académie Colarossi. Det ir
d4 aterigen hennes farbror som ekonomiskt mojliggor hennes studier.”> Hon studerar dar
under ledning av Christian Krogh.** Manga av hennes skandinaviska kollegor vistas
ocksa i Paris vid den hir tiden.”’ I juni 4r hon for en tid tillbaka pa Osterlen med
spirande arbetsglddje. Hon flyttar sedan ater till Goteborg. Sjdlvportrdtt fran 1906 stills
ut pa Skanska Konstnédrslagets utstillning ar 1908. Samma ar kops det in av Gteborgs
konstmuseum for 400 kr.*® Vid samma tillfille presenteras dven ett annat sjdlvportritt av
Ellen Trotzig, ndmligen ett hon gjorde r 1908 efter sin tid i Paris.” Rausing skriver att
hon enligt egen uppgift skulle ha blivit gladare om hon fatt sdlja det senare
sjélvportrittet och som hon var mer nojd med.*® Sedan ar 2019 stér verket att finna i
Nationalmuseums &go. Under skrivande stund vintar det pa restaurering.*'

Likt flera yrkesverksamma kvinnor med akademisk utbildning under denna tid gifte sig
aldrig Ellen Trotzig.*? Rausing refererar till hennes dagbocker dér hon under sin
studietid skriver om hennes instéllning till fragan: “Motte jag kdirleken nu, blefve mitt liv
odelagt, det vore att vrika ner allt hvad jag under dessa 30 dr byggt upp (...) gifta mig

¥ Rausing 2003, s. 40

30 Bergstrom, Irja, 'Carl Wilhelmsons "Tre malarinnor"', Valand : firdn ritskola till konsthégskola., S.
69-83, 1991, 5. 70

3! Rausing 2003, s. 40

32 Bergstrom 1991, s. 69 - 70.

33 Rausing 2003, s. 45

*1bid., s. 49

3 Ibid., s. 55

3% Jonasdottis, Yrr, “Ellen Trotzig”, Svenskt kvinnobiografiskt lexikon [www], 2018

37 Rausing 2003, s. 55

3% Goteborgs konstmuseum. Arstryck 1909, Goteborg 1909, s. 49

3 Rausing 2003, s. 94

4 Ibid.

# Karlsson, Eva Lena, intendent. Samlingarna med Statens portrittsamling, Nationalmuseum. E-mail,
2022-10-27: < eva-lena karlsson@nationalmuseum.se >

42 Rech 2021, Till exempel Julia Beck, s. 66
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ville jag dd icke”.* Trotzig vidareutvecklar inte vad ddeldggelsen skulle innebéra for
henne. Daremot skriver hon ocksa att hon gérna vill méta kirleken 1 ndgon som skulle
vara omdjlig for henne att gifta sig med. Hon langtar ndmligen efter vad hon kallar
“kiirlekens fordidlande kraft”.** Ett mojligt antagande &r att det hon kallar 6delidggelsen
handlar om hennes eget liv som sjélvstandig yrkesarbetande kvinna. Hon ansag sig
tvungen att uppoffra allt for den konstnirliga kreativiteten.* For en ogift respektive for
en gift kvinna kring sekelskriftet sdg mojligheterna till frihet markant olika ut. Valet att
leva ogift 6kade mdjligheterna till att fa kunna yrkesarbeta.

2.2. Sjalvportritt som genre

For att s& sméningom sétta Sjdlvportrdtt fran 1906 1 sitt ssmmanhang behovs en
forstaelse for sjdlvportréttsgenren. Bildtypen skiljer sig frdn den dvriga portréittgenren
dé konstndren béade &r bildens motivistiska subjekt och skapare. Bia Mankell har 1 sin
avhandling definierat begreppet genom att poédngtera att det &r en presentation i bild av
en konstnir som ocksa dr utfort av denne. Hon menar dérutover att detta &r en
forenkling av genren. Till exempel krivs en diskussion kring vad ett jag 4r 1 och med att
det ar sjdlva utgangspunkten for sjélvportréttet. Den representation av sitt jag
konstnéren upprittar i samband med sjdlvportrittet dr det jag som uppvisas. Det kréver
att bli betonat 1 och med att jaget dr nagot foranderligt. Den avbildade visar pa en och
samma gang en vilja att berétta om sig sjilv samt reflektera dver den egna identiteten.*®
Den hér reflektionen, menar Mankell, handlar ofta om den egna rolltillhérigheten som
konstnirskapet innebar.*” Hon skriver ocksé att sjdlvportritt handlar lika mycket om
presentation som representation. I detta far konstnaren mojlighet att antingen folja
tidigare normer eller bryta mot dessa.*® Carina Rech skriver att sjdlvportrittet
traditionellt sett 4r den genre som &r tolkad till att vara den priméra for konstnarlig
sjilvrepresentation och manifestation av dennes sjalvforstaelse.*” Mankell podngterar
vidare att en undersdkning av synen pa identitet under ett sjalvportrétts tillkomsttid &r
nddvindig for forstaelsen av verket.”® Under 1800-talet vixer intresset for psykoanalys
och ddarmed dven for identitet. Det var en manlig sjalvportréttstradition som dé var
hérskande, vilken Mankell kallar for Den allvarliga blicken i spegeln.’' Aven
fotografiets utveckling spelar roll for sjialvportrittets framvéxt. Den generella
konstutvecklingen ror sig nu i en allt starkare subjektiv riktning vilket saklart ocksé
paverkar sjalvportrattsgenren. Under 1900-talet kan man i stora drag betona
abstraktionen dér portrattkonsten allt mer hamnar i skymundan. Intresset for
sjélvportrittet forblir diremot stort.” Sjélvportrittet som genre vixer i popularitet under
den senare halvan av 1800-talet.>® Det aterfinns d& ett publikt intresse av att se
sjalvportrétt for att ddrmed, som det anségs, kunna ndrma sig konstnérens sjal. Det sker
1 takt med att det autobiografiska intresset vaxer. Det dr ndgot som bland annat kan

4 Rausing 2003, s. 84

“1bid., s. 110

# Ibid.

46 Mankell 2003, s. 39

“1bid., s. 4

“# Ibid., s. 11

4 Rech 2021, s. 65

3 Mankell 2003 s. 22

11bid., s. 58

2 1bid., s. 59

53 Bétschmann, Oskar, The artist in the modern world: the conflict between market and self-expression,
Yale University Press, New Haven, 1997, s. 117
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utldsas av att konstnérer véljer att publicera autobiografier och dagboksanteckningar.
Det ér inte ovanligt att de stiller just sjidlvportrétt i relation till sina texter 1 dessa
utgdvor.” D4 konstnirerna nu stéller ut sjélvportrétt kan allménhetens intresse av att
komma nira konstnarsgeniet tillgodoses.> I relation till sjalvportrittet som genre ir det
ocksa viktigt att betona den grdzon som utgors av mindre sjilvklara visuella
sjilvframstéllningar. Vi kénner allt som oftast igen ett sjédlvportritt med hjilp av
ikonografiska tecken som for oss signalerar att vi just har att géra med ett sddant.’® Ett
av dessa tecken dr den sé kallade sjdlvportrittsblicken.”” I fallet med Ellen Trotzigs
Sjdlvportrdtt rdder det ingen tvekan om att bilden tillhor genren dé bilden &r titulerad
som ett sjalvportrétt och upprepat omskrivet som ett sddant.

Konstskolorna 6ppnar i 1800-talets slut ocksé for kvinnorna 1 olika utstrickning. De
fordndrade forutsattningarna kom att géra det majligt for vissa att dven kunna forsorja
sig, helt eller delvis, pa sina konstnarskap. Det i sig 6ppnar upp for olika motivkretsar
inom den kvinnliga sjalvportrittsgenren.>® Frances Borzello argumenterar for att
kvinnors sjdlvportritt bor ses som en egen genre. Det dr ett resonemang hon grundar pa
sin argumentation om att bildernas subjekt och dess tematik dr annorlunda. Den
kvinnliga konstnérers sjdlvportritt haller bade bilden av henne som konstnér och kvinna
levande samtidigt.” Hon skriver att det kan finnas flera olika anledningar till att ett
sjalvportritt skapas. Det kan handla om viljan att visa upp sig sjdlv och vad man kan
som en form av reklam for sig och sitt konstnérskap. Det kan ocksé handla om att
portréttera sig sjdlv pa ett visst sétt for att 6ka sin status. Detta genom att exempelvis
gestalta sig sjilv iford vissa kldder eller gora referenser till dldre bilder. I och med att
den kvinnliga konstnéren i1 den vésterldndska konsthistorien aldrig har varit normen
finns det en anledning till att undersdka kvinnors sjalvportritt nirmare.®® Ju mer
Borzello kom att studera kvinnors sjilvportrétt desto mer varse blev hon att dessa
skiljde sig frdn midnnens. Hon menar att de olika sorternas sjilvportritt som flera andra
bildgenrer dr mojliga att koppla till tiden. Under 1900-talet kom konstnérerna att
konfrontera tematiker sdsom sexualitet och graviditet. Kvinnors sjélvportratteringar har
under lang tid, skriver Borzello, stéllts infor att behova forhélla sig till vad som & ena
sidan forvintas av en kvinna och 4 andra sidan vad som forvéntas av en konstnir. Hon
skriver att kvinnor inte hade rad och mojlighet att bortse frén regler och normer kring
gestik och klddnad i sina sjélvportrétteringar.®' Att gora ett sjdlvportritt kan ses som en
performativ handling. Konstnérer tar upp ikonografiska tecken som refererar till dem
som konstnirer. Rech skriver att konstnérer intar specifika positioner och blickar, viljer
att visa vissa foremal eller placera sig sjdlv i en viss omgivning for att fora in sin egen
sjdlvrepresentation 1 en historisk idé om vad en konstnér dr. De blir genom sina
representationer tecken for konstnédren. Betrdffande kvinnors sjalvportrétt blir detta en
utmaning i och med dessa tecken dr manligt kodade. Som en konsekvens av
ovanstéende blir kvinnors sjélvportritt nu ett satt att aktivt visa upp sig i rollen som
konstnér och atertolka det kulturella tecknet for konstniren.

% Batschmann 1997, s. 116-117

5 Ibid., 1997, s. .

% Mankell 2003, s. 46

7 Ibid., s. 93

8 Borzello, Frances, Seeing Ourselves: women's self-portraits, Thames & Hudson, London, 2016, s. 118 -
120

% Ibid., s. 38

% Ibid., s. 19 - 20

1 Ibid., s. 35

62 Rech 2021, s. 42
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3. ELLEN TROTZIGS SJALVPORTRATT FRAN 1906
3.1. Verksbeskrivning

Vi ser ett figurativt realistiskt sjdlvportritt i halvfigur malat i morka toner. Den
avportritterade sitter 1att till hdger i bilden. Hon dr nagot hopsjunken med avslappnade
axlar, aningen vind 4t vinster med blicken riktad mot betraktaren. Kvinnans blick &r
tilldragande och mélningen &r gjord i en fargskala som gér igen i forgrund och
bakgrund. Med sin kropp tar hon upp lite mindre &n héilften av maleriets yta. Bakom
kvinnan syns en ockragul vigg och till vinster om henne aterfinns en tygbeklddd mobel
som hon sitter pd. Ryggstodet dr geometriskt monstrat 1 vinr6tt och ockragult med inslag
av blatt. Mobeln ar placerad i det vénstra hornet 1 bilden och ar l4tt konvext krokt uppat.
Hogst upp pd mobeln syns en mork trakant. Kvinnan utgoér en kompositionell
triangelformation tillsammans med sittmobeln. Hon har pa bilden sitt morka hér uppsatt
1 en frisyr som inte ldmnar nagra 16sa lockar. Det unga ljusa ansiktet, det blankande
haret och den langa halsen &r fran sidan snett upplyst av ljusinslidppet. Ansiktet har en
latt uppétvridning och munnen &r ndgot spand med hopsatta morka lappar. Det inger ett
koncentrerat uttryck hos kvinnan. Under ett par l4tt hojda morka 6gonbryn syns tva
blagrd 6gon som med sjélvportrittstypisk blick ser snett nedit mot betraktaren. Till
hoger syns hennes ena 6ra som ockséd det markerar huvudets ldtta uppvridning. Kvinnan
ar iford en vinrdd skjorta som sitter nagot 16st. Den veckar sig kring hennes kropp, i
synnerhet nedtill dér ett grablatt kladesplagg syns. I klidedrikten syns ocksé ett tydligt
ljusspel som framhédver draperingens veck. Kring halsen har hon en svart tunn
scarfliknande krage. Den gor att hon fér en liten v-ringning dér hennes nyckelben
skymtas ovanfor kndppningen. Den dr hopknédppt av en blinkande brosch som sitter pa
kragens hogra sida. Ljuset faller in frdn hoger och leder till den starka kontrasten mellan
bildens upplysta och skuggade partier. Det gor ocksa att det blir en tudelning av ansiktet
av det belysta och det skuggade partiet. Varifran ljuset kommer &r inte mojligt att utlisa
av betraktaren. Mojligt att anta ar att det kommer fran ett fonster med tanke pa dess
sneda infall frén sidan. Forgrunden ér tydlig med ljuset som faller pa gestaltens ansikte
och ljusétergivningen dr mycket betydelsefull for bildens djup. Sjélvportrittet har pa
sina stéllen tjockt pélagda farglager med mer och mindre synliga penseldrag. Pa vénster
sida faller en l&ng skugga fran ansiktet. Hér ar strukturen extra pataglig och bildar ett
forsiktigt monster pa den ockragula viaggen. Klddedrakten och sittmobeln skapar linjer i
bilden tillsammans med den lodrita linje som bildas mellan ansiktets ljusa och morka
parti. Den gor att halva ansiktet &r upplyst medan andra halvan hamnar i skugga.
Portrittet bildar en harmonisk helhet i och med det balanserade fargvalet. Den
trianguldra framstéllningen bryts av med den lodréta linje som skapas med hjilp av
kvinnans axelparti och mobeln i bakgrundens 6vre kant. Ljusbehandlingen och
kompositionen gor att ansiktet tilldrar sig betraktarens fokus. Malningen méter 67 x 50
cm och dr gjord 1 olja pa duk. Det &r ett realistiskt maleri med vissa forenklade former
som gor penseldragen delvis synliga. P4 Goteborgs museum presenteras verket i en
mork trdram i Sjalvportrittgdngen och inunder verket finns en forgylld skylt som
berittar om dess tillkomstar, konstndrens namn, levnadsar och verkets titel.
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3.2. Forvarvandet av Ellen Trotzigs Sjdilvportritt

Verket forvirvades av Goteborgs konstmuseum tva ar efter att det hade fardigstéllts.
Sjalvportrittet koptes in for 400 kr.®> Skdnska Konstnérslaget holl i en utstdllning som
ar 1908 6ppnade pa Valand dér Trotzigs Sjdlvportrdtt fran 1906 stélldes ut. Det var efter
denna utstillning som inkdpet gjordes.* Mélningen aterfinns idag i Goteborgs
konstmuseums samlingar och &r en del av deras permanenta utstéllning
Sjclvportrdttgdngen.” Verket ir ett av totalt fem oljemalningar som koptes in av
Goteborgs konstmuseum av samtida kvinnliga konstnérer mellan aren 1900-1910.% De
ovriga fyra verken dr en landskapsbild av Ester Almqvist kallad Bjorkhage efter
solnedgdng gjord fore 1900, ett portritt av en flicka med fiol som heter Den vergivna
av Sofie Ribbing fran 1869, ett vanportritt kallat Konstndren Sofia Ribbing frén 1857 av
Alda Rabe samt Hilda Heymans Gumma, fran 1900-talets borjan.®” Ellen Trotzigs
mélning &r alltsd det enda av dessa verk som forestiller ett sjdlvportritt. Trotzig
uppfattade inkdpet av hennes sjdlvportritt som ett offentligt erkdnnande av henne som
konstnar.®® Hon hade dock snarare uppskattat att det sjélvportrétt hon gjorde efter sin tid
i Paris, Sjdlvportrdtt fran 1908, hade varit foremal for inkopet.”” Betydelsen
forvarvandet hade for hennes identitet som konstnér gér att koppla till den vikt
utstillningen hade under borjan av 1900-talet.”™

For att ndrmare ta reda pa vad som foranledde inkdpet foljer nu en redogorelse for det
som stér att finna om verket i Goteborgs konstmuseums arstryck. Arsberittelsen frén
1908 aterfinns i arstrycket fran 1909. Dér skriver Axel Romdahl om Elins [sic. Ellens]
skicklighet i att méla portratt. Han skriver att Trotzig “gifva /[...] goda loften som
portrittmdlare”.”" Hennes tavla ér ett av flera forviarvanden av modern konst som
museet gjorde &r 1908. Det gar att 14sa att dessa antingen har kopts, som 1 Trotzigs fall,
eller kommit i museet 4go som gavor. Romdahl menar att de visar prov pa den yngre
konstnirsgenerationens goda formaga.”” Léngre ner pé sidan star foljande vilket i
sammanhanget dr mycket intressant:

Afven om vi dinnu blott séillan kunna tillerkiinna ndgon ur de ungas led mdsterskapets fulla
heder, torde det dock vara onskvdrdt att ej alltfor obevekligt sluta museisalarna for den tid,
som kommer, hurudan den sd skall gestalta sig.”

Inte star det nagot specifikt om Trotzigs portritt i ovanstadende. Men mot bakgrund av
att hennes sjilvportrétt utgor det enda i genren bland fem av de moderna ink&p museet
gjorde av kvinnor under 1900-talets forsta artionde blir det intressant att sarskilt
podngtera. Hilda Heymans Gumma ndmns strax dessforinnan och utgor alltsa ocksa en
av dessa fem. Vad det skulle innebdra mer specifikt dn att konstnirerna ar lovande star

5 Goteborgs konstmuseum. Arstryck 1909, Géteborg 1909, s. 46

6 Rausing 2003, s. 93-94

%5 Goteborgs konstmuseum, Sjilvportrittgdngen [www]

% Nanfeldt, Philippa, Ellen Trotzig, Goteborgs konstmuseum. [www] 2011
7 Viljemark, Kalle, foremalsregistrator pd Goteborgs konstmuseum. E-mail. 2022-12-15 : <
kalle.valjemark@kultur.goteborg.se >

% Rausing 2003, s. 94

% Ibid.

" Bitschmann 1997, s. 117

' Géteborgs konstmuseum. Arstryck 1909, Goteborg 1909, s. 49

2 Ibid.

3 Ibid.
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inte att finna 1 arstrycket. Det dr kanske ett mojligt sitt att argumentera for museets
beslut. Formodligen ansdgs méalningarna vara aningen kontroversiella inkop.

3.3. Samtida konstkritik

For att nd en bred bild av konstkritikernas roster om Ellen Trotzig vid tillfallet for
forvarvandet av Sjdalvportrdtt fran 1906 har ett antal recensioner skrivna om hennes verk
1 nértid till dess produktion och offentliggorande tagits 1 beaktning. Féljande utdrag ér
hédmtade fran artiklar om Skénska Konstnérslagets utstdllningar mellan aren 1907 - 1912
dér Trotzig deltog. Inledningsvis redogdrs det for den recension som har statt att finna
om den utstéillning dér Sjdlvportrdtt fran 1906 visades.

Den 31 maj 1908 i den svenska veckotidningen Hvar 8 dag stér det om Ellen Trotzigs
sjalvportritt utstillt pa Skanska Konstnirslagets utstidllning. Det dr det enda reportage
jag har kunnat finna som avhandlar det tillfidlle da Sjdlvportrdtt fran 1906 for forsta
gangen visas upp. Tidskriften Hvar 8 dag utgavs 1 Goteborg mellan aren 1899 - 1930
och innehéll bland annat aktuella reportage.™ Den slogs dérefter ihop med
veckotidningen Idun.” Bland lovorden kring de skdnska konstnirernas i sirklass vackra
landskapsatergivningar beskriver artikelforfattaren kallad A. Mr. Trotzigs portréttmaleri
som sarskilt framstadende tillsammans med Bruno Hoppes. Hen skriver att:

Den unga damens bdda sjdilvportrdtt, kemiskt rena frdn den klibbiga sjdlvbeundran och pose,
som vidhdller det mesta i den viigen, visa ett ansikte fullt av egenart och gracios intelligens.”

I sin dagbok vittnar Trotzig om en recension dér hennes sjdlvportrétt omskrivs vilket
enligt skribenten skulle vittna om “gracids intelligens”.” Med tanke pa hennes citat ar
det troligt att det &r recensionen ovan som dsyftas. Dessa ord védnde sig Trotzig emot
och menade p4 att det inte skulle finnas ndgon grace 1 hennes tavlor utan tyckte sig
forsta att uttalandet i synnerhet handlade om att hon var kvinna i forsta hand och inte
konstnir. Hon skriver foljande: “Hvad angdr for 6vrigt mitt privatutseende tidningarna.
Tro de att de ska behofva sdga en s.k. artighet ddrfor att jag dr fruntimmer. Om de
kunde hdlla sig till saken - eller tiga.””

Aret dessforinnan deltog Trotzig i Skinska Konstnirslagets utstillning som #gde rum pé
Malmo museum. I dagstidningen Svenska Dagbladets nummer fran 11/18 1907
omnimns Ellen Trotzigs landskapsmaleri som mycket uppskattat. I slutet av
recensionen uttrycks det att ett visst fokus sérskilt bor 4gnas kvinnorna som deltar pa
utstdllningen. De ldmnar ett bade kvantitativt och kvalitativt bidrag, tycker skribenten
kallad Hzn. Hen ndmner specifikt Trotzig och Agnes Wieslander, vars verk hen
uppskattar, och beskriver malningarna som duktigt gjorda. Landskapsbilderna tycker
hen ér kirva men skickliga i sin framstillning: “...det dr samlad energi, uttryck och
karaktiir i deras smad dukar, till vilka man gdng pd gdng dtervinder.””’

™ Nationalencyklopedin, Hvar 8 dag

> Tbid.

" Hvar 8 dag, A. M-r, “Skanska Konstnirslagets utstillning i Géteborg™ N:o 35, 31 maj 1908, s. 547 -
548

"7 Rausing 2003, s. 96

8 Ibid.

" Svenska dagbladet, Hzn, “Skénska konstnirslaget” 18 november 1907, Nr. 314, s. 6
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I Konst och konstndrer arg. 1 frdn 1910 ndmns ocksa Trotzig. Skribenten August Hahr
skriver om Skénska Konstnirslagets utstillning frdn samma ar. Han beskriver att
Trotzig deltar med elva tavlor och att han av dessa framforallt tilltalas av hennes
landskapsmaéleri.®® Lisaren far veta att hennes verk tillsammans med Axel Theodor
Kulles och Ernst Norlinds verk hidnger i ett separat rum pa utstallningen. Om dessa
skriver han foljande: “Dessa tre namn vdcka kanske den storsta diskussionen pd
utstdllningen. De ge ndmligen ingen spegelbildskonst. Genomsnittstypen af
museibesokarne kinner ej igen sig riktigt och rusar hdtskt till kritiskt angrepp.”®' Vidare
skriver han om hur verken star for en mer forenklad stil som enligt honom ligger i tiden.
Hahr vill att skddaren dérfor snarare ska beakta dn avfarda verken och istéllet betrakta
maleriet som en utforskande av en personlig stil. Trotzigs verk ansdgs formodligen som
djarva och moderna for sin tid.

Ur Konst och konstndrer arg. 3 frén 1912 star det ocksa om Ellen Trotzig efter hennes
deltagande i en av Skénska Konstnédrslagets utstillningar, denna gang pa
Konstakademin. Hon &r dér representerad bade med portrétt och med ett sjdlvportratt
fran 1911. Dér gér det att ldsa att Ellen Trotzigs konst dr uppskattad och anses

originell: “/den] béres upp av en stark idealitet. Hon ser stort och enkelt, hennes firg dr
[frisk och ren, hennes penselféring forsynt och kraftig”. Vidare gar det att ldsa om
hennes lovordade landskapsmaleri. Skribenten Axel Gauffin menar sedermera att
hennes figurmaleri inte fungerar lika vél. Skribenten tycker att flickorna pa portrétten &r
framstillda liksom stelnade och han verkar stora sig pa att portriatten pd detta sétt liknar
varandra. Han menar att Trotzig infor dessa motiv verkar oséker och besvirad. Gauffin
skriver att det ser ut som om deras sinnen tynger dem alla pad samma satt:

Alla dessa unga flickor ha stelnat i samma frontalstdllning med samma béjda hufvud infor
samma tyngande gdta. En japansk docka kan draga till sig deras hdnder till undrande
smekningar, men den formdr ej att viicka dem ur sémnen, ej skinka dem meddelandets gdfva.”

Det ar alltsa mdjligt att sdga att det fanns delade meningar om hennes portritt. Nar
hennes Sjdlvportrdtt fran 1906 presenterades var det ett av eller till och med hennes
tidigaste portrétt som stilldes ut pa grupputstdllningarna. Baserat pa recensentens ord
frén artikeln fran 1908 verkade mélningen uppskattad. Under det tidiga 1900-talet var
hennes landskapsmaleri 1 synnerhet mycket omskrivet och uppmuntrat av konstkritiker.
Vad kommentarerna kring hennes senare portritt betréffar tycks de inte falla in i
kritikernas smak och forvantan.

3.4. “Med blicken i spegeln”

Som ovan nimnt grundar sig uppsatsens analytiska angreppssétt pa Mankells forskning
om sjdlvportrittet. Blicken inom sjélvportritt relaterar inte séllan till en maktposition.
Den betraktade hamnar i en underposition och detta stilistiska drag var en medveten
strategi fran konstnarernas hall. Ellen Trotzigs Sjdlvportrditt frén 1901 [sic. 1906] nimns
av Mankell som ett sjdlvportritt av en kvinna som anvénder sig av denna bildkod.*

8% Konst och konstniirer, Hahr, August,“Skanska konstnérslagets varutstillning i Malmé af August Hahr”
arg. 1 (1910), s. 48

8 Ibid. s. 47

82 Konst och konstndirer, Gauffin, Axel, “Nagra intryck frdn Skanska konstnérslagets 10:e drsutstillning”
Arg. 3 (1912) 5. 67

8 Mankell 2003, s. 96
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Mankell skriver att den granskande blicken &r en del av bildkoden for geniet.* Tora
Vega Holmstroms sjdlvportritt fran 1904 analyseras och tolkas ocksé utifran hennes
gestaltning av blicken. Den beskrivs hir som myndig och sjdlvmedveten. Genom
Holmstroms gestaltning dr den dock omférhandlad till att inge ett buttrare och mer
avvisande uttryck. Mankell stiller bilden i relation till Oscar Bjorck som i sitt
sjalvportritt fran 1903 presenterar sig genom att anvdnda det hon kallar for geniets
bildkod.* Det blir patagligt i jimforelsen med Bjorck att Holmstroms portritt uppfattas
pa detta sitt pa grund av att kvinnors sjilvportrétteringar traditionellt har handlat mycke
om att behaga betraktaren.* Mankell kallar portrittet for ett uttryck for
representationsambivalens. For att dverleva 1 det yrkesomrade Holmstrém har valt
dberopar hon en manligt konnoterad bildtradition.?” En som hade refererat till
kvinnlighet hade inte fungerat eftersom den identitet hon efterstrdvade inte stod att
finna, skriver Mankell.*® Attityden som hiar kommer till uttryck beskrivs som ovanlig
bland sjélvportrétt av kvinnor dven om den dr férekommande frén slutet av 1800-talet
och borjan av 1900-talet. Betraktaren leds till forestédllningar om en manlig position.®
Det ér en granskande blick som moter betraktaren 1 Trotzigs sjdlvportritt. Betraktande
hamnar genom den i direkt underposition. Mankell menar att det utifrén den situation
kvinnliga konstnirer vid den hér tiden befann sig 1 gar att tolka sjalvportrétt dar dessa
bildelement dterfinns. Kvinnorna hade inte fullt ut mgjligheten att kontrollera sina liv
och sjdlvportrétten kan ses som ett ansprak pa att ta kontroll. Mankell gor tolkningen att
Trotzigs, och andra portritt som liknade hennes, handlade om att konstnérerna kunde ta
makten Gver sin presentation och visa att de behérskade sin profession trots
allménhetens generella uppfattning om motsatsen.”® Sjalvportrittet kan alltsé ses som en
mojlighet till sjdlvhavdelse som konstnér for en kvinna. I enlighet med
performativitetsteorin dverensstimmer det, och sjdlvportrittet blir ett sétt att uppvisa sin
identitet. Dels identiteten som kvinna men ocksé konstnir. Trotzigs portritt blir ett
exempel bland flera kvinnliga konstnérer verksamma kring ungefdr samma tidpunkt
som anvinder sig av en bildkod som i synnerhet anviinds av manliga konstnirer.”’
Mankell skriver undrande i sin avhandling om vad som hénder nir en kvinna utvecklar
en granskande position i ett sjdlvportritt, vilket dr ett tecken for manlighet.”” Det leder
till att konstnéren intar en suverdnitet. Foljaktligen leder det till en bildkod kopplad till
synen péd konstndren som geni. Mankell skriver att attityden som beskrivs hiar ovan, som
visar pd en suverdnitet som konstnér och bilden av ett geni, dr ovanlig bland kvinnliga
konstnérers sjilvportritt verksamma kring sekelskiftet. Hon ndmner hér sérskilt Ellen
Trotzigs Sjdlvportrdtt fran 1901 [sic. 1906].”

Mankell framskriver sedermera nagra sérskilda sjdlvportrittstraditioner. Ellen Trotzigs
portritt placeras in i den kategori sjilvportritt hon kallar med blicken i spegeln, som
hénvisar till blickens tematik. Margareta Gynning skriver om hur man under 1880-talets
realistiska portritt sokte avbilda den avportritterade i sin vardagliga egna miljo.”

8 Mankell 2003., s. 186
8 Tbid.

8 Ibid., s. 186

8 Ibid., s. 186

88 Ibid.

¥ Ibid., s. 188

% Ibid., s. 96

! Tbid.

2 Ibid., s. 186

% Ibid., s. 188

* Gynning 1999, s. 50
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Motivkategorin med blicken i spegeln sticker ut som en av sex olika motivkategorier av
sjalvportritt vars frekvens hon undersoker. Den dr ndmligen dverrepresenterad av méns
sjdlvportritt. Det dr hdr Ellen Trotzigs Sjdlvportrditt riknas in som ett av dessa fa
tillhérande delkategorin som kvinnor har skapat. Samtidigt dr det den vanligaste av alla
motivkategorier.”

Blicken och det ldtta underifranperspektivet kan i Trotzigs sjdlvportritt liknas vid Eva
Bonniers Sjdalvportrdtt fran 1886. Ocksa fargskalan gor det létt att dra paralleller verken
emellan. Mankell, som ocksé liknar portrétten vid varandra, skriver att 1800-talets
intellektuella utvecklas en ny kvinnotyp: en sjdlvstindig kvinna som definierar sig sjalv
istéllet for att l1ata sig definieras av andra.”® Eva Bonniers Sjdlvportrdtt fran 1886 ir ett
exempel pa detta. Den koncentrerade blicken ar ocksd har anméarkningsvird. Liksom
Bonnier har Trotzig portratterat sig som privatperson och inte i sin aktiva yrkesroll.
Gynning skriver att hon gestaltas som en ménniska med stark nirvaro och som tar sig
rétt till sin egen blick.”” Det dr en beskrivning jag menar dven kan appliceras pa Trotzigs
sjalvportrétt. Gynning podngterar blicken som utstralar en kritisk attityd och vidare
forsvérar dialog och ger nérvaro.” Hon blir aktiv, ett subjekt. Kroppsspraket skiljer sig
at 1 de bada portratten. Trotzig har en avslappnad hallning med sidnkta axlar medan Eva
Bonnier har en stramare héllning med en kropp som ar ndgot mer vriden diagonalt dn
Trotzigs.

3.5. Kvinnornas konstniirsliv och sjilvportritt kring sekelskiftet 1900

1800-talets Europa var en plats for fordndring for manga ménniskor, inte minst for
kvinnliga konstnérer. Daremot kom inte direkt den institutionaliserade forbéttrade
mojligheten for kvinnor att utbilda sig professionellt 1 den senare delen av 1800-talet att
leda till ndgon storre omedelbar 6kning av sjilvportritt. Anledningen till detta, skriver
Borzello, var att positionen for en kvinnlig konstnir fortfarande var mycket osiker.”
Hon belyser att tabuer inom den kvinnliga sjdlvportrittsgenren brots kring 1900-talets
borjan. Det dr forst nu en ny sjilvportrittstyp uppkommer, ndmligen den som talar med
konstnérens allvarsamhet och flitighet. I synnerhet det forsta dr vil virt att ndmna i
relation till Trotzig. Delarna som tidigare har varit framhévda sdsom sjdlvsiaker
femininitet och glamordsitet dr inte ldngre centrala utan stér tillbaka for en bild av
konstnéren 1 sin yrkesroll. Vanligt blir istdllet av portrittera sig sjdlv vid staffli, iford
maélarrock och med penslar i hinderna.'” Sadana tecken for konstnarsskap aterfinns inte
i Trotzigs Sjdlvportrdtt fran 1906. Istéllet ar skildringarna av henne i den privata sfaren
genomgaende, dven 1 hennes senare sjidlvportritt. Ester Almqvists sjdlvportritt fran
1901 blir mojligt att relatera till Trotzigs ur detta avseende. Mankell gor en analys av
Almgqvists portritt som hér dberopas.'®! Bland annat skriver hon att ansiktet inger ett
koncentrerat uttryck dér ljuset faller pa pannan. Det &r ett attribut som kopplas till
gestaltandet av ett geni. Hon kommenterar dven den vardagliga klddedrédkten och det
mer vardagliga uttrycket i bilden.'” Mankell skriver att geniets bildkod nedtonas pa
grund av det vardagliga som istéllet for tankarna till det kvinnliga. Det blir alltsd inte

% Mankell 2003, s. 277
% Ibid., s. 187

7 Gynning 1999, s. 75
% Ibid., s. 74

? Borzello 2016, s. 125
10 Ibid., s. 128

101 Mankell 2003, s. 187
102 Thid.
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mdjligt att forena med det manligt kodade geniet. Mankell skriver att det som hinde nér
kvinnor sokte efter estetiska representationsformer som berérde teman om
konstnérsidentitet pa olika sétt ledde till att uttrycken uppfattades som ansprék pa
manlighet.'®

Den konsrollsproblematik som kvinnliga konstnérer 1 olika utstrackning har stétt infor
blir synlig i manga kvinnliga konstnérers sjélvportritt. Det var vanligt att kvinnor under
tidigt 1900-tal behdvde plocka fram drag 1 sin karaktar, 1 sina bilder liksom 1 hur de
upptriddde, som relaterades till manlighet.'® T Trotzigs sjélvportrétt dterfinns inga
referenser till att hon skulle vara en konstnir, sdsom penslar, malarforkliade eller palett.
Den svarta rosetten hon har kring halsen ar dock ett kvinnligt attribut. Makten tas 1
ansprdk genom bildrepresentation vilket hér innebér att inte styras av allménna
forestillningar om hur en kvinna viljer att presentera sig. Sjélvportrittet blir ett sétt for
Trotzig att undersoka sin position som konstnér och kvinna. Precis som det dr mgjligt
att 1dsa om recensionerna av dven hennes verk gar det att utlésa att hon liksom hennes
kvinnliga konstnérskollegor 1 forsta hand bedoms som kvinnor och inte som konstnérer.
Med utgdngspunkt i att sjdlvportrétt anvinds som ett sétt att undersoka sin konstnérliga
identitet blir de for kvinnor som mélar inom genren ett instrument for sokande.
Identitetssokandet genom sjdlvportritt blir ett medel {or att vinna respekt som kvinnlig
konstnér.

Bade sjdlvportrattstraditionen och konstnidrsmyterna har formats genom genusstrukturer.
Den manlige konstndren har tillsammans med omgivande kontext kommit att utveckla
konstnérsroller och konstnirstyper som dr forbundna med yrket. Konstnéarsrollens
nérhet till dennes sociala situation har skapat problem for kvinnliga konstnérer d& deras
sociala forutsittningar och livsvillkor inte var dem samma som ménnens.'® I slutet av
1800-talet blev fradgan kring en konstnirlig alternativ kladstil en viktig fraga. Det blev
vanligt att konstndrsmannen kom att utmana det borgerliga manliga idealet. Det var ett
satt att stélla sig vid sidan av borgerligheten och markera sig sjdlv som ett kreativt geni
genom att framhdva en konstnarlig klédstil. Fran det att konstndrerna hade varit
hantverkare blev de istdllet personligheter och skapandegenier kring sekelskiftet 1900.
Det blev ett ideal bland manliga konstnirer att upptrada pa ett svarfangat och ibland
mangtydigt sétt vilket kunde ses som ett genialitetens tecken.'® Ett konstnarligt manligt
geni kunde anvinda sig av konnoterade kvinnliga egenskaper och attribut i viss man
men det betydde inte att en kvinna kunde gora det motsatta. De var exkluderade per se
fran idén om genialitet och kreativitet. En kvinnans roll i den borgerliga familjen i
borjan av 1900-talet var inte forenlig med mannens konstnérsroll i samhéllet.'”” De
kvinnliga konstnarernas kladstil hade dirav inte samma betydelse. Detta till trots
poédngterar jag att Trotzigs kladedrikt i Sjalvportrditt frdn 1906 ser modern ut for sin tid.
Oavsett uppvisar Trotzig genom den en del av sin identitet. Kanske kan det tolkas som
att hon inom ramen for kvinnorollen uttryckte en sérskild kladstil i detta portrétt. Den dr
snarare modern for sin tid &n utmanande som de manliga konstnirernas, men visar dnda
pa nagot annorlunda. Den bohemiska konstnirspersonan blev mer accepterad for
kvinnor att anamma i sina sjélvportritt kring &r 1900. Borzello skriver att detta hanger

1% Mankell 2003, s. 187

1% Ibid., s. 176

1% Ibid., s. 167-168

19 Hedtjirn Wester, Anna, Mdn i kostym: prinsar, konstndirer och tegelbdirare vid sekelskiftet 1900,
Nordiska museets forlag, Diss. Lund : Lunds universitet, 2010,Stockholm, 2010, s. 71

197 Bruchmiiller, Birte, Spiritual transcendence and androgyny within Swedish and Finnish transnational
symbolism, Gidlunds forlag, Diss. Goteborg : Goteborgs universitet, 2022, Moklinta, 2022 s. 34 - 35
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ihop med psykoanalysens framfart.'”® Betridffande det intresse for sjalvportrétt som
foljaktligen kom att vixa sig starkt under 1900-talet betonar Borzello det intresse som
fanns for mode och for att ta reda pa hur konstnérerna kladde sig.'™ I ett bredare
perspektiv som involverar hela Europa beskriver hon hur kvinnorna verksamma precis
innan fOrsta virldskrigets utbrott kunde inta roller som var sjdlvsténdiga och frangick ett
stereotypt feminint uppforande. Betrdffande de kvinnliga konstnédrernas vardag kantades
deras liv dock generellt av fortsatt ifrdgasdttande av deras talang. Det krdvdes ocksé en
storre hdangivenhet till konstnérskapet som kvinna om det skulle ha ndgon mojlighet att
livnéra sig pa det.'"?

Det kan tyckas latt att framhalla det som en feministisk féregangshandling att kvinnor
kom att fa akademisk konstnérlig utbildning i Sverige sd pass mycket tidigare dn vad de
kunde f4 1 andra europeiska ldnder. Att kvinnor fick lov att studera vid akademierna
redan 1864 var dock 1 mangt och mycket ett resultat av att det fanns ett stort antal
kvinnor, i synnerhet i den ldgre medelklassen, som kom att bli ogifta pd grund av vad
som kan kallas for ett dverskott av kvinnor pa dktenskapsmarknaden.'" Det gjorde att
kvinnor tvingas tdnka pa annat arbete utover det som utfoérdes i hemmet. S& smaningom
blev de inte enbart yrkesverksamma som teckningslérare, illustratérer och
textilkonstnérer utan kom dven att trida in pa genuskontrakterade omréaden, i detta fall
konstnérsyrket.''? Ndgot som blev extra anmirkningsvirt dr hur den rollen kom att
innefatta en plats i det offentliga rummet genom utstillningsdeltagande med mera.'"
Oskar Bitschmann har undersokt utstéllningens vikt for den konstnérliga utvecklingen
genom att belysa utstdllningen som nagot som skapade en ny konstsituation. Han
skriver att den visar sig under 1800-talet men 1 synnerhet under 1900-talet. Han menar
att utstdllningen far en central betydelse for konstnérsrollen. Den fir med andra ord en
mycket stor betydelse for konstnéren och dess publicitet.'

For att dterga till konstkritiken har man och manligt konnoterade handlingar och
egenskaper anvéndes 1 mycket stor utstrackning for att forstirka det manliga
konstnérsskapet. En kvinnlig konstnér &r inte en konstndr med eget berittigande utan
beskrivs utifran konstkritiken i termer av det manliga dir hon och hennes arbete
framhalls. For att hon ska accepteras behdver hon transformeras till man eller sldppas in
pa manliga omraden.'” Den manliga normen som konstnar gor sig géllande for vad som
betraktas som dkta konst."'® Margareta Gynning beskriver att den kvinnliga konstniren
fér en starkare stdllning &n ndgonsin tidigare under 1880-90-talet. Efter det kommer det
dock att vianda. Kring sekelskiftet blir situationen for kvinnliga konstnérer forsvarad.
Det kommer bland annat till uttryck i konstkritiken. Griselda Pollock skriver att det
forst dr da konstvetenskapen etableras som akademiska disciplin som sdrbehandlingen
och ignoransen av kvinnliga konstnérer pabérjas."” Gynning visar att konstndrinnorna
Bonnier och Hirsch-Paulis konstnérskap i konstkritiken behandlas annorlunda mellan

1% Borzello 2016, s. 141
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aren 1909 - 1933. Mer sérskiljande termer mellan kvinnliga respektive manliga
konstnérer anvidnds. De flesta skribenter kommer att hdnvisa till kvinnliga konstnédrerna
som en egen kategori och termer som just “manligt” och “kvinnligt” anvinds.'"* Konst
ar ett begrepp som dr manligt definierat. Kvinnorna relateras till en genomgaende
manlig norm for konstnérskap. Det dr inte heller ovanligt att deras verk behandlas i ett
eget stycke franskilt de manliga konstnirerna. Kvinnor kritiseras uppskattande i manliga
termer nér de héller sig till for kvinnor accepterade motivkategorier och genrer saisom
feminina och moderliga motiv.""” I det som gar att lisa om Ellen Trotzig i konstkiriken
finns spar av dven detta: en kvinna ses inte pd samma sitt som en manlig konstnir med
eget berittigande. Forst och framst ndmns hon tillsammans med de andra kvinnorna
som stéllde upp i utstéllningen fran 1907. Sedan skulle ocksé recensionen frdn 1912
kunna jamforas med ovanstdende. Kanske kommer recensentens dsikter om
portréttkonsten ur att hon inte malar portrétt som 1 forsta hand behagar betraktaren.

Efter det att konstnéren blev en utstédllare under 1880-talet blev konstnérens persona
som sagt ett vixande objekt for publikens intresse. Konstnédren upphdjdes och
offentligheten ville med ens komma nérmare minniskan bakom konsten. Da
sjalvportréttet mélades utan ndgon bestillning eller annat yttre uppdrag ansags det vara
en autentisk bild av konstnérlig frihet. Det 1 sin tur ansdgs direkt mdjligt att koppla till
ett uttryck for konstnédrens psyke och temperament. Sjilvportréttet kom hér att vinna
storre betydelse for konstnidrens marknadsforing av sig sjdlv. Det blev en genre som
tilldt konstndren att konstruera bilden av henne sjélv 1 sin dubbla funktion som ett
uppvisande av sin persona och sin kunskap inom portrittkonsten. Rech behandlar
sjalvportréttet bade som ett socialt och estetiskt objekt, genom vilket konstnéren
positionerar sig sjélv i relation till hennes moderna publik och moderna bildtradition.'*
Sjélvportrittet &r med andra ord tdtt sammanbundet med konstnérsprofessionen. I
Sverige ar ett av de tidigaste exempel pd ett sjdlvportrétt med tydligt professionellt
konnoterade attribut Julia Becks sjalvportritt, utstillt ar 1880 i Paris. Det representerar
det forsta sjalvportritt som hon stiller ut och dr ddrmed hennes fOrsta presentation av
henne sjélv infor den franska publiken pa Salongen hon stiller ut pa.'*! Hon inspireras
av Rembrandts konst vilket inte var ovanligt fér den hir tiden. Syftet med hennes
efterliknande av éldre sjidlvportrittstraditioner var att hon genom portréttet skulle
introducera sig sjdlv till en internationell publik och uppvisa sina akademiska
malerikunskaper.'*

Ellen Trotzig har i sitt maleri inspirerats av symbolismen och dess stromningar. Dessa
kom hon inte minst i kontakt med under sin studietid 1 Kdpenhamn som pa 1890-talet
genomsyrades av rorelsen.'? Stilperioden pagick mellan 1880 - 1910. Birte
Bruchmiiller skriver i sin avhandling Spiritual transcendence and androgyny within
Swedish and Finnish transnational symbolism fran 2022 att det inte &r en latt sak att
beskriva den symbolistiska rorelsen, men i1 korta drag dr det mojligt att bendmna det
som ett paraplybegrepp som ofta kopplades samman med mytologiska, religiésa och
motiv hdmtade ur litteraturen.'* Det fanns ocksa ett fokus pé subjektivitet, den

"8 Gynning 1999, s. 10

19 Hallin 1992, s. 31

120 Rech 2021, s. 65

121 Tbid., s. 66 - 68

122 Ibid., s. 268

12 Rausing 2003, s. 23

124 Bruchmiiller 2022, s. 69-70
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individuella forestdllningsformagan samt att skildra kénsloliv."* Androgynitet var ocksa
ett vanligt forekommande inslag, 1 en tid som dominerades av ett strikt binéart
konssystem. Bruchmiiller skriver bland annat tvé sjdlvportritt vilka jag menar dr
mojliga att relatera till Ellen Trotzigs Sjdlvportrditt fran 1906. Dessa ar Ellen Thesleffs
tecknade sjdlvportritt frdn 1891 och av Beda Stjernschantz sjélvportritt fran 1892.
Gestalterna pa sjalvportrétten ar likt Trotzigs portritterade l4tt underifran med en skarp
blick och flera attribut som skulle kunna betraktas som manligt konnoterade. Genom att
efterlikna och samtidigt omforhandla element 1 bilderna som talar med en traditionellt
manligt etablerad portritt-tradition dr det mojligt att relatera bilderna till varandra.
Bruchmiiller skriver att den emancipatoriska approprieringen av dessa bildkonventioner
av kvinnliga konstnirer ledde till friktion som kom att utmana och strida med idén om
den manliga konstnédren. Dessa element har att géra med den valda positionen, de klader
konstnérerna ér iforda pa sina sjdlvportritt, kompositionen, ansiktets uttryck och vald
firgpalett.'?

125 Bruchmiiller 2022, s. 72
126 Tbid., s. 157
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4. AVSLUTANDE OCH SAMMANFATTANDE DISKUSSION

Hur gestaltar Ellen Trotzig sig sjdlv (kropp och konstndrsidentitet) i Sjalvportrétt frdn
1906? Vilka likheter respektive skillnader star att finna mellan Sjalvportrétt fran 1906
och den samtida sjdilvportrittstraditionen? Jag véljer att soka besvara dessa bada
fragestillningar 1 samma stycke da frdgorna gar in 1 varandra. Resultatet av
undersokningen visade att Trotzig med sitt sjdlvportritt gestaltar sig pa ett séitt som ar
ovanligt i relation till den sjélvportréttstradition som radde i dess samtid. Det dr dock
mdjligt att koppla sjélvportrittet till andra visuella sjélvframstéllningar gjorda av i
synnerhet mén men ocksa av kvinnor. Utifran ett genusperspektiv dr det alltsa en
ovanlig framstédllning. Hon dberopar geniets bildtradition trots att hon &r kvinna. Genom
att stilla sjalvportréttet mot aktuell forskning breddas den tidigare analysen och
tolkningen gjord av Mankell fran 2003. Studien visar att Mankells tolkning av verket ar
fortsatt aktuell. Trotzig later ocksa sin kropp sté tillbaka som fokus for mélningen trots
att den upptar en stor del av bildens yta. Ljuset faller pa hennes ansikte och partierna
mellan ljus och skugga ar accentuerade. Pa grund av att hon &r just kvinna visar
resultatet att hon inte kunde vara lika fti i sitt klddval som manliga konstnédrer strivade
efter att vara. Det dr ett av de sdtt som bildens visuella uttryck, och ddrmed hennes
uttryck for identitet, talar for ambivalensen mellan att vara bade kvinna och konstnér.
Detta gar att likna vid andra kvinnors sjalvportrétt gjorda i samma tid. Hon intar till
skillnad frén vissa av dessa rollen med sjélvsikerhet. Utelamnandet av konstnérsattribut
betraktas som ett modigt val d4 hon som kvinna aberopar en manligt kodad bildtradition
och iklér sig, sin konstillhorighet till trots, en roll som ett konstnérsgeni.

Hur kan forvdrvandet av Ellen Trotzigs Sjélvportritt fran 1906, gjort av Goteborgs
konstmuseum dr 1908, tolkas utifran samtida konstkritik samt utifran Géteborgs
konstmuseums drstryck? Uppsatsen ledde fram till resultatet att Trotzig hade goda skal
till sin upplevelse av att forvarvandet erkdnde henne som konstnér. Trotzigs sjdlvportratt
var det enda sjélvportritt av en kvinna som koptes in av museet mellan &ren 1900-1910.
Det var dessutom ett av bara fem oljemélningar som museet forvirvade gjorda av
modernt arbetande kvinnliga konstnérer. Undersokningen kommer ocksa fram till att det
1 konstkritiken fanns réster som uppskattade sjélvportrittet dé det stélldes ut. Hennes
utseende kommenteras delvis 1 detta avseende. Uppsatsen visar ocksd att det gér att
sammanlidnka ovan nidmnt reportage med den kommentar hon l[dmnat om den 1 sin
dagbok dér hon uttrycker frustration dver att hennes arbete inte far lov att bedémas som
det dr utan att hennes utseende kommenteras. Trotzig behandlas i konstkritiken allt som
ofta 1 samstammighet med den forskning som har fo6rts om hur kvinnors konst har
omskrivits 1 konstkritiken 1 1900-talets borjan. Hon klumpas ihop med andra kvinnor
dven om hennes verk isolerat ocksa uppskattas. I uppsatsen fordes ocksa en diskussion
kring om det kan vara sd att hennes portritt gjorda efter Sjdlvportrdtt fran 1906 inte
uppskattas pd samma sitt pa grund av att de inte uppvisar en forvéntad bild av kvinnor
som behagfulla utan snarare grubblandes och nedstdmda. Studerandet av konstkritiken
visade ocksd att hennes landskapsbilder var samstdmmigt uppskattade. Forviarvandet
omskrivs i Goteborgs konstmuseums arstryck fran aret darpé och forklaras delvis med
att hennes portrittmaleri ansdgs vara lovande. Som svar pd den tredje fragestillningen
kommer uppsatsen sammanfattningsvis fram till att Sjalvportrdtt frain 1906 maste ha
ansetts vara ett inte helt sjdlvklart val av museet. Det till trots kan det tolkas som ett val
som lag i tiden. Intresset for sjalvportritt forstérktes och kvinnor tilléts lokalt att studera
pa en av stadens mest ansedda konstskolor i allt hogre utstrackning. Det gjordes ocksa
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ett ytterligare inkdp av en kvinnas moderna oljemaleri ar 1908. Det gér att ldsa att
museet inte vill avsta fran att gora inkdp av unga konstnérer bara for att de inte var
erkinda eller fardigutvecklade. Kanske gar det ocksa att ldsa mellan raderna att det
handlar om att dessa ndmnda unga konstnérer dessutom &r kvinnor. Vad som 1 ovrigt
ansdgs kring att bilden var ett sjilvportritt av en ung kvinna som anspelade pd en
manlig bildtradition kan antas for ha varit intressevickande liksom uppvisandet av
hennes konstnérliga skicklighet. Mer exakt vad som foranledde inkdpet &r svart att veta
men mojligt att diskutera vidare. Anmérkningsvart dr avslutningsvis att det trots allt stir
som ensamt forvirvande av Goteborgs konstmuseum 1 genren kvinnors sjélvportritt
under perioden mellan 1900 - 1910.

Ellen Trotzig utmanar det manligt traderade sjdlvportrittet 1 synnerhet genom att hon
anammar motivkategorin med blicken i spegeln. Kroppen tar upp en hel del i
kompositionen och den pyramidala framstillningen later betraktaren motas av en
sjdlvsdker konstndr med granskande blick. Ljuset faller pa halva hennes ansikte ner 6ver
halsen. Pannan dr hér sérskilt upplyst och synliggérs genom den uppsatta frisyren.
Blicken dr granskande och hon ser nedat pé betraktaren och hamnar siledes i en
maktposition. Inomhusmiljon talar med forestdllningen om kvinnans plats 1 hemmet och
strider mot bilden av geniet som annars gestaltas i bilden. Férgernas onekliga samtal
med varandra 1 bade forgrund och bakgrund gor att det néstan ser ut som om hon ar en
del av interidren. Det vinrdda tygets farg dr det samma som trdjans, de svarta detaljerna
samtalar med hennes svarta halsduk och trdkanten pd mobeln har samma eleganta
morkbruna farg som hennes har. En djirv tolkning ur ett genusperspektiv av bilden &r
att hon vill gestalta sig som ett med rummet men att det finns ett dagsljusinsldpp som
talar om ndgot annat. Kanske skulle det kunna tolkas som att hon som kvinnlig konstnér
slits mellan rollen som borgerlig kvinna samt den roll som konstnérslivet innebér. Den
tydliga tudelningen av ansiktet som blir konsekvensen av ljusinsléppet skulle stodja
denna tolkning. Ljusets paverkan och dess skickliga gestaltning &r oavsett tolkningen
ovan eller inte betydelsefull for motivets framstéillning. Fokus faller med hjélp av det pa
Trotzigs ansikte och hals och riktar betraktarens blick dit, bort fran hennes kropp. Den
ar dir men dr inte i1 fokus som ndgot annat &n en del av konstniren. Klddernas tyg r
veckade och hennes héllning dr aningen krokt. Det viktiga ar alltsa inte hennes kropp
utan det med hjilp av ljuset framhédvda ansiktet. Sedermera ér fargskalan hon anvénder
sig av dov. Hon gestaltar sig som ett konstnirligt geni genom att anvédnda sig av attribut
kénda for andra framstédllningar som talar for konstnédrsgeniet. Det finns inga attribut 1
bilden som utover blicken och det upplysta ansiktet talar for hennes stdllning som
konstndr. Forstaelsen for att vi har att géra med en konstnérs portritt utan att vare sig
visa upp staffli, penslar eller ateljéinterior blir i sammanhanget modigt. Hon visar
genom att vilja bort det sin legitimitet som konstndr utan att nddvéndigt visa upp sig i
sin yrkesroll genom adderade konnoterade objekt. Det d4r en mycket ovanlig estetisk
sjdlvframstéllan av en kvinnlig konstnér gjort 1 1900-talets borjan. Inkopet kan tolkas
som ett uttryck for Goteborgs konstmuseums strivan efter att beakta moderna
konstndrer och konstnérskap. Precis som det star 1 arstrycket kan de inte tala for dem
moderna samtida konstnirernas framtida erkdnnande. I arstrycket star det dock att
Trotzig anses vara en lovande portrittmélare. Kanske skulle den redan da uppskattade
konstniren och ldraren Wilhelmsons vilkomnande av kvinnliga elever pa Valand samt
parallella samhilleliga stromningar kunna ha foranlett att sjdlvportrittet av den unga
kvinnan Ellen Trotzig koptes in.
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POPULARVETENSKAPLIG SAMMANFATTNING

Ellen Trotzig malade &r 1906 ett sjdlvportritt som &r ovanligt i relation till hur andra samtida
kvinnliga konstnérer visuellt gestaltade sig sjélva. Verket koptes av Goteborgs konstmuseum bara tvé
ar efter att det gjordes. Sjalvportrittet utgdr en av fem oljemalningar gjorda av samtida kvinnliga
konstnérer som museet kopte in mellan aren 1900 - 1910. Idag hianger sjilvportrittet i Goteborgs
konstmuseums permanenta utstdllning Sjdlvportdttgangen. Da jag kom i kontakt med verket och ville
undersoka det ndrmare upptéckte jag att det bara sparsamt har diskuterats i den konstvetenskapliga
forskningen. Vad var det som gjorde att museet valde att kdpa in just detta konstverk? Och hur
gestaltar Ellen Trotzig sig sjélv i sitt sjdlvportratt i forhallande till da rddande sjdlvportrittstraditioner
och kvinnoideal? Uppsatsens resultat visar att sjalvportréittet sticker ut i och med att det gar att likna
vid méns sjilvportritteringar, snarare dn kvinnors. Uppsatsen diskuterar ockséd hur sjélvportrittet
bidrog till att visa upp konstnérsidentitet. Vidare kommer uppsatsen fram till att inképet av Goteborgs
konstmuseum utgor ett ovanligt inkdp. Valet av att kdpa in Trotzigs sjalvportrétt till deras samlingar
kan ses som en foljd av att fler kvinnor tilldts studera pa konstskolorna. Uppsatsen diskuterar ocksa
hur sjélvportriéttet bidrog till att visa upp Trotzigs identitet som kvinnlig konstnér.



