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SAMMANFATTNING

I den hir uppsatsen kommer jag att undersoka min roll som ljud- och musikproducent for
skriven dramatik. Jag kommer att fokusera pa koren i det antika dramerna' och forsdka hitta
ett sitt att oversétta korens roll och funktion till min musikproduktion. Jag kommer forhélla
min musikproduktion till en befintlig beréttelse - historien om den mytologiska gestalten
Kassandra som forekommer bl.a. i Aischylos drama: Agamemnon.” 1 det hiir arbetet vill jag
utvecklas som ljud- och musikproducent for teater och dramatik, samt skapa dramatiska bagar

och beritta en historia med musik och ljud som redskap.

Nyckelord: (sokord)

Musikproduktion, Teater, Dramatik, Teatermusik, Antika koren, Antikens musik, Tonséttning

' | de antika dramerna finns ett antal huvudpersoner, samt en kér som bestod av 12-50 personer.
Korens roll var att kommentera historien och féra den framat.

2 Aischylos, fodd 525 f.Kr, betydande dramatiker i de antika tragedierna. Skrev bl.a. Orestien dar
Agamemnon &r en av tre pjaser.
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1.0 INLEDNING

"Mytologier har alltid foljt manniskan. Alla kulturer har ndagon form av skapelseberiittelse.
Historier som pad ndgot sditt forklarar vad det dr att vara mdnniska.”

- Magnus Lindman, Dramatiker

Nir jag var barn lyssnade jag pa CD-skivan Hjdltar och Monster pa Himlavalvet. Den fick
mig att forsvinna in i fantasins fantastiska land. Pl6tsligt 6ppnades en virld av magi och
berittelser fran en helt annan virld, en annan tid. Trots att alla dessa historier bér pa magiska
och 6vernaturliga inslag, kunde jag inte avgora om allt var pahittat eller om vissa saker
faktiskt hade hént. Sa som manga andra barn, funderade jag mycket 6ver vad som var sant hér
i vdarlden. Hur var det med drakar, hixor och trollkarlar? Har de funnits pa riktigt eller inte?
Nir jag som liten var i Grekland med min familj forstod jag att manga av platserna dér
sagorna fran CD-skivan utspelade sig, faktiskt finns pa riktigt. Men hjiltarna, gudarna,

monstrerna? Fanns de?

Jag har funderat pa varfor just de hér historierna alltid har fascinerat och foljt mig. Nér jag
djupdyker i mitt eget konstnirskap ser jag en tydlig rod trad. Berittelser. Egen musik har jag
skrivit sedan ldnge, jag har studerat skadespeleri och arbetat med film. Manga ganger har jag
forsokt atervinda till de grekiska dramerna och de mytologiska gestalterna som férekommer i
dem, haft en konstant lust att gora dem till mina. Nu senast infor det hir arbetet konsumerade
jag boken Mythos av Stephen Fry for inspiration. I den aterger Fry ett flertal av de grekiska
myterna och dess gestalter. Jag har genom aren forsokt skapa olika kompositioner och andra

konstverk som bottnar i myterna. Men ingenting har blivit fardigstillt.

Under min utbildning pa kandidatprogrammet i ljud- och musikproduktion har jag fokuserat
mycket pa tonsittning av teater och film. Det dr nagot jag vill arbeta med i mitt kommande
yrkesliv. I det hir arbetet vill jag kombinera min fascination for de grekiska mytologierna och
det antika dramat, tillsammans med mitt kommande yrkesliv som musikproducent for film

och teater. Darfor viljer jag att atervinda till Olympen.



2.0 SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

2.1 SYFTE

Syftet med det hir arbetet ar att fordjupa mig i ljud och musikproduktion for teater och
dramatik. Jag vill undersoka mitt musik- och ljudskapande i relation till berédttande och prova
att skapa en dramatisk bage nir det kommer till att skriva musik till dramatik och annan
scenkonst. Jag vill dven spegla min musikproduktion i historien genom att fokusera pa koren i
ett antikt grekiskt drama, ta hdnsyn till konstnérliga grepp och teorier som var aktuella i

antikens Grekland och anvinda dem pa ett, for mig, meningsfullt sétt i min musikproduktion.

2.2 FRAGESTALLNINGAR

I det hir arbetet dr mina fragestillningar:

e Hur kan jag Oversitta och anvinda den antika korens funktion 1 min musikproduktion?

e Hur kan jag genom min egen musikproduktion spegla en berittelse utifran korens

roll?



3.0 METOD

3.1 INTERVJUER

For att fa djupare kunskap har jag intervjuat praktiserande konstnérer och personer som har

kunskap inom den antika teatern och koren. Dessa personer foljer nedan.

e Stefan Akesson’ - Dramaturg p& Backa Teater, Goteborg

e Fia Adler Sandblad® - Skidespelare och konstnirlig ledare for Adas musikaliska
teater, Goteborg

e Kristina Hagstrom-Stahl® - Regissor och professor i teatervetenskap. Regisserade
Antigone som sattes upp pa Goteborgs stadsteater 2019.

e Mikael Sundin® - Kompositdr som arbetat tillsammans med Kristina Hagstrom- Stéhl i

uppsittningen Antigone

3.2 KASSANDRA CITAT

Jag har ldst dramat Agamemnon av Aischylos och dérifran hamtat citat fran karaktidren
Kassandra. De citaten har jag inkluderat i min musikproduktion, tanken &r att de ska ge
kontext till det klingande materialet. Jag har bade ldst upp och spelat in citaten rakt av, samt
valt ut enskilda meningar. Citaten har framfor allt fungerat som inspirationskéllor i det

ljudliga historieberittandet.

3.3 SPAR AV ANTIKA VERSMATT

De antika dramerna ir alla skrivna pa vers. Da originalspraket i de antika dramerna dr
grekiska, foljer versmatten den grekiska sprakmelodin och det har visat sig vara vildigt svart
att oversitta de antika dramerna i korrekt versmatt till svenska. Min ursprungliga idé var att
konsekvent forhélla mig till versmattet Hexameter - ett sexfotat versmatt med fallande rytm
som huvudsakligen bestar av daktyler och trokeér - i min musikproduktion. Framfor allt nér
det kom till rytmik och eventuellt skriven text. Men jag upptickte tidigt att det blev svart och
lite for begriansande. Det kan finnas spar av versmattet hexameter i produktionen, men jag

sldppte idén om att konsekvent forhélla mig till det genom hela.

3 Personlig intervju 8/11-2022
* Personlig intervju 28/11-2022
® Personlig intervju 3/2-2023

¢ Personlig intervju 3/2-2023



4 ANTIKENS MUSIK
Manga av de musikaliska skalorna vi anvinder idag hiarstammar fran det antika Grekland och
har sitt ursprung i matematiken. Men da vi inte vet exakt hur musiken som férekom i
dramerna lit, har jag valt att inte ta sd stor hidnsyn till den antika, grekiska musikteorin i det
hir arbetet. Ddremot hittade jag en skala som tros hdarstamma ur det antika Grekland som
kallas - Olympus pentatoniska skala. Det dr just en pentatonisk skala bestaende av fem toner:
EFABC (fran bas till diskant). Jag upplevde att det var stimulerande att forhalla mig till den

skalan 1 min musikproduktion och i min tolkning av koren.

3.5 SEX KLINGANDE ROSTER

Istéllet for att ha 12-50 klingande roster har jag bantat ner till sex klingande roster i min
produktion. Tanken &r att dessa sex roster ska representera kdren och fora historien framat.
Rosterna har olika kvaliteter och ska tillsammans, ljudmissigt, kommentera historien. Jag vill
att rosterna ska symbolisera det jag nimnde i ett tidigare stycke - att tillsammans vara
homogena och heterogena samtidigt. De klingande rosterna dr baserade pa Olympus

pentatoniska skalan.

3.6 OMGIVNINGSLJUD

For att knyta an till min barndomsupplevelse av - Hjiltar och monster pa himlavalvet, har jag
valt att anvinda mig utav konkreta omgivningsljud som jag anser forstirker berittelsen och
ger lyssnaren en fysisk plats att forestélla sig i kombination med det musikaliska materialet.
Det padminner mig om radioteater och jag virdesitter tanken pa att skapa ett mentalt rum for
lyssnaren att vistas i, dir det finns tydliga ljudelement som manga av oss har kinsloméssiga

konnotationer till. Sdsom ljudet av vagor, aska, ormar, glitter och faglar.



4.0 HISTORISK OCH TEORETISK BAKGRUND

4.1 GREKISKA DRAMAT

Ca.500 ar f.Kr. pastas det att den antika teatern uppstod. De tre mest kénda tragdderna fran
den hir tiden #r - Aischylos, Sofokles och Euripides. An idag sitts deras tragedier upp i nya

format pa teaterscener runt om i virlden.

De forsta dramerna tros ha satts upp i samband med den arliga Dionysosfesten som dgde rum
i datidens Aten. I mitt samtal med regissoren Kristina Hagstrom-Stahl och musikern Mikael
Sundin, diskuterade vi hur forestillningarna sannolikt var langa och inkluderade pauser for
mat, musik, dans och vin. Ingen vet sékert hur det gick till, men det finns manga som hivdar,
diribland dramaturgen Stefan Akesson’ kom det fram under vért samtal, att teaterns

uppkomst gick hand i hand med demokratins framvéxt.

Det har forskats ldnge kring den antika teaterns form och uppkomst, men vi vet egentligen
ganska lite, mycket dr spekulation. Det tros att tragediernas grund springer ur den forsta
tragiska sdangen 530 f.kr, de politiska och sociala kontexterna, myterna och hjiltesagorna och
den attiska dialogkonsten, formigan att argumentera.® Det sistnimnda kan eventuellt, som

Akesson hiivdar, kopplas till framviixten av demokrati.

Nagot vi vet &r att tragedierna inneholl - professionella skiddespelare, en kor som kunde vara
mellan 12-50 personer och nigra musiker.” I mina samtal med Akesson, Hagstrom-Stahl och
skadespelaren Fia Adler Sandblad diskuterade vi dramernas mening och tematik. Vi pratade
alla mycket om hur dramerna sillan fokuserar pa ritt och fel, utan mer pa handling och
konsekvens. De behandlar dilemman sasom - ska huvudpersonerna handla utefter t.ex.
familjemoral eller utefter samhillets krav och normer? Men det finns séllan ett givet svar,

utan alltid ett tink om eller ett a andra sidan.

Dramerna innehaller ofta inslag fran den grekiska mytologin. Det figurerar bdde gudar och

gudinnor tillsammans med ménniskor som inte sillan hamnar i konflikt. Jag och Akesson

7

8 Bjorn Sundberg, “sa vill jag utsta livet...: anteckningar till de grekiska tragedierna”
® Ibid.
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diskuterade och hivdar att en anledning till varfér de hiar dramerna och karaktédrerna lever
kvar dn idag dr pga. att de behandlar stora existentiella frigor som minniskan har stéllts infor
oavsett vilken tidsaldern vi lever i. Mytologin personifierar olika beteenden, tillstand och
foreteelser pa ett sétt som gor att vi mianniskor enklare kan relatera till problem och dilemman

vi star infor 1 livet. Kanske inte helt olikt teaterns uppgift i dagens samhille?

I det hir arbetet drogs jag till den grekiska dramatiken pga. att jag ville komma néra killan
och uppkomsten till mycket av den dramatik vi ser séttas upp idag i vistvirlden, samt komma
ndra de mytologiska figurerna. Den antika grekiska dramatiken har varit sa stilbildande for
den visterldndska kulturen och verkar vara en outtomlig killa for ménga konstnérer genom

artusenden.

4.2 DRAMATS UPPBYGGNAD

I Bjorn Sundbergs bok Sa vill jag utstda livet...:anteckningar till de grekiska tragedierna’
skriver han om det grekiska dramats uppbyggnad. Hér nedan forklarar jag uppbyggnaden

bade fritt och ibland ordagrant utifran vad han skriver:

Béde skadespelarnas delar och koren framfordes pa vers. Det innebir att texten dr uppbyggd
pa regelbundna rytmiska monster, de har olika antal takter och/eller stavelser per versrad,
olika antal versrader per strof, olika blandningar av betonade och obetonade stavelser, och
olika typer av rim. Detta innebdr att det finns en viss rytm i texten som gor att den blir féljsam
och behaglig att tala och lyssna till. Skddespelarna talade pa jambisk trimeter'', medan koren
var mer fri i sina metriska strukturer for att passa dans och sdng. Korens verser hade en
elaborerad uppbyggnad - forst kommer en strof som f6ljs av en motstrof, som upprepade den
tidigare strofens metriska monster. Efter ett antal strofer och motstrofer avrundas korpartiet
med en slutstrof. Koren tros ha kunnat vara uppdelad i tva sektioner, dir ena halvan sjunger

strofen och andra motstrofen. Sedan sluter de upp och forenas i slutstrofen.

Hela tragedins uppbyggnad bestod utav ett vixelspel mellan skddespelarnas talpartier -
episoder och korsangspartier - stasima. Viaxelspelet mellan kor och skadespelare uttryckte

staimningslidgen och kinslor, glddje och sorg. Vixelspelet foregicks av en prolog framford

19 Bjérn Sundberg, “sa vill jag utsta livet...: anteckningar till de grekiska tragedierna”
" Jambisk trimeter bestar av tre jambiska enheter per rad, ett sexfotat, orimmat versmatt
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utav en eller flera skadespelare, foljd av korens intag. Efter vixelspelet avslutades dramat av
ett slutparti - exodos som mynnade ut i kdrens uttag. S& enkelt uppdelat bestod vanligtvis

dramerna av - Prolog - Parados (vixling mellan episoder och stasima) - Exodos

Tragedin borjar med en trevande, ambivalent spianning for att sedan under spelets gang
trappas upp och drivas in i en vdldsam urladdning. Sedan avslutas dramat med en avklingande

del, en upplosning av spianningen.

4.3 KOREN I DRAMAT

"Alla i koren verkade inte tycka samma sak, hela vigen igenom... Om man tittar noga pd

texten ser man att det dr argument inom koren... Man kan utveckla argumenten inom koren sa

att de inte blir en homogen grupp, utan det finns olika asikter, viljor, uppfattningar och svar

till handlingen som pdgdr i scenerna” 2

Koren bestod som ovan nimnt av 12-50 personer som bar teatermasker for att anonymiseras.
Enligt Adler-Sandblad'® kan maskerna dven ha haft en resonans-funktion for att de skulle

horas bittre av publiken.

Korens frimsta uppgift var att kommentera historien, beskriva hindelseforloppet och fora
berittelsen framat. Koren speglade ocksa publikens tankar och kinslor kring dramat som
utspelade sig pa scenen. Skadespelarna i forestillningen slets ofta mellan stora fragor som

vidrorde etik och moral, nagot koren hjilpte till att formedla och forstérka.

Jag intresserar mig for just koren i dramat da jag anser att det dr spannande med en grupp
som dr bade homogen och heterogen. Att flera roster sdger samma sak, men inte maste mena
samma sak. Men oavsett avsikt och intention, for de tillsammans berittelsen framét. Det hir
ar nagot jag har dgnat mycket tanke at nér jag sjdlv har producerat klingade material for det

hér arbetet. Sasom koren ledde publiken vill jag leda lyssnaren.

2 Michael Grady-Hall, skadespelare pa National Theatre London 2013
'3 Personlig intervju 28/11-2022
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4.4 MUSIKEN [ UPPSATTNINGARNA

Formodligen forekom musik 1 uppsittningarna, men vi vet inte hur det ldt. De instrument som
tros ha varit frekvent anvianda ar - aulos, ett antikt blasinstrument likt en oboe och - kithara,
ett stringinstrument av lyra-typ. Det kan ha forekommit slagverk, men antagligen forst i de

senare dramerna skrivna av t.ex. Euripides."

4.5 HISTORIEN OM KASSANDRA

Kassandra ir en gestalt i grekisk mytologi. Héar nedan foljer historien om henne.

Kassandra foddes 1 Troja och var dotter till kung Priam och drottning Hecuba.
Hon valde tidigt att leva sitt liv i celibat som préstinna i solguden Apollons tempel.
Hon ansags vara en av de vackraste kvinnorna pa jorden, lika skon som Afrodite, skonhetens

och kirlekens gudinna inom grekisk mytologi.

En dag uppenbarade sig guden Apollon i templet. Han blev fordlskad i Kassandra och ville
kyssa henne. Kassandra sade nej, da hon valde ett liv i celibat. Men dé erbjod Apollon en
gava i utbyte. Om hon kysste honom, skulle hon f kraften att forutspa framtiden. Kassandra

lockades av erbjudandet och accepterade.

Nir Kassandra tackat ja fick hon direkt tillgang till sin nya formaga. Hon skadade in i
framtiden och sag hur hennes hemstad Troja skulle bli plundrad och forstord. Det skulle vara
grekerna som invaderade och vann slaget med hjilp av en hist byggd av trd. Dessutom, pa sin

sida i kriget, skulle grekerna fa hjélp av ingen mindre dn Apollon sjalv.

Nir Apollon ville kyssa Kassandra, vigrade hon plétsligt. Apollon blev rasande. Gudarna
hade inte formaga att ta bort krafter och gavor som de gett till mdnniskorna, men de kunde
lagga till nya. Apollon gav Kassandra en forbannelse. Hon skulle kunna forutspa framtiden

och alltid ha ritt. Men hon skulle aldrig bli betrodd.

4 Bjorn Sundberg, “sa vill jag utsta livet...: anteckningar till de grekiska tragedierna”
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Efter detta levde Kassandra ett tufft liv. Hon forutspadde hindelser och forsokte varna
méinniskor for katastrofer som annalkades. Men ingen trodde pa henne. Hennes egen pappa,
kung Priam, Idste in henne. Kassandra forutspadde slaget om Troja och att grekerna skulle
vinna med hjélp av en hést 1 trd. Hon forsokte varna folket, men ingen lyssnade. Och sedan,

just som hon forutspatt, blev Troja invaderat av grekerna och staden f6ll.

Efter Trojas fall blev Kassandra véldtagen av Ajax den yngre och senare bortférd som

konkubin av Agamemnon. Han tog med henne till 5n Mykene.

Agamemnon visste dock inte att hans fru Klytaimnestra, tillsammans med Aigisthos,
planerade att morda bade honom och Kassandra. Vilket de gjorde. Detta blev slutet for bade

Agamemnon och Kassandra.
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AVGRA INGAR

Jag dr medveten om att det finns mycket information och forgreningar inom omradet -
antikens dramatik. Men i det hir arbetet kommer jag inte ga in pa djupare analys av de
grekiska dramerna i sig och dess betydelse. Jag kommer inte heller g in djupare pa
Aischylos drama Agamemnon eller fordjupa min analys av gestalten Kassandra, utan utga

frdn min egen upplevelse och tolkning av historien.

Min avsikt &r att inkludera och ta hiinsyn till den information jag anser &r relevant for mitt

arbete med musikproduktionen. Jag kommer att forklara relevanta begrepp sa gott jag kan,

men dr 6dmjuk infor att det dr ett stort filt samt att mycket av historieskrivningen som finns

om detta @mne, dr spekulation.
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MIN MUSIKPRODUKTI

For mig innebir musikproduktion kunskap om latskrivning, inspelning och behandling av
inspelade ljud i musikprogram, samt i viss man akustik. Att kunna skapa en musikalisk och
ljudmaissig helhet som lyssnaren kan ta till sig. Som ljud- och musikproducent arbetar jag ofta
konceptuellt. Bade nir det kommer till musikproduktion, latskrivande, inspelning och ifall det
finns en eventuell text. Jag tycker om att studsa min musik mot en befintlig eller pahittad
berittelse. Rent musikaliskt brukar jag tinka ljudmissigt i textur och struktur. Sdsom t.ex. ett
material kinns rent fysiskt eller ser ut, sa vill jag kunna skapa ljud som later som det
materialet kinns eller ser ut. En 1at jag har skrivit tidigare handlar om hotet av
miljokatastrofen - The burning is bad (se bifogad fil nr.1). I den laten hade jag for avsikt att
spegla den maskinella industrins paverkan pa naturen. Laten dr som en ljudvigg som inte gar
att viirja sig mot. Precis som miljokatastrofen. Sdngen #r autotunad'® vilket symboliserar
fabricering, plast, nagot behandlat och mekaniskt, artificiell intelligens. Samtidigt som
sanginsatsen i sig innehaller mycket kénslor och innerlighet. Sangen forsoker bryta igenom
viggen av metall och plast som autotunen symboliserar, den vill bli fri. Jag har blandat in
artificiella synthar som visar pa maskinell industri, tillsammans med egna inspelningar av
piano och saxofon som visar pa det médnskliga och organiska, uppblandat med det konkreta
ljudet av eldsprak som visar pd att virlden brinner. Saxofonen, pianot, gitarren och cymbalen
far agera roster for det naturliga och jordnéra. Texten behandlar &mnet genom att stilla fragor

kring - hur vi kan leva i en virld som gar under, vem kan vi radda och inte?

Den hir laten &r ett bra exempel pa hur jag brukar arbeta konceptuellt nir jag producerar
musik. Nagot som dr hogst aktuellt nér jag skriver musik till film och teater, da det handlar

om att lyfta och spegla en befintlig berittelse - ett koncept.

5 Autotune &r ett ljudtekniskt verktyg for att ratta till toner i sang eller hos musikinstrument som ar
orena, men den kan ocksa anvandas for att ge en musikalisk effekt.
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7.0 GENOMFORANDE OCH KOMPOSITIONSPROCESS

7.1 PRAKTISKT GENOMFORANDE

Jag har arbetat i musikprogrammet Logic Pro X'® som jag ir van vid att anviinda. Jag spelade
in min egen rost i sex olika stimmor enligt tonerna i den Olympiska pentatoniska skalan. En
sangstimma per ton. De rostinspelningarna har utgjort grunden for det klingande materialet.
Ibland har jag manipulerat rosterna, manipulationen har inkluderat - dndring av pitch
(tonhojd), klippa upp, repetera, ldgga rostfilerna i en synth och arbeta med dem som
samplingar. En sampling innebir en bit av ljud som spelas upp via en sampler. En sampler
kan vara bade en hérd eller mjukvara.'” Med den kan man spela in ett stycke ljud eller
anvinda sig av ett forinspelat ljud. Samplern kan sedan spela upp ljudet i olika tonhgjder och
hastigheter samt ldgga pa olika filter. Nir jag har anvint mig utav en sampler i det har
projektet har det varit via en mjukvarusynth - Alchemy i Logic Pro X. I den har jag kunnat
forstélla samplingarna med effekter och pa sa sitt helt dndra dess karaktidr och omvandla

originalljudet till nagot helt nytt men &nda utga fran grundfilerna.

7.2 DET KLINGANDE

Precis som nir jag skrev laten - The burning is bad, ville jag arbeta konceptuellt nir jag
producerade musiken for det hir arbetet. De sex rosterna som utgdr min spegling av koren,
bir pa olika karaktdr och ljudande textur, vilket jag kopplar till teorin om att koren bade &r
heterogen och homogen. De olika stimmorna skiftar mellan att vara tillsammans och sta for
sig sjdlva. Ett och samma ljudklipp kan lata pa flera olika sitt, samma ljudklipp kan mena
olika saker och ha varierande intention. Likt dramats pastddda uppbyggnad borjar stycket i
ambivalens och slutar med att koren sluter upp i exodos. Jag har anvédnt mig av verktyg i
Logic Pro X for att manipulera rosterna. I borjan av processen arbetade jag mest med
klippning och pitch och mot slutet tagit arbetade jag mer med dem som samplingar i
mjukvarusynten Alchemy. Detta dr ndgot som kan horas i det klingande materialet. Borjan av
stycket dr mer samlat och fokuserat pa konkreta ljud. Mot slutet blir det mer experimentella

ljudmattor, ett resultat av rost-samplingar i synthen som jag upptéckte senare i processen. Jag

16 |_ogic Pro X &r ett mjukvaruprogram for att skriva, skapa och editera musik.

7 En hardvara ar nagot fysiskt som man kan ta pa. T.ex. en fysisk synth som gar att spela pa med
handerna. En mjukvara ar inte fysisk utan ar ett program som bara finns i datorn. T.ex. en simulering
av en fysisk synth som gar att spela pa via ett datorprogram.
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anviande mig av tva citat fran Kassandra ur Agamemnon. Ett i borjan och ett i slutet. I borjan
ir det ett citat rakt av, uppldst av mig. Medan det i slutet dr upphackat och manipulerat i en
sampler. Detta visar pa hur hela berittelsen dr mer samlad i borjan och hur den dramatiska
bagen, likt dramats uppbyggnad, stegras mot en valdsam upplosning. Det forsta citatet ger en,
om &n poetisk, kontext vars uppgift dr att kasta in lyssnaren i berittelsen. Det andra citatets
funktion dr ocksa att ge kontext, men ocksa en kénsla av splittring och dramats kaotiska

upplosning.

KASSANDRA CITAT:

1

Navidl, min fjdrrsyn blickar inte ldngre

i slojor insvept som en nyformdld.

Den kommer farande likt morgonvinden

i solens uppgang, likt ett hav som vdltrar dn hogre olycksvagor over oss.
I gadtor talar jag ej mer. Och, I,

I kunnen vittna att mitt viderkorn

det gamla brottets blodfjdt sparat upp.

I denna borg en kor av roster rungar,

samstimd men utan vdlljud, oférdstung.’®

2

Ve mig! Vem mig!

Nu kommer elden over mig pa nytt!

Ve mig! Ve mig! O Lykiske Apollon!

Hon, lejonhona ddr i mdnskohamn,

som sov med ulv ndr lejonet var borta,
hon tar mitt liv. Min lon hon mdnger in

i hatets giftdryck som hon ricker honom;
hon vdssar vapnet mot sin man och ropar
pd blodig hdmnd for att jag sldpas hit.
Vad bdir jag dessa ting till spott och spe,

min siarstav och bindlarna i haret? 19

'® Ur Aischylos “Agamemnon” i 6versattning av Emil Zilliacus. E-bok av Modernista Forlag.
' |bid.
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8.0 RESULTAT

Jag upplever att jag har fatt fordjupad forstaelse for korens funktion och roll. Men jag
upplever samtidigt att mitt praktiska arbete inte ndr upp till min ambition. Rent musikaliskt
och kvalitetsmissigt, sa nar det klingande inte upp till det jag forestéller mig. Det ljudande
exemplet (se bifogad fil nr.2) har langt kvar till fardigstéllande. Jag vill utveckla min metod
och fordjupa mig mer i det konstnérliga undersokandet. T.ex. vill jag spela in ljud frdn
amfiteatrar dir de ursprungliga dramerna utspelade sig och anvinda mig av fler externa roster,
samt arbeta mer med harmonisering, musikalisk dramatisering och experimentera med
musikproduktionen. Musiken som ir skapad for det hér &r inte firdig, den ir i process. Men

jag anser att det dr ett bra exempel pa att forklara mina fragestéllningar.

Hur kan jag oversdtta och anvinda den antika korens funktion till min musikproduktion?

e Jag ville ta vara pa att den antika koren bestod av ménniskor och att jag instinktivt
kopplar en kor till médnniskor som sjunger i grupp. Dirfor valde jag att anvidnda mig
av vokala ljudklipp.

e De varierande sangstimmorna speglar det ménskliga i historieberittande, att vi
manniskor berittar historier for varandra. Stimmorna visar ocksa pa berittelsens
framatrorelse och framforallt si kommenterar de och forstérker beréttelsens
hindelseforlopp med sina olika ljudkvaliteter, volymer och intensitet.

e Att anvinda mig av konkreta ljud var ett effektivt medel for att spegla korens funktion

- att fora berittelsen framat, samt forflytta lyssnaren mellan olika platser och miljoer.

Hur kan jag genom min egen musikproduktion spegla en berdittelse utifran korens roll?

e Mina tidigare erfarenheter av att skapa musik utifran koncept och berittelser, har
spelat en betydande roll.
e Jag har hela tiden forsokt studsa musiken mot beréttelsen om Kassandra och trots min

upplevelse av att jag inte har lyckats fa det att lata som jag tinkt mig, upplever jag
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anda att det finns ett tydligt ljudande koncept ddr min musikaliska identitet far plats

och speglar berittelsen.

Min musikproduktion avspeglas ocksa i de musikaliska kontrasterna i produktionen.

Sasom att organiska ljud stér i kontrast till mer manipulerade, artificiella ljud. I just
den hir produktionen dr inga grundljud skapade artificiellt, utan snarare blivit
artificiella langs vigen. De samplade rosterna som bildar ljudmattor mot slutet,
grundande i inspelade rostklipp, men efter manipulation i synth, upplevs de mer
mekaniska och artificiella dn t.ex. ljudet av vagor.

Mina tankar kring att skapa textur i ljuden har tagit sig i uttryck genom mitt arbete
med manipulation, placering och sampling av ljudsparen. Jag har forsokt ge ljuden
olika karaktir for att symbolisera de olika momenten och scenerna i berittelsen om
Kassandra, samt spegla min musikaliska identitet déar résten som instrument ofta dr

central.
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9.0 REFLEKTION

Ambitionen fran borjan var att producera flera musikaliska stycken. Men resultatet blev ett
langt stycke som bestar av fem kortare. Thop bildar de en typ av dramatisk kurva som jag var
ute efter, dven om jag tycker att den kunde blivit tydligare samt hade velat producera mer
material for att forstidrka kurvan. Jag upplever att jag inte hann spegla hela berittelsen, utan
kom fram till en viss punkt i historien - Trojas fall. Konsekvensen av att jag inte lyckades
producera musik for hela berittelsen, resulterade i att den dramatiska kurvan blev lidande och
otydligare dn tdnkt. Men om inte annat, sa finns det en viss dramatisk kurva i varje enskilt

stycke inom det langre ljudklippet, som jag upplevde var utvecklande for mig att skapa.

Min tanke fran borjan var att det skulle vara befriande att sdtta upp manga begriansningar i
min skapandeprocess. Idén var att jag skulle forhalla mig strikt till versmaétt, antikt tonsprak
samt skriva egen text pa hexameter. Men nir jag vl satte igang och skulle producera min
musik, upplevde jag snabbt att jag 1dste mig. Jag kéinde mig fangad i min musikaliska process

och alla mina tinkta begriansningar blev bara en oinspirerande tvangstroja.

I stillet blickade jag tillbaka pa mina fragestillningar i det hir arbetet, vad dr det jag vill
fokusera pa? Koren. Jag ville utforska korens funktion och roll, men inte skapa en simulering
av koren och dramat. Jag ville ta in min musikalitet och lita den ta plats, samtidigt som jag
skulle spegla min musik i historien och inspireras av dldre teorier och metoder. Nir jag
smalnade av mitt arbete och valde att avsta fran alltfor strikta konstnirliga begrénsningar,
upplevde jag att det blev littare att arbeta. Men dé var tiden knapp och min upplevelse &r att
produktionen av det, i dagsldget representativa materialet, blev fram-pressat. Jag ville
egentligen fordjupa mig @nnu mer i korens roll och funktion samt spegla det pa ett tydligare
sitt bade infor mig sjdlv och infor lyssnaren. Jag upplever att jag inte fick utforska mina
konstnirliga idéer och tankar tillrdckligt. Samt att vissa idéer blev for stora och omfattande
for arbetets tidsbegrinsning. Just nu ser jag det klingande materialet som en skiss och ett fro

till arbetet med att spegla den antika korens roll och funktion i min musikproduktion.
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10.0 DISK 1

Vad kunde jag ha gjort annorlunda? Jag tror att min ambition skulle behdva bantas ner dnnu
mer fran borjan. Tiden var min fiende i det hir arbetet. Jag upplever att jag har fatt mycket
kunskap, framforallt frdn de personer jag pratat med, samt fran 6vriga kéllor sdsom litteratur
och videor. Men vad skulle ha hiint om jag smalnade av @nnu mer? Eventuellt lit bli att
forsoka spegla en hel historia? Samtidigt var ett av de overgripande syftena med det hér
arbetet att 6va och bli bittre pa att skapa en dramatisk kurva med min musik. Sa om jag hade
backat fran att forsoka spegla en hel berittelse skulle jag eventuellt ga miste om att arbeta
med att skapa en dramatiskt kurva - att beritta en hel historia genom min musik och
ljudproduktion, fran borjan till slut. Ett alternativ hade varit att jobba dnnu mer med en eller
flera, kortare sekvenser i historien, da skulle jag ha kunnat fokusera pa den dramatiska kurvan
i den specifika hiindelsen och spegla det i det musikaliska stycket. Dock har jag insett lings
végen att det dr korens funktion och roll som jag dr mest intresserad av i det hir arbetet, det
som jag har velat fokusera mest pa och ldra mig om. Sammanfattningsvis skulle det ha varit
battre for mig att fokusera mer pa omradet kring enbart korens roll och funktion, och lagt den

dramatiska bagen at sidan. Eller tvirtom.
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11.0 AVSLUTNING

Min ambition ir att fortsétta det hir arbetet utanfér min uppsats. Jag vill dyka djupare ner i
korens roll och funktion och framférallt utveckla det musikaliska materialet. Just nu ser jag

detta arbete som en god skiss att luta mig mot nir jag fortsitter arbeta med dmnet.
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12.0 REFERENSER OCH KALLOR

LITTERATUR:

“Sa vill jag utsta livet: anteckningar till de grekiska tragedierna” av Bjorn Sundberg, Artos

och Norma bokforlag (2019)
“Mythos” av Stephen Fry, Albert Bonniers Forlag (2021)

“Agamemnon” av Aischylos, oversittning av Emil Zilliacus, E-bok Modernista Forlag (2024)
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https://www.youtube.com/watch?v=qulLkooLxsO4
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https://www.youtube.com/watch?v=iRMc-u9Nj74
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https://www.youtube.com/watch?v=wRO43tigSh0&t=343s

“Versfotter och versmadtt” (2013)
https://www.youtube.com/watch?v=9qd814JbW9k

“Jambisk Trimeter” (2020)
https: .youtube.co atch?v=WTclbHrsf4U&t=134s
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https://www.youtube.com/watch?v=xEA-sS{f0lo
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