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Syftet med arbetet &r att undersoka verktyg for att utveckla min forméga till komposition for
mindre jazzensemble, med utgdngspunkt i melodik och dar melodin star i fokus och driver
laten framét. Detta gérs genom att transkribera en annan musikers komposition som har dessa
kvaliteter och ddrefter skriva tre egna latar med hjélp av tre olika arbetssitt.

Arbetet visar en okad insikt 1 vad for kvalitéer som forfattaren sjdlv anser dr viktiga for att
gora en melodi kraftfull, samt vilka tillvigagéngssétt som kan tillimpas for att na dit i de egna
kompositionerna. Detta i sin tur resulterar i ett mer personligt sdtt att komponera, som i allt

hogre grad resonerar med forfattaren sjélv.
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1. Inledning

Under mina ar som studerande musiker har mitt mal alltid varit en strdvan efter att hitta min
egen musikaliska identitet. Som trumpetare har jag spenderat oerhért manga timmar i
ovningsrummet med att hitta mitt ”sound” och mitt personliga musikaliska sprék. I samband
med denna ambition borjade jag s& smaningom blygsamt utforska kompositionstiltet, dess
tekniker och traditioner. I borjan skrev jag lite d& och da, men inte sa frekvent. S& hosten
2020, nér jag borjade studera pa Hogskolan for Scen och Musik (HSM), bestdmde jag mig for
att skriva minst en komposition, eller atminstone nagon slags musikalisk skiss, 1 veckan. Detta
for att utveckla en struktur till min komponeringsprocess med forhoppningen att jag till slut

skulle 14ra mig att kunna skriva kontinuerligt, &ven nér inspirationen tryter.

De kompositioner jag blev ndjd med testade jag att spela med band. De som jag blev mindre
ndjd med arkiverade jag. Det kdndes kul och givande att kontinuerligt skriva musik, och dven
om manga latar i slutdndan arkiverades borjade jag bygga upp en bank med egna

kompositioner.

Sa smaningom upptéckte jag dock ett problem nér jag mirkte att kompositionerna ofta
fastnade i liknande monster. Mitt tillvigagéngssétt i kompositionsprocesserna har ofta varit att
borja vid pianot, dér jag letar och hittar klanger jag tycker om. Klangerna blir sedan till
ackordsgéngar. Efter det definieras vilken stil som ska prégla 1dten, med avseende pa rytmik
och puls (utan fokus pa harmonik). Efter allt detta kommer vanligtvis melodin, ldngst ner pé
prioriteringslistan. Detta funkade till en borjan, och resultaten kunde bli intressanta och
kirnfulla kompositioner, men det resulterade dven ofta 1 att musiken som skrevs ofta hade
samma upplidgg. Nu nér jag skriver musik hinder det alltfor ofta att jag borjar med samma
klanger som jag redan gjort s& ménga ganger forut och faller in i samma riktning som sa
ménga tidigare kompositioner. Det kéndes helt enkelt som att musiken skrevs pa autopilot,

och jag hade svért att ta mig ur dessa invanda monster.

Niér vi under varen andra dret pA HSM fick 1 uppgift att skriva storbandsarrangemang for

Bohusldn Big Band borjade jag klura pé hur jag skulle ta mig an uppgiften. Jag ville skriva
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och arrangera en egen komposition, for det hade jag lovat mig sjdlv i borjan av utbildningen
att jag skulle gora. Men till en borjan kdndes det som en omojlighet eftersom uppgiften

kéindes allt for stor i det skedet.

Réddningen kom av att lyssna pd mycket storbandsmusik, dér vissa av ldtarna jag kom dver
tilltalade mig speciellt mycket. Jag bestimde mig for att lyssna extra mycket pa de latar jag
tyckte mest om, for att urskilja de musikaliska idéerna och arrangemangstekniker som
kompositorerna anvént sig av. Det jag lyssnade mest pad var Maria Schneiders! Hang Gliding’
och Remy Le Boeufs® Sibbian®. Det jag slogs av forst nér jag horde 1atarna var hur linjara och
horisontella de kindes, de har i mina 6ron en tydlig rod trad. Framfor allt fingades min
uppmaérksamhet av melodiken i ldtarna. Melodin flyter pa och svévar fritt ovanpa. Allt priaglas

av en litt enkelhet.

Jag slogs av hur viktigt melodik &r for mig. Frutom deras intressanta arrangemang och
otroliga stimforing sa dr det melodin jag tilltalas mest av. Det kan ha att géra med mitt
huvudinstrument och méinga tusen timmar i band och i 6vningsrummet med fokus pa just

melodier.

Genom att lyssna pé, och analysera Schneiders och Le Boeufs musik fick jag en djupare
forstaelse for hur musiken som jag tilltalas av kan vara uppbyggd. Nér jag analyserat latarna
ndrmare markte jag att under det litta och till synes okomplicerade fanns dér en
underliggande komplexitet. Jag forsokte ta efter deras kompositioner, och detta resulterade i

att jag, med hjélp av deras medel, kunde skriva ett eget storbandsarrangemang.

! Maria Schneider 1960- . Amerikansk kompositér och bandledare.
https://en.wikipedia.org/wiki/Maria_Schneider (musician) 5 april 2023

% Hang Gliding — Maria Schneider. Inspelad infor hennes album Allégresse 26-27 januari 2000, senare slippt pa
Spotify under albumet The Essential Maria Schneider 25 maj 2020.
https://open.spotify.com/track/5SqVNhKJLfBIGstGIuYkbaj?si=3163328f67d34056 5 april 2023

* Remy Le Boeuf 1986- . Amerikansk saxofonist och kompositor.

https://en.wikipedia.org/wiki/Remy _Le Boeuf 5 april 2023

4 Sibbian — Remy Le Boeuf. Slippt i samband med hans album Assembly of Shadows 25 maj 2020.
https://open.spotify.com/track/7nM8roWtl12aZjqGPpyOIWE?si=68a288a8f3af4448 5 april 2023
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Nu vill jag, med detta examensarbete, fortsitta utforska latar jag tycker om och ta reda pa
varfor just de latarna tilltalar mig, och med den informationen utforska olika medel och
ovningar for att sjdlv komponera i samma anda. Jag vill arbeta med att utga fran melodin i
stdllet for ackord eller rytm. Genom detta vill jag forsoka hitta ett sdtt att komponera som 1
hogre grad resonerar med mig sjélv. Allt detta utgar frén en strdvan mot ett mer personligt

tonsprak.

2. Syfte

Syftet med arbetet &r att undersoka verktyg for att utveckla min forméga till komposition med
utgdngspunkt i melodik och dér melodin stér i fokus och driver laten framat. Genom att
identifiera andra musikers kompositioner som framhédver melodins roll, samt utforska metoder
for att inkludera dessa 1 mitt eget skapande, vill jag utveckla min komponeringsforméga, savél
1 process som resultat. Det syftar ocks4 till att pa detta sétt hitta ett eget, mer ékta tonsprék i

mitt komponerande.

3. Fragestillning

For att uppné det 6vergripande syftet med detta arbete sé har foljande fragestillningar

formulerats:

e Vilka inslag i andras kompositioner identifierar jag som viktiga for att musiken ska fa
ett musikaliskt driv och flode, samt for att melodin ska std ut och fa den viktigaste

rollen i en komposition?

e Vad dr det i dessa latar som framhéver melodin pa ett sétt som tilltalar mig? Vilka

metoder/dvningar/tillvdgagangssatt kan jag hitta for att uppna liknande resultat?

e Hur kan jag anvinda mina forebilders musikaliska och kompositoriska idéer i mitt

eget komponerande och samtidigt hélla fast vid min egen musikaliska identitet?
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4. Metod

I detta kapitel presenteras arbetets metod. Metoden ér uppdelad i tvd delar, varav den forsta ér
en analys av forebilder och den andra innehéller min kompositoriska process som har

resulterat i mina egna kompositioner.

4.1 Analys av forebilder

Metoden for detta arbete kommer ha sin utgadngspunkt i analys av ett musikaliskt verk som

tilltalar mig speciellt mycket. Laten heter Shir Le shir®, och dr skriven av Noam Wiesenberg®.

Laten kommer att analyseras med syfte att ge mig djupare forstaelse i hur den ar uppbyggd.
Fokuset kommer ligga pd melodin, och hur just melodin kan lyftas pa bista sitt. Genom att
analysera laten kommer jag fortydliga och konkretisera vissa byggstenar som gor att just den

melodin tilltalar mig.

Jag kommer &ven lata mig inspireras av Kenny Wheelers’ Sweet Time Suite, Part 1 —
Opening® som har liknande kvalitéer som Shir Le shir och som dven den har varit en stor

inspirationskalla till en av mina kompositioner.

4.2 Egna kompositioner

Vidare ska jag dgna mig at kompositoriska dvningar med syfte att sjédlv implementera det jag

har lart mig genom att analysera laten. Framfor allt ska 6vningarna hjdlpa mig att komma bort

> Shir Le’shir - Noam Wiesenberg. Roads Diverge. Systems Two Recording Studio i Brooklyn, NY. Utgiven
18e maj 2018.

https://open.spotify.com/track/322emStOvXErrgl mrToTj3?si=b157d8ac30bd481c 5 april 2023

® Noam Wiesenberg 1987- . Israelisk basist och kompositdr som nu ér baserad i New York.
https://www.noamwiesenberg.com

7 Kenny Wheeler, 1930-2014, var en kanadensisk trumpetare och kompositor, baserad i London fran 1952 och
framat.

https://en.wikipedia.org/wiki/Kenny Wheeler

8 The Sweet Time Suite Part 1 — Opening — Kenny Wheeler. Frén hans album Music For Large & Small
Ensembles. ECM Records. Utgiven 1 oktober 1990.
https://open.spotify.com/track/0TPz69Knk69ZE8yhil89CB?si=fal65170b40840c0 5 april 2023
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fran mina invanda monster, som att bdrja skriva vid pianot och bestimma ackord som senare
foljs upp av melodin. Jag kommer dela upp mitt eget arbete i1 tre kompositioner med varsitt

tillvigagéngssitt:

1. Sjunga melodin
2. White-Note Exercise

3. Séng och bastoner ihop

Ovningarna, som ska resultera i ett antal kompositioner, ska jag analysera och jimfora med
laten Shir Le shir for att se vilka styrkor den har inspirerat och som jag har lyckats etablera 1

mitt eget skrivande.

5. Bakgrund

I detta kapitel presenteras min egen erfarenhet av hur musik dr uppbyggd samt en bakgrund

om Noam Wiesenberg och hans 1at Shir Le shir.

5.1 Musikaliska byggstenar och tankar om musik

I musikldra pratas det om vissa musikaliska element som musik &r byggda pa. Nagra
vedertagna sadana element brukar ofta vara melodi, harmoni, rytm, kontrapunkt och form.
Var och en av dessa element spelar en avgérande roll i musiken, men for mig dr melodin ofta
det som tilltalar mest och gor ett musikstycke minnesvirt. Melodin &r enligt mig det som
lyssnaren tenderar att komma ihag och sjunga for sig sjélv efter att laten ar slut, och det ar

melodin som i huvudsak definierar en lats karaktdr och kdnsloméssiga paverkan.

Jag tror dock inte att det &r s& enkelt som att endast fokusera pa melodiken vid komponerande
for att skriva en bra 1at. Och inte heller endast rytmik, eller harmonik, for den delen, utan det
ar framfor allt samspelet mellan alla dessa element som goér musiken intressant. For att
melodin ska kénnas relevant dr det ofta for att harmoniken understddjer och rytmiken &r
tydlig, och att alla elementen helt enkelt spelar med varandra, och/eller mot varandra

(kontrapunkt). Att bryta ner musik och dela in den i dessa grupper kan vara delvis
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vilseledande just for att de samverkar pd ett sitt som blir odtkomligt nir man renodlar varje
enskilt element for sig. Déarfor kommer jag inte endast fokusera pa melodi i detta arbete, utan
dven hur alla de 6vriga musikaliska elementen jobbar tillsammans for att melodin ska bli

ndgot som tilltalar lyssnaren.

5.2 Noam Wiesenberg

Noam Wiesenberg dr en hogt eftertraktad kontrabasist pA New Yorks jazzscen. Han kommer
fran Tel Aviv, Israel, dir han vixte upp i en musikalisk familj som introducerade honom for
ménga olika genrer. Han borjade vid 8 ars édlder spela klassisk cello, men bytte vid 12 ér

senare till kontrabas, och blev snabbt ett vilként namn pa den israeliska jazzscenen.

Wiesenberg dr nu bosatt i New York dér han spelar med nigra av de bista musikerna i jazz-

kretsen. Han dr dven en eftertraktad arrangdr och gor bade jobb &t olika orkestrar och band.

Efter att lange agerat musiker och arrangér i1 andras projekt slippte Wiesenberg i maj 2018 sitt
debutalbum Roads Diverge i eget namn, med sig sjélv pa bas, Philip Dizack pé trumpet,

Immanuel Wilkins pa altsaxofon, Shai Maestro pé piano och Kush Abadey pé trummor.
I en intervju med BJURecords pratar han om sina tankar bakom albumet:

It has taken me a long time to internalize that the choice itself is what is important, the act of
choosing rather than which choice to make. It is often better to choose the 'wrong' path than to
remain still and safe. By making a choice you are making progress, for better or for worse, and
you are allowing yourself to grow. Taking the road less traveled is the only way to discover new
territories, which is so true in many aspects of life, and especially when it comes to a life in jazz
and improvised music. I wanted to draw attention to not only the 'roads' in this music, but also to
the point where they diverge.’

Jag hittade hans album nagot &r senare, och en 14t som jag speciellt fastnade for var tredje
sparet, Shir le Shir. Den enligt mig oerhort vackra laten skrev Wiesenberg till sin systerdotter

nér hon foddes. Shir Le shir, (eller 7w 2°w pa hebreiska) betyder ungefér "en 14t for Shir”.

® Noam Wiesenberg — BJURecords. n.d.
https://myemail.constantcontact.com/Bassist-Composer-NOAM-WIESENBER G-Presents-His-Debut-Album-
ROADS-DIVERGE--BJUR-067-.html?s0id=1101539495744 &aid=ZfpAJlboPg8 5 april 2023

(34) 7



6. Resultat och Analys

I detta kapitel presenteras analysen av Wiesenbergs Shir Le 'shir utifrdn de tre musikaliska
elementen melodi, harmoni och form. Kapitlet forklarar vad i ldten som tilltalar mig och hur

den inspirerat till mina egna kompositioner.

6.1 Transkription av Shir Le’shir
Jag har till detta arbete valt att bryta ner formen pé laten Shir Le shir i tre delar: A, B och C.

Karaktéren i laten praglas av en véldigt tonal och tydlig melodik. Melodin ror sig till storst del
kring tonarten Eb dur, med stundtals instick frén andra tonarter. Forsta A-delen bestar nistan
bara av toner fran dur pentatonisk skala, vilket konstrueras med samma tonforrdd som en
vanlig durskala (eolisk) fast utan att 4e och 7e tonen spelas. Det som blir kvar &r skaltonerna
1,2, 3,5 och 6, och om vi utgar fran Eb dur blir di tonerna Eb, F, G, Bb och C. Notbilden

nedan visar latens A-del.

Det ér ett mycket vanligt forkommande “knep” 1 en mangd kompositioner att anvidnda sig av
pentatonisk skala, dd det tonforrddet ofta kinns vildigt tryggt och "hemma”. 4e och 7e tonen i
en skala dr toner som i regel skapar spénning och vill ofta leda musiken ndgon annanstans 4n
tonikan, medan alla toner i en penta-skala passar vél oavsett var i en tonal 14t. Resultatet av en
melodi med toner fran penta-skalan blir ofta en mer lattillgédnglig melodi som é&r ldttare for

lyssnaren att greppa och komma ihdg efterat. Exempel pd stycken som baseras pé penta édr den
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10 11

amerikanska hymnen ”Amazing Grace”'? som utgar frdn durpentatonisk och ”Purple Haze
av Jimi Hendrix dér gitarr-riffet i borjan pa laten utgdr fran moll pentatonisk. Otaliga andra
kénda latar dr uppbyggda med samma tonforrad. Kénslan som uppstar blir den dir sdngbara
kénslan som vissa latar innehar, den typen av 1tar som man gérna nynnar pa under

promenaden eller nér man stér i duschen.

Valet av toner och den genomgéende tonala karaktiren i Shir Le shir’s melodi bidrar till att
den flyter pa véldigt horisontellt och linjédrt. Melodin har egentligen knappt nigra pauser,
forutom dir blasinstrumentalisterna méste andas in ny luft i lungorna. And4 kiinns den enligt
mig inte alls stressig eller 6vermittad med information. Tonerna har en vildigt tonal vilande
effekt, och de snabbare rytmerna i fraserna kinns for mig mest som utsmyckning for att ta
fram de langre tonerna ddr det ldggs storst vikt. Tempot &r visserligen ganska langsamt, vilket

dven det naturligt gér melodin vildigt vilande.

De platser i A-delen dér melodin skiljer sig och gér ifran den tydliga Eb dur pentatoniska
tonaliteten dr i takt 11-12 (0:38-0:41) och takt 16—-19 (0:55-1:04), da tonaliteten snarare liknar
C dur penta, eller mgjligtvis D dur penta (tonerna A och E pé slag tre i takt 11 och forsta
tonen, D, i takt 12) och sista tonerna i takt 17-18, D, C# och A, ar tydligt hdmtade fran A dur
skala. Anledningen till att det funkar att melodin stundtals gér ut ur tonart ar tack vare hur den

smidigt samarbetar med harmoniken.

Den harmoniska rytmen, alltsd var man byter ackord, har ett tydligt monster i att ackorden

ofta byts pa taktslag tre for att sedan landa pa ettan i nésta takt. Att harmoniken har ett tydligt
monster ger lyssnaren en trygghetskénsla och det blir enklare att hanga med. Sjilva ackorden
ar réitt simpla 1 sig, minga av dem é&r i princip bara durtreklanger. Detta till trots innehar de en

ganska intressant harmonisk information, tack vare hur de f6ljer upp varandra.

10 4mazing grace — en kristen hymn, text skriven av John Newton. Vanligt forekommande i USA under religiosa
och sekuldra d&ndamal. Inspelad av "The Royal Scots Dragoon Guards”, sléppt i samband med deras album Auld
Lang Syne 7 maj 2009.

https://open.spotify.com/track/613NxBRBsqbJEJ3JmMY gvE?si=f3aeb 1bObf1b4a49 5 april 2023

' Purple Haze — Jimi Hendrix. Frén albumet Are You Experienced, slippt 12 maj 1967.
https://open.spotify.com/track/OwJoRiX5SK5Bx1qZTolB2L.D?si=41a4a4e16b734c38 5 april 2023
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Nedan syns A-delen, nu med ackord (jag har i ackorden i notbilden skrivit ut s& fa
fargningstoner som mdjligt. De platser déir det stér fortydligat hur ackordet ska spelas har jag
efter analys kommit fram till slutsatsen att det behdver sta utskrivet pa just de platserna.
Antingen forstérks detta genom att melodin hintar om hur klangen ska se ut i ssammanhanget,
eller for att ett ackord spelas pa ett sé likartat sdtt s manga olika tillféllen att det inte kan vara

en slump att de véljer just den ldggningen.)

8 Dbmaj7c1n) G/B Abmaj7 Gm7  Abmaj7 Gm’ C/E DJF# Fmaj7  Abm6 Ebmaj7

13 Dbmaj7(&1n G/B  Abmajl Gm7  Abmaj7 Gm’ C/E D/F#

[1. [[2.
17 Fmaj7  Bpmaj7 A Eb/Bb Fmaj7  Abm6  EbMaj7 Ab AT(Y)

Det syns pa sjdlva ackorden att det inte dr nagot som egentligen har véldigt spinnande
karaktér i sig, utan de mesta &r maj-ackord, moll7-ackord eller rena treklanger. Dock dr
ménga av dessa ackord av en typ som inte naturligt hor hemma i Eb dur. Forsta ackordet
Ddmaj7#11 sétter en tydlig pragel fran start, da Db &r ett modalt inldningsackord. Inga av
treklangerna har heller en naturlig plats i Eb dur. Anda funkar alla dessa ackord i
sammanhanget, pa ndgot sitt. Min kortfattade teori dr att durtreklanger i sig &r sa oerhort
starka i sin helhet, att nir vi hor en treklang sa kénns det tryggt och ”hemma”, oavsett om det
ar tonalt eller, som i detta fall, inte det. For att behalla samma “hemma”-kénsla i ackord som
egentligen gér ur tonarten kan man ta hjdlp av gemensamma toner. Vid analys kan man se att
alla ackord atminstone har en ton i sig som passar i tonarten Eb, och nir dom r6r sig omkring
de gemensamma tonerna doljs det latt att ackordet faktiskt inte dr i samma tonart som

melodin.

Laten har en form som jag har valt att dela upp i A, B och C. I versionen pa spotify upprepas

A-delen flera génger, med smé variationer. Forst spelas andra halvan av A som introduktion.

(34) 10



Efter introt spelas hela A igen, in i reprisen med forsta huset, for att sedan ga tillbaka till
borjan igen och spela om A, fast den hér gangen gé in i hus tva. Nér sedan B-delen

introduceras har den en mycket forlosande effekt efter s& ménga vandor i A-delen.

B-delen har liknande tonalt innehall, och tydligt motiv av samma typ som fraserna i A-delen.
Harmoniken blir mer utvecklad, och vi far hora dominantackord med flera extra
spanningstoner. B-delen ar dock mycket kortare &n A, och leder snabbt in i C-delen, dér
harmoniska rytmen forsta gdngen gér ur sitt motiv. Ackorden och melodin i C dr mer

synkoperad och rytmisk intressant, men dven hir blir lten inte for informationsladdad.

. |T2.
17 Fmaj7  gpmaj7 A Eb/Bb Fmaj - Apmé  Ebmaj7 Ab AT(35)

23 D7(§193) Ebmaj7 Bbm6 Am7(b3) Abmajo Dbmaj7c#s) Gbmaj7(§1n)

Fm? Bb7(sus4) Bb7SUs4) Cm7  Bb7(SUSH)  Cm?
27
N D i D
LT =———= \ 2 3
/ ————2—} N ——= & &
o s 5 3 ¢ £ g 27 = <
29 Fm? Bb7(sus4) Dbmaj7 ¢ ppmajl  C
N, 4 7 D v s e
S 3 i |
1 11}

Négot som gor laten intressant for mig ar hur den stundtals skiftar taktart, och gor det i princip
obemarkt. Det tog mig ett tag forsta gangerna jag horde laten att forstd att det var ndgot som
hénde med takterna, men det var forst nér jag lyssnade mer analytiskt som det framgick for
mig. Efter korta intervjuer med vénner och familj som jag létit lyssna pé laten for forsta
géngen kunde de intyga pa samma upplevelse. De fick hora 1iten utan att & veta ndgot om

den, for att sen efterdt fi se min notbild dir alla blev 6verraskade av taktartsbytena.
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Sa nagonting &r det i 1aten som gor att den fir en sadant flyt, att den till och med kan byta
taktart utan att det kénns mérkvirdigt. Troligtvis &r det till resultat av melodin och dess

tydliga ledande effekt. Noam sédger sjdlv sdhdr om ldten:

“I wanted to write a melody that would sound like a song that has lyrics. A type of a chant for

what I wish for her future .

6.2 Kompositionsprocess och resultat

Detta kapitel dr uppdelat i tre olika delar som presenterar mina egna tre kompositioner och

min konstnérliga process.

6.2.1 Lat 1 — Rosten som verktyg

I denna del beskrivs tillvigagingssittet och resultaten for min forsta 1at, med fokus pa

anvindandet av rost.

6.2.1.1 Underlag till 14t 1

Till en borjan var tillvigagangsattet till stor del att anvinda rosten. Syftet bakom att sjunga
melodier istillet for att spela pa trumpet eller annat instrument &r att kunna slédppa det
musikteoretiska. Sa fort jag spelar en ton pa trumpet sé vet jag direkt vilken den tonen &r, och
for att sedan spela nésta ton som faller mig in behdver jag veta vilken ton det &r 1 forhallande
till den forsta tonen, antingen genom att snabbt komma fram till vilken ton i skalan det 4r eller
genom att rdkna ut intervallet mellan de tva tonerna. Med sang ddremot kan jag sjunga
improviserade melodier helt utan att veta vad jag gor pa ett teoretiskt plan. Syftet &r att léttare
kunna sldppa tyglarna och inte behdva bry sig om vilka toner det &r som sjungs. Att utelamna
det extra momentet att rakna ut vilken ventil pa trumpeten som ska anvéndas, eller vilken
tangent pd pianot som ska tryckas ner, underléttar for att melodierna ska f4 floda fritt och utan

ett rationellt filter.

12 Noam Wiesenberg — BJURecords. n.d.
https://myemail.constantcontact.com/Bassist-Composer-NOAM-WIESENBER G-Presents-His-Debut-Album-
ROADS-DIVERGE--BJUR-067-.html?s0id=1101539495744 &aid=ZfpAJlboPg8 5 april 2023
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Detta kommer saklart med begrénsningar, dd jag inte dr en sdngare. Jag kan inte sjunga vad
som helst som kommer till mig pa grund av bristande fysisk kapacitet, men just i detta fall
valde jag att se det som en styrka. Malet var att efterlikna Shir Le shir, som jag tycker har en
véldigt séngbar melodi, sa att komma pa melodier som begrénsas till just min sang borde

kunna ge liknande resultat. Sa var teorin, i alla fall.

6.2.1.2 Kompositionsarbete av lit 1

Med inspiration frdn min analys av Shir Le shir var tanken att jag ville fa till en lika tonal och
lattillgénglig kénsla till min egen komposition. I startskedet utforskade jag att improvisera
med ett bestdmt tonforradd och forsokte vara lekfull i att sjunga olika intervall, utan att ta
hénsyn till rytm. Jag improviserade rubato med begrénsade toner som utgick fran en jonisk
skala (eller dess tonikaparallell, alltsa eolisk skala), och forsokte visualisera fram en linjar

”svavande” karaktidr 1 mina melodier.

Detta utfordes ett par gdnger, och till slut fastnade jag i en tonfoljd som jag gillade, och det
blev ett forsta utkast. Tonfoljden har i efterhand skrivits ner med en ungefarlig rytm, se

nedan:

Man kan se utifran tonerna att melodins tonalitet endast utgér ifrén frén Eb dur, eller C moll.

Till denna melodi ville jag anvédnda mig av ackord som ger en stdrre harmonisk komplexitet i
forhallande till denna véldigt tonala melodin, och i samband med detta utvecklades en

basging. Aven den kom till med hjilp av rosten och blev det som visas i notbilden nedan.

5
Q-_b_’ip_g_w—c LV' T ;{ ]
ZHh o I 'q: I |q‘\- I u\/’ | . i

I och med att basgangen kom till borjade jag ana ett tempo som jag ville forhalla mig till. Ett
langsamt tempo, ungefér 50 slag i minuten. Troligtvis kom jag fram till just det tempot for att

basens melodi kom till nér jag var ute och promenerade. I efterhand antar jag att mitt
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gingtempo maste ha varit ndgonstans i nirheten av det tempo som &dttondelarna spelas, alltsd
100 slag i minuten, som &r dubbla tempot som pulsen. Med basens tydliga harmoniska
tonfoljd foljde naturligt att jag borjade hora ackord framfor mig. For att forsta vilka ackord
som skulle passa till basen tog jag hjélp av pianot. De ackord som basen ger sken om blev till
slut Abmaj7, Am7b6, C/E och Fm7. Ab och Fm &r i sammanhanget véldigt tonala ackord och
passar vildigt bra till en melodi som grundar sig i Eb dur eller Cm. Am och C/E didremot hor
egentligen inte normalt hemma i en Eb/Cm-kontext, utan de dr modala inléningsackord!® fran
C dur. Anledningen till att de passar i sammanhanget &r for att melodin i1 det hér fallet ligger
pa toner som dr gemensamma for bade Eb dur och C dur. De gemensamma tonerna ér C, D, F
och G, och i de fall som ackorden kommer fran C dur &r meloditonerna antingen just C, F

eller G.

Under tiden som jag satt och spelade ackorden och melodierna pa pianot borjade helheten ta
form for mig. Hittills hade melodin dock ingen bestimd rytm, utan jag visste egentligen bara
hur tonfoljden ség ut. Jag gav melodin en till chans, for att utveckla en tydligare rytmisk
kénsla. Med hjilp av att spela basmelodin pa pianot samtidigt som jag sjong melodin
mdjliggjorde jag att hora sammanhanget och pulsen i ldten, och jag gick in med samma
instéllning som tidigare angédende melodin. Den skulle vara linjér och enkel, och svéva fritt
ovanpd allt annat. Jag tyckte det forsta utkastet pa melodi kédndes lite hackigt och rakt, och nir
jag sjong ville jag gédrna halla i ldngre 1 vissa toner, och glida mer mellan tonerna. Mélet var
dven att bibehalla den forsta kdnslan som melodin kom ifrén, dér rytmen inte var sé viktig.

Det landade 1 detta:

Benjamin Lofgren

13 Bill Leksén — Jazz-terminologi - svenska och engelska blandat. 22 juni 2013
https://www.leksen.se/jazz-terminologi.htm 5 april 2023
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Utover att melodin fick en tydligare rytm tillkom lite &ndringar mot slutet av notbilden. Med
hjélp av den senare tillkomna informationen fran basmelodin kunde jag vaga ta ut svingarna
harmoniskt i melodin. Tonen D till exempel, som inte passade i en Eb dur-kontext, kunde nu
f ta plats dér harmoniken utgér fran C dur. En svans pa slutet lades dven till, som leder

melodin tillbaka till borjan igen.

Nér den hér forsta delen var fardig sé bestdmde jag mig for att inspireras av formen péd Shir
Le’shir, som bestdr av en A-del som gér runt ett par ganger, den leder in i en kortare B-del
som till slut landar i vampen som dr C-delen. Jag ville leda min egen 14t mot en eller flera
ytterligare delar. For mig ger Wiesenbergs B-del hans lat en stark forlosande effekt, och jag

ville &t samma sak med min lat. Nér jag suttit en stund vid pianot och spelat och lyssnat pa

min forsta del sd kom en efterfoljande B-del véldigt naturligt. Fokuset 14g pa att lata musiken

’svdva” fram, och jag forsokte skriva hela delen i f61jd. Det forsta utkastet blev det jag

sparade.

12 C/E Fm’ Fn/G  G'()  Fm® Ebmaj7#s) G’
H ‘

B-delen landade dven naturligt i en lite mer rytmisk del, med tydlig inspiration frdn Noams C-

del. Solo-del dr pa A-delen som gar ett obestdmt antal ganger, och med signal gar bandet
vidare till melodi i B-delen for att sluta med att landa pé C-delen obestdmt antal ginger tills

att 1aten slutligen &r fardig.
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6.2.2 Lit 2 — White-note Exercise
I denna del beskrivs tillvigagingssittet och resultaten for min andra lat, med fokus pé

ovningen ”White-note Exercise”.

6.2.2.1 Underlag till 14t 2

Infér min andra komposition ville jag hitta sitt att ytterligare utveckla att skriva med
utgéngspunkt i kroppen. For att fa tips pé tillvigagéngssitt tog jag hjélp av en lektion med
min larare Merje Kagu'*. Vi sigs och samtalade om vikten av melodiken i en komposition,
och vi gick igenom olika kompositionstekniker for att skriva just med melodin i huvudsakligt
fokus. Dels gick vi igenom det som jag forsokt genomfora infor Lat 1, att 1ata melodier
komma fran att sjunga och visualisera, men hon gav mig dven nagra nya vérdefulla tips pa
ovningar eller nya tankesitt som jag kunde anvéinda mig av. Ett av tipsen var att ta hjdlp av

Bob Brookmeyers!® 6vning “White-note Exercise”!©.
Yy

Det dr en 6vning som gar ut pa att utveckla nytt tonforrad i en véldigt begransad kontext, och
ddarmed skapa nya melodier som man inte annars hade hittat pd. Reglerna dr att endast
anvénda sig av toner fran C dur, som motsvarar de vita tangenterna pé ett piano (dérav
namnet ”White note”’). Tonforradet fir endast stricka sig en oktav i omfing, och ska skrivas
ner pa ett notpapper utan taktstreck. Tempot ska vara mattligt, moderato, och i huvudsak ska
notvérdet inte var snabbare @n attondelar. Inga instrument 4r inblandade, forrdn efterdt nér

man vill hora hur det man skrivit ner faktiskt later.

Det verkar finnas mer restriktioner till vningen, och massor av variationer (den har ofta har
larts ut av Brookmeyers egna studenter, som sen lért ut den vidare med smé variationer till
sina studenter, som lért ut den till sina studenter, och sa vidare. Darfor dr det lite luddigt vad

som &r de ursprungliga reglerna) men jag valde att f6lja de restriktioner som jag listade ovan.

14 Merje Kigu — Gitarrist och kompositér, samt universitetsadjunkt pd Hogskolan for Scen och Musik. Lektionen
dgde rum 7e mars 2023.

15 Bob Brookmeyer 1929-2011. Amerikansk jazztrombonist, pianist och arrangor.
https://sv.wikipedia.org/wiki/Bob_Brookmeyer 5 april 2023

16 Mace Francis sammanfattning av Bob Brookmeyers évning ”White-Note Exercise” 2006 fran hans uppsats
Bob Brookmeyer: composer, performer, pedagogue.
https://ro.ecu.edu.au/cgi/viewcontent.cgi?article=2487&context=theses_hons 5 april 2023
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I denna del beskrivs tillvigagingssittet och resultaten for min forsta 1at, med fokus pa

anvindandet av rost.

6.2.2.2 Kompositionsarbete av lit 2

Jag gjorde dvningen nigra ganger, vilket var intressant och givande, men blev inga melodier
som jag sedan ville anvinda i en komposition. Ovningen modifierades lite, och jag bestimde
att det nu fick vara i vilken tonart som helst, inte bara i C dur som tidigare. Det fick dock bara
vara noter inom den gamla oktaven, alltsa C till C. Det kan alltsa till exempel vara att man
borjar fran tonen C# och bestdmmer att tonaliteten ska vara ren moll, och dé funkar hela
skalan med start fran C# hela végen upp till sjunde tonen B. En annan gang kanske tonaliteten
ir F# dur. Aven da borjar skalan frin tonen C# och gér upp till B, men i det fallet &r C# den
femte tonen i skalan fast under grundtonen, och B ér den fjirde tonen 6ver grundtonen. Jag
tyckte att det gav &nnu mer intressanta resultat, dd det blev ett nytt tonalt omfang man far
anvinda beroende pa vilken ton man véljer som grundton och vilken tonalitet som anvinds.

Utover den nya regeln lades det dven till sextondelar som snabbaste tillatna rytm.

Nir jag gjorde 6vningen med Eb jonisk som utgangspunkt hade jag flyt och skrev melodier
som jag tyckte om. Ett urklipp som jag blev n6jd med ser ut s& hér, med i efterhand ditlagda
taktstreck:

Benjamin Lofgren

Melodin har ett tonsprék som far mig att tinka pé Shir Le shir. Troliga anledningar &r att &ven
min melodi innehaller toner frdn Eb-dur pentatonisk och innehar samma slags rytmiska
melodik, vilket enligt mig ger den en liknande effektiv medryckande funktion. I och med att
jag upplevde likheter mellan de tva melodierna blev jag inspirerad att dven ta efter
Wiesenbergs harmoniska rytm. Jag ville att harmoniken skulle f6lja melodin utan att vara i
végen eller ta for stor plats. Framforallt ville jag skapa en harmonisk rytm som hjélper
melodin att kiinnas naturlig i den fjdrde och attonde takten dér taktarten temporért byter till

tretakt istdllet for ursprungliga fyrtakt.

(34) 17



Det jag horde inom mig var att ackorden bor spelas pa slag 1 och 2 i takten, och jag satte mig
vid pianot och testade mig fram. Ackordsgéngen fick en harmonisk rytm som kéndes naturlig,
och kindes som att den hjilpte melodin. I efterhand ser jag att ackorden byts p&d samma
stdllen som melodin har ett liknande motiv, en punkterad attondel foljt av en sextondel som
snabbt leder till nista ton som ofta dr en langre ton. Detta hdander pd forsta slaget i takt tva,
forsta slaget i takt tre samt sista slaget i takt tre. Just att motivet hamnar pé sista slaget i takt
tre istéllet for forsta slaget i takt fyra motiverar for att det naturligare kan vara en tretakt dér

istdllet for fyrtakt.

Notbilden ser da ut som foljande.

Benjamin Lofgren

J=90
Abmaj7 Bv6  Cm’ Bb/D Ebmaj7 Eb/G  AbMaj7

5 Abmaj7 Bb6  Cm’ Bb/D Ebmaj7 Eb/G ~ Abmaj

Laten kommer efter detta leda in i en ny del som inte d4r med i1 denna analys.

6.2.3 Lat 3 — Melodik och harmonik
I denna del beskrivs tillvigagingssittet och resultaten for min tredje 1at, med fokus pa

melodik i forhallande till harmonik.

6.2.3.1 Underlag till 14t 3

Under tidigare nimnd lektion med Merje lyssnade vi dven igenom Shir Le shir och pratade
om vilka starka egenskaper den melodin har. Vi samtalade om ldtens olika delar och dess
“byggstenar” och vi holl med varandra om mycket. Merje lade dock extra mycket vikt vid att

om melodin i sig skulle spelas separerat fran kompet skulle den inte ge samma effekt som den
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nu gor tillsammans med ackorden. Just att ackorden har en sddan harmoniskt och teoretiskt
intressant karaktéir gor att den vildigt tonala melodin far en annan roll 4n den annars fatt,
vilket dirmed kan goéra den mer intressant. Det handlar om de kontrasterna och hur de spelar
med varandra. Den enkla melodin hjélper harmoniken att leda ndgonstans och vice versa, som
exempel far melodin tack vare harmoniken mdjligheten att naturligt ta ut svingarna och ga ut

ur tonarten vid tillfallen.

Merjes tips for att 6va pd att lata harmonik och melodik samspela under en
kompositionsprocess kunde vara att lata melodin sjungas fram som jag gjort tidigare, men att
samtidigt ta hjélp av ett externt instrument. Detta ska vara ett instrument som man kan spela
pa samtidigt som man sjunger, som till exempel ett piano. P4 det externa instrumentet spelas
endast bastoner samtidigt som rosten star for melodi, och béda ska improviseras fram. Detta
ska underldtta for att melodin som skrivs ska jobba thop med ackorden, och att ingen av
komponenterna skapas fore den andra. Efter att man bestdmt bas och melodi kan man sedan
pussla in viktiga ledtoner till kompositionen, och till sist fardigstdlla harmoniken nir allt annat
ar pé plats. Syftet dr att ge de improviserade melodierna en harmonisk kontext utan att
harmoniken tar 6ver melodins skapandeprocess. Pa s sétt undviker man att en kompositions
startpunkt ligger i ackord, for att senare foljas upp med melodi, vilket gér i linje med arbetets

syfte.

I samband med att jag skulle borja skriva min tredje 1at kom jag att lyssna pa det forsta spéret
frdn Kenny Wheelers album Music For Large & Small Ensembles, Part 1 — Opening. Min
fascination av stycket blev som panyttfodd. Jag har hort Part I — Opening véldigt minga
ginger tidigare, men efter att ha jobbat med alla kompositoriska tankar i mitt arbete ser jag nu
stycket i ett nytt ljus. Det forsta jag slogs av var dess likheter med Shir Le ’shir. 1 de bdda
kompositionerna har melodin en vildigt naturligt ledande funktion. De forsta gangerna jag
introducerades till var och en av de tvé latarna horde jag inte hur fria de ar frin taktstreckens
ramar, utan njot bara av hur starkt musiken tilltalade mig. Forst en tid senare, efter mer
analytiskt lyssnande, har jag mérkt att det i de bada styckena har lagts till eller tagits bort

taktstreck hér och dér, vilket har gjort att melodin har fatt en mer naturlig riktning.
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I tilldgg till detta kunde jag inte undga att inspireras av Wheelers lét, i samband med att Merje
precis hade introducerat sin senare 6vning (den dir man komponerar genom improviserad
bas- och sangmelodi). [ Part 1 — Opening spelas forsta gdngen melodin endast av
saxofonsektionen tillsammans med Norma Winstone pa sang. Alla stimmor &r skrivna med
samma rytm, sd istéllet for att melodin spelas fristdende pé toppen av dvriga stimmor, vilket
géller i de flesta latar, spelar nu alla stimmor tillsammans som en enda enhet. Nar kompet
kommer in andra gangen melodin spelas ér det i1 princip samma sak dér, basen och ackorden
foljer melodin som ligger pa toppen. Det kan tyckas som att alla delar har komponerats
samtidigt, eller kanske har basen och melodin komponerats ihop forst for att sedan fyllas pa

med viktiga ledtoner och till slut fulla ackord.

Allt detta gjorde mig véldigt inspirerad infor min egen tredje lat, och gav mig ndgra idéer med
héllpunkter att forhélla mig till. Jag bestimde mig fOr att ta efter likheterna fran Part I —
Opening och Shir Le’shir 1 hur de skiftar taktart pd vissa stéllen till formén f6r melodins
riktning, och att min komposition skulle skapas med det huvudsakliga syftet att ge min melodi
en sa horisontell kénsla att taktarten blir oviktig. Tillvigagangsséttet inspirerades faktiskt av

bada Merjes dvningar.

Tankeséttet som praglade utforandet var en variant av White Note-6vningen, fast istéllet for
att skriva ner toner pa notpapper sé improviserade jag i realtid med rdsten tillsammans med
bastoner och spelade in med mobilen. Jag forsokte pa samma sétt som nér jag skrev med
papper och penna visualisera en rod trad att forhalla mig till, och det viktiga var att inte fastna
i en taktart. Till en borjan satt jag och dvade pa att sjunga melodier samtidigt som jag spelade
bastoner pé pianot, for att f4 djupare forstdelse i1 vilka underliggande klanger jag kan
visualisera. Det blev mycket lekande och letande efter vad jag gillade och inte, mycket

inspirerat av liknande klanger som de fran Shir Le shir och Part 1 — Opening.

6.2.3.2 Kompositionsarbete av liat 3

Resultatet av detta var olika insikter om just meloditoner och dess forhallande till bastoner.
Niér endast en meloditon och en baston spelas bestdms egentligen inte harmoniken, utan
melodin far ett stort utrymme av mdjlighet och kan i princip g var den vill. Om basen skulle

vara till exempel tonen C, och melodin landar pé tonen E sé ar det dd melodin som i
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forhallande till basen forklarar att vi dr 1 ndgot slags dur-landskap. Daremot vet man inte om
den sjunde tonen i C dur &r en stor sjua, vilket alltsd skulle forklara tonaliteten som négot
slags C jonisk tonalitet, eller om sjunde tonen &r liten, vilket da skulle ge en mer dominantisk
C7-klang. Faktum dr att det inte ens &r ett tving att tonen C dverhuvudtaget ska vara
grundtonen i det underliggande ackordet, utan C kanske i sjdlva verket &r tersen, eller kanske
kvinten i ackordet. M§jligheterna ar odndliga, och det dr fortfarande melodiken som har

kontroll 6ver den harmoniska kontexten.

Efter att ha jobbat med Merjes dvning en tid minns jag ett specifikt tillfdlle da det kédndes som
att det lossnade for mig. Det var nér jag forsokte sammanfatta de olika klanger som jag hade
utforskat vid tidigare tillfdllen, samla dem och anvidnda dem i en linjar rorelse. Jag satt
hemma med mitt midikeyboard och gjorde 6vningen. Innan jag borjade satt jag forst en liten
stund och forsokte komma in i stimning, samtidigt som jag lyssnade pa klockans tickande,

sen borjade jag att improviserade med séng och bastoner.

Det hér dr ett utdrag fran den stunden, som jag sedan i efterhand klippte ut och anvénde som

borjan pad min komposition. Jag har i efterhand skrivit ner utdraget i en notbild.

Benjamin Lofgren

Piano

Nir jag fatt det pé plats borjade jag laborera med olika innehdll utdver bas- och meloditoner.
Materialet kdndes valdigt tonalt hittills, och jag ville bibehélla den kénslan i huvudsak. De
flesta ackorden blev de mest naturliga, C med A i1 basen blev Am7, F med D i basen blev
Dm7 och sé vidare. Jag ville dock testa hur kénslan blev om vissa bastoner fungerade som
terser i1 ackordet istéllet, och da blev C med A i basen istéllet ett F med durtersen A 1 basen,
och F med D i basen blev Bb med durtersen D i basen. Jag tyckte det blev mer intressant nir
det fick ske sadana hir variationer pé liknande fraser, och pé det viset ge en och samma fras

en helt ny innebord.
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Efter att ha skrivit ner allt pd notpapper borjade jag fundera pd var taktstrecken skulle vara,
vilket inte var helt létt. Det kiindes som att laten gick mellan 3-, 4- och 6-takt titt som tétt, och
jag var forst orolig att det jag gjort skulle uppfattas som spretigt och ostrukturerat. Som
vigledning sokte jag efter en originalnot pd Kenny Wheelers Part 1 — Opening for att se hur
han har noterat sin 14t, men allt jag hittade var andras transkriberingar. Dessa noter sag rétt
olika ut fran varandra, vissa hade transkriberat mer detaljerat och bytt taktart pé de stéllen dér
de tyckte att fraserna skulle se mer naturliga ut, och vissa hade bara skrivit ner liten i 4/4 hela
vigen igenom. Det dr ju samma toner i de olika notbilderna, sé i teorin fungerar det oavsett
vilket sdtt man valt. Det fick mig dock att inse att folk &ven lar uppfatta min komposition
olika, och att det inte behdver nddvandigtvis vara daligt utan det &r kanske just det som skulle

gora den intressant. Jag gjorde ett forslag som kidndes mest rimligt enligt mig, och detta blev

resultatet:
Benjamin Lofgren
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Laten var inte fardig hér, utan jag ville gérna ha en till del. Nir jag hade improviserat
melodier med bastoner hade jag varit i C dur en lang stund, men kénde att idéerna tog slut, s&
utvdgen blev ett tonartsbyte. Dér kunde jag dd ateranvdnda motiv fran forsta delen, men i en
ytterligare harmonisk kontext. Jag provade mig runt, och till slut fick jag till en naturlig
overgang till en del som utvecklar motiven ytterligare, for att i slutet leda tillbaka till toppen

igen for att kunna upprepa hela formen flera ganger.
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7. Diskussion utifran fragestillningarna

Vilka inslag i andras kompositioner identifierar jag som viktiga for att musiken ska fi ett
musikaliskt driv och flode, samt for att melodin ska std ut och fa den viktigaste rollen i en

komposition?

Att Shir Le shir har influerat mitt sitt att skriva musik finns det ingen tvekan om. Sittet
Wiesenbergs melodi fungerar tillsammans med de kompositoriska medlen runtomkring i

musiken dr for mig fascinerande, och mycket inspirerande.

Det som har visat sig i samband med detta arbete dr att melodik inte &r allt i en komposition
som gOr att jag blir intresserad, som jag ville tro precis 1 borjan. Jag minns att jag forst ville
hitta enkla regler for val av innehéll i latens tonforrdd, melodiska forhallningssétt i
kompositionsprocessen, eller tydliga rytmiska idéer, och att alla dessa ska fokusera pa
melodik och ge svar pé just vad som dr en bra melodi. Det jag istéllet 1irde mig var att det i
huvudsak viktigaste for mig dr hur alla musikaliska komponenter jobbar tillsammans. Det
som Wiesenberg visar upp i sin komposition dr en helhet dir de tre musikaliska elementen
melodi, harmoni och form samspelar och forhdjer helhetskénslan i 1dten. Den enkla och
glasklara melodin understdds av en harmonik som ger tonaliteten en extra dimension, och

alltsammans blir till en storform som dr mycket linjar och horisontell. Harmonikens teoretiskt
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spidnnande roll i Wiesenbergs komposition har en tydlig kontrast mot den tonala melodin, och
den kontrasten mellan komplexitet och enkelhet dr ndgot som jag mérker kan ge mig en

mycket stark musikalisk upplevelse och ett storre djup till musiken.

Vad iir det i dessa latar som framhdiver melodin pa ett siitt som tilltalar mig? Vilka

metoder/ovningar/tillvigagdngssitt kan jag hitta for att uppnd liknande resultat?

Harmonikens teoretiskt spdnnande roll i Wiesenbergs komposition har en tydlig kontrast mot
den tonala melodin, och den kontrasten mellan komplexitet och enkelhet &r nagot som jag
maérker tilltalar mig. Shir Le shir préglas av en littillgdnglig sdngbarhet som drar med och
engagerar mig fran forsta sekunderna. Han har skrivit en sé stark melodi som med sin tonala
lattillgénglighet ndstan verkar som ndgot man har hort innan, fast utan att alls plagiera pa
ndgot annat. Samtidigt finns det en komplexitet i kompositionen som, nér jag fortsatt har
lyssnat pé laten, fortfarande forvanar och dverraskar mig. Detta trots den oerhdrda miangd
ginger jag har lyssnat pa laten. Ett exempel ar de skiftande taktarterna, och hur de gérna gér

under radarn forsta gdngen/gangerna man hor laten.

Att borja skriva min forsta 1at innebar en stor omstédllning. Det var en ny metod {for mig att
endast anvédnda sdng som instrument for att géra melodierna ljudande, och att inte ta hjilp av
piano eller trumpet var en utmaning. Det svdra var nog att lyckas sjunga ndgot som inte bara
var vardagligt trallande, utan som hade substans och som jag skulle vilja anvinda i en fortsatt
kompositionsprocess. Jag hingav mig dock till uppgiften och gjorde mitt bésta for att skriva
forsta melodin, och till slut hade jag fétt till en grundidé i en huvudmelodi och en basmelodi
som jag var ndjd med. Med den grunden kom jag tillbaka mycket till Shir Le shir och
jamforde laten med det jag skrivit. Det gjorde jag igenom egentligen hela processen for forsta
laten, och detta ledde till att jag tog efter mycket 1 hans 14t ganska rakt av. Min 14t bestdr av
samma form, samma tonart, ndra pa ett samma tempo som i Wiesenbergs lat, och pd minga
stdllen liknar melodins tonforradd dven det som finns i hans melodi. Som resultat blev min lat
inte lika fritt flodande som hans 14t, utan préglas av ett ganska hackigt och begrinsat

arbetssdtt som ndstan kopierar vissa delar fran inspirationskallan.

Till andra l14ten ddremot tog jag ett steg ifran grundinspirationen Shir Le shir och fokuserade

pa vad som &r det viktiga i laten att ta efter till mitt eget skrivande. Efter att ha etablerat
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ovningen White-Note till min rutin tillférdes en mer linjar melodik till min komposition. Att
skriva ner melodier pa det viset kunde konkretisera det som inte riktigt kom ut i forsta laten,
en horisontell rod tradd. Jag mirkte att jag blev friare 1 mitt sdtt att skriva, den harmoniska
rytmen kéndes intressant i kombination med melodin som végade ga ur tonart vid tillfdllen,
och taktarten var inte helt skriven i sten utan fick mgjlighet att skifta vid fatal tillfdllen. Jag

saknade dock ett naturligt flode 1 mitt skrivande.

Till sist, infor tredje laten, upplevde jag till storst grad att jag inspirerats av kdrnan i Shir
Le’shir, samtidigt som jag pd sétt och vis hamnade langst ifran den jaimfort med mina tidigare
forsok. Min lat skrevs med syfte att ytterligare etablera de kirnpunkter som jag tyckte
definierade Shir Le shir, hur harmoniken jobbade ithop med melodin samt den linjéra formen
som strickte sig utanfor taktartens ramar. Resultatet visade sig resonera starkast 1 mig, och det

ar det stycket av de tre som jag dr mest ndjd med.

Hur kan jag anvinda mina forebilders musikaliska och kompositoriska idéer i mitt eget

komponerande och samtidigt hdlla fast vid min egen musikaliska identitet?

Genom att jobba pa detta vis har jag mérkt att mitt komponerande utvecklas mot nagot mer
personligt. Att studera musik som tilltalar mig ger mig en djupare forstéelse 1 vad jag tycker

om, och ddrmed vad jag vill ta efter i mina egna kompositioner.

Tillvdgagangssatten att i huvudsakligt fokus komponera med hjélp av sing eller att visualisera
melodier har gynnat mig i det hér projektet. Det &r 4ven nigot som jag garanterat kommer
kunna anvénda mig av i framtiden nér jag ska skriva musik, framforallt om musiken ska ha en

melodi som ska ha en personlig prigel och som i stor grad ska resonera med mig sjalv.
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