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In this academic essay I examine three stereotypes that I have identified in fictive movies with
artists and critics. I call these three types Konstniren (The Artist), Kritikern (The Critic) and
Handlaren (The Merchant), and explore their power relations to each other, the artwork and
the audience. I use the theories of Pierre Bourdieu to discuss power, capital and habitus. I
found the three types portrayed in certain ways: The Artist as sensitive and only caring for the
artwork, the Critic to be cynical and with a sharp pen, holding a lot of power regarding the
success or failure of the artist, and the Merchant as greedy and sneaky, always trying to make
money of the Artists artwork with the help of a positive review from the Critic. Furthermore,
in my result I found the notion of art as dangerous in various ways.
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Inledning

Introduktion och Bakgrund till val avamne

Jag har arbetat som konst- och teaterkritiker for en svensk, lokal dagstidning sedan 2017, dé&
jag var 25 &r. Nér jag fick detta frilansjobb sé var jag inte utbildad inom varken konst eller
teater (det dr jag inte nu heller) och hade en hel del kunskapsluckor jamfort med etablerade
kritiker. Jag var dessutom negativt instélld till yrket. Jag kidnde inga kritiker, men min bild av
dem var att de bestod av vita, dldre min med tweedkavaj och glaségon med tjocka bdgar, som
tyckte om att forklara for andra vad de ska tycka. Jag virjde mig mot elitismen och beslot att
skriva kritik pa ett sétt dér jag blev en kanal mellan konstnéren och ldsaren. Att ge en érlig
tolkning och respektfull bedomning, med den frimsta instéllningen att ldsaren sjilv ska gé

och se utstillningen eller pjdsen for att se om hen héller med eller inte. Att sidnka troskeln.

Under mina ar som kritiker och kulturarbetare har jag stott pa olika maktdynamiker. Som 25-
arig kvinna mérkte jag av en annan, tilldelad, pondus nér jag gick in pa ett galleri eller
konstmuseum for att recensera. Samtidigt var jag i borjan inte dn sa kunnig, och undrade om
detta ansvar borde tilldelas mig. Gallerister kunde ge konstverk djup och meningar som
konstnidren inte avsett, nir de talade med mig. Detta var dessutom ett rum dir jag inte
behovde ta sa stort socialt ansvar, som jag gjorde i andra. Men dynamiken dndrades en dag
nér jag satt pa mitt andra jobb, i en biokassa, och sélde biljetter. En konstnér som jag nyligen
skrivit en delvis positivt men ocksa negativ recension om, kom in for att kdpa biljett till en
film. Hur skulle jag hantera detta mote i en annan roll — som tjejen som jobbar service och i
det dr till viss del undergiven den som hon servar for stunden, gentemot en person som jag
bara en dryg vecka tidigare haft ett maktovertag hos. Det hade skett en fordndring i

maktdynamiken.

Vidare arbetar jag med andra kulturutvare som sjilva blir kritiserade, och &r kritiska till
savil kritik som kritiker. Jag har arrangerat evenemang som kritiker kommit till, och blivit
glad 6ver den positiva recensionen det fick. Jag har 14st recensioner i dagstidningar som jag
upplevt raljanta och pretentiosa — att kritikern far visa sin vassa penna tycks viktigare én att
vara respektfull mot verket och kulturutvaren hen recenserar. Jag har arbetat pd konstgalleri,

och diri sett en sida av konstvérlden som desperat behover tjdna pengar — eller i vissa fall,



tjanar extremt mycket pengar. Jag har funderat kring snedvridningar i kulturvirlden och stdter
ofta pa den elitism jag haft svart for, men ocksa den genuina gliddjen 1 att skapa ndgot och att

f4 dela med sig av det till en publik.

Allt detta drev en nyfikenhet kring synen pa kritikern och hur hen portritteras i fiktion. ”Kan”
kritikern vara en ung kvinna som jag sjdlv? Jag undersoker detta genom att titta pd hur kritiker
framstills 1 populdrkulturella spelfilmer och TV-serier. Dér konst och teater ofta ses som
finkultur och mer svértillgéngligt, ndgot som kraver mycket kulturellt kapital, ses film oftare
som populédrkultur och ndgot som fler ménniskor tar del av. Hur portritteras det finkulturella i

ett populédrkulturellt medium?

Syfte & Fragestallning

Syftet med denna studie &r att undersoka stereotyper 1 spelfilmer och serieavsnitt dar
karaktirer som kan identifieras som kritiker och konstnir forekommer, samt maktrelationer
dem emellan.
De fragestéllningar som undersdkningen dmnar besvara dr:

1. Hur definieras relationen Konstnér — Kritiker?

2. Vilka andra aktorer forekommer, och hur paverkar de?

3. Hur skildras aktorernas olika former av kapital och makt?

Tidigare forskning

Tidigare forskning om hur kritik portritteras och dess eventuella stereotyper har varit svar att
finna. Det mesta handlar antingen om kritik som fenomen eller om andra stereotyper — sérskilt
ras- eller konsfokuserade sddana. Déremot finns forskning som berdr en eller flera aspekter

som ocksa forekommer 1 denna uppsats.

Kritik och kritiker

Lina Samuelssons doktorsavhandling Kritikens ordning: svenska bokrecensioner 1906, 1956,
2006 kom 2013 och utforskar litteraturkritik. Lina Samuelssons studie undersoker kritik 1
relation till normer och anvénder sig av Michel Foucaults makt- och diskursbegrepp. I studien

analyserar hon litteraturkritik under tre perioder — 1900-talets borjan och mitt samt 2000-talets



borjan — fOr att se om och hur litteraturkritiken och dess roll har foréndrats. Trots en rddande

oro sé har inte kritiken fatt minskat utrymme, menar hon bland annat.

I skrivande stund pédgar forskningsprojektet Kritikens nya ordning: mixade metoder i studiet
av svensk litteraturkritik under ett och ett halvt sekel pa Goteborgs universitet. Denna
forskning undersoker dven den kritiken som fenomen, och inte hur kritikern och andra 1
samma falt portritteras fiktivt. Inte heller Torsten Ljunggrens doktorsavhandling fran 1952,
Lorenzo Hammarskold som kritiker: med sdrskild hinsyn till hans forhallande till Tegnér
undersoks kritikern som stereotyp, utan hir ar det en specifik kritiker och hens verk som

undersoks.

I sin kandidatuppsats Fint och fult i film: En studie av finkulturell och populdrkulturell
diskurs i svenska filmrecensioner (2015) undersoker Sofia Méansdotter dikotomin mellan vad
som anses som finkultur och vad som anses som férdummande fulkultur. Hon anvénder sig av
bland andra Bourdieu ndr hon undersoker filmrecensioner ur de svenska tidningarna
Aftonbladet och Dagens Nyheter. I undersékningen gar hon framfor allt in pd hur
recensionerna av filmerna har framskrivits och vilka tekniker recensenten anvént sig av samt
vad hen tittat pd. Hon upplever inte att recensenterna hon undersokt har skrivit fran ett

finkulturellt perspektiv, och om de har det sa har det inte mérkts.

Stereotyper pa film

Det finns flera kandidatuppsatser som ber6r stereotyper pa film, 4ven om de oftast handlar om

kons- eller rasstereotyper. Nagra exempel pa dessa ér:

Jonna Ahlanders (2017) Stereotyper, traditioner och den normbdrande aktoren i Lassemajas
detektivbyra: En studie om genuskonstruktioner och maktdimensioner i 2015 drs bdstsdljande
barnlitteratur, Fingelsemysteriet. Ahlander undersdker hur bland annat kon konstrueras
genom normer i barnlitteratur, och hur utlaindska personer karaktériseras genom

nationalistiska och/eller stereotypa symboler.

I Alexander Bengtssons (2014) Filmers visualisering av stereotyper: Islam ur ett

vdsterldndskt perspektiv undersoker Bengtsson muslimska stereotyper reproduceras i framfor



allt USA. Han anvénder sig av tre amerikanska spelfilmer och finner flera stereotypa sérdrag

hos de som ska forestdlla muslimer i filmerna, samt hur de omniamns.

Denna undersokning fokuserar inte pa kons- eller rasstereotyper, men undersoker
representation och hur dessa forekommer i forhéllande till det. De former av stereotyper som
undersoks hér, kulturkritiker och kulturskapare, tycks det inte finnas tidigare forskning som
undersoker pa samma sétt. Ddremot finns forskning géllande stereotyper kring yrkesroller.
Marie Nordberg (2007) undersoker just detta och finner associationer genom visuella attribut
som yrkestypiska arbetsforemal, s& som kastruller for en kock exempelvis samt yrkestypiska
klader — kockmossa, for att dtergé till kockexemplet. Lundell och Lyrén (2013) undersoker
stereotyper kring bibliotekarier pa film, men finner inga utmérkande drag mer én att
bibliotekarien oftast &r en kvinna och framfor allt sérskiljs genom att scener visar hur hon

dgnar sig at arbetssysslor, sa som att stélla in bocker i hyllor.

Konstnarsrollen

Det forekommer flera olika sorters forskning kring konstnéren och dennes roll i samhéllet.
Conrad (2019) undersoker hur Nils Dardel och Frida Kahlos sinnesstdmningar och psykiska
ohilsa paverkade deras konst, och Ericsson (2015) undersoker hur fotografen och konstniren
Nathalia Edenmonts ofta morbida konst paverkats av hennes svara uppvéxt. Larsson och
Aleman (2019) studerar huruvida myten om konstnérens lidande reproduceras i dokumentiren
Aviccii: True stories fran 2019, och uppticker att dokumentéren, i motsats till manga andra
inom sin genre, snarare skildrar den psykiska ohélsan som en motgang for konstnéren &n en

tillgdng for dennes skapande.

Osterberg (2014) undersdker hur kénsrepresentation ser ut pa Sveriges samtida konstscen och
kan visa att 4&ven om en stor medvetenhet kring jamstéilldhetsarbete finns hos de olika
aktorerna som undersoks, sa dr kvinnliga konstnérer underrepresenterade i utstdllningsarbete.
Samma sak visar Wigertoft (2013), 4ven om andelen kvinnliga konstnérer 6kat de senaste

decennierna.



Teori och Begrepp

Jag utgér fran den franska sociologen Pierre Bourdieus (1930-2002) teorier om Habitus,
Kapital och Filt, hans tankar kring smak, klass och makt, for att diskutera de olika
maktforhallandena som analyseras. Detta for att Bourdieus begreppsfokus ligger i det omrade
som kommer analyseras — makt genom smak, och hur detta kan variera, samt vem som

bestammer vilken smak (och genom den konst) som ar rétt”.

Habitus

Habitus &r ndgot som varje person besitter. Det dr “ett system av dispositioner som ménniskor
forvarvar genom sin uppviaxt och uppfostran [...] exempelvis klass, kon, etnicitet och
utbildning”. (Pettersson, Wolanik Bostrém & Ohlander 2017: 135) Habitus existerar bade i
och utanpd kroppen, bade synligt och osynligt. Den kan utgdras av erfarenheter och klass
savil som kroppsliga aspekter som ldngd, hudférg, hdllning, rdst, och sé& vidare. Ménniskor
med liknande habitus, till exempel frdn samma klass, tenderar att agera och bete sig pa
liknande vis, 1 klassbetonade praktiker. Bourdieu menar vidare att en individs smak &r knuten
till hens habitus: “Taste classifies, and it classifies the classifier” (Bourdieu 1984: 6) Var
bakgrund paverkar oss, men vi klassificerar oss sjdlva genom de smakval vi gér och pa sa sitt

reproducerar vart habitus.

Kapital

Med Kapital menar Bourdieu en slags ’meritportfolj” av symboliska och reella tillgangar”
(Pettersson, Wolanik Bostrém & Ohlander 2017: 137) som varje person har. Han urskiljer tre
former av kapital:

- Ekonomiskt: Individens samlade och forvéntade materiella tillgdngar.

- Socialt: En persons sociala status, relationer och kontakter.

- Kulturellt: Allménbildning och kulturell kompetens. Det kan vara institutionaliserat i
form av exempelvis diplom, objektifierat kapital av form av exempelvis konstverk och
litteratur som personen dger, eller forkroppsligat kapital — det vill sdga de mentala och
kroppsliga dispositioner som personen innehar. Kulturellt kapital kan ocksé innebdra

bildning, former av kultur och kunskap om dem, samt att vara kultiverad.



Utover detta finns Symboliskt kapital som i sin tur kan utgoras av vilken som av de andra tre,
eller flera av dem. Det omfattar det som erkdnns som vérdefullt inom ett visst falt — da

kapitalet ges virde och innebir makt. (Pettersson, Wolanik Bostrom & Ohlander 2017)

Falt

Bourdieu menade att det sociala rummet bestar av ett antal olika, hierarkiskt ordnade, fdlt,
som 1 sin tur har flera subfilt. Exempel pa félt ar det kulturella féltet, utbildningsfiltet, det
litteréra faltet, eller det vetenskapliga faltet. I ett falt rader konflikt om vad som bor anses
mest viktigt, ha hogst status. Hir pigar stdndiga kamper om de symboliska makten i just det

filtet. (Pettersson, Wolanik Bostrém & Ohlander 2017)

Forflyttning

Som redan ndmnts sa finns symboliskt kapital i samtliga fdlt, och om man r6r sig fran ett falt
till ett annat, en sa kallad transversal forflyttning, sa &ndras spelreglerna for véirdet av det
kapital man bar med sig. En person med mycket ekonomiskt kapital innehar kanske mycket
symboliskt kapital pé en arbetsplats dir ekonomisk rikedom é&r lika med status, men om hen
byter arbetsplats till en dar kulturellt kapital &r det som vardesatts, s kommer personen finna

att hen tappat sitt symboliska kapital.

I Distinction (1984) menar Bourdieu att ldngtan efter, och smak kring, kultur &r
sammanldnkad med utbildningsniva. Att se &r ett resultat av att veta. Detta hdnger 1 sin tur

thop med klass och med det hierarki.

Stereotyp

Utover Bourdieus teorier sé anvénder jag mig av begreppet stereotyp, som definieras som
foljer:
stereoty’p (franska stéréotype *av fast eller oforanderlig typ’, av stereo- och
grekiska #y’pos *monster’, *forebild’; *priagel’), inom socialpsykologin: forenklad, ofta
allmént omfattad forestdllning om utmérkande egenskaper hos alla som tillhor en viss
grupp, till exempel viss nation, etnicitet, religion eller kon, ocksa en dér man sjilv ingér.
Stereotypen paverkar ofta den bild man skapar sig av en individ ur en viss grupp utan att
man nirmare provar om den &r korrekt. En stereotyp &r vanligen uppbyggd av viss faktisk

kunskap och forenklar hanteringen av intryck fran omvirlden, men den kan paverka inte
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bara uppfattningen om hurdana vissa andra “ar”” utan ocksa om hurdana de ”bor” vara.

Stereotyper bidrar ofta till att vidmakthalla fordomar och negativa attityder. (NE, 2023)

Jag fokuserar pa delvis pa visuella stereotyper, det vill sdga att en (fiktiv) karaktér har vissa

attribut som gor att hen tolkas pa vissa sitt och ddrmed forvintas bete sig direfter. Nilsson

(2016) beskriver det sa hér:

Stereotypa rollgestaltningar 4r ett vanligt forekommande fenomen i alla delar av vérlden
och personifieras av ett antal karaktéristiska drag. De anvénds inom film, spel och annan
media fOr att representera en karaktérs roll 1 verket, till exempel; en karaktiar med vilvardat
utseende och glasdgon ar stereotypiskt intelligent; en karaktir med ménga tatueringar,
mycket muskler och rakat huvud ér kriminell; en kvinnlig karaktér iklddd rosa, med blont
hér, smink och skrikiga accessoarer dr mojligen populdr men inte sarskilt smart och en

rultig man med mustasch, svart har och italiensk accent ar en pizzabagare. (Nilsson 2016: 2)

Representation

Termen representation forekommer i studien, framfor allt i samband med habitus.

Representation definieras som foljer:

Samt:

1 (knappast plur.) andel i folkférsamling e.d.: invandrarnas ~ i riksdagen dr fortfarande
dalig
HIST.: sedan 1791 (NE, 2023)

representation (latin repraesenta'tio egentligen ’askéadliggorande framstéllning eller
exempel’, av repraese’nto *askadliggora’, "aterge’), nagot som star for nagot annat.Man kan
skilja mellan yttre representationer och inre (mentala) representationer. En yttre
representation ar t.ex. en karta som star for ett omrade eller ett ord som representerar en
betydelse (jamfor begrepp). Inre representationer ar t.ex. forestéllningar och minnen. En
viktig egenskap hos en representation dr att den gor det representerade indirekt nérvarande
for anvandaren. Olika aspekter pa inre representationer studeras

inom kognitionsforskningen, t.ex. huruvida de har en ordlik eller en bildlik struktur. (NE,

2023)

I denna studie anvinds begreppet for att titta pd andelen kvinnor, funktionsvarierade och

rasifierade personer i filmerna, samt till viss del sexualitet, utefter tesen att bristande

representation — det vill séga att en grupp syns mindre — dr sammankopplat med habitus. Detta

1 och med att grupper som kvinnor, rasifierade och andra minoritetsgrupper statistiskt dr

underrepresenterade i Hollywood-filmer (Ryan & Lenos, 2020). Mer om detta i foljande
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Metod-kapitel. Diskussioner om representation pa film vécks av att filmer med svarta eller
kvinnliga protagonister sldpps. Detta innebér att manniskor som hor till dessa grupper —
kvinnor, rasifierade, minoritetsgrupper — ser sig sjélva pa bioduken, och ddrmed kan kédnna sig
som en del av normen. Diskussionerna vicks ocksd av motsatsen: Nar en film som handlar
om en icke-vit minoritetsgrupp innehar endast vita skadespelare, till exempel. Filmindustrin i
Hollywood har kallats ”whitewashed”, det vill sdga "vittvittad”, {or att filmerna ofta innehar
en representation av vita (min) som inte stimmer dverens med verkligheten. (Morikawa,
2017) Att tillhdra en minoritetsgrupp savél som att tillhora normen &r en del av en ménniskas

habitus.

Metod

Jag anvdnder mig av visuell metodik som kvalitativ metod fOr att analysera ett antal
spelfilmer och serieavsnitt, vilka redovisas 1 Material-kapitlet nedan. Denna metod beskrivs
av Arni Sverrissons (2016: 192) som foljer: ”[V]isuell metodik handlar om att begripa bildens
sociala roll och kontext och pd vilket sitt bilder formedlar och styrker social interaktion eller
ingdar i en social situation. Det handlar ocksd om normer, konventioner, organisationer
hierarkier eller andra fenomen i samhillet och om hur de paverkar bildanvéndning och

bildskapande. ”

Sverrisson (2016) hanvisar till Gubrium och Holsteins tre sétt att tolka bilder:
1. Naturalistiskt, som en bokstavlig och sanningsenlig bild av verkligheten.
2. Utgé fran att varje bild dr ett verktyg for att exempelvis sélja nigot eller
Overtyga ndgon m.m. eller
3. Utga fran att bilder utgdr en verklighet i sig, som bor analyseras utifrdn den
egna bildvirld de skapar och inte nédvandigtvis som en spegling av

verkligheten.

I denna undersokning anvinds framfor allt det tredje séttet att tolka de rorliga bilderna, samt
naturalistiska tolkningar, for att diskutera om och hur de eventuellt aterspeglar verkligheten

eller en version av den. Filmanalys anvinds for att analysera hur karaktdrerna beter sig, klér
sig och talar. Lite eller ingen fokus laggs pé tekniska aspekter som fotografi, ljus, och

klippning. Snarare tas i beaktning var karaktirerna befinner sig och varfor, i1 vilken kontext
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och tid, samt hur de interagerar med varandra. Ryan och Lenos (2020) 4An Introduction to
Film Analysis — Technique and meaning in Narrative Film anvinds fOr att analysera
filmmaterialet, utifran deras definition av kritisk filmanalys: ”To criticize a cultural object
such as a movie is not to say negative things about it. It is rather to stand back from it, put on
hold one’s emotional involvement with the story, and analyze its various components so that

one can see how they function together to make meaning.” (Ryan & Lenos, 2020: 199)

Karaktérernas kon, ras och eventuella funktionsvariationer analyseras utifrdén Bourdieus teori
om Habitus. Kvinnor pé film portritteras ofta pd ett sitt som forstérker deras underordnade
plats i samhéllet (Ryan & Lenos, 2020), och rasism forekommer i amerikanska filmer béde

medvetet och omedvetet. Har analyseras det framfor allt utifran frigan om representation.

Rent praktiskt har jag aktivt tittat pa filmerna och serieavsnitten en eller flera gdnger, ibland
har jag sett om en viss scen flera gdnger. Hela tiden har jag fort anteckningar géllande hur jag
identifierar karaktdrerna och / eller stereotyperna, varfor, och vad i deras beteende som leder
till denna analys. Flera gdnger pausade jag for att anteckna noggrant vad karaktdrerna sagt
eller gjort. All teori hade jag list pa forhand, vilket gjorde att jag kunde koppla till teorin
direkt i mina anteckningar. Dessa anteckningar anvindes sen som ett slags transkriberingar,

for att hdmta material till analys och fé fram ett resultat.

Urval och Avgransningar

Urvalet bestar av mer eller mindre kénda filmer/serier, som hittats genom sdékningar pa
sokmotorer, som Imdb, eller i den egna bekantskapskretsen. Samtliga verk som analyseras ar
producerade i USA och engelsksprékiga. Detta medfor att de normer som reproduceras ar
normer som existerar i USA och de kulturer som USA préglar — medréknat Sverige dar
amerikanska filmer och serier dr ométtligt populéra och lattillgéngliga. Det ska tillaggas att
produktionerna ar skapade av en majoritet vita mén, etablerade i branschen, vilket statistiskt

sett dr fallet for majoriteten av sé kallade Hollywoodproduktioner. (Ryan & Lenos, 2020)
Jag har valt att enbart titta pa fiktiva karaktirer och berittelser, och dirmed valt bort

dokumentérer och filmer som sédger sig handla om en sann historia, eller om ménniskor som

de facto existerat. Anledningen till detta &r att undersdkningen riktar sig mot skapade
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stereotyper, och jag har den forutfattade meningen att karaktérer som dr baserade pd verkliga

personer dr mer komplexa, medan fiktiva karaktdrer tenderar att vara mer enkelspériga.

I samtliga filmer/serier ndmner beskrivningen kritiker, detta for att vara sidker pa att hen
forekommer och eventuellt har en storre roll. Jag har forsokt finna en bredd i1 genre — skrack,
satir, drama och komedi. Det méste finnas tillgédngliga att streama / hyra frin streamingsajt i
Sverige, helt enkelt for att kunna fa tag pa dem. Det innebér ett smalare urval, och &r en av
anledningarna till att filmerna och serieavsnitten dr producerade i USA och fran de senaste ett
till tre decennierna — det 4r denna typ som finns att tillgd. Man kan ocksa anta att de
analyserade verken som har fler ar pd nacken har en bestdende popularitet, annars skulle de

troligen inte funnits pé streamingsidorna av marknadsméssiga skél.

De filmer / serieavsnitt jag fatt rekommenderade fran personer i bekantskapskretsen &r
ofrdnkomligen filmer / serier som dr forekommande i1 den rddande tidsandan. Jag har fragat
bekanta genom frageformulér pa Instagram stories, och eftersom stories férsvinner snabbt och
man ddrmed méste svara pa dem kvickt, kan antas att rekommendationerna ir sddant
personerna sett nyss eller flera ganger, och som diarmed ligger néra till hands i minnet. Sddant
som dr aktuellt i rddande zeitgeist. Darmed kan antas att flera verk, forutom att vara samtida,

pa olika sitt speglar tiden vi lever i.

Det faktum att inga litteraturkritiker forekommer &r helt enkelt for att jag inte funnit ndgra
filmer och serier som innehaller sddana. Detta kan bero pd att litteraturfiltet &r svért att skildra
pa film, dels eftersom Verket (boken) dr svart att dela med sig av till filmpubliken, och for att
forfattaren som skapar verket inte behdver mota varken publik, kritiker eller andra, vilket inte
leder till ndgon konflikt som kan fora handlingen vidare. De falt som skildras dr dérfor
teaterfiltet, konstfiltet, restaurangfiltet, komikerfiltet, dansfaltet, filmfaltet och
rockmusikfaltet. Alla dessa kan ses som subfilt till ett overgripande Kulturfalt. Samtliga
filmer och serieavsnitt handlar om ett specifikt falt (med subfilt), som handlingen utspelar sig

1.
Det blir alltsa ett sndvt urval i form av produktionsland, sprak, tidsepok och i vilket land och

kultur som filmen eller serie-avsnittet utspelar sig. Tva filmer utspelar sig visserligen i

Frankrike, men &r likvél skapade av amerikanska produktionsbolag.
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Material

Materialet som analyserats &r sju spelfilmer och fyra olika TV-serieavsnitt frén tre olika
serier. Dessa ér:

Spelfilmer

Velvet Buzzaw (Gilroy, D. 2019) en skricksatir om konstkritikern Morf och gallerister och
konstndrer i Miami. Galleriassistenten Josephina, som ocksa har en kérleksrelation med Morf,
langtar efter berommelse och stjél ddrmed en avliden och okdnd konstnérs verk for att stélla
ut dem. Konstverken blir en stor hit och alla i den cyniska konstbranschen forsoker fa sin bit
av kakan. Sakta men sikert borjar det dock visa sig att konstndren var psykiskt sjuk och hade
ménga andra mystiska beréttelser bakom sig, och hans skrimmande mélningar leder till att

andra konstverk vaknar till liv och dédar ménniskor som tjdnar pengar pé konst. Utspelar sig i

USA, samtid.

Candyman (Peele, J. 2021) dr en skrickfilm om en konstnir som borjar underska myten om
”Candyman”, och gor en utstillning om honom. Minniskor bdrjar do ndr de inte tror pd den
gamla myten och upprepar Candymans namn fem ginger framfor speglar. Utspelar sig i USA,

samtid.

The French dispatch (Anderson, W. 2020), en komedi om det sista numret av den
amerikanska korrespondenttidningen The French Dispatch. Filmen bestar av olika artiklar i
tidningen. Den del som analyseras heter ”The Concrete Masterpiece”, dir en morddomd
konstnér i faingelse malar abstrakta nakenportritt av en kvinnlig fingvaktare och blir upptackt
av en konsthandlare. Konsthandlaren, som sitter inne for ett ringa brott, beslutar att géra

konstnéren berdmd. Utspelar sig i Frankrike, samtid.

Birdman (Ifarritu, A., 2014), dr ett drama om en avdankad Hollywoodskadespelare som
forsoker sdtta upp en pjds pd Broadway, samtidigt som inre demoner och psykisk ohélsa
géckar honom. Han &r kdnd som ”Birdman” — en filmhjélte i fageldrékt, lik Batman, men har
valt att ligga ner den karridren for teatern och ska nu sétta upp en pjis som betyder mycket
for honom. Han tragglar med tidigare missbruk, en svér relation till dottern, skddespelare som

inte lyssnar och andra utmaningar infor pjasens genomforande. Utspelar sig i USA, samtid.
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Chef (Favreau, J. 2014) dr en komedi om en kock som hamnar i en Twitterfajt med en
matkritiker, forlorar sitt jobb och bestdmmer sig for att skaffa en foodtruck. Utspelar sig 1

USA, samtid.

Rittatouille (Bird, B. & Pinkava, J. 2007) en animerad film om rattan Remy som drommer
om att bli kock efter att f6ljt kocken Gusteaus karriér och 14st hans bocker. Han hamnar 1
Paris och lagar mat genom att styra en kokspojkes armar. Maten blir en succé, och alla tror att

kokspojken ér det verkliga matlagningsgeniet. Utspelar sig i Frankrike, samtid.

Almost Famous (Crowe, C. 2000) dramakomedi om en femtondrig pojke som far chans att
aka med ként band pa turné for att skriva om dem for Rolling Stone Magazine. Utspelar sig i

USA pa 1970-talet.

Serieavsnitt

The Simpsons (Dietter, S, 1995) sdsong 6, avsnitt 11: A star is burns” — I ett forsok att géra
Springfield mer populdrt anordnas en filmfestival och filmkritikern Jay Sherman bjuds in.
Vinnare under festivalen blir Barneys film om sin alkoholism. Animerad serie som utspelar

sig i den fiktiva staden Springfield i USA.

The Simpsons (Reardon, J. 1999) sidsong 11, avsnitt 3: “Guess who’s coming to criticize
dinner” — Pappan Homer Simpson borjar arbeta som matkritiker och gér fran att dlska och
hylla all mat till att bli elitistisk och otrevlig i sina recensioner. Nér han blir elak borjar
kockarna han kritiserar planera mord pd honom. Animerad serie som utspelar sig i den fiktiva

staden Springfield i USA.

Seinfeld — (Cherones, T., 1994), sdsong 5 avsnitt 20: ”The Fire” — Komikern Jerry Seinfeld ar
nervds infor att en kritiker ska komma till en av hans forestéllningar. Kritikern kommer dit
men forestéllningen blir ett fiasko pa grund av en av Jerrys vdnner. Hans agent lyckas fa
kritikern att komma tillbaka till en annan forestéllning, men dven da blir det fiasko pa grund

av Jerrys vianner. En komediserie som utspelar sig i USA, 1990-tal.

Gilmore Girls (Moore, T., 2003) sdsong 4 avsnitt 8: ”Die, Jerk” — Rory studerar pa college

och vill borja skriva for skolans tidning. For att f4 géra det maste hon skriva en provartikel i
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varje genre, bland annat kritik. Hennes recensioner publiceras inte da de ar for "trakiga”,
enligt redaktdren, sa hon gor helt om och skriver en véldigt elak recension om en
dansforestillning. Dansaren kommer sen och hotar och skéller ut Rory for hennes elaka

recension. Dramakomediserie som utspelar sig i USA, 2000-tal.

Resultat och Analys

I analysen av de manga olika spelfilmerna och serieavsnitten sd visade sig ett antal
gemensamma drag, trots att materialet producerats av olika personer och tillhor olika genres.
Flera stereotyper forekommer och skildras pa liknande vis, och i liknande relation till

varandra.

Triaden: Konstnaren, Kritikern, Handlaren —

och Publiken

I mitt arbete har jag funnit tre dterkommande typer samt en fjdrde, mer anonym men likvil

viktig. Jag har valt att kalla dem:

1. Konstniren: Den kénsliga, skapande minniskan som paverkas starkt av
omgivningarna, sitt eget skapande, och Kritikerns omdome. Plagas av konsten och kan
skada sig sjdlv pa grund av konsten eller Kritikerns negativa recension. Kan vara en
bildkonstnér, kock, musiker, regissor, skddespelare eller annan skapande person.

2. Kiritikern: Den snobbiga och kunniga med kulturellt kapital vars smak béade
allménheten och eliten — oftast — litar pd, sa ldnge den inte vacklar. Hen ir slav under
estetik och smak. Hens omddme har stor paverkan pa framfor allt Konstnéren, men
dven pd Handlaren som ofta behdver ett positivt omdome for att sélja Konstnérens
konst.

3. Handlaren (galleristen, konsthandlaren, managern, restaurangégaren, producenten: den
som ska/vill tjina pengar pd kulturyttringen): Den snikna, som utnyttjar sdvil

Konstnédren som Kritikern for att tjina pengar sjélv.
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Flera versioner av samtliga tre huvudtyper (Konstndren, Handlaren, Kritikern) kan

forekomma 1 flera olika karaktérer 1 en och samma film.

Konstnaren

Publiken

Kritikern Handlaren

Figur 1: Konstndr, Kritiker och Handlare sammanldnkande kring Verket. Publiken stindigt ndrvarande i

periferin.

I bakgrunden finns en fjarde aktor: Publiken. I filmerna férekommer den som
konsertbesokare, konstbetraktare, teaterbesokare eller restauranggister. Den dr en ndgorlunda
anonym massa som paverkar genom sin gemensamma opinion och huruvida den kommer
tillbaka eller inte — och om konsten dé kan generera den inkomst, det ekonomiska kapital, den
behover for att overleva, samt om det anses vara en succé. Darmed kan ségas att publiken dr
en central figur — det &r for publiken Konstnéren skapar och i1 samtligt material diskuteras
hur/om Publiken ska ta del av Verket. Det ar for Publiken som Kritikern skriver, och det ar

Publiken och dess kopkraft som Handlaren vill locka.

Samtliga typer ror sig i samma falt. Om filmen utspelar sig i konstfiltet s& ror sig Konstnéren,
Handlaren, Kritikern och Publiken alla i1 det féltet. Om det utspelar sig i restaurangfiltet, i
teaterfiltet, filmféltet och sd vidare ar det samma sak dér. Jag kommer nu ga in djupare pa

varje typ i triaden.
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Konstnaren

Bourdieu (1991) beskriver hur smak inte kan existera utan varor. Smak kommer till uttryck
genom de praktiker vi dgnar oss dt och de dgodelar vi véljer, och for att smak ska kunna
existera maste varorna klassificeras och ddrmed hierarkiseras. Konstnirer skapar varan, det
vill séga det jag kallar Verket, utifran sin egen smak. (Bourdieu 1991) Medan konsumenter
(Publik, Kritiker) moter varor och kdnner om de dr 1 hens smak eller inte, har Konstnéaren

formaga att forkroppsliga sin smak i ett Verk.

Typen “Konstndren™ &r alltsa den skapande ménniskan. Det kan till exempel vara en
bildkonstnér, teaterregissor, skadespelare, kock, eller musiker. Konstnéren portritteras i det
material som analyseras hir som véldigt kénslig. Hen skapar bara for skapandets skull, inte
for att skaffa kulturellt eller ekonomiskt kapital, utan for att hen behdver. For konsten, helt

enkelt.

Konstndrens lidande

Samtidigt 4r Konstnéren ytterst pdverkbar for Kritikerns omddme. En positiv recension firas
medan en negativ recension kan leda till lidande och ren och skir dod, antingen av hjértesorg
eller for att Konstniiren skadar sig sjilv. Aven skapandet i sig fi Konstniren att pa olika sitt

vilja skada sig sjélv.

Samtliga Konstnérer, oavsett inom vilket félt, har en viss kompromissléshet. De brakar med
savil Kritiker, Handlare och kolleger eller andra som antingen forsoker hindra eller hjdlpa
Konstniren p4 olika sitt. Aterigen: Det enda som spelar roll for Konstniren ir Verket, och
Publiken. Konstniren varvas mellan att vara sympatisk, att se och hora sina medménniskor,
och att fi kinsloméssiga utbrott av olika slag eller bete sig irrationellt och lynnigt. I flera fall
visar det sig att hen har en psykisk sjukdom och/eller har missbrukat alkohol eller droger.
Detta dras till sin spets i Velvet Buzzaw (Gilroy 2019) dir den avlidne konstnéren Virtril
Dease visar sig ha varit sa stord att hans konstverk blivit besatta av en slags svart magi, som
mordar alla som tjdnar pengar pa dem. Att konstnéren skildras pé detta vis — som psykiskt
labil och/eller beroendepersonlighet — kan hérrora till bilden av konstnérens skapande som

kopplat till hens skapande, som visat hos Conrad (2019) och Larsson & Aleman (2019).
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Det skildras ett samband mellan detta lidande och nivan av konst som Konstnéren skapar. I
manga fall beskrivs att de Konstndrer som lider mest ocksa gor de konstverk som uppskattas
och hianfor mest. Det kan ségas att skapandet har storre makt 6ver Konstnéren dn Konstnéren
har 6ver skapandet. I Velvet Buzzaw (Gilroy 2019) s beklagar sig savél Kritiker, Handlare
och Konstniren Piers sjdlv 6ver hur hans nykterhet skadat hans skapande. Han kan inte skapa,
eller atminstone inte skapa ndgot som kan rdknas som “’bra”, sen han slutade dricka. Till slut
far en gallerist (Handlare) honom att &ka ut till hennes hus vid stranden och inte komma
tillbaka forrdn han skapar for sig sjilv igen. I slutet av filmen, nér alla andra mordats pé olika
vis, ser vi honom gé& omkring i vattenbrynet och rita monster med en pinne i sanden. Monstren
skoljs bort av vagorna och varken Kritiker, Handlare eller Publik kommer fa se dem, men
scenen inger kinslan av att Konstnéren blivit fri frdn den cyniska konstvirld han befunnit sig i

och diarmed lyckas skapa igen. I detta fall, trots brist pa lidande.

Konstndrens Habitus

Konstnéren ar i ndstan samtliga fall en man. Det forekommer ett exempel pa en kvinnlig
Konstnér, i avsnittet fran Gilmore Girls (Moore, Palladino & Sherman-Palladino 2003) dar
Konstnédren dr en kvinnlig, vit, dansare, samt i Rattatouille (Bird, 2007) dér en kvinnlig kock
forekommer. I samtliga andra fall 4r Konstniren en (heterosexuell) man utan
funktionsvariationer. Detta stimmer vil 6verens med det Ryan & Lenos (2020) och
Morikawa (2017) skriver om bristande representation i filmindustrin. De som framst syns i
filmer &r vita médn, och detta material &r inget undantag. I Candyman (Peele, 2021) dr
Konstnéren en svart man, och han diskuterar fragor om makt och diskriminering mot svarta

med den vita, kvinnliga konstkritikern. Ingen annanstans i material diskuteras ras.

Konstnérens utseende dr ofta lite “rufsigt”, som om hen inte riktigt tinker pd hur hen ser ut.
Som kock har Konstnéren visserligen yrkets vita kldadsel, men i 6vrigt klér hen sig ganska
tilltufsat. Som bildkonstnér portratteras han med séckiga, flackiga kldder, men cool. I Almost
Famous (Crowe, 2000) har bandmedlemmarna alla l&ngt hér, skigg eller mustasch, jeans och

10st sittande t-shirts.

Konstndren i smakhierarkin

Konstnéren har per automatik makt eftersom hen dr den som skapar Verket, som Publiken ska

ta till sig, Kritikern recensera och Handlaren tjana pengar pa. Ingen Konstnér, inget Verk. I
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och med skapandet har Konstnéren kulturellt kapital, men méngden symboliskt kapital
Konstnéren tillskrivs beror mycket pa Kritikerns omdome och Publikens reaktioner pa verken.
Att kapital ér viktigt for Konstnéren &r tydligt i flera fall — hen forsoker paverka vad Kritikern

ska skriva eller inte skriva, om &n pa kdnsloméssiga och irrationella sétt.

Bourdieu (1991) menar att det konstnarliga féltet dr i stindig fordndring, och i och med detta
sa krivs det inte mer 4n att en konstnér klassas som imitator for att hen ska rdknas bort. Om
hen, medvetet eller omedvetet, anses ha sdllat sig till en rddande stil och forlorat originalitet. I
materialet dr detta tydligt — samtliga Konstnarer som hyllas gor det just for sin originalitet,
och de som blir kritiserade blir det for att de saknar detsamma. Det &r dven ndgot som géckar
Konstnérerna sjidlva — de oroar sig over att inte vara originella och ddrmed falla 1

smakhierarkin.

Kritikern

Kritikern forekommer som just det: En person vars yrke &r att besoka ett kulturevenemang
eller en restaurang och skriva en recension. I enstaka fall kan Kritikern ocksd vara exempelvis
en viktig konsthandlare, vars omdome kommer paverka andras asikter om Verket. Kritikern

portrétteras som en person med stark integritet, som sjdlv dr slav under konsten och smaken.

Kritikern tror benhart pa vikten av en sann recension. I Velvet Buzzaw (Gilroy, 2019) forsoker
en konsthandlare muta Kritikern Morf att meddela henne i1 forvdg vad han kommer ge en
positiv recension, vilket gor honom véldigt upprord. Anton Ego i1 Rattatouille (Bird, 2007)
svarar pd kommentaren Y ou’re thin for someone who likes food” med: I don’t like food, I

love it. If I don’t love it, I don’t swallow.”

Kritikerns makt

Kritikerns makt tycks obestridlig, bade for Kritikern sjdlv och for omgivningarna. Det talas
om Kritikerns makt som en sjédlvklarhet: ’In our world, you’re God”, sdger en gallerist
(Handlare) till konstkritikern 1 Velvet Buzzaw (Gilroy, 2019). I en annan del av filmen
erbjuder Kritikern att skriva introduktionstexten till en utstillningskatalog, ndgot som, menar
han, kommer paverka besoksantalet och forséljningen avsevirt. I ndstan samtliga interaktioner
mellan Kritiker-Handlare patalas Kritikerns makt att paverka forsiljning och dylikt kring
Verket.
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I Birdman (Ifarritu, 2014) dr huvudpersonen Riggan, var Konstnir, orolig for vad
teaterkritikern, Tabitha, kommer skriva. Diskussionen har forts flera ganger mellan honom
och Handlaren (pjdsens producent som é&r orolig for budgeten), och andra skadespelare — allt
hénger pa hennes recension. Han gar fram till henne i en bar, och bjuder henne pa ett glas dér
hon sitter och arbetar. Hir ar ett utdrag ur deras dialog:
Riggan: I was just... before you come to the premiere tomorrow...
Tabitha: I doesn’t matter. ’'m going to destroy your play.
Riggan: You didn’t... see it. You know, did I do something to offend you?
Tabitha: As a matter of fact you did. You took up space in a theatre which
otherwise would have been used for something worthwhile.
Riggan: Okay, well... I mean, you don’t even know if it’s any good or not... I...
Tabitha: That’s true, I haven’t read a word of it or even seen a preview, but after
the opening tomorrow I’m going to turn in the worst review anybody has ever
read. And I’'m going to close your play. Would you like to know why? Because
I hate you and everyone you represent. Entitled, selfish, spoiled children.
Blissfully untrained, unversed, unprepared to even attempt real art. Handing
each other rewards for cartoons and pornography. Measuring your worth in
weekends. Well, this is the theatre, and you don’t get to come in here and
pretend you can write, direct and act in your own propaganda piece without
coming through me first. So brake a leg.
Riggan: [skrattar till] You know... What has to happen in a person’s life for

them to become a critic anyway?

Har visar kritikern tydligt pa den makt hon har, att ”forstdra” hans pjds med sin recension.
Hon tycks ha ldmnat Kritikerns roll som objektiv infor konsten, enligt Ryan & Lenos (2020)
definition, och ténker skriva ner pjdsen bara for att hon inte tycker om personen som sétter
upp den. Man kan ocksa fraga sig vad hon menar med verklig” konst, som hon séger.
Uppenbarligen tycker hon inte att hans pjds kommer hora dit, eftersom den &r skriven av en
Hollywoodkéndis, och med det far vi anta att det som produceras i Hollywood inte heller
rdknas som riktig konst, eller atminstone den typ av superhjéltefilmer vér protagonist
medverkat i. "Measure your worth in weekends”, sdger hon vidare, vilket kan anspela pé att
konsten ska vara konst 1 sin egen rétt, och att hon ser ner pd de som kommersialiserar den och

uppskattar hur lyckad en film var genom hur ménga biobiljetter den salt, inte dess faktiska
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kvalitét. Detta antyder ocksa att Kritikern anser sig sitta dver massan, 6ver Publiken —
eftersom hon ju uppenbarligen inte anser att kvalitet méts genom hur ménga personer i

Publiken som uppskattat verket.

Enligt Bourdieu (1991) ér sdllsynthet en viktig, omedveten, strategi konsumenter av varor (i
detta fall kultur) anvénder sig av for att definiera sin egen smak. Man vill férsvara en
produkts séllsynthet, och i och med detta undvika produkter som ér devalverade och vida
spridda. Man undviker verk som anses nedklassade — det vill séga "’banaliserade och vanliga”.
(Bourdieu 1991: 187) Det kan argumenteras att det &r just detta som sker i scenen ovan.
Kritikern vill forsvara teaterns séllsynthet, och dessutom inte att hennes egen smak ska hamna
1 det fack av devalvering och nedklassning som hon anser att Hollywoodfilmerna befinner sig

1.

Det slutar &ndd med att hon skriver en lysande recension, nir hon sett pjdsen och anser att det
ar det den faktiskt fortjanar. Konsten fick komma fore hennes férutbestdmda bild och
eventuella stolthet. Kritikern ar alltsa bestdmd i sina asikter, men beredd att andra dem om
Konsten ér tillrdckligt bra. En annan sak i detta exempel &r repliken pé slutet, dér Konstnédren
undrar vad en ménniska maste drabbas av for att bli kritiker. Vad menar vér protagonist har?
”What has to happen in a persons life for them to become a critic anyway?”, han antyder att
hon rakat ut for ndgot och det i sin tur har gjort henne till kritiker. Det kan ocksa ses som ett
sdtt att dterta makt som hon precis tagit ifrdn honom — hon har gjort det tydligt att hon tédnker
skriva ner hans pjis och med den honom, sa darfor vill han nu féroldmpa henne som ett sitt
att ta tillbaka makt. Tidigare i filmen har en annan Konstnér, en skadespelare, sagt till
Kritikern att A man becomes a critic when he cannot be an artist, in the same that a man
becomes an informer when he cannot be a soldier.” Hiar menas alltsd att hon blivit kritiker for
att hon inte kunde bli en konstnér — kanske var hon inte tillriackligt talangfull? Han antyder
med sin replik att Kritikerns negativa omdome kan vara ett resultat av forbittring dver att hen
inte kan skapa lika stor konst sjdlv. Hon kan bara klassificera andras Verk, men inte sjilv

omsitta sin smak i ett eget.

Aven Kritikern granskas for sin kritik. Nér konstkritikern Morfi Velvet Buzzaw (Gilroy,
2019) manipulerats av flickvinnen Josephina att sdga hennes ex Rickys utstillning, trots att
han tycker om den, far han sen kritik av det fran Publiken. "I feel we saw two different

shows”, séger en kvinna till honom. Publiken &r alltsd hir inte slav under Kritikerns omdome,
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utan kan vinda sig emot hen om hens omddme vacklar eller hen inte &r érlig i sin kritik. I
didn’t get it, [ suppose”’, medger Morf. Kritikern kan alltsd medge nér hen inte forstatt
ndgonting, eller nir hen har fel, &ven om Morf inte erkdnner att han medvetet sdgade
utstdllningen 1 motsats till vad han tyckte om den. Kritikerns makt dr alltsé inte absolut. Har
blir Bourdieus citat (1984: 6) virt en upprepning: “Taste classifies, and it classifies the
classifier”. Kritikern klassificerar med sin smak, och placerar ddrmed Verket pé en viss rank i

smakhierarkin, men smakvalen Kritikern gor klassificerar ocksd Kritikern. Hen kan vélja

“fel”.

Kritik som egen konstform och Kritikern som kénslig

Kritikern portritteras som kénslig, precis som Konstnédren. Hen &r en slags slav under
Konsten, smak och estetik. Detta visar sig vid flera tillféllen i Velvet Buzzaw (Gilroy, 2019)
dér Kritikern Morf néstan tvdngsmaissigt kommenterar fargval och komposition i mdnniskors
heminredning, pd begravningar, och pa andra platser som egentligen inte har med konst att

gora.

Kritikern dr en verbal person, det mérks tydligt. Hens kulturella kapital visar sig dven i hur
hen viljer att uttrycka sig i dialog med andra. Det vassa spraket visar sig sévil i vad hen
skriver som 1 hur hen talar. I Chef (Favreau, 2014) hamnar Konstnéren, en kock, i en Twitter-
fajt med en matkritiker och forlorar. Kritikern sdger senare till kocken att du utmanade ju mig
i ord, det 4r min arena — jag skulle aldrig utmana dig i matlagning. Han patalar alltsé kritiken,

och med den det skrivna ordet, som egen konstform och hantverk.

Lina Samuelsson (2013) namner kritik som ett sitt att gé tillbaka och se hur ett verk togs emot
av sin samtid — samtidigt som flera idag kinda och élskade konstnirer (eller forfattare, som
hon skriver om) blev hart ansatta av sin samtids kritikerkar. Hon visar ocksa hur en kritiker
ofrdnkomligen dr pdverkad av sin samtid och den rddande diskursen i den, samtidigt som hen
” skriver in sig 1 den kritikerroll som &r mojlig och forvéntad i den géllande diskursiva
ordningen” (Samuelsson 2013: 156) I sin jamforelse av litteraturkritik genom olika perioder
sa berdttar hon om en 6kad synlighet for personen bakom texten. I de samtida recensionerna
forekommer ett kritiker-jag. Detta fenomen mérks tydligt i det material som analyseras hér.

Samtliga kritiker som forekommer ses som kindisar 1 sitt filt, Konstnérer, Handlare och
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Publik vet vem Kritikern &r. I de fall som en del av Kritikerns recension ldses upp sé

forekommer manga ginger ett ”jag”.

I Why Art Criticism? (2022: 11) skriver redaktdrerna Voss & Sontgen om det de kallar en kris
inom konstkritik, att kritiken blandats med andra element i konstbranschen och att ”[m]any
critics are blamed with having literary pretentions that compete with art and seek to seduce
through language. Criticism thus either acts in sales mode, or fosters romantic notions of

fusing the critical text with the object of critique.”

Kritikern portritteras dven i det material som undersdks har som ndgon som tycker om att
skriva vasst och elakt, eller mdjligen bor skriva vasst och elakt. De ovan ndmnda litterdra
pretentionerna forkommer till stor del. For de etablerade Kritikerna &r detta en sjdlvklarhet.
Den unga och oetablerade Rory i serien Gilmore Girls (Moore, Palladino & Sherman-
Palladino 2003) tragglar med detta. Nér hon skriver sina forsta recensioner blir de refuserade
for att de dr for trékiga, vilket hon snart inser betyder for snélla. Hon gor helt om och sagar
allt fran forestillningen till dansarens kropp. Férst da blir hon publicerad. Aven Homer
Simpson i den animerade komediserien The Simpsons (Reardon, Groening, Brooks, Simon
1999) méter denna utmaning nér han plotsligt far jobb som matkritiker. I borjan ér hans
recensioner overvildigande optimistiska — han dlskar all mat, och far de dvriga Springfield-
borna att dlska den med — men detta gillas inte av redaktéren. Homer blir dé istdllet negativ

och elak. Det tycks vara ett krav for kritiken som konstform.

Kritikerns Habitus

Kritikern portritteras i majoriteten av fallen som véldigt elegant och néstan uteslutande med
glasdgon. Aven om karaktiiren inte hade glasdgon tidigare, sa tar hen p4 sig glasdgon nir hen
blir Kritiker. I Velvet Buzzaws (Gilroy 2019) forsta scen glider konstkritikern Morf in pd en
stor konstmassa iklddd trendiga solglasdgon och véldressad kostym. Den kvinnliga Kritikern i
Candyman (Peele, 2021) &r 1ang, smal, i eleganta utstyrslar och frisyrer, precis som den
kvinnliga teaterkritikern 1 Birdman (Ifiarritu 2014). De &r etablerade i sin yrkesroll och gér
med huvudet hogt — de vet om makten och det kulturella kapitalet de har. De enda som sticker
ut ar rockkritikern Lester Bangs 1 Almost Famous (Crowe, 2000) som dr klddd som de flesta 1
rockmusikfaltet under 1970-talet: Mustasch, rufsig frisyr, ladervést eller -jacka, jeans och t-

shirt, samt filmkritikern Jay Sherman i The Simpsons (Dietter, Brooks, Simon, Keeler 1995),
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som precis som Lester Bangs har 6lmage och rufsigt har, men istéllet for rock-klader har 16st

sittande skjorta, pullover och loafers.

Till skillnad fran Konstnéren sa forekommer fler kvinnliga Kritiker, som unga Rory i Gilmore
Girls (Moore, Palladino & Sherman-Palladino 2003), den intellektuella kvinnliga
konstkritikern i Candyman (Peele, 2021) eller den vassa teaterkritikern i Birdman (Ifarritu,
2014). I Rdttatouille (Bird 2007) féorekommer en kvinnlig kritiker véldigt kort, men filmens
huvudsakliga matkritiker in mannen Anton Ego. Aldrarna p4 kritikerna kan variera, frin ung
och trendig till dldre och mer belevad. Det forekommer dock inte en enda Kritiker som inte ar
vit eller som har en funktionsvariation, utdver de stdndiga synfelen. I Velvet Buzzaws (Gilroy
2019) blir det tydligt att Kritikern Morf dr bi- eller pansexuell, d4 han gor slut med en man
och blir ihop med en kvinna. Han framstills inte tillhora en minoritetsgrupp i och med detta,
utan snarare skildras den oproblematiserade bi-/pansexualiteten som en del i hans, och de
andra som forekommer i denna elit i Miamis konstscen, intellektuella persona. Det framstér
som underfoOrstétt att sexualitet &r ett spektrum, dar Morf dras till den person han anser

vackrast for stunden, oavsett kon.

Konstkritikern portrétteras som ndgon som, utover det kulturella, har stort ekonomiskt kapital.
Det syns framfor allt i de scener dédr hens hem visas. Stora, rymliga lagenheter med hoga
fonster och en utsikt 6ver hela staden. Vackra mobler, vélstiddat, coffee table books. Elegans.
Aven matkritikern Anton Ego i Rdttatouille (Bird, 2007) bor i ett hem i Paris med stora salar
och hoga fonster, och matkritikern 1 Chef (Favreau, 2014) salde sin matblogg for 10 miljoner
dollar. Aven om de skriver till Publiken s4 #r de inte en del av den allmiinna befolkningen, de

tillhor en upphdjd elit.

Enligt Bourdieu (1984) sa paverkar ens habitus ens smak, vilket i sin tur hinger ihop med
klass. Att konstkritikerna portrétteras som vilbdrgade kan ocksé ses som att de kommer fran
en kultiverad 6verklass fran borjan, och att det dr den smak de da fatt med sig som gor att de
nu har det habitus och det kulturella kapital som krévs for att klassificera konst pa ett sétt som

godkénns 1 filtet.

Musikkritikern Lester Bangs 1 Almost Famous (Crowe, 2000) bor istéllet trangt och stokigt,
vilket speglar hans klidstil. Detta trots att hans namn férekommer som ként, och han talas om

som landets storsta rockkritiker. Bristen pd ekonomiskt kapital beror alltsd inte pa att han inte
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ar etablerad, som ér fallet for till exempel collegestudenten Rory i Gilmore Girls (Moore
Palladino & Sherman-Palladino 2003), som inte heller har mycket ekonomiskt kapital men

som ocksa skriver sin fOrsta recension ndgonsin i avsnittet.

Lester Bangs — Baserad pad en verklig person

Som nidmnt i introduktionen sé har jag valt att basera min undersokning pa fiktiva berittelser,
med utgangspunkten att de — eventuellt — &r mer stereotypa. En bit in i arbetet med materialet
far jag dock veta att Almost Famous (Crowe, 2000) ar baserad pé regissoren Cameron Crowes
egna erfarenheter, nir han som tondring borjade skriva om rockmusik. Lester Bangs ér
baserad pa en verklig rockkritiker som anstéllde den unge Cameron Crowe. (Lerner, 2022)
Detta &r sdrskilt intressant i och med att jag fann Lester Bangs vara en mer komplex och
mindre stereotyp Kritiker 4n de andra som forekommer i materialet. Han forefaller vara en
genuin nord och refererar till sig sjédlv som “ocool”. Han verkar inte ha mycket varken
ekonomiskt eller socialt kapital, men far en viss form av kulturellt kapital tack vare sin roll
som musikkritiker och -journalist. Atminstone i just det filtet. Det han har gemensamt med
de andra kritikerna dr hantverksskicklighet i skrivandet, integritet for sitt yrke samt en enorm

kérlek for den konstform han kritiserar.

Kritikern som tilldelare av kapital

Som pavisats har Kritikern stor makt i rddande filt. Hen har sa pass mycket kulturellt kapital
att andra aktorer — Konstnérer, Handlare och Publik — litar pd hens omddme. Inom filtet kan
Kritikern ocksa tilldela, eller frdnta, en Konstndr symboliskt kapital genom att skriva antingen
en positiv eller negativ recension. Detta i sin tur padverkar Handlarens kulturella och

ekonomiska kapital, eftersom Handlaren &r den som handlar med Verket.

Handlaren

Handlaren bestar av en (eller flera) karaktirer vars arbete pa olika sétt &r att handla med
Konstnérens, och ibland Kritikerns, verk. Det kan vara en redaktdr som ska silja tidningar, en
manager som ska fa bandet att tjdna pengar, en konsthandlare eller gallerist, en producent, en
restaurangégare, eller ndgon annan som vill och behdver tjdna pengar pa Konstnérens verk,

och som behover Kritikerns positiva recension for att géra det. Handlaren fér inte rollen som
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antagonist eller protagonist — dessa innehas av Konstnéren och Kritikern — utan férekommer

som en eller flera biroller. I skrickfilmerna ar Handlarna de forsta som mordas.

Handlaren och Kapitalet — Ldngtan efter det ekonomiska och beroende av det

kulturella

I The French Dispatch (Anderson, 2020) uppticker en fangslad konsthandlare (Handlaren) ett
verk av en annan fange (Konstnir) inne i fangelset, och fastnar for det. Nar Handlaren sldpps
fri kontaktar han genast de farbroder han driver ett galleri med och tillsammans ser de till att
Konstnérens verk blir ként och populért. De ber honom skapa fler verk sa att de sen kan sélja
dem. De samlar ihop press, kritiker och viktiga kopare och tar med sig allihop till fingelset,
dér alla fingslas (om ni urséktar ordvitsen) av de enorma verken. Men sé uppticker
Handlaren att verken ér fresker som é&r en del av vdggen. Han blir knéckt — hur ska han kunna

sdlja dem om de sitter fast i fangelseviggarna?

Handlaren har hér ett 6ga for konst och for hur han ska tjdna pengar pa den. Han uppskattar
inte konsten enbart som konst i sig, utan som en mdjlighet till ekonomisk inkomst. Nér han
upptécker att verken inte gér att sélja forlorar de markant i virde for honom. Samtidigt
vacklar Handlarens 6ga mer &n Kritikerns. I exemplet ovan vigar han forst inte lita pd att
Konstnérens abstrakta malning faktiskt &r sa bra som han tror, férrdn han ser att Konstnaren
ocksa ér duktig pa att méla figurativt. Konstnéren véljer att méla abstrakt, trots att han &r s

duktig figurativt — detta méste betyda att han ar ett geni, resonerar Handlaren.

Handlaren har inte ménga skrupler och portritteras stindigt som sniken och lurig. I
Rattatouille (Bird, 2007) forsoker den avlidne kocken Gusteaus (Konstniren) fore detta
souschef (Handlare) i smyg profitera pd kommersiella produkter med Gusteaus namn pa. I
Candyman (Peele, 2021) festar och sen ligger galleristen (Handlaren) med galleriassistenten

pa gallerigolvet framfor ett konstverk.

I Velvet Buzzaw (Gilroy, 2019) forekommer flera Handlare i form av gallerister,
konsthandlare och konstradgivare. De &r ute efter att hitta de hetaste verken som de sen kan
sdlja. De utnyttjar sdvdl Konstndren som Kritikern for att sélja och tjdna pengar péd konst. En
gallerist, visar det sig, hade anlitat Kritikerns Morfs ex-kille for att spionera pa honom, sé att

hon kunde veta vems verk han skulle hylla i kommande recension, och hinna kdpa dem innan
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recensionen kom ut och sedan sélja dem dyrare efter recensionen. En konstrddgivare forsoker
fa till samma avtal direkt med Morf, som blir kridnkt av anklagelsen att han skulle gora nagot
sadant. En tredje Handlare i samma film, en manlig gallerist, misstar en hog med skrép for
konst ndr han besoker en konstnérs ateljé: This is remarkable” sdger han, ”That’s not art”,
replikerar konstndren. Hade Kritikern i samma film misstagit skrdp for konst? Troligen inte,
eftersom han portrétteras med ett genuint kunnande och konstkdnsligt 6ga, medan Handlaren,
sitt kulturella kapital till trots, frimst dr ute efter att lisma sévil Konstnérer, Kritiker som
Publik. Att se &r ett resultat av att veta, som Bourdieu (1984) menade. Att Handlaren hér ser
fel, innebér att hen inte de facto vet vad som ar konst. Hen har alltsa inte samma habitus som

Kritikern, som hade vetat och ddrmed sett vad som var konst och inte.

I en annan scen i samma film har konstkritikern Morf precis kommit till konstméssan Art
Basel. Han stiller sig och tittar pa ett konstverk. En Handlare, som vi inte fir veta namnet pa,
kommer fram och bdrjar diskutera verket med honom:
Handlare: The response is amazing, arguably the hit of the show.
Morf (med skeptisk min): Wolfson, Woman figure, four years ago.
Handlare: No, it’s new, vastly different themes.
Morf: It’s an iteration , no originality, no courage. My opinion.
Handlare: Well I absolutely respect the power of your point of view, but this
encompasses on a global scale, it’s just such a sense of now and in your face
which speaks to pop and cinema and economics. I mean you can feel the winds
of the apocalypse. We have a four million dollar hold, a major buyer in
Shanghai... Will you be running a review today?

Morf himlar med 6gonen och gar dérifrén.

Handlaren visar hér pa ett visst kulturellt kapital nir han kunnigt diskuterar verket med
Kritikern, men samtalet tycks inte handla sa mycket om verket i sig utan snarare vara ett satt
att sdlja in verket hos Kritikern, sa att Handlaren far en positiv recension att visa for koparen
fran Shanghai. Senare i filmen stoter de pa varandra igen, och Handlaren &r arg pa Kritikern
for att hans negativa recension gjorde att kdparna drog sig ur och konstverket nu star och
samlar damm. Det blir alltsa tydligt att Handlaren hade rétt — han behdvde den positiva
recensionen for att sédlja verket. Denna scen blir ocksé ytterligare ett exempel pd hur

Kritikerns makt portritteras, forséljningar och succé star och faller med den positiva eller
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negativa recensionen. Handlaren séger det rakt ut, nér han sdger att han respekterar Kritikerns

“power of point of view”.

I Seinfeld (Cherones, David, Seinfeld, Charles 1994) blir komikern Jerry (Konstnéren) arg nér
hans kompis tjej hicklat honom under forestdllningen vilket fick honom att tappa trdden och 1
och med det fi en negativ recension, vilket han dr dvertygad om &r anledningen till att en
forestillning 1 Miami stéllts in. Hér kan vi alltsé se hur Kritikerns omdome fétt en Handlare
(bokaren 1 Miami) att vackla och vélja att stélla in, troligen pa grund av rédsla for att inte sdlja

tillrdckligt manga biljetter.

Utifrén detta kan sédgas att Handlaren portrétteras som en karaktir som utnyttjar det kulturella
kapitalet hos Konstndren och Kritikern for att f4 6kat ekonomiskt kapital sjdlv. Konstnédren
och Kritikern ar de som for de intellektuella diskussionerna, medan Handlaren dr den som

diskuterar pengar, eller mojligen diskuterar Verket utifrén ett syfte att tjina pengar pé det.

I Birdman (Ifidrritu 2014) dr Handlaren nagot mer sympatisk, han &r pjésens producent och
snarare kndckt 6ver hur vardslost Konstniren spenderar pengar pd nya skadespelare och annat
han finner viktigt i stunden, ndr pengarna héller pa att ta slut. Har forsoker Handlaren se till
pjisens Overlevnad, och framstdr som den mer rationella mot Konstnirens irrationella

spenderade.

Ndér Handlaren sitter pd makten

I Gilmore Girls (Moore Palladino & Sherman-Palladino 2003) dr det redaktéren (Handlare)
som forst inte publicerar Rorys (Kritikerns) recensioner nér de ér for snélla, utan vill att de
ska bli vassare, for att locka ldsare. Samma sak for Homer Simpson néir han dr matkritiker.
Hir ar en ny dynamik mellan Handlare och Kritiker. P16tsligt dr det en Handlare som sitter pa
makten. Om inte Kritikern skriver sa som Handlaren, i detta fall redaktoren, vill, s kommer
Kritikerns recension inte att publiceras. Sen ska sédgas att det 1 dessa fall troligen ocksa
forekommer en Handlare som vill tjéina pengar direkt pd Verket — intdkter till
dansforestillningen, locka kunder till restaurangen och sa vidare, sen lite mer traditionella vi
sett 1 andra exempel, men att det ocksa finns Handlare som ju ofrankomligen &r beroende av
verket (inget verk = ingen recension att publicera) men samtidigt har makt 6ver Kritikern som

f4 andra Handlare har. Det kan ocksa argumenteras att i detta fall blir Kritikerns hantverk,
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kritiken, ett slags konstform som ska beddmas — som vi kunde se andra former av 1 kapitlet

om Kritikern.

Handlarens habitus

I Velvet Buzzaw (Gilroy, 2019) forekommer flera kvinnliga Handlare som gallerister,
karridrlystna galleriassistenter eller konsthandlare. I 6vrigt dr dock samtliga Handlare mén

och forutom i Candyman (Peele, 2021) sé ar de uteslutande vita, utan funktionsvariation.

Handlarens klddstil speglar i samtliga fall faltet hen befinner sig i — rockig som manager,
kockutstyrsel om hen arbetar i kdk, elegant och trendig om gallerist, uppknippt skjorta och
penna i brostfickan om redaktdr. Handlaren forekommer i1 samtliga fall som biroll, aldrig som
protagonist eller antagonist. I och med detta fér vi inte veta mycket om Handlarens bakgrund
och boende. Vi kan dock konstatera att hen inte har samma habitus som Kritikern. Handlarens
smak &r svér att identifiera, eftersom hens huvudsyfte &r att tjdna pengar pa Verket. Vi vet
ddrmed inte om hen foresprdkar Verket och forsoker hoja dess plats i smakhierarkin for att
hen tycker att Verket verkligen fortjanar det, eller for att ju hogre plats Verket har i
smakhierarkin, och ju mer originellt det anses, desto mer pengar finns att tjana pa Verkets
exklusivitet. Bourdieu (1991) menade som sagt att sdllsynthet dr en viktig faktor nir vi
méinniskor ska definiera var egen smak. For Handlarens del blir detta tvetydigt: Om ett Verk
anses sillsynt och originellt sa kommer dess smakvérde 6ka, och det 4r mer sannolikt att det
fér en positiv recension av Kritikern. Ju mer exklusivt det anses, desto hogre pris kan
Handlaren dessutom sétta. Samtidigt sa kan ju argumenteras att desto mer det finns av ett
verk, desto mer kan Handlaren sélja. Troligen &r det sé att den faktiska méngden spelar

mindre roll, det &r snarare upplevelsen av séllsynthet och originalitet som rdknas.

Publiken och Verket

Publiken ligger utanfor triaden (figur 1), samtidigt som den ir integrerad i varje del.
Konstnéren skapar for Publiken, Kritikern skriver for den, och Handlaren vill sdlja till den.
Verket i sin tur dr det som Konstniren skapar, Kritikern recenserar, och Handlaren vill sélja.

Det kan rora sig om matlagning, bildkonst, musik, teater och sa vidare.
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Publiken forekommer aldrig som enskilda, komplexa individer, &ven om enskilda individer
anas, utan som en massa manniskor som foljer en gemensam opinion. Opinionen kan rora sig
om huruvida Konstnérens verk &r bra eller daligt (visar sig genom att Publiken klappar / buar /
stannar / gér), om Kritikerns omdome é&r palitligt (visar sig i reaktioner pé recensionen eller
tillstromningar till Konstverket / restaurangen / teatern etc. eller 6kade forsiljningssiffror) och
sa vidare. Publiken befinner sig delvis utanfor det radande féltet, samtidigt som det dr den
som de som befinner sig i féltet vill paverka. Eller snarare: Publiken befinner sig i filtet, men
tar inte del i maktkamperna som pagér dari. Vem som vunnit maktkampen visar sig genom
Publikens reaktion. Publiken kan sdgas representera den allménna &sikten, vilket hér blir gravt
forenklat — 1 verkligheten innehar ju en allmén asikt 14ngt fler nyanser och inre debatter dn

vad som syns hir.

Samtliga tre typer manar om Publiken, &ven om den ibland ocksa forminskas. Elitism visar
sig hos framf6r allt Konstnérer och Kritiker. Publiken ses hir som en grupp som ska ledas i en
sarskild riktning — Kritikern ska visa vad de ska tycka och Handlaren vad de ska kopa. Men
nér de tappar anseende i Publikens 6gon tappar de ocksd makt. Publikens anseende tilldelar
det Bourdieu kallade for symbolisk makt i hogre grad &n Kritikern, eftersom Publiken &r den
enda aktdren som kan ta ifran dven Kritikern hens makt. Det kan i och med detta ocksd
argumenteras att Publiken &r filmskaparens sitt att skildra faltet som sddant — Publikens
reaktion visar vem av de tre i triaden som just nu har den symboliska makten. Kanske dr

Publiken filtet.

Samuelsson (2013: 157) skriver att [k]ritiken &r i princip alltid sekundér i forhéllande till
litteraturen”. Litteraturen dr hir virt Verk. Hon patalar, precis som visats hér, att kritikern
utovar makt dver nérliggande diskurser (dar hon anvinder Foucaults diskursanalys anvinder
jag istéllet Bourdieus kapitalbegrepp) men att vad som dr mojligt i kritiken ar bara vad som ar
mojligt i Verket. Detta bekriftar vad som anas i det material som studerats: Aven om filmerna
och serieavsnitten inte handlar om Verket i sig, utan snarare om personerna kring det, sé ar

Verket tillsammans med Publiken det som haller dem samman.
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Konsten som farlig — Gemensamt drag bortom

triaden

I skrdcksatiren Velvet Buzzaw (Gilroy, 2019) dodas ménniskor i konstbranschen av konstverk.

Niér protagonisten Morf, konstkritiker, upptdcker detta och forsoker varna en gallerist han

arbetar med, sdger hon lugnt att ”All art is dangerous, Morf”. Denna trop har sen varit

aterkommande i samtliga verk som analyserats — antingen uttalanden om konstens farlighet,

eller att farligheten visar sig pé olika vis. Det kan yttra sig pd framfor pé foljande olika sétt:

1.

att Kritikern utsétts for hot om vald eller faktiskt vald efter en elak recension, som i
Gilmore Girls (Moore, Palladino & Sherman-Palladino 2003) dér protagonisten Rory
(Kritiker) far hot efter att ha skrivit en elak recension, eller The Simpsons (Reardon,
Groening, Brooks, Simon 1999) dir flera kockar (Konstnérer) planerar att mérda
Homer (Kritikern) efter att han skrivit negativa och elaka recensioner om deras
restauranger.

Det kan rora sig om Konstniren som tvivlar sa pa sitt skapande att hen vill skada sig

sjilv, som 1 The French Dispatch (Anderson, 2020) dér bildkonstniren sitter sig i
elektriska stolen och ber en fingvaktare sétta pa den for att han dr, som han séger
sjélv, en lidande konstnir, eller Birdman (Ifarritu 2014) dér protagonisten, som lider
av schizofreni, skjuter sig sjédlv i huvudet i slutet av pjdsen som han satt upp.
Alternativt att Konstnéren skadar sig sjilv, eller rentav dor, efter en negativ recension
fran Kritikern, som i Rdttatouille (Bird & Pinkava 2007) dar kocken Gusteau dor av
hjértesorg efter en negativ recension, eller Velvet Buzzaw (Gilroy, 2019) dér en
konstnér kor in i ett trad efter att ha fatt en sdgning av filmens protagonist, kritikern
Morf.

Eller en fjdrde, mindre och framst forekommande i skrickfilmer: Handlaren mdrdas
plagsamt direkt av konstverk eller via konstverk i s&vél Candyman (Peele, 2021) som i

Velvet Buzzaw (Gilroy, 2019).

Vildet, eller hotet om vald, hdanger ihop med att personen forlorat, eller &r radd att forlora,

kapital. I savil alternativ ett som tre har Konstnéren frintagits symboliskt kapital av Kritikern,

vilket leder till vdldsamma reaktioner. I alternativ tva tvivlar Konstndren pa sitt eget kulturella

eller kreativa kapital, att det &r tillrdckligt for hens skapande. De Handlare som brutalt mordas
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av eller via konstverk kan ses som en karma-kommentar mot deras cynism kring konsten — att
deras fokus inte dr kulturellt kapital utan pa att alstra ekonomiskt kapital av det kulturella

kapitalet.

Avslutande analys

Bourdieu (1991) menar att ndr man bdrjar titta pa ett nytt félt s& kommer man se att det i varje
félt finns generella lagar som géller just dér. I varje filt finns en kamp mellan nykomlingen
och den dominerande som vill bibehalla sitt monopol och utestinga konkurrensen. Ett félt
definieras av vilka intressen som kampen kretsar kring. I de falt som analyserats hir s& hdanger

kapital och originalitet ihop. Ju mer originalitet, desto mer viarde och symboliskt kapital.

Konstnéren har, som skapande person, kulturellt kapital i Bourdieus mening, men den
behover bekriftas av Kritikern som kan ségas anses vara det kulturella kapitalets domare. 1
den konflikt som enligt Bourdieu (1991) forekommer inom samtliga filt, star Kritikern med
klubban. Kritikern maste dock ocksa passa sig, for om hens smak vacklar i Publikens 6gon s
kommer hen tappa trovirdighet och kulturellt kapital, och med det makt att paverka.
Handlaren har i samtliga fall — oavsett om hens roll dr kdkschef, restaurangchef, gallerist,
manager — en form av kulturellt kapital som kommer med yrket, vilket hen vérdesétter, men
det dr tydligt i portrétteringen att hen framst &r intresserad av att generera ekonomiskt kapital,

och anviénda sig av Konstnéren och Kritikern for att lyckas.

I serieavsnitten &r triaden (se figur 1) Konstnir-Kritiker-Handlare (och Publik) inte alltid lika
tydlig. Aven om en Handlare férekommer i samtliga fall, kanske hen inte har en egen roll utan
bara dr ndgon som omtalas. Detta kan bero pa att i en serie sd dr huvudkaraktirerna fastlagda
redan, och tillfdllet da de befinner sig i en Konstnér-Kritiker-Handlare-situation &r temporart
for bara just det avsnittet. I filmerna ddremot ar relationen Konstnér-Kritiker-Handlare

filmens hela narrativ, dar samtliga tre typer bidrar till handlingens framatrorelse.

Vad giller representation sd forekommer kvinnor nistan uteslutande som flickvinner, ex-
fruar, musor eller andra kérleksintressen. I filmerna om bildkonst arbetar de som
galleriassistenter — inte gallerister, redaktorer eller andra mer framstdende yrken. I andra verk

ar de studenter, eller sa far vi inte veta vad de arbetar med, de dr enbart med som
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protagonistens nuvarande eller tidigare kérleksintresse. En majoritet av karaktérerna &r i
samtliga fall utom ett vita. Manniskor av farg forekommer men &r starkt underrepresenterade
och innehar inte heller de nagon storre roll. Undantaget 4r Candyman (Peele, 2021) dér
majoriteten av karaktirerna, inklusive huvudrollerna, #r svarta. Aven dir dominerar dock

ménnen, precis som i de andra filmerna.

I ett metaperspektiv kan diskuteras att materialet som analyserats i sin tur skapats av flera
Konstnérer (regissorer, manusforfattare, skadespelare), Handlare (producenter) och sedan
recenserats av Kritiker. Ar sittet Konstnirer, Handlare och Kritiker portritteras i dessa filmer
en avspegling pa hur dessa Konstnirer, de som skapat Verken (filmerna i detta fall), tycker att
deras félt och personerna i det ser ut? Konstndrerna har dessutom i samtliga fall portratteras
som en “man av folket” (for det &r som sagt 1 nidstan samtliga fall en man), medan Handlaren
och Kritikern oftast portratteras som distanserade fran folket, upphdjda i en elit tack vare

deras ekonomiska och kulturella kapital.

Slutdiskussion och Vidare forskning

I denna studie har jag undersokt hur relationen mellan skapande méinniskor sa som konstnérer,
kockar och musiker, och kritiker skildras i spelfilm och serier utefter f6ljande
fragestéllningar:

1. Hur definieras relationen Konstnér — Kritiker?

2. Vilka andra aktorer forekommer, och hur paverkar de?

3. Hur skildras aktorernas olika former av kapital och makt?

Jag fann att det finns tre typer som forekommer i samtligt material, vilka jag har valt att kalla
Konstnéren, Kritikern och Handlaren. Nagon form av de tre typerna i vad jag kallar triaden
(figur 1), tillsammans med Publiken och Verket, forekommer i samtliga verk som analyserats.
De kan forekomma pa olika sétt — ibland 1 storre roller, ibland 1 mindre, ibland synliga, ibland
osynliga men omtalade. Det kan ocksé konstateras att de tre oavbrutet paverkar varandra, och
att Publiken finns stidndigt ndrvarande och har stor betydelse for samtliga i triaden. Med hjilp
av Bourdieus teorier om kapital, falt och babitus har jag utforskat hur dessa olika aktorer

samverkar med varandra och deras maktrelationer sinsemellan.
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Kritikern och Konstnéren ér de tva typer som forekommer som protagonist eller antagonist.
Handlaren &r i samtliga fall en biroll. De tre typerna skildras som jag beskrivit ovan:
Konstnédren som kénslig, bryr sig bara om Verket, och ytterst pdverkbar for Kritikerns
omdome. Kritikern visar sig &ven hen som kénslig, med en vass penna och stor integritet i sitt
yrke. Handlaren skildras som sniken, inte helt drlig, och framfor allt ute efter att tjina pengar
pa Konstnirens Verk, gdrna med hjilp av en positiv recension fran Kritikern. Verket och
Publiken é&r 1 berittelsens periferi, men samtidigt de som allting egentligen kretsar kring.
Kritikern anses ha ett stort kulturellt kapital och med det mycket makt 6ver Konstnéren,
Handlaren och Publiken — Konstnirens framtid paverkas av Kritikerns recension, likasa
Handlarens inkomst. Detta i sin tur beror pa att Publiken kommer ta till sig av Kritikerns
recension, och resultatet det far. Samtidigt finns andra Handlare — redaktorer exempelvis

— som har makt dver Kritikern.

Vi kan se att i amerikanskt producerade spelfilmer finns tydliga troper kring en skapande
person och hur det ses pd det som hen skapar: Antingen i sin egen ritt, ett kulturellt objekt,
eller som négot att profitera pa. Filmskaparna gar hart at de som vill tjina pengar pé det
skapade, samtidigt som de ndrmast idoliserar Konstnéren, hens skapandeprocess, lidande och

faktiska verk. Detta romantiseras pa olika vis.

Vi kan friga oss hur vil denna bild stéimmer 6verens med verkligheten. Férekommer de tre
typerna dven dér? Samtliga yrken som skildras i filmerna och serierna ar verkliga — komiker,
kock, konstnér, restaurangéigare, manager, producent, kritiker och sa vidare. En
restaurangégare behdver generera inkomst till sin restaurang, en gallerist behdver silja konst,
en kritiker skriver recensioner, en konstnér skapar. I diskussionerna om kritik mot kritikern,
kan vi se att det faktiskt finns kritik mot recensenter for att de anvédnder kritiken som en egen

konstform i vasst sprik, precis som forekommer i filmerna.

Vidare forskning bor undersoka spelfilmer som inte enbart skapats av amerikanska regissorer.
Den kan dven fokusera pd dokumentérer och filmer som baserar sig pé verkliga liv, istéllet for
enbart fiktiva beréttelser som varit fokus hir. Forekommer samma tre typer dar? Hur
portrétteras de d&? Mojligen dr de mer komplexa nér de baseras pa verkliga personen, men dér
kan jag bara spekulera. Dessutom kan andra beréttarformer undersdkas, som bocker och
teater. Vidare forskning hade ocksa kunnat fokusera pa hur nira verkligheten dessa

stereotyper ligger, samt undersoka kritikerrollen ndrmare i en samtid dér alla i Publiken kan
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vara en form av kritiker genom att limna recensioner pa biofilmer, restauranger, konserter

och annat pa hemsidor.

I introduktionen fradgade jag mig om en kritiker kan se ut som jag nér jag introducerades till
yrket — en ung kvinna i 25-arsaldern. Enligt de normer som skildras i materialet gér det
absolut bra att vara kvinna, men 1 dldre alder, och alltid vit. Utbildningsgrad nimns inte, men

kulturellt kapital dr nddvéndigt hur det dn erhélls. Och gérna ett par glasdgon.
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